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         ปริญญานิพนธฉบบันี้ สําเร็จไดดวยความกรณุาเปนอยางสูงจาก ผูชวยศาสตราจารย สุวดี  
ภูประดิษฐ ประธานควบคมุปริญญานิพนธ ที่ไดสละเวลาในการใหความรู ใหคําปรึกษา ใหคําแนะนํา 
ตรวจแกขอบกพรอง ขัดเกลาภาษาของงานวิจัย และใหกําลังใจแกผูวิจัย จนปริญญานิพนธฉบบันี้
เสร็จสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณอาจารยศานติ ภักดีคํา กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ใหโอกาสผูวิจัย 
เขาเรียนในวิชาอักษรและอักขรวิธีโบราณ เพ่ือนําความรูที่ไดมาปรับใชให เกิดประโยชน                    
ในการคัดลอกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน รวมทั้งใหคําปรึกษา ใหคําแนะนํา           
และใหกําลังใจแกผูวิจัย จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณอาจารยพิมพาภรณ บุญประเสริฐ ประธานการสอบปากเปลาปริญญานิพนธ 
และอาจารยบุญเตือน ศรีวรพจน กรรมการการสอบปากเปลาปริญญานิพนธ ซึ่งดํารงตําแหนง
หัวหนากลุมภาษาและวรรณกรรม สํานักวรรณกรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร ที่กรุณา             
ใหคําแนะนําในการแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธฉบับนี้มีความสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณ
ไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณคุณธิดาเพ็ญ เข็มสวาง นักภาษาโบราณ 6 ว. กลุมภาษาและวรรณกรรม 
สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร ที่เอ้ือเฟอใหผูวิจัยยืมบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ฉบับอัดสําเนาจากฉบับพิมพเผยแพรในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) 
เม่ือ พ.ศ.2421 มาเปนขอมูลเบื้องตนที่นําไปสูการศึกษาตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง           
ยุขัน รวมทั้งใหคําแนะนําเกี่ยวกับวิธีการคัดลอกบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียน          
แกผูวิจัย 
         ขอขอบพระคุณเจาหนาที่ของกลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ              
กรมศิลปากร ทุกทาน ที่ใหความชวยเหลือและอํานวยความสะดวกแกผูวิ จัยในการคัดลอก               
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากสมุดไทยดําและจากไมโครฟลมที่บันทึกไว 
         ขอขอบพระคุณคุณพอ ร.ต.อ.เกียรติ พรมตะ คุณแมจีรนันท พรมตะ และนองชายนายกีรติ 
พรมตะ ที่สงเสริม สนับสนุนการศึกษาของผูวิจัยมาโดยตลอด คอยหวงใย เอาใจใส และใหกําลังใจ
แกผูวิจัยเสมอมา จนผูวิจัยประสบความสําเร็จในการทําปริญญานิพนธ 
         ขอขอบคุณพ่ีๆ เพ่ือนๆ และนองๆ ทั้ง กศ.ม.ภาษาไทย และศศ.ม.ภาษาไทย ที่หวงใย          
และคอยสอบถามถึงความกาวหนาของปริญญานิพนธฉบับนี้เสมอมา จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จ
สมบูรณ โดยเฉพาะอยางยิ่งคุณปยะทัศนีย เกิดโมฬี เพ่ือนผูรวมทุกขรวมสุขของผูวิจัยตลอด
ระยะเวลาที่ผูวิจัยศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา 
        ขอขอบคุณกํ าลั ง ใจจาก  ดร .วิมลลักษณ  สิ งหนาท  อาจารยวั ชรินทร  จิตคงคา                     
คุณภัทราวรรณ ละมอม คุณสุภาณี ตูเจริญภัณฑ และคุณกัมปนาท แสนใจบาล เพ่ือนที่ไมเคยลืมกัน 
ไมวาวันเวลาจะผานไปนานสักเพียงไหน หรือระยะทางจะหางไกลกันสักเพียงไร 



ประกาศคุณปูการ (ตอ) 
 

         ทายที่สุดนี้ผูวิจัยขอมอบความสําเร็จที่ไดรับจากปริญญานิพนธฉบับนี้แดคุณพอคุณแม         
ของผูวิจัย ที่ใหชีวิต ใหกําเนิด เลี้ยงดู อบรมสั่งสอน สงเสริมและสนับสนุน ดานการศึกษา จนผูวิจัย
เติบโตและประสบความสําเร็จทางดานการศึกษาเชนในปจจุบัน รวมทั้งขอมอบความสําเร็จที่ไดรับ
จากปริญญานิพนธฉบับน้ีแดผูประพันธบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ผูวิจัยไดนําผลงานการประพันธ
ของทานมาศึกษาคนควา สวนความผิดพลาดใดๆ ของปริญญานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอนอมรับไว        
แตเพียงผูเดียว 
 
         จีริกัญญา พรมตะ 
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ขนบนิยมของบทละครนอกและภาพสะทอนสังคมตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก   
เรื่อง ยุขัน โดยใชวิธีวิจัยเอกสารและเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห  
         ผลการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดพบวา บทละครนอกเรื่อง ยุขัน มีแนวคิด 2 ประเด็น คือ          
ความซื่อสัตย และการฟนฝาอุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย 
         โครงเรื่อง บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนเรื่องเก่ียวกับการตอสูกับความ
ขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร สวนโครงเร่ืองในภาคที่สอง เปนเรื่องเกี่ยวกับความขัดแยง
ภายนอกระหวางตัวละครกับอุปสรรคตางๆ  
         ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ทั้ง 2 ภาค มีลักษณะ
เหมือนกัน        มีความสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบดวยอารมณรัก โลภ โกรธ หลง 
ตามลักษณะนิสัยของมนุษย 
         ขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน พบวาดําเนินตามขนบของบทละคร 2 ประการ 
คือ บทสระสรงทรงเครื่อง และบทชม แตไมปรากฏบทประณามพจนและการจบเรื่อง 
         ภาพสะทอนสังคมที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนภาพสะทอนของสังคม           
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน เชน สะทอนเหตุการณสงคราม สภาพบานเรือน เปนตน 
         สาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 3 ประเด็น ไดแก                   
สาระดานภาษา สาระดานประเพณี และสาระดานการละคร ซึ่งสาระดานภาษา แบงออกเปน          
2 ประเด็น  ไดแก  คําศัพทที่ ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ  กับสํานวนไทย                    
สวนสาระดานประเพณี เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ที่เร่ิมตั้งแตการประสูติ การตั้งพระนาม           
การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ สวนสาระดานการละคร ไดแก สาระดานดนตรี                
แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก ทวงทํานองเพลงรอง และเพลงหนาพาทย  
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        The thesis aimed to study theme, plot, characteristics of characters, traditional conventions, 
social reflection, and the other contents which were presented in The Poetic Drama “Yukhan”.           
The original text of The Poetic Drama “Yukhan” was used as the data of the study. The data were 
analyzed, and findings of the study were descriptively presented. 
        Findings of the study revealed that The Poetic Drama “Yukhan” consisted of two themes: 
honesty and problem solving. The plot in the first part is about the fight of conflicts within the 
mind of characters whereas the plot in the second part is about external conflicts between 
characters and a variety of problems or difficulties. The characteristics of characters in both parts 
are the same and realistic. They are characteristics of character in both same and realistic. They 
are characteristics of common people who possess love, greed, anger, and infatuation, all of 
which are human habits. In regard to traditional conventions, two conventions were found namely 
convention of bathing, grooming, and dressing ; and convention of giving compliments. 
However, the conventions of condemnation and story ending were not found. Concerning social 
reflection, The Poetic Drama “Yukhan” reflected the society in the early period of Ratanakosin. 
Incidents of war, and housing conditions were also reflected. Other contents concerned three 
issues: language, tradition, and drama. The language concerned words which were influenced by 
foreign languages and Thai expressions. The tradition concerned traditions related to life which 
start form birth, naming, nomination of the crown prince, and ceremony of the royal funeral and 
cremation. The drama concerned rhythm of songs and melody play to accompany it.      
 
         

 
 
 
 

 
 
 



 
บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
        วรรณคดีมรดกของไทยที่ไดเผยแพรและคนไทยรู จักเปนอยางดีแมมีจํานวนมาก เชน                
ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี อิเหนา รามเกียรติ์ เปนตน แตก็มีวรรณคดีมรดกอีกสวนหนึ่งที่คนไทย
ยังไมรูจัก จากหลักฐานของกรมศิลปากรที่สํารวจเอกสารโบราณฉบับตัวเขียนและไดบันทึกไวใน
บัญชีสังเขปวรรณคดีเรื่องตางๆ (กรมศิลปากร. 2519 : 1) พบวามีวรรณคดีมรดกอีกเปนจํานวนมาก
ที่ยังไมเคยเผยแพรใหเปนที่รูจักของคนไทยหรืออาจเคยถูกเผยแพรในครั้งหน่ึงแตสูญหายไปจาก
ความนิยมในปจจุบัน วรรณคดีเรื่องหน่ึงที่อยูในลักษณะสูญหายไปจากความนิยม คือ บทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน  
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครนอกที่มีรายช่ืออยูในบัญชีสังเขปวรรณคดี ซ่ึงมีตนฉบับ
ตัวเขียนอยูในลําดับเลขที่ 2 ถึงเลขที่ 99 จํานวน 98 เลม เก็บรักษาไวที่กลุมหนังสือตัวเขียน      
และจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร และเคยพิมพในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) เม่ือปขาล สัมฤทธิศก จุลศักราช 1240 ตรงกับป พ.ศ.2421 บทละครนอก 
เร่ือง ยุขัน เคยเปนบทละครนอกที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมแพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน ตัวอยางที่สนับสนุน คือ ชื่อและพฤติกรรมของตัวละครในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ถูกนําไป
กลาวอางในวรรณคดีเรื่องตางๆ คือ เพลงยาวสังวาส เพลงยาวสามชาย และบทละครเรื่อง                
อุณรุทรอยเร่ือง 
 
        เพลงยาวสังวาส (กรมศิลปากร. 2530 : 92) บทที่กลาวถึงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน คือ           
บทที่ 1 ๏ สารสัญญาวาไวอยาใหลหลง ความวา 

 
จะเปรียบปรายเลาก็คลายอุเซนสวาท     เขาองอาจไปภิรมยประสมสอง 
ทุกราตรีสนิทแนบแอบประคอง  ถึงเจ็ดปปวยปองประคองเชย 
จนเขาจับตัวไดใหสังหาร   ไมวายปราณก็ไดรวมเรียงเขนย 
ชางอดความเสนหไดกะไรเลย  นิจจาเอยอกเรียมก็เทียมทาน 
ถึงจะตองโพยภัยก็ไมวา   แตขอใหไดสุดามาสมสมาน 
จะสูรักษาสัตยปฏิญาณ   ทนทานทุกขเทวษเจตนา 

 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
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        เพลงยาวสามชาย (กรมศิลปากร. 2507 : 85 และ 88) มีบทที่กลาวถึงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
คือ บทที่ 17 ของชายที่ 1 ๏ ขนิษฐนองหมองฤทัยไหหวน ความวา 
    

ตองถืออยางเรื่องอุเซ็นไวเปนทําเนียบ จะทานเทียบเปรียบปรายคลายทุกส่ิง 
          เพราะแรงรักหักรอนสูวอนวิง          ถึงเจ็ดปมีแตนิ่งไมนึกจาง 
      
และบทที่ 18 ของหญิง ๏ สงสารจิตเหลือผัดแลวอกเอย ความวา 
 
          ที่ตอไปนั้นไฉนไมทราบเรื่อง  ประทานโทษโปรดอยาเคืองวาทูลหลอน 
          ใชจะหวงหนวงไวใหทรงวอน  จนตองผอนตามทําเนียบเปรียบอุเซ็น 

 
เพลงยาวสามชาย 

 

        บทละครเรื่อง อุณรุทรอยเรื่อง (กรมศิลปากร. 2514 : 36 46 51 และ 61) มีบทที่กลาวถึง         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี 
 

โอ  
          ๏ เมื่อนั้น    วิมาลาอกสั่นหวั่นไหว 
          กอดบาทยุขันเขาทันใด   พระภูวไนยอยาเพอโกรธา 
          ลูกไดผิดแลวอยาถือโทษ   พระสุริยงคจงโปรดเกษา 
          เมื่อเขาประสูติลูกยา   ไดยินเสียงโศกาจาบัลย 
 
                     โอโลม 
          ๏ นองเอยนองรัก    ปวะหล่ิมเลิศลักษณเฉิดฉิน 
          แตพ่ีเที่ยวหาทุกธานิน   มิไดพบยอพระกลิ่นกลอยใจ 
  
             … จระเขยังรูส่ังอากาศ   สิงหราชยังรูส่ังมหิงษา 
          หัศรังยังรูส่ังไอยรา   นาคายังรูส่ังสุบรรณบิน ... 
 
          และ 
 
             … ทาวเสนากุฏยุทธทะยาน   เขนฆาเวตาลชาญสมร 
          อันเจาลิขิตฤทธิรอน   สังหารพระยาขรมรณา ๚ ๑๔ คํา ๚ 

 
คุณสุวรรณ 
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        จากตัวอยางที่ยกมาขางตนเปนการนําชื่อและพฤติกรรมของตัวละครของบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน ไดแก อุเซน  ยุขัน ประวะลิ่ม ลิขิต และนกหัสรังสี ตลอดจนความประทับใจในเนื้อหาไปกลาว
อางถึงในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 3 เร่ือง คือ เพลงยาวสังวาส เพลงยาวสามชาย              
และบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ซ่ึงตรงกับเนื้อเรื่องในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่มีจุดเดนเกี่ยวกับ
พฤติกรรมของตัวละครอุเซนและตัวละครวัลลุมาลี ซ่ึงเปนตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอก          
ฝายหญิง รุนพอแม ที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการทางเพศ 
ดังปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 1 เลขที่ 7 มัดที่ 55/1 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 
 

๏ พระเอยพระภูมี    ถาจะรักนองนี้ใหเหลือหลาย  
บิดาสั่งนอง     กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา                   
นองไดรับคําบิดาไว   จนใจที่จะรวมเสนหา 
อันซึ่งจะใหเสียสัจจา    เหมือนประหารชีวาใหบรรลัย 
ถึงนองจะรักดั่งแกวตา   จะถูกตองกายานั้นไมได  
นองจะขอสัจจาสัญญาไว   ยังจะใหไดฤๅภูม ี๚  ๖ คํา ๚ 
ปล้ืมเอยปล้ืมจิต     เจาดวงชีวิตของพ่ี  
อันความสัจจาดั่งวาท ี   เปนไรมีจะใหเจาดวงใจ 
อยาวาแตชาอยูทาทัพ   ถึงกลับมาแลวไปใหม  
พ่ีมิใหเสียสัตยที่วาไว   จะทรมานไปถึงเจ็ดป 

            
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
 
และปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 3 เลขที่ 11 มัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 

 
          ๏ … ความสัตยเลิศลพภพไตร  ถึงเจ็ดปมิไดเสนหา  

มิไดถูกตองกายา    เปล่ียนแตผาสไบกัน    
ยังมิไดเสียเปนเมียผัว   ตัวจะพลอยมวยอาสัญ  
ความสัตยมั่นคงตอกัน   อดกล้ันมาไดถึงเจ็ดป ๚ ๑๐ คํา ๚ะ 

  
       ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 

 
        นอกจากนี้แลวบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ยังมีลักษณะสะทอนถึงอิทธิพลของวรรณคดี             
ชวา-มลายู อันแพรหลายในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตนอีกดวย โดยดูจากเหตุการณ          
ในเร่ืองบางตอนเกี่ยวกับการชวยเหลือขององคอสัญแดหวา ซ่ึงใหนกหัสรังสีเปนสื่อรักระหวาง          
ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิง รุนลูก ที่แทรกอยูในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน               
ดังปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 3 เลขที่ 11 มัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 
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          ๏ มาจะกลาวบทไป    ถึงอสัญแดหวานาถา  
แจงวาสองราชนัดดา    จะเปนที่เสนหายาใจ                    
เราจะปลอยนกลงจากที่    ดวยขนนั้นพันอยางตางสี  
ใหไปกับสําเภาเขาธาน ี   เจาบุรีอุเรเซนเปนมั่นคง      
แลวจะใหยุขันไปตามหา    จะไดดังจินดาสมประสงค  
ใหไดพบประวล่ิมโฉมยง    คิดแลวพระองคก็บัญชา 

  
      ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 

 
        ดวยเหตุที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เคยเปนบทละครนอกที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยม
แพรหลายในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน อีกทั้งเคยพิมพเผยแพรในสมัยรัชกาลที่ 5 แตปจจุบันกลบัถกู
ลืมและไมเปนที่รูจัก ไมมีทั้งการกลาวถึงในตําราประวัติวรรณคดีไทยใหไดศึกษาและ/หรือคนควา
เพ่ือหาความรูเกี่ยวกับบทละครนอกเรื่องน้ี ดังน้ันผูวิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะหบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียนที่เก็บรักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร อันจะทําใหประจักษ          
ในคุณคาของบทละครนอกเรื่อง ยุขัน และทําใหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนที่รูจักแพรหลายอีกครั้ง 
ซ่ึงจะเปนประโยชนแกวงการวรรณคดีและผูที่สนใจไดศึกษาคนควาตอไป 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา  
        เพ่ือศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร ขนบนิยมของบทละครนอก ภาพสะทอน
สังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
  
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
        การศึกษาคนควาครั้งน้ีทําใหตระหนักในคุณคาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เขาใจถึงอิทธิพล
ของวรรณคดีตางชาติที่แทรกเขามาในวรรณคดีไทย เห็นสภาพชีวิตของคนไทยในอดีต                    
ที่นอกเหนือไปจากการบันทึกไวในหลักฐานทางประวัติศาสตร รวมทั้งสามารถนําคานิยมที่ดีงาม 
และพึงปฏิบัติเกี่ยวกับการยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการ           
ทางเพศของตัวละครมาเปนแบบอยางในการดํารงชีวิต อีกทั้งเปนการเผยแพรวรรณคดีที่สูญหาย  
ไปจากความนิยมใหกลับมาเปนที่รูจัก ตลอดจนเปนแนวทางสําหรับการศึกษาวรรณคดีโบราณ     
แกผูที่สนใจศึกษาวรรณคดีที่ยังไมมีผูใดวิเคราะหมากอน 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่นํามาศึกษาวิเคราะหในงานวิจัยน้ี คัดลอกมาจากตนฉบับตัวเขียน
ที่บันทึกไวในสมุดไทย หมูกลอนบทละคร หมวดวรรณคดี กลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก 
สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
        ตนฉบับตัวเขียนที่ผูวิ จัยนํามาเปนฉบับหลักในการวิเคราะหบทละครนอก เร่ือง ยุขัน            
จะคัดเฉพาะตนฉบับที่มีเน้ือความตอเน่ืองกันตั้งแตตนจนจบเรื่อง ซ่ึงมีจํานวน 35 เลมสมุดไทย 
ไดแก  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 2 เลขที่ 4 เลขที่ 6 เลขที่ 7 และเลขที่ 9 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/1 ชั้น 2/4    
ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 11 เลขที่ 16 ถึงเลขที่ 19 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น    
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 20 ถึงเลขที่ 28 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/3 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 29 ถึงเลขที่ 37 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/4 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 58 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/5 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 75 ถึงเลขที่ 77 และตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 79 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/7    
ชั้น 2/5 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 98 และเลขที่ 99 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/8 ชั้น 2/5 ตู 114 น  
        สวนตนฉบับตัวเขียนอ่ืนๆ อีก 63 เลม ผูวิจัยไดนํามาพิจารณาประกอบในกรณีที่พบวาเนื้อหา           
มีความแตกตางไปจากฉบับหลัก 35 เลมที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
        การสะกดชื่อตัวละครหลัก 12 ตัวละคร ในงานวิจัยฉบับน้ี ยึดถือตามการสะกดชื่อตัวละคร               
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ฉบับพิมพเผยแพรโดยกรมศิลปากร พ.ศ.2548 ดังน้ี 
        ทาวปะรังศรี ใชแทน  ทาวปะรังสี 
           ทาวเวณุมาน ใชแทน ทาวเวณุมาร ทาวเวนุมาน ทาวเวรณุมาร ทาวเวฬุมาน 
           ทาวอุรังยิด ใชแทน ทาวอุรังหยิด ทาวอุหรังหยิด 
        ทาวอุเรเซน ใชแทน ทาวอุเรเซ็น ทาวอุเรเซร 
        นางประวะลิ่ม ใชแทน นางประวะลิม นางปวะหลิ่ม 
        นางมาลา  ใชแทน นางมาลี 
        นางวัลลุมาลี ใชแทน นางวรรลุมาลี นางวัลลุลี นางวันนุมาลี นางวันนุมาลา นางวันยุมาลี   
        แมทัพสุสิหลํา ใชแทน  แมทัพสุสีหลํา 
           เศรษฐีโปหะ ใชแทน เศรษฐีโปหะนัน เศรษฐีโคหะนัน เศรษฐีไปยนัน  
        อุซาหรํา  ใชแทน อุซาหรํา 
        อุเซน  ใชแทน อุเซ็น อุเซร 
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        อุรังหงัน  ใชแทน อุหรังหงัน 
         
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
        ในการศึกษาคนควาครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาและนําเสนอตามหัวขอตอไปน้ี 
        1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังน้ี 
           1.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
           1.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับบทละครนอก 
           1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
        2. ปริวรรตบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียนตามที่ระบุไวในขอบเขต              
ของการศึกษาคนควา  
        3. วิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในดานแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร       
ขนบนิยมของบทละครนอก ภาพสะทอนสังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง    
ยุขัน 
        4. เรียบเรียงและเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
        ในการศึกษา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ผูวิจัยมีเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา
คนควา 3 ประเด็นสําคัญ คือ 
        1. เอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
        2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับบทละครนอก 
        3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
 
        1. เอกสารที่เก่ียวของกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน          
           1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับที่มาและผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
             มีผูกลาวถึงที่มาและผูแตงบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน 1 ทาน กับ 1 สถาบัน คือ                 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และกรมศิลปากร 

   สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ    
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 182) ทรงอธิบายถึงที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา    
พบฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในหอพระสมุดวชิรญาณ โดยใชชื่อเรียกวา                 
เรื่อง ยุขันลิขิต และในกรณีที่เกี่ยวกับผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ          
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา ผูแตงเรื่อง ยุขันลิขิต เปนกวีที่แตงบทละคร        
พระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) 

   กรมศิลปากร (กรมศิลปากร. 2548 : 9) สันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของบทละครนอก           
เรื่อง ยุขัน วา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีที่มาจากนิทานเปอรเซีย เรื่อง อิหรานราชธรรม หรือเรียก
อีกชื่อหน่ึงวา สิบสองเหลี่ยม เพราะปรากฏขอความในใบทะเบียนเกาของหอพระสมุดวชิรญาณ        
ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เขียนบอกชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อ             
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน วา สิบสองเหลี่ยม แตในสวนของผูแตงน้ัน ยังไมปรากฏหลักฐานวาใคร
เปนผูแตง 

    จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับที่มาและผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จะนํามา 
เปนหลักในการศึกษาที่มาและสมัยที่แตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  

1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       มี ผู ก ล า ว ถึ ง เ นื้ อ ห า ข อ งบทล ะ ค ร น อก  เ ร่ื อ ง  3  ท า น  กั บ  1  สถ าบั น  คื อ                    
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กุสุมา รักษมณี นิยะดา เหลาสุนทร      
และกรมศิลปากร 
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      สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 182) ทรงอธิบายถึงเน้ือหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา
เน้ือหาของเรื่อง ยุขันลิขิต ที่พบน้ีมีเน้ือหาเหมือนกับเรื่องของนิทานแขกเปอรเซีย  
                      กุสุมา รักษมณี (กุสุมา รักษมณี. 2530 : 4) อธิบายถึงเนื้อหาของบทละครนอก           
เรื่อง ยุขัน ในสวนที่กลาวถึงเรื่องรักของอุเซ็นวา เร่ืองรักของอุเซ็น เปนนิยายจากเพลงยาวที่นิยม
เลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ซ่ึงปรากฏในเพลงยาวสามชาย         
(กรมศิลปากร. 2507 : 85 และ 88) แตเพียง             
 
  ตองถืออยางเรื่องอุเซ็นไวเปนทําเนียบ จะทานเทียบเปรียบปรายคลายทุกส่ิง 
  เพราะแรงรักหักรอนสูวอนวิง  ถึงเจ็ดปมีแตนิ่งไมนึกจาง 
 
       และ 
 
       ที่ตอไปนั้นไฉนไมทราบเรื่อง  ประทานโทษโปรดอยาเคืองวาทูลหลอน 

ใชจะหวงหนวงไวใหทรงวอน  จนตองผอนตามทําเนียบเปรียบอุเซ็น    
 
       เพลงยาวสามชาย 
 

และปรากฏในเพลงยาวสังวาส (กรมศิลปากร. 2530 : 92) พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ              
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ความวา  
 
  จะเปรียบปรายเลาก็คลายอุเซนสวาท       เขาองอาจไปภิรมยประสมสอง 

ทุกราตรีสนิทแนบแอบประคอง  ถึงเจ็ดปปวยปองประคองเชย 
จนเขาจับตัวไดใหสังหาร   ไมวายปราณก็ไดรวมเรียงเขนย 
ชางอดความเสนหไดกะไรเลย  นิจจาเอยอกเรียมก็เทียมทาน 

              ถึงจะตองโพยภัยก็ไมวา   แตขอใหไดสุดามาสมสมาน 
จะสูรักษาสัตยปฏิญาณ   ทนทานทุกขเทวษเจตนา 

             
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว   

 

                       นิยะดา เหลาสุนทร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2535 : 94-98) อธิบายถึงเนื้อหาของ              
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในสวนที่กลาวถึงเรื่องรักของอุเซนวา เรื่องรักของอุเซน อยูในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ซ่ึงมีตนฉบับตัวเขียนเก็บรักษาไวที่กลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ 
กรมศิลปากร และนิยะดา เหลาสุนทร ไดแบงเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ออกเปน 2 ตอน 
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ตอนแรกวาดวยเรื่องของอุเซนจนไดมาเปนพระเจาอุเรเซน สวนตอนที่สองเปนเรื่องของยุขันที่ไดมา
ผูกสมัครรักใครกับนางประวะลิ่ม ธิดาของพระเจาอุเรเซน โดยมีนกหัสรังสีเปนสื่อ  
               จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเอกสารที่เกี่ยวของกับเน้ือหาของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน จะนํามาเปนหลักในการศึกษาที่มาและสมัยที่แตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
        2. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับบทละครนอก 
     2.1 เอกสารที่เก่ียวของกับบทละครนอก 
              2.1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับหลักการประพันธบทละครนอก 
              สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 1-10) ธนิต อยูโพธิ์ (ธนิต อยูโพธิ์. 2515 : 42-43)               
มนตรี ตราโมท (มนตรี ตราโมท. 2516 : 36-38) สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2518 : 26-28) 
และ เสรี หวังในธรรม (เสรี หวังในธรรม. 2532 : 43) อธิบายถึงหลักการประพันธบทละครนอก 
สอดคลองกันวา บทละครนอกไมมีหลักการประพันธที่ตายตัว แตบทประพันธของบทละครนอก
จะตองมีลักษณะที่รวบรัดและใชถอยคําสื่อสารในชีวิตประจําวันหรือเรียกวา ใชถอยคําอยางตลาด 
และเปดชองไวใหการแสดงมีความตลกขบขัน โลดโผน แตบางครั้งก็หยาบโลน รวมทั้งรูจัก               
นําเหตุการณที่เกิดขึ้นในยุคสมัยมาสอดแทรก เสียดสีหรือลอเลียน เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน           
และทันเหตุการณ 
   2.1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับรูปแบบคําประพันธของกลอนบทละคร 
                 พระยาอุปกิตศิลปสาร (พระยาอุปกิตศิลปสาร. 2539 : 367-368) เจือ สตะเวทิน                
(เจือ สตะเวทิน. 2510 : 217) เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร  
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 132) อธิบายถึงรูปแบบคําประพันธ ของกลอนบทละครสอดคลองกัน
วา การกําหนดคณะของกลอนบทละคร กําหนดใชวรรคละ 6 คําและ 7 คําเปนพ้ืน  
     นอกจากนี้ เบญจมาศ  พลอินทร  และ  เศรษฐ  พลอินทร  ( เบญจมาศ  พลอินทร                 
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 132) อธิบายถึงรูปแบบคําประพันธของกลอนบทละครเพิ่มเติมวา  
 
   ... ถากลอนบทละครบางวรรคเปนคําส้ัน หรือเปนคําอักษรนําปนก็ใชคําถึง 8 คํา และพิจารณาตาม                   
ความเหมาะสมแกการรองและทํานองเพลงที่ใชรองในตอนนั้นเปนสําคัญ ซึ่งกลอนบทละคร 1 บทมี 2 บาท                
1 บาทมี 2 วรรค 2 วรรคเปน 1 คํากลอน 2 คํากลอน หรือ 2 บาทเปน 1 บท  

 
  แผนผังกลอนบทละคร 1 บท 
   ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐   ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ บาท 1 
  ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐    ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ บาท 2 
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   ขอบังคับเพ่ือกําหนดความไพเราะของกลอนบทละคร มีดังนี้ 
   1. คําสุดทายของวรรคตน บาทที่ 1 (วรรคสดับ) นิยมใชเสียงสามัญ 
   2. คําสุดทายของวรรคหลัง บาทที่ 1 (วรรครับ) นิยมใชเสียงจัตวา  
   3. คําสุดทายของวรรคหนา บาทที่ 2 (วรรครอง) หามเสียงจัตวาและหามเสียงซ้ํากับคําสงสัมผัส 
   4. คําสุดทายของวรรคหลัง บาทที่ 2 (วรรคสง) หามเสียงจัตวา เสียงอื่นใชไดหมด แตนิยมเสียงสามญัวา   
       ไพเราะที่สุด 
   สวนการเวนจังหวะของคําในวรรค แบงไดดังนี้ คือ กลอน 6 คํา แบงเปน ๐๐/๐๐/๐๐/ กลอน 7 คํา            
แบงเปน ๐๐/๐๐/๐๐๐/ หรือ ๐๐๐/๐๐/๐๐/  

   
                 สําหรับขอบังคับเฉพาะของกลอนบทละคร ไดแก คําขึ้นตน พระยาอุปกิตศิลปสาร 
(พระยาอุปกิตศิลปะสาร. 2539 : 367-368) อธิบายวา  
 

   ... ไมจําเปนตองมีครบวรรค หากมีเพียง 2 คําได เชน เมื่อนั้น บัดนั้น เปนตน คําขึ้นตนบทนี้ใชแทน
วรรคสดับไดทั้งวรรค และกลอนในวรรครับไมตองมีสัมผัส ถึงจะมีนอยคํา ผูรองตนบทก็ตองรองเอื้อน             
ใหยาวเขาจังหวะกับวรรคตอไป โดยคําขึ้นตน มาจะกลาวบทไป ใชสําหรับขึ้นตนเรื่องหรือกลาวถึง             
เรื่องที่แทรกเขามา คําขึ้นตน เมื่อนั้น ใชขึ้นตนในการกลาวถึงผูมียศสูง เชน กษัตริย พระมเหสี หรือผู         
เปนใหญในที่นั้นๆ สวนคําขึ้นตน บัดนั้น ใชขึ้นตนสําหรับผูนอยซึ่งมีผูใหญอยูเหนือกวา แตบางครั้งใช          
คําขึ้นตน อยางกลอนดอกสรอย คือ ใชคําวา เอย สําหรับคั่นเปนคําที่สองและมักจะใชในการพรรณนา          
ชมส่ิงตางๆ เชน บทชมทัพ ดังตัวอยาง มาเอยมาเทศ รถเอยรถทรง หรือใชในบทโลม บทเกี้ยวพาราสี  
บทชมโฉม  หรือใชในการตัดพอตอวา เชน นองเอยนองรัก ถอยเอยถอยคํา แสนเอยแสนงอน แตคําขึ้นตน
ชนิดนี้จะตองมีสัมผัสเชื่อมรับในวรรคดวย เชน 

 
   นองเอยนองรัก      นวลละอองผองพักตรดังแขไข                 
                     สดับ            เชื่อม 
 

   บางแหงเขียนยอๆ วา มาเทศ รถทรง นองรัก ถอยคํา แสนงอน เพ่ือใหผูอานเติมเอาเอง แตก็ตองมี
สัมผัสเชื่อมรับเชนกัน สําหรับคําลงทายจะไมมีการกําหนดคําลงทาย เพราะกลอนบทละครเปนเร่ืองยาว 
ดังนั้นเมื่อจบบทหนึ่งๆ จะลงวา เอย หรือ เทอญ    

              2.1.3 เอกสารที่เก่ียวของกับเนื้อหาของกลอนบทละครนอก 
                 สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2518  : 76) อธิบายเกี่ยวกับเนื้อหาของ                   
กลอนบทละครนอกวา เน้ือหาของกลอนบทละครนอกเปนเรื่องจักรๆ วงศๆ และสอดแทรก
เหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมในสมัยน้ันเขาไปดวย 
              สมถวิล วิเศษสมบัติ (สมถวิล วิเศษสมบัติ. 2525 : 8-10) อธิบายเกี่ยวกับเน้ือหาของ
กลอนบทละครนอกวา เน้ือหาของกลอนบทละครนอกจะเกี่ยวของกับเรื่องรักเปนสวนใหญ                 
และภายในเร่ืองรักก็จะมีเรื่องรบสลับกัน มีเรื่องการพลัดพรากจากกันเปนเวลานานของตัวละครเอก
ดวยสาเหตุตางๆ และตางฝายตางพยายามติดตามหากัน จนในที่สุดตัวละครเอกก็จะไดพบกัน           
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และอยูดวยกันอยางมีความสุข รวมทั้งมีเร่ืองอิจฉาริษยากันระหวางเมียหลวงเมียนอย และการใช
เสนห เลหกล เชน เรื่องสังขทอง มณีพิไชย ไชยเชษฐ และไกรทอง เปนตน              
   2.1.4 เอกสารที่เก่ียวของกับเพลงหนาพาทย 
              มนตรี ตราโมท (มนตรี ตราโมท. 2516 : 24) เสรี หวังในธรรม (เสรี หวังในธรรม. 2532 : 
241-242) เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร. 
2524 : 133) รวมทั้งสุรพล วิรุฬรักษ (สุรพล วิรุฬรักษ. 2544 : 145) อธิบายเกี่ยวกับเพลงหนาพาทย
ของกลอนบทละครวา เพลงหนาพาทย เปนเพลงบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครตางๆ ไมวา         
จะเปนมนุษย สัตว สิ่งของ วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั้งที่มีตัวตนและสมมติขึ้น เพลงหนาพาทยแบงเปน 
6 หมวด ไดแก หมวดเพลงเดินทาง หมวดเพลงยกพล หมวดเพลงรื่นเริง หมวดเพลงอิทธิฤทธิ์              
หมวดเพลงติดตาม และหมวดเพลงเฉพาะกรณี เพลงหนาพาทยเหลานี้มีหนาที่ชัดเจน และมีทารํา   
ที่ตายตัวเปนสวนใหญ แตในกรณีที่นําเพลงหนาพาทยมาบรรจุเน้ือรองก็ใหผูแสดงรําตามเนื้อรอง
แบบรําตีบท กลอนบทละครจะกําหนดเพลงหนาพาทยเอาไวทุกตอนทั้งสวนตนและสวนทายของ
กลอนบทละคร แตถาไมกําหนดเพลงหนาพาทยไวก็จะบอกทายบทวา เจรจา                     
   2.1.5 เอกสารที่เก่ียวของกับขนบนิยมของบทละคร  
                 สุวรรณี อุดมผล (สุวรรณี อุดมผล. ม.ป.ป. : 235) อธิบายขนบนิยมของบทละครวา            
ขนบนิยมของบทละครประกอบไปดวยบทชมรถ ชมชาง ชมมา ชมกองทัพ ชมนก ชมปลา          
ชมไมและบทลงสรง ซ่ึงเบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร                  
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 9) อธิบายขนบนิยมของบทละครเพิ่มเติมวา ขนบนิยมของบทละคร
ถือเปนการพรรณนาตามแบบอยางบูรพาจารย เม่ือปฏิบัติตามไมถือวาเปนขอเสียหาย กลับถือเปน
จุดเดนอีกดวย นอกจากนี้ยังเปนการอวดฝปากฝไมลายมือ แตบทเหลานี้มักปรากฏในบทละครใน
มากกวาบทละครนอก  เพราะบทละครในมุ งความสวยงาม  ความออนชอยของการรํ า                 
และความไพเราะของบทเพลง สวนบทละครนอกมักแทรกบทตลกขบขันมากกวาที่จะมีขนบนิยม
ของกลอนบทละคร แตยังปรากฏขนบนิยมของบทสระสรงทรงเครื่อง บทสระสรงทรงเครื่องของ     
ตัวละครสําคัญในกลอนบทละคร สะทอนใหเห็นถึงความพิถีพิถันของคนไทยในการอาบน้ําแตงตัว 
สําหรับสุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ . 2526  : 82) และ จักรกฤษณ ดวงพัตร                    
(จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2544 : 23) อธิบายบทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครสําคัญในกลอนบทละคร
สอดคลองกันวา บทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครสําคัญ นอกจากจะเปนขนบของการแตงวรรณคดี              
การละครแลว ยังเปนการอวดความงามของเครื่องแตงกาย แมวาลีลาการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องจะคลายคลึงกัน แตจะแตกตางกันในรายละเอียดตามบุคลิกของตัวละคร 
              จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอกทั้งหมดนี้ 
ผูวิจัยจะนํามาเปนหลักในการศึกษารูปแบบคําประพันธ โครงเรื่อง ภาพสะทอนสังคม สาระดาน
ดนตรี และขนบนิยมที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตามลําดับตอไป 
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           2.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับกลอนบทละครนอก 
      เสาวลักษณ อนันตศานต (2515) ไดศึกษา “บทละครนอกสมัยกรุงศรีอยุธยา”             

จากตนฉบับตัวเขียนจํานวน 19 เรื่อง โดยศึกษาแกนเรื่อง โครงเรื่อง ลักษณะคําประพันธ และเพลง
ที่ใชบรรเลงประกอบการเลนละคร ผลการวิจัยพบวา แกนเรื่องที่นิยมในสมัยกรุงศรีอยุธยา              
เปนแกนเรื่องที่เกี่ยวกับการตอสู ผจญภัยและความรัก โครงเรื่องสะทอนใหเห็นสภาพของสังคม     
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดอยางชัดเจน โดยเฉพาะดานการปกครองที่มีกษัตริยเปนประมุข และทราบ
ถึงสภาพชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ ความยึดม่ันในศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณีของคนไทย
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ลักษณะคําประพันธบางเรื่องแตงเปนกลอนดนเกือบทั้งหมด บางเรื่องแตงเปน
กลอนบทละครที่มีแบบแผนเหมือนกับกลอนบทละครในปจจุบันปนกับการแตงแบบกลอนดน        
ซ่ึงกลอนจะมีความไพเราะดวยสัมผัสนอกและสัมผัสใน สวนกลอนที่ใชรองบางตอนเทียบไดกับ    
เพลงละครที่ใชรองในละครรําที่เลนกันในปจจุบัน เพลงหนาพาทยหรือเพลงละครที่ใชบรรเลง
ประกอบการเลนบางเร่ืองยังใชเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน แตบางเพลงสูญหายไปตามกาลเวลา ชื่อเพลง
บางเพลงอาจผิดแปลกไปจากปจจุบัน หรือบางเพลงอาจใชรองในคณะใดคณะหนึ่งซ่ึงคณะละคร    
จะตั้งชื่อเพลงตามใจชอบ    
              ราตรี ผลาภิรมย (2520) ไดศึกษาเรื่อง “สังขทอง” จากเรื่องสังขทองสํานวนตางๆ 
ผลการวิจัยพบวา ลักษณะของกลอนเรื่องสังขทองในสมัยกรุงศรีอยุธยานิยมใชกลอนตายตัว             
และกลาวกลอนซ้ํากันเปนจํานวนมากจนรูสึกสะดุดหู รวมทั้งนําการใชคําที่ปรากฏในบทละครนอก
เรื่องสังขทองมาสันนิษฐานที่มาและยุคสมัย พบวาเรื่องสังขทองกลอนสวด ควรแตงขึ้นในสมัย
อยุธยาเพราะการใชคําในสังขทองกลอนสวดเปนคํากลุมเดียวกันกับบทละครนอกเรื่องสังขทองสมัย
กรุงเกา 
              สุธา ศาสตรี (2526) ไดศึกษาเรื่อง “โครงสรางของการเสนอความตลกในบทละครนอก” 
ผลการวิจัยพบวา บทละครนอกมีโครงสรางที่แนนอนในการเสนอความตลก โดยโครงสรางของ     
การเสนอความตลกเกิดจากการจัดวิธีใชเน้ือเร่ืองและตัวละครเพื่อทําใหเกิดความตลก ทั้งน้ีเปนไป
ตามการสนองอารมณของผูดูที่คาดการณไวลวงหนา ดังน้ันความสําเร็จของบทละครที่จะทําให     
ไดอารมณสนองตามความคาดหมาย จําเปนตองสรางตัวละครตลกที่ชัดเจนเพื่อจะไดสนองอารมณ
ของผูดูละคร 
              ฐิติมา วิทยาวงศรุจิ (2528) ไดวิเคราะห “บทละครนอกสามสมัย” ผลการวิจัยพบวา    
บทละครนอกสํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนบทละครนอก   
ที่มีเน้ือเร่ืองสอดคลองกับรูปแบบของการแสดง โดยมีเพลงเปนสวนเสริมอารมณของการแสดง     
ใหสมบูรณขึ้น สําหรับความสอดคลองระหวางบทละครกับแบบแผนการแสดงละคร พบวา         
แบบแผนการแสดงละครนอกแตเดิมน้ันเนนความสนุกสนานอยางแทจริง บทละครที่ใชเปนบทละคร
ที่ ใชถอยคําและสัมผัสแบบกลอนชาวบานจริงๆ ครั้นมาถึงแบบแผนการแสดงในปจจุบัน            
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ทุกสิ่งมีรายละเอียดมากขึ้น จึงสงผลใหความสนุกสนานตามรูปแบบของการแสดงละครนอกสูญเสีย
ไปบาง 
              จตุพร  มีสกุล  (2540)  ไดศึกษาเชิ ง  “วิ เคราะหบทละครนอกพระราชนิพนธ                     
ในพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์” จากพระราชนิพนธจํานวน 5 เรื่อง           
ไดแก เร่ืองแกวหนามา ไกรทอง เทวัญนางคุลา มณีพิชัย และสุวรรณหงส ในดานที่มาของเรื่อง 
ลักษณะเนื้อหา ตัวละคร แนวคิด คําประพันธ และการใชถอยคําโวหาร ผลการวิจัยพบวา          
พระราชนิพนธบทละครนอกสวนใหญเปนการนิพนธขึ้นใหมตามเคาเรื่องเดิม แตสรางตัวละครใหมี
ลักษณะโดดเดนขึ้น และปรับเปลี่ยนเรื่องใหเหมาะแกการแสดงละครนอก โดยกวีนิพนธใหตัวเอก
ฝายหญิงเปนตัวละครสําคัญเปนตัวดําเนินเรื่อง และมีคุณสมบัติเดนกวาตัวเอกฝายชายทุกดาน 
สวนตัวเอกฝายชายมีนิสัยออนแอทั้ง 4 เร่ือง ยกเวนเรื่อง ไกรทอง เพียงเร่ืองเดียวที่กวีนิพนธให    
ตัวเอกฝายชายดําเนินเรื่องและมีบทบาทเดนกวาตัวเอกฝายหญิง ดานแนวคิดบทละครนอกทุกเรื่อง
ใหความสําคัญแกศักยภาพของมนุษยวาสามารถแกไขปญหาชีวิตไดดวยคุณธรรม สติปญญา      
และความสามารถของตน ดานลักษณะคําประพันธไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดี
รวมสมัย คือ ใชลํานําพื้นบานรวมกับกลอนบทละคร สวนการใชถอยคําสํานวนเปนการใชถอยคํา
สํานวนที่สะทอนสภาพสังคมในสมัยที่แตงและใชสํานวนที่ดัดแปลงขึ้นใหม  
      จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวของกับกลอนบทละครนอก        
จะนํามาเปนหลักในการศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร และสาระดานดนตรีที่ปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
        3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
              3.1 เอกสารที่เก่ียวของกับความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคม 
       ชลธิรา กลัดอยู (ชลธิรา กลัดอยู. 2518 : บทนํา) อธิบายความสัมพันธระหวาง
วรรณกรรมกับสังคมวา วรรณกรรมเปนภาพสะทอนของสังคมเพราะผูแตงเปนสมาชิกของสังคม 
ดังนั้นภาษาคิด ประสบการณ สภาวะ และความสัมพันธทางสังคมจึงมีอิทธิพลลึกซึ้งตอมนุษย           
ผูแตงที่ รูตัวหรือเจตนาใหผูอานไดเห็นหรือไดมีความรูสึกรวมกับตน จึงนําเสนอภาพสังคม           
โดยเจตนาและพยายามชี้ นําใหผูอานมีความรูสึกนึกคิดที่จะไปสู เปาหมายบางประการ                     
ดวยการปลูกฝงทัศนคติและคานิยมบางอยาง ซ่ึงอาจโนมนําไปจนแปรทัศนคติและคานิยมนั้น     
เปนการกระทํา นอกจากนี้ยังสนับสนุนหรือสรางอุดมการณบางประการใหชัดแจงขึ้นในสังคม  
              เจตนา นาควัชระ (เจตนา นาควัชระ. 2520 : 13-17) อธิบายความสัมพันธระหวาง
วรรณกรรมกับสังคมวา วรรณกรรมชี้ใหเห็นถึงสังคมในสวนกวางและสวนลึก เพราะวรรณกรรม
แสดงใหเห็นถึงชีวิตในแงมุมตางๆ และในขณะเดียวกันก็สามารถสกัดเอาแกนแทของสังคม             
ออกมาใหเห็นได ดังน้ันการศึกษาวรรณกรรมหลีกเลี่ยงการศึกษาสังคมไดยาก เพราะสิ่งแวดลอม   
มีอิทธิพลตอความคิดของมนุษย 
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              ตรีศิลป บุญขจร (ตรีศิลป บุญขจร. 2523  : 6-10) และสมพร มันตะสูตร                    
(สมพร มันตะสูตร. 2524 : 16) อธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมสอดคลองกัน      
3 ลักษณะ คือ 
                 1. วรรณกรรมเปนกระจกสะทอนภาพของสังคมในแตละยุค แตภาพสะทอนที่เกิดขึ้น
ไมใชการบันทึกเหตุการณไวเปนหลักฐานแบบประวัติศาสตร หากเปนการสะทอนภาพประสบการณ
ของกวีหรือผูเขียน เพ่ือใหคนรุนหลังไดมองเห็นชีวิตในแงมุมที่ประวัติศาสตรไมไดบันทึกไว 
                 2. สังคมมีอิทธิพลตอวรรณกรรมหรือกวี เพราะกวีเปนผูที่อยูในสังคม จึงทําใหกวีไดรับ
อิทธิพลจากสังคมทั้งดานวัฒนธรรม ขนบประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมือง ซ่ึงอิทธิพลของ
สังคมที่มีตอกวี เปนสิ่งที่กําหนดทัศนะของกวีและงานประพันธ คือ งานประพันธจะมีเน้ือหา          
มีรูปแบบเปนอยางไร ขึ้นอยูกับสภาพสังคมในขณะนั้นวามีสภาพเปนอยางไร คนในสังคมอานเรื่อง
ประเภทใด ผูเขียนก็ตองสรางงานประเภทนั้น เพ่ือตอบสนองความปรารถนาของผูอาน  
         คําอธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมในขอน้ี สอดคลองกับคําอธิบาย
ความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมที่ ร่ืนฤทัย สัจจพันธ  และธัญญรัตน ปาณะกุล                    
(ร่ืนฤทัย สัจจพันธ และ ธัญญรัตน ปาณะกุล. 2522 : 109) ไดอธิบายไว 
                 3. วรรณกรรมหรือกวีมีอิทธิพลตอสังคม เน่ืองจากกวีสรางสรรควรรณกรรมใหมีชีวิต 
โนมนาวจิตใจผูอาน และมีทัศนะที่กวางไกล มีความเขาใจและเขาถึงสภาพของมนุษยและสังคม 
สําหรับอิทธิพลของวรรณกรรมตอสังคมอาจเปนไปไดทั้งอิทธิพลภายนอก เชน การแตงกาย       
หรือการกระทําตามอยางในวรรณกรรม สวนอิทธิพลภายใน คือ อิทธิพลทางความคิด การสราง
คานิยม รวมทั้งความรูสึกนึกคิด ดังน้ันกวีจึงมีบทบาทในฐานะผูนําแนวความคิดของสังคม และเปน
ผูนําทางวัฒนธรรมที่สําคัญ 
                 สวนประเด็นการอธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมที่ สมพร มันตะสูตร 
กลาวเพิ่มเติมจาก ตรีศิลป บุญขจร คือ ชีวิตและสังคมเปนบอเกิดของวรรณกรรม และวรรณกรรม   
มีสวนชวยพัฒนาแนวทางของสังคมในบางระดับใหมีสภาพที่ดีขึ้น  
           3.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
                 รั ตนา  สถิ ต านนท  ( 2 5 20 )  ได วิ เ ค ร า ะห สุ ภ าษิ ตพร ะ ร ว ง ในแ ง วั ฒนธ ร รม                   
ผลการวิจัยพบวา สุภาษิตพระรวงสะทอนใหเห็นลักษณะสังคมของคนไทยในสมัยน้ันวา เปนสังคม  
ที่ใกลชิดกับธรรมชาติ คนในสังคมคุนเคยและผูกพันกับธรรมชาติ จึงยกตัวอยางจากสิ่งที่ตนเห็น    
ตนคุนเคยและรูจักดีมาเปรียบเทียบในการสอน เพ่ือใหผูฟงเขาใจคําสอน ไดดียิ่งขึ้น สําหรับอาชีพ  
ที่ปรากฏในสุภาษิตพระรวงไมชัดเจนนัก แตสันนิษฐานไดวามีการประกอบอาชีพกสิกรรม อาชีพที่
เกี่ยวกับการหาของปา ลาสัตว ตัดฟน อาชีพจับสัตวนํ้า หรือการทําประมง อาชีพเลี้ยงสัตว อาชีพ
การทํางานในบาน และอาชีพรับราชการทั้งทหารและพลเรือน สวนสังคมที่ปรากฏในสุภาษิตพระรวง
มีทั้งสังคมที่พ่ึงพาอาศัยกันและสังคมที่แบงชนชั้น แบงคนเปนระดับตางๆ เชน กษัตริย ขุนนาง 
ขาราชการชั้นผูนอย ราษฎรทั่วไป ขาทาส บริวาร คนรับใช นอกจากนี้ยังเปนสังคมที่ถือระบบอาวุโส 
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เด็กตองเคารพเชื่อฟงผูใหญ แตสภาพความเปนอยูไมสูปลอดภัยนัก เพราะสุภาษิตสอนให
ระมัดระวังตัวอยูตลอดเวลา 
              ปญญา บริสุทธิ์ (2528) ไดศึกษาสภาพสังคมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวจากเอกสารสําคัญทางวรรณคดีในสมัยน้ัน ผลการวิจัยพบวา สังคมไทยในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ถึงแมจะเปนสังคมศักดินาและเปนระบบเจาขุนมูลนายทําให
มองเห็นวาเปนสังคมที่สรางความแตกแยก แตลักษณะสังคมเชนนี้ยังคงมีการรอมชอมผอนหนัก
ผอนเบาและถือหลักพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน พระมหากษัตริยแมทรงมีพระราชอํานาจเด็ดขาด   
แตทรงสนพระทัยหวงใยในทุกขสุขของประชาชน และทรงมุงม่ันทํานุบํารุงบานเมืองใหเจริญรุงเรือง
ในทุกดาน ฝายประชาชนก็รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี และมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
              ศุภรัตน เลิศพาณิชยกุล และวิพุธ โสภวงศ (2537) ไดวิเคราะหภาพชีวิตเศรษฐกิจไทย
จากนิราศสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ผลการวิจัยพบวา เศรษฐกิจไทยจากนิราศสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนเปนลักษณะของเศรษฐกิจที่ผสมผสานกันระหวางหาอยูหากิน กับ เพ่ือคาเพื่อขาย อีกทั้ง
ประกอบอาชีพตามสภาพทางภูมิศาสตรของทองถิ่น ทําใหแสดงถึงความเปนอยูของคนไทยในสมัย
น้ันวาอยูกันอยางสุขสบายตามอัตภาพ หาเลี้ยงชีพจากความอุดมสมบูรณของธรรมชาติแวดลอม   
แมไม รํ่ารวยแตก็ไมไดยากจนขนแคน เพราะในการเพาะปลูกมีทั้งการทํานา ทําไร ทําสวน         
สวนพืชผัก ผลไม ถาเหลือกินก็จะแลกเปลี่ยนคาขาย สําหรับชนกลุมนอย เชน กะเหร่ียงและพวก
ชาวจีนอพยพที่ทํามาหาเลี้ยงชีพดวยการทําสวน ทําไร ปลูกพืชเศรษฐกิจที่สําคัญ คือ ฝาย ชุมชนที่
เปนตลาดจะมีของนานาชนิดมาขายทั้งพืชผลและของใชจากตางประเทศ สําหรับการอุตสาหกรรม   
ที่พบ คือ การตมเหลา ผูตมเหลากลั่นคือชาวจีนอพยพ สวนอุตสาหกรรมการทําน้ําตาลจากออย         
และการทํ าน้ํ าตาลจากตนตาลจะทํากันเปน อุตสาหกรรมในครัว เรื อน  นอกจากนี้ ยั ง มี          
อุตสาหกรรมการตอเรือสําเภาแบบจีนดวย  
              นิตยา แกวคัลนา (2542) ไดวิเคราะหภาพสะทอนเก่ียวกับสถานภาพของกษัตริย       
ในวรรณกรรมไทย ผลการวิจัยพบวา ภาพสะทอนสถานภาพของกษัตริยในวรรณกรรมไทยเริ่มแรก
ในวรรณกรรมสุโขทัยซ่ึงกษัตริยคือผูสั่งสอน ครั้งถึงสมัยอยุธยาฐานะของกษัตริยเปลี่ยนแปลงไป
อยางชัดเจน  สืบเ น่ืองมาจากการรับวัฒนธรรมพราหมณ เข ามา  จึ งถือว าผู ครองเ มือง                
หรือพระมหากษัตริยเปนผูมีอํานาจศักดิ์สิทธิ์เสมอเทพเจา การอางคติความเชื่อของพราหมณ     
ชวยสรางภาพใหผูปกครองมีความศักดิ์สิทธิ์และสะทอนใหเห็นเดนชัดโดยเฉพาะในวรรณกรรม     
พิธีการและวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ แตคติความเชื่อเกี่ยวกับสถานภาพของกษัตริยวาทรงเปน
สมมติเทพ เริ่มลดลงในวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย อาจเปนเพราะวาวรรณกรรมสวนใหญเปน
วรรณกรรมศาสนาและนิราศ แตสถานภาพของกษัตริยไดสะทอนใหเห็นชัดเจนอีกในวรรณกรรม
สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนวาทรงเปนเทพ ทรงอยูในทศพิธราชธรรม ประกอบไปดวยบุญบารมี 
และยังคงเปนนักรบ วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจึงยังคงสะทอนคติธรรมราชาและเทวราชา         
เชนเดียวกับวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนตน 
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              พัชรินทร อนันตศิริวัฒน (2544) ไดวิเคราะหเน้ือหาและแนวคิดของหลักศิลาจารึก     
พอขุนรามคําแหงและไตรภูมิพระรวง ผลการวิจัยพบวา หลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงและไตรภูมิ
พระรวงสะทอนความเปนไปทางการเมืองของสังคมสุโขทัยที่ตางสถานการณ ตางวาระกัน                
โดยหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงสะทอนภาพสังคมเมืองที่แมจะเล็กแตก็ อุดมสมบูรณ                    
มีความมั่นคงเปนปกแผนเพราะมีผูนําที่เขมแข็ง กลาประกาศเอกราชไมขึ้นกับอํานาจขอม แสดงถึง
พระปรีชาสามารถในการรบ จนสามารถขยายอาณาจักรออกไปอยางกวางขวาง ทั้งยังทรงสามารถ
ทําใหประชาชนในบานเมืองมีความเปนอยูที่สงบรมเย็น มีอิสรภาพในการดําเนินชีวิต ในขณะที่    
ไตรภูมิพระรวงสะทอนสภาพสังคมที่เดือดรอนวุนวาย ไมมีความสงบสุข ซ่ึงเกิดจากการประพฤติ    
มิชอบของชนชั้นปกครองและไพรฟาขาแผนดิน 
              จากเอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
บทละครนอก รวมทั้งเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม ดังที่ไดกลาวมาเปน
ลําดับน้ัน ผูวิจัยจะใชเอกสารเหลานี้เปนแนวทางในการวิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในหัวขอ
ตอไปน้ี 
                 1.วิเคราะหแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร จากเนื้อเร่ืองของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 
                 2.วิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
                 3.วิเคราะหภาพสะทอนสังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
 



บทที่ 3 
วิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
3.1 ความรูทั่วไปเกี่ยวกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
   3.1.1 เอกสารตัวเขียนตนฉบับของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีตนฉบับตัวเขียนจํานวน 98 เลมสมุดไทย อักษรที่ใชบันทึก          
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนอักษรไทยที่เขียนดวยวัสดุ 4 ชนิด คือ นํ้าหมึก เปลือกหอยมุก รง    
และดินสอขาว ซ่ึงชื่อเรียกของวัสดุแตละชนิดที่ใชเขียนอักษรไดกลายเปนชื่อเรียกอักษรไทยแตละ
ประเภท ไดแก อักษรไทยเสนหมึก อักษรไทยเสนมุก อักษรไทยเสนรง และอักษรไทยเสนดินสอ   
        ตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน สามารถนํามาจัดหมวดหมู ตามแหลงการไดมา 
ดังน้ี 
 

การไดมา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
1. การไดมาดวยการซื้อ 
    การไดมาดวยการซื้อ ไดมาจาก 2 แหลง คือ     
       1.1 หอพระสมุดวชิรญาณซื้อจากนายแวว         
เมื่อวันที่ 5 สิงหาคม พ.ศ.2462 
 
 
       1.2 หอพระสมุดวชิรญาณซื้อมาจากประชาชน  
ผูไมประสงคจะออกนาม เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม 
พ.ศ.2460 
 

 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 
เลขท่ี 6  
 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 
เลขท่ี 24  
 

2. การไดมาดวยการบริจาคของบุคคลตางๆ 
      2.1 เจาพระยามุขมนตรี (อวบ) บริจาคให           
หอพระสมุดวชิราณ เมื่อ พ.ศ.2473 
 
 
 
 
         
 
 
 
 
 

 
มีจํานวน  40 เลม คือ  
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 39  
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 40  
4. บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 41  
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 42  
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 43  
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 44  
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ก เลขท่ี 47  
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ข เลขท่ี 48  
10. บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม13 ก เลขท่ี 49  
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 50  
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       2.2 พระมหาวิชาธรรม บริจาคใหหอพระสมุด 
วชิรญาณ เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม ร.ศ.126 ซึ่งตรง
กับ พ.ศ.2450 
 
       2.3 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมสันต
โสภาคย กรมหลวงพรหมวรานุรักษ ทรงบริจาคให
หอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ.
2460 

12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 52  
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ก เลขท่ี 53  
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ข เลขท่ี 54  
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 56  
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 57  
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58  
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขท่ี 77  
19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 78  
20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 79  
21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 80   
22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 81  
23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 82  
24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 83  
25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 84  
26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 85  
27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 86   
28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 87  
29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 88  
30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 89   
31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 90  
32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 91  
33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 92  
34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 93  
35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 94  
36. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 95  
37. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 22 เลขท่ี 96  
38. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 23 เลขท่ี 97  
39. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขท่ี 98  
40. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 28 เลขท่ี 99 
         
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 
เลขท่ี 3 
 
 
มีจํานวน 2 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 5 
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     2.4 สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟา
ภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช 
ทรงบริจาคใหหอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 6 
พฤษภาคม พ.ศ.2474 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
 
 
     2.5 คุณทาวภัณฑสาร บริจาคใหหอพระสมุด       
วชิรญาณ เมื่อวันที่ 31 มกราคม พ.ศ.2460 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    2.6 พระยาเพชรปาณี (ตรี) บริจาคให             
หอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 21 มนีาคม ร.ศ.126 
ซึ่งตรงกับ พ.ศ.2450  
 
    2.7 กรมเลขาธิการคณะรัฐมนตรีบริจาคให      

 
มีจํานวน 18 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 10 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 22 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 30 
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31 
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 33 
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 35 
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
มีจํานวน 10 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 8 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 9 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 12 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 14 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 15 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 
เลขท่ี 13 
 
 
มีจํานวน 19 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
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หอพระสมุดวชิรญาณ แตไมระบุวันเดือนปที่บริจาค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     2.8 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาวงจันทร  
ทรงบริจาคใหหอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 12 
กรกฎาคม พ.ศ.2459 

2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 59 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 60 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 61 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 62 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 63 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 64 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 65 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 66 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 67 
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 68 
12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 69 
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 70 
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 71 
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 72 
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 73 
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 74 
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 75 
19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 76 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม - 
เลขท่ี 38  
 
 
 

3  เปนสมบัติเดิมของหอพระสมุดวชิรญาณ  มีจํานวน 4 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 45 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 46 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 51 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ค เลขท่ี 55 
 
 

 
        ปจจุบันตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ทั้ง 98 เลมสมุดไทย เก็บรักษาไวที่
สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
 
   3.1.2 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ฉบับพิมพ           
        บทละครเรื่อง ยุขัน ไดเคยพิมพรวมเลมสองครั้ง คือ ครั้งแรกเปนการพิมพในสมัย      
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) เม่ือปขาลสัมฤทธิศก จุลศักราช 1240     
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ตรงกับป พ.ศ.2421 ครั้งที่สองเปนการพิมพในป พ.ศ.2548 โดยกรมศิลปากร ซ่ึงนําบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ฉบับพิมพในสมัยรัชกาลที่ 5 มาเปนฉบับหลักในการคัดลอกเบื้องตนและตรวจสอบชําระ
กับตนฉบับตัวเขียนทั้ง 98 เลมสมุดไทย  
        ผลการตรวจสอบชําระเพื่อการวิจัยในครั้งนี้ปรากฏวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงตีพิมพ         
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) มีเน้ือความตรงกับตนฉบับตัวเขียนที่
บันทึกไวในสมุดไทยเพียง 44 เลม ไดแก         
        1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2  
        2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 3  
        3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9  
        5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11   
        6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17      
        7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18     
        8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19  
        9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 43  
        10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 44  
        11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 45  
        12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ข เลขที่ 48  
        13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 50  
        14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 51  
        15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 52  
        16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ก เลขที่ 53  
        17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ข เลขที่ 54  
        18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 61  
        19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 62  
        20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 (ชํารุด) เลขที่ 64  
        21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 65  
        22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 67  
        23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 72  
        24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 73  
        25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 78  
        26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 79  
        27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 80 
        28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 81  
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        29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 82  
        30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขที่ 83  
        31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 84  
        32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 85  
        33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 86  
        34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 87  
        35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 88  
        36. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 89   
        37. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 90  
        38. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 91  
        39. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 92  
        40. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขที่ 93  
        41. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 94  
        42. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 95  
        43. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 22 เลขที่ 96  
        44. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 23 เลขที่ 97  
         
             บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่บันทึกไวเปนลายลักษณอักษรจํานวน 98 เลมสมุดไทยนั้น              
มีการคัดลอกเนื้อหาที่ซํ้ากันในหลายเลม และเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในแตละเลม     
มีเน้ือความที่ไมตอเน่ืองกันเปนสวนใหญ แตมีตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 
35 เลมสมุดไทยเทานั้น  ที่บันทึกเนื้อความตอเ น่ืองกันตั้ งแตตนเรื่องจนกระทั่ งจบเรื่อง                    
ดังการจัดลําดับตามเนื้อหาตอไปน้ี ไดแก  
        1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2  
        2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6  
        4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 7  
        5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9  
        6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11  
        7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16  
        8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17  
        9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18  
        10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19   
       11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 20  
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        12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 
           13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขที่ 22  
        14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23  
        15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24     
        16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25  
        17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26  
        18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 27  
        19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28   
        20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29   
        21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 30  
        22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 31 
        23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  
           24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 33  
        25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34  
        26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขที่ 35  
        27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 36  
        28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37  
        29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 
        30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 75   
        31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 76  
        32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขที่ 77 
        33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2  เลขที่ 79   
        34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขที่ 98     
        35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 28 เลขที่ 99 
         
   3.1.3 ที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทละครที่มิไดมีที่มาจากวรรณกรรมของชาติใดชาติหน่ึง           
หรือมาจากวรรณกรรมเรื่องใดเรื่องหน่ึงโดยเฉพาะ หากเปนบทละครที่มีที่มาจากวรรณกรรม
เปอรเซีย เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม และผสมผสานเนื้อหาขึ้นจาก
วรรณกรรมไทยหลายเรื่อง หลายที่มา ไดแก วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ 
วรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรี เรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ และวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง 
รามเกียรติ์ 
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      3.1.3.1 ที่มาของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย 
เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม 
        ที่มาของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ได รับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง            
นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม เห็นไดจากชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง        
ยุขัน ที่เรียกเปนสองอยางวา สิบสองเหลี่ยม (อางอิงจากชื่อที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุด 
วชิรญาณ  ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก  เรื่อง  ยุขัน  เลม  1 เลขที่  5                  
เลม 1 เลขที่ 8  เลม 2 เลขที่ 9 เลม 3 เลขที่ 11 เลม 4 เลขที่ 12  เลม 5 เลขที่ 14  เลม 7 เลขที่ 16  
เลม 8 เลขที่ 17  เลม 9 เลขที่ 18 และเลม 10 เลขที่ 19) และสิบสองเหลี่ยมบทละคร (อางอิงจากชื่อ
ที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4) 
          วรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม น้ี แปลเปน
ภาษาไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี และรู จักสืบตอกันมาตั้งแตสมัยสมเด็จ             
พระนารายณมหาราช เพราะในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดมีราชทูตของพระเจาแผนดิน
เปอรเซียเดินทางเขามายังประเทศไทย ซ่ึงราชทูตคณะนี้ไดนํานิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทาน
สิบสองเหลี่ยม เขามายังประเทศไทยดวย สมเด็จพระนารายณมหาราชจึงโปรดเกลาฯ ใหแปลนิทาน
อิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสุภาษิตวาดวยราชธรรม ออกเปน
ภาษา ไทย  ทั้ ง น้ี พ ร ะบาทสม เด็ จพร ะพุ ท ธยอดฟ า จุฬ า โ ลกมหา ร าช  ( รั ช ก าลที่  1 )                     
แหงกรุงรัตนโกสินทรไดโปรดเกลาฯ ใหสรางฉบับหลวงเก็บไวใกลพระองคเพ่ือจะทรงสอบสวน          
ไดโดยงาย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2506 : ก-ค) ดังนั้น
วรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม จึงเปนวรรณกรรม    
ที่คนไทยรูจักกันสืบมาตั้งแตสมัยอยุธยา ดังปรากฏในตอนตนของนิทานอิหรานราชธรรม หรือ 
นิทานสิบสองเหลี่ยม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2506 : ก-ค) ดังน้ี   
 

... เรื่องสิบสองเหล่ียม เขาใจวาไดตนฉบับเดิมเขามาแปลเปนภาษาไทยแตเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยายังเปน        
ราชธานี ขอนี้รูไดดวยสํานวนที่แปลเปนสํานวนโบราณ และมีหลักฐานอีกอยางหนึ่งที่หนังสือเรื่องนี้           
ในหอพระสมุดฯ มีฉบับตัวทองของหลวงครั้งรัชกาลที่ ๑ มีบานแผนกปรากฏวา อาลักษณเขียนเมื่อเดือน ๗ 
ปขาล จัตวาศก พ.ศ.๒๓๒๕ อันเปนปซึ่งพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เสด็จปราบดาภิเษก 
แตมิไดกลาวถึงการแปลไวในบานแผนก จึงเห็นวาเปนหนังสือเรื่องที่นับถือกันมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา 
เพราะเปนนิทานสุภาษิตวาดวยราชธรรม จึงโปรดฯ ใหสรางขึ้นเปนฉบับหลวงเก็บไวใกลพระองคสําหรับ   
จะไดทรงสอบสวนไดโดยงาย และหนังสือเรื่องนี้นอกจากฉบับหลวงยังพบฉบับอื่นอีกหลายฉบับ สอใหเห็น
เปนหลักฐานประกอบกับขอความที่กลาวมาควรเชื่อไดวาแปลแตครั้งกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ...          
ในตัวนิทานเอง สังเกตดูมักเปนนิทานวาดวยครั้งพวกอิหรานมีอํานาจปกครองทั้งประเทศเปอรเซีย             
และประเทศอิรัครวมกัน เปนนิทานทางอินเดียก็มีบาง ลาดเลาจะดูเปนของพวกแขกชาวเปอรเซียรวบรวม
แตงขึ้น ขอที่นํามาถึงประเทศนี้นั้นมีเคาเงื่อนในพงศาวดารวา เมื่อครั้งแผนดินสมเด็จ พระนารายณมหาราช 
พระเจ าแผนดินเปอร เซียใหแตงราชทูตเขามายัง เมืองไทย  โดยประสงคจะใหมาเกลี้ ยกลอม              
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สมเด็จพระนารายณฯ ใหเขารีตศาสนาอิสลาม เหมือนอยางที่ พวกฝรั่งเศสพยายามเกลี้ยกลอมจะใหเสด็จ
เขารีตศาสนาคริสตัง ทูตเปอรเซียเขามาครั้งนั้นคงจะพาครูบาอาจารยที่ชํานาญศาสนาและราชธรรม       
ทางเปอรเซียเขามาดวย บางทีจะนําหนังสือเรื่องนี้ เขามา และสมเด็จพระนารายณฯ ไดโปรดใหแปล
ออกเปนภาษาไทยในครั้งนั้น เหตุดวยหนังสือเรื่องนี้วาดวยราชธรรมเปนพ้ืน ไมสูเกี่ยวแกศาสนาจึงรักษาไว
เปนแบบฉบับสืบมา ... 

 
        ที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย 
เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงคนไทยรูจักสืบตอกันมาตั้งแตสมัย 
สมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา เพราะปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับที่มาของ                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากแหลงตางๆ ตอไปน้ี 
        1. ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  
        2. ชื่อเมือง  
        3. ชื่อตัวละคร  
ดังรายละเอียดของการวิเคราะหตอไปน้ี 
        1. ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในสวนที่เปนหนาปกของเรื่อง ที่ปรากฏใน         
ใบทะเบียน มีชื่อเรียกระบุไว 2 ชื่อ คือ สิบสองเหลี่ยม และ สิบสองเหลี่ยมบทละคร  
        ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ระบุไว 2 ชื่อ คือ สิบสองเหลี่ยม และสิบสอง
เหลี่ยมบทละคร เปนชื่อเรียกที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปก
ตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 5    เลม 1 เลขที่ 8  เล ม  2  เลขที่  9  
เลม 3 เลขที่ 11  เลม 4 เลขที่ 12  เลม 5 เลขที่ 14  เลม 7 เลขที่ 16  
เลม 8 เลขที่ 17  เลม 9 เลขที่ 18      และเลม 10 เลขที่ 19  
        สวนชื่อเรียกเดิมอีกหนึ่งชื่อของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีชื่อเรียกวา สิบสองเหลี่ยม          
บทละคร เปนชื่อเรียกที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปกตนฉบับ
ตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        จากชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีชื่อวา สิบสองเหลี่ยม และสิบสองเหลี่ยม   
บทละคร ที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่กลาวมาขางตน เปนชื่อเรียกที่พองกับ
ชื่อเรียกเดิมของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกสืบตอกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาวา เร่ือง สิบสองเหลี่ยม 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2509 : ก)  
        2. ชื่อเมือง ที่ปรากฏในเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ชื่อวา เมืองสิบสองเหลี่ยม 
สอดคลองกับชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกวา นิทานสิบสองเหลี่ยม  
        ในตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนตนเรื่อง นําชื่อสิบสองเหลี่ยม ที่เปน    
ชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม มาตั้งเปนชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม และมีกษัตริย     
พระนามวา ทาวเวณุมาน เปนผูปกครองเมืองสิบสองเหลี่ยม ตามที่ปรากฏในเนื้อเร่ืองของ         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
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๏ มาจะกลาวบทไป  ทาวเวนุมานเรืองศรี   
ไทครองสิบสองเหล่ียมธานี  มีเดชเลิศลพจบสกล ...  

  
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
        จากชื่อสิบสองเหลี่ยม ที่เปนชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่ถูกนํามาตั้งเปน
ชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงทําใหชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม พองกับชื่อเรียก
อีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกวา เรื่องสิบสองเหลี่ยม  
        3. ชื่อตัวละครในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีชื่อตัวละคร 2 ชื่อ ที่คลายกับชื่อตัวละครในนิทาน
อิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ไดแก ทาวเวณุมาน และพ่ีเลี้ยงสันหยา 
           3.1 ชื่อตัวละครกษัตริยของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงปกครองเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่มีชื่อ
วา ทาวเวณุมาน มีสวนทายของชื่อ คือ ...มาน คลายกับสวนทายของชื่อตัวละครที่ชื่อวา พระเจา    
ยุมาน หรือ พระเจายัมสิด แหงเมืองยุมาน จากนิทานเรื่องที่ 7 พระเจามันสูรพระกรรณตึง          
ของนิทานอิหรานราชธรรม (ประชุมปกรณัม) (กรมศิลปากร. 2504 : 34-38) ดังปรากฏในเนื้อเรื่อง
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
     

๏ มาจะกลาวบทไป  ทาวเวนุมานเรืองศรี   
ไทครองสิบสองเหล่ียมธานี  มีเดชเลิศลพจบสกล  

    

      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
            3.2 ชื่อตัวละครพี่เลี้ยงของนางประวะลิ่ม ที่มีชื่อวา สันหยา  มีสวนตนของชื่อ คือ สัน... 
คลายกับสวนตนของชื่อตัวละครที่ชื่อวา พระเจาสันหยัน (Shahryar) จากนิทานเรื่องที่ 3 พระเจา   
สันหยันยิ ง เ ด็ก โดยสํ าคัญว า เป น เนื้ อของนิทานอิหร านราชธรรม  (ประชุมปกรณัม )                     
(กรมศิลปากร. 2504 : 20-22) ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 
ดังน้ี  
       

… จึงตั้งพระนามลูกรัก  ประวะล่ิมทรงศักดิ์เรืองศรี 
  จึงส่ังสันหยานารี    เปนพ่ีเล้ียงเอกตางใจ …   

    

      ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
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        จากขอสันนิษฐานทั้ง 3 ประการ ไดแก ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ชื่อเมือง 
และชื่อตัวละคร ดังอภิปรายไวขางตน จึงสันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา   
มีที่มาจากวรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ เรื่องสิบสองเหลี่ยม  
   3.1.3.2 ความสัมพันธของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน กับวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ 
          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน สามารถแบงเนื้อเรื่องออกเปน 2 ภาค คือ 
        ภาคแรก วาดวยเรื่องของอุเซน บุตรชายของเศรษฐีโปหะแหงเมืองสิบสองเหลี่ยม                    
กับนางวัลลุมาลี ธิดาของแมทัพสุสิหลํา ที่มีพฤติกรรมยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจ
เกี่ยวกับความตองการทางเพศ  
             ภาคที่สอง วาดวยเรื่องการผจญภัยเพ่ือเสาะหานกหัสรังสีของยุขัน พระโอรสพระองคที่สอง
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด จนทําใหยุขันไดมาพบรักกับนางประวะลิ่ม พระธิดาของ                
ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน โดยมีนกหัสรังสีทําหนาที่เปนสื่อ ตามที่นกหัสรังสีไดรับบัญชามาจาก
องคอสัญแดหวาของยุขัน  
        ความสัมพันธของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน กับวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ ปรากฏอยูเฉพาะใน
ตอนกลางเรื่องของภาคที่สอง         
        โดยเนื้อหาในตอนกลางเรื่องของภาคที่สอง สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดี 3 เร่ือง คือ         
ลิลิตพระลอ รามเกียรติ์ และลิลิตเพชรมงกุฎ ดังรายละเอียดตอไปน้ี 

3.1.3.2.1 ความสัมพันธของเนื้อหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนแรกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเนื้อหาของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ คือ 
เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ นกหัสรังสี มาใชเปนสื่อ เพ่ือใหตัวละครเอก      
ฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิงไดพบกัน  

นกหัสรังสี เปนนกที่มีขนหลากสีคละกันไป และเปนนกที่องคอสัญแดหวาของยุขันปลอยลง
จากสวรรค โดยองคอสัญแดหวาสั่งใหนกหัสรังสีอาศัยเรือสําเภาเปนพาหนะเขาเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปน
เมืองของนางประวะลิ่ม  

การใชนกหัสรังสีเปนสื่อชักจูงใหยุขันไดพบกับนางประวะลิ่ม น้ี คลายกับเรื่อง ลิลิตพระลอ   
ที่ปูเจาสมิงพรายใชไกแกวเปนสื่อชักจูงใหพระลอไดพบกับพระเพ่ือนและพระแพง 

ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ใชนกหัสรังสีเปนสื่อ เพ่ือใหยุขันติดตามเขาเมืองอุเรเซน และได
พบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 

 
๏ มาจะกลาวบทไป          ถึงอสัญแดหวานาถา 
แจงวาสองราชนัดดา          จะเปนที่เสนหายาใจ 
เราจะปลอยนกลงจากที่          ดวยขนนั้นพันอยางตางสี 
ใหไปกับสําเภาเขาธานี          เจาบุรีอุเรเซรเปนมั่นคง 
แลวจะใหยุขันไปตามหา          จะไดดังจินดาสมประสงค 
ใหไดพบประวะล่ิมโฉมยง          คิดแลวพระองคก็บัญชา 
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จึงเรียกนกเบญจพรรณนั้นมานี่     พระภูมีแจงตระหนักแกปกษา 
จงไปกับสําเภาเขาพารา          ในเมืองมหาอุเรเซน ๚ะ  
๏ หัสรังรับส่ังพระบัญชา          กมเกลาออกมาจากที่   
เผนโผนโผบินมาในนาวี          ลงจับที่ทายเพตรา …                                       

                  
                  ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11  

 
จากตัวอยางที่ยกมาขางตน องคอสัญแดหวาสั่งใหนกหัสรังสีอาศัยเรือสําเภาเปนพาหนะ  

เขาเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปนเมืองของนางประวะลิ่ม เพ่ือที่ยุขันจะไดพบกับนางประวะลิ่ม 
สวนตัวละครสัตวที่วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ นํามาใชเปนสื่อ เพ่ือให

ตัวละครเอกฝายชาย คือ พระลอ กับตัวละครเอกฝายหญิง คือ พระเพ่ือนและพระแพง ไดพบกัน คือ 
ไกแกว  

ไกแกว เปนไกที่มีลักษณะงามที่สุดในบรรดาฝูงไกที่ปูเจาสมิงพรายใชพลังจิตและเวทมนตร
เสกขึ้นมา เพราะไกแกวเปนไกหนุม มีขนที่คอสีแดงพราย ขนบนตัวมีสีเขียวลาย ปกมีสีสลับหาสี
เปนเลื่อมลาย ขอบตามีสีแดงชาด หงอนเปนเลื่อมพราย เสียงขันไพเราะ เดือยงอนใส เทาทั้งสอง
ขางมีสีสวยเหมือนกับสีของทองเน้ือเกาที่ฉลุดวยชาด ทาดวยรง ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของวรรณคดี
สมัยอยุธยาตอนตน เรื่อง ลิลิตพระลอ (กรมศิลปากร. 2544 : 85) ดังน้ี 

 
๏ ปูกระสันถึงไกไพรพฤกษ  ปูรําลึกไกไกก็มา  บรูกี่คณากี่หมู  ปูเลือกไกตัวงาม  ทรงทรามวัย

ทรามแรง  สรอยแสงแดงพพราย  ขนเขียวลายยยับ  ปกสลับเบญจรงค  เล่ือมลายหงสสิบบาท  ขอบตาชาดพพริ้ง  
สิงคล้ิงหงอนพรายพรรณ  ขันขานเสียงเอาใจ  เดือยงอนใสสีระรอง  สองเทาเทียมนพมาศ  เพียงฉลุชาดทารง ...  

     
     ลิลิตพระลอ 

 
เม่ือปูเจาสมิงพรายเสกไกแกวที่มีลักษณะงามที่สุดขึ้นมาแลว จึงเรียกใหผีมาสิงไกแกว 

หลังจากที่ผีเขามาสิงไกแกวแลว ไกแกวไดแสดงทาตีปก สงเสียงรองเจ้ือยแจว ใหปูเจาสมิงพราย  
ไดเห็น ปูเจาสมิงพรายจึงสั่งใหไกแกวไปปรากฏตัวยังที่ประทับของพระลอและลอหลอกใหพระลอ
เสด็จตามไกแกวมา เม่ือไกแกวไปถึงที่ประทับของพระลอแลว ไดสงเสียงขัน ตีปกทั้งสองขาง ไซปก
ไซหาง อวดความงดงามใหพระลอทอดพระเนตร เพ่ือที่พระลอจะไดเสด็จตามมาและทรงจับไกแกว 
สวนไกแกวนั้นเม่ือเห็นพระลอเสด็จตามมาไมทันก็หยุดคอยบาง ขันเรียกบาง แตเม่ือพระลอเสด็จ
ตามมาทัน ไกแกวก็เดินไปตอ สําหรับทวงทาการยางเทาของไกแกวน้ันก็งดงามเปรียบไดกับทวงทา
ทางการยางเทาของหงส เม่ือไกแกวนําพระลอไปจนสุดเขตแดนปา เขาเขตบานเมืองของเมืองสรอง
ที่เปนเมืองของพระเพื่อนและพระแพงแลว ไกแกวก็ไดบินหายไป จึงทําใหพระลอทรงทราบวา        
ไกแกวที่พระลอเสด็จตามมาจับน้ันเปนไกผีที่ลวงใหพระลอเสด็จตามมา เพ่ือที่จะนําทางพระลอ          
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ใหเดินทางมาสูเมืองสรองและพบกับพระเพ่ือนและพระแพง (กรมศิลปากร. 2544 : 85) ดังปรากฏใน
เน้ือเรื่องของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เรื่อง ลิลิตพระลอ ดังน้ี 
 
  ... ปูก็ใชผีลงแกไก  ไกแกวไซรรับมิกลัว  ขุกผกหัวองอาจ  ผาดผันตีปกปอง  รองเรื่อยเฉ่ือย
ฉาดฉาน  เสียงขันขานแจวแจว  ปูก็ส่ังแลวทุกประการ  มินานผาดโผนผยอง  ลงโดยคลองบหึง  ครั้นถับถึง          
พระเลืองลอ  ยกคอขันขานรอง  ตีปกปองผายผัน  ขันเอื้อยเจื้อยไจไจ  แลวไซปกไซหาง  โฉมสําอางสําอาจ  
ทาวธผาดเห็นเปนตระการ  ภูบาลบานหฤทัย  งามพอใจพอตา  มิทันทาธารทํารง  ทรงมกุฎภูษาสรรพ                      
จับพิชัยอาวุธราชพล  บัดดลธลุกไล  หวังไดไกตัวงาม  ยกทัพตามจอมราช  ครั้นคลาศไกอยูทา เห็นรชาไกขัน
เรียก  ไกกระเหวียกตาดู  ครั้นภูธรจะทัน  ไกคอนผันคอยผาย  ระรายรายตีนเดิน  ดําเนินหงสยกยาง  ครั้นเห็น
หางไกหยุด  ครั้นจะสุดแดนปา  ครั้นจะผาแดนบาน  ไกทําครานมารยา  เห็นไกชาธก็สราว  ไกเหินหาวหายเนตร  
ภูเบศรดูอับทิศ  บพิตรคิดพระองค  โอกูมาหลงแกไก  ไกผีไขวเอากู  ทาวธเหลียวดูพ่ีเล้ียง  สองพี่กลาวคําเกล้ียง  
ถ่ีถวนทั้งมวล ฯ   

     
    ลิลิตพระลอ 
  

จากความสัมพันธระหวางเนื้อหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนแรกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ นกหัสรังสี ที่ไดรับคําสั่งจากองค
อสัญแดหวาใหทําหนาที่เปนสื่อ เพ่ือที่ตัวละครเอกฝายชายรุนลูก คือ ยุขัน กับตัวละครเอกฝายหญิง
รุนลูก คือ ประวะลิ่ม ไดพบกัน กับเนื้อหาของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ           
ที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ ไกแกว ที่ไดรับคําสั่งจากปูเจาสมิงพรายใหทําหนาที่เปนสื่อ 
เพ่ือที่ตัวละครเอกฝายชาย คือ พระลอ กับตัวละครเอกฝายหญิง คือ พระเพื่อนและพระแพง ไดพบ
กัน ผูวิจัยพบวา เน้ือหาที่สัมพันธกันระหวางวรรณคดีทั้งสองเร่ือง มีความเหมือนกันใน 2 ประเด็น
คือ 

1. การใชตัวละครสัตวเปนสื่อ เพ่ือใหตัวละครเอกฝายชายไดพบกับตัวละครเอกฝายหญิง 
 2. ลักษณะของตัวละครสัตวที่ทําหนาที่เปนสื่อ จะเปนสัตวที่มีความสวยงาม และหลากสีสัน 

สวนความแตกตางกันนั้น ตางกันในประเด็นที่นกหัสรังสีทําหนาที่เปนสื่อขณะที่อยูในเมือง
แลว สวนไกแกวน้ันทําหนาที่เปนสื่อตั้งแตอยูในปาจนเขาเมือง 
       ความเหมือนกันและความตางกันในการใชตัวละครสัตวเปนสื่อ ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน กับวรรณคดีสมัยอยุธยา เรื่อง ลิลิตพระลอ นําเสนอไดดังน้ี  
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ความเหมือนกัน ความแตกตางกัน 
บทละครนอก เรื่อง     

ยุขัน 
วรรณคดีสมัยอยุธยา

ตอนตน           
เรื่อง ลิลิตพระลอ 

บทละครนอก เรื่อง    
ยุขัน 

วรรณคดีสมัยอยุธยา
ตอนตน            

เรื่อง ลิลิตพระลอ 
1 .  ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว ที่
นํามาใชเปนส่ือ เพ่ือให  
ตัวละครเอกฝายชาย
กั บ ตั ว ล ะ ค ร เ อ ก  
ฝ า ย หญิ ง ไ ด พ บ กั น  
เ ป น ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว
ประเภทสัตวปก คือ นก 
ที่มีชื่อวา หัสรังสี 
2. นกหัสรังสี เปนนก  
ที่มีขนงดงามหลากสีสัน  
 
 
3. นกหัสรังสี ทําหนาที่
เ ป น ส่ื อ  ต า ม คํ า ส่ั ง  
ขององคอสัญแดหวา 

1 .  ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว ที่
นํามาใชเปนส่ือ เพ่ือให  
ตัวละครเอกฝายชาย
กั บ ตั ว ล ะ ค ร เ อ ก 
ฝ า ย หญิ ง ไ ด พ บ กั น  
เ ป น ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว
ประเภทสัตวปก คือ ไก 
ที่มชีื่อวา ไกแกว 
2. ไกแกว เปนไกที่มี
ขนงดงามหลากสีสัน 
 
 
3 . ไก แก ว  ทํ าหน าที่  
เ ป น ส่ื อ  ต า ม คํ า ส่ั ง  
ของปูเจาสมิงพราย 

1 .  น ก หั ส รั ง สี  
ที่ อ ง ค อ สั ญ แ ด ห ว า  
นํามาใชเปนส่ือ ไมได
เ ป น สั ต ว ที่ ถู ก ส ร า ง  
ขึ้ น ม า ด ว ย พ ลั ง จิ ต  
และเวทมนตร 
 
 
2. นกหัสรังสี กระทํา
กิ ริ ย า อ า ก า ร ต า ง ๆ  
ตามความรู สึกนึกคิด
และการรับรูของตนเอง 
3 .  นกหัสรั ง สี  อาศัย
เกาะทายเรือ เพ่ือไปยัง
เ มื อ ง อุ เ ร เ ซ น  ข อ ง  
ตัวละครเอกฝายหญิง 

1 .  ไ ก แ ก ว  ที่ ปู เ จ า  
สมิ ง พ ร า ย นํ า ม า ใ ช  
เ ป น ส่ื อ  เ ป น สั ต ว ที่  
ถู ก ส ร า ง ขึ้ น ม า ด ว ย 
พลังจิตและเวทมนตร 
 
 
 
2. ไกแกว กระทํากิริยา
อ า ก า ร ต า ง ๆ  ต า ม  
ก า ร ก ร ะ ทํ า ข อ ง ผี  
ที่สิงราง  
3. ไกแกว  ใช วิธี เดิน
เ พ่ื อ เ ดิ น ท า ง เ ข า สู  
เ มื อ ง ส ร อ ง ข อ ง  
ตัวละครเอกฝายหญิง 

 
3 .1 .3 . 2 . 2  ความสัม พันธ ของ เ น้ือหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เ รื่ อ งตอนที่ สอง                    

ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
เรื่อง รามเกียรติ์ คือ  เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด          

สําหรับการชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนเน้ือเร่ือง             
ในตอนที่กลาวถึง พระรักขิตฤๅษีชุบลิขิตกุมารขึ้นจากรูปวาดในกระดาน เพ่ือใหลิขิตกุมารเปน          
พระอนุชาของยุขันและเปนเพ่ือนรวมเดินทางที่มีหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขันในระหวางการเดินทาง 

ขั้นตอนการชุบลิขิตกุมารใหมีชีวิตขึ้นมา เร่ิมตนจากการที่พระรักขิตฤๅษีวาดรูปกุมารที่มี
รูปรางสวยงามและแตงองคทรงเครื่องครบถวน เหมาะที่จะเปนพ่ีนองของยุขันลงบนกระดาน            
เม่ือพระรักขิตฤๅษีวาดรูปกุมารแตงองคทรงเครื่องเสร็จเรียบรอยแลว จึงออกมายังหนาศาลาเพื่อทํา
พิธีชุบกุมาร จากนั้นพระรักขิตฤๅษีไดหยิบเอารูปกุมารที่วาดไวในกระดานโยนลงในกองไฟ การทํา
พิธีชุบกุมารในครั้งน้ีเปนไปอยางวุนวาย และยุขันตองชวยพระรักขิตฤๅษีเตรียมน้ํา ธูปเทียน 
ตะเกียง สําหรับใชในการทําพิธีบูชาไฟ เพ่ือใหพิธีชุบกุมารจากรูปวาดประสบผลสําเร็จ สามารถ
กลายเปนคนที่มีชีวิตขึ้นมา เม่ือจัดเตรียมสิ่งของสําหรับใชในการประกอบพิธีบูชาไฟครบถวนแลว 
พระรักขิตฤๅษีไดหลับตาบริกรรมคาถาจนครบ 7 รอบ และเปลวไฟจากการทําพิธีบูชาไฟก็ลุกโชติ
ชวงไปในอากาศ จากนั้นพระรักขิตฤๅษีจึงไดเสกคาถาลงในน้ําที่นํามาประพรมเพื่อดับกองไฟ      
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ในที่สุดเม่ือไฟดับลงรูปวาดกุมารบนกระดานที่อยูในกองไฟไดกลายเปนกุมารที่มีชีวิต ชื่อวา               
ลิขิตกุมาร ซ่ึงเปนพระอนุชาพระองคหน่ึงของยุขัน และมีทําหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขันตลอดเวลาที่         
ยุขันเสด็จรอนแรมไปตามหานกหัสรังสีที่เมืองอุเรเซน ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง  
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 

 
๏ เมื่อนั้น    พระรักขิตทรงญาณชาญกลา 

  จึงหยิบเอากระดานมา   ขีดเลขาเปนรูปกุมารพลัน 
  ครบเปนเครื่องประดับสําหรับองค  ทรวดทรงเพราเพริศเฉิดฉัน   
  สมควรเปนพ่ีนองกัน   กับยุขันเรืองชัย 
  ครั้นเขียนสําเร็จเสร็จแลว   คลาดแคลวออกหนาศาลาใหญ 
  จึงทําดวยฤทธิ์พิธีไฟ   หยิบเอารูปใสในกองกุณฑ 
  พระรักขิตวิ่งซายวิ่งขวา   ยุขันชวยหาน้ําทาวุน   
  ธูปเทียนชวาลาบูชากุณฑ   ขอใหนองคุณขาเปนมา 
  ๏ พระอาจารยโอมอานมหาเวท  หลับเนตรบริกรรมพระคาถา 
  ทวนครบคํารบเจ็ดครา   เปลวเพลิงทวมอากาศไป   
         ตระบองกัน 
  ๏ แลวเสกคงคามหาระงับ   พรมดับเพลิงแรงแสงใส 
  ก็สงบลงพลันทันใด   เห็นกุมารในเพลิงเกิดมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
 สวนเนื้อเร่ืองของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ       
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ที่กลาวถึง การชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด 
เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่พระวัชมฤคฤๅษีชุบพระลบขึ้นจากรูปวาดในหนังสิงโต เพ่ือใหพระลบเปน
พระโอรสอีกพระองคหน่ึงของนางสีดา เน่ืองจากในตอนแรกพระวัชมฤคฤๅษี  คิดวา พระมงกุฎ 
พระโอรสของนางสีดาหายไป แตเม่ือทราบวานางสีดาเปนผูอุมพระมงกุฎออกไป พระวัชมฤคฤๅษี   
ก็จะลบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตทิ้ง แตนางสีดาไดทักทวงไมใหพระวัชมฤคฤๅษีลบรูปกุมาร    
ที่เขียนไว ทั้งยังขอใหพระวัชมฤคฤๅษีชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมีชีวิตขึ้นมา เพ่ือจะได
เปนเพ่ือนเลนกับพระมงกุฎ ดังนั้นพระวัชมฤคฤๅษีจึงทําพิธีชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมี
ชีวิต ขึ้นมา และกุมารที่พระวัชมฤคฤๅษีชุบขึ้นมานี้ มีรูปรางหนาตาเหมือนกับพระมงกุฎ                 
ทุกประการ  

ขั้นตอนการชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมีชีวิตขึ้นมานั้น เริ่มตนดวยการที่          
พระวัชมฤคฤๅษีโหมกองไฟที่กอไวใหแรงขึ้น แลวกราบไหวพระสยม จากนั้นไดมวนหนังสิงโตที่มี   
รูปวาดของกุมารขึ้นพนมพรอมกับรายอาคมประกอบ แลวเหวี่ยงมวนหนังสิงโตลงกลางกองไฟ 
ในขณะที่มวนหนังสิงโตตกลงกลางกองไฟนั้นไดเกิดเสียงดังสนั่น หวั่นไหว ไปทั่วทุกสารทิศ 
ตอจากนั้นพระวัชมฤคฤๅษีไดบริกรรมคาถาซ้ําและเปาไฟจนมวนหนังสิงโตที่โยนลงกลางกองไฟ
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กลายเปนกุมารที่มีชีวิตขึ้นมาอยูกลางกองไฟ หลังจากนั้นพระวัชมฤคฤๅษีไดรายเวทมนตรใหฝนตก
ลงมาเพื่อดับกองไฟ เม่ือกองไฟดับแลว พระวัชมฤคฤๅษีไดเขาไปอุมกุมารออกมาจากกองไฟและสง
กุมารใหแกนางสีดา แลวจึงกําชับนางสีดาใหเลี้ยงดูกุมารองคน้ีใหดี อยาไดรังเกียจเดียดฉันท     
และขอใหนางสีดาคิดวากุมารองคน้ี เปนลูกในครรภของนางสีดาเอง เพ่ือที่กุมารที่ชุบขึ้นจะไดเติบโต
ไปพรอมกับพระมงกุฎตอไป ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง 
รามเกียรติ์ (กรมศิลปากร. 2544 : 595-596) ดังน้ี 

 
  … แมนนางมาไมเห็นพระลูกนอย  จะเศราสรอยโศกาเพียงอกหัก 
  พนที่จะหามดวยความรัก   เห็นนงลักษณจะมวยมอดวอดวาย 
  อยาเลยจะตั้งพิธีการ   เขียนรูปกุมารที่สูญหาย   
  ชุบขึ้นไวแทนพระลูกชาย   อยาใหทันโฉมฉายมากุฎี 
  คิดแลววาดรูปกุมารา   กับหนังพระยาราชสีห 
  พิศดูเหมือนส้ินทั้งอินทรีย   แลวกองกูณฑอัคคีขึ้นทันใด ฯ  
                      ฯ ๑๖ คํา ฯ เจรจา     

 … 
  ๏ เมื่อนั้น    พระฤาษีเห็นชอบจึ่งตอบวา 
  แมนจะรับเล้ียงกุมารา   จะชุบใหกัลยาอยาปรารมภ   
  วาพลางทางโหมอัคคีพลัน   แลวเคารพอภิวันทพระสยม 
  มวนหนังขึ้นถือมือประนม   โอมอานอาคมอันเชี่ยวชาญ 
  เอารูปเหว่ียงวางลงตรงกลางไฟ  ก็หว่ันไหวไปทั่วทิศาสานต 
  บริกรรมซ้ําเปาอัคคีกาล   บังเกิดเปนกุมารดวยฤทธา ฯ 
     ฯ ๖ คํา ฯ ตระ  
  ๏ แลวรายเวทสําหรับกองกุณฑ  พระพิรุณเซ็นซานฉานฉา 
  จึ่งเขาอุมองคกุมารา   สงใหสีดาดวยพลัน 
  จงถนอมกลอมเกล้ียงเล้ียงดู   โฉมตรูอยารังเกียจเดียดฉันท  
  นึกวาบุตรกําเหนิดเกิดในครรภ  จะไดเปนเพ่ือนกันกับลูกยา … 
 
       พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

 
จากความสัม พันธกั นระหว า ง เนื้ อหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เรื่ อ งตอนที่ สอง                  

ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่กลาวถึง การชุบลิขิตกุมารขึ้นจากรูปวาดในกระดาน 
เพ่ือใหลิขิตกุมารเปนพระอนุชาของยุขันและเปนเพ่ือนรวมเดินทางที่มีหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขัน    
ในระหวางการเดินทาง กับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เรื่อง รามเกียรติ์            
ที่กลาวถึง การชุบพระลบขึ้นจากรูปวาดในหนังสิงโต เพ่ือใหพระลบเปนพระโอรสอีกพระองคหน่ึง
ของนางสีดา ผูวิจัยพบวา ในเนื้อหาที่สัมพันธกันระหวางวรรณคดีทั้งสองเรื่อง มีทั้งความเหมือนกัน
และความแตกตางกันในการชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด ดังน้ี  
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ความเหมือนกัน ความแตกตางกัน 

กลอนบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 

วรรณคดี           
สมัยรัตนโกสินทร      

ตอนตน            
เรื่อง รามเกียรติ์ 

กลอนบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 

วรรณคดี           
สมัยรัตนโกสินทร      

ตอนตน            
เรื่อง รามเกียรติ ์

1. รูปที่จะชุบใหมีชีวิต
ขึ้นมา เปนรูปกุมาร 
 
 
2 .  ผู ทํ า พิ ธี ชุ บกุ มาร 
จากรูปวาดใหมีชีวิต คือ 
พระฤาษี ซึ่งพระฤาษี
ของกลอนบทละครนอก  

1.รูปที่จะชุบใหมีชี วิต
ขึ้นมา เปนรูปกุมาร 
 
 
2 .  ผู ทํ า พิ ธี ชุ บกุ มาร 
จากรูปวาดใหมีชีวิต คือ 
พระฤาษี ซึ่งพระฤาษี 
ของวรรณคดีสมัย          

1 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
วาดรูปกุมารที่ตองการ
ชุ บ ใ ห มี ชี วิ ต ขึ้ น ม า  
ลงบนกระดาน 
2. พระรักขิตฤาษีไมมี
ก า ร ไ ห ว พ ร ะ ส ย ม  
กอนการบริกรรมคาถา
เพ่ือชุบกุมาร 

1 .  พระวั ชมฤคฤาษี 
วาดรูปกุมารที่ตองการ
ชุ บ ใ ห มี ชี วิ ต ขึ้ น ม า  
ลงบนหนังสิงโต 
2 .  พระวั ชมฤคฤาษี 
ไ ห ว พ ร ะ ส ย ม  
กอนการบริกรรมคาถา
เพ่ือชุบกุมาร 

เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  มี ชื่ อ ว า  
พระรักขิตฤาษี 
 
3 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
กอกองไฟ แลวนํารูป
กุ ม า ร ที่ ว า ด ล ง บ น
กระดานใสในกองไฟ 
4 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี
บริกรรมคาถาบูชาไฟ  
ที่ เ ผ า ไ ห ม รู ป กุ ม า ร  
จนปรากฏร า งกุมาร  
ในกองไฟ 
5 . พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
ดั บ ก อ ง ไ ฟ ที่ ทํ า พิ ธี  
ดวยน้ํา และเมื่อไฟดับ
ล ง  ร า ง ข อ ง กุ ม า ร  
ที่ อ ยู ใ น ก อ ง ไ ฟ จ ะ
กลายเปนกุมารที่มีชีวิต   
       

รัตนโกสินทรตอนตน 
เรื่อง รามเกียรติ์ มีชื่อ
วา พระวัชมฤคฤาษี 
3 .  พระวั ชมฤคฤาษี  
กอกองไฟ แลวนํารูป
กุ ม า ร ที่ ว า ด ล ง บ น  
หนังสิงโตใสในกองไฟ 
4. พระวัชมฤคฤาษี
บริกรรมคาถาบูชาไฟ 
ที่เผาไหมรูปกุมาร         
จนปรากฏรางกุมาร       
ในกองไฟ 
5. พระวัชมฤคฤาษี        
ดับกองไฟที่ทําพิธี         
ดวยน้ํา และเมื่อไฟดับ
ลง รางของกุมาร          
ที่อยูในกองไฟจะ
กลายเปนกุมารท่ีมีชีวิต   

  

 
3 .1 .3 .2 .3  ความสัม พันธ ของ เ น้ือหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เ รื่ อ งตอนที่ ส าม                  

ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี เร่ือง    
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ลิลิตเพชรมงกุฎ คือ เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การทําปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิงที่กระทําขึ้น 
เพ่ือทดสอบปฏิภาณไหวพริบของตัวละครเอกฝายชาย  

สําหรับเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่กลาวถึง การทําปริศนาของตัวละคร
เอกฝายหญิง ที่กระทําขึ้นเพ่ือทดสอบปฏิภาณไหวพริบของตัวละครเอกฝายชาย เปนการทําปริศนา
ของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูก ซ่ึงเปนพระธิดาของพระเจาอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน 
ที่กระทําขึ้นเพ่ือตอบกลับการทําปริศนาของยุขัน ตัวละครเอกฝายชายรุนลูก ซ่ึงเปนพระโอรส    
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด 

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม เปนการทําปริศนาที่นางประวะลิ่ม เปนผูกระทําตอ
ยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยการเอาแปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนขาวและมองเห็นเพียง
แคดวงตา เพ่ือเปนการตอบกลับการทําปริศนาของยุขัน ที่ยุขันทําปริศนาการบอกรักแฝงมาใน
ลวดลายของมาลัยที่ยุขันรอยเปนลวดลายนาคสองตัวเกี่ยวกระหวัดกัน และยุขันไดฝากใหยายเฒา
เฝาอุทยานนํามาลัยที่รอยเปนลวดลายนาคสองตัวเกี่ยวกระหวัดกันไปถวายแดนางประวะลิ่ม              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
     
  ๏ เออนั่นอะไรเลาสิหวา          ยายเฒามุสาอัปลักษณ 
  มิใครจะบอกทํายอกยัก          รอยนาครวมรักดวยมาลี 
  แกลงใหมาเปนปริศนา          หวังวาจะรวมภิรมยประสมศรี  
  จะอยูเปนคูเหมือนงูนี้          ทั้งจะดูทวงทีปญญาเรา   
  จําเราจะตอบปริศนา          จะดูปญญาพระมั่งเลา 
  วาพลางนางทําเปนโกรธเอา         ขอบใจยายเฒามาล ี
  สลับกลับกลอกไมยืนคํา          กูจะทําใหอายแกทาส ี
  ส่ังใหเอาแปงที่ขาวดี          ชโลมยายมาลีทั่วทั้งตัว 
  หนานวลแตลวนแปงแกว          เห็นแตตาแววแววเปนนาหัว 
  ไปประดิษฐรอยใหมยายคนชั่ว      ผัวหนุมจะคอยวาอยูชา  

  
                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 

 
 การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน สัมพันธกับ
การทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ 
ที่ทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยานที่ชื่อวา ยายศรีคนธา ดวยการเอาแปงทาทั่วรางกายของ              
ยายศรีคนธา หลังจากที่นางประทุมวดีไดรับมาลัยที่เปนฝมือการกรองของพระเพชรมงกุฎ  ที่ฝากให
ยายศรีคนธาเปนผู นํามาถวายนางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ         
(กรมศิลปากร. 2539 : 182-183) ดังน้ี 
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  ๏ ภาสายรอยเกี่ยวกาน   กลเม็ด 
  กรองกรุฉลุกรเม็ด    ชอชอย 
  เสาวภาคยหลากหลายเขบ็จ   ขบวนยิ่ง 
  งามกวายายเถารอย   แตเทาไรมา ฯ 
  ๏ เถาคนธาเสร็จแลว   จรลี 
  ใสพานทูลเกศี    สูเจา 
  นางยลพวงมาลี    พิศวาส 
  รูวาทาวชวยเถา    แตงใหยายมา ฯ 
  ๏ ชายาถามแกเถา   ทาสี 
  ใครชวยกรองมาลี    ดั่งนี้ 
  ยายทูลโดยคดี    ขอโปรด 
  หลานขาบาทชวยชี้   เรียบรอยมาลา ฯ   
  ๏ นางดาเถาเฉกใบ   มืดมน 
  มีหลานเหตุใดซน    ซอนไว 
  นางทําอุบายกล    เปนโกรธ 
  เอาแปงลายทาให    ทั่วทั้งกายา ฯ 
 
       หลวงสรวิชิต (หน)   
 

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดีที่ เอาแปงทาทั่วรางกายของยายศรีคนธา              
จนขาว เปนการทําปริศนาที่พุฒศรี พ่ีเลี้ยงของพระเพชรมงกุฎตีความไดวา คืนนี้เปนคืนเดือนเพ็ญ 
มีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน ดังน้ันพระเพชรมงกุฎจึงไมควรเสด็จไป
หานางประทุมวดีในคืนนี้ แตควรรอใหถึงคืนเดือนแรมที่มืดมิด ไมมีแสงสวางจากพระจันทรที่จะทํา
ใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน แลวจึงเสด็จไปหานางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง        
ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539 : 183-184) ดังน้ี     

 
… พระฟงยายหว่ันจิต   บพิตรถามพุฒศรี   พ่ี เ ล้ียงปรีชาฉลาด   ทูลแดราชอยาเศรา                      
ซึ่งนาฏเจาโกรธยาย   เปนเลศหลายบอกแจง  แปงทายายใชชั่ว  ขั้วเปนกลปริศนา                      
ซึ่งแปงทาทั่วตน   บอกยุบลเดือนสวาง  จักกระจางแจงกาย  อยาเพอผายกอนเจา                   
ตอพระจันทรแรมเขา  มืดแลวเสด็จจร ฯ 

 
   หลวงสรวิชิต (หน) 

 
การตีความของพุฒศรี  พ่ี เลี้ ยงของพระเพชรมงกุฎ  ที่ปรากฏในวรรณคดี เ ร่ือง               

ลิลิตเพชรมงกุฎ สัมพันธกับการตีความของยุขัน ตัวละครเอกฝายชายรุนลูกของบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน ที่ตีความการทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยานดวยการเอา
แปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน วาเปนปริศนาที่นางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิง     
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รุนลูก ตองการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้ยังไมใชเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางยุขัน
และนางประวะลิ่ม เพราะเวลานี้เปนเวลาที่อยูในชวงของคืนวันเพ็ญมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําให
มองเห็นไดในเวลากลางคืน ดังนั้นยุขันควรรอใหถึงคืนขางแรมที่ เ ดือนดับ ไมมีแสงสวาง           
จากพระจันทรสาดสองและไมสามารถมองเห็นไดในเวลากลางคืน จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับ
การที่ยุขันจะมาพบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
  
  … ทําขาวกระจางมาอยางนี ้  เห็นจะรับไมตรีของพ่ีได  
  แกลงคิดเปนปริศนาใน   มิใหฟุงซานเปนการลับ  
  แปงขาววาคราวจันทรแจม   ใหหมดขางแรมเดือนดับ   
  มิใหยายตารูความลับ   นางรับรักแลวก็ดีใจ  
  จึงวาแกยายมาลัยนั้น   วาเขาจะผอนผันให  
  นางหยอกเลนดอกอยาถือใจ  เจ็บปวดอะไรกับแปงปูน  
 
        ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 
 
 การทําปริศนาครั้งแรกการของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน นอกจากจะสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง 
ของวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ แลว ยังสอดคลองกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางปทมาวดี   
ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่กระทําปริศนาตอแมนม          
ของทันตแพทยสงครามวรรธน   แหงแควนกลิงคะ ผูเปนบิดาของนางปทมาวดี ดวยการเอามือ     
ทั้งสองขางของนางปทมาวดีที่ทาดวยการบูรซ่ึงมีสีขาวตบลงบนหนาของแมนมทีละขาง แลวไล     
แมนมกลับบานหลังจากที่ทราบขาวจากแมนมวา เจาชายวัชรมกุฎพระโอรสของพระเจาประตาป  
มกุฎ แหงนครพาราณสี เสด็จมาถึงแควนกลิงคะ เปนที่เรียบรอยแลว ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของ
นิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 20-21) ดังน้ี “ … พอนางฟงจบก็ดา
ขายกใหญ มิหนําซ้ํายังตบหนาขาทั้งสองขางขางละทีดวยฝามือที่ทาดวยการบูร แลวไลขากลับมา …”          
เม่ือเจาชายวัชรมกุฎทรงทราบถึงการกระทําที่นางปทมาวดีไดกระทําตอแมนมแลว พระองคทรงรูสึก
เปนทุกข แตพุทธิศรีระไดปลอบโยนเจาชายวัชรมกุฎใหทรงหายจาก  ความโศกเศรา และทูลวา   
การกระทําที่นางปทมวดีกระทําตอแมนมนั้น เปนการทําปริศนาที่ตีความไดวา นางปทมาวดีตองการ
ใหเจาชายวัชรมกุฎรอไปอีกสิบวัน จนกวาจะหมดวันที่เปนวันขางขึ้น เพราะชวงเวลาสิบวันที่เปนวัน
ขางขึ้นเปนวันที่มีฤกษไมดี เจาชายวัชรมกุฎจึงไมสมควรที่จะเสด็จมาหานาง ดังปรากฏในเนื้อเรื่อง
ของนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 21) ดังน้ี “ อยาทรงโศกเศรา     
ไปเลยพระเจาขา ที่นางทําอยางนี้ เปนแตเพียงปริศนาเทานั้นหรอก การที่นางบริภาษแมเฒาและตบหนาทั้งสอง
แกม ดวยมือทาการบูรทั้งสิบนิ้วเปนรอยสีขาวอยางนั้น ก็เพราะนางตองการจะตอบเปนนัยๆ วาใหพระองครออีก
สิบวัน เพราะระหวางนี้เปนวันที่ฤกษไมด ี”  
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 นอกจากการทําปริศนาครั้ งแรกของนางประวะลิ่ม  ตัวละครเอกฝายหญิง รุนลูก                   
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จะสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอก
ฝายหญิง จากวรรณคดีเ ร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของ                 
นางปทมาวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ แลว   

การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ยังสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง        
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี        
ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ         

การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน เปนการทํา
ปริศนาดวยการใหพ่ีเลี้ยงสันหยาและนางกํานัลทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยมินหมอ     
จนดําและมองเห็นแคดวงตาเพียงอยางเดียว อีกทั้งนางประวะลิ่มยังแสรงดุดายายเฒาเฝาอุทยานวา 
คบชู พาบุคคลภายนอกมาอาศัยอยูในอุทยานโดยไมไดรับอนุญาต ทั้งๆ ที่สํานักของฤๅษีชีพราหมณ
ในเมืองอุเรเซนนี้ก็มีอยู เหตุใดจึงไมพาชูไปอาศัยอยูกับฤๅษี และหลังจากที่นางประวะลิ่มแสรงดุดา
ยายเฒาเฝาอุทยานแลว นางประวะลิ่มไดสั่งใหเหลาเถาแกจับยายเฒาเฝาอุทยานนั่งลงในสาแหรก 
หยอนลงมาทางหนาตาง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี  
 
              ราย 
   ๏ เมื่อนั้น   โฉมองคประวะล่ิมสาวสรร 
   ฟงพ่ีเห็นดีไดสําคัญ  เรียกยายไปพลันทําโกรธา 
   วาไรทําไมสาย   จนใหขาดถวายพวงบุหงา 
   เรงเร็วเอากระเหมามา  ชโลมยายมาลาเขาทั้งตัว  
   พ่ีเล้ียงเรียกเหลาสาวสรร  ชวยกันทาพลางทางยิ้มหัว   
   สาวใชเขารุมกลุมรุมมัว  เอามินหมอทาตัวทั่วตัวไป 
   เห็นแตสองตาอยูแววแวว  เหมือนหนึ่งอีแมวขโมยใหญ 
   นางวาคบคาใครมาไว  ชางรอยมาลัยมาใหดู 
   ครั้งหนึ่งมิหนําซ้ําอีกเลา  ยายเฒาแสนงอนทําออนหู 
   ชักพาใครไวไมใหรู  ยายอยาอยูที่นี่เรงออกไป 
   พระฤๅษีชีพราหมณก็มีอยู  ชางคบชูมาไวนาหมั่นไส 
   เรงเร็วเรงใหคลาไคล  แตอยาใหแกไปทางตรง 
   ………………..  ใหลงตามเชิงเทินไสล   
   เถาแกเขาแหหามไป  ใหนั่งลงในสาแหรกยนต   
   สอดตรงลงตามบัญชร  เชือกหยอนแกเดินสะอื้นโศก 
   ย่ิงรองเขารั้งยั้งอยูบน  คิดจะโจนใหพนกลัวตกลง 
   ถึงดินไมรูวาถึงดิน   ลุกผินหนาวิ่งดังลมสง 
   ออกประตูเด็กกรูลอมเปนวง  เฒาวิ่งตะโพงตรงไป … 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
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 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยการใช
มินหมอทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนดําไปทั่วทั้งรางกายและมองเห็นเพียงแคดวงตานี้   
เปนปริศนาที่นางประวะลิ่มกระทําขึ้น เพ่ือบอกถึงเวลาที่เหมาะสมที่ยุขันจะสามารถพบกับ         
นางประวะลิ่มได น่ันคือ ชวงเวลาที่เปนคืนเดือนดับ ไมมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นได
ในยามค่ําคืน และการที่นางประวะลิ่มใหยายเฒาเฝาอุทยานนั่งในสาแหรก แลวใหเหลาเถาแกหยอน
ยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตางปราสาทของนางประวะลิ่ม เปนการบอกใหยุขันทราบถึง
เสนทางที่จะชวยใหยุขันไดขึ้นมาพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท ดวยการที่ใหยุขันนั่งในสาแหรกที่
พ่ีเลี้ยงสันหยาหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท และพ่ีเลี้ยงสันหยาจะไดดึงยุขันขึ้นไปพบกับ
นางประวะลิ่ม แตกอนที่นางประวะลิ่มจะใหยุขันทําตามปริศนาครั้งที่สองที่นางประวะลิ่มบอกผาน           
ทางการกระทําที่นางไดทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยาน ยุขันจะตองไปอาศัยอยูกับพระฤๅษีกอน 
เพราะพระฤๅษีเปนนักบวชที่มีผูคนเคารพและสามารถเขาออกในวังไดสะดวก เพ่ือที่ยุขันจะได      
หาหนทางเขามาในวังของเมืองอุเรเซน จนสามารถขึ้นไปพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท ตามที่ได
นัดหมายกันไว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี  
 
 
                ราย 
   ๏ เมื่อนั้น   พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศม ี
   ประจักษแจงแหงกลเทวี  มอมยายมาลีใหออกมา 
   วาดวงบุหลันนั้นอับแสง  มิไดแจมแจงพระเวหา 
   หวังจะใหพ่ีไปในพารา  อันหยอนยายลงมาทางลับ 
   ซึ่งใหไปอยูกับฤๅษี  จะไดแจงคดีเสร็จสรรพ 
   พระฤๅษีเปนที่คํานับ  สําหรับเขาออกนอกใน 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16  
   
 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน ที่ปรากฏใน   
เน้ือเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน สัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี      
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่นางประทุมวดีกระทําปริศนาตอยาย ศรีคนธา ดวยการละลาย
นํ้าหมึกทารางกายของยายศรีคนธาจนดําไปทั่วทั้งรางกาย และจับยายศรีคนธาใสสาแหรก         
แลวหยอนลงมาทางหนาตางปราสาท หลังจากที่นางประทุมวดีไดรับมาลัยฝมือการกรองของ      
พระเพชรมงกุฎที่กรองมาลัยเปนรูปพระเพชรมงกุฎบรรทมรวมกับนางประทุมวดี ที่ยายศรีคนธา  
เปนผูนํามาถวาย ดังปรากฏในวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539 : 189) ดังน้ี 
 

… ค า บ นี้ จั ก ท วี โ ท ษ   ใ ห ส า โ ห ด ส า หั ส   เ ห็ น วิ บั ติ แ ก ก า ย                       
แ ต จ ะ ทํ า พ อ ก า ย   น า ง ล ะ ล า ย ห มึ ก ท า   เ ถ า ดํ า ก า ท น เ ท ว ษ                       
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แ ส ร ง ทํ า เ ล ส ก ล ห า ย   จึ ง เ อ า ย า ย ใ ส แ ส ร ก   ชั ก เ ชื อ ก แ ย ก ห ย อ น ล้ี                      
โดยชองสีหบัญชร … 

 
         หลวงสรวิชิต (หน) 
 
 เม่ือยายศรีคนธาถูกนางประทุมวดีทําปริศนาครั้งที่สาม ดวยการเอาน้ําหมึกมาทาทั่วรางกาย
และถูกจับใหน่ังลงในสาแหรกที่หยอนลงมาทางหนาตางของปราสาทแลว ยายศรีคนธาไดกลับมายัง
บานในอุทยาน และเลาถึงการกระทําของนางประทุมวดีที่กระทําตอตนเองใหพระเพชรมงกุฎฟง 
หลังจากที่พระเพชรมงกุฎไดฟงจึงถามพุฒศรี พ่ีเลี้ยงวาปริศนาที่นางประทุมวดีกระทําตอ                
ยายศรีคนธา สามารถตีความไดอยางไร พุฒศรีพ่ีเลี้ยงตีความปริศนาที่นางประทุมวดีกระทําตอ          
ยายศรีคนธาวาหมายถึง นางประทุมวดีตองการใหพระเพชรมงกุฎเสด็จไปหานางในคืนนี้เพราะคืนน้ี
เปนคืนเดือนดับ สําหรับหนทางที่พระเพชรมงกุฎจะใชเสด็จขึ้นไปหานางประทุมวดีที่ปราสาท คือ 
การนั่งลงในสาแหรกที่นางประทุมวดีหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท แลวพระเพชรมงกุฎ   
จึงจะไดพบกับนางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539                
: 190) ดังน้ี 
 
   ๏ ภูวไนยผินพักตรพรอง  กลถาม 
         พ่ีเล้ียงกราบทูลความ  เลสไซ 
   เอาหมึกมอทาลาม   ยายแก  นั้นนา 
   นางบอกเดือนดับให  ทานทาวเสด็จไป ฯ 
   ๏ อันนางใสสาแหรกหอย  ทาสี 
   โดยชองบัญชรลี   แหงหั้น 
   คือเชิญใหภูมี   ลีลาศ  ไปนา    
   ตรงซึ่งหยอนแสรกนั้น  ค่ํานี้เวลา ฯ 
 
       หลวงสรวิชิต (หน) 
  
 สําหรับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 
ในเวตาลปญจวิงศติ ที่สัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ 
เปนการทําปริศนาดวยการบอกเสนทางการกลับบานอยางปลอดภัยแกแมนม หลังจากที่มีคน      
สงเสียงรองวา มีชางบาวิ่งตรงมายังเสนทางที่แมนมใชเดินทางกลับบานเปนประจํา นางปทมาวดีจึง
บอกแมนมวา อยาเดินทางกลับบานทางถนนใหญเลยเพราะอันตราย แตใหแมนมนั่งลงในกระเชา
แลวนางปทมาวดีไดหยอนกระเชาที่แมนมนั่งอยูลงไปทางหนาตาง และบอกเสนทางกลับบาน
เสนทางใหมแกแมนมวา หลังจากที่แมนมออกจากกระเชาที่นางปทมาวดีหยอนลงไปทางหนาตาง
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แลว ใหแมนมเดินไปที่สวน พอถึงสวนแลวใหปนตนไมออกไปที่กําแพง แลวขามกําแพงลงไปโดยไต
ตนไมอีกตนหนึ่ง เม่ือถึงทางลัดแลวแมนมก็จะกลับบานไดอยางปลอดภัย ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของ
นิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 22) ดังน้ี  
 
   … ขณะนั้นปรากฏเสียงอื้ออึงในทองถนนหนาคฤหาสน เสียงคนรองเอะอะวา “ ระวังดวย มีชางบา 
หลุดจากเสาตะลุงว่ิงมาทางนี้ มันกระทืบคนตายไปหลายคนแลว หนีเร็ว! ” นางปทมาวดีไดยิน             
ดังนั้นจึงกลาวแกหญิงชราวา “ แมอยาออกไปทางถนนใหญเลย  อันตรายเปลาๆ เราจะใหแมนั่ง               
ในกระเชาแลวคอยหยอนเชือกลงไปจากหนาตางดีกวา  พอลงไปถึงสวนแลวก็ปนตนไมออกไป                   
ที่กําแพง แลวขามกําแพงลงไปไตลงตนไมอีกตนหนึ่ง ถึงทางลัดแลวแมก็กลับบานไปเถิด  ”…   

    
        ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
 
หลังจากที่ แมนมกลับมาถึ งบาน  ได เล าให เจ าชายวัชรมกุฎทราบถึง เสนทางกลับบาน           
เสนทางใหมที่นางปทมาวดีบอกใหใชเปนเสนทางกลับบานในวันนี้ และพุทธิศรีระไดตีความให
เจาชายวัชรมกุฎทรงทราบวาความปรารถนาของเจาชายวัชรมกุฎที่ทรงปรารถนาจะพบกับ       
นางปทมาวดีเปนผลสําเร็จแลวในวันนี้ เพราะเสนทางกลับบานเสนทางใหม ที่นางปทมาวดีบอกให
แมนมใชเปนทางกลับบานนั้น หมายถึง นางปทมาวดีไดแนะหนทางสูบานของตนใหเจาชาย         
วัชรมกุฎทรงทราบแลว  ดังปรากฏในเนื้อเ ร่ืองของนิทานเรื่องที่  1 ในเวตาลปญจวิงศติ                
(ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 22) ดังนี้ “ … บุตรมนตรีไดฟงดังนั้นก็กลาวแกเจาชายวา “ ความปรารถนา    
ของพระองคถึงความสําเร็จแลว เพราะฟงจากถอยคําแมเฒานี่ นางปทมาวดีไดแนะนําหนทางใหพระองคไปสูบาน
ของนางแลว เพราะฉะนั้นจงเสด็จไปเถิด ไปเสียวันนี้เลย เวลาย่ําค่ํา ไปตามหนทางที่นางชี้แนะไวแลวนั่นแหละ ” ”  
     

จากความสัมพันธกันของเน้ือหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนที่สาม ที่กลาวถึง การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง คือ นางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สัมพันธกับ    
การทําปริศนาของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทําปริศนาของ       
นางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ทําใหสรุปความเหมือนกันและความแตกตาง
กันของการทําปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง และการตีความปริศนาของตัวละครเอกฝายชาย    
ไดวา  

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ทําปริศนาดวยการ
เอาแปงซึ่งมีสีขาวทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน จนรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานขาว   
และมองเห็นแคดวงตา เหมือนกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง    
ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่ทําปริศนาดวยการเอาแปงซ่ึงมีสีขาวทาทั่วรางกายของยายศรีคนธา และคลายกับ
การทําปริศนาครั้งแรกของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่ทําปริศนา    
ดวยการเอาการบูรซ่ึงมีสีขาวตบลงบนหนาของแมนมทีละขาง ซ่ึงการทําปริศนาครั้งแรกของตัวละคร
เอกฝายหญิงทั้งสาม ลวนตีความไดวา เปนการบอกใหตัวละครเอกฝายชาย ไดแก ยุขัน            
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จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน พระเพชรมงกุฎ จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และเจาชาย      
วัชรมกุฎ จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ รอใหคืนขางขึ้นที่มีแสงสวางจากพระจันทร ที่จะ
ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืนผานพนไปกอน กระทั่งถึงคืนขางแรมหรือคืนเดือนดับที่มืดมิด ไมมี
แสงสวางจากพระจันทรที่จะทําใหมองเห็นได จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวาง   
ตัวละครเอกฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิง 
 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ทําปริศนาดวย
การเอามินหมอซ่ึงมีสีดําทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน จนรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานดํา
และมองเห็นแคดวงตา แลวใหเหลาเถาแกจับยายเฒาเฝาอุทยานนั่งลงในสาแหรก และหยอน      
ยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตาง คลายกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี        
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่ทําปริศนาดวยการเอาน้ําหมึกซึ่งมีสีดําทาทั่วรางกายของ    
ยายศรีคนธา แลวจับยายศรีคนธาใสสาแหรกหยอนลงมาทางหนาตาง รวมถึงคลายกับการทํา
ปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่ทําปริศนาดวยการให
แมนมนั่งอยูในกระเชา แลวนางปทมาวดีหยอนกระเชาที่แมนมนั่งอยูลงมาทางหนาตาง แตแมนม
ไมไดถูกทําปริศนาดวยการทารางกายดวยของสีดํา เพราะนางปทมาวดีไดบอกชวงเวลาที่เหมาะสม
ที่ตัวละครเอกฝายชาย คือ เจาชายวัชรมกุฎ ใหมาพบได จากจํานวนนิ้ว 10 น้ิวของนางปทมาวดี    
ที่ทาดวยการบูรแลวตบลงบนหนาของแมนม เปนสัญลักษณแทนจํานวนวันขางขึ้นสิบวันที่ไมเหมาะ
จะมาพบ ซ่ึงการทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน กับการทํา
ปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทําปริศนาครั้งที่
สามของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ตีความไดวาเปนการบอกใหตัวละคร
เอกฝายชาย ไดแก ยุขัน จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พระเพชรมงกุฎ จากวรรณคดีเรื่อง         
ลิลิตเพชรมงกุฎ และเจาชายวัชรมกุฎ จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ มาพบกับตัวละคร
เอกฝายหญิงได เพราะคืนขางขึ้นที่มีแสงสวางจากพระจันทร ที่จะทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน
ผานพนไปแลว และชวงเวลานี้เปนชวงเวลาของคืนขางแรมหรือคืนเดือนดับที่มืดมิด ไมมีแสงสวาง
จากพระจันทรที่จะทําใหมองเห็นได จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางตัวละครเอก
ฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิง  

จากความสัมพันธกันของเน้ือหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนที่สาม ที่กลาวถึง การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูก คือ นางประวะลิ่ม ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สัมพันธกับ
การทําปริศนาของนางประทุมวดี จากวรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี เร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทํา
ปริศนาของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการกระทําที่เกิดขึ้น    
และเปนที่รูจักกันอยูแลวในวรรณคดี  
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    3.1.4 สมัยที่แตง  
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครที่ไมปรากฏหลักฐานชัดเจนเกี่ยวกับสมัยที่แตง มีเพียง
ขอสันนิษฐานของผูที่ศึกษาบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 2 ทาน คือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ            
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และนิยะดา เหลาสุนทร 
        สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (กรมศิลปากร. 2508 : 182)                     
ทรงสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากการพิจารณาสํานวนกลอนวา           
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ดังปรากฏในเชิงอรรถของหนังสือ
เรื่อง ตํานานละครอิเหนา (กรมศิลปากร. 2508 : 182) ดังน้ี “… สํานวนกลอนอยูในพวกกวีชั้นที่แตง         
บทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ ๑” แตการสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน     
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพนี้ ไมมีการนําสํานวนกลอน               
ที่ทรงสันนิษฐานวาเปนสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1 ) มาอธิบายประกอบการสันนิษฐาน  
        นิยะดา เหลาสุนทร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2535 : 94-98) สันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตง          
บทละครนอก  เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  ว า  บทละครนอก  เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  คง เปนที่ รู จั กกั นพอสมควร                     
ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เพราะในบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ของคุณสุวรรณ (กรมศิลปากร. 
2514 : 36 และ 46) มีการอางถึงชื่อพระเอก คือ ยุขัน และชื่อนางเอก คือ ประวะลิ่ม                    
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี  

 
๏ เมื่อนั้น   วิมาลาอกสั่นหวั่นไหว 

  กอดบาทยุขันเขาทันใด   พระภูวไนยอยาเพอโกรธา 
 
  และ 

 
๏ นองเอยนองรัก   ปวะหล่ิมเลิศลักษณเฉิดฉิน 

  แตพ่ีเที่ยวหาทุกธานิน   มิไดพบยอพระกลิ่นกลอยใจ   
                

คุณสุวรรณ  
 

        จากการอางถึงชื่อพระเอก คือ ยุขัน และชื่อนางเอก คือ ประวะลิ่ม ของบทละครนอก เร่ือง    
ยุขัน ในบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเรื่อง ของคุณสุวรรณ กวีหญิงที่มีชีวิตอยูในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) 
และไดประพันธบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่ 4) แหงกรุงรัตนโกสินทร ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคสอง   
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ที่เปนเรื่องของตัวละครเอกยุขันเสาะแสวงหานกหัสรังสีน้ี เปนเนื้อเรื่องในภาคที่ผูคนซึ่งมีชีวิตอยูใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 5 ที่รวมยุคสมัยเดียวกันกับคุณสุวรรณรูจัก  
        สวนความประทับใจในพฤติกรรมของตัวละครอุเซนและนางวัลลุมาลี ซ่ึงเปนตัวละครเอก         
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก ที่มีจุดเดนอยูที่พฤติกรรมที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจา
สัตย  และรู จักขมใจเกี่ ยวกับความตองการทางเพศ  จนถูกนําไปกลาวอางในวรรณคดี               
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน เรื่อง เพลงยาวสังวาส พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในสมัยรัชกาลที่ 
2 และเพลงยาวสามชาย ที่นิยมเลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)  
แสดงใหเห็นถึงความนิยมของผูคนในสมัยรัชกาลที่ 2 ถึงรัชกาลที่ 3 ที่มีตอบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ในภาคแรก 
        นอกจากนี้เน้ือเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคสอง ยังไดกลาวถึง การรอยมาลัย  
ของยุขัน ที่รอยเปนเรื่องราวจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนา             
แลวลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ แสดงใหเห็นถึงความนิยมในวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง               
จนทําใหเน้ือเร่ืองบางตอนของวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ภาคสอง ดังน้ันเม่ือวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) ไดรับความนิยมจนเนื้อเร่ืองบางตอนถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง      
ยุขัน ภาคสอง แสดงใหเห็นวาชวงเวลาที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ประพันธขึ้นนั้นเปนชวงเวลา
เดียวกันกับชวงเวลาที่วรรณคดีเรื่อง ดาหลัง เปนที่รูจักและไดรับความนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
             ฉะน้ันจากการสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากการพิจารณา
สํานวนกลอนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง            
ราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตง     
บทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)          
และความนิยมในวรรณคดี เรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) จนเนื้อเรื่องในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนาแลวลอบ
ไปพบกับนางบุษบากาโละ ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ภาคสอง ทําใหผูวิจัย
สันนิษฐานวา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครที่แตงขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ           
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)  

 
   3.1.5 ลักษณะตวัอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
        จากการวิเคราะหลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียน 
จํานวน 5 เลมสมุดไทย ไดแก ตนฉบับตัวเขียน เลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 เลม 1 เลขที่ 7           
เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 ซ่ึงเปนเนื้อหาในภาคตนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่เปน
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เรื่องของอุเซนและนางวัลลุมาลี ซ่ึงมีจุดเดนอยูที่พฤติกรรมที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย              
และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการทางเพศ จนถูกนําไปกลาวอางในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เรื่อง เพลงยาวสังวาส พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) 
ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในสมัยรัชกาลที่ 2 และเพลงยาว      
สามชาย ที่นิยมเลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) โดยเปรียบเทียบกับ
ลักษณะตัวอักษรจากงานวิจัย เรื่อง ลักษณะอักษรและอักขรวิธีไทยในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน 
ของคนึงนิจ จันทรกระวี (คะนึงนิจ จันทรกระวี. 2533 : 34-63) ซ่ึงตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลาย          
ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) พบวา  
        ลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีความคลายคลึงกับลักษณะตัวอักษร         
สมัยอยุธยาตอนปลาย ในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ระหวางชวงป พ.ศ.2288-2337              
ที่คนึงนิจ จันทรกระวี ไดวิเคราะหไวในงานวิจัย  
        ผูวิจัยไดนําเสนอลักษณะตัวอักษรที่ใชบันทึกบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคตน จากตนฉบับ
ตัวเขียน จํานวน 5 เลม ไดแก ตนฉบับตัวเขียนเลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 เลม 1 เลขที่ 7         
เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 ที่ปรากฏลักษณะตัวอักษรที่มีความคลายคลึงกับลักษณะ
ตัวอักษรที่ใชสืบกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึง              
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) 
ระหวางชวงป พ.ศ.2288-2337  ในรูปแบบตาราง จํานวน 5 ตาราง ไดแก 
        - ตาราง 1 แสดงรูปพยัญชนะ 
        - ตาราง 2 แสดงรูปสระ 
        - ตาราง 3 แสดงรูปวรรณยุกต 
        - ตาราง 4 แสดงตัวเลขไทย 
        - ตาราง 5 แสดงเครื่องหมาย 
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 จากตาราง 5 แสดงเครื่องหมายตางๆ ที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พบวา มีทั้งหมด 12 
เครื่องหมาย คือ ทัณฑฆาต นิคหิต ฝนทอง ฟนหนู ไมไตคู ไมยมก ฟองมัน  ฟองมันฟนหนู อังคั่น
เด่ียว อังคั่นคู อังคั่นวิสรรชนยี และโคมูตร 
 อังคั่นเด่ียว ขั้นเด่ียว หรือ ขั้น ( ฯ ) เปนเครื่องหมายวรรคตอนที่เขียนไวตอนสุดทาย     
ของกลอนแตละบท 
 อังคั่นคู หรือ ขั้นคู ( ๚  ) เปนเครื่องหมายที่ใชเขียนเม่ือจบขอความใหญหรือจบตอน 
 อังคั่นวิสรรชนีย ( ๚ะ ) เปนเครื่องหมายวรรคตอนใชเขียนเม่ือจบเรือ่ง 
 โค มูตร  เยี่ ยววั ว  หรือ  เยี่ ยว โค  (  ๛  )  เปน เค ร่ืองหมายวรรคตอนใช สํ าหรั บ                
เขียนสุดทายและเขียนเม่ือจบเรื่อง  
         จากการศึกษาลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน โดยเปรียบเทียบกับลักษณะ
ตัวอักษรจากงานวิจัย เร่ือง ลักษณะอักษรและอักขรวิธีไทยในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน                  
ของคนึงนิจ จันทรกระวี พบวา ลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคตน ที่ปรากฏ
ในตนฉบับตัวเขียน จํานวน 5 เลมสมุดไทย ไดแก ตนฉบับตัวเขียนเลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 
เลม 1 เลขที่ 7 เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 เปนลักษณะตัวอักษรที่มีการใชสืบตอกันมา
ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ ซ่ึงไมเกากวาป พ.ศ. 2288              
และใชกันเรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
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 3.2  วิ เคราะหแนวคิด  โครงเรื่อง  และลักษณะของตัวละคร  จากเ น้ือเรื่อง                         
ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
           3.2.1 วิเคราะหแนวคิดจากเน้ือเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
              แนวคิด (Theme) หรือ แกนเรื่อง มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี  
              อุดม หนูทอง (อุดม หนูทอง. 2523 : 119) อธิบายวา แนวคิด หรือ แกนเรื่อง หมายถึง 
สาระหรือสัจจะที่ผูประพันธหยั่งเห็น เชื่อถือหรือยึดถือ และประสงคจะสื่อไปยังผูอาน  

   กุหลาบ มัลลิกะมาส (กุหลาบ มัลลิกะมาส. 2529 : 107-108) อธิบายวา แนวคิด       
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง ทรรศนะที่ผูแตงแสดงใหเห็นถึงธรรมดา ธรรมชาติอยางใดอยางหนึ่ง     
ของมนุษย หรือทัศนะที่ผูแตงมีตอโลก แลวนํามาแสดงใหประจักษแกผูอาน โดยใชเน้ือเร่ือง       
เปนเครื่องสื่อสาร  
              ธัญญา สังขพันธานนท (ธัญญา สังขพันธานนท. 2539 : 182) อธิบายวา แนวคิด       
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง สารสําคัญที่ผูแตงมีจุดประสงคตองการสื่อมายังผูอาน สารสําคัญน้ันมักจะ
เกี่ยวกับความเปนจริงของชีวิตเพ่ือใหผูอานเกิดความหยั่งรู เขาใจและเปนขอคิดเตือนใจ 
              จากการอธิบายความหมายของแนวคิด หรือ แกนเรื่อง ขางตน สรุปไดวา แนวคิด     
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง สาระหรือทรรศนะสําคัญที่ผูแตงหรือผูประพันธตองการสื่อมายังผูอาน     
ซ่ึงสาระสําคัญน้ันจะทําใหผูอานมองเห็นและเขาใจในธรรมชาติและความเปนจริงของชีวิตมนุษย    
จนสามารถนําไปเปนขอเตือนใจ 
                 จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่แบงออกเปน 2 ภาค จึงทําใหเน้ือเร่ือง    
ในแตละภาค มีแนวคิดที่ผูประพันธตองการนําเสนอ ดังน้ี 
                       3.2.1.1 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคแรก นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความซื่อสัตย  
                       3.2.1.2 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝา
อุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย  
 
                      3.2.1.1 บทละครนอก  เรื่อง  ยุขัน  ในภาคแรก  นําเสนอแนวคิดเก่ียวกับ              
ความซื่อสัตย  
             แนวคิดเกี่ยวกับความซื่อสัตย ที่ผูประพันธนําเสนอในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน            
ในภาคแรก สามารถเห็นไดจากพฤติกรรมของตัวละครในตอนตางๆ ดังตอไปน้ี 
                3.2.1.1.1 การรักษาสัจจะของนางวัลลุมาล ี 
                นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอตัวละครสองตัว คือ แมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา    
และอุเซน ซ่ึงเปนชายคนรักของนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในเหตุการณตอไปน้ี 
 
 
 



 53 

       เหตุการณที่ 1 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี    
 
  ... เจาวันนุมาลีนงลักษณ   ลูกรักจงฟงบิดา 
                   อันตัวพอนี้จะไปทัพ   นานนักจะกลับเห็นหนา 
  เจาจงถือความสัจจา   อยาไดมามีคูครอง 
                   เจ็ดปพอนี้จะกลับมา   จะหาคูใหประสมสอง 
  รักษาใจไวโดยปอง   ครองตัวไวทาบิดา ๚ ๛  
                   ๏ เมื่อนั้น                         นางวันลุลีเสนหา 
                   กราบลงแลวตอบวาจา   อยาวาจะชาอยูเจ็ดป 
                   ถึงยิ่งกวานั้นสักพันเทา   ขาเจาจะรับใสเกศี 
                   แตบิดาไปใหมาดี    ลูกนี้จะถือสัตยใหมั่นไว 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
       จากเหตุการณที่ 1 เห็นไดวา นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตอแมทัพสุสิหลํา แหง
เมือง         สิบสองเหลี่ยม ผูเปนบิดาวา นางวัลลุมาลีจะครองตัวไมมีคูครองจนกวาแมทัพสุสิหลํา 
จะกลับมาจากการยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ในอีกเจ็ดปขางหนา  
                        จากการที่นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา ดวยการครองตัว           
ไมมีคูครองตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่บิดาไปทัพ จึงทําใหนางวัลลุมาลีไมใหอุเซนสัมผัสรางกายของนาง 

และนางวัลลุมาลีก็เพียงแตชื่นชมผาของอุเซนที่แลกเปลี่ยนกันชมกับผาสไบของนางวัลลุมาลีเทานั้น 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
                    ... จึงเปล้ืองสไบที่นางหม  จูบชมแลวย่ืนสงให 
                    อุเซนเปล้ืองออกทันใด  จูบแลวย่ืนใหนวลนาง 
                   เชิญเจาขึ้นไปบนเตียงกอน  ขอนอนอิงแอบแนบขาง 
                    วาแลวจับจูบสไบนาง  ชวนนางเจานอนนิทรา 
                    ตางผินพักตรเขาหากัน  อดกล้ันความรักหนักหนา 
  จูบแตสไบทั้งสองรา  อนิจจามิไดตองตัว ... 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
              เหตุการณที่ 2 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตออุเซน ชายคนรักของนาง           
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
  ... ถาแมนเชษฐาชีวามวย  จะสูตายตามดวยใหเปนสอง 
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                   ไมมุงหมายชายอื่นเปนคูครอง  มิขอรวมหองดวยชายใด … 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
              จากเหตุการณที่ 2 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตออุเซน ชายคนรักวา หากอุเซน           
ตองจบชีวิตลง นางวัลลุมาลีจะขอจบชีวิตตามอุเซนไป และไมขอครองคู ไมขอรวมชีวิตกับผูชาย         
คนใดอีกเลย  
                   จากการที่นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตออุเซน จึงทําใหนางวัลลุมาลี ปลอมตัว              
เปนผูชายขี่มาตัดหนาฉานทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม เพ่ือที่นางวัลลุมาลี จะไดถูกจับตัว
ไปรับโทษและจบชีวิตไปพรอมกับอุเซนที่กําลังจะถูกทาวเวณุมาน ตัดสินประหารชีวิตในขอหา          
เดินผิดเวลา ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น   นางวันยุมาลีละหอยไห 
                    ครั้นเจาอุเซนคลาไคล  จะรีบไปใหฆาพรอมกัน 
                    ทําไฉนเหนอจะมรณา  โทษาอยางไรจะอาสัญ 
                    จําจะแตงแปลงกายไปตายพลัน ทั้งกั้นหย่ันตรีกริชติดไป 
                    จะขี่ควบอาชาตัดหนาฉาน  ทาวเวณุมารเปนใหญ 
                    พระองคก็จะโกรธพิโรธไป  ก็จะใหฆาเสียพรอมกัน 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
 

                     3.2.1.1.2 การรักษาสัจจะของอุเซน  
                 อุเซน รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอตัวละครสองตัว คือ นางวัลลุมาลี หญิงสาวคนรักของ       
อุเซน และอุซาหรํา สหายรักของอุเซน ดังปรากฏในเหตุการณตอไปน้ี 
 
        เหตุการณที่ 1 อุเซน รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอนางวัลลุมาลี หญิงสาวคนรักของ
อุเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
  ๏ พระเอยพระภูมี   ถึงจะรักนองนี้เหลือหลาย 
                    บิดาสั่งนองใหครองกาย  กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา 
         นองไดรับคําบิดาสั่ง  ยังไมหวังใจเสนหา 
                    อันซึ่งจะเสียสัจจา   เหมือนฆานองเสียใหบรรลัย 
                    ถึงหวังจะรักดังแกวตา  จะถูกตองกายายังไมได 
                    จะขอสัจจาเหมือนวาไว  ยังจะไดแลวฤๅพระภูมี ๚ ๛ 
                 ๏ ดวงเอยดวงจิต   พุมพวงดวงชีวิตพ่ี 
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                    อันความสัจจาซึ่งวานี้   เปนไรพ่ีจะใหเจาปล้ืมใจ   
       อยาวาแตชาอยูทาทัพ   ถึงจะกลับมาแลววกไปใหม 
                    พ่ีไมเสียสัจจาที่วาไว   จะทรมานไปถึงเจ็ดป ... 
                    
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากเหตุการณที่  1 อุ เซน  รักษาสัจจะตอนางวัลลุมาลี  หญิงสาวคนรักวา                
ตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองน้ี อุเซนจะไมสัมผัสรางกายของนางวัลลุมาลี แตจะรอจนกวาแมทัพสุสิหลํา บิดา
ของนางวัลลุมาลีจะกลับมาจากการรบ  
                        จากการที่อุเซน รักษาสัจจะตอนางวัลลุมาลี จึงทําใหอุเซนไมสัมผัสรางกายของ
นางวัลลุมาลี แตเชยชมเพียงผาสไบของนางวัลลุมาลี ที่แลกเปลี่ยนกับผาของอุเซนเทานั้น               
ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
                    ... พ่ีจะขอสไบของนองรัก   ชมพลางตางพักตรมารศร ี  
       ของพ่ีก็จะใหนางเทวี   ถอยทีถอยผอนตามกัน ๚ 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
             เหตุการณที่ 2 อุเซน รักษาสัจจะที่ใหไวตออุซาหรํา สหายรัก ดังปรากฏใน             
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
  ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนบอกความถวนถ่ี 
                   เดินผิดเวลาราตรี    ทานตระเวนคนนี้จับมา 
                   รุงเชาจะฆาใหมวยมิด   จะลาไปแจงจิตรขนิษฐา 
                   แตพอรุงเชาเราจะมา   สหายชวยเมตตาจงรับไว ... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                 จากเหตุการณที่ 2 อุเซน รักษาสัจจะที่ใหไวตออุซาหรํา สหายรัก ในตอนที่อุเซน 
ขอใหอุซาหรํามาเปนตัวประกันรับโทษในขอหาเดินผิดเวลาแทนอุเซน กอนที่อุเซนจะไปมอบตัว  
และรอรับโทษประหารในวันรุงขึ้น เพ่ือที่วาอุเซนจะไดมาลานางวัลลุมาลี หญิงคนรักกอน แลวจึงจะ
ไปรับโทษประหารและเปลี่ยนตัวประกันอุซาหรํา ที่รับโทษแทนตนออกมา  
                    จากการที่อุเซน รักษาสัจจะตออุซาหรํา สหายรักซึ่งมาเปนตัวประกันรับโทษ          
ในขอหาเดินผิดเวลาแทนอุเซน เพ่ือที่อุเซนจะไดมาลานางวัลลุมาลี หญิงคนรัก จึงทําใหอุเซน ไมคิด
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หนีโทษทัณฑที่ไดรับและไดรีบกลับไปรับโทษของตนทันทีที่ตื่นขึ้นมาในวันรุงขึ้น ดังปรากฏในเนื้อ
เรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนโศกกําสรดสลดศรี 
                    ผวาตื่นฟนสมประฤๅดี   เอะผิดที่สายแสงสุริยา 
                    กระซิบปลุกนงเยาววาเจาพ่ี   ยุมาลีแมยอดเสนหา 
                    จงตื่นเถิดจากที่ศรีไสยา   พ่ีจะลาไปหาอุซารํา 
                    ผิดนักถามิเปนไฉน   เราโทษผิดขอใหญเปนความขํา 
                    เขาจะเกาะนายประกันมาจองจํา  สายแลวกํามพ่ีจะลากมหนาตา 
  
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 

                3.2.1.2 บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเก่ียวกับการฟนฝา
อุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย 
                     แนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝาอุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย ที่ผูประพันธนําเสนอ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง สามารถเห็นไดจากเหตุการณที่ตัวละครประสบ                  
ในตอนตางๆ ดังตอไปน้ี  
 
    อุปสรรคที่ 1 ยุขันพบหลักศิลาที่จารึกคําสาประหวางการเดินทางไปเสาะแสวงหา             
นกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
  ... ยุขันผันแลไป    เห็นเสาจารึกไวเปนอักษร 
  จําจะดูใหรูแนนอน    ภูธรเขาอานฉับพลัน 
  ชา 
                 ๏ ในอักษรหลักปกหิมเวศ   แตประณมพรหมเมศสาปสรร 
                 ไปสองคนนั้นไมได   จะมอดมวยบรรลัยเปนผุยผง 
                 ดวยคําสาปสรรมั่นคง   จําเพาะแตองคเดียวไป 
                 จึงจะถึงเมืองอุเรเซน   จะเปนอันตรายนั้นหาไม 
                 แมนไปสองคนไมพนภัย    แตคนหนึ่งไซรไมมวยมิด … 
                      
                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 

 
    จากอุปสรรคที่ 1 ที่ยุขันพบหลักศิลา ซ่ึงจารึกคําสาปไววา การที่จะเดินทางไปยัง
เมือง อุเรเซน ไดอยางปลอดภัยน้ัน ผูที่เดินทางจะตองเดินทางไปตามลําพังผูเดียว และไมสามารถ             



 57 

รวมเดินทางไปดวยกันสองคนได แตถาผูใดฝาฝนคําสาปที่จารึกไว และรวมเดินทางไปสองคน
จะตองมีการเสียชีวิตเกิดขึ้น  
    ดังนั้นยุขันจึงแกไขปญหาที่เกิดขึ้น ดวยการตัดสินใจไปเสาะแสวงหานกหัสรังสียังเมือง
อุเรเซนเพียงลําพังตามที่ไดอาสาทาวอุรังยิด พระบิดา ไว และเพื่อความปลอดภัยในชีวิตของยุขัน           
และยุดาหวัน พระเชษฐา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   โอด 
   ๏ เมื่อนั้น   ยุขันไดฟงละหอยไห 
   อักษรสาปสรรรําพันไว  ขืนไปก็จะมวยวายชนม 
   จําเปนจําแยกกันไป  อยาใหวิบัติขัดสน 
   อาสานรินทรปนภูวดล  จะผอนปรนใหไดราชการ 
   จงพระพ่ียุดาหวัน   พ่ีจงจรจรัลคืนสถาน 
   นองจะขามเขาลําเนาธาร  พ่ีกลับไปบานเมืองเรา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
   ฉะน้ันยุขันจึงไดแยกกันเดินทางกับยุดาหวัน หลังจากที่พบหลักศิลาที่จารึกคําสาป
   
                 
   อุปสรรคที่ 2 ยุขันแกปริศนาของนางประวะลิ่ม เพ่ือนําไปสูหนทางที่ยุขันจะไดพบ
กับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
      2.1 การแกปริศนาครั้งแรก 
 
   ... จะทํากระไรพระเรงคิด  ซึ่งปริศนานางยาใจ   
   ทําขาวกระจางมาอยางนี้  เห็นจะรับไมตรีของพ่ีได   
   แกลงคิดเปนปริศนาใน  มิใหฟุงซานเปนการลับ   
   แปงขาววาคราวจันทรแจม  ใหหมดขางแรมเดือนดับ   
   มิใหยายตารูความลับ  นางรับรักแลวก็ดีใจ ... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6  
     
        จากอุปสรรคที่ 2 ขอ 2.1 การแกปริศนาครั้งแรกของยุขัน ซ่ึงยุขันตองแกปริศนา                
ของนางประวะลิ่ม ที่นางประวะลิ่มเอาแปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนขาวไปทั้ง
รางกาย 
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        การแกปริศนาครั้งแรกของยุขันน้ี เปนการแกปญหาที่จะทําใหยุขันไดพบกับ                
นางประวะลิ่ม เพราะปริศนาที่นางประวะลิ่มทําขึ้น เปนการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้ยังไมใชเวลา
ที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางยุขันและนางประวะลิ่ม เพราะเวลานี้เปนเวลาที่อยูในชวงของ
คืนวันเพ็ญมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน  
       ดังน้ันยุขันจึงควรรอใหถึงคืนขางแรมที่เดือนดับ ไมมีแสงสวางจากพระจันทร
สาดสองและไมสามารถมองเห็นไดในเวลากลางคืน จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการที่ยุขันจะมา
พบกับนางประวะลิ่ม 
          2.2 การแกปริศนาครั้งที่สอง 
   
   ราย 
   ๏ เมื่อนั้น    พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศมี 
   ประจักษแจงแหงกลเทว ี   มอมยายมาลีใหออกมา 
   วาดวงบุหลันนั้นอับแสง   มิไดแจมแจงพระเวหา 
   หวังจะใหพ่ีไปในพารา   อันหยอนยายลงมาเปนทางลับ 
   ซึ่งจะใหไปอยูกับฤๅษี   จะไดแจงคดีเสร็จสรรพ 
   พระฤๅษีเปนที่คํานับ   สําหรับเขานอกออกใน ... 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
         จากอุปสรรคที่ 2 ขอ 2.2 การแกปริศนาครั้งที่สองของยุขัน ซ่ึงยุขันตองแกปริศนาของ
นางประวะลิ่ม ที่นางประวะลิ่มใชมินหมอทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนดําไปทั่วทั้งรางกาย
และมองเห็นเพียงแคดวงตา  
        การแกปริศนาครั้งที่สองของยุขันน้ี เปนการแกปญหาที่จะทําใหยุขันไดพบกับ                
นางประวะลิ่ม เพราะปริศนาที่นางประวะลิ่มทําขึ้น เปนการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้เปนเวลาที่
เหมาะสมที่ยุขันจะสามารถพบกับนางประวะลิ่มได เพราะชวงเวลาที่เปนคืนเดือนดับ ไมมีแสงสวาง
จากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในยามค่ําคืน และการที่นางประวะลิ่มใหยายเฒาเฝาอุทยานนั่งใน
สาแหรก แลวใหเหลาเถาแกหยอนยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตางปราสาทของนางประวะลิ่ม 
เปนการบอกใหยุขันทราบถึงเสนทางที่จะชวยใหยุขันไดขึ้นมาพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท           
ดวยการที่ใหยุขันนั่งในสาแหรกที่พ่ีเลี้ยงสันหยาหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท และพ่ีเลี้ยง
สันหยาจะไดดึงยุขันขึ้นไปพบกับนางประวะลิ่ม แตกอนที่นางประวะลิ่มจะใหยุขันทําตามปริศนา           
ครั้งที่สองที่นางประวะลิ่มบอกผานทางการกระทําที่นางไดทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยาน ยุขัน
จะตองไปอาศัยอยูกับพระฤๅษีกอน เพราะพระฤๅษีเปนนักบวชที่มีผูคนเคารพและสามารถเขาออก
ในวังไดสะดวก เพ่ือที่ยุขันจะไดหาหนทางเขามาในวังของเมืองอุเรเซน จนสามารถขึ้นไปพบกับ          
นางประวะลิ่มในปราสาท ตามที่ไดนัดหมายกันไว       
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                      อุปสรรคที่ 3 ยุขันไดครอบครองนกหัสรังสีแลวแตถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะ
รังศรีแยงชิงไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 

                  ๏ บัดนั้น    ทหารคนดีส่ีสิบ 
   รับส่ังแลววิ่งกระซุบซิบ  ยองกริบเขาไปไมใหรู 
   พอพระกุมารเธอมอยองค  แตทรงกริชไวก็พรั่นอยู 
   สุปหลันคอยยองเขาไปดู  ยืนพรอมลอมอยูแตไกลไกล 
   จะหลับแลวฤๅวายัง  เหลียวหลังนัดเหลาบาวไพร 
   โดยที่โหเกรียวกันเขาไป  ลอมไลจะชิงเอาอาวุธ 
   มี่ฉาวเขาชิงสกุณี   รับรอตอตีอุตลุด 
   ยุขันไมทอตอยุทธ   รบจนอาวุธพลัดมือไป ๚ะ 
                      
                                          ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
       จากอุปสรรคที่ 3 ที่ยุขันถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี แยงชิงนกหัสรังสีไป      
โดยการใหทหาร จํานวน 40 คน ลอมยุขันและชิงนกหัสรังสี ในขณะที่ยุขันมอยหลับอยูในอุทยาน
ของเมืองปะรังศรี 
       ดัง น้ันยุขัน จึงแก ไขปญหาการถูกชิ งนกหัสรั งสี ไป  ดวยการตัดสินใจไปขอ                  
ความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมืองชะณะตัน รวมทําสงครามแยงชิงนกหัสรังสีมาจาก                  
ทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
   ... ถึงเมืองปะรังศรีเจามารยา  ชุมโยธาชิงเอานกไป 
   มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
   ความแคนแสนสุดกําลังไป   จะสงครามใหไดตังใจคิด 
   ขาจึงมาถึงชะณะตัน   หวังจะชวยกันสําเร็จกิจ 
   เอ็นดูขาดวยจงชวยคิด   เจ็บจิตปมมวยชีวี ... 
 
        ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
      เพ่ือแกแคนทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ใหเหลาทหารลอบแยงชิงนกหัสรังศรี 
 
           3.2.2 วิเคราะหโครงเร่ือง  จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 

               โครงเรื่อง (Plot) มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี 
               สดใส พันธุโกมล (สดใส พันธุโกมล. ม.ป.ป. : 13) อธิบายวา โครงเรื่อง หมายถึง การลําดับ
เหตุการณที่เกิดขึ้นในละครอยางมีเหตุผล มีจุดหมายปลายทาง  
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               จิรพร ทองเชื้อ (จิรพร ทองเชื้อ. 2522 : 41-45) อธิบายวา โครงเรื่อง หมายถึง วิธีการ
นําเสนอเรื่องราวตอผูชมอยางมีเหตุผล เปนขั้นตอน และดึงดูดใหผูชมติดตาม  
               สมพร มันตะสูตร (สมพร มันตะสูตร. 2525 : 96) อธิบายวา โครงเร่ือง หมายถึง เคาโครง 
ที่ผูประพันธวางไวเปนแนวทางในการดําเนินเรื่อง กําหนดจุดมุงหมาย เหตุการณ และปญหา          
ขอขัดแยงตางๆ ของเนื้อเ ร่ืองและตัวละครไวแนนอน แตจะตองประกอบดวยพฤติกรรม                   
และขอขัดแยงอันสมเหตุสมผล มีการดิ้นรนตอสูและมีอุปสรรคตามสมควร 
         จากการอธิบายความหมายของโครงเรื่อง ขางตน สรุปไดวา โครงเรื่อง หมายถึง การลําดับ
เหตุการณของเรื่องอยางมีเหตุผล เปนขั้นตอน มีขอขัดแยง และมีการตอสูอุปสรรคของตัวละคร 
            3.2.2.1 โครงเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเรื่องเก่ียวกับการตอสู
กับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร  
            3.2.2.2 โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง เปนโครงเรื่องเก่ียวกับ              
ความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ  
 
   3.2.2.1 โครงเร่ืองของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเร่ือง
เก่ียวกับการตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร  
            โครงเรื่องเก่ียวกับการตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร ที่ผูประพันธนําเสนอ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก สามารถเห็นไดจากเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น ดังตอไปน้ี 
 
                3.2.2.1.1 การตอสูระหวางจิตใจฝายดีกับความตองการตามธรรมชาติ                 
ของตัวละครเอก ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี 
 
                เหตุการณที่ 1 นางวัลลุมาลี ครองตัวไมใหอุเซนแตะตองรางกาย แมวาตลอดระยะเวลา 
7 ปที่ผานมา นางวัลลุมาลีกับอุเซนไดรักกันและใกลชิดกัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
   ... แตเดิมเชนนี้พระผานเกลา ขาพเจากับอุเซนเสนหา 
   ไดรักใครผูกพันกันมา  ต้ังแตบิดายกทัพไป 
   เปนแตลอบลักทุกราตรี  ถึงเจ็ดปแลวหาไดอะไรไม 
   ชมแตภูษาผาสไบ   แตพอทีมิไดตองกายา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
    จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางจิตใจฝายดีกับความรัก   
ความตองการตามธรรมชาติของนางวัลลุมาลี ที่แมวานางจะรักและไดใกลชิดกับอุเซนมาตลอด



 61 

ระยะเวลา 7 ป แตนางวัลลุมาลีก็ไมไดใหอุเซนแตะตองรางกายของนาง ทั้งน้ีนางวัลลุมาลีทําแคเพียง
แลกเปลี่ยนกันชมผากับอุเซนเทานั้น 
 
       เหตุการณที่ 2 อุเซนหักหามใจและอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามปกติวิสัย         
ของมนุษย ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่อุเซนมีความรักและไดใกลชิดกับนางวัลลุมาลี ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 และเลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
   พ่ีรักเจาดังดวงนัยเนตร  อดรนทนเทวษหนักหนา 
   บิดาจะฆาใหมรณา  ใหแจงวาพ่ีทรมานรัก 
   เจ็ดปมิไดถูกตอง   ถือความสัตยนองเห็นประจักษ 
   เล่ียมเล่ียมจะใครจูบลูบพักตร ใหคิดพะวักพะวนใจ  
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
   และ 
 
   ... ใครจะอดใจไดเหมือนดังพ่ี เจ็ดปมิไดชมสมสมาน 
   เพราะความรักยุพยงนงคราญ ตองทรมานกวาทัพจะกลับมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4    
 
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางจิตใจฝายดีของอุเซน            
ซ่ึงยึดม่ันในคําสัตยที่ไดใหไวกับนางวัลลุมาลีวา อุเซนจะไมแตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี             
ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่บิดาของนางไปสูรบ แมวาอุเซนจะมีความปรารถนาตามปกติวิสัยของมนุษย
ดังน้ันสิ่งเดียวที่อุเซนสามารถกระทําไดก็คือ การหักหามใจของตนเองไมใหแตะตองรางกายของ 
นางวัลลุมาลี  
 
    3.2.2.2 โครงเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคท่ีสอง เปนโครงเรื่องเก่ียวกับ              
ความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ      
                    โครงเรื่องเก่ียวกับความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ  
ที่ผูประพันธนําเสนอในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง สามารถเห็นไดจากเหตุการณตางๆ  
ที่เกิดขึ้น ดังตอไปน้ี 
 
                3.2.2.2.1 ยุขันตอสูกับอุปสรรคในการเดินทาง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง            
ยุขัน ดังน้ี 
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     อุปสรรคที่ 1 ยุขันเดินทางเขาสูเขตแดนของยักษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง            
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... แลเห็นมนุษยทั้งสององค  เดินตรงเขามาในแดน 
   นอยนอยโฉมเฉิดเพริศเพรา  จะเปนเหย่ือของเรามั่นแมน 
   มาทําจูลูดูแคลน   ขัดแคนแนนใจจะราว ี
   จึงส่ังใหพวกบริวาร  จงลอมกุมารทั้งสองศรี 
   บางทําสําแดงฤทธี   ยักษีเขาลอมพรอมไป   
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
          จากอุปสรรคที่ 1 ยุขันเดินทางเขาสูเขตแดนของยักษ สงผลใหบรรดายักษ           
รักษาดานที่ไดพบเห็นยุขันนั้น ตางคับแคนใจที่เห็นมนุษยเดินทางลวงเขาสูเขตแดนของยักษ 
บรรดายักษรักษาดานจึงเขามาหอมลอมยุขัน และหวังที่จะสําแดงอิทธิฤทธิ์ของยักษใหยุขันไดเห็น 
            ยุขันไดแกไขอุปสรรคในการเดินทางที่เกิดขึ้นครั้งน้ี ดวยการชูแหวนที่นางยักษมะ
ยุมามอบไว ใหบรรดายักษที่เขามาหอมลอมไดดู และยุขันไดอางวานางยักษมะยุมาใชใหยุขัน
เดินทางไปยังเมืองอุเรเซน และบรรดายักษรักษาดานก็มีหนาที่สงยุขันเดินทางไปจนพนเขตแดน
ของยักษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... คิดถึงธํามรงคที่ทรงมา   ขององคแมมะยุมายักษี 
   จึงชูแหวนนั้นขึ้นทันที   แลวกลาวคดีวาไป 
   แหวนของสมเด็จพระมารดา  นางมะยุมาอันเปนใหญ 
   ใชไปอุเรเซนกรุงไกร   ใหธํามรงคมาเปนสําคัญ 
   แมนพบใหสงตอไป   จนส้ินแดนไพรพนาสัณฑ … 
    
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
        จากการแกไขอุปสรรคในการเดินทางครั้งนี้ ดวยการชูแหวนที่นางยักษมะยุมา
มอบไวแกยุขัน ใหบรรดายักษที่เขามาหอมลอมไดดู สงผลใหบรรดายักษรักษาดานสงยุขันเดินทาง
ไปจนพนเขตแดนของยักษ  
 
        อุปสรรคที่ 2 ยุขันตองขามมหาสมุทรขนาดใหญ ที่กั้นขวางการเดินทางไปยัง
เมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
  ... ตัวขาจะไปอุเรเซน   ยากเย็นเดินมาในปาใหญ 
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   ไมรูวาอยูใกลไกล   มรรคาจะไปก็กันดาร 
   เหนื่อยมาเขาหยุดอาศัย  ใหสบายคลายใจจะลาทาน 
   ไปกวาจะถึงนทีธาร  เหตุการณเทานี้จงแจงใจ ... 
   เมื่อนั้น    นางนกจึงตอบถอยแถลงไข 
   ซึ่งวาจะขามคงคาลัย  ฟงขาอยาไปพระภูมี 
   กวางขวางลึกลนพนประมาณ มอดมวยวายปราณทั้งสองศร ี... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
              จากอุปสรรคที่ 2 ยุขันตองขามมหาสมุทรที่ทั้งกวางและลึก ซ่ึงกั้นขวางการเดินทาง 
ไปยังเมืองอุเรเซน 
        อุปสรรคที่ 2 ของการเดินทางที่เกิดขึ้นครั้งน้ี ไดรับการแกไขดวยการชวยเหลือ           
ของแมนกอินทรี ที่พายุขันบินขามมหาสมุทรขนาดใหญ ไปสงถึงเมืองอุเรเซน หลังจากที่ยุขันไดตัก
นํ้าใหลูกนกอินทรีไดด่ืมดับกระหาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... แลววาทั้งสองพระลูกยา  มาเถิดมารดาจะสงให 
   จึงใหพระองคทรงชัย  สงใหขึ้นนั่งบนหลังพลัน 
   ระวังระไวใหจงดี   ลิขิตยึดพ่ีไวใหมั่น 
   แลวบินโบยขึ้นโดยเมฆัน  เสียงปกสนั่นล่ันฟา 
   รวดเร็วดังลมพัด   สองสวาทมีน้ําพระทัยหรรษา 
   บินขามสมุทรคงคา  ดวยอิทธิฤทธิ์อินทรี 
   ๏ ครั้นถึงฟากฝงพระคงคา  รอนราลงไปในไพรศรี 
   ใกลกรุงอุเรเซนบุร ี  อินทรีจึงส่ังพระลูกยา ... 
    
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
        จากการแกไขอุปสรรคในการเดินทางครั้งน้ี ดวยการชวยเหลือของแมนกอินทรี         
และลูกนกอินทรี ทําใหยุขันขามมหาสมุทรและไปถึงเมืองอุเรเซนอยางปลอดภัย  
 
    3.2.2.2.2 ยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรี  แหงเมืองปะรังศรี  เพื่อแกแคน                    
ที่ทาวปะรังศรีแยงชิงนกหัสรังสีไป         
        ทาวปะรังศรี เปนตัวละครที่ยุขันถือวาเปนปรปกษตอการเสาะแสวงหานกหัสรังสี              
ของยุขัน เพราะทาวปะรังศรีรับสั่งใหเหลาทหารชิงเอานกหัสรังสีจากยุขัน ขณะที่ยุขันนอนหลับอยูใน
อุทยานของเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
   
   ๏ บัดนั้น    ทหารคนดีส่ีสิบ 
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   รับส่ังแลววิ่งกระซุบซิบ  ยองกริบเขาไปไมใหรู 
   พอพระกุมารเธอมอยองค  แตทรงกริชไวก็พรั่นอยู 
   สุปหลันคอยยองเขาไปดู  ยืนพรอมลอมอยูแตไกลไกล 
   จะหลับแลวฤๅวายัง  เหลียวหลังนัดเหลาบาวไพร 
   โดยที่โหเกรียวกันเขาไป  ลอมไลจะชิงเอาอาวุธ 
   มี่ฉาวเขาชิงสกุณี   รับรอตอตีอุตลุด 
   ยุขันไมทอตอยุทธ   รบจนอาวุธพลัดมือไป ๚ะ 
                      
                                          ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
       เม่ือยุขันถูกเหลาทหารที่รับพระบัญชามาจากทาวปะรังศรี แยงชิงนกหัสรังสีไป
แลว ยุขันไดแกไขอุปสรรคที่เกิดขึ้น ดวยการตัดสินใจไปขอความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมือง    
ชะณะตัน มารวมทําสงครามเพื่อแกแคนทาวปะรังศรีที่ใชกําลังทหารชิงเอานกหัสรังสีไปจากยุขัน            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
   ... ถึงเมืองปะรังศรีเจามารยา  ชุมโยธาชิงเอานกไป 
   มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
   ความแคนแสนสุดกําลังไป   จะสงครามใหไดตังใจคิด 
   ขาจึงมาถึงชะณะตัน   หวังจะชวยกันสําเร็จกิจ 
   เอ็นดูขาดวยจงชวยคิด   เจ็บจิตปมมวยชีวี ... 
 
        ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
      จากนั้นยุขันจึงไดทําสงครามกับทาวปะรังศรี เพ่ือแกแคนที่ทาวปะรังศรีแยงชิง                  
นกหัสรังสีไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
   เมื่อนั้น     พระสุริยวงษทรงฤทธิ์ทุกทิศา 
   เห็นทาวปะรังศรีศักดา   ขับพิชัยรัถถามาหนาพล 
   พระจึงใหเรงรถมณี   เล่ือนรี่ดังจะลองโพยมหน 
   ผลาหกยกหนาดั่งมายนต   บัดดลถึงที่ปะทะกัน ...   
     
 
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
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          เม่ือยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรีแลว ผลปรากฏวา ยุขันเปนฝายชนะ
สงครามและสามารถจับทาวปะรังศรีมาประหารชีวิตได ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 
10 เลขที่ 27 ดังน้ี 
 
   ... ทั้งสามทหารก็วันทา  รับเอาพระแสงมาจากยุขัน 
   ตํามะหังพิฆาตฟาดฟน  ก็มอดมวยชีวันบรรลัย 
 
       ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27    
          โดยผูที่ประหารทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ทําสงครามแพยุขัน คือ ตํา
มะหัง 
 
       3.2.2.2.3 ยุขันขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิต         
          หลังจากที่ยุขันไดครอบครองดวงแกวในหัวของนกหัสรังสี ที่เกิดขึ้นมาจากการ
ที่ทาวปะรังศรีนํานกหัสรังสีไปประกอบพิธีแลว ยุขันไดประสบกับอุปสรรคที่ตองนํานกหัสรังสทีีมี่ชวีติ
ไปถวายทาวอุรังยิด พระบิดา ตามที่ยุขันไดอาสามาเสาะแสวงหานกหัสรังสี แตขณะนี้ยุขันมีเพียง
ดวงแกวแตไมมีนกหัสรังสีที่มีชีวิต ยุขันจึงไปขอความชวยเหลือจากพระฤๅษี ใหชุบดวงแกวเปน           
นกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี 
   
   ... พระองคจงไดกรุณา  เหมือนชวยชีวาหลานไว 
   จงชวยชุบดวงจินดา  คืนเปนสกุณาดังกอนให 
   สามดวงเปนมณีขึ้นคงไว  แลวหลานจะลาไปเฝาบิดา ๚ 
                      
                                          ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 

 
       จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา ยุขันไดแกไขอุปสรรคที่ยุขันกําลัง
ประสบ ดวยการขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวเปนนกหัสรังสี โดยขอใหพระฤๅษีแบงดวงแกวออกเปน 4 
สวน ซ่ึงดวงแกว 1 สวน ชุบใหเปนนกหัสรังสี สวนดวงแกวที่เหลืออีก 3 สวน ไดขอใหพระฤๅษีทํา
พิธี ปลุกเสกเปนดวงแกวเชนเดิม จากนั้นยุขันจะไดนําดวงแกวที่ทําพิธีทั้งหมดไปถวายพระบิดา             
 
           3.2.3 วิเคราะหตัวละคร จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
              ตัวละคร (Character) มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี 
             ธัญญา สังขพันธานนท (ธัญญา สังขพันธานนท. 2539 : 173) อธิบายวา ตัวละคร หมายถึง 
บุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มีบทบาทในเรื่อง หรือเปนผูเดินผานเรื่องและเหตุการณตางๆ เหลานั้นเอง    
ซ่ึงตัวละครไมจําเปนตองเปนคนเสมอไป อาจเปนสัตว อมนุษย หรือวัตถุสิ่งของ  
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         ไพโรจน บุญประกอบ (ไพโรจน บุญประกอบ. 2537 : 76) อธิบายวา ตัวละคร หมายถึง      
ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเรื่อง หรือผูที่ไดรับผลจากเหตุการณที่เกิดขึ้น 
         จากการอธิบายความหมายของตัวละคร ขางตน สรุปไดวา ตัวละคร หมายถึง บุคคลที่มี
บทบาทในเรื่อง แตไมจําเปนตองเปนคนเสมอไป   
           ตัวละครของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห มีดังน้ี 
            3.2.3.1 ตัวละครสําคัญในภาคแรก ไดแก อุเซน นางวัลลุมาลี อุซาหรํา ทาวเวณุมาน     
และแมทัพสุสิหลํา  
 
               3.2.3.1.1 อุเซน  
               อุเซน เปนตัวละครที่มีนิสัยอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามวิสัยมนุษย ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   พ่ีรักเจาดังดวงนัยเนตร   อดรนทนเทวษนักหนา 
   บิดาจะฆาใหมรณา   ใหแจงวาพ่ีทรมานรัก 
   เจ็ดปมิไดถูกตอง    ถือความสัตยนองเห็นประจักษ 
   เล่ียมเล่ียมจะใครจูบลูบพักตร  ใหคิดพะวักพะวนใจ 
 
                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
   และ 
 
   ... ใครจะอดใจไดเหมือนดังพ่ี  เจ็ดปมิไดชมสมสมาน 
   เพราะความรักยุพยงนงคราญ  ตองทรมานกวาทัพจะกลับมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
      จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความอดทนอดกลั้นของอุเซน ใน
ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่สามารถหักหามใจ ไมใหสัมผัสรางกายของนางวัลลุมาลี ตามที่ไดใหคําสัตย
ไว  
 
       นอกจากนี้อุเซน ยังเปนคนเสมอตนเสมอปลาย ไมหลงในอํานาจยศศักดิ์ ดัง
ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
                  ราย 
   ๏ เมื่อนั้น    อุเซรแลเห็นก็ผองใส 
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   ลงจากอาชาคลาไคล  เสด็จไปตอนรับ 
   คิดอยูไมวายคลายตรึก  รําลึกอยูเหมือนแตกอน 
   อุชารําพูดทําประสานกร  เห็นมีบุญก็หยอนผอนกาย     
 
   และ 
 
   ๏ ครั้นถึงจึงใหสหายรัก  ขึ้นสูสํานักตึกใหม 
   ใหทั้งภรรยาขาไท   เครื่องใชเครื่องสอยโอฬาฬาร 
   ขางหนาขางในพรอมมูล  บริบูรณสมบัติวัตถา 
   ต้ังไวตางใจตางตา   แลววาคอยอยูจะลาไป 
 
       ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
    
       จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แมวาอุเซนจะดํารงตําแหนงอุปราชของเมืองสิบสอง
เหลี่ยมแลว ก็ไมเคยลืมอุซาหรํา สหายรัก และมีความเปนเพ่ือนมอบใหอุซาหรําเสมอ 
                                                                                                                
               3.2.3.1.2 นางวัลลุมาลี 
                         นางวัลลุมาลี เปนตัวละครที่ยึดถือในความสัตยเปนอยางยิ่ง เพราะนับตั้งแตวันที่         
นางวัลลุมาลี ไดใหคําสัตยตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดาวา นางจะครองตัว ไมยอมมีคูครอง ตลอดชวง
ระยะเวลาเจ็ดปที่แมทัพสุสิหลํา ยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง นางวัลลุมาลี
ก็ไมใหชายใดมาแตะตองรางกายของนาง แมกระทั่งอุเซน ซ่ึงเปนชายคนรักของนาง นางวัลลุมาลี   
ก็ไมอนุญาตให  แตะตองรางกาย เพราะนางยึดม่ันในคําสัตย ที่ใหไวแกบิดา ดังปรากฏในบทละคร
นอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   ... บิดาสั่งนองใหครองกาย    กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา 
   นองไดรับคําบิดาสั่ง                 ใหย้ังดวงใจเสนหา 
   อันซึ่งจะเสียสัจจา                     เหมือนฆานองเสียใหบรรลัย 
   ซึ่งหวังจะรักดังแกวตา               จะถูกตองกายายังไมได 
   จะขอสัจจาเหมือนวาไว             ยังจะไดแลวฤาพระภูมี 
 
                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2   
 
                   ทั้งยังมีความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย และยอมตายไปพรอมกับอุเซน        
เม่ืออุเซนตองโทษประหารชีวิตเพราะฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชน    
เดินผิดเวลา โดยการกระทําที่แสดงถึงความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย ก็คือการที่นางวัลลุมาลี 
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ปลอมตัวเปนชายแลวขี่มาตัดหนาฉาน จนถูกจับและแสดงอาการดีใจที่จะถูกนําตัวไปตัดสินให      
รับโทษตายพรอมกับอุเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
   ... ทําไฉนหนอจะมรณา           โทษาอยางไรจะอาสัญ 
   จําจะแตงแปลงกายไปตายพลัน     ทั้งกั้นหย่ันตรีกริชติดไป 
           จะขี่ควบอาชาตัดหนาฉาน          ทาวเวณุมารเปนใหญ 
   พระองคก็จะโกรธลงโทษ              ก็จะใหฆาเสียพรอมกัน ... 
 
                                                            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
   กลองโยน 
   ๏ เมื่อนั้น                            นางวัลยุมาลีศรีใส 
   แลเห็นเสด็จมาแตไกล           อรไทเรงขับอาชา 
   ลงแสขับขี่ผัดโผน                  กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
   ตัดตรงหนาฉานผานมา        เสนารุมจับทันท ี
       
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
                       
   เมื่อนั้น                           วัลยุมาบังคมกมเกศา 
   ฟงพระองคทรงธรรมถามมา       จะเอาโทษาก็ดีใจ 
   จะไดตายดวยอุเรเซน              จะซอนเรนขอความก็หาไม 
   กราบทูลตามจริงทุกส่ิงไป              โดยในความสัตยสัญญา 
   แตเดิมเชนนี้พระผานเกลา          ขาพเจากับอุเซนเสนหา 
   ไดรักใครผูกพันกันมา                  ต้ังแตบิดายกทัพไป 
   เปนแตลอบลักทุกราตรี              ถึงเจ็ดปแลวหาไดอะไรไม 
   ชมแตภูษาผาสไบ                   แตพอทีมิไดตองกายา 
   คืนนี้กลับไปก็เกิดเข็ญ             กระเวนจับอุเซนจะเขนฆา 
   ขาจึงตัดหนาฉานผานมา          หวังจะใหทานฆาเสียดวยกัน 
 
                                               ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
 
       นอกจากนี้นางวัลลุมาลี ยังมีคานิยมรักนวลสงวนตัวตามแบบกุลสตรี แมวาจะมีความรัก
บุรุษเพศ แตไมอาจแสดงออกได ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   ๏ เมื่อนั้น    นางวันนุมาลีเสนหา 
   โฉมงามเดินตามมารดามา   กับดวยทาษาขาไทย 
   ชายตาปะตาเจาอุเซน   แตเห็นก็คิดพิสมัย 
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   บังอรซอนรักเดินไป   มิใหคนทั้งปวงลวงรู 
   เดินลักลอบแลแปรปรวน   แตงกระบิดคิดอดส ู
   ทางแยกกันไปตั้งใจดู   ถึงบานขึ้นสูตึกพลัน 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 

     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา แมนางวัลลุมาลีจะเกิดความรักขึ้น
ทันทีที่ไดเห็นอุเซน แตนางวัลลุมาลีก็ไมแสดงออกใหคนลวงรูวานางกําลังมีความรัก และยังเก็บ
ความรูสึกรักนั้นไวในใจของนาง 
                      
                  3.2.3.1.3 อุซาหรํา 
                  อุซาหรํา เปนตัวละครที่เปนเพ่ือนรักของอุเซน มีความกลาหาญ ไมกลัวตาย ยอมตายไป
พรอมกับอุเซน เม่ือทราบวาอุเซนตองโทษประหารชีวิต เพราะฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสอง
เหลี่ยม ที่หามประชาชนเดินผิดเวลา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ดังน้ี 
 
   ... โออุเซนเพ่ือนเข็ญรวมชีวี            เวรกรรมใดนี้มาตามทัน 
   เอาชีวิตมาปลิดทิ้งเสีย                เพราะเมียจึงมวยอาสัญ 
   เราจะตายตายดวยกัน           จะครองชีวันไวไยม ี
 
                                                           ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
      นอกจากนี้อุซาหรํา ยังรักษาสัจจะวาจาในเรื่อง การยอมรับโทษแทนอุเซน เม่ือ
ถึงเวลาตัดสินโทษ แตอุเซนยังไมมารับโทษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
ดังน้ี 
 
   ... เราถือสัตยรับประกันซึ่งสัญญา อนิจจาอุเรเซนพึงเห็นใจ 
   คิดแลวจึงกลาวพาที  กับส่ีเสนีผูใหญ 
   อุเรเซนเห็นทีจะหนีภัย  ฉันจะไปโดยดีมีเมตตา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
        
      จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา อุซาหรํา เปนตัวละครที่มีความกลา
หาญและรักษาวาจาสัตย 
 

                  3.2.3.1.4 ทาวเวณุมาน 



 70 

                        ทาวเวณุมาน เปนตัวละครกษัตริย ที่ยกยองผูมีความสัตย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
   ... เราจะขอไวทั้งสองคน                 มิใหวายชนมทั้งสองศรี 
   จะหาเปรียบใดไมเห็นม ี                  จะเล้ียงไวเปนศรีพระพารา 
   ความสัตยเลิศลพภพไตร                    ถึงเจ็ดปมิไดเสนหา 
   มิใหถูกตองกายา                            เปล่ียนแตชมผาสไบกัน 
   ยังมิไดเสียเปนเมียผัว                         ตัวจะพลอยมวยอาสัญ 
   ความสัตยมั่นคงตอกัน                          อดกล้ันมาไดถึงเจ็ดป ๚ 
 
                                        ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11  
      
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา ทาวเวณุมาน ชื่นชมความสัตยของอุ
เซนและนางวัลลุมาลี ที่ไมเคยแตะตองรางกายซึ่งกันและกัน ตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่ผานมาเลย 
พระองคจึงงดโทษประหารแกอุเซนและนางวัลลุมาลี และทรงรับเลี้ยงอุเซนและนางวัลลุมาลี เปน
พระโอรสและพระธิดาของพระองค 
 
                  3.2.3.1.5 แมทัพสุสิหลํา 
                  แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี เปนตัวละครที่ยึดม่ันในกฎเกณฑและความถูกตอง 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
   ... ทูลวาไมเล้ียงสืบไป                            สอนไมเอาคําที่รําพัน 
   แมนใหอาญาขานอยสิทธิ์                        จะสังหารชีวิตใหอาสัญ 
   ขอเดชนเรศทรงธรรม                             ห้ําหั่นใหมวยมรณา 
 
                                                                        ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11  
 
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา แมทัพสุสิหลํา ยึดม่ันในกฎเกณฑและ           
ความถูกตอง ดังจะเห็นไดจากการที่นางวัลลุมาลี ทําผิดกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ดวยการ          
ขี่มาตัดหนาฉานทาวเวณุมาน ที่มีโทษถึงขั้นประหารชีวิต และแมวานางวัลลุมาลีจะเปนธิดาของ           
แมทัพสุสิหลํา แตเม่ือนางวัลลุมาลีกระทําผิด แมทัพสุสิหลําก็ใหลงโทษตามที่กฎหมายกําหนดไว คือ
การประหารชีวิต      
 
            3.2.3.2 ตัวละครสําคัญในภาคที่สอง ไดแก ยุขัน นางประวะลิ่ม และทาวปะรังศรี 
               3.2.3.2.1 ยุขัน  



 71 

                         ยุขัน เปนตัวละครเอกฝายชาย ที่มีความกลาหาญ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี  
 
   เมื่อนั้น    ยุขันรัศมีศรีใส 
   ทูลวาลูกยาจะลาไป  ไมใหยากไพรโยธา 
   อันกรุงอุเรเซนเวียงชัย  อยูไกลกวาใกลหนักหนา 
   แตลูกองคเดียวจะขอลา  ผานฟาจงทราบในพระทัย 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
             จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงถึงความกลาหาญของยุขัน ที่รับอาสา                    
เสาะแสวงหานกหัสรังสี ที่อยูไกลถึงเมืองอุเรเซน มาถวายแกทาวอุรังยิด พระบิดา 
          แตยุขันก็เปนตัวละครที่มีอารมณโกรธแคนของมนุษยอยู ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
          ... ถึงเมืองปะหรังศรีเจามารยา ชุมโยธาชิงเอานกไป 
            มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
            ความแคนแสนสุดกําลังไป  จะสงครามใหไดดังใจคิด 
 
       ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
           จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงอารมณโกรธแคนของยุขัน ที่
เกิดขึ้นหลังจากที่ถูกทาวปะรังศรีขโมยเอานกหัสรังสีไป จนทําใหยุขันคิดแกแคนทาวปะรังศรีดวย
การทําสงคราม 
 
           นอกจากนี้ยุขันยังเปนตัวละครที่เจาชูแบบผูชายทั่วไป ดังปรากฏในบทละคร
นอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 30 ดังน้ี 
 
         ... จะรักนองสองสวาทเสมอพักตร ใหสมสุขสมประยูรวงษา 
           อยาแสนงอนคอนคําจํานรรจา  พ่ียาฤาจะใหเจาไดอาย 
 
       ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 30 
 
          จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความเจาชูของยุขัน ที่มีมเหสีถึง
สองพระองค คือ นางประวะลิ่ม และนางบุษหรี 
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               3.2.3.2.2 นางประวะลิ่ม  
                         นางประวะลิ่ม เปนตัวละครเอกฝายหญิง ที่ฉลาดแตนําไปใชในทางที่ไมเหมาะสม คือ 
การทําปริศนาเพื่อนัดแนะตัวละครเอกฝายชาย คือ ยุขัน ใหมาพบ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี 
 
   ... เรงเร็วพ่ีเอากระเหมามา  ชโลมยายมาลาเขาทั้งตัว ... 
   เรงเร็วเรงใหไคลคลา  แตอยาใหแกไปทางตรง 
   ใหลงตามเชิงเนินไสล  เถาแกเขาแหหามไป 
   ใหนั่งลงในสาแหรกยนต  สอดตรงลงตามบัญชร 
   เชือกหยอนแกเดินสะอื้นโศก ย่ิงรองเขารั้งยั้งอยูบน ... 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
 
           จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความฉลาดของนางประวะลิ่ม ที่
สามารถทําปริศนาเพื่อบอกใหยุขันลอบมาพบกับนางในคืนเดือนมืด และใหยุขันขึ้นมายังปราสาท
ของนางดวยการนั่งสาแหรกยนต ที่นางประวะลิ่มจะหยอนลงมาใหทางหนาตาง 
    

                   3.2.3.2.3 ทาวปะรังศรี  
                         ทาวปะรังศรี เปนตัวละครกษัตริยที่มีความโลภและตองการไดสิ่งของของผูอ่ืนมา
ครอบครอง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                   
                             ๏ เขาใกลเดินยองมองดู  เจากุมารนอนอยูที่ตรงไหน 
         ครั้นแลไปเห็นพระหนอไท  ถอยหลังออกไปมิทันนาน 
         แลวมีพระบัญชาไป   แกพรานผูใหญใจหาญ 
         เอ็งเขาไปดูอาการ   แมนกุมารสนิทนิทรา 
         จงเรงรีบกลับมาฉับไว   กูจะใชเสนีอันแกลวกลา 
         เขาไปลอบลักสกุณา   ทั้งกริชศรมาบัดนี้ 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24       
 
            จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวาทาวปะรังศรี เปนกษัตริยที่มี
ความโลภ  เพราะขโมยนกหัสรังสีของยุขัน ขณะยุขันบรรทมอยูในอุทยานของเมืองปะรังศรี 
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          จากการวิเคราะหลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ทั้ง 2 ภาค พบวา เปนตัวละครที่มีความสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบดวยอารมณรัก โลภ 
โกรธ หลง ตามลักษณะนิสัยของมนุษย 
 
         3.3 วิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. 2522 : 102) อธิบายความหมาย
ของคําวา ขนบ วาหมายถึง การกระทําที่ผูอานและผูรจนางานประพันธตางๆ ของชาติหน่ึงชาติใด 
คุนเคยรวมกัน 
          เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 15) อธิบายวา ขนบ หมายถึง วิธีการ
แสดงออกตางๆ ที่เกิดขึ้นซ้ําๆ กันในการประพันธวรรณกรรม 
       ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ. 2544 : 149) อธิบายวา ขนบ หมายถึง แบบแผนที่ยึดถือ
ปฏิบัติตามกันมา 
       จากความหมายขางตน สรุปไดวา ขนบ (Convention) หมายถึง สิ่งที่ปรากฏซ้ําๆ กัน                
ในงานประพันธ จนกลายเปนแบบแผนที่ยึดถือและปฏิบัติตามกันมา 
       ขนบนิยมของบทละคร ประกอบดวยคําประณามพจนหรือบทไหวครู บทสระสรงทรงเครื่อง    
บทชมความงาม ไดแก บทชมนาง บทชมธรรมชาติ (ชมปลา ชมนก ชมไม ชมสัตวทวิบท-จตุบท) 
บทชมบานเมืองปราสาทราชวัง บทชมพาหนะของกษัตริย (บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง)           
บทชมกระบวนทัพ บทอัศจรรย และการลงทายหรือการลงจบเรื่อง  
      การวิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  
         3.3.1 คําประณามพจนหรือบทไหวครู  
         เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2527 : 21-22) อธิบายวา คําประณามพจน       
หรือบทไหวครู มักปรากฏในวรรณกรรมราชสํานักที่ประพันธขึ้นโดยกวีผูมีชื่อและรับราชการใกลชิด
พระมหากษัตริย หรือเปนวรรณกรรมที่พระมหากษัตริยโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหนักปราชญ   
ราชบัณฑิตจัดเขียน รวบรวม ชําระขึ้น กระทั่งกลายเปนผลงานที่มีแบบแผน จนไดรับการกลาวขาน
ในปจจุบันวาเปนวรรณกรรมชั้นสูงหรือเปนวรรณกรรมมูลนาย  
         ลักษณะคําประพันธที่ใชแตงคําประณามพจนหรือบทไหวครู สวนใหญจะเปนคําประพันธ
ประเภทราย เพราะภาษารายมีความศักดิ์สิทธิ์อยูในตัวและมักใชแตงเรื่องที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม
และวรรณกรรมศาสนา แตมีบางที่ประพันธเปนคําประพันธประเภทโคลง 
         นัยของคําประณามพจน แบงเปนสองนัย นัยแรก คือ บทนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไดแก บทไหว
หรือสรรเสริญเทพเจาทั้งสามองค คือ พระนารายณ พระอิศวร (พระศิวะ) พระพรหม หรือบทไหว
หรือสรรเสริญพระรัตนตรัย นัยที่สอง คือ บทสดุดีหรือยอพระเกียรติพระมหากษัตริย หรือสรรเสริญ
คุณแผนดินที่เกิด  
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 ซ่ึงสาเหตุที่ทําใหบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครู              
อาจเปนดังที่ นิธิ เอียวศรีวงศ (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2527 : 27-30) อธิบายเกี่ยวกับวิวัฒนาการ          
ของคําประณามพจนไววา งานที่คอนไปทางใหความบันเทิงจะถูกละเลย ไมมีการขึ้นตน               
ดวยคําประณามพจน ซ่ึงการละเลยการขึ้นตนดวยคําประณามพจนน้ีอาจเริ่มตนมาตั้งแตสมัย    
ปลายอยุธยาในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชและเสื่อมคลายความศักดิ์สิทธิ์ลงไปอยางมาก  
ในสมัยรัตนโกสินทร ทั้งน้ีหลักฐานการละเลยการขึ้นตนดวยคําประณามพจนของวรรณกรรมที่ให 
ความบันเทิง ไดปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดในบทละครเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ              
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แหงกรุงธนบุรี (กรมศิลปากร. 2539 : 7) ที่ไมปรากฏ                            
คําประณามพจนหรือบทไหวครู  ถึงแมจะเปนวรรณกรรมราชสํานักที่ประพันธขึ้ นโดย
พระมหากษัตริย  
         ดังนั้นเม่ือบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนงานประพันธประเภทบทละครที่มุงเนนความบันเทิง  
จึงอาจสอดคลองกับคําอธิบายของนิธิ เอียวศรีวงศ ดังที่กลาวมาแลวขางตน ทั้งนี้ดวยเหตุผลเพ่ือ
คลายความเครงครัด และยุคสมัยของกาลเวลา จึงทําใหคําประณามพจนหรือบทไหวครูคลาย               
ความเครงครัดลงและถูกละเลยไป จนไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครูในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ซ่ึงอาจจะเปนชวงระยะเวลาเดียวกันกับที่คําประณามพจนหรือบทไหวครูเสื่อมคลาย
ความศักดิ์สิทธิ์ลงในสมัยอยุธยาตอนปลายตั้งแตหลังสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช และเดนชัด
ขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แหงกรุงธนบุรี กระทั่งสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  
         3.3.2 บทสระสรงทรงเครื่อง  
         สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2526 : 82) เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 
: 49) และ จักรกฤษณ ดวงพัตร (จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2544 : 23) อธิบายสอดคลองกันวา                   
บทสระสรงทรงเครื่อง เปนลักษณะหนึ่งของขนบนิยมทางวรรณกรรมที่กวียึดปฏิบัติสืบตอกันมา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในวรรณคดีการละคร นอกจากนี้ปญญา นิตยสุวรรณ (ปญญา นิตยสุวรรณ. 2533 
: 13) ไดอธิบายวา บทสระสรงทรงเครื่องของละครเปนการอาบน้ําโดยสมมติ เพราะตัวละครที่สรงน้ํา
หรือลงอาบน้ําไมจําเปนตองผลัดเสื้อผาหรือเปลี่ยนเครื่องทรงใหยุงยาก เม่ือมีบทลงสรงก็ทําทา               
สรงน้ําหรืออาบนํ้าไดเลย ซ่ึงการอาบน้ําจะมีทั้งการสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร และการสรงน้ําในหองสรง
มิดชิดเปนสัดสวน บทสระสรงทรงเครื่องของละครเปนการแทรกเพื่อเตรียมเปลี่ยนใหตัวละครตัวใหม
ซ่ึงถูกสมมุติวาอาบน้ําแตงตัวเรียบรอยแลว ออกมาแสดงแทนตัวละครตัวเดิมที่กําลังสวมบทบาทอยู
หรือเปนการเตือนตัวละครตัวอ่ืนที่ตัวละครตัวเดิมกําลังจะเดินทางไปพบ  ใหรับบทบาทไดทันทวงที 
หรือเปนการเตือน การกระตุน การปลุกผูชมที่กําลังเคลิ้มหรือเบื่อ ใหกลับมากระฉับกระเฉงเพื่อรับรู
เหตุการณของเรื่องที่จะดําเนินตอไป ดังนั้นบทสระสรงทรงเครื่องจึงเปนการหยุดดําเนินเรื่องกอนที่
ตัวละครตัวน้ันๆ จะไดพบกับตัวละครอื่นและดําเนินเรื่องตอไป (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2527 : 56-57)  
         บทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ลักษณะ 
ไดแก 
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             3.3.2.1 การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร 
             3.3.2.2 การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน 
             3.3.2.3 การสรงน้ําแบบสรงสุหราย 
             3.3.2.4 การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม 
             3.3.2.5 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร 
 
             3.3.2.1 การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการ
กลาวถึง การสรงน้ําของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม กอนการเสด็จตัดสินคดีความอุเซน ที่
ฝาฝนขอหามของเมืองสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงหามประชาชนสัญจรในเวลากลางคืน ดังปรากฏใน                    
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
        เชิด 
                    ๏ เมื่อนั้น    ทาวเวณุมารเปนใหญ 
                    ครั้นสองแสงสุริโยอโณทัย  เสด็จไปสระสรงพระคงคา 
                    ตบแตงพระองคทรงเครื่องรัตน สําหรับกระษัตริยนาถา 
                    เหน็บกริชฤทธิไตรไคลคลา  ออกพระโรงรจนาทันใด 
 
            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 

                     
             บทสรงน้ําในแมนํ้าลําธารของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ดังที่ยกมาขางตน 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ไมไดพรรณนาอยางละเอียดวามีขั้นตอนในการ
สระสรงทรงเครื่องกอนหลังอยางไรบาง คือ พรรณนาแตเพียงวา ในยามเชาทาวเวณุมารเสด็จสรงน้ํา
ในแม นํ้าลําธาร หลังจากสรงน้ําเสร็จจึงทรงเครื่องอยางกษัตริยและเหน็บกริชเปนอาวุธ                     
ซ่ึงสอดคลองกับคําอธิบายของจักรกฤษณ ดวงพัตร (จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2533 : 14) ที่อธิบายวา 
การอาบน้ําในสถานที่ธรรมชาติของตัวละครในบทละครรํานั้น สวนมากมักจะไมพรรณนาการอาบน้ํา
แตงตัวอยางละเอียด  
             3.3.2.2 การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน      
เปนการกลาวถึง การอาบน้ําของอุเซน กอนที่จะลอบปนตึกเพื่อขึ้นไปพบกับนางวัลลุมาลี ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
                     
                ๏ เขาหองอาบน้ําใหสําราญ  แปงสดหอมหวานกลิ่นสง 
                    ภูษาเก็บทองยองยง   เข็มขัดรัดองคอลงกา 
                    เหน็บกริชหมผาสีฟาขลิบ  กรหยิบจับชายโออา 
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        ขอนั้นซอนไปลับตา  มาถึงหนาตึกนางทันใด 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                 บทสระสรงที่ มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซน กอนที่จะลอบปนตึกเพื่อขึ้นไปพบกับ                  
นางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้น แตพรรณนาครบ                
ทุกขั้นตอนของการสระสรงทรงเครื่อง ตั้งแตอุเซนเขาหองนํ้าเพื่ออาบนํ้า หลังจากอาบน้ําเสร็จแลว             
ก็ทาแปง นุงผายกทอง คาดเข็มขัด เหน็บกริช หมผาสีฟาที่ขลิบริม และใชมือจัดชายผาคลุมกริช                
ที่เหน็บไวอยางเรียบรอย แลวจึงซอนขอหวงสําหรับใชปนขึ้นตึกไวในที่ลับตาคน และเดินทางไปยัง
ตึกของนางวัลลุมาลี 
             นอกจากบทสระสรงทรงเครื่องที่ยกมาขางตนแลว ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ยังมีการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้น แตพรรณนาเปนขั้นเปนตอน ของการสรง
นํ้าในหองสรงที่มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซนอีกตอนหนึ่ง ดังน้ี 
 
                    โทน 
                    ๏ ครั้นอรุณ ณ รุงแสงทอง  เขาหองสระสรงวารีศร ี        
                    ครั้นแลวเสร็จพลันทันท ี  แตงกายีเลิศเพริศพราย      
                    ภูษาอยางดีสีใบตอง   ยกเปนตะเลียงทองเฉิดฉาย   
                    หมสีทับทิมพริ้มพราย  คาดปนเหนงลายทองเรือง 
                    เหน็บกริชคูใจไคลคลา  ลอบมามิใหฟุงเฟอง 
                    คะนึงนางทางเดินยางเยื้อง  กล่ินฟุงรุงเรืองตระลบองค 
                    ทัดดอกอุบะมะลิวัลย   ย่ิงใหปวนปนพิศวง 
                    เดินรายชายไปดังใจจง  ตรงตึกนางวัลยุมาลี 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
              จากการพรรณนาการสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซนอีกตอนหนึ่ง ดังที่ยกมา
ขางตนนี้ เปนการพรรณนาถึงการอาบน้ําในยามเชาของอุเซ็น ซ่ึงหลังจากที่อุเซ็นอาบน้ําในหองน้ํา
เสร็จแลว จึงแตงกายดวยการนุงผาสีเขียวใบตอง ยกทองลายตะเลียง หมผาสีแดงทับทิม          
คาดเข็มขัดลายทอง เหน็บกริช และทัดอุบะที่รอยจากดอกมะลิวัลย กอนที่อุเซนจะลอบปนตึกเพื่อขึ้น
ไปพบกับนางวัลลุมาลีเชนเดียวกัน  
              3.3.2.3 การสรงน้ําแบบสรงสุหรายหรือการสรงน้ําแบบใชฝกบัว ที่ปรากฏใน       
บทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เปนการกลาวถึง การสรงน้ําของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี กอนที่จะ
เสด็จพรอมดวยนายพรานปาและกองทหารไปยังอุทยาน เพ่ือไปชิงเอานกหัสรังสีมาจากยุขัน        
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี  
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                   เมื่อนั้น    ทาวปะรังสีปรีดิ์เปรมเกษมสันต 
                    จัดพลเสร็จก็เสด็จจรจรัล  ผายผันเขาที่สรงวารี 
                    จึ่งใหไขสหัสธารา   เซ็นซาโปรยปรายดังสายสินธุ 
                    แตงองคทรงเครื่องปราบไพริน  แลวทรงนิลพาชีรีบจร 
                    เหน็บกริชกรกุมกระบ่ีเทศ  กับอัศวเรศไมหยุดหยอน 
                    พรานปานําหนาพาจร  รีบรอนเร็วถึงอุทยาน 
 
      ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23 
 
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี กอนที่จะเสด็จไปชิงเอานกหัสรังสีมาจาก
ยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ไมไดพรรณนา      
อยางละเอียดวามีขั้นตอนในการสระสรงทรงเครื่องกอนหลังอยางไรบาง เพราะพรรณนาแตเพียงวา 
ทาวปะรังศรีเสด็จยังหองสรงแลวทรงไขน้ําจากฝกบัวเพ่ือสรงน้ํา หลังจากที่ทาวปะรังศรีสรงน้ํา     
แบบสรงสุหรายในหองสรงเสร็จก็ทรงเครื่องสําหรับออกรบโดยเหน็บกริชและถือกระบี่ แลวจึงทรงมา
สีดําซึ่งเปนมาพันธุเปอรเซียเสด็จยังอุทยาน 
              นอกจากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรีกอนที่จะเสด็จไปชิงนกหัสรังสีมา
จากยุขัน ในตอนที่ยกมาขางตนจะเปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัดตอนหนึ่งแลว 
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ยังมีการพรรณนาบทสระสรง ทรงเครื่องของการสรงน้ําแบบสรงสุหราย     
ที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่อง ซ่ึงการพรรณนา     
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงนี้ เปนการสรงสุหรายของยุขัน 
กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี เพ่ือขโมยเอาแกวหัสรังสีคืนมา ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี   
 
                   ลงสรง 
                    ๏ เมื่อนั้น    ยุขันทรงสวัสดิ์รัศม ี
                    เห็นสามทหารมาก็ยินดี  พระเสด็จมาเขาที่สนานชล 
                    ใหไขทอแกวปทุมทอง  โปรยสุหรายปรายละอองเปนฝอยฝน 
                    น้ํากุหลาบเจือฟุงปรุงสุคนธ  ชื่นกระมลตลบอบวรกาย 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี     
เพ่ือขโมยเอาแกวหัสรังสีคืนมา ดังที่ยกมาขางตนน้ี เปนการพรรณนาการสระสรงทรงเครื่อง      
อยางรวบรัดจนไมมีการพรรณนาถึงการแตงกาย เพราะพรรณนาแตเพียงวา ยุขันเสด็จยังหองสรง
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แลวทรงไขน้ําจากฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา ซ่ึงหลังจากที่ยุขันสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลวก็ทรงเจือ
นํ้ากุหลาบกับเครื่องหอมลงบนพระวรกายจนกลิ่นตลบอบอวลไปทั่วทั้งพระวรกาย 
                  นอกจากจะปรากฏการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัดแลว ในการพรรณนา
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี กอนที่ทาวปะรังศรีจะไปชิงเอานกหัสรังสีมาจากยุขัน 
ดังที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง          
ที่ปรากฏเฉพาะการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่อง ในการพรรณนา
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี เพ่ือขโมยเอาแกว        
หัสรังสีคืนมา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 แลว บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
ยังปรากฏการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ในการพรรณนาการสรง
นํ้าแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จพบกับพระฤๅษี เพ่ือขอใหพระฤๅษีเสกแกวหัสรังสี               
ใหกลายเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิตขึ้นมา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี               
 
                    ... แลวเสด็จยุรยาตรคลาดคลา ลินลามาเขาที่สรงชล 
                    ไขทอธาราปทุมทอง   เปนละอองกระจายดั่งสายฝน 
                    สรงเสร็จแลวทรงพระสุคนธ  จรุงรื่นกล่ินปนหอมขจาย 
                    แลวสอดทรงสนับเพลาเชิงนาคี ภูษาสังเวียนดีที่แขกถวาย 
                    ทรงฉลองพระองคตาดดอกราย พระจับชายเจียระบาดคาดรัด 
                    แลวทรงเข็มขัดรัดพระองค  ทับทรวงสังวาลทรงสําหรับกระษัตริย 
                    เสด็จทรงทองกรพาหุรัด  จอมกระษัตริยทรงเครื่องพรรณราย 
                    ธํามรงคทรงนิ้วพระหัตถถวน  คาควรบุรินทรเรืองฉาย 
                    ทรงมงกุฎสุวรรณพรรณราย  ทัดอุบะเพริศพรายจินดาดี 
                    ทรงพระขรรคเหน็บกั้นหย่ันฤทธิรงค แลวทรงแกวหัสรังสี 
                    ส่ังเสร็จแลวเสด็จจรลี   ภูมีเหาะไปดวยฤทธา 
 
        ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
                     
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จพบกับบุคคลสําคัญ คือ          
พระฤๅษี เพ่ือขอใหพระฤๅษีเสกแกวหัสรังสีใหกลายเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิตขึ้นมา ดังที่ยกมาขางตน 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนวา เม่ือยุขันเสด็จยังหองสรง
แลว ยุขันทรงไขฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา หลังจากที่ยุขันสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลวก็ทรงประพรม
เครื่องหอม จากน้ันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่ทําจาก พระภูษาสังเวียนซึ่งมีเชิงเปน
ลายนาค ทรงฉลองพระองคที่ทําจากพระภูษาตาดลายดอก ทรงรัดองคทับลงบนเจียระบาด          
ทรงสังวาล ทรงทองกร ทรงพาหุรัด ทรงพระธํามรงค ทรงมงกุฎทอง ทรงทัดอุบะ ทรงถือพระขรรค            
และทรงเหน็บกั้นหยั่น 
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              ดังนั้นการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง จึงมีทั้งการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง
อยางรวบรัดในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก 
เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องที่ปรากฏแตการพรรณนา       
บทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่องในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหราย     
ของยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 รวมทั้งการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน         
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 กอนที่ตัวละครจะออกเดินทางไปทําภารกิจ
ของตน  
               ทั้งน้ีสามารถตั้งขอสังเกตไดวา การพรรณบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด สะทอน 
ใหเห็นการบรรจงสรงน้ําและทรงเครื่องอยางประณีตของตัวละคร เม่ือตองพบบุคคลสําคัญ              
หรือปฏิบัติภารกิจสําคัญ รวมถึงการสะทอนใหเห็นอารมณของตัวละครในขณะนั้นดวย             
               3.3.2.4 การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนการ
กลาวถึง การอาบน้ําของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จออกยังหนาพลับพลาที่ประทับ เพ่ือดํารัสใหทหาร
เขียนสารทารบทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ชิงเอานกหัสรังสีไปจากยุขัน ดังปรากฏใน         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
                    ครั้นถึงพอรุงอรุณเรือง  พระจอมเมืองปนภพสบสมัย 
                    เปล้ืองเครื่องเรืองรัตนอําไพ  ทรงสุคนธมาลัยโอฬาฬาร 
                    รวยระรื่นชื่นกล่ินสุคันธรส  อันปรากฏปรุงพรอมหอมหวาน 
         แชชุมเกสรสุมามาลย   กุหลาบธารตลบอบองค 
                    สองพระฉายกรายกรีดเกศา  ดังเทวานิรมิตพิศวง 
                    ผัดพักตรขําควรนวลผจง  แลวสอดทรงสนับเพลาเพราตา 
                    ภูษิตวิจิตรพ้ืนแดง   ฉลององคตาดแยงดังเลขา 
                    ทองกรมรกตรจนา   ธํามรงคควรคาภพไตร 
                    รัดองคเพชรวามอรามวับ  เครื่องประดับชายแครงชายไหว 
                    ทรงมหามงกุฎอําไพ   ทัดอุบะวิไลพอตา 
                    เหน็บกริชฤทธิรอนไพริน  ดั่งองคอินทรออนแอนจากเวหา 
                    พระกรทรงศรศักดา   ามสงาแนงนอยระทวยทรง 
                    แลวเสด็จจากบัลลังกรจนา  ลินลาดั่งราชเหมหงส 
                    ออกหนาพลับพลาบรรจง  จัตุรงคกราบเกลาถวายกร 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
               จากการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไมของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จออกยังหนาพลับพลา      
ที่ประทับ ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนวา 
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เม่ือถึงเวลารุงเชา ยุขันทรงเปลื้องเครื่องทรงแลวสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ซ่ึงน้ําดอกไมที่ยุขัน     
ทรงแชน้ัน คือ นํ้าดอกกุหลาบ หลังจากที่ยุขันเสร็จจากการสรงน้ําแลว ยุขันไดทรงสองพระฉาย     
หวีพระเกศา และผัดพระพักตร จากนั้นจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่ทําขึ้นจากพระภูษา
พ้ืนสีแดง ทรงฉลองพระองคที่ทําจากพระภูษาตาดลายกานแยง แลวทรงทองกรที่ทําจากมรกต    
และทอง ทรงพระธํามรงค ทรงรัดองคที่ทําจากเพชร ทรงชายแครง ทรงมหามงกุฎ ทรงทัดอุบะ    
ทรงเหน็บกริช และในพระกรทรงถือศร 
               ดังน้ันการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไมของ ยุขัน    
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังที่ยกมาขางตน จึงเปนการพรรณนา               
บทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ตั้งแตการเปลื้องเครื่องทรงกอนที่จะสรงน้ํา   
การบอกวิธีการในการสรงน้ําวาเปนการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม และบอกขั้นตอนการทรงเครื่อง 
กอนที่ตัวละครจะกระทําภารกิจของตนตอไป 
               3.3.2.5 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง     
ยุขัน เปนการกลาวถึง การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชาย ไดแก การสรงน้าํ
ของยุดาหวัน พระเชษฐา กับยุขัน พระอนุชา และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชาย      
กับตัวละครหญิง ไดแก การสรงน้ําของยุดาหวันกับพระมเหสี คือ นางกันจะหนา และการสรงน้ํา   
ของยุขันกับพระมเหสีฝายซาย คือ นางบุษหรี 
                  3.3.2.5.1 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชาย ไดแก 
การสรงน้ําของยุดาหวัน พระเชษฐา กับยุขัน พระอนุชา กอนที่ยุดาหวันกับยุขันจะเสด็จออกจาก
เมืองอุรังยิดเพื่อไปเสาะหานกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                   ครั้นรุงรางสวางแสงพระสุริยา สองราสระสรงสุธาธาร 
                      โทน                     
                      ๏ สองทรงภูษาโอฬาฬาร  ฉลององคชัชวาลเพริศพราย 
                    สองทรงทับทรวงดวงกุดั่น  คาดรัดเอววรรณเฉิดฉาย 
                    สองทรงทองกรขจรขจาย  ธํามรงคเล่ือมลายพลอยเพชร 
                    สองทรงกรอบพักตรจําหลักแกว อุบะหอยพรอยแพรวแกมเกศ 
                    สองทรงกริชชั้นกุดั่นเทศ  ถือเช็ดหนาสีขลิบทอง 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                  จากการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางยุดาหวันกับยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการ
พรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้นแตพรรณนาเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงยุดาหวันกับยุขัน
สรงน้ําในยามเชา ซ่ึงหลังจากที่ยุดาหวันกับยุขันสรงน้ําเสร็จแลวทั้งสองพระองคก็ทรงเครื่อง       
ดวยการทรงพระภูษา ทรงฉลองพระองค ทรงทับทรวงที่ทํามาจากทองแกมแกว ทรงรัดองค      
ทรงทองกร ทรงธํามรงคที่ทําจากพลอยและเพชร ทรงกรอบพักตร ที่จําหลักขึ้นมาจากแกว ทรงหอย
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อุบะ ทรงเหน็บกริช และทรงถือผาซับพระพักตรขลิบทอง กอนที่ยุดาหวันกับยุขันจะเสด็จออกจาก
เมืองอุรังยิดเพื่อไปเสาะหานกหัสรังสี 
                  3.3.2.5.2 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครหญิง ไดแก  
                     3.3.2.5.2.1 การสรงน้ําของยุดาหวันกับพระมเหสี คือ นางกันจะหนา กอนที่จะ
เสด็จออกตามหายุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี 
 
                       ครั้นเอยครั้นรุง   พระสุริเยศพวยพุงเวหา 
                    ชวนนองประคองแกวกานดา  ลินลาเขาที่สรงชล 
                    ใหไขหัสทอทอง   เปนละอองฟุงพรายดั่งสายฝน 
                    ทรงสุคนธรสปรุงปน   นิฤามลผัดพักตรประไพพิศ 
                    พระทรงสนับเพลาเชิงนาคี  มารศรีทรงภูษาลายวิจิตร 
                    เสร็จทรงสังวาลสีวันอาทิตย  สไบทรงตาดติดดอกสุวรรณ 
         พระทรงเจียระบาดคาดรัด  นางกระษัตริยทรงเข็มขัดรัดมั่น 
                    เสร็จทรงพระนพพรายพรรณ  นางทรงสังวาลวัลยประดับเพชร 
         พระสอดทรงฉลองพระกรนอย  นางทรงสรอยตาบประดับเสร็จ 
                    พระทรงทับทรวงประดับเพชร  แตละเม็ดรุงเลิศประเสริฐเมือง 
                    แลวทรงทองกรกาบกิ่ง  สมรมิ่งทรงวลัยบุษยน้ําเหลือง 
                    พระทรงธํามรงคจํารูญเรือง  นางทรงเครื่องสําหรับพระบุตร ี
                    พระทรงชฎาหายอด   ทรงสอดกรรเจียกจํารัสศรี 
                    นางทรงมงกุฎกระษัตร ี  ภูมีเหน็บกริชฤทธิรงค 
          พระหัตถขวาทรงพระแสงใจเพชร เสด็จชวนกันจะหนาดวงสมร 
                    ออกพระลานขึ้นยังกายกุญชร  บังอรตามเสด็จมาทันใด 
 
      ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
 
                     จากการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางยุดาหวันกับนางกันจะหนา ดังที่ยกมา
ขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด เปนขั้นตอนและพรรณนา                  
การทรงเครื่องสลับกันระหวางยุดาหวันกับนางกันจะหนา ดังนี้ เม่ือถึงเวลาเชา ยุดาหวันชวน               
นางกันจะหนาเสด็จยังหองสรง แลวยุดาหวันใหนางกันจะหนาทรงไขฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา หลังจาก
ที่ยุดาหวันกับนางกันจะหนาสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลว ยุดาหวันก็ทรงประพรมเครื่องหอม 
สวนนางกันจะหนาก็ทรงผัดพระพักตร จากนั้นยุดาหวันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่มี
เชิงเปนลายนาค นางกันจะหนาทรงพระภูษาลวดลายสวยงาม ยุดาหวันทรงสังวาลสีแดง                 
นางกันจะหนาทรงหมสไบที่ทํามาจากพระภูษาตาดซึ่งมีลวดลายดอกไมสีทอง ยุดาหวันทรงคาด
เจียระบาด นางกันจะหนาทรงคาดเข็มขัด ยุดาหวันทรงแกวนพรัตน นางกันจะหนาทรงสังวาล
ประดับเพชร ยุดาหวันทรงฉลองพระกรนอย นางกันจะหนาทรงทับทรวง ยุดาหวันทรงทับทรวง
ประดับเพชรและทรงทองกร นางกันจะหนาทรงวลัยบุษยนํ้าเหลือง ยุดาหวันทรงพระธํามรงค      
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นางกันจะหนาทรงเครื่องสําหรับพระบุตรี ยุดาหวันทรงชฎาหายอดและทรงสอดกรรเจียกจร        
นางกันจะหนาทรงมงกุฎกษัตรีย ยุดาหวันทรงเหน็บกริชและพระหัตถขวาทรงถือพระแสง กอนที่    
ยุดาหวันกับนางกันจะหนาจะเสด็จออกมาทรงชางยังหนาพระลานเพื่อออกตามหายุขันตอไป      
                       3.3.2.5.2.2 การสรงน้ําของยุขันกับพระมเหสีฝายซาย คือ นางบุษหรี กอนที่จะ
เสด็จออกจากเมืองปะรังศรีเพ่ือไปเขาเฝาทาวอุรังยิด พระบิดา ยังกรุง  อุรังยิด ดังปรากฏใน                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น    ยุขันผูรุงรัศม ี
                    ครั้นอุทัยไขสองราตร ี  ชวนโฉมบุษหรีศรีโสภา 
                    ทั้งสองพระองคสรงวาริน  หอมรื่นชื่นกล่ินดอกบุหงา 
                    ทรงสุคนธปนปรุงจรุงทา  กัลยาผัดพักตรเพียงจันทร 
         พระทรงสนับเพลาเชิงนาคี  ทรงภูษาสังเวียนดีเฉิดฉัน 
                    นางทรงภูษาลายสุวรรณ  ทรงธรรมคาดเจียระบาดปนเหนงรัด 
                    นางทรงเข็มขัดประจํายาม  โฉมงามหมตลอดดอกกระจัด 
                    พระทรงฉลององคพาหุรัด  นางกระษัตริยทรงสรอยประดับเพชร 
                    พระทรงทับทรวงดวงกุดั่น  นางทรงสังวาลอันสรรพเสร็จ 
                    พระทรงทองกรกัลเม็ด  นางทรงกายเก็จสําหรับกร 
                    พระทรงธํามรงคเรือนครุฑ  วรนุชทรงเครื่องแมนอัปสร 
                    พระทรงมงกุฎกรรเจียกจร  บังอรทรงสอดธํามรงค 
                    แลวทรงมงกุฎพระบุตรี  หอยอุบะพวงมณีงามระหง 
         พระทรงกริชสําหรับรณรงค  ทัดอุบะตันหยงดอกสุวรรณ 
                    ทรงแกวรังสีถือเช็ดหนา  ชวนอัครชายาโฉมสวรรค 
                    แลวลินลาศออกจากปราสาทพลัน จรจรัลขึ้นเกยอันรูจี 
 
      ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
 
                     จากการสรงน้ํ าพรอมกันระหว างยุขันกับนางบุษหรี  ดังที่ ยกมาข างตน             
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด เปนขั้นตอน และพรรณนาการทรงเครื่อง
สลับกันระหวางยุขันกับนางบุษหรี ดังนี้ เม่ือถึงเวลาเชา ยุขันชวนนางบุษหรีสรงน้ํา หลังจากที่ยุขัน                  
กับนางบุษหรีสรงน้ําเสร็จแลว ยุขันก็ทรงประพรมเครื่องหอม สวนนางบุษหรีก็ทรงผัดพระพักตร 
จากนั้นยุขันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่มีเชิงเปนลายนาคซึ่งทํามาจากพระภูษา
สั ง เวี ยน  นางบุษหรีทรงพระภูษาลายทอง  ยุขันทรงรัดป น เหน งทับลงบนเจียระบาด                     
นางบุษหรีทรงข็มขัดลายประจําและทรงหมสไบลายดอก ยุขันทรงฉลองพระองคและทรงพาหุรัด 
นางบุษหรีทรงสรอยประดับเพชร ยุขันทรงทับทรวงที่ทํามาจากทองแกมแกว นางบุษหรีทรงสังวาล 
ยุขันทรงทองกรที่มีหัวเปนเกลียวและสามารถถอดออกได นางบุษหรีทรงแกวประดับพระกร                
ยุขันทรงพระธํามรงคที่ตัวเรือนทําเปนรูปครุฑแลวทรงมงกุฎหอยกรรเจียกจร นางบุษหรีทรง        
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พระธํามรงคแลวทรงมงกุฎกษัตรียที่มีพวงอุบะหอย ยุขันทรงเหน็บกริชและทัดอุบะที่ทํามาจาก                
ดอกพิกุล แลวยุขันก็ทรงถือแกวหัสรังสีและผาซับพระพักตร จากนั้นจึงชวนนางบุษหรีเสด็จออกจาก
ปราสาทเพื่อเหาะไปเขาเฝาทาวอุรังยิด พระบิดา ยังกรุงอุรังยิด                          
                     การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร               
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชายที่ปรากฏ
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชาย                    
กับตัวละครหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ลวนเปนการพรรณนา                
บทสระสรงทรงเครื่องอยางเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงการสรงน้ําในเวลาเชาของตัวละคร               
และขั้นตอนการทรงเครื่องกระทั่งเสร็จสิ้นจนตัวละครไดกระทําภารกิจของตนตอไป  
                     จ า ก ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห บ ท ส ร ะ ส ร ง ท ร ง เ ค รื่ อ ง ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร ที่ ป ร า ก ฏ                     
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงจําแนกไว 5 ประเภท ดังที่วิเคราะหมาขางตน ไดแก การสรงน้ํา      
ในแมนํ้าลําธาร การสรงน้ําในที่ มิดชิดเปนสัดสวน การสรงน้ําแบบสรงสุหราย การสรงน้ํา                    
แบบแชนํ้าดอกไม และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร สามารถสรุปไดวา  
    การสรงน้ําในแมนํ้าลําธารที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องตามลักษณะการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องในสถานที่
ธรรมชาติของบทละครรําที่พรรณนาอยางรวบรัด            
                     การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในหองสรงที่มิดชิดเปนสัดสวน                
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ทั้งสองตอน เปนการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องอยางสั้นแตพรรณนาเปนขั้นตอน โดยเริ่มตั้งแตตัวละครเขาหองนํ้าเพื่ออาบนํ้า                  
หลังจากอาบน้ําเสร็จตัวละครก็แตงกายจนครบถวนและออกเดินทางไปทําภารกิจของตน  
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของตัวละคร     
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 เลม 9 เลขที่ 26 และเลม 15 เลขที่ 32                  
มีทั้งการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 
เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏ
การพรรณนาบททรงเครื่อง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 รวมทั้ง                    
การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง                
ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ที่ปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด
และเปนขั้นตอน ตั้งแตการเปลื้องเครื่องทรงกอนที่จะสรงน้ํา การบอกวิธีการในการสรงน้ําวาเปน    
การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม และบอกขั้นตอนการทรงเครื่องกอนที่ตัวละครจะกระทําภารกิจของตน
ตอไป 
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร                
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชายที่ปรากฏ
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ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 หรือการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางตัวละครชายกับ
ตัวละครหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ลวนเปนการพรรณนา                  
บทสระสรงทรงเครื่องอยางเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงการสรงน้ําในเวลาเชาของตัวละครและ
ขั้นตอนการทรงเครื่องกระทั่งเสร็จสิ้นจนตัวละครไดกระทาํภารกิจของตน  
              3.3.3 บทชมความงาม     
            เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร. 
2524 : 9) รวมทั้งเอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2527 : 29 ) อธิบายสอดคลองกันวา   
บทชมความงามเปนขนบนิยมอยางหนึ่งของวรรณคดีไทย ที่กวีฝากฝไมลายมือหรือคารม            
ซ่ึงแสดงออกถึงความสวยงาม และความไพเราะอยางมีศิลปะในทํานองการชื่นชมความงาม 
            บทชมความงามที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จําแนกได 5 ประเภท ไดแก  
               3.3.3.1 บทชมความงามบุรุษสตรี 
               3.3.3.2 บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม 
               3.3.3.3 บทชมบานเมือง  
               3.3.3.4 บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง 
               3.3.3.5 บทชมกระบวนทัพ  
 
                   3.3.3.1 บทชมความงามบุรุษสตรี ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 3 
ลักษณะ คือ 
                  3.3.3.1.1 การชมความงามอยางรวบรัด 
                  3.3.3.1.2 การชมความงามอยางสั้นๆ  
                  3.3.3.1.3 การชมความงามของรางกายทีละสวน 
 
                  3.3.3.1.1 การชมความงามอยางรวบรัด เปนการชมความงามของรางกายโดยรวม
วางาม แตทั้งนี้ไมมีการชมความงามในลักษณะเปรียบเทียบหรือการใชอุปมาวารางกายในสวนใด            
ที่งามจนเปรียบไดกับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม ซ่ึงการชมความงามอยางรวบรัด
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ปรากฏเฉพาะในบทชมความงามของบุรุษ ดังปรากฏการชม
ความงามอยางรวบรัดของตัวละครเอกฝายชายรุนลูก ที่ชื่อ ยุขัน ในขณะที่ยุขันเสด็จสูเมืองปะรังศรี 
หลังจากรบชนะทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
     
                    บัดนั้น    หญิงชายชาวเมืองปรังษี 
                     มาคอยดูพระองคทรงฤทธี  เบียดเสียดอึงมี่ทั้งพารา 
                     คิดถึงผัวพ่ีนองตองไปตาย  ตัวยังเปนมายอยูขายหนา 
                     ขามั่นหมายจะใครดูดวยโกรธา บางหามวาอยาอึงคะนึงไป 
                     ครั้นเห็นพลคนแหมาแออัด  เปนขนัดธงทิวปลิวไสว 
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                     เปนเหลาเหลาละอยางตางกันไป ก็ต้ังใจดูไปไมพริบตา 
          พอไดเห็นพระองคทรงโฉม  งามประโลมโลกเลิศเสนหา 
                     ตางถวายอภิวันทดวยปรีดา  ที่แคนเคืองมาก็หายไป 
                     ทั้งรักทั้งกลัวศักดาเดช  ทุกประเทศอยาใหรอตอได 
                     ใหพระองคทรงครองกับอรไท  ไพรฟาจะไดพ่ึงพระเดชา 
          
      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                            จากการชมความงามของยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางรวบรัด 
โดยชมวา ความงามของยุขันเม่ือทุกคนเห็นก็เกิดความรัก 

                  3.3.3.1.2 การชมความงามอยางสั้นๆ เปนการชมความงามของสวนตางๆ                 
ในรางกายเพิ่มขึ้น  นอกเหนือจากการชมรางกายโดยรวมวางาม  และยัง เป รียบเทียบ               
ความงามของสวนตางๆ ในรางกายกับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม แตจะ                   
ไมพรรณนาอยางละเอียดจนครบทุกสวนของรางกาย ซ่ึงการชมความงามอยางสั้นๆ ที่ปรากฏใน     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ปรากฏเฉพาะในบทชมความงามของสตรี ดังปรากฏการชมความงาม
อยางสั้นๆ ของตัวละครเอกฝายหญิงรุนแม คือ นางวัลลุมาลี และการชมความงามอยางสั้นๆ                
ของตัวละครฝายหญิงรุนลูก คือ นางบุษหรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 
และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
                       การชมความงามนางวัลลุมาลี 
 
                 ... ดูทัพสงทัพเดินกลับไป   อุเซนพาสไปเห็นนาง 
                     ทรงโฉมประโลมดวงจิต  เรงพิสมัยมิขัดขวาง 
                     ละมอมพรอมทั่วสารพางค  รูปรางอยางกินรีรํา 
                     เอวองคทรงสวยระทวยทอด  เปลงปลอดราคีสีขํา 
                     ชะรอยเทวาชวยชักนํา  ทํากรรมพี่แลววันนี้ 
                     ไปบานที่ไหนจะนอนหลับ  นวลหนามาจับใจพ่ี 
                     อุชาหรําจะทําไฉนดี   ชวยคิดใหทีหนึ่งเปนไร 
 
                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
  
                      จากการชมความงามนางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางสั้นๆ 
โดยเร่ิมจากการชมวา ความงามของนางวัลลุมาลีเปนความงามที่ประโลมใจแกผูที่พบเห็น       
เพราะนางวัลลุมาลีมีความงามทั่วทั้งรางกาย รูปรางเหมือนอยางนางกินรีรํา เอวสวย ผิวพรรณคมขํา  
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                  การชมความงามนางบุษหรี 
 
                 ... หลงขึ้นปราสาทพระบุตรี  เห็นสาวศรีพ่ีเล้ียงเรียงไสว 
                     ดังดาราลอมจันทรอําไพ  พระเขาในที่ศรีไสยา 
                     เผยรูดวิสูตรเห็นนองรัก  ละอองพักตรเพียงเทพเลขา 
                     ระทวยทรงผิวพรรณเพียงขวัญตา แนงนอยลักขณานารัก 
                     เฉิดโฉมประโลมลานสวาท  งามวิลาสล้ํานางในไตรจักร 
                     แสงประทีปอัจกลับมาจับพักตร เหมือนเตือนชักจะใหตองประคองชม 
                     นี่ฤๅนามชื่อบุษหร ี   สมเปนที่ปนสุรางคนางสนม 
                     ย่ิงพิศนองก็ย่ิงตองติดอารมณ ชางเพราคมพรอมส้ินทั้งอินทรีย 
                     ดังบุหลันวันเพ็งจําเริญเนตร  เยาวเรศไหนจะพนมือพ่ี 
                     พระรับขวัญขวัญตาอยาราคี  โอยาหยีหลับอยูไมรูองค 
                     พระหัตถลูบปฤษฎางคพลางจุมพิต รสรื่นชื่นจิตละลานหลง 
                     เคล้ิมสติส้ินสมประดีงง  จะใครอุมนวลอนงคไปพลับพลา ๚ 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 

 
                  จากการชมความงามนางบุษหรี ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางสั้นๆ 
เชนกัน โดยเริ่มจากการชมวา นางบุษหรีมีพระพักตรที่งดงามเทียบไดกับรูปวาดที่เทวดาวาดขึ้นมา 
ผิวพรรณรูปรางลวนสวยงามนารัก ซ่ึงความงามที่นางบุษหรีมีน้ีนอกจากจะเปนความงามที่ประโลม
ใจแลว ยังเปนความงามที่งามล้ํากวาผูหญิงใดในภพภูมิ ยิ่งมองก็ยิ่งชวนชม เพราะทุกสวน                  
ในรางกายของนางบุษหรีมีแตความสวยงามทั้งสิ้น จนความงามที่นางบุษหรีมีน้ีเปรียบไดกับ             
ความสวยงามของพระจันทรวันเพ็ญที่ยิ่งมองก็ยิ่งทําใหผูมองเจริญตา  
                  3.3.3.1.3 การชมความงามของรางกายทีละสวน เปนการชมความงามสวนตางๆ 
ของรางกาย  ในลักษณะการเปรียบเทียบโดยเปรียบความงามสวนตางๆ  ของรางกาย                  
กับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม และจะพรรณนาเริ่มจากใบหนา คิ้ว ตา แกม ผม 
และฟน (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 66) ดังปรากฏในการชมความงามของตัวละครเอกฝายหญิง
รุนลูก คือ ประวะลิ่ม ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
                 บทชมความงามนางประวะลิ่ม 
 
   ชาตรี 
  ๏ พิศพักตรพักตรดังสุชาเวช             พิศเกศเกศนิลแสงใส 
  พระขนงกงดังศรชัย   ปรางเปรียบปรางในดุสิตา  
  พิศโอษฐโอษฐดังจะเยื้อนยิ้ม  จิ้มล้ิมวิไลเลขา 
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  พระเมาลีเหมือนสีโมรา  พระศอสมอังสาเรียบรับ 
  พระทรวงสมทรวงปทุมทอง  พระโลมลูบประคองทั้งหลับ 
  พระกรระทวยระรวยรับ  นิ้วแฉลมแจมจับพระธํามรงค 
  พิศพักตรหลงรักปทุมเมศ  พิศเกศลิ้มไรใหใหลหลง 
  พิศเนตรเนตรคมชางสมทรง ย่ัวยงยียวนในกามา 
     
      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                 จากการชมความงามของนางประวะลิ่ม ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามของ
รางกายทีละสวนในลักษณะเปรียบเทียบ โดยเริ่มจากการชมใบหนาของนางประวะลิ่มวามีใบหนา
เหมือนดังใบหนานางฟาในสวรรคของพระอินทร ผมดําเหมือนนิล คิ้วกงดังคันศร แกมเปรียบดังแกม
ของนางฟาในสวรรคชั้นดุสิต ริมฝปากอันจ้ิมลิ้มเหมือนกับจะย้ิม ไรผมสีโมรา มีความสมสวน                
ทรวงอกเหมือนดังดอกบัวทอง  
                 3.3.3.2 บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม 
                    3.3.3.2.1 บทชมปลา ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมปลาที่บอก
ชื่อของสัตวนํ้าแตละชนิดที่แหวกวายอยูในน้ํา ขณะที่ยุขันเสด็จโดยทางชลมารคดวยการลองแพเพ่ือ
ทรงเยี่ยมและทดแทนคุณแมนกอินทรี นางยักษมะยุมาและพระมุนี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
                  ... ประวะล่ิมทูลถามพระภูวเรศ นั้นปลาอะไรกลอกเนตรวายสับสน 
                      พระบอกวาปลาราหูวายเวียนวน นั้นเงือกสูบเลือดคนเลื่อมลาย 
                      นั้นมัจฉาปลาวาฬวายแหวก  โลมาแทรกโตใหญนาใจหาย 
                      นั้นพิมพทองลองชลมามากมาย ฉนากฉลามเรียงรายตามวาริน 
                      นั้นทุกังมังกงตะพงผัน  นวลจันทรคางเบือนเชือนหนาผิน 
                      ทั้งปลาหมูปลาพราหมณกระเบนบิน วายขึ้นพนวารินแลวลอยตัว 
                      สองสุดาชมมัจฉาปลาวาย  เก็บขาวตอกมาปรายโปรยทั่ว 
                      ฝูงกํานัลบางวานากลัว  บางหัวเราะเยาะเยยเพ่ือนกัน 
 
      ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
 
                        จากบทชมปลา ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมปลาที่ยุขันบอกชื่อของสัตวนํ้า 14 
ชนิด ไดแก ปลาราหู เงือก (พะยูน หรือวัวทะเล หรือหมูนํ้า) วาฬ โลมา ปลาพิมพทอง ปลาฉนาก 
ปลาฉลาม  ปลาทุกัง  ปลามังกง  ปลานวลจันทร  ปลาคางเบือน  ปลาหมู  ปลาพราหมณ                   
และปลากระเบน ใหนางประวะลิ่มไดทราบ ซ่ึงแบงประเภทเปนปลาน้ําจืด 4 ชนิด ไดแก ปลามังกง 
ปลานวลจันทร ปลาคางเบือน ปลาหมู ปลาทะเล 5 ชนิด ไดแก ปลาราหู ปลาฉนาก ปลาฉลาม            
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ปลาทุกัง ปลากระเบน ปลาที่ไมทราบชนิดวาเปนปลาน้ําจืด หรือปลาน้ําเค็ม 2 ชนิด ไดแก                 
ปลาพิมพทอง ปลาพราหมณ และสัตวเลี้ยงลูกดวยนมที่อาศัยอยูในทะเล 3 ชนิด ไดแก เงือก วาฬ 
โลมา   
                    3.3.3.2.2 บทชมนก ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงตามลักษณะ                
การพรรณนาได 2 ลักษณะ คือ 
                      3.3.3.2.2.1 บทชมนกตามธรรมชาติ 
                      3.3.3.2.2.2 บทชมนกที่ชมไปพลางคร่ําครวญถึงคนรักไปพลาง 
 
                      3.3.3.2.2.1 บทชมนกตามธรรมชาติ ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปน
บทชมนกที่บอกชื่อของนกแตละชนิด ที่ยุขันทรงชี้ชวนใหนางประวะลิ่มและนางบุษหรีทอดพระเนตร
ระหวางทางที่เสด็จไปทดแทนพระคุณนางยักษมยุมา ซ่ึงนกแตละชนิดนั้นไดแสดงกิริยาอาการที่
ตางๆ กันไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
   ... เขาในพนมรมชิด   พระทรงฤทธิ์สําราญใจในไพรระหง 
   ตรัสชี้ชวนพระนองทั้งสององค  ชมบุหรงจับฟอนบนกิ่งยาง 
   บาระบุนจับพิกุลแลวโผผิน   นกขมิ้นพาฝูงลงจับกราง 
   กระตั้วยองมองจิกลูกมะซาง              กะลิงลางจับเลียบอยูกิ่งรัง                                         
   ซังแซวจับแกวแลวจิกผล                  สัตวาไซขนบนตนมะสัง 
   นกคลาเคลาคูอยูริมรัง                      กระเวนไพรรองระวังพงพี 
   แกวจับกาหลงแลวสงเสียง                นกตระไนจับเรียงกิ่งสักขี 
   โนเรศรองรับจับสารภี                      นางชะนีโหยไหเมื่อสายัณห 
   ดุเหวาแววแจวเสนาะเสียงฉ่ําเฉื่อย      รองเรื่อยเรงรถพระสุริยฉัน 
   พระบอกใหสองสุดาวิลาวัณย             กระเษมสันตฟงเสียงสกุณิน 
 
                                                                           ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
 
                           จากบทชมนกตามธรรมชาติ ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมนกที่บอกชื่อนก 12 
ชนิด ซ่ึงแสดงกิริยาอาการที่ตางๆ กันไป ไดแก นกยูง (บุหรง) จับอยูบนกิ่งของตนยางแลวรําแพน 
นกบาระบุนจับตนพิกุลแลวบินหนี นกขม้ินกับฝูงบินลงจับที่ตนกราง นกกระตั้วยองไปมองและจิกลูก
มะซาง นกกะลิงจับอยูที่กิ่งของตนรัง นกแซงแซวจับตนมะมวงแกวแลวจิกกินผล นกสัตวาไซขนอยู
บนตนมะสัง นกกระเวนสงเสียงรองเพ่ือเตือนใหระวังภัย นกแกวจับตนกาหลงแลวสงเสียงรอง      
นกตระไน (นกกระไน) จับกิ่งของไมเถาสักขี นกโนรีสงเสียงรองรับกันแลวบินไปจับตนสารภี      
และนกดุเหวาสงเสียงเจ้ือยแจว  
                            3 . 3 .3 .2 .2 .2  บทชมนกที่ ชมไปพลางคร่ํ าครวญถึ งคนรักไปพลาง                    
ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทชมนกที่เปรียบการแสดงกิริยาอาการที่ตางๆ กันไป
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ของนกแตละชนิดกับพฤติกรรมของตัวละครยุขัน ทั้งที่เปนพฤติกรรมในปจจุบันและพฤติกรรม                
ในอดีต ที่ทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงความหลังระหวางยุขันกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏใน                     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
                     เดินเอยเดินทาง                             พระพลางครวญคิดจิตกระสัน 
                        คะนึงถึงดวงสุดาวิลาวัณย                  พระผินผันทอดทัศนานาน 
                        โอปกษายังรูมาเปนคูคู                      แตพ่ีเดียวเปล่ียวอยูนาสงสาร 
                        โนเรศถารอนจับกระวาน                    นกกระทาจับขานบนรังเรียง 
                        สาลิกาจับกรรณิการ                          สัตวาจับสักแลวสงเสียง 
                        เหมือนพระนุชสุดสวาทสถิตเวียง         พ่ีเคยเคียงแนบพระองคพระนองทูล 
                        จากพรากจับจากเจาะจิต                   เมื่อรักเรียมรางหางมิตรมาไกลสูญ 
                        ปานฉะนี้สมรพ่ีจะอาดูร                      พูนเทวษหวาดเหววังเวงใจ 
                        ยางจับยอดพะยอมบนจอมผา             โกญจาทาจับเนินไศล 
                        การเวกรอนรอนกังวานไพร                 เหมือนพ่ีขับกลอมใหเจานิทรา 
                        แขกเตาไตเตาบนรังเรียง                    เหมือนพ่ีเคียงเยาวมิตรขนิษฐา 
                        กินลมจับสอยหวนลมมา                     เหมือนยิหวาโบกพัดกระพือลม 
                        นางนวลจับนางนวลนอน                     เหมือนบังอรชื่นชิดสนิทสนม 
                        วายุภักษจับพักไพรพนม                   เหมือนเราชมนองนางที่ปรางคใน 
                        แตวิหคยังละหอยหาคู                       เขาคูจะรองกองปาใหญ 
                        แกวจับแกวกินผลไม                         พญาลอลอไลอลวน 
                        นกเปลาเคลาคูบนกิ่งยาง                    พูดพลอดกันพลางทางไซรขน 
                        เหมือนพระนองพ่ีประคองนิรมล           อยูบนแทนที่บรรทมใน 
 
                                                                            ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                           จากกิริยาอาการของนกแตละชนิดที่ยุขันไดทอดพระเนตรระหวางทางเสด็จกลับ
เมืองอุรังยิด อันไดแก การบินมาเปนคูๆ ของนก ทั้งนกโนรีที่รอนลงจับตนกระวาน นกกระทาที่สง
เสียงขับขานอยูบนตนรัง นกสาลิกาที่จับอยูบนตนกรรณิการ และนกสัตวาที่จับอยูบนตนสักแลวสง
เสียงรอง ลวนเหมือนกับชวงเวลาที่ยุขันและนางประวะลิ่มไดประทับเคียงคูกัน แตเม่ือนกจากพราก
บินลงมาจับตนจาก  ก็เปรียบเหมือนกับความรักที่พลัดพรากของยุขัน และยุขันก็ ดําริถึง                  
นางประวะลิ่มที่ตองอยูอยางวาเหวในเวลานี้ จากนั้น ยุขันไดทอดพระเนตรนกยางจับอยูบนยอด           
ตนพะยอมที่ขึ้นอยูบนหนาผา นกกระเรียน (โกญจา) บินจับอยูบนเนินไศล และนกการเวกบินรอน  
ลงมาและสงเสียงรองดังไปทั่วปา ซ่ึงการที่นกการเวกสงเสียงรองน้ันเหมือนกับที่ยุขันทรงกลอมให
นางประวะลิ่มบรรทม สวนนกแขกเตาที่กําลังหยอกลอกันอยูบนตนรังก็เหมือนกับชวงเวลาที่ยุขันได
ประทับเคียงขางนางประวะลิ่ม และเม่ือมีลมพัดมา กระแสลมที่พัดมานั้นก็เหมือนกับการพัดของ                 
นางประวะลิ่มที่ทรงปรนนิบัติยุขัน เม่ือนกนางนวลหยอกลอกันก็เหมือนกับยุขันที่ไดประทับใกลชิด
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กับนางประวะลิ่ม การที่นกวายุภักษบินลงมาจับตนไมและหยุดพักอยูในปาก็เหมือนกับยุขัน          
ที่ทรงเชยชมนางประวะลิ่มในปรางคปราสาท แตนกที่ยุขันมองเห็นก็ยังมีตัวที่คอยคู นกเขาก็ยังรอง
สงเสียงเรียกคูดังกองปา ทั้งนกแกวก็จับตนมะมวงแกวและกินผลมะมวง สวนไกฟาพญาลอที่ไลเลน
กันอลวน และนกเปลาที่เคลาคลอคูและไซรขนใหแกกันและกันบนก่ิงของตนยาง ลวนเปรียบไดกับ
ชวงเวลาที่ยุขันทรงประคองนางประวะลิ่มสู   พระแทนบรรทม ดังที่อธิบายมาขางตน ลวนทําใหยุขัน
ทรงหวนนึกถึงความหลังระหวางพระองคกับนางประวะลิ่ม  
                 3.3.3.2.3 บทชมไม  ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงตามลักษณะ          
การพรรณนาได 2 ลักษณะ คือ 
                      3.3.3.2.3.1 บทชมไมตามธรรมชาติ 
                      3.3.3.2.3.2 บทชมไมที่ชมไปพลางคร่ําครวญถึงคนรักไปพลาง 
 
                            3.3.3.2.3.1 บทชมไมตามธรรมชาติ ที่พรรณนาในบทละครนอก แบงเปน 2 
ประเภท คือ 
                         3.3.3.2.3.1.1 บทชมไม 
                         3.3.3.2.3.1.2 บทชมผลไม   
 
                         3.3.3.2.3.1.1 บทชมไม ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมไมที่
บอกช่ือของตนไมแตละชนิด ที่ยุขันกับลิขิตกุมารไดทอดพระเนตรระหวางทางที่เสด็จตามหา                 
นกหัสรังสี ยังเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 20 ดังน้ี 
                                          
   เดินเอยเดินทาง          พระพลางชมไมไพรสัณฑ 
   รมชิดมิดแสงสุริยัน                         รื่นรวยดวยพันธุมาลา 
   สาวหยุดเหมือนจะวอนใหหยุดพัก      นารักกลิ่นตลบปา 
   สไบนางเหมือนกางตองลมมา            ดั่งจะวาเราใหผลัดสไบทรง 
   พะยอมประยงคชงโคยี่โถเทศ            การะเกดสรอยฟามหาหงส 
   รักซอนซอนดอกมะลิดง                    กาหลงสุกรมนมแมว 
                        
                                                                           ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20 
 
                           จากบทชมไมตามธรรมชาติ ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมไมที่บอกชื่อพันธุไม 14 
ชนิด ไดแก สายหยุด สไบนาง (กระแตไตไม) พะยอม ประยงค ชงโค ยี่โถ การะเกด สรอยฟา 
มหาหงส รักซอน มะลิ กาหลง สุกรม และนมแมว โดยมีการเปรียบเปรยวา ตนสายหยุดที่สงกลิ่น
หอมตลบไปทั้งปาที่ยุขันไดทอดพระเนตรนั้น เหมือนจะออนวอนใหยุขันทรงหยุดพักกอน สวนใบ
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ของตนสไบนาง (กระแตไตไม) ที่ปลิวตามแรงลมอยูน้ัน ก็เหมือนกับจะเชิญชวนใหผลัดใบของตน
สไบนางออกมาอยางที่ผลัดผาสไบ  
                       3.3.3.2.3.1.2 บทชมผลไม ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชม
ผลไมที่บอกชื่อของผลไมแตละชนิดที่อยูในอุทยานของเมืองอุเรเซน ซ่ึงยุขันกับลิขิตกุมารไดสอยมา
เสวย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
                           
                
  ชมไพร 
  ๏ แสนสนุกทุกพันธุพฤกษา  ตางตางสกุณาขานขัน 
    ตําหนักนอยนอยนาสําราญ   เที่ยวในอุทยานสําราญชม 
      เจาเอยนั่นแนมะไฟเฟอง      เงาะองุนงามเหลืองดังแกลงบม         
  รวยกลิ่นอินทผลัมยอยม      ชวนกันภิรมยเก็บชมเชย 
     ถาเจาของมาปะเขาที่นี่     เราจะคิดอยางไรดีเจาพ่ีเอย 
     เจาอยาส่ันสอยเสียนักเลย   ไมคุนเคยเจาพ่ีอา 
 
                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6            
 
 
                           จากบทชมผลไม ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมผลไมที่บอกชื่อผลไม 7 ชนิด 
ไดแก มะไฟ มะเฟอง เงาะ องุน อินทผลัม ลูกยอ และมะยม และจากชื่อของผลไมทั้ง 7 ชนิด        
ที่ปรากฏในบทชมผลไมน้ี มีผลไมตางชาติที่มีที่มาจากเปอรเซีย 2 ชนิด คือ องุน และอินทผลัม 
(อินทผาลัม)  
                            3 . 3 . 3 .2 .3 . 2  บทชมไมที่ ชมไปพลางคร่ํ าครวญถึงคนรักไปพลาง                    
ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทชมไมที่ทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงความหลังระหวาง                
ยุขันกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
               ... พระชักมาพาเลี้ยวเที่ยวเดิน  ตามเนินแนวไมไพรสาณฑ 
                   บางผลิผลปนดอกตูมบาน         ย่ิงหอมหวานซานซาบอาบวิญญา 
                   สารภีพิกุลบุนนาคแกม           นางแยมลําดวนกฤษณา 
                   พะยอมยงคชงโคโยทะกา      กล่ินบุหงายิ่งจะเตือนใหใจตรอม 
                   รสสุคนธเหมือนเจาปนซึ่งรําไป    ยอมวางไวในวิสูตรสงกล่ินหอม 
                   สุกรมพ่ีย่ิงกรมอุรากรอม      หางหอมหอมแตกล่ินรุกขาดง ๚ะ 
 
                                                    ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23   
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                           จากบทชมไมที่ยุขันชมไปพลางคร่ําครวญถึงนางประวะลิ่มไปพลางในระหวางที่
กําลังทรงมาเพื่อเสด็จกลับยังเมืองอุรังยิด ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมไมที่บอกชื่อพันธุไม 11 ชนิด 
ไดแก สารภี พิกุล บุนนาค นางแยม ลําดวน กฤษณา พะยอม ประยงค ชงโค โยทะกา และสุกรม 
แตกลิ่นหอมของสารภี พิกุล บุนนาค นางแยม ลําดวน กฤษณา พะยอม ประยงค ชงโค และโยทะกา
ที่สงกลิ่นนั้น กลับยิ่งทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงบุหงารําไปที่นางประวะลิ่มทรงทําขึ้นแลวทรงวางไวที่
วิสูตร ซ่ึงการดําริถึงความหลังในครั้งน้ีทําใหพระทัยของยุขันตรอมตรมเหมือนดังชื่อของพันธุไมที่มี
ชื่อวา สุกรม ที่ยุขันไดทอดพระเนตร  
               3.3.3.3 บทชมบานเมือง  
                         บทชมบานเมือง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการชมบานเมืองอยาง
สั้นๆ แตมีการชมในลักษณะเปรียบเทียบวา บานเมืองงามเหมือนด่ังเมืองฟา และสรางกําแพง                  
ดวยหินออน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
                      
   ... กรุงสิบสองเหล่ียมนครา  ดังหนึ่งเมืองฟาดุษฎ ี
       กําแพงแลงลอมพระนคร      ลวนศิลาออนแสงสี 
          โรงรถคชาพาชี                มีกรงเสืออยูส่ีทิศ ... 
 
                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                              บทชมบานเมือง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ยกมาขางตน เปนบทชม
บานเมืองของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ทาวเวณุมานทรงปกครองอยู และเมืองสิบสองเหลี่ยมนี้เปน
เหมือนดังเมืองฟา สวนการพรรณนาความงามของเมืองสิบสองเหลี่ยมน้ัน มีเพียงการพรรณนาวา 
เมืองสิบสองเหลี่ยมมีกําแพงลอมรอบ และกําแพงที่ลอมรอบเมืองสิบสองเหลี่ยมอยูน้ัน เปนกําแพงที่
ทํามาจากหินออนสีตางๆ นอกจากนี้ยังมีโรงรถ  โรงชาง และโรงมา รวมทั้งมีกรงเสือลอมรอบอยู                
ทั้งสี่ทิศ       
               3.3.3.4 บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง 
               บทชมรถทรง ของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เปนบทชมรถทรงที่พรรณนาถึงความงดงามอยางละเอียด และมีการเปรียบความงามของรถทรงวา
งามเหมือนรถทรงของพระอาทิตย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
   รถเอยราชรถแกว            แสงแพรวตัดตองพระสุริยใส 
        ดุมวงกงกําอําไพ           ทั้งงอนออนละไมชัชวาล 
     แปรกแอกขังรังเรือนรถ     มรกตพรรณรายฉายฉาน 
     แวววับจับแสงสุริยกานต     งามปานรัถถาพระสุริยา 
      เสาพนักจําหลักฉลุเลิศ     กระจังกระจายลายเลิศแลระหง 
        เทียมสินธพชาติตัวยง      สารถีขี่คงขับทะยาน 
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      อภิรุมชุมสายรายรัตน       มยุรฉัตรบังแสงพระสุริยฉาน 
                    ไดฤกษล่ันฆองกังสดาล       ใหทวยหาญโหเราเอาชัย 
                    อึงอินทรเพลินประโคมครืน       เสียงปนเพียงแผนพิภพไหว 
                    พลมาพลรถคชไกร                 พระเรงยกทัพชัยหาวฮึก 
                    เสียงกงรถลั่นสนั่นปา               โยธาเนืองแนนมาไมตรึก 
                    พลเทาส่ีเทาคึกคึก             หมายเขมนขาศึกจะชิงชัย 
 
                                                         ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26    
                    
                   จากบทชมรถทรงของทาวปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาความงดงาม              
ที่ใหรายละเอียดตั้งแตสวนของลอที่สลักอยางออนชอย แปรกสําหรับประกับหัวของลอและแอก                     
ที่เทียมรถลวนประดับดวยมรกตที่สองแสงแวววาว จึงทําใหราชรถของทาวปะรังศรีมีความงดงาม 
จนเปรียบไดกับความงามของรถทรงพระอาทิตย สวนเสาของพนักพิงไดจําหลักเปนลายกระจัง             
และลายดาวกระจาย มาที่ใชเทียมรถก็เปนมาชั้นเยี่ยม รวมทั้งมีอภิรุม (ฉัตรเครื่องสูง) ชุมสาย               
(ฉัตรสามชั้น) และมยุรฉัตร (เครื่องกั้นบังเปนชั้นๆ) กันแสงอาทิตย  
 
               บทชมมาทรงของยุขัน แหงเมืองอุรังยิด ที่ปรากฏในบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน                     
เปนบทชมมาทรงที่พรรณนาความงดงามของเครื่องอานที่ผูกอยางสั้นๆ แตใหความสําคัญกับทวงทา
การเยื้องยางและความเร็วของมาทรง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
  
  มาเอยมาทรง                    ฤทธิรงคเอ่ียมอาจดังราชสีห 
  เบาะอานพานหนาจินดาด ี     ลวนมณีเนาวรัตนตรัสไตร 
                    เย้ืองอกยกเทายางยอง           ดูทํานองดังมาพระสุริยใส 
                    ขับขี่ควบคลองวองไว            อําไพดําสีมณีนิล 
                    สามทหารขึ้นหลังสินธพถวน     เลือกลวนพาชีดําส้ิน 
                    ผาดผยองเยียรยงดังหงสบิน   มาตามทางศิขรินพนาวัน 
 
                                                            ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 

 
               จากบทชมมาทรงของยุขัน ดังที่ยกมาขางตน พรรณนาถึงความองอาจของมาทรงวา                 
มีความองอาจดังราชสีห สวนเบาะอานลวนประดับดวยแกวเกาประการ ไดแก เพชร ทับทิม มรกต 
บุษราคัม โกเมน นิล มุกดา เพทาย และไพฑูรย สําหรับทวงทาการเยื้องยางนั้นเปรียบดังมาทรง             
ของพระอาทิตย และมีความเร็วดังหงสบิน 
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                   บทชมชางทรงของอุรังหงัน แหงเมืองอุเรเซน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เปนบทชมชางทรงซึ่งเปนชางศึกที่มีแตการพรรณนาถึงความดุราย ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34 ดังน้ี 
 
 
                   ชางเอยชางศึก                             หาญฮึกเดินในไพรสณฑ 
                  ตาหมายเขมนคอยประจญ  คํารามรณกระหึ่มครืนครั่น 
                  งวงควางงาเสยเงยหงาย  ใจรายคึกคักมักกะสัน 
    โขมดตั้งหูบังคอชัน   พงษพันธุไอยรางางอน 
    ฝเทาเร็วรวดกวดขัน   เดินขยันวองไวดังกาสร 
    ไมเล้ือยลาผาพลนิกร   แรมรอนดนดั้นมาในไพร 
    สําเนียงเสียงพลคร่ันครืน  ชาวบานแตกตื่นไมอยูได 
    หลบล้ีหนีหายกระจายไป  ทิ้งเหยาเรือนไวมิไดคิด ๚ะ 
 
        ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
 
                        จากบทชมชางทรงของอุรังหงัน ดังที่ยกมาขางตน มีเพียงการพรรณนาถึงลักษณะที่บง
บอกถึงความดุรายสมกับการเปนชางศึก อันไดแก กลาหาญ ฮึกเหิม ดวงตามองหาแตขาศึกที่จะมา
ผจญ สงเสียงคํารามดัง งวงและงาเสยไปมา จิตใจโหดรายเหมือนดังพวกกบฏมักกะสัน ที่กอการ
กบฏในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช มีโขมด (หัวชาง) ตั้งตรง หูบัง คอชัน และฝเทาเร็ว                
ซ่ึงสรางความแตกตื่นใหกับชาวบานที่ไดเห็น 
               3.3.3.5 บทชมกระบวนทัพ 
               บทชมกระบวนทัพ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมกระบวนทัพของ           
ยุขัน ที่จัดทัพขึ้นมาเพื่อเตรียมยกทัพกลับเขาไปในเมืองปะรังศรีพรอมกับนางบุษหรีซ่ึงเปน                
พระมเหสีฝายซาย และประไหมสุหรีซ่ึงเปนมารดาของนางบุษหรี หลังจากที่ยุขันชนะศึก                  
ทาวปะรังศรีและถวายพระเพลิงพระศพของทาวปะรังศรีแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี  
 
                     ๏ บัดนั้น    ตะลาหรันรับส่ังใสเกศา 
                     กมเกลาบังคมแลวรีบมา  เสนาปรังษีก็ออกไป 
                 ตะหลาหรันเรงรัดจัดแจง  ทุกตําแหนงมิใหขาดได 
                 ประกวดกันสนั่นทั้งทัพชัย  ใหใสเส้ือสักหลาดหมวกทอง 
          ลวนถือธงทิวปลิวสะบัด  ชั้นถัดเส้ือดําเปนแถวถอง 
                     ถือปนยืนเขมนเมียงมอง  ชั้นรองถือทวนเสื้อสีจันทร  
                     ชั้นส่ีสีฟาผาโพกตะบิด  เหน็บกริชหอกคูดูคมสัน 
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                     เหลาหนึ่งเส้ือแสดพรายพรรณ ดาบสองมือเขมขันมั่นคง 
                     เสนีขัดกระบี่ถือหอกคร่ํา  เขมขาบเสื้อพ้ืนดําดูระหง 
                     โพกปกทองติดขลิบครุยยิ่งยง เคียงขางมาทรงพระภูวไนย  
                     พวกปะรัตปะติกากิดาหยัน  แตงตามเหลากันงามไสว 
                     ใสเส้ือจีบเอวดูละไม     คาดเจียระบาดวิไลดาบตะพาย 
                     โพกสีทับทิมติดขลิบเทศ  ขี่มาตามทรงเดชจะผันผาย 
                     แตงทั้งมาที่นั่งพรรณราย  เครื่องประดับเพริศพรายลวนมณี 
                     สําเร็จเสร็จสรรพก็กลับมา  พรอมกับเสนาปรังษี 
                     ทูลพระทรงสัตยจักรี   เสนีพรอมแลวทรงธรรม ๚ะ 
 
       ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
               จากบทชมกระบวนทัพของยุขัน ที่จัดขึ้นมาเพื่อเตรียมยกทัพกลับเขาไปในเมืองปะรังศรี
พรอมกับนางบุษหรี ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมกระบวนทัพที่พรรณนาการแตงกายของเหลา
ทหารแตละเหลาในกองทัพ โดยเริ่มตั้งแตทหารที่ถือธง ไดสวมเสื้อที่ทําจากผาสักหลาดและสวม
หมวกสีทอง ทหารที่ถือปน ไดสวมเสื้อสีดํา ทหารที่ถือทวน ไดสวมเสื้อสีเหลือง ทหารที่เหน็บกริช
และถือหอกคู ไดสวมเสื้อสีฟาและโพกผาตะบิด ทหารที่ถือดาบสองมือ ไดสวมเสื้อสีแสด เสนีที่     
ขัดกระบี่และถือหอก ไดสวมเสื้อที่ทําจากผาเขมขาบสีดํา และโพกผาปกทองติดครุยที่ขลิบแลว               
ปะรัตปะติกากิดาหยัน ไดสวมเสื้อจีบเอว คาดเจียระบาด สะพายดาบ และโพกผาสีแดงทับทิม                  
ที่ขลิบริม  
        ทั้งน้ีบทชมเมือง ชมพาหนะ ชมกระบวนทัพ นอกจากจะทําใหเห็นถึงความสวยงามของ
กองทัพ ยังสะทอนใหเห็นถึงบุญบารมีของผูที่เปนเจาเมือง หรือจอมทัพ ซ่ึงก็คือกษัตริยดวย 
          3.3.4 บทอัศจรรย 
          ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ กุหลาบ มัลลิกะมาส และ เปลื้อง ณ นคร (2517 : 45-46 ) 
รวมทั้ง ศุภร บุนนาค (2516 : 9-40) อธิบายสอดคลองกันวา บทอัศจรรย หมายถึง การพรรณนา   
การรวมประเวณีและอารมณของตัวละคร โดยใชสัญลักษณเปนเครื่องเปรียบ นับตั้ งแต                     
เริ่มรวมประเวณีจนถึงจุดสุดยอดในการสังวาสของตัวละคร สวนการเลาโลมเคลาคลึง การเกี้ยวพา
ราสี การปองปด และการบรรยายถึงความพึงพอใจในกามารมณเปนเพียงสวนประกอบของ                
บทอัศจรรย ซ่ึงจะประกอบไปดวยกันทุกครั้งของการรวมเพศ แตบทบรรยายหรือบทพรรณนา               
การสังวาสโดยตรงนั้น ไมเรียกวา บทอัศจรรย     
         จากคําอธิบายเกี่ยวกับความหมายของบทอัศจรรยที่อธิบายไวขางตน บทละครนอก เร่ือง               
ยุขัน ปรากฏบทอัศจรรยสองครั้ง คือ บทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางประวะลิ่มในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 และบทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางบุษหรีในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 
เลขที่ 28            
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               บทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางประวะลิ่ม ใชลักษณะของธรรมชาติ ไดแก ดวงอาทิตย 
(พระอุทัย) สองแสง ละอองเกสรดอกไมโปรยปราย ดอกไมแยมบานรับแสงอาทิตย แมลงผึ้ง แมลงภู 
(ภุมริน) ย่ําลงบนดอกไมจนกลีบดอกไมคลี่ใหเห็นเกสรและฝนตก เปนเคร่ืองพรรณนาการรวม
ประเวณีและอารมณของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี  
 
   ราย 
      ๏ แสนเอยแสนเฉลียว  เล่ียงเล้ียวแสนเสนาะเพราะหนักหนา 
     พ่ีรักเจาเทาดวงนัยนา  กระนี้ฤาแกวตาไมปรานี 
  สุริยวงษพงษาอันใหญหลวง จะขอมวยดวยดวงยิหวาพ่ี 
  พระยอกรอุมแกวกระษัตรี  ขึ้นที่แทนรัตนสะบัลลังก 
  พระพลางโลมแอบแนบเคลา ย่ัวเยายวนใจไมไกลขาง 
  พระไลลูบจูบกอดพลอดพลาง นางกระสันปนปวนฤาดีใน  
  พระอุทัยไขแสงตรัสสอง  โปรยละอองเกสรสดใส 
  แยมบานระบัดเบิกใบ  จับแสงสูรยใสดวยยินด ี
  ภุมรินบินลงประจงย่ํา  กลีบกลํ้าเกสรคลายคลี ่
  ฝนฝอยเซ็นซานปถพี  หฤาดีเกล่ือนกลุมดวยกามา ๚ะ ๑๐ คํา ๚ะ 
 
      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
    
          สวนบทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางบุษหรี มีการเพิ่มลักษณะเหนือธรรมชาติ คือ มังกรกอด
ดวงแกว (ดวงประพาฬ )  เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณของตัวละคร 
นอกเหนือจากการใชลักษณะของธรรมชาติ ไดแก ฝนตก ดอกบัว (ปทุม) ดอกไม (โกสุม) แยมบาน
สงกลิ่นหอมลอแมลงผึ้ง แมลงภู (ภมร) ใหมาลิ้มรสเกสรดอกไม เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณี
และอารมณของตัวละครเพียงอยางเดียว ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 
ดังน้ี 
  
       นองเอยนองรัก    จงประจักษในคําพ่ีร่ําวา 
          แนบเนื้อไมเชื่อในวาจา   ตอเมื่อหนาเจาจึ่งจะเห็นใจ 
    วาพลางเชยคางขนิษนาฏ   สัมผัสพาดเชยชิดพิสมัย 
    กรลอดสอดควาสุมาลัย   ฤาทัยพันพุงละลุงลาญ 
    ย่ัวเยาเคลาชื่นในเชิงสวาท  เหนือแทนทิพมาศกระเษมศานต 
    ดังมังกรกอดเกี่ยวดวงประพาฬ  ก็บันดาลฝนโปรยละอองนวล  
    ตองปทุมโกสุมที่ตูมกลัด   ก็แยมระบัดกลีบกล่ินขจรหวน 
    ผึ้งภมรรอนเคลาเอาซาบชวน  สองสํารวลสรวลสมภิรมยา 
    ตางชื่นตางเชยในรสรัก   ตางสมัครรักรวมเสนหา 
    มิไดรางหางพักตรสักนาฬิกา  ดั่งเสวยทิพยสุธาทั้งสององค ๚ะ    



 97 

 
      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
          สําหรับบทอัศจรรยที่บรรยายอยางตรงไปตรงมานั้น ม .ล .บุญเหลือ เทพยสุวรรณ                 
และ เปลื้อง ณ นคร (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ และ เปลื้อง ณ นคร. 2517 : 45-46)                     
รวมทั้งศุภร บุนนาค (ศุภร บุนนาค. 2516 : 9-40) ไมจัดวา บทอัศจรรย แตเรียกวา บทสังวาส 
          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏบทสังวาสหนึ่งครั้งคือ บทสังวาสระหวางยุขันกับ         
นางพี่เลี้ยงสันหยา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
               โอโลม 
      ๏ ชางเอยชางสนอง   ล้ินลมสมนองที่เปนใหญ 
      จํามีตนยนตคนใน   จึงไดมาถึงนางเทวี 
    ก็ตองไตตนไปหาปลาย   จึงจะไดดวงดอกมณีศรี 
    พลางแอบแนบนวลยวนยี   ทรวงแนบทรวงศรีเสนหใน 
    กรสอดกอดเกี่ยวพัลวัน   พักตรผันจูบชมสมสมัย 
    นวลแนบแนบนวลสํารวลใจ  สองสุขเกษมในราตรี ๚ะ ๖ คํา  
 
       ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 

 
           จากบทสังวาสระหวางยุขันกับนางพี่เลี้ยงสันหยา ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน            
เลม 8 เลขที่ 17 เห็นไดวานางพี่เลี้ยงสันหยาเปนเพียงคนธรรมดา จึงไมมีการพรรณนาบทสังวาส                 
ในลักษณะเปรียบเทียบ และไมมีการพรรณนาอยางประณีต แตเปนการพรรณนาอยางรวบรัด               
ไมเนนบทเขาพระเขานาง 
           3.3.5 การลงทายหรือการลงจบเรื่อง 
           เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 36 และ 41) อธิบายวา การลงทายหรือ
การลงจบเรื่อง มักจะบอกเกี่ยวกับผูแตง เวลาที่แตง ผูจาร การใหพร การขอพรหรือความประสงค
ของผูแตง ซ่ึงการลงทายหรือการลงจบเรื่องเปนการปดฉากโดยไมทิ้งใหคนรุนหลังตองสันนิษฐาน
เกี่ยวกับผูแตงหรือผูจารผูคัดลอก และระยะเวลาแตง แตวรรณกรรมสวนหนึ่งก็มิไดเปนไปดังที่     
กลาวมาขางตน แตมักจะจบลงเอยโดยมิไดมีการลงจบเปนพิเศษแตอยางใด  
           สําหรับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ี ไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง ไมไดบอก
เกี่ยวกับผูแตง เวลาที่แตง ผูจาร การใหพร การขอพรหรือความประสงคของผูแตง ทั้งเนื้อเร่ือง                
ในตอนจบที่ปรากฏในฉบับตัวเขียน เลม 21 เลขที่ 58 เลม 21 เลขที่ 76 และเลม 29 เลขที่ 77              
ตางจบลงดวยการกลาวถึง พระชนนีของยุขัน ยุขัน พระมเหสีฝายขวา คือ นางประวะลิ่ม พระมเหสี
ฝายซาย คือ นางบุษหรี พระนัดดาสุวรรณวรราชเสนหาซึ่งเปนพระโอรสของยุขันกับนางประวะลิ่ม 
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ยุดาหวันซ่ึงเปนพระเชษฐาของยุขัน และนางกัญจะหนาซึ่งเปนพระมเหสีของยุดาหวัน เสด็จลงมา
จากปราสาทเพื่อถวายบังคมพระบรมศพทาวอุรังหยิด พระบิดาที่สวรรคต ดังปรากฏความดังน้ี 
 
   ๏ เมื่อนั้น   องคพระชนนีเปนใหญ 
    จึ่งชวนโอรสยศไกร  กับสองศรีสะใภเทวี 
    โฉมยงอุมองคพระนัดดา  ลีลาลงจากปราสาทศรี 
    เจ็ดกระษัตริยก็ตามจรลี  ไปยังปรางคศรีรจนา ๚ะ  
      
      บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
           ดังนั้นการจบเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่จบลงดวยการกลาวถึงกษัตริยทั้งเจ็ด
พระองคเสด็จลงมาจากปราสาท เพ่ือถวายบังคมพระบรมศพทาวอุรังยิด ดังที่ยกมาขางตน จึงเปน
การจบเรื่องดวยการไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง 
           จากการวิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ขางตน พบวา บทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน ไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครูและไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง                
แตปรากฏบทสระสรงทรงเครื่อง บทชมความงาม ไดแก บทชมความงามบุรุษสตรี บทชมธรรมชาติ 
(ชมปลา ชมนก ชมไม) บทชมบานเมือง บทชมพาหนะของกษัตริย (บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง) 
บทชมกระบวนทัพ และบทอัศจรรย 
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บทที่ 4 
วิเคราะหภาพสะทอนสังคม 

ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
        การวิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในบทที่ 4 น้ี ผูวิจัยวิเคราะหในหัวขอตอไปน้ี                   
           4.1 วิเคราะหภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
           4.2 วิเคราะหสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
              4.1 การวิเคราะหภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน หมายถึง     
การวิเคราะหสภาพความเปนไปของสังคมในประเด็นดังตอไปน้ี  
              4.1.1 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง 
              4.1.2 ภาพสะทอนของชาวบาน 
 
       4.1.1 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง 
                 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 6 เหตุการณ คือ 
              1. ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหรี 
              2. ประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ 
              3. การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
              4. ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที 
              5. ความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง 
   6. วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน 
            
                 4.1.1.1 ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหร ี
      วงมโหรีที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนวงมโหรีที่บรรเลงโดยนางกํานัล    
ที่รับใชนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 ดังน้ี 
 
                   ... เพลาบายชายแสงพระสุริเยศ   ฝูงนาเรศขับครวญถวายเสียง 
                   มโหรีดีดสีบําเรอเรียง   พระพ่ีเล้ียงทั้งส่ีเคยประคอง ... 
        
        ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
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                 จากการกลาวถึงวงมโหรีที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน วาเปนวงมโหรี            
ซ่ึงบรรเลงโดยนางกํานัล ดังที่ยกมาขางตนนี้ สอดคลองกับคําอธิบายของกาญจนา อินทรสุนานนท                
(กาญจนา  อินทรสุนานนท .  ม .ป .ป .  : 57)  ที่ อธิบายเกี่ ยวกับผูบรรเลงวงมโหรี ในสมัย                  
รัตนโกสินทรวา ในสมัยรัตนโกสินทรผูบรรเลงวงมโหรีเปนผูหญิงและมีการบรรเลงวงมโหรีเฉพาะใน
พระบรมมหาราชวังเทานั้น 
                 ดังน้ันการกลาวถึงวงมโหรีซ่ึงบรรเลงโดยนางกํานัล จึงสอดคลองกับภาพสะทอนสังคม
ของชนชั้นสูงที่เกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรโดยผูหญิงเปนผูบรรเลงดนตรีในวงมโหรี และวงมโหรีน้ัน
บรรเลงเฉพาะในพระบรมมหาราชวัง 
                 4.1.1.2 ประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดา เมื่อแรก
ประสูติ  
                 ยุขันและประวะลิ่ม พระบิดาและพระมารดาของพระกุมารสุวรรณวรราชเสนหา ไมได
ประทานพระนามแกพระโอรสเมื่อแรกประสูติ แตทาวอุเรเซน พระบิดาของนางประวะลิ่ม ซ่ึงเปน
พระอัยกาของพระกุมารสุวรรณวรราชเสนหา ทรงเปนผูพระราชทานพระนามใหขณะที่พระกุมาร
สุวรรณวรราชเสนหา ทรงเจริญพระชนมายุขึ้นแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 19 
เลขที่ 36 ดังน้ี 
 
    ๏ เวียนเอยเวียนเทียน  ใหเวียนแตซายมาขวา 
    ราชครูปุโรหิตพราหมณพฤฒา  ถวายอาเศียรพาทประสิทธิ์พร 
    ครั้นครบจบถวนสิบเอ็ดรอบ  ตามระบอบชีพราหมณมาแตกอน 
    แลวจุดเจิมเฉลิมพักตรใหถาวร  ทุกนครเกรงเดชเดชา ๚ 
    แลวใหนามกุมารานั้น   ชื่อสุวรรณวรราชเสนหา 
    ใหปลดปลอดภัยพาลอยาบีฑา  ชันษายืดยืนสักหมื่นพัน 
 
        ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
                 การไมประทานพระนามแกพระโอรสของยุขันและประวะลิ่มเม่ือแรกประสูติน้ัน 
สอดคลองกับพระอธิบายของสมเด็จพระเจาบรมวงศ เธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ         
(ประยุทธ สิทธิพันธ. ม.ป.ป. : 215) ที่ทรงอธิบายเกี่ยวกับการพระราชทานพระนามแก        
พระโอรส พระธิดาไววา การไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเมื่อแรกประสูติ         
เปนประเพณีที่กระทําสืบทอดตอกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก      
(รัชกาลที่ 1) ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ตอมาไดถูกยกเลิกไป      
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว ไมโปรดใหคนทั่วไปสมมติเรียกพระนามพระโอรส พระธิดาของพระองคตามใจชอบ  
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ดังนั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จึงมีการพระราชทานพระนามแกพระโอรส 
พระธิดาเม่ือแรกประสูติ  
                 ดั ง น้ั น ก า ร ไ ม ป ร ะท านพร ะน ามแก พ ร ะ โ อ ร ส เ ม่ื อ แ ร กป ร ะ สู ติ ข อ ง ยุ ขั น                     
และนางประวะลิ่ม จึงสอดคลองกับประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดา           
เ ม่ือแรกประสูติ ที่ปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก                 
(รัชกาลที่ 1) จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) 
                 4.1.1.3 การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
                 การยกทัพของแมทัพสุสิหลํา ซ่ึงเปนแมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมือง                   
สิบสองเหลี่ ยม  ที่ ยกทัพไปปราบปรามการแข็ ง เ มืองของท าวกาหรํ า  แห ง เ มือง มุห งิด                  
ด วยสา เหตุที่ ว าท าวกาหรํ า  ไม ยอมส ง เครื่ อ ง ราชบรรณาการมาถวายท าว เวณุมาน                   
ตามกําหนดเวลา ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวา ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ไมยอมตกเปนเมือง
ประเทศราชของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม อีกตอไป ดังน้ันทาวเวณุมานจึงมี               
พระราชโองการใหแมทัพสุสิหลํา ยกทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 7 ดังน้ี 
 
                   ... ครั้นอยูเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                   ทรงนามกาหรําภูมี   ไมมาภักดีบังคมไหว 
                   เปนเมืองมุหงิดฤทธิไกร  จําจะใหยกทัพไปปราบปราม 
     จึ่งส่ังสุสิหลําเสนาใน   เคยตีมีชัยออกสนาม 
     ชํานาญณรงคสงคราม   จงไปปราบปรามไพรี ... 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
 
                 สํ าหรับชื่ อ  มุห งิด  ที่ ถู กนํ ามาตั้ ง เปนชื่ อ เ มืองของท าวกาหรํ า  ที่ แข็ ง เ มือง                  
จนทําใหทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม มีพระราชโองการใหแมทัพสุสิหลํา ยกทัพไป
ปราบปราม  ดังปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ที่กล าวถึงข างตนนั้น  พจนานุกรม                    
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 87) ใหความหมายของคําวา มุหงิด 
หมายถึง ชื่อชนชาติชวามลายูในเกาะเซลีเบส, เรียกเพี้ยนเสียงเปน ยุหงิด ก็มี 
                 การเรียกเพ้ียนเสียงจาก มุหงิด เปน ยุหงิด พบในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ดังน้ี 
                     
                      ราย 
                  ๏ ครั้นเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                     ทรงนามกาหรําภูมี   ไมภักดีบังคมประนมไหว 
                     เปนเมืองยุหงิดฤทธิไกร  จะใหยกทัพไปปราบปราม 
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       ส่ังสุสิหลําเสนาใหญ   เคยตีมีชัยออกสนาม 
       ชํานาญณรงคสงคราม   จงไปปราบปรามไพรี  
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 

                 กาญจนาคพันธุ (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 391) ไดอธิบายวา มุหงิด หรือ ยุหงิด              
เปนชาวพื้นเมืองที่อาศัยอยูในเกาะเซลีเบส ชาวตะวันตกเรียกมุหงิด หรือ ยุหงิด วา บูกิส (Bugis)  
                 เม่ือชื่อเรียกชาวพื้นเมืองชนชาติชวามลายูซ่ึงอาศัยอยูในเกาะเซลีเบส ที่คนไทย
เรียกวา มุหงิด หรือ ยุหงิด ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แสดงใหเห็นวา คนไทยรูจัก             
ชาวมุหงิด หรือ ยุหงิด ในฐานะที่เปนชาวพื้นเมืองชนชาติชวามลายู ดังน้ันการยกทัพของแมทัพ           
สุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ยกทัพไปปราบปรามการแข็งเมืองของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด
หรือยุหงิด ซ่ึงเปนเมืองของชาวพ้ืนเมืองชนชาติชวามลายูที่ไมยอมสงเครื่องราชบรรณาการมาถวาย
ทาวเวณุมาน ตามกําหนดเวลา จึงสอดคลองกับเหตุการณทางสังคมที่เกิดขึ้นเม่ือ พ.ศ.2328                
ที่สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท พระอนุชาในพระบาทสมเด็จ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร นําทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง เพ่ือให
หัวเมืองมลายูที่เคยตกเปนเมืองประเทศราชของไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยากลับคืนมาเปน 
เมืองประเทศราชของไทยดังเดิม หลังจากที่หัวเมืองมลายูมีทาทีแข็งเมืองและกระดางกระเดื่อง          
ตอไทยมาตั้ งแตครั้ งที่ ไทยเสียกรุ งศรีอยุธยาใหแกพมา  เ ม่ือ  พ .ศ .2310 ดังปรากฏใน                 
พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 (เจาพระยาทิพากรวงษ. 2446 : 100-101) ดังน้ี 
 
   ... สมเด็จพระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรฯ ทรงพระดําริหวา เมืองมลายูเคยเปนขาขอบขัณฑสีมาแต

ครั้งกรุงเกา ครั้นกรุงเกาเสียแกพมาแลว พวกเจาเมืองมลายูพากันกระดางกระเดื่อง เจากรุงธนบุรียังหาได
ปราบปรามหัวเมืองมลายูเรียบรอยทั่วไปดังแตกอนไม และครั้งนี้ไดเสด็จ ลงไปรบพุงพมาขาศึกแตกฉาน 
ไปแลว กองทัพกรุงเทพฯ ก็มีกําลังพรักพรอมกันอยูที่เมืองสงขลา สมควรจะปราบปรามหัวเมืองมลายู           
ใหมาเปนขาขอบขัณฑสีมาดังแตกอน จึงดํารัสใหขาราชการเปนขาหลวงเชิญรับส่ังออกไปยังหัวเมืองแขก
มลายู ใหเขามาออนนอมยอมเปนขาขอบขัณฑสีมาดังแตกอน. 

       สุลตานเจาเมืองตานี ไดทราบรับส่ังแลวขัดแขงอยู ไมมาออนนอม จึงดํารัสใหกองหนายกออกไปตีเมือง
ตานี ทัพหลวงก็เสด็จยกหนุนไป ดวยเดชพระบาระมี พระราชกฤษฎาธิการ บันดาลพวกแขกทั้งปวงใหพาย
แพพลขาหลวงทั้งส้ิน ท่ีสูรบปราไชยก็มีบาง, ที่แตกหนีมิไดตอรบก็มีบาง, ที่มาออนนอมยอมสวามิภักดิ์ก็มี
บาง, ... บรรดาเจาเมือง กรมการแขกมลายูทั้งปวงนั้น ที่สูรบตายในที่รบบาง, จับไดบาง, ที่หนีไปไดบาง,  
ที่เขาสวามิภักดิ์โดยดีก็มิไดลงโทษบาง, และพระเดชานุภาพก็ผานแผไปในมลายูประเทศทั่วทั้งปวง ... 

         
         เจาพระยาทิพากรวงษ 
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       จากเหตุการณการยกทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง ซ่ึงมีสาเหตุมาจาก
สุลตานเจาเมืองตานี หน่ึงในบรรดาเจาเมืองของหัวเมืองมลายูที่ไมยอมมาสวามิภักดิ์เปนขาขอบ
ขัณฑสีมาของไทย ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 ที่สอดคลองกับ
สาเหตุการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม                 
กับทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิดหรือยุหงิด ที่มีสาเหตุของการสูรบมาจากการแข็งเมือง ไมยอมสง
เครื่องราชบรรณาการมาแสดงความสวามิภักดิ์ตอทาวเวนุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม แสดงใหเห็น
วาเหตุการณของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่กลาวถึงการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แหงเมือง
สิบสองเหลี่ยม กับทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิดหรือยุหงิด ที่มีสาเหตุมาจากการแข็งเมือง มีที่มาจาก
เหตุการณทางสังคมที่ เกิดขึ้นเ ม่ือ  พ .ศ .2328 ที่กองทัพของสมเด็จกรมพระราชวังบวร                    
มหาสุรสิงหนาท พระอนุชาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)              
แหงกรุงรัตนโกสินทร ยกทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง 
                 4.1.1.4 ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที 
                 ขาราชสํานักฝายในที่ เ รียกวา  ขันที  เปนหน่ึงในบรรดาเหลาขาราชบริพาร                  
ที่ตามเสด็จนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ไปเก็บดอกไมที่อุทยาน        
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
                     บัดนั้น    นางขาหลวงอึงอื้อหฤทัย 
                   แตงตัวโออวดประกวดกัน  ทั้งเตี้ยคอมกํานัลขันที 
                   เจาขรัวนายเถาแกแลจาซา  เยียดยัดอัดมาอึงมี่ 
                   ตางคนสุขเกษมเปรมปรีดิ์  จะไปเก็บมาลีใหสําราญ 
 
        ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 

 
                 ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที ที่ตามเสด็จนางประวะลิ่ม ไปเก็บดอกไมที่อุทยาน 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ยกมาขางตน เปนขาราชสํานักที่ทําหนาที่รับใชใกลชิดกับ
ฝายใน (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 709) และทําหนาที่ประกอบกิจกรรมภายนอกพระราชฐาน       
แทนเจานายสตรี ยกตัวอยางเชน การติดตอกับขาราชการฝายหนาที่เปนชายหรือเปนตัวแทน             
ในการคาขายเปนตน (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 68) ทั้งน้ี กาญจนาคพันธุ (กาญจนาคพันธุ. 2517 
: 709-710) ไดอธิบายเกี่ยวกับความเปนมาของขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที ในราชสํานักไทย
วา ในราชสํานักไทยมีขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที มาตั้งแตสมัยสุโขทัยหรือกอนหนานั้น 
เพราะไทยรับเอาแบบแผนอยางจีนมาใช คือ นําเอาพวกตอนหรือไทก่ํา ที่ไทยเรียกวา ขันที        
ซ่ึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  
ทรงอธิบายวา ขันที หมายถึง ชายทําลายองคชาติ มาทําหนาที่รับใชใกลชิดกับฝายใน และตอมาได
นําเอาพวกตอนของแขกหรือยูนุก ที่ไทยเรียกวา นักเทศ ซ่ึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
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วงศ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  ทรงอธิบายวา นัก หมายถึง คน,              
เทศ หมายถึง ตางประเทศ ดังนั้น นักเทศ จึงหมายถึง คนตางประเทศ มาเปนขาราชสํานักฝายใน
อีกพวกหนึ่ง จนมีการเรียกนักเทศกับขันทีรวมกันวา นักเทศขันที ที่หมายถึง คนตางประเทศ       
ซ่ึงทําลายองคชาติ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  กระทั่งในสมัยสมเด็จ      
พระบรมไตรโลกนาถ แหงกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1991-2031) ไดมีการยุบรวมกันระหวางขาราชสํานัก
ฝายในที่เปนแขก คือ นักเทศ กับขาราชสํานักฝายในที่เปนจีน คือ ขันที และจัดตั้งขึ้นเปนกรม 
เรียกวา กรมขันที และนับตั้งแตกอตั้งกรมขันทีขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ก็ไมปรากฏ
คําเรียกขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา นักเทศ อีกเลย คงเหลือแตคําเรียกขาราชสํานักฝายใน
เฉพาะที่เรียกวา ขันที เพียงอยางเดียว และขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที น้ีไดปฏิบัติหนาที่    
รับใชใกลชิดกับฝายในเรื่อยมา กระทั่งสูญหายไปจากราชสํานักไทยเมื่อขึ้นสมัยรัตนโกสินทร    
เพราะในสมัยรัตนโกสินทรไดใหพนักงานสตรีที่เรียกวา โขลน ทําหนาที่รับใชใกลชิดกับฝายในแทน 
(จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 73)  
                 ดังน้ันการกลาวถึงขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที จึงเปนเหตุการณทางสังคมที่
เกิดขึ้นกอนที่ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที จะสูญหายไปในสมัยรัตนโกสินทร  
                 4.1.1.5 ความนิยมในวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง 
                 วรรณคดี เรื่ อง  ดาหลั ง  พระราชนิพนธ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา                 
จุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ถูกนํามากลาวถึงในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง  ยุขัน ในตอนที่
ยุขัน พระโอรสของทาวอุรังหยิด แหงเมืองอุรังหยิด วานใหนกหัสรังสีซ่ึงเปนนกของนางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน นํามาลัยบอกรักที่ยุขันทรงรอยเปนเรื่องราวของอิเหนา 
พระโอรสของทาวกุเรปน แหงนครกุเรปน ขณะปลอมองคเปนดาหลังหรือคนเชิดหนังซ่ึงหาเลี้ยงชีพ
อยูในนครดาหาและไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา ไปถวายแก                   
นางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 5 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
               ... เจาชวยทูลสมเด็จพระชนนี  วามาลัยพวงนี้เปนไฉน 
                  พอไดกล่ินดังจะส้ินชีวาลัย   กําเริบใจจะใครเด็ดดวงจันทร 
                  แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง  เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                  สลับสีมาลีเปนเหลากัน   ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
        ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 17 
 
                 จากเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่กลาวถึง การรอยมาลัยของยุขัน ซ่ึงรอย
เปนเรื่องราวจากวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนาแลวลอบเสด็จไปพบ
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กับนางบุษบากาโละ ดังที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง จนทําให
เน้ือเรื่องบางตอนของวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  
                 ดังน้ันเม่ือวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่  1) ได รับความนิยมจนเนื้อเ ร่ืองบางตอนถูกนํามากลาวถึง                    
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แสดงใหเห็นวาชวงเวลาที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ประพันธขึ้นนั้น               
เปนชวงเวลาเดียวกันกับชวงเวลาที่วรรณคดีเร่ือง ดาหลัง เปนที่รูจักและไดรับความนิยมในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
        4.1.1.6 วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน 
                 วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน มีใหเห็นในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6     
ในลักษณะการกลาวเปรียบเทียบวา ตนไมตามธรรมชาติบางตนมีกิ่งโกงคดคอมลงและเรียงราย         
เปนพืดประหนึ่งไมฉากญี่ปุนที่สรางสรรคขึ้นจากฝมือของมนุษย และยืนตนอยูในปารวมกับตนไม
ชนิดตางๆ ที่ยุขันกับยุดาหวัน พระโอรสของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด ทอดพระเนตรเห็น             
ขณะเสด็จผาน รวมทั้งมีตนไมหลากหลายพันธุแตกตางกันไป ทั้งตนไมใหญที่ยืนตนสูงระหง ออกใบ 
สงกิ่งกานสาขาและยืนตนรวมกลุมกัน ไมพุมก็เรียงรายและเปนพุมเสียจนเหมือนกับแสรงทําขึ้น    
ไมดอกก็ผลิดอกสรางความสวยงามไปทั่วบริเวณ สวนผิวของตนไมบางตนก็มีลักษณะเปนปุม        
มีซอกมีโพรง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

     ... เขาปาระหงดงไมใหญ  ใบกานชัดชื่นอยูหนานั้น 
                   ที่สูงก็สูงเปนเหลากัน   พันธุไมพุมพุมอยูรายราย 
     ผลิดอกงอกงามสลอนสลอน  เปนกอนกลุมพุมพวงมากหลาย 
     กิ่งกานผานกายอยูวุนวาย  ที่รายรายเปนพุมดังแกลงทํา 
     บางเปนปุมเปาซอกโพรง  กิ่งโกงคดคอมเปนพืดซ้ํา 
     ดังหนึ่งไมฉากญี่ปุนทํา  ที่ดําก็ดําดังนิลรัตน   
   
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                 จากการกลาวเปรียบเทียบลักษณะตามธรรมชาติของตนไมในปาบางตนที่ยุขัน              
กับยุดาหวันทอดพระเนตรเห็นวามีกิ่งโกงคดคอมลงเหมือนกับไมฉากญี่ปุนที่สรางสรรคขึ้นจากฝมือ
ของมนุษย ดังที่ยกมาขางตนนั้น แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน เพราะไมฉากญี่ปุน        
ที่ ถู กนํ า ไป เป รี ยบ เที ยบกั บลั กษณะของกิ่ ง ไ ม ที่ ค ดค อมล งตามธร รมชาติ ที่ ป ร ากฏ                     
ในกลอนบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนไมดัดญี่ปุนประเภทหนึ่งในเกาประเภท ที่มีชื่อเรียกอยางเปน
ทางการวา ไมฉาก (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 15) ซ่ึงไมฉาก 
เปนไมดัดที่ดัดเปนมุม เปนเหลี่ยม แตแตงทรงใหแบน เพ่ือใหเขากับฉากไมที่ใชกั้น คนไทยนิยมนํา
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ไมฉากไปตกแตงรวมกับฉากกั้นที่ปลงศพขุนนาง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง     
ราชานุภาพ. 2508 : 18) 
                 สําหรับหลักฐานที่แนชัดเกี่ยวกับยุคสมัยที่ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศไทยนั้น สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง          
ราชานุภาพ. 2508 : 16) ทรงอธิบายวา ยังไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวา ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศ
ไทยในยุคสมัยใด มีเพียงขอสันนิษฐานวา ไทยรับไมดัดญี่ปุนมาพรอมกับการเขามาของชาวญี่ปุน    
ที่เดินทางมาสูประเทศไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถ
เรื่อยมาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง  
                 แมวาจะไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวา ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศไทยในยุคสมัยใด 
แต มีหลักฐานที่ปรากฏแนชัดวา สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่ 1)                    
แหงกรุงรัตนโกสินทร โปรดใหปลูกไมดัดญี่ปุนไวในพระบรมมหาราชวัง และยังคงปลูกไวรอบสนาม
หญาริมพระที่น่ังอมรินทรวินิจฉัย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 
16) 
                 ดังน้ันการนําลักษณะของไมฉากซึ่งเปนไมดัดญี่ปุนประเภทหนึ่งไปเปรียบเทียบกับ
ลักษณะของกิ่งไมที่คดคอมลงตามธรรมชาติ แสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมในยุคสมัยที่ไทยไดรับ
วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน ซ่ึงอาจจะเปนยุคสมัยที่มีชาวญ่ีปุนเดินทางมาสูประเทศไทยในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถเรื่อยมาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระเจา
ปราสาททอง หรืออาจจะเปนยุคสมัยที่สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)            
แหงกรุงรัตนโกสินทร โปรดใหปลูกไมดัดญี่ปุนไวในพระบรมมหาราชวัง 
 
              4.1.2 ภาพสะทอนของชาวบาน 
                 ภาพสะทอนของชาวบานที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 10 เหตุการณ                 
และจัดหมวดหมูไดดังน้ี 
                 4.1.2.1 กฎหมาย ไดแก 
      4.1.2.1.1 การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน 
      4.1.2.1.2 การหามตัดหนาฉาน 
    4.1.2.2 การทหาร ไดแก กองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลัง             
                           ทางทหารสวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ 
    4.1.2.3 เศรษฐกิจการคา ไดแก 
       4.1.2.3.1 การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา    
                   4.1.2.3.2 มีถนนหลวงสําหรับใชสัญจร 
         4.1.2.3.3 พอคาชาววิลันดาลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา 
      4.1.2.3.4 การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง 
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    4.1.2.4 สถาปตยกรรม ไดแก  
       4.1.2.4.1 สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก 
    4.1.2.5 อิทธิพลของสังคมจีน ไดแก 
       4.1.2.5.1 ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม                  
                  อินโด-อิหราน 
       4.1.2.5.2 การพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว 
               
    4.1.2.1 กฎหมาย ไดแก 
      4.1.2.1.1 การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน 
                   การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน ที่ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน                  
เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่กลาวถึง ความผิดของอุเซน ที่ฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงหาม
ผูคนสัญจรในเวลากลางคืน ดังน้ันเม่ืออุเซนสัญจรในเวลากลางคืน จึงตองโทษในขอหาเดินผิดเวลา
และตองรอรับโทษประหารชีวิตในวันรุงขึ้นตามบทลงโทษของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่กําหนดไว              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 

     ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนบอกความถวนถ่ี 
                   เดินผิดเวลาราตรี   ทานตระเวนคนนี้จับมา 
                   รุงเชาจะฆาใหมวยมิด   จะลาไปแจงจิตขนิษฐา 
     แตพอรุงเชาเราจะมา   สหายชวยเมตตาจงรับไว  
      
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                    การกลาวถึงกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน   
แตถ าผู ใดฝ าฝนจะตองโทษในขอหาเดินผิดเวลา  ดังที่ ยกมาขางตนนั้น  สอดคลองกับ                     
กฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ในกฎหมายตราสามดวง (องคการคาคุรุสภา. 2537 : 115) ที่ประกาศใช
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงมี
ที่มาจากกฎมณเฑียรบาลเดิมของกรุงศรีอยุธยา ในแผนดินสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ                    
ที่ ดร.ประเสริฐ ณ นคร (วินัย พงศศรีเพียร. 2548 : 59) สันนิษฐานวา ประกาศใชเปนครั้งแรกเม่ือ
วันเสาร เดือน 5 ขึ้น 6 ค่ํา ปชวด จุลศักราช 830 ตรงกับวันเสารที่ 18 มีนาคม พ.ศ.2011 ความวา 
“อนึ่งผูเปน สมุหดํารวจใหจงรักษภักดี ... แลหามปรามผูคนเขจรเขาออกผิดชอบกลางวันกลางคืน ... ถารูไซ             
อยาใหเงีอดงดคดีนั้นไวใหเรียกหามา ภอจรํางับดับเสียได ก็ใหรํางับดับเสีย ภอจพิดทูลร่ําเรียนก็ใหพิดทูลร่ําเรียน
โดยดําเนีรคดีนั้น ถางดคดีนั้นไวผูนั้นมีโทษเสมอผูรายนั้น ”  
                    จากกฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ที่ยกมาขางตน กลาวถึง หนาที่ของสมุหตํารวจวา 
มีหนาที่หามปรามผูคนไมใหสัญจรเขาออกในเขตพระราชฐานผิดเวลา และถาเม่ือใดสมุหตํารวจ              
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สืบทราบวามีผูใดฝาฝน ผูน้ันจะถูกสมุหตํารวจตักเตือนมิใหกระทําการละเมิดขอหามหรือสมุหตํารวจ
จะพิจารณาใหดําเนินคดีกับผูที่ฝาฝนตามความเหมาะสมกับความผิดที่ไดกระทํา แตสมุหตํารวจ
จะตองไมงดการพิจารณาคดี หากสมุหตํารวจชวยปดบังความผิดและไมดําเนินคดีตอผูที่ฝาฝน            
สมุหตํารวจจะไดรับโทษเสมอกับผูที่ฝาฝน 
                    ดังน้ันกฎหมายที่หามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน แตถาผูใดฝาฝนจะตองโทษ              
ในขอหาเดินผิดเวลา จึงสอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่ประกาศใชกฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ในกฎหมาย
ตราสามดวง สําหรับหามปรามผูคนไมใหสัญจรเขาออกในเขตพระราชฐานผิดเวลา ซ่ึงเปนกฎหมาย
ที่ใชสืบทอดมาจากกฎมณเฑียรบาลเดิมในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แหงกรุงศรีอยุธยา  
                    4.1.2.1.2 การหามตัดหนาฉาน 
                    การหามตัดหนาฉาน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่
กลาวถึง ความผิดของนางวัลลุมาลี ซ่ึงฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชน             
ตัดหนาฉานหรือหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนินของทาวเวณุมาน เจาเมือง              
สิบสองเหลี่ยม ดังนั้นเม่ือนางวัลลุมาลีขี่มาตัดหนาฉานหรือขี่มาตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน
ของทาวเวณุมาน นางวัลลุมาลีจึงถูกเหลาเสนาที่ตามเสด็จพระราชดําเนินจับกุมตัวไปรับโทษ            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
           กลองโยน 
      ๏ เมื่อนั้น    นางวัลยุมาลีศรีใส 
                   แลเห็นเสด็จมาแตไกล   อรไทเรงขับอาชา 
                   ลงแสขับขี่ผาดโผน   กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
     ตัดตรงหนาฉานผานมา  เสนารุมจับทันท ี   
     
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                    การกลาวถึงกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชนตัดหนาฉาน              
หรือหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน แตถาผูใดฝาฝนจะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษ 
ดังที่ยกมาขางตนนั้น สอดคลองกับพระราชกําหนดใหมในกฎหมายตราสามดวง ที่ประกาศใช ณ  
วันอาทิตย เดือนสิบเอ็ด แรมสิบสามค่ํา จุลศักราช 1144 (พ.ศ.2325) ในสมัยพระบาทสมเด็จ          
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร (องคการคาคุรุสภา. 2537 : 
196-197) ความวา “... ถาผูใดตัดหนาฉานแลแปลกปลอมลวงเขามาในตาริ้วกระบวนเสด็จพระราชดําเนิน          
ทรงพระกรรุณาใหเอาตัวผูทําผิดเปนโทษตามบทพระอายการ ... ”  
                    จากพระราชกําหนดใหม ในกฎหมายตราสามดวง ที่ยกมาขางตน ซ่ึงกลาวถึง               
การหามประชาชนตัดหนาฉานหรือการหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน และหาม
ประชาชนแปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราชดําเนิน แตถามีประชาชนคนใดละเมิดขอหาม
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ดังกลาวดวยการตัดผานขบวนเด็จพระราชดําเนินและแปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราช
ดําเนิน จะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษตามบทลงโทษที่กําหนดไวในบทพระอัยการ 
                    ดังนั้นขอหามที่หามตัดหนาฉาน แตถาผูใดฝาฝนจะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษ              
จึงสอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)              
แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่ประกาศใชพระราชกําหนดใหม ในกฎหมายตราสามดวง ซ่ึงวาดวยการหาม
ประชาชนตัดหนาฉานหรือการหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน และหามประชาชน
แปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราชดําเนิน  
 
      4.1.2.2 การทหาร ไดแก กองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลัง
ทางทหารสวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ 
         สําหรับกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา ซ่ึงเปนกองกําลังทางทหาร               
สวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนกองกําลังเขมร      
และกองกําลังแขกอาสาที่เสนาบดีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ออกหมายใหสัสดีเกณฑกอง
กําลัง เพ่ือเตรียมพรอมสําหรับการสูรบกับกองทัพของยุขัน นอกจากนี้เสนาบดีของทาวปะรังศรี     
ไดจัดเตรียมกองกําลังของไพรที่สังกัดมูลนาย เตรียมมา รถ และชางที่จะนําไปใชเปนพาหนะสําหรับ
รบ รวมทั้งออกหมายใหสัสดีเกณฑกองกําลังทหารกองนอก กองกําลังทหารกองใน มารายงานตัว
เพ่ือเตรียมกําลังพลออกรบกับกองทัพของยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 
26 ดังน้ี 
 

       ไดเอยไดฟง   เสนารับส่ังบังคมไหว 
                   ออกไปเตรียมพลสกลไกร  นายไพรมารถคชา 
     หมายใหสัสดีบัญชีเกณฑ  พวกเขมรเหลาแขกอาสา 
     กองนอกกองในเรงใหมา  ที่เนิ่นชาผูกมัดโบยตี ... 
 
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                    จากการที่เสนาบดีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ออกหมายใหสัสดีเกณฑกอง
กําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เพ่ือเตรียมพรอมสําหรับการสูรบกับกองทัพของยุขัน ดังที่ยกมา
ขางตน แสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมที่มีกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลังทหาร
สวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบในสงครามซึ่งสอดคลองกับคําอธิบายของพูนพิศ อมาตยกุล   
(พูนพิศ อมาตยกุล. 2539 : 29) ที่อธิบายวา ชาวเขมรและแขกจามเปนกองกําลังสวนหนึ่งของ     
กองกําลังทหารสยาม 
                    สวนใหญแลวกองกําลังเขมรในกองกําลังทหารสยาม มีที่มาจากกลุมชนที่อยูใน
ระบบไพรของอยุธยา ซ่ึงถูกกวาดตอนเขามาตั้งแตชวงแรกของการกอตั้งกรุงศรีอยุธยาเพราะอยุธยา
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ทําสงครามกับอาณาจักรกัมพูชาหลายครั้ง โดยเฉพาะอยางยิ่งการกวาดตอนเขามาในสมัยสมเด็จ
พระรามาธิบดีที่ 1 หรือพระเจาอูทองและสมัยพระบรมราชาธิราชที่ 2 หรือเจาสามพระยา รวมถึง  
การแยงชิงราชสมบัติในอาณาจักรกัมพูชาสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชและสมัยสมเด็จพระเจา
ทายสระ ชาวเขมรจึงอพยพมายังอยุธยาและเขาสูระบบไพรของอยุธยา (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 
: 142-143) 
                    สําหรับกองกําลังแขกอาสาในกองกําลังทหารสยาม เปนกองกําลังที่เกิดจาก           
การรวมกลุมระหวางทหารชาวมลายูกับทหารจามที่นับถือศาสนาอิสลาม และจัดตั้งขึ้นเปนกองอาสา
ที่เรียกวา กองอาสาจาม และปรากฏกองอาสาจามในทําเนียบขุนนางที่ปรับปรุงในสมัยสมเด็จ                
พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 384) ซ่ึงกองอาสาจามในกอง
กําลังทหารสยามนี้ มีตอมาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5)       
แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมีหนาที่ เปนทหารประจําเรือรบเรือไลทางทะเลตามแบบมลายู        
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 386) 
                    ดังน้ันการกลาวถึงกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา ซ่ึงเปนกองกําลังทาง
ทหารสวนหนึ่งที่กองทัพของเมืองปะรังศรี เตรียมไวสําหรับการสู รบกับกองทัพของยุขัน              
จึงสอดคลองกับสภาพสังคมที่กองทัพสยามมีกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสาเปนกองกําลัง
สวนหนึ่งของกองกําลังทหารที่เตรียมไวสําหรับการสูรบในสงคราม ซ่ึงเปนกองกําลังทหารที่สืบเน่ือง
มาตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 
   4.1.2.3 เศรษฐกิจการคา ไดแก 
       4.1.2.3.1 การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา 
          การใช เบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา  ดังที่ปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ตายายผูทําหนาที่เฝาสวนขวัญของนางประวะลิ่ม พระธิดาของ           
ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ชวยกันคิดคํานวณคาเสียหายของผลไมในสวนขวัญ ที่ตายายคิดวา
ถูกขโมยไปออกมาเปนจํานวนเบี้ย เพ่ือที่จะไดใหคนที่ตายายคิดวาเปนขโมยน้ันนําเบี้ยมาชดใช   
เปนคาเสียหายของผลไมที่ถูกขโมย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
    ราย 
    ๏ เมื่อนั้น    สองเฒาเฝาสวนขวัญ 
    ขององคประวะล่ิมโสภา  ส่ังใหรักษาไวชมเชย 
    ไดยินเสียงส่ันตนไม   จึงรองออกไปวาใครเหวย 
    ไปไหนกูวามิฟงเลย   เด็กพวกนี้เอยขโมยไว 
    สอยเสียดิบดิบสุกสุก   กูจะจับเขาใสคุกใหจงได 
    วาแลวกลับมาบนบาไป  ตายายคิดปลายเบี้ยกัน 
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        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                    จากการที่ตายายเฝาสวนขวัญคิดคํานวณคาเสียหายของผลไม ที่ตนคิดวาถูกขโมย
ไปออกมาเปนจํานวนเบี้ย ดังที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงสภาพชีวิตของชาวบานที่มีการใชเบี้ย
เปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา มีผูอธิบายเกี่ยวกับเบี้ยที่ใชเปนมาตราเงินตราสําหรับ
แลกเปลี่ยนสินคา ดังน้ี 
       สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2504 : 1-7) ทรงอธิบายวา ประเทศไทยรับซ้ือเบี้ยไวสําหรับใช
เปนเครื่องแลกเปลี่ยนในการซื้อขาย และใชกันมาตั้งแตสมัยสุโขทัย โดยสวนใหญแลวประชาชน   
จะใชเบี้ยเปนเครื่องแลกเปลี่ยนพ้ืนฐานในการซื้อขายเครื่องบริโภคอุปโภคในชีวิตประจําวัน                
แตเบี้ยไดถูกยกเลิกไปในป พ.ศ.2405 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) 
แหงราชวงศจักรี เพราะไดผลิตเหรียญดีบุกที่เรียกวา อัฐ ราคาเทากับ 8 เฟอง หรือ 100 เบี้ย      
และโสฬส ราคาเทากับ 16 เฟอง หรือ 50 เบี้ย ขึ้นใชแทนเบี้ย 
       ชาญวิทย เกษตรศิริ (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 274-275) อธิบายวา เบี้ย คือ     
เปลือกหอยเล็กๆ ที่พอคาชาวตางชาติเปนผูนําเขามาจากเกาะมัลดีฟ เบี้ยมีฐานะเปนเงินยอย 
สําหรับราคาเบี้ยน้ันจะมีราคาสูงหรือต่ําขึ้นอยูกับจํานวนนําเขา ในสภาวะปกติจํานวนเบี้ย 800 เบี้ย 
มีคาเทากับ 1 เฟอง แตถาปใดพอคานําเบี้ยเขามาจํานวนนอย ความตองการในการใชเบี้ยจะมีมาก
ขึ้น ทําใหจํานวนเบี้ยประมาณ 500-700 เบี้ย มีคาเทากับ 1 เฟอง ทั้งน้ีมีบันทึกวา ประชาชนพกเบี้ย
ไปตลาดเพียง 5-20 เบี้ย ก็เปนจํานวนเพียงพอแกการซื้ออาหารหรือของใช             
                    ดังน้ันการใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา สะทอนชีวิตของ
ชาวบานตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงกอนป พ.ศ.2405 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่ 4) แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่มีการใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา 
                        4.1.2.3.2 มีถนนหลวงสําหรับใชสัญจร 
       ถนนหลวงสําหรับใชสัญจร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนถนนหลวง 
ของเมืองปะรังศรีที่ยุขันกับตะหลาหรันเสนาใชสัญจรเพ่ือเดินทางเขาสูตัวเมืองปะรังศรี หลังจากที่   
ยุขันรบชนะทาวปะรังศรี และเปนถนนหลวงสายเดียวกันกับที่ผูคนของเมืองปะรังศรีใชสัญจร       
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 

    ... เดินไปในทองถนนหลวง  ฝูงคนทั้งปวงก็เข็ดขาม 
    พบหญิงเพริศพริ้งกําดัดทราม  เดินตามเกี้ยวเลนเปนสุขใจ ๚ะ 
    
        ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
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                    ถนนหลวงสายนี้ น อกจากจะ เป นถนนหลวงของ เมื อ งปะ รั ง ศ รี ที่ ยุ ขั น                   
กับตะหลาหรันเสนาใชสัญจรเพ่ือเดินทางเขาสูตัวเมืองปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตนแลว ยังเปนถนนที่
นําไปสูวังของเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
                ๏ เมื่อนั้น    ยุขันเรืองฤทธิ์ทุกทิศา 
                   ขับมิ่งมโนมัยรีบไคลคลา  ตามทางรัฐยาทันใด 
                   เขาวังเสด็จย้ังอยูขางหนา  ลงจากอาชาขึ้นเกยใหญ 
                   แลวส่ังทหารคูพระทัย   ไปมั่วสุมกันไวเปนหมวดกอง 
 
        ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 

        
                    การมีถนนหลวงสําหรับใชสัญจรเปนถนนสายเดียวกันกับถนนที่นําไปสูวังของเมือง
ปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตน สอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่มีถนนหลวงกลางพระนคร
สําหรับใชสัญจรที่มีชื่อวา มหารัฐยา ซ่ึงเปนถนนหลวงที่ปูดวยศิลาแลงที่มีความกวางประมาณ 12 
เมตร และเปนถนนที่เชื่อมตอระหวางพระราชวังโบราณกับประตูไชยทางทิศใตของกรุงศรีอยุธยา 
(ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 317)  
                    ดังน้ันการมีถนนหลวงสําหรับใชสัญจรเปนถนนสายเดียวกันกับถนนที่นําไปสูวังของ
เมืองปะรังศรี จึงเปนการกลาวถึงสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่ผูแตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน                
ใชความคุนเคยเกี่ยวกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ที่มีถนนหลวงกลางพระนครสําหรับใชสัญจรที่ชื่อ
วา มหารัฐยา ที่เชื่อมตอระหวางพระราชวังโบราณกับประตูไชยทางทิศใตของกรุงศรีอยุธยา              
มาบรรยายถึงถนนหลวงสําหรับใชสัญจรที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
          4.1.2.3.3 พอคาชาววิลันดาลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา 
         พอคาชาววิลันดาที่ลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน คือ พอคาที่ชื่อวา มะระงิด ซ่ึงลองเรือกําปนมาคาขายยังเมืองอุเรเซน ของทาวอุเรเซน 
พระบิดาของนางประวะลิ่ม และในการลองเรือกําปนมาคาขายยังเมืองอุเรเซนของพอคามะระงิด   
ครั้งน้ี ระหวางทางไดพบนกหัสรังสีที่มีความสวยงามผิดจากบรรดานกทั้งหลาย พอคามะระงิดจึงนํา
นกหัสรังสีที่พบมาเลี้ยงไวเพราะคิดวาหากปลอยนกหัสรังสีใหดํารงชีวิตอยูตามธรรมชาติ เกรงวาจะ
เกิดอันตรายขึ้นกับนกหัสรังสีได ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

       จะกลาวบทไป   ถึงมะระงีดวานิชพอคา 
                   เปนนายกําปนวิลันดา   เมื่อมาในทองชลธี  
     ไดนกตัวหนึ่งพึงพิศ   วิจิตรผิดหลากปกษี 
     หวังเล้ียงไวบัดนี้   นานไปจะมีอันตราย   
   
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
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                     จากการกลาวถึงพอคาชาววิลันดาที่ชื่อวา มะระงิด ลองเรือกําปนมาคาขายยังเมือง
อุเรเซน ดังที่ยกมาขางตนนั้น ชื่อเรียกชนชาติของพอคาที่เรียกวา วิลันดา กาญจนาคพันธุ              
หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 236) ตั้งขอสันนิษฐานวาเปนการเรียกที่เพ้ียนเสียง
ของคนไทยในสมัยอยุธยาที่เรียกชาวฮอลันดาวา วิลันดา 
                     ชาวฮอลันดา หรือ วิลันดา เปนชาวตางชาติที่คนไทยรูจักมาตั้งแตสมัยอยุธยา 
เพราะชาวฮอลันดา หรือ วิลันดา เดินทางเขามายังกรุงศรีอยุธยาเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2147              
ในแผนดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และไดสงทูตชื่อ คอรเนลิส สเปกซ (Cornelis Specx) มาเขา
เฝาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เพ่ือขอเจริญสัมพันธไมตรีกับไทยและขอตั้งสถานีการคาขึ้น              
ในกรุงศรีอยุธยาที่บริเวณทางทิศใตของหัวเลี้ยววัดรอ ที่อยูถัดจากวัดพนัญเชิงลงไป ซ่ึงคนไทย           
ในสมัยอยุธยารูจักสถานีการคาของฮอลันดาในชื่อ หางตึกแดงวิลันดา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 
236) และเม่ือป พ.ศ.2151 ในแผนดินสมเด็จพระเอกาทศรถ ไทยไดสงทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี               
ยังประเทศฮอลันดา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 255) ซ่ึงการเจริญสัมพันธไมตรีในครั้งนั้นไดสงผลให
ไทยกับประเทศฮอลันดามีสัมพันธไมตรีทางการคาตอกันเรื่อยมา จนถึง พ.ศ.2308 ในแผนดิน
สมเด็จพระเจาเอกทัศ พอคาชาวฮอลันดาไดอพยพผูคนและสินคาลงเรือกําปนกอนที่ไทยจะเสีย         
กรุงศรีอยุธยาใหแกพมาเม่ือ พ.ศ.2310 (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 174-175) แตหลังจากที่ไทย
เสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมาจนกระทั่งขึ้นสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไทยก็ไมไดมีสัมพันธไมตรี           
ทางการคากับฮอลันดาอีกเลย เพราะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไทยพอใจที่จะทําการคาขายกับ
จีนมากกวาที่จะทําการคาขายกับชาติตะวันตก และหากในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไทยจะรูจัก          
ชาวฮอลันดาก็เปนชาวฮอลันดาที่ตั้งถิ่นฐานและทําการคาขายอยูที่เมืองกะหลาปา หรือ ปตเวีย              
ของชวาที่ตกเปนเมืองขึ้นของฮอลันดา ไมใชชาวฮอลันดาที่เขามาทําการคาขายกับไทยอยางที่เคย
เกิดขึ้นในสมัยอยุธยา (กาญจนาคพันธ. 2517 : 256)  
                 ดังน้ันการกลาวถึงพอคาชาววิลันดาที่ชื่อ มะระงิด ซ่ึงลองเรือกําปนมาคาขายยังเมือง
อุเรเซน จึงสันนิษฐานวาเปนสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ตั้งแตป พ.ศ.2147 ในแผนดินสมเด็จ     
พระนเรศวรมหาราชที่มีพอคาชาววิลันดา หรือ ชาวฮอลันดา ลองเรือกําปนเขามาคาขายยัง                
กรุงศรีอยุธยา จนถึงชวงเวลากอนป พ.ศ.2308 ในแผนดินสมเด็จพระเจาเอกทัศ ที่พอคาชาววิลันดา 
หรือ ชาวฮอลันดา จะอพยพผูคนและสินคาลงเรือกําปนกอนที่ไทยจะเสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมา        
ในป พ.ศ.2310 แตหากในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไทยจะรูจักชาวฮอลันดาก็สันนิษฐานวาเปน   
ชาวฮอลันดาที่ตั้งถิ่นฐานและทําการคาขายอยูที่เมืองกะหลาปา หรือ ปตเวีย ของชวาที่ตกเปน
เมืองขึ้นของฮอลันดา 
        4.1.2.3.4 การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง 
         การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่
กลาวถึง ฝารังที่ทําหนาที่บรรเลงกลองเพื่อเรียกรวมพลกองทหารของเมืองมุหงิด สําหรับเตรียม
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กําลังทหารใหพรอมรับมือกับการรุกรานจากกองทัพของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม          
ซ่ึงเปนบิดาของนางวัลลุมาลี ที่ยกทัพมาปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ดังปรากฏใน
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังนี้ 
 

       จงเรงกะเกณฑจัตุรงค   ลงทั้งเขื่อนคูประตูใหญ 
                   ขวากบกขวากน้ําทําไว  อยาใหมันหนาเขามา 
     ปนนอยปนใหญใสซอง  ฝารังเลงกลองใหเรงหา 
     ที่หลบตามพบเอาตัวมา  ฆาเสียอยาใหดูเย่ียงกัน  
    
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากการเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ดังที่ยกมาขางตนนั้น กาญจนาคพันธุ              
หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 313 และ 332-334) อธิบายวา เปนคําเรียก           
ที่หมายถึง ชาวยุโรปทั่วไป ซ่ึงสันนิษฐานวา มีที่มาจากคําเรียกของนักปราชญชาวอาหรับชื่อ              
อาบูลหะซัน อาลีมาซูดี ที่ใชเรียกชนชาติแฟรงก (Frank) วา อะฟรันชะห ในความหมายที่หมายถึง 
ชาวยุโรปโบราณ เพราะแตเดิมชนชาติแฟรงกเปนชาวเยอรมันพวกหนึ่งที่ขามแมนํ้าไรนลงมาสู
ดินแดนประเทศฝรั่งเศสราว พ.ศ.1000 เศษ หลังจากนั้นคําเรียกชนชาติแฟรงกของชาวอาหรับจึง
เพ้ียนไปตางๆ ทั้งแอลฟะรันช อีฟรันชี ฟรันชี และไมไดใชเรียกเฉพาะชนชาติ แฟรงกเพียงชาติ
เดียวแตใชเรียกชาวยุโรปทั่วไป ตอมาชาวเปอรเซียมีคําที่ใชเรียกชาวยุโรปทั่วไปวา ฟะรังคี ฟริงคี 
ซ่ึงชาวอินเดียใตหรือชาวทมิฬนําคําวา พะรังคี ไปใชเรียกชาวโปรตุเกสที่เปนชาวตางชาติกลุมแรกที่
เดินทางมายังอินเดีย สวนชาวอินเดียในภาคอื่นเรียกชาวโปรตุเกสวา ฟริงฆี แตบางครั้งเรียกเพี้ยน
เปน ฟะระหังคี หรือ ฝรังคี ก็มี สําหรับประเทศไทยนั้นเม่ือปลายป พ.ศ.2054 ในสมัยสมเด็จ       
พระรามาธิบดีที่ 2 แหงกรุงศรีอยุธยา มีชาวโปรตุเกสชื่อ ดวตเตเฟอรนันเดซ ทูตของดัลบูเกิก     
เปนชาวยุโรปคนแรกที่เดินทางเขามายังกรุงศรีอยุธยา โดยการโดยสาร มากับเรือสําเภาจีน เพ่ือมา
เขาเฝาสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 และนําปนคาบศิลาจํานวน 100 กระบอก มาถวาย แตไมปรากฏ
หลักฐานวาในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 คนไทยเรียกชาวโปรตุเกสชื่อ ดวตเตเฟอรนันเดซ วา 
ฝารัง  
                    สวนหลักฐานที่บันทึกวาคนไทยเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ปรากฏเปนครั้งแรก    
ในตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี ที่มีถึงนายเรือกําปนชาวเดนมารก    
ที่เดินทางเขามาคาขายยังเมืองตะนาวศรี เม่ือป พ.ศ.2164 ในแผนดินสมเด็จพระเจาทรงธรรม แหง
กรุงศรีอยุธยา ความวา “... ทานออกญาตรนาวศริมหาณคร กใหเลียงดู   กาปดตันกราเบกดีลมาศแลฝารังผูมา
ทังปวง แลพณหัวเจาทานกใหแตงเสบียงแลอาหารกันกีน ใหแก กาปดตันกราเบ็กดีลมาศแลฝารังทหารทังปวง” 
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 335)  
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                    จากตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี ที่มีถึงนายเรือกําปน
ชาวเดนมารก ดังที่ยกมาขางตน ซ่ึงกลาววา พระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี จะดูแล
และจัดการเรื่องเสบียงอาหารแกกัปตันกะราเบกดีลมาศและฝารังผูติดตามรวมถึงทหารทั้งปวงที่
เดินทางมายังเมืองตะนาวศรี ทําใหกาญจนาคพันธุ หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 
336) สันนิษฐานวา คําเรียกที่คนไทยใชเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง จึงหมายถึงชาวยุโรปทั่วไป ซ่ึงมี
ที่มาจากคําเรียกของชาวอาหรับ และเสียงเรียกของชาวอาหรับที่ใกลเคียงกับคําเรียกที่คนไทยเรียก
ชาวตางชาติวา ฝารัง ที่สุด คือคําวา ฝรังคี หรือ ฟะระหังคี ซ่ึงชาวอาหรับออกเสียงยาว เม่ือคนไทย
ไดยินชาวอาหรับออกเสียงจะไดยินเปน ฝารัง คนไทยจึงออกเสียงและเขียนออกมาเปนคําวา ฝารัง 
จนกระทั่งในป พ.ศ.2231 สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา ไทยไดมีการติดตอ
กับชาวยุโรปชาติ Française (ฟรังแซ) จึงเรียกชาว Française (ฟรังแซ) วา ฝรั่งเศส และเรียกประเทศ 
France (ฟรัง(เซอ)) วา ฝรั่งษ ทําใหมีการใชคําเรียกชาวยุโรปวา ฝรั่ง เพ่ิมขึ้นมาอีกคําหนึ่ง 
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 337) และใชคําเรียกวา ฝรั่ง สืบมาจนกระทั่งปจจุบัน 
                    ดังนั้นการเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ตามที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 
1 เลขที่ 2 จึงเปนคําที่ปรากฏใชมาตั้งแตสมัยอยุธยาที่คนไทยเรียกชาวยุโรปวา ฝารัง ตามหลักฐาน
ที่ปรากฏเปนครั้งแรกในตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี เม่ือป พ.ศ.2164       
สมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรม ซ่ึงใชเรียกกันเรื่อยมา และใชควบคูไปกับคําวา ฝรั่ง ที่ปรากฏใชในสมยั
สมเด็จพระนารายณมหาราช จนกระทั่งปจจุบันคนไทยยังคงเรียกชาวตางชาติวา ฝรั่ง  
 
   4.1.2.4 สถาปตยกรรม ไดแก  
       4.1.2.4.1 สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก 
         สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนที่อยูอาศัย
ของนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 

     ... คะนึงนางทางเดินยางเยื้อง  กล่ินฟุงรุงเรืองตระลบองค   
                   ทัดดอกอุบะมะลิวัลย   ย่ิงใหปวนปนพิศวง 
                   เดินรายชายไปดังใจจง  ตรงตึกนางวันนุมาลี ๚  
      
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากการกล า วถึ งสถาป ตยกรรมที่ เ รี ยกว า  ตึ ก  ซ่ึ ง เป นที่ อยู อ าศั ยของ                    
นางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตนนั้น ซิมอง เดอ ลาลูแบร (Simon de La Loubère) ราชทูตพิเศษ           
จากราชสํานักของพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส ที่เดินทางเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย              
ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา เม่ือ พ.ศ.2230 (ซิมอง เดอ ลาลูแบร. 2505 : 
131) และชาญวิทย เกษตรศิริ (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 287) อธิบายสอดคลองกันวา 
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สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ไมไดเปนที่อยูอาศัยสําหรับคนไทยเพราะคนไทยมีที่อยูอาศัยที่เรียกวา 
เรือน ซ่ึงปลูกขึ้นเปนหลังๆ และสรางดวยไม แตสถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก น้ัน เปนที่อยูอาศัย
สําหรับชาวตางชาติที่เขามาตั้งภูมิลําเนาในกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงชาวตางชาติที่สรางที่อยูอาศัยเปนตึกมี
อยู 3 ชาติ คือ ฝรั่ง จีน และแขก  
                    นอกจากนี้ซิมอง เดอ ลาลูแบร (ซิมอง เดอ ลาลูแบร. 2505 : 131-132) ไดอธิบาย
เพ่ิมเติมวา ลักษณะของตึกที่เปนที่อยูอาศัยสําหรับชาวตางชาติในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 
เปนตึกที่สรางกันสาดและเสาค้ํากันสาดเพ่ิมเติมเพ่ือใชปองกันแสงแดดที่จะสาดสองเขามาในตึก   
และแตละหองของตึกที่สรางขึ้นจะมีหนาตางรอบหองเพ่ือใหรับลมไดมาก การถายเทอากาศสะดวก 
แตบางครั้งหองที่อยูชั้นลางจะสรางใหโหวเปนชองไวเพ่ือใหไดรับแสงสวางและรับลมไดอยางเต็มที่  
                    สําหรับพ้ืนที่ของกรุงศรีอยุธยาที่ปรากฏการสรางที่อยูอาศัยแบบตึก ไดแก บริเวณ
ถนนในไก เชิงสะพานประตูจีนไปจนถึงสะพานประตูในไก และบริเวณถนนสายกลางที่นําไปสู
พระบรมมหาราชวัง ซ่ึงเปนพ้ืนที่ที่เปนตลาด มีผูคนอาศัยอยูอยางคับคั่ง และแนนขนัดไปดวยรานคา 
รานชาง ศิลปะ หัตถกรรมตางๆ จนมีการตั้งตึกทั้งสองฟากถนน (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 287) 
         ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาล
ที่ 3) สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก น้ัน เปนที่อยูอาศัยของเหลาแขกนักกุดา และเรียกบริเวณที่เหลา
แขกนักกุดาอาศัยอยูวา สี่แยกบานแขก (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 688) 
                    ดังน้ันสถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ซ่ึงเปนที่อยูอาศัยของนางวัลลุมาลี จึงเปน          
การกลาวถึง ลักษณะที่อยูอาศัยของชาวตางชาติที่เขามาตั้งภูมิลําเนาตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
และสืบตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  
 
   4.1.2.5 อิทธิพลของสังคมจีน ไดแก 
       4.1.2.5.1 ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม                  
                    อินโด-อิหราน 
        การตั้งถิ่นฐานของชุมชนชาวจีน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้ง
ถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ด่ังที่ชางตีเหล็กชาวจีนที่อุเซน                
ไดวาจางใหตีขอหวงนั้น เปดโรงตีเหล็กซึ่งอยูตรงบริเวณหนาบานของอุเซน ดังปรากฏใน                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 

 
                     เสมอ 
                     ๏ จึ่งหยิบเงินตราเอาผาหอ  จะจางชางตีขอหวงใหญ 
    ไดสมดังจิตที่คิดไว   รีบไปโรงเจกหนาบานพลัน 
  
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
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                    จากการที่ชางตีเหล็กชาวจีนเปดโรงตีเหล็กตรงบริเวณหนาบานของอุเซน ดังที่          
ยกมาขางตน สอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณ               
ที่ใกลเคียงกับชุมชนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ที่นับถือศาสนาอิสลาม นิกายชีอะห ซ่ึงทั้งสองชุมชน
ต า งตั้ งถิ่ น ฐานอยู ใ นบ ริ เ วณกํ าแพง เมื อ ง  ด านที่ ติ ดกับถนนอิฐขนาดใหญ  ที่ ทอดไป                     
สูพระบรมมหาราชวัง (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2547 : 38) โดยชาวจีนตั้งถิ่นฐานในบริเวณตั้งแตหลังวัด
จีนถึ งสามม า ในไก  และประตู จีน  ซ่ึ ง เปนย านการค า ใหญย านหนึ่ งของกรุ งศรีอยุ ธยา                 
(จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 156) สวนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน น้ัน ตั้งถิ่นฐานในบริเวณตั้งแต
ประตูจีนจนถึงประตูทากายีของกรุงศรีอยุธยา (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2547 : 38) แตสําหรับอาชีพ                  
ชางตีเหล็กของชาวจีนน้ัน นิธิ เอียวศรีวงศ (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2543 : 154) อธิบายวา ไดเร่ิมขึ้น              
ในปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่  1) หรือสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2)  
                    ดังนั้นการที่ชางตีเหล็กชาวจีนเปดโรงตีเหล็กตรงบริเวณหนาบานของอุเซน จึงเปน
การกลาวถึงสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ที่ชาวจีนกับชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ตั้งถิ่นฐานอยูใน
บริเวณเดียวกัน คือ ตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณกําแพงเมือง ดานที่ติดกับถนนอิฐขนาดใหญที่ทอดไปสู
พระบรมมหาราชวังและมีพ้ืนที่ที่ตั้งถิ่นฐานที่เปนพ้ืนที่เดียวกัน คือ ที่ประตูจีน และกลาวถึงสภาพ
สังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ชวงปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
(รัชกาลที่ 1) หรือสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ที่ชาวจีนไดเขามาสู   
อุตสาหกรรมหลอมเหล็กและผลิตเครื่องเหล็ก 
       4.1.2.5.2 การพนันที่เรียกวา การเลนถ่ัว         
                    การพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการพนัน          
ที่นักพนันของเมืองปะรังสีซ่ึงเรียกวา นักเลงเลนถั่ว จะชวนกันออกไปเลนที่โรงบอนหลังจาก             
พระอาทิตยตกดินไปแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 

     ... ครั้นส้ินแสงสนธยาราตรี  มะตาหะรีเล่ือนลับยุคนธร   
                   ที่เปนนักเลงเลนถ่ัว   ก็แตงตัวชวนเพื่อนกันไปบอน ...  
    
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                    จากการกลาวถึงการพนันที่เรียกวา การเลนถั่วของนักเลงเลนถั่วแหงเมืองปะรังศรี 
ที่ชวนกันออกไปเลนถั่วที่โรงบอน ดังที่ยกมาขางตนนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป
ประพันธพงศ (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2504 : 214) กาญจนาคพันธุ หรือ ขุนวิจิตรมาตรา                   
(กาญจนาคพันธุ. 2518 : 510) และประยุทธ สิทธิพันธ (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2524 : 346) อธิบาย
สอดคลองกันวา การเลนถั่วเปนการพนันที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตเกิดขึ้นหลังสมัยสมเด็จ             
พระนารายณมหาราช เพราะปรากฏหลักฐานการบันทึกเกี่ยวกับสภาพสังคมของกรุงศรีอยุธยา           
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ในจดหมายเหตุลาลูแบร ของซิมอง เดอ ลาลูแบร (Simon de La Loubère) ราชทูตพิเศษ                     
จากราชสํานักของพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส ที่เดินทางเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย              
ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือ พ.ศ.2230 ไดบันทึกไววา การพนันที่คนไทยในแผนดิน
สมเด็จพระนารายณมหาราชเลนน้ัน คือ สกา  
                   สําหรับวิธีการเลนการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว น้ัน ฝายเจามือจะกอบเอาเบี้ย
จํานวนหนึ่งประมาณ 100-200 เบี้ย มากองไวตรงหนา สวนลูกคาก็เก็งวาเบี้ยที่เจามือกอบไปกอง
น้ันจะมีเศษ 1 หรือ 2 หรือ 3 หรือ 4 แลวเลือกแทงตามใจชอบ เม่ือลูกคาแทงแลวเจามือจะแจงเบี้ย
ออกครั้งละ 4 เบี้ย จนเบี้ยเหลือเศษเทาใดก็ถือวาถั่วออกประตูน้ัน ซ่ึงการเลนถั่วนับเปนการพนัน
หลักของโรงบอน เพราะสามารถรวมคนเลนไดมากและคนเสียเงินมาก บอนถั่วบอนหนึ่งจะมีถั่ว           
วงเดียว ปูเสื่อผืนใหญไวกลางบอน (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2524 : 346)  
                   แมวาการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว จะเกิดขึ้นมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตนิยมเลนกัน
อยางแพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร สงผลใหในสมัยรัตนโกสินทรมีโรงบอนเกิดขึ้นมากมายทั้งใน
พระนครและตางจังหวัด กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5)               
โรงบอนไดทยอยเลิกกิจการไปจนไมมีการเปดโรงบอนใหเลนการพนันอีกตอไป (กาญจนาคพันธุ. 
2518 : 510)            
                   ดังน้ันการกลาวถึงการพนันที่เรียกวา การเลนถั่วของนักเลงเลนถั่วแหงเมืองปะรังศรี 
ที่ชวนกันออกไปเลนถั่วที่โรงบอน สะทอนใหเห็นถึงความนิยมเลนการพนันที่เรียกวา ถั่ว กันอยาง
แพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร กอนที่โรงบอนจะยกเลิกกิจการไปในสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) แหงกรุงรัตนโกสินทร  
 
               4.2 การวิเคราะหสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 3 
ประเด็น ไดแก 
               4.2.1 สาระดานภาษา 
               4.2.2 สาระดานประเพณี 
               4.2.3 สาระดานการละคร 
              
               4.2.1 สาระดานภาษา 
                 สาระดานภาษาที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก 
                  4.2.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ   
                  4.2.1.2 สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
                  4.2.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ แบงออกเปน 5 
ประเด็น ไดแก   
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                              4.2.1.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย 
                    4.2.1.1.2 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺรับ (อาหรับ) 
                    4.2.1.1.3 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ 
                      4.2.1.1.4 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา 
                     4.2.1.1.5 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู 
 
    ภาษาเปอรเซีย เปนภาษาในตระกูล Indo-European ที่ชาวเปอรเซียใชสื่อสารกัน 
กอนที่ภาษาเปอรเซียและภาษาอาหรับจะปะปนกัน หลังจากที่ชนชาติอาหรับไดเขาครอบครอง
ประเทศเปอรเซีย และชาวเปอรเซียเปลี่ยนจากการนับถือศาสนาโซโรอัสเตอร (Zoroaster) ไปเขารีต
นับถือศาสนาอิสลาม (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 247) 
                      4.2.1.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย มี 8 คํา ดังน้ี 
                               4.2.1.1.1.1 กุหลาบ  
                                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กุหลาบ ในตอนที่กลาวถึง               
การอาบน้ําของตัวละครอุเซน ซ่ึงตัวละครอุเซนใชนํ้ากุหลาบอาบรางกาย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
                         ... น้ํากุหลาบอาบอบอินทรีย       กล่ินมาลีหอมฟุงจรุงใจ ...  
 
                                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2          
 
                         คําวา กุหลาบ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 55) อธิบายวา          
มีที่มาจากคําวา กุล (Gul) แปลวา ดอกกุหลาบ หรือ ดอกไม กับคําวา อาบ (ãb) แปลวา นํ้า ดังน้ัน
คําวา กุหลาบ (Gulãb) จึงหมายถึง นํ้ากุหลาบ หรือ นํ้าดอกไมเทศ  
                         ส ว น พ จ น า นุ ก ร ม ฉ บั บ ร า ช บั ณ ฑิ ต ย ส ถ า น  พ . ศ . 2 5 4 2                     
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 136) ใหความหมายของคําวา กุหลาบ หมายถึง (๑) ไมพุมในสกุล Rosa 
วงศ Rosaceae ตนตรงหรือทอดเลื้อย ลําตนและกิ่งมีหนาม ขอบใบจัก ดอกสีตางๆ กลิ่นหอม มีมาก
ชนิดและมากพันธุ เรียกชื่อตางๆ กัน ดอกของกุหลาบบางชนิด เชน กุหลาบมอญ หรือ ยี่สุน              
(R. damascene Mill) ใชกลั่นนํ้าหอม. (๒) ชื่อไมพุมหรือไมตนขนาดเล็กในสกุล Rhododendron            
วงศ Ericaceae ขึ้นตามปาเขาในระดับสูง เชน กุหลาบแดง (R. simsii Planch) กุหลาบขาว                    
(R. ludwigianum Hoss.) 
                         4.2.1.1.1.2 (ผา)เขมขาบ  
                         บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)เขมขาบ ในตอนที่กลาวถึง                 
การแตงกายของเสนาแหงเมืองปะรังศรี ที่แตงกายดวยเสื้อที่ทําจากผาเขมขาบพื้นสีดํา โพกศีรษะ
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ดวยผาปกทองที่ขลิบริมและติดครุยอยางสวยงาม รวมทั้งขัดกระบี่และถือหอกเปนอาวุธ แลวขี่มา
เคียงขางยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี  
 
    ... เสนีขัดกระบี่ถือหอกคร่ํา  เขมขาบเส้ือพ้ืนดําดูระหง 
    โพกปกทองติดขลิบครุยยิ่งยง  เคียงขางมาทรงพระภูวไนย ... 
 
                                                                                                       ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                         คําวา (ผา)เขมขาบ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 49) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา กัมคาบ (Kamkhãb) หรือ กัมควาบ (Kamkhwãb) หรือ กิมควาบ (Kimkhwãb)            
ที่แตเดิมออกเสียงวา กัมคา (Kamkhã) หรือ กิมควา (Kimkhwã) ซ่ึงคําวา กัมคา (Kamkhã) หมายถึง 
damask silk of one colour แปลวา ผาไหมยกดอกสีเดียว สวนคําวา กิมควา (Kimkhwã) หมายถึง  
ผาไหมยกดอกหลายสี  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 198) ใหความหมายของคําวา (ผา)เขมขาบ หมายถึง ผาที่ทอควบกับทองแลงเปนริ้วๆ ตามยาว. 
บางครั้ ง เรียกวา  (ผา ) เขมขาบไหม  หรือ  ผามัสหรู  หรือ  ผามิสรู  ซ่ึ ง  ดิ เรก  กุลสิ ริสวัสดิ์                    
(ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2542 : 65) อธิบายวา ผามัสหรู หรือ ผามิสรู มีที่มาจากคําวา มัชรูอฺ แปลวา           
ผาที่ไดรับอนุญาตใหใชไดตามบัญญัติศาสนาอิสลาม มีลักษณะเปนผาบางๆ ใชในการตัดเสื้อ                
ตัดกระโปรง และตัดกางเกงทั้งของผูหญิงและผูชาย หรือแปลวา ผาไหมเปนริ้วสีตางๆ ที่ทอโดยใช
ผาฝายเปนพ้ืน 
                               4.2.1.1.1.3 ผายั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะหนี หรือ ผาย่ําตานี  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ผายั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะหนี หรือ        
ผาย่ําตานี ในตอนที่กลาวถึง การแตงกายของอุเซน ที่แตงกายดวยการนุงผาย่ําตานี หมผาสีฟา    
ทัดดอกจําปา กอนจะไปหาอุชาหรํา สหายรักที่บาน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
    ๏ นุงผาตานหีมสีฟา   ทัดดอกจําปาเฉิดฉาย 
    กล่ินหอมตรลบอบกาย  ไปบานสหายเรียกพลัน ๚ 
 
                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                         คํ า ว า  ผ า ยั่ น ต ะ นี  ห รื อ  ผ า ย่ํ า ต ะ ห นี  ห รื อ  ผ า ย่ํ า ต า นี  น้ี                    
ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 64) อธิบายวามีที่มาจากคําวา ญามะฮฺดาน แปลวา    
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ที่ไวเสื้อผา ตูเสื้อผา ตอมาเรียกวา ผาญามะฮฺดานี แลวเพ้ียนเปน ญามดานี (Jãmdãni) หมายถึง    
ผาขาวๆ ทอเปนดอกของชาวอินเดีย  
                               4.2.1.1.1.4 (ผา)เยียรบับ  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)เยียรบับ ในตอนที่กลาวถึง  การแตง
กายของนางวัลลุมาลี ขณะปลอมตัวเปนชายไปหาอุเซนซ่ึงกําลังรอรับโทษประหารชีวิต                   
โดยนางวัลลุมาลีแตงกายดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่ มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ          
คาดเจียระบาดที่ทําจากผาตาด เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผา พันตะบิด       
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขนั เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         เสมอ ชมตลาด 
                         ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา  กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                               นุงยกสุวรรณพรรณราย  ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                               เจียระบาดตาดทองละอองตา  ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
                               งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์  โพกผาตะบิดแลวไคลคลา    
 
                                                                             ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                         คําวา (ผา)เยียรบับ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา ซัรฺ (Zar) แปลวา ทอง กับคําวา บัปต (Baft) แปลวา ผาฝาย หรือ ผาไหม ดังนั้น 
ซัรฺบัปต (Zarbart) จึงหมายถึง ผาที่ทอยกดอกเงินหรือทอง หรือหมายถึง ผาซึ่งทอดวยทองแลงกับ
ไหม  แต มี ไหมน อยกว า  นอกจากนี้ พจนานุ กรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 916) อธิบายเพิ่มเติมวา ในบางครั้ง(ผา)เยียรบับ เรียกวา (ผา)สารบับ  
                               4.2.1.1.1.5 ผาสาน  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ผาสาน ในตอนที่กลาวถึง การแตงกาย
ของอุเซน ที่แตงกายดวยการนุงผาสาน คาดปนเหนงทอง หมผาสีแดงทับทิม สวมแหวนที่น้ิวกอย 
เหน็บกริช และหอยอุบะ กอนที่จะลอบขึ้นตึกของนางวันนุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         ... นุงผาสานนพพรายพรรณ  คาดปนเหนงสุวรรณสุกใส 
                               หมสีทับทิมงามวิไล   สอดใสแหวนกอยเพชรพราย 
                               เหน็บกริชอันเรืองฤทธา  หอยอุบะบุหงาเฉิดฉาย 
                               ลอบลงจากตึกเดินชาย  ซอนสายหวงลัดลอดมา     
 
                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4                 
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                         คําวา ผาสาน น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบายวา   
มีที่มาจากคําวา ชาล (Shawl) หมายถึง ผาขนสัตวใชคลุมกาย ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมาย
ของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1175) ที่ให
ความหมายของคําวา ผาสาน หมายถึง ผาขนสัตวโบราณ                  
                         4.2.1.1.1.6 สุหราย  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา สุหราย ในตอนที่กลาวถึง การสรงน้ํา
ของยุขัน ที่สรงน้ําแบบโปรยสุหราย หรือ อาบนํ้าแบบใชฝกบัว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
    ... ใหไขทอแกวปทุมทอง  โปรยสุหรายปรายละอองเปนฝอยฝน 
    น้ํากุหลาบเจือฟุงปรุงสุคนธ  ชื่นกมลหอมตรลบวรกาย 
 
                                                        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 

                         คําวา สุหราย น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 65) อธิบายวา          
มีที่มาจากคําวา สุราฮี หรือ ศุราหี้ (Surãhi) แปลวา ภาชนะหรือคนโทน้ําที่มีคอตีบยาว ดังน้ัน สุหราย 
จึงหมายถึง ฝกบัวพนนํ้าเปนฝอยสําหรับอาบ ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมายของพจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1208) ที่ใหความหมายของคําวา 
สุหราย หมายถึง เครื่องโปรยน้ํา รูปทรงคลายภาชนะกรวดน้ํา คอสูง ปากมีจุกปดและเจาะรูอยาง
ฝกบัว สําหรับสลัดน้ําใหเปนฝอย 
                                         4.2.1.1.1.7 องุน  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา องุน ในตอนที่กลาวถึง ยุขันชี้ชวน      
ใหลิขิตกุมารชมบรรดาผลไมนานาชนิด ทั้งมะไฟ มะเฟอง เงาะ องุน ที่ออกผลและสุกคาตนเหมือน
แกลงบมอยูในอุทยานของเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขนั เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
  
 
                         ... เจาเอยนั่นแนมะไฟเฟอง           เงาะองุนงามเหลืองดังแกลงบม ... 
                                          
                                                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6   
 

                         คําวา องุน น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 52) อธิบายวา             
มีที่มาจากคําวา อังงูรฺ (Angur)  และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ .2542 
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(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1322) ใหความหมายของคําวา องุน หมายถึง ชื่อไมเถาชนิด                  
Vitis vinifera L. ในวงศ Vitaceae ผลเปนพวง กินได หรือใชหมักทําเหลา เรียก เหลาองุน 
      4.2.1.1.1.8 (ผา)ตาด  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)ตาด ในตอนที่กลาวถึง การแตงกาย
ของนางวัลลุมาลี ขณะปลอมตัวเปนชายไปหาอุเซนซึ่งกําลังรอรับโทษประหารชีวิต โดยนางวัลลุมาลี
แตงกายดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ คาดเจียระบาดที่ทําจาก   
ผาตาด เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผาพันตะบิด ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         เสมอ ชมตลาด 
                         ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา  กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                               นุงยกสุวรรณพรรณราย   ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                               เจียระบาดตาดทองละอองตา  ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
                               งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์   โพกผาตะบิดแลวไคลคลา   
 
                                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 
                         คําวา (ผา)ตาด น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบายวา
มีที่มาจากคําวา ตาช (Tãsh) แปลวา แผนทอง ดังน้ัน (ผา)ตาด จึงหมายถึง ผาไหมปกเงิน                
หรือทองแลง ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมายของพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 457) ที่ใหความหมายของคําวา (ผา)ตาด หมายถึง ผาชนิดหนึ่ง              
ทอดวยไหมควบกับเงินหรือทองแลงจํานวนเทากัน, เรียกชื่อตามลักษณะของลาย เชน ตาดลายคด
กริช ตาดตาตั๊กแตน, ถามีไหมปกทับลงไปอีกเปนดอกๆ เรียกวา ตาดระกําไหม  
 
         ภาษาอฺหรับ (อาหรับ) (Arabic) เปนภาษาที่ชาวยิวและชาวอาหรับที่นับถือศาสนา
อิสลาม ซ่ึงอาศัยอยูในประเทศแอลจีเรีย อิรัก จอรแดน เลบานอน ลิยา โมร็อคโค ซูดาน ซีเรีย 
ตูนิเซีย สหสาธารณรัฐอาหรับเยเมน เอเด็น บาหเรน ฮาดรามุท คูเวต โอมาน และประเทศ              
ในอาวเปอรเซีย ใชสื่อสาร (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 250) 
                                    4.2.1.1.2 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺหรับ (อาหรับ) มี 5 คํา 
ดังน้ี 
                         4.2.1.1.2.1 กฤษณา  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กฤษณา ในตอนที่กลาวถึง นํ้าปรุงที่มี
สวนผสมของกฤษณา ซ่ึงยุขันใชผสมกับแปงแลวนําไปผัดพระพักตร ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
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     ลงสรง 
                               ๏ น้ําปรุงกฤษณาหอมหวน           ผัดพักตรนวลละอองผองศรี ... 
 
                                                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   

 
                         คําวา กฤษณา น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 31-32) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา อูด (Ud) หมายถึง ไมสีดํามีกลิ่นหอม ที่ในภาษาอังกฤษเรียกวา Alose Wood 
นอกจากนี้พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 73)                
ไดอธิบายเพิ่มเติมวา ไมกฤษณานี้จะเกิดเม่ือตนไมมีบาดแผล และพบไดเฉพาะในตนไมชนิด 
Aquilaria crassna Pierre ex H. Lec. และ A. malaccensis Lam. ในวงศ Thymelaeaceae นอกจากนี้             
ไมกฤษณายังสามารถใชทํายาได  
                               4.2.1.1.2.2 กะลาสี  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กะลาสี ในตอนที่กลาวถึง กะลาสี           
ชาวชวาซึ่งเปนคนรับใชของนางวัลลุมาลี ทําหนาที่ เตรียมมาใหพรอมสําหรับการขี่มาของ                   
นางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
    ๏ ฟงนายวา   นายชวากะลาส ี
    ผูกมาดวยเครื่องอยางดี  ลูกนายจะขี่ออกไป 
 
                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 
                         คําวา กะลาสี น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 52) อธิบายวา           
มีที่มาจากคําวา เคาะลาสี  และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2542 : 98) ใหความหมายของคําวา กะลาสี หมายถึง ลูกเรือ  
                                         4.2.1.1.2.3 ก้ันหยั่น  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กั้นหยั่น ในตอนที่กลาวถึง การอาบน้ํา
แตงกายของแมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี กอนที่จะยกทัพออกจากเมืองสิบสองเหลี่ยม      
ไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง และหลังจากที่แมทัพสุสิหลําอาบน้ําเสร็จแลว ไดทา
วานมหาสิทธิชัย สวมสนับเพลา ลงเลขยันต สวมเสื้อที่เชื่อวาเม่ือสวมแลวจะแคลวคลาดจากศาสตรา
วุธ โพกผาประเจียดที่เขียนฤกษธงชัย ทองคาถากําบังตาเพื่อไมใหขาศึกมองเห็น แลวจึงเหน็บ
กั้นหยั่น ลงเลขยันต อานเวทมนตคาถา และเรียกภูตมาติดตาม จากนั้นจึงยกทัพไปปราบ                 
ทาวกาหรํา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
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    โทน 
    ๏ เมื่อนั้น    สุสิหลําผูมียศถา 

    จึงอาบน้ําชําระกายา   ทาวานมหาสิทธิชัย 

                  ใสสนับเพลาเขารณรงค  ลงดวยเลขยันตไมหว่ันไหว 
                 คาดเครื่องเรืองรัตนอําไพ  ใสเส้ือแคลวคลาดศาสตรา 
                  โพกผาประเจียดฟนบิด   ลงลิขิตธงชัยไวนักหนา 
               แตลวนจังงังกําบังตา      มิใหขาศึกเห็นตัว 
            เหน็บกั้นหย่ันมั่นคง      ลงเลขยันตไวมิใหชั่ว 
               อานเวทคาถาดูนากลัว     เรียกภูตเขาตัวแลวไคลคลา ๚ 
 
                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
  
                         คําวา กั้นหยั่น น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 55) อธิบายวา   
มีที่มาจากคําวา คันญัรฺ (Khanjar) และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2542 : 105-106) ใหความหมายของคําวา กั้นหยั่น หมายถึง มีดปลายแหลมมีคมสองขาง สวนของ
ใบมีดตั้งแตกั่นถึงปลายใหญเทากัน เปนอาวุธ ใชเหน็บเอว                                
                               4.2.1.1.2.4 ขันที  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ขันที ในตอนที่กลาวถึง นางบุปผา             
พระมเหสีของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม วาเปนพระมเหสีที่มีเหลาขาราชสํานักฝายใน 
อันไดแก นางกํานัลและขันที ในครอบครอง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 
ดังน้ี 
 
    มีพระมเหสีโสภา   นามกรบุปผานารี 
            ทรงกัลยาณีมีลักขณ   ยศศักดิ์สุริยวงศเรืองศรี 
            ครอบครองกํานัลขันท ี  เปนปนนารีทั้งพารา  
 
                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2              
 
                         คําวา ขันที น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 63) อธิบายวา              
มีที่มาจากคําวา เคาะศี หมายถึง ชายผูถูกตอนองคชาติ ซ่ึงไทยเรียกเพี้ยนเสียงเปนขันที นอกจากนี้
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 178) ไดอธิบายเพิ่มเติม
วา บางประเทศทางเอเชียสมัยโบราณใชสําหรับควบคุมฝายใน  
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                               4.2.1.1.2.5 (ผา)สักหลาด  
                        บทละครนอก เรื่องยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)สักหลาด ในตอนที่กลาวถึง                 
การแตงกายของกองทหาร แหงเมืองปะรังศรี ภายใตการควบคุมของตะหลาหรัน แมทัพของยุขัน 
หลังจากที่ทาวปะรังสีรบแพยุขัน โดยกองทหารภายใตการควบคุมของตะหลาหรันกองนั้น                   
ไดแตงกายดวยการสวมเสื้อที่ทําจากผาสักหลาด สวมหมวกทอง และถือธง เตรียมพรอมสําหรับ 
การจัดกําลังพลรวมกับทหารกองอื่นๆ เพ่ือเตรียมยกทัพและออกเดินทางไปกับกองทัพของยุขัน          
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
       ... ตะหลาหรันเรงรัดจัดแจง  ทุกตําแหนงมิใหขาดได 
                ประกวดกันสนั่นทั้งทัพชัย  ใหใสเส้ือสักหลาดหมวกทอง ...    
 
                                                                                  ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28    
 
                         คําวา (ผา)สักหลาด น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 49) 
อธิบายวามีที่มาจากคําวา สะก็อรฺ แปลวา รอนเชนไฟ กับคําวา ลาฏ แปลวา ติดกัน หรือ แนบเนื้อ
นาน หรือ อุน ดังน้ัน สะก็อรฺลาฏ (Scarlet) จึงหมายถึง ผาที่สวมแลวทําใหอุน  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 1157) ใหความหมายของคําวา (ผา)สักหลาด หมายถึง ผาทําดวยขนสัตว 
 
          ภาษาทมิฬ เปนภาษาในตระกูลดราวิเดียน (Dravidian) ซ่ึงเปนภาษาที่พูดกัน 
ทางตะวันออกเฉียงใตของอินเดีย ตั้งแตแควนมัทราชลงไปตามชายฝงทะเลที่เรียกวา โกโรมันเดล 
(โจฬมณฑล) จนสุดทางใตของอินเดียและตอนเหนือของเกาะลังกา (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 234) 
                           4.2.1.1.3 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ มี 1 คํา ดังน้ี 
                         4.2.1.1.3.1 (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ (ผา)กํามะหยี่   
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ 
(ผา)กํามะหยี่ ในตอนที่กลาวถึง การนําผาแพร ผากํามะหยี่ มาทําเปนวัสดุสําหรับรองกรงนกหัสรังสี 
เพ่ือถวายทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
        ใหแปงกรงหัสรังสี           จัดแพรกํามะหยี่เลือกสรร 
            แตลวนงามครามครัน    เปนของถวายเจาพารา   
 
                                                                                 ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
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                         คําวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ (ผา)กํามะหยี่ น้ี ดิเรก กุลสิริ
สวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 50) อธิบายวา หมายถึง ผาที่ทอดวยขนสัตวแกมไหมจาก Camlet  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 123) ใหความหมายวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ(ผา)กํามะหยี่ หมายถึง ผาชนิดหนึ่ง
มีขนดานเดียวออนนุม เปนมัน 
 
                      ภาษาชวา  หรือ  ภาษาอินโดนี เ ซีย  เปนภาษาในตระกูลออสโตรนี เชียน 
(Austronesian) หรือ ตระกูลมาลาโย-โพลีนีเชียน (Malayo-Polynesian) ที่ใชสื่อสารในหมูชาวชวา          
ซุนดา มาดูรัส บูกีส มักกะสัน และดยัก เปนตน ภาษาชวามีตัวอักษรเดิมที่ใชมาตั้งแตสมัยโบราณ 
ตอมาเมื่อชาวชวาเขารีตนับถือศาสนาอิสลามแลว ไดเปลี่ยนมาใชตัวหนังสืออาหรับ แตเม่ือตกไป
เปนเมืองขึ้นขอฮอลันดา จึงเปลี่ยนไปใชตัวอักษรโรมันแทน จึงทําใหตัวอักษรชวามี 3 แบบ               
คือ ตัวอักษรเดิม ตัวอักษรอาหรับ และตัวอักษรโรมัน (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 196) 
                           4.2.1.1.4 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา มี 20 คํา ดังน้ี 
                                 4.2.1.1.4.1 กิดาหยัน  
                           บทละครนอก  เรื่อง ยุขัน  ปรากฏคําวา  กิดาหยัน  ในตอนที่กลาวถึง                   
การแตงกายของบรรดากิดาหยันที่ขี่มาตามขบวนเสด็จของยุขัน ซ่ึงบรรดากิดาหยันที่ขี่มาตามขบวน
เสด็จน้ัน แตงกายอยางสวยงามดวยการสวมเสื้อจีบเอว คาดเจียระบาด สะพายดาบ โพกผาสีแดง
ทับทิมซ่ึงขลิบริม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
                           ... พวกปะรัตปะติกากิดาหยัน  แตงตามเหลากันงามไสว 
                               ใสเส้ือจีบเอวดูละไม          คาดเจียระบาดวิไลดาบตะพาย 
                               โพกสีทับทิมติดขลิบเทศ        ขี่มาตามทรงเดชจะผันผาย ...      
 
                                                      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28                    
                        
                           คําว า  กิดาหยัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 12) ใหความหมายไววาหมายถึง มหาดเล็ก 
                           4.2.1.1.4.2 ซาโบะ  
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ซาโบะ ในตอนที่กลาวถึง ยุขันเปลื้อง
ซาโบะของตนเองเปลี่ยนกับสไบของนางประวะลิ่ม กอนที่ยุขันจะขโมยนกหัสรังสีของนางประวะลิ่ม
แลวลอบออกจากเมืองอุเรเซน ดวยการชวยเหลือของแมนกอินทรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
                           ... เปล้ืองซาโบะเปล่ียนสไบพระทัยวับ กล่ินอุหรับหวนจิตคิดอาลัย 
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                               แมนกรองเตือนมาบอยบอย            จะอยูชาสักนอยก็ไมได 
                               คอยอยูเถิดแกวตาจะลาไป               พระกอดจูบลูบไลแลวโศกา     
 
                                                                              ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23             
 
                           คํ าว า  ซ า โบะ  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 379) ใหความหมายไววาหมายถึง ผาหม  
                                 4.2.1.1.4. 3 ตุนาหงัน  
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ตุนาหงัน ในตอนที่กลาวถึง ความงาม
ของนางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่มีความงามเปนเลิศจนทําใหราชบุตร
จากเมืองตางๆ ลวนแยงชิงกันตุนาหงันนางบุษหรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 
เลขที่ 18 ดังน้ี 
 

โฉมนางงามเลิศประเสริฐศักดิ์  ยอดรักแสนสุดเสนหา 
                 ชื่อนางบุษหรีศรีโสภา                พักตราแผวผองละอองนวล 
                   ชิงกันตุนาหงันทุกพารา                พระบิดามิใหทรามสงวน 
                      สุรเสียงแจวแจมแยมยวน        เห็นควรกับองคพระภูมี ...   
 
                                                         ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18  
 
                           คําว า  ตุนาหงัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 471) ใหความหมายไววาหมายถึง หม้ันไว (เพ่ือแตงงาน)  
                           4.2.1.1.4.4 บุหงารําไป  
                           บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหงารําไป ในตอนที่กลาวถึง               
บรรดานางกํานัลของนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ตางแยงชิงกันเก็บ
ดอกไมใสหอผาไว เพ่ือที่จะไดนําดอกไมที่เก็บไดไปถวายนางประวะลิ่ม และฉีกดอกไมที่เก็บได           
ทําเปนบุงารําไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
           ... เหลานางสาวสรรกํานัลใน        ชิงกันเก็บไดใสผาหอ 
              บางจัดซอมแซมถวายพระธิดา       บางฉีกทําบุหงารําไป     
 
                                                          ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37                      
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                           คําวา บุหงารําไป น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 633) ใหความหมายไววาหมายถึง ดอกไมที่ปรุงดวยเครื่องหอมแลว
บรรจุในถุงผาโปรงเล็กๆ ทําเปนรูปตางๆ มักเรียกยอวา บุหงา  
                        4.2.1.1.4.5 บุหรง  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหรง ในตอนที่กลาวถึง การเดินทาง 
เพ่ือมายังเมืองอุเรเซนของยุขันกับลิขิตกุมาร ที่ระหวางการเดินทางอยูในปานั้นไดพบกับฝูงบุหรง 
สงเสียงรองดังไปทั้งปา ซ่ึงบางตัวรําแพนหาง บางตัวแลนไลนกตัวอ่ืนๆ บางตัวโผผินบินไปมาแลว
หันหนี บางตัวเดินอยูบนเนินเขา บางตัวตีกันและสงเสียงดัง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 4 เลขที่ 20 ดังน้ี 
 
               เดินเอยเดินไป                เขาไพรมรคาปาระหง 
                พฤกษาบังแสงสุริยง                   เสียงบุหรงรองกองในพงพี 
                 บางรําแพนแลนไลสกุณิน             โผผินผกผันแลวหันหนี 
                 บางเลียบเดินบนเนินคิรี            บางระรี่ตีกันสนั่นดง  
 
                                                                     ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20  
 
                        คํ า ว า  บุ ห ร ง  น้ี  พจนานุ ก ร มฉบั บ ร า ชบัณฑิ ต ย สถ าน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 633) ใหความหมายไววาหมายถึง นก, นกยูง  
                        4.2.1.1.4.6 บุหลัน  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหลัน ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ชมความงามของลิขิตกุมารวา ลิขิตกุมารมีพระพักตร         
ผุดผองเหมือนกับบุหลันที่ลอยอยูบนฟา หลังจากที่ไดสระสรงทรงเครื่องเรียบรอยแลว ดังปรากฏใน
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี 
 
            ... แลวเฉลิมเจิมพักตรวอพักตร    นองรักผูยอดเสนหา 
                     ผองเพียงบุหลันอันลอยฟา            กัลยาชื่นชมภิรมยใจ  
 
                                                                  ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16   
 
                          คํ า ว า  บุหลั น  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 634) ใหความหมายไววาหมายถึง เดือน, ดวงเดือน, พระจันทร  
                           4.2.1.1.4.7 แบหลา  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําว า  แบหลา  ในตอนที่กล าวถึ ง                    
ประไหมสุหรีของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด จะแบหลาดวยการเอากริชแทงพระศอของพระองคเอง 
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เพ่ือที่ประไหมสุหรีจะไดสิ้นพระชนมตามทาวกาหรํา พระสวามีที่สวรรคตเพราะถูกแมทัพสุสิหลํา 
แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ฆาในสนามรบ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
            ... เมียจะเอากริชอันคมกลา          แบหลาใหมวยเปนผี 
                เมียไมขออยูไปไยมี                   จะตายตามสามีไปเมืองฟา ... 
 
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                          คํ าว า  แบหลา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 641) ใหความหมายไววาหมายถึง ฆาตัวตาย  
                                 4.2.1.1.4.8 ประไหมสุหรี  
                          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ประไหมสุหรี ในตอนที่กลาวถึง            
ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด หลังจากที่รบแพแมทัพสุสิหลําและใกลจะสวรรคต ไดทอดพระเนตรเห็น
ปราสาทที่ประไหมสุหรีของพระองคประทับ จึงทรงคร่ําครวญถึงประไหมสุหรีของพระองค ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
             แลไปเห็นปราสาทศรี             ที่ประไหมสุหรอียูอาศัย 
            เคยไดผาสุกสนุกใจ                   แตนี้มิไดเห็นแลว 
 
                                                                  ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                          คําวา ประไหมสุหรี น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 668) ใหความหมายไววาหมายถึง ตําแหนงพระมเหสีที่หน่ึง                 
หรืออัครมเหสีของกษัตริยชวาในวงศอสัญแดหวา  
                                 4.2.1.1.4. 9 ปะตาระกาหลา  
                          บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปะตาระกาหลา ในตอนที่กลาวถึง  
ความเชื่อของยุขันที่เชื่อวาการที่ตนเองและเหลานางกํานัลหลงลืมนางประวะลิ่มไป จนไมทราบวา
นางประวะลิ่มไดหนีออกจากวังไปตั้งแตเม่ือใดนั้น เปนเพราะองคปะตาระกาหลาดลบันดาลใหเปนไป 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 31 ดังน้ี  
 
          ๏ เมื่อนั้น                        พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศมี 
               ไดฟงฝูงกํานัลพาที                  พระภูมีก็ประจักษแจงใจ 
             ชะรอยองคปะตาระกาหลา         มาชวยกัลยากําบังให 
              จึงเผอิญใหเพ้ียนสติไป             ภูวไนยเคลื่อนคลายหายโกรธา 
 
                                                          ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31                           



 135 

 
                          คําวา ปะตาระกาหลา น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 684) ใหความหมายไววาหมายถึง เทวดาผูใหญ  
                           4.2.1.1.4.10 ปนจุเหร็จ  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปนจุเหร็จ ในตอนที่กลาวถึง         
การทรงเครื่องของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จกลับไปยังเมืองอุรังหยิด เพ่ือนํานกหัสรังสีที่ลักมาจาก
นางประวะลิ่ม ไปถวายทาวอุรังหยิด พระบิดาของยุขัน ซ่ึงการทรงเครื่องของยุขันในครั้งน้ี ยุขันได
เจิมพระพักตรดวยอาคมของพระฤๅษี จากนั้นทรงสนับเพลาที่ มีความสวยงาม นุงผายก                     
ลายเทพพนม ฉลององคดวยผาสีเหลืองที่มีลายกานแยงและลายครุฑยุดนาค ทรงตาบทิศและ      
ทับทรวงที่ทําเปนลายดอก ทรงสังวาลลายมะยมถมดวยยาแดง ทรงหอยหนาและหอยเจียระบาด 
คาดเข็มขัด สวมกําไลที่ประดับดวยเพชรเม็ดแตง สวมปวะหล่ําสีแดงสลับทอง แลวจึงทรงปนจุเหร็จ 
หอยอุบะดอกไม และเหน็บกริชกอนเสด็จออกยังหนาศาลาไล ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 

ลงสรง 
             ๏ จุณเจิมพักตราดวยอาคม  ขององคพระบรมฤๅษี 
                      เสร็จทรงสนับเพลารุจี          นุงยกอยางดีเทพพนม  

ฉลององคเล่ือมเหลืองเรืองระยับ  แยงนาคครุฑจับงามสม 
                     ตาบทิศทับทรวงดวงดอกกลม    สายสรอยมะยมถมยาแดง 
                   หอยหนาผาทิพยเจียระบาด        เข็มขัดคาดประดับระยับแสง 
                   กําไลสวมประดับเพชรเม็ดแตง     ปวะหลํ่าสลับแดงทองพิศ 
                  แลวทรงปนจุเหร็จโจรปา           หอยอุบะบุหงาไพรจิตร 
                 แลวเหน็บกริชเทวาสุราฤทธิ์        ออกสถิตยยังหนาศาลาไล ๚ ๘คํา ๚ ๛ 
 
                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24                      
 
                           คําว า  ปนจุ เห ร็จ  น้ี  พจนานุกรมฉบับราบัณฑิตยสถาน  พ .ศ  2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 689) ใหความหมายไววาหมายถึง เครื่องรัดเกลาที่ไมมียอด ;         
โจรปา  
                                 4.2.1.1.4.11 ปนเหนง  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําวา  ปนเหนง  ในตอนที่กลาวถึง                  
การแตงกายของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่แตงกายดวยการนุงผายกซึ่งมีลวดลาย
กระจายเต็มผืนผา แลวคาดปนเหนงที่ทําจากทอง เหน็บกริชและหอยผาเช็ดหนา กอนที่จะออกจาก
บานไปยังที่ตั้งทัพ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 



 136 

โทน 
           ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกาย         นุงยกกระจายมีคา 
                 คาดปนเหนงทองละอองตา      เหน็บกริชหอยผาเช็ดหนาพราย 
 
                                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                          คํ าว า  ปน เหน ง  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 690) ใหความหมายไววาหมายถึง เข็มขัด 
                                 4.2.1.1.4.12 มะตาหะรี  
                          บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา มะตาหะรี ในตอนที่กลาวถึง 
ชวงเวลาที่ยุขันเดินทางเขาเมืองอุเรเซนเพื่อไปหานางประวะลิ่มน้ัน เปนเวลาที่มะตาหะรีลับภูเขา
และเขาสูเวลากลางคืน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 

ราย 
            ๏ มาถึงธานีบูรีรมย               พระเรงชื่นชมหรรษา 
               มะตาหะรีเล้ียวเมรุมา     ดับแสงจันทรามืดมิด ... 
 
                                                                       ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                          คํ า ว า  มะต าห ะ รี  น้ี  พจนานุ ก รม ร าชบัณฑิ ต ยสถ าน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 843) ใหความหมายไววาหมายถึง ดวงอาทิตย  
                                 4.2.1.1.4.13 ยาหยี  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ยาหยี ในตอนที่ยุขันใชคําวา ยาหยี 
เรียกแทนชื่อของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ยุขันมองเห็นนางประวะลิ่มเก็บดอกไมในอุทยาน ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

... เย้ืองยางดังนางกินนร             ถึงนางเทพอัปสรไมเปรียบได 
                 ยาหยเีจาเก็บมาลีไว           ความงามกระไรนาชมเชย 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                         คํ า ว า  ย า ห ยี  น้ี  พ จ น า นุ ก ร ม ร า ช บั ณฑิ ต ย ส ถ า น  พ . ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 905) ใหความหมายไววา หมายถึง นองรัก  
                          4.2.1.1.4.14 ยิหวา  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ยิหวา ในตอนที่ยุขัน ใชคําวา ยิหวา 
เรียกแทนชื่อของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ยุขันคร่ําครวญถึงชวงเวลาที่ยุขันไดมีโอกาสชมโฉม      
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นางประวะลิ่มน้ันวาเปนชวงเวลาที่สั้นเกินไป ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 
ดังน้ี  
 

จําปาทองเทศ 
   ๏ โอวาสุดสวาทพี่               วันนี้มิส้ินแสงใส 
                พ่ีจะอยูชมแกวกลอยใจ             ไมไปจากดวงยิหวาเลย  
 
                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6  
 
                         คํ าว า  ยิหวา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 907 ) ใหความหมายไววาหมายถึง ดวงชีวิต , ดวงใจ  
                                 4.2.1.1.4.15 ระเดน  
                          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ระเดน ในตอนที่กลาวถึง  นางประวะลิ่ม 
พระมเหสีฝายขวาของยุขัน ซ่ึงเปนพระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน กับระเดนบุษหรี    
พระมเหสีฝายซายของยุขัน ซ่ึงเปนพระธิดาของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี ชวยกันรับพระวรกาย
ของอุรังหงัน พระอนุชาของนางประวะลิ่ม ที่ยุขันลอบอุมออกมาจากพระแทนในขณะที่อุรังหงันกําลัง
บรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34 ดังน้ี 
 
              เมื่อนั้น                          ประวะล่ิมนิ่มเนื้อนวลหงส 
                    กับระเดนบุษหรีโฉมยง         เขาชวยรับองคนุชาชาญ     
 
                                                          ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
 
                         คํ า ว า  ร ะ เ ด น  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 42 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 932) ใหความหมายไววาหมายถึง โอรสหรือธิดาของกษัตริยเมืองใหญ 
                           4.2.1.1.4.16 ระตู  
                          บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ระตู ในตอนที่กลาวถึง การสวรรคต   
ในสนามรบของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ประเทศราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม หลังจากที่รบแพ   
แมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่มาปราบปราม การแข็งเมืองของทาวกาหรํา และคําวา ระตู 
ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ี เปนคําที่ใชเรียกแทนพระนามของทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
           ... ที่เคยสุขกระเษมเปรมใจ        จะเสื่อมสูญหายไปหมดสิ้น 
                   ร่ําพลางเสือกองคลงกลางดิน       ระตสุูดส้ินชีวา   
                        
                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
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                         คํ า ว า  ร ะ ตู  น้ี  พจน านุ ก ร ม ฉบั บ ร า ช บั ณฑิ ต ย ส ถ า น  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 932)  ใหความหมายไววาหมายถึง เจาเมืองนอย  
                               4.2.1.1.4.17 วายัง หรือ วาหยัง  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา วายัง หรือ วาหยัง ในตอนที่กลาวถึง 
ลวดลายของมาลัยที่ยุขันทรงรอยถวายนางประวะลิ่ม เปนลวดลายที่มีที่มาจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง 
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่บรรยาย
ถึงการแสดงวายังของอิเหนา พระโอรสของทาวกุเรปน ที่ปลอมองคเปนดาหลังหรือคนเชิดหนัง     
หาเลี้ยงชีพอยูในนครดาหา และไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา     
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
            ... แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง   เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                   สลับสีมาลีเปนเหลากัน              ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
                                                               ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
 
                        คําวา วายัง หรือ วาหยัง น้ี ทิพวัน บุญวีระ (ทิพวัน บุญวีระ. 2546 : 7) อธิบาย
วา หมายถึง การแสดงที่มีหนัง หุน หรือ หนากาก เปนองคประกอบสําคัญ มีนายหนังเปนคน
เดินเรื่องดวยการรอง พากย และเชิดใหปรากฏเปนเงาบนจอผาขาวโปรงแสงกึ่งโปรงใส ที่มีตะเกียง
สองสวางจากเบื้องหลัง และมีดนตรีที่เรียกวา กาเมลัน (gamelan) ทํานองเรงเราคอยใหจังหวะ  
กลาวกันวาการแสดงวายัง มีตนตํารับมาจากการเลนหนัง (Leather-pupets) ที่เรียกวา Thabulo-
Malata ของอินเดียใต ซ่ึงไดมาสูเกาะชวาพรอมกับการรับศาสนาฮินดู และมีพัฒนาการอยูในเกาะ
ชวากอนคริสตศตวรรษที่ 10  
                                4.2.1.1.4.18 สะตาหมัน  
                         บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําวา  สะตาหมัน  ในตอนที่กลาวถึง                  
นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน เสด็จมายังสะตาหมัน เพ่ือเก็บดอกพิกุล  
ไปรอยเปนสรอยดอกพิกุล สําหรับประดับพระแทนบรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
     ... วันนี้นองมาสะตาหมัน    สารพันกล่ินฟุงปรุงอุหรับ 
              พิกุลจะรอยสรอยระยับ        ประดับไวใหงามยามไสยา ๚ะ ๛ 
 
                                                      ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21  
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                         คําว า  สะตาหมัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1151) อธิบายวามีที่มาจากคําวา สะ แปลวา หน่ึง กับคําวา ตาหมัน 
แปลวา สวน. ดังน้ันคําวา สะตาหมัน จึงหมายถึง สวน  
                         4.2.1.1.4.19 สังปะติแหงะ หรือ สังปะลิเหงะ  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา สังปะติแหงะ หรือสังปะลิเหงะ ในตอน
ที่กลาวถึง ยุขันเสด็จไปหาองคสังปะติแหงะ พระอาจารยของนางประวะลิ่ม เพ่ือขอผนวชเปนฤๅษี
ตามคําแนะนําของนางประวะลิ่ม ที่ใหยุขันมาอาศัยอยูกับพระอาจารยของนางประวะลิ่ม และเม่ือ  
องคสังปะติแหงะไดพบกับยุขันผูมีรูปโฉมงดงามก็เกิดความแปลกใจ จึงไดถามยุขันวามาจากไหน 
และมีความประสงคในสิ่งใดจึงเดินทางมาพบองคสังปะติแหงะ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 6 เลขที่ 22 ดังน้ี  
                           
                                  เมื่อนั้น                                         องคสังปติแหงะปรีชาหาญ 
                               พินิจพิศดูอยูชานาน                            จึงมีพจมานถามไป 
                               เจาผูโฉมโสภานารัก                            นําวงษทรงศักดิ์อยูหนไหน 
                               มานี่จะประสงคจํานงใด                        จงบอกเลาเราไปอยาไดชา ๚ 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 22 
 
                        คําวา สังปะติแหงะ หรือ สังปะลิเหงะ น้ี พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1160) ใหความหมายไววาหมายถึง ฤษี  
                                        4.2.1.1.4.20 อสัญแดหวา  
                        บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา อสัญแดหวา ในตอนที่กลาวถึง 
อสัญแดหวาของฝายยุขัน แหงเมืองอุรังยิด ซ่ึงสถิตอยูบนสวรรค ทรงทอดพระเนตรเห็นเหตุการณ
ลวงหนาวา นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน กับยุขัน พระโอรสของ             
ทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด มีบุญวาสนาที่จะไดใชชีวิตคูรวมกัน จึงไดใชอิทธิฤทธิ์ทรงพระอักษร
เปนเรื่องราวเกี่ยวกับนกหัสรังสี แลววางไวที่พระแทนบรรทมของทาวอุรังยิด เพ่ือใหทาวอุรังยิด     
ไดทอดพระเนตรเห็นและมีพระประสงคในนกหัสรังสี ซ่ึงยุขันจะไดอาสาไปแสวงหานกหัสรังสีที่อยูใน
เมืองอุเรเซน จากการที่ยุขันอาสาไปแสวงหานกหัสรังสีมาถวายทาวอุรังยิด พระบิดาในครั้งน้ี จะทํา
ใหยุขันไดพบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

เจรจา 
๏ มาจะกลาวบทไป      ถึงองคทาวไทรังสรรค 

                 อสัญแดหวาทรงธรรม                สถิตในชั้นฟาดุษฎี 
                     ใหรอนพระทัยดังไฟรึง                        บุญถึงทั้งสองมารศรี    
                       เล็งไปในพื้นปถพี                      ทั้งส่ีทวีปทั่วทิศ 
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                  แจงวาประวะลิ่มอุเรเซน               จะเปนเมียยุขันที่อุรังหยิด 
                      กรุงไกรไกลกันสุดคิด                    จะไปชวยดวยฤทธิ์บัดนี้ 
                      จะเขียนอักษรวางไว                  ที่แทนอําไพเรืองศรี 
                      องคทาวอุหรังยิดภูมี                  แจงเหตุปกษีหัสรัง 
                   ยุขันจะไปอาสา                        จะสมจินดาที่คิดหวัง 
                     คิดแลวจรจรัลจากบัลลังก              เหาะตรงลงยังพระเวียงชัย  
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                        คําวา  อสัญแดหวา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1340)  ใหความหมายไววาหมายถึง เทวดาตนตระกูลของกษัตริย  
 
                  ภาษามลายู หรือ ภาษามาเลเซีย (Bahasa Malaysia) เปนภาษาในตระกูล
ออสโตรนีเชียน (Austronesian) หรือตระกูลมาลาโย-โพลีนีเชียน (Malayo-Polynesian) ซ่ึงใชพูดกันใน
แหลมมลายูตอนใต ตามเกาะในบริเวณสุมาตรา เกาะบอเนียว และหมูเกาะโมลุกกะ 
                      4.2.1.1.5 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู มี 8 คํา ดังน้ี 
                        4.2.1.1.5.1 กระยาหงัน หรือ กะยางัน 
                       บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กระยาหงัน หรือ กะยางัน ในตอนที่
กลาวถึง นายพรานมะยุหงัดเล็งปนและหมอบตัวแฝงอยูในพุมไม เพ่ือเตรียมจะชิงนกหัสรังสีมาจาก  
ยุขัน แตเม่ือนายพรานมะยุหงัดไดมองเห็นยุขันแลว กลับคิดไปวายุขันเปนเจาไทรทอง เปนเจาปา 
เปนองคอสัญแดหวาที่ลอยมาจากกระยาหงันและเปนคนธรรพ เพราะยุขันทรงเครื่องอยางสวยงาม 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 
                          นายพรานมะยุหงัดหยัดปน     มิใหเครงครื้นคอยหมอบยอง      
                             แอบแฝงสุมทุมพุมไมมอง          เอะเจาไทรทองฤๅไพรวัน 
                             ฤๅองคอสัญแดหวา                 เล่ือนลอยมาแตกระยาหงัน 
                             ฤๅวากัมพลคนธรรพ                ทรงเครื่องพรายพรรณอยูเพริศเพรา 
 
                                                                           ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18  
                                                                                    
                       คําวา กระยาหงัน หรือ กะยางัน น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 54) ใหความหมายไววาหมายถึง วิมาน, สวรรคชั้นฟา, สวรรค, 
หรือ ที่อยูของเทวดา  
                              4.2.1.1.5.2 กริช  
                              บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กริช ในตอนที่กลาวถึง การแตงกายของ
อุเซน กอนที่จะลอบขึ้นตึกไปพบนางวันนุมาลีเปนครั้งแรก ซ่ึงการแตงกายของอุเซนในครั้งน้ัน      
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ไดแตงกายดวยการนุงผาเก็บทอง คาดเข็มขัด คาดรัดองค เหน็บกริช แลวหมผาพื้นสีฟาที่ขลิบริม
อยางเรียบรอย แลวจึงซอนขอหวงที่จะใชเปนอุปกรณสําหรับปนขึ้นตึกของนางวันนุมาลี ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
       ... ภูษาเก็บทองยองยง                เข็มขัดรัดองคอลงกา 
                     เหน็บกริชหมผาสีฟาขลิบ           กรหยิบจับชายโออา 
                     ขอนั้นซอนไปลับตา                   มาถึงหนาตึกนางทันใด 
 
                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                        คําวา กริช น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 58) อธิบายวามีที่มา
จากคําวา กริส และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 68)                   
ใหความหมายคําวา กริช หมายถึง อาวุธชนิดหนึ่ง คลายมีดสองคม ปลายแหลม ใบมีดตรงก็มีคดก็มี 
เปนของชาวมลายู.  
                        4.2.1.1.5.3 กะละหนา หรือ กะลานะ  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กะละหนา หรือ กะลานะ ในตอนที่
กลาวถึง นายประมงไดชวยยุขันไมใหจมนํ้า หลังจากที่ไดฟงเหตุการณที่ยุขันเลาใหฟงวาถูกบรรดา
ทหารของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี ลอบทํารายในอุทยานของเมือง ปะรังสีและชิงนกหัสรังสีไป 
รวมทั้งจับยุขันโยนลงทะเล และเม่ือยุขันไดขึ้นมาพักบนเรือของนายประมงแลว นายประมงจึงได
พิจารณาถึงรูปรางหนาตาของยุขัน และคิดวายุขันไมใชคนกะละหนา แตยุขันสมควรที่จะมีเชื้อไข
ของกษัตริย ซ่ึงอาจจะเปนกษัตริยที่พลัดบานพลัดเมืองมา หรือเรือที่ยุขันใชลองมาประสบกับภัย
อันตรายที่เกิดขึ้นในทองทะเล ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
                           บัดนั้น                            นายประมงฟงวอนชางออนหวาน 
                               ชอนองคพระกุมาร                    ใหขึ้นนั่งสําราญบนนาวา 
                               พลางพินิจพิศดูนรลักษณ             ประไพพักตรใชชาติกะละหนา 
                               จะเปนเชื้อกษัตริยพลัดเมืองมา      ฦๅเภตราอันตรายในสายชล 
 
                                                                            ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23      
 
                         คําวา กะละหนา น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรม
พระนครสวรรควรพินิต (2546 : 37) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง คนไมมีสํานักหลักแหลง 
หรือคนจรจัด หรือคนต่ํา คนชั่วชา                       
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                         4.2.1.1.5.4 ดาหลัง  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ดาหลัง ในตอนที่กลาวถึง ลวดลายของ
มาลัยที่ยุขันทรงรอยถวายนางประวะลิ่ม เปนลวดลายที่มีที่มาจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง พระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่บรรยายถึง     
การแสดงวายังของอิเหนา พระโอรสของทาวกุเรปน ที่ปลอมองคเปนดาหลัง หาเลี้ยงชีพอยูในนคร
ดาหา และไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
             ... แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง  เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                    สลับสีมาลีเปนเหลากัน              ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
                                                                       ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
 
                        คําวา ดาหลัง น้ี ทิพวัน บุญวีระ (ทิพวัน บุญวีระ. 2546 : 8) อธิบายวาหมายถึง 
ผูเชิดและผูใหเสียงพากยหุนหรือหนัง รวมทั้งใหคําบรรยายและอํานวยการแสดง  
                        4.2.1.1.5.5 ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง ในตอนที่
กลาวถึง ยุขันมีพระบัญชาใหตํามะหัง ไปสืบขาวในเมืองปะรังสี เพ่ือที่จะไดเตรียมหาลูทางรับมือกับ
การทําสงครามกับทาวปะรังสี ที่กําลังจะเกิดขึ้น ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 
25 ดังน้ี 
 
               ... ตรัสประภาษราชกิจการรณรงค    ปะรังสีอาจองแกลวกลา 
                 จะคิดกันฉันใดในพารา                  จําจะสืบกิจจาใหแจงใจ 
                     จึงตรัสส่ังตํามะหังเสนี                    ตัวทานผูมีอัชฌาสัย 
                   ประกอบทั้งปรีชาปญญาไว            จะรีบเขาไปในธานี 
 
                                                                         ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                       คําวา ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร   
สุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ       
กรมพระนครสวรรควรพินิต. 2546 : 2) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง ขุนนางชั้นหนึ่ง และใช
เฉพาะเสนาผูใหญ  
                        4.2.1.1.5.6 ปาเตะ หรือ ปาติห  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปาเตะ หรือ ปาติห ในตอนที่กลาวถึง      
ยุขันทรงดําริเกี่ยวกับแผนการทําสงครามรวมกับทาวตรังอู แหงเมืองชะณะปะตัน พรอมดวยปาเตะ
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ที่มีชื่อวาตะหลาหรัน และตํามะหัง เพ่ือหาหนทางการรบที่จะทําใหรบชนะทาวปะรังศรี แหงเมือง   
ปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ดังน้ี 
 
   ... ตรัสพลางทางกลาวพจนารถ  พระบาทตริตรึกปรึกษา 
             ทานทาวตรังอูผูปรีดา   ทั้งปาเตะตะหลาหรัน 
                  ซึ่งเปนทหารเอกองค   ผูคงอาวุธแข็งขัน   
            ตํามะหังคนดีวิชาครัน          ทั้งสามนั้นเปนส่ีทั้งตัวเรา 
 
                                                                      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                       คําวา ปาเตะ หรือ ปาติห น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 
กรมพระนครสวรรค ว ร พิ นิต  (สมเด็ จพระ เจ าบรมวงศ เ ธอ  เ จ าฟ าบริ พั ตรสุ ขุ ม พันธุ                    
กรมพระนครสวรรควรพินิต. 2546 : 26) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง เสนา  
                              4.2.1.1.5.7 มุหงิด  
                        บทละครนอก เรื่องยุขัน ปรากฏคําวา มุหงิด ในตอนที่กลาวถึง การยกทัพของ
แมทัพสุสิหลํา ซ่ึงเปนแมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ยกทัพไปปราบปราม
การแข็งเ มืองของทาวกาหรํา  แหงเ มืองมุหงิด  ดวยสาเหตุที่ ว า  ทาวกาหรํา  ไมยอมสง                     
เครื่องราชบรรณาการมาถวายทาวเวณุมานตามกําหนดเวลา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 7 ดังน้ี 
 
                              ... ครั้นอยูเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                              ทรงนามกาหรําภูมี   ไมมาภักดีบังคมไหว 
                              เปนเมืองมุหงิดฤทธิไกร  จําจะใหยกทัพไปปราบปราม 
                จึ่งส่ังสุสิหลําเสนาใน           เคยตีมีชัยออกสนาม 
                ชํานาญณรงคสงคราม  จงไปปราบปรามไพรี  
                                                                               
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 

 
                        คําวา มุหงิด น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายไว
วาหมายถึง ชื่อชนชาติชาวมลายูในเกาะเซลีเบส, เรียกเพี้ยนเสียงเปน ยุหงิด ก็มี 
                        4.2.1.1.5.8 อุหรับ  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา อุหรับ ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน เสด็จมายังสะตาหมัน เพ่ือมาเก็บดอกไมที่มีกลิ่นหอม
นานาชนิดไปปรุงเปนอุหรับ และเก็บดอกพิกุลไปรอยเปนสรอยดอกพิกุล สําหรับประดับพระแทน
บรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
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        ... วันนี้นองมาสะตาหมัน          สารพันกล่ินฟุงปรุงอุหรับ 
                  พิกุลจะรอยสรอยระยับ         ประดับไวใหงามยามไสยา ๚ะ ๛ 
 
                                                     ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21  
 
                         คํ า ว า  อุ ห รั บ  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1390) ใหความหมายไววาหมายถึง ผงกระแจะจันทนปนทองสําหรับ
เจิมในการอภิเษกรดน้ํา  
 
                 4.2.1.2 สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  
    สํานวน  ตามความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1187) ใหความหมายไว หมายถึง ถอยคํา หรือ ขอความที่กลาว              
สืบตอกันมาชานานแลว 
    สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 8 สํานวน ดังน้ี 
                               4.2.1.2.1 คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจร
หนี ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่มทิ้งสารไวใหยุขันอาน กอนที่จะหลบหนีออกจากเมืองปะรังศรี 
เพ่ือเสด็จไปยังเมืองอุรังยิด พรอมดวยลิขิต นางพี่เลี้ยงสันหยา และพระกุมารซึ่งเปนพระโอรส     
ของนางประวะลิ่มกับยุขัน สําหรับสาเหตุที่นางประวะลิ่มอางวาตองหลบหนีออกจากเมืองปะรังศรีน้ัน 
เปนเพราะเกรงพระอาญาที่ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปนพระบิดาของนางประวะลิ่ม        
จะทรงลงโทษ หลังจากที่ทาวอุเรเซนทรงทราบวานางประวะลิ่มหลบหนีออกจากเมืองอุเรเซน                  
เพราะทรงครรภและออกมาตามหายุขัน พระสวามี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 14 
เลขที่ 31 ดังน้ี 
 
          ... โบราณวาคับถ่ินพออยูได  ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหน ี
             แมนพระบิดาไมราวี                  นองนี้จึงจะกลับคืนมา 
  
                                                       ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31     
 
                                 สํานวน คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบันคือสํานวน คับที่อยูได คับใจอยูยาก ซ่ึงพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 241) ใหความหมายไววาหมายถึง ที่อยู
แมจะคับแคบก็อยูไดถาสบายใจ แตถาอึดอัดใจ ที่อยูจะกวางขวางใหญโตอยางไรก็อยูไมได                    
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                    4.2.1.2.2 ตัดชองไปไดแตพอตัว  
                    บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏสํานวน ตัดชองไปไดแตพอตัว ในตอนที่กลาวถึง 
พระมเหสีวัลลุมาลี ซ่ึงเปนพระมารดาของนางประวะลิ่ม และเหลานางกํานัล ตางคร่ําครวญถึง     
นางประวะลิ่ม หลังจากที่ทราบวานางประวะลิ่มหนีออกจากเมืองอุเรเซนไปกับแมนกอินทรี           
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 ดังน้ี  
 
        ... สองกรคอนทรวงเขาโศกา     ฝูงกํานัลกัลยาก็ร่ําไห 
            โอโอลูกนอยกลอยใจ              เจาตัดชองไปไดแตพอตัว … 
 
                                                        ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
 
                    สํานวน ตัดชองไปไดแตพอตัว ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
ปจจุบันคือสํานวน ตัดชองนอยแตพอตัว ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 450) ใหความหมายไววาหมายถึง เอาตัวรอดแตผูเดียว 
                    4.2.1.2.3 ตีตัวไปกอนไข  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ตีตัวไปกอนไข ในตอนที่กลาวถึง         
นางสันหยา ซ่ึงเปนพระพ่ีเลี้ยงของนางประวะลิ่ม ปลอบพระทัยนางประวะลิ่มไมใหหุนหันและตีตน
ไปกอนไข หลังจากที่นางประวะลิ่มทรงทราบวายุขัน พระสวามี ลักนกหัสรังสีและเสด็จหนีออกจาก
เมืองอุเรเซน นอกจากนี้นางสันหยายังใหความหวังแกนาง ประวะลิ่มวา ถายุขัน พระสวามีของนาง
ประวะลิ่มเสด็จกลับถึงเมืองอุรังหยิดแลว อีกไมนานยุขันก็จะกลับมาหานางประวะลิ่มยังเมืองอุเรเซน 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 
     ... ฟงคําพ่ีเถิดอยาหุนหวน       แมจะดวนตีตัวไปกอนไข     
     แมนพระไปถึงเวียงชัย             คงกลับมาใหไดแมเนื้อเย็น ๚ะ ๛ 

 
                                           ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
                    สํานวน ตีตัวไปกอนไข ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบัน
คือสํานวน ตีตนกอนไข, ตีตนตายกอนไข ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 467) ใหความหมายไววาหมายถึง กังวลทุกขรอนหรือหวาดกลัวในเรื่อง
ที่ยังไมเกิดขึ้น                             
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                    4.2.1.2.4 ทองแผนเดียว  
                                บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏสํานวน ทองแผนเดียว ในตอนที่กลาวถึง         
อุรังหงัน ซ่ึงเปนพระอนุชาของนางประวะลิ่ม ไดทูลตอบยุขันวา ยินดีเปนอยางยิ่งที่เมืองอุรังยิดกับ
เมืองอุเรเซนจะรวมเปนทองแผนเดียว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 18 เลขที่ 35 ดังน้ี 
 
     ... อันอุรังหยิดกับอุเรเซน         จะเปนทองแผนเดียวกระเษมศรี 
     ขานอยก็พลอยยินดี                 จะอยูใตบทศรีสองนคร ๚ะ 
 
                                                      ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 35 

 
                   สํานวน ทองแผนเดียว ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบัน
คื อ สํ า นวน  ทองแผ น เ ดี ย วกั น  ซ่ึ งพจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 510) ใหความหมายไววาหมายถึง เกี่ยวดองกันโดยการแตงงาน 
                    4.2.1.2.5 ฝากผี  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ฝากผี ในตอนที่กลาวถึง ทาวอุรังยิด     
แหงเมืองอุรังยิด ซ่ึงเปนพระบิดาของยุขัน ไดตรัสกับยุดาหวันและยุขันในตอนที่ยุดาหวันกับยุขัน
เสด็จกลับมายังเมืองอุรังยิดวา พระบิดา พระมารดานั้นชราลงแลวก็หวังจะฝากผีกับพระโอรสทั้งสอง 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 33 ดังน้ี 
 
                       บิดามารดาชราแลว                              จะฝากผีลูกแกวส้ินทั้งหลาย 
                          ทั้งสุริยวงษก็ประเสริฐเพริศพราย              แตลวนสายสุดรักของบิดา ๚ะ    
 
                                                                  ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 33    
 
                    สํานวน ฝากผี ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ พจนานุกรม 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 749) ใหความหมายไววา 
มอบหมายใหชวยทําศพให  
                    4.2.1.2.6 เอาเน้ือไปสงเสือ  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน เอาเนื้อไปสงเสือ ในตอนที่กลาวถึง      
นางสรอยสุนีย พระมเหสีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี และเปนพระมารดาของนางบุษหรี   
ตรัสกับเหลานางกํานัลวา การที่จะใหนางสรอยสุนียไปเจรจากับยุขันผูเปนศัตรูน้ัน เหมือนกับ                
การเอาเนื้อไปสงเสือ ที่ไหนเลยศัตรูจะไวชีวิต ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 
27 ดังน้ี 
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    ... อันจะใหไปหาปจจามิตร     สุดคิดเหมือนเอาเนื้อไปสงเสือ 
          ไหนเลาเขาจะไวชีวิตเนื้อ           ขาไมเชื่อเลยแลวอยาเจรจา ...     
 
                                                  ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27 

 
                    สํานวน เอาเน้ือไปสงเสือ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
ปจจุบันคือสํานวน ฝากเนื้อไวกับเสือ ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 749) ใหความหมายไววาหมายถึง ฝากสิ่งใดสิ่งหน่ึงไวกับคนที่ชอบ   
สิ่งน้ัน ยอมสูญหายไดงาย, ไววางใจคนที่ไมควรไววางใจ 
                    4.2.1.2.7 ไฟสุมขอน  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ไฟสุมขอน ในตอนที่กลาวถึง ความรอนรุม
ภายในจิตใจของนางประวะลิ่ม หลังจากที่ทรงทราบวา ยุขัน พระสวามี หนีจากเมืองอุเรเซนกลับไป
ยังเมืองอุรังยิด เพ่ือนํานกหัสรังสีไปถวายทาวอุรังยิด พระบิดา ตามขอความที่ปรากฏในสารที่ยุขัน
ทิ้งไวใหแกนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
                    ... ถอยหนาถอยหลังยั้งหยุดคิด            รอนจิตดังไฟสุมขอน   
                         ขื่นขมอารมณพระภูธร                       แตงลักษณอักษรจะใหไว ๚ะ ๔ คํา ๚ะ ๛  
 
                                                              ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                    สํานวน ไฟสุมขอน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 816) ใหความหมายไววาหมายถึง 
ไฟที่คุกรุนอยูในขอนไมขนาดใหญ ดับยาก, โดยปริยายหมายถึงอารมณรัก โกรธ หรือแคนเปนตนที่
รอนรุมอยูในใจ 
                                 4.2.1.2.8 หนังหนาไฟ  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน หนังหนาไฟ ในตอนที่กลาวถึง นางสันหยา 
ซ่ึงเปนพระพี่เลี้ยงของนางประวะลิ่ม กราบทูลใหนางประวะลิ่มทรงทราบวา ทาวอุเรเซน ซ่ึงเปน   
พระบิดาของนางประวะลิ่ม ประทานอนุญาตใหนางประวะลิ่มงดเขาเฝาทาวอุเรเซนกับพระมเหสี    
วัลลุมาลีไดในชวงระยะเวลานี้ เน่ืองจากนางสันหยา กราบทูลใหทาวอุเรเซนกับพระมเหสีวัลลุมาลี
ทรงทราบวา นางประวะลิ่มประชวรอยู ดังน้ันหากจะเกิดเหตุการณรายหรือเกิดภัยใดๆ ขึ้นกับ     
นางประวะลิ่ม เพราะการกราบทูลของนางสันหยาตอทาวอุเรเซนกับพระมเหสีวัลลุมาลีในคร้ังน้ี   
นางสันหยายินยอมที่จะเปนหนังหนาไฟใหกับนางประวะลิ่มผูเปนนาย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
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          ... จะเฝามิเฝาก็แลวไป               ทีนี้สมใจปรารถนา 
           แมนมีเหตุภัยส่ิงไรมา              สันหยาจะเปนหนังหนาไฟ ๚ะ   
 
                                                   ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                          สํานวน หนังหนาไฟ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1244) ใหความหมายไว
วาหมายถึง ผูไดรับความเดือดรอนกอนผูอ่ืน 
 
               4.2.2 สาระดานประเพณี 
                         คําวา ประเพณี ตามความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 663) ใหไว หมายถึง สิ่งที่นิยมยึดถือประพฤติปฏิบัติสืบๆ กันมาจนเปน
แบบแผน โดยประเพณีจะมีการประกอบพิธีกรรมซึ่งเปนกิจกรรมที่ตองปฏิบัติประกอบอยูดวยเสมอ     
                 ประเพณีที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ซ่ึงเริ่มตั้งแต
การประสูติ การตั้งพระนาม การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ 
                  4.2.2.1 ประเพณีการประสูติ 
           ประเพณีการประสูติ เปนประเพณีที่กระทําเม่ือมีพระกุมารประสูติ มีจุดมุงหมาย
เ พ่ือใหพระกุมารรอดพนจากอันตรายตางๆ  และเ พ่ือความเปนสิ ริมงคลแกพระกุมาร                     
(สุเมธ เมธาวิทยกุล. 2532 : 104) 
                      ประเพณีการประสูติ ที่กลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนการประสูติ          
ของพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 
ดังน้ี 
                              
   ๏ เมื่อนั้น            ประวะล่ิมนิ่มเนื้อนวลหงส 
                    ใหเจ็บปวดรวดราวไปทั้งองค  โฉมยงประสูติพระกุมาร 
                        ผิวเหลืองดังทองลออองค    งามละมายบิตุรงคยอดสงสาร 
                        ฝูงเทพธิดายุพาพาน          ชวยกันสนานกุมารา 
                        เสร็จแลวลาองคพระทรงญาณ         กลับคืนยังวิมานหรรษา 
                        สันหยาลิขิตก็ปรีดา                      ทั้งพระสิทธานั่งเชยชม 
                        ชวนกันทําขวัญพระหลานนอย        กลวยออยตูมตาดมะหาดสม 
                        ละมุดพุทราหวามะยม                      ในอาศรมตามจนที่เก็บมา 
                        ดอกไมปาที่หาไดเมื่อยามเข็ญ           พอไดเปนของขวัญพระหลานขา 
                        นางเอาธํามรงคผูกหัตถลูกยา          กับภูษายุขันชาญฤทธิ ์
                        พระทรงญาณอานเวทตามเพศไสย     จุณเจิมใหหลานนอยกลอยจิต 
                      ใหฤทธิรงคดังองคพระอาทิตย           ปจจามิตรอยารอตอกร 



 149 

                        ทั้งโรคาอยาใกลระคายองค            ใหยืนยงชนมานยสโมสร 
                        จงไพบูลยพูนสุขสถาพร              ทุกนครนอมเกลาดุษฎ ี
 
                                                                     ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
 
                 สิ่งแรกที่กระทําหลังจากที่พระโอรสของนางประวะลิ่ม ประสูติ คือ การสรงน้ําเพื่อชําระ
รางกายของพระกุมารใหสะอาด จากนั้นมีการทําขวัญแกพระกุมาร ซ่ึงสิ่งของที่ใชรับขวัญพระกุมาร 
ไดแก ผลไมนานาชนิดอันประกอบดวย กลวย ออย มะตูม มะตาด มะหาด สม ละมุด พุทรา ลูกหวา 
และมะยม รวมถึงดอกไมปาที่พระรักขิตฤๅษี ลิขิตกุมาร นางพี่เลี้ยงสันหยา เก็บมาจากปา ทั้งนี้   
นางประวะลิ่มทรงนําพระธํามรงคที่ยุขันถวายไวกับนางประวะลิ่ม ผูกติดกับพระภูษาของยุขัน      
แลวทรงผูกกับพระหัตถของพระกุมาร จากนั้นพระรักขิตฤๅษีไดรายเวทมนต จุณเจิมพระพักตรแก
พระกุมาร และถวายพระพรแกพระกุมารวา ขอใหพระกุมารมีฤทธิ์เดชดังพระอาทิตยจนศัตรูไมคิด  
จะตอกร สวนโรคภัยทั้งหลายนั้นอยาไดมาเบียดเบียน รวมทั้งถวายพระพรใหพระกุมาร                     
มีพระชนมายุยั่งยืน มีความสุข และกษัตริยของทุกนครมานอมเกลาองคพระกุมาร 
                 4.2.2.2 ประเพณีการตั้งพระนาม 
          ประเพณีการตั้งพระนาม เปนประเพณีที่ไมไดกระทําเม่ือแรกประสูติ แตกระทําเม่ือ
พระโอรส พระธิดา เจริญพระชนมายุแลว ซ่ึงประเพณีการตั้งพระนามเมื่อพระโอรส พระธิดา               
เจริญพระชนมายุแลวน้ี เปนประเพณีที่กระทําสืบทอดกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) เน่ืองจากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคได
พระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ (ประยุทธ สิทธิพันธ. ม.ป.ป. : 215) 
                     ประเพณีการตั้งพระนาม ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้งพระนาม  
แกพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 36 ดังน้ี 
                              
                               ๏ เวียนเอยเวียนเทียน          ใหเวียนแตซายมาขวา 
                       ราชครูปุโรหิตพราหมณพฤฒา      ถวายอาเศียรพาทประสิทธิ์พร 
                       ครั้นครบจบถวนสิบเอ็ดรอบ          ตามระบอบชีพราหมณมาแตกอน 
                       แลวจุดเจิมเฉลิมพักตรใหถาวร         ทุกนครเกรงเดชเดชา 
                       แลวใหนามกุมารานั้น                   ชื่อสุวรรณวรราชเสนหา 
                       ใหปลดปลอดภัยพาลอยาบีฑา       ชันษายืดยืนสักหมื่นพัน   
 
                                                                   ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
                 ประเพณีการตั้งพระนามแกพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขันนี้ เริ่มตนประกอบพิธี
ดวยการเวียนเทียนจากซายไปขวา จํานวน 11 รอบ ในขณะที่บรรดาราชครู ปุโรหิต พราหมณ 
พฤฒาจารย ประสาทพรควบคูไปกับการเวียนเทียน และเม่ือเวียนเทียนจนครบทั้ง 11 รอบแลว     
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จึงทําพิธีเจิมพระพักตรพระกุมาร และถวายพระนามพระกุมารวา สุวรรณวรราชเสนหา รวมทั้งถวาย
พระพรใหพระสุวรรณวรราชเสนหา ทรงปลอดภัย ไมมีสิ่งรายใดๆ มาเบียดเบียน และมีพระชันษา
ยืนนานถึงพันป หม่ืนป 
                           4.2.2.3 ประเพณีการตั้งอุปราช  
            ประเพณีการตั้งอุปราช เปนประเพณีที่กระทําขึ้นเพ่ือเฉลิมอุปราชาภิเษกบุคคลที่ถูก
แตงตั้งเปนอุปราช (เจาพระยาทิพากรวงศ. 2504 : 5) 
                            ประเพณีการตั้งอุปราช ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้งอุเซน    
ใหเปนอุปราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
                              
   ๏ ขึ้นนั่งยังบัลลังกทอง  รองดวยหนังพญาราชสีห 
      ล่ันฆองกลองชัยสามที            พรามหณชีถวายพระฤกษเรืองชัย  
                        .......................................       ส่ังไปเอกโทตรี                                        
                        แตรสังขประดังกึกกอง                  ดีดพิณพาทยฆองเสียงใส 
                        รองรับขับไมมโหร ี                            เสภาดนตรีตีทับ  
                        รองรับครืนครั่นสนั่นเสียง                  สําเนียงไมรูจักศัพท 
                        สิบเอ็ดรอบประกอบรอบรับ             ดับเทียนโบกควันเจิมให                             
                        ชีพราหมณอํานวยอวยพร              ใหขจรเล่ือนล่ันหวั่นไหว                             
                        ต้ังเปนอุปราชเวียงชัย             โรคภัยอยาใหบีฑา ๚ะ  
 
                                                                 ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
 
                 ประเพณีการตั้งอุปราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม เร่ิมตนดวยการใหอุเซนขึ้นน่ังบน     
บังลังกทองที่รองดวยหนังสิงโตของทาวเวณุมาน จากนั้นจึงตีฆองและตีกลองพรอมกันสามครั้ง    
แลวพราหมณไดบอกใหอุเซนทราบถึงฤกษที่จะตองประกอบทําพิธี  เม่ือไดฤกษประกอบพิธีแลว 
แตรสังข พิณพาทย ฆอง พนักงานขับไม วงมโหรี พนักงานขับเสภา และทับ ก็บรรเลงควบคูไปกับ
การเวียนเทียน 11 รอบ เม่ือเวียนเทียนครบ 11 รอบแลว จึงโบกเทียน และพราหมณเจิมหนาผาก
ของอุเซน แลวอํานวยอวยพรใหอุเซนปราศจากโรคภัยเบียดเบียน จึงเปนอันเสร็จสิ้นพิธี               
การตั้งอุปราช  
 
                     4.2.2.4 ประเพณีการจัดพิธีพระบรมศพ  
         ประเพณีการจัดพิธีพระบรมศพ เปนประเพณีที่กระทําขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ           
ตามโบราณราชประเพณีแกผูที่สิ้นพระชนม ตามราชประเพณีพระบรมศพ (เจาพระยาทิพากรวงศ. 
2502 : 2)  
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                           ประเพณีการจัดพระบรมศพ ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการจัดพิธี
พระบรมศพของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 
28 ดังน้ี 
                              
                                บัดนั้น                           เสนารับส่ังใสเกศี 
                     ยอกรอภิวันทอัญชุลี                  รีบเรงจรลีแลวออกไป 
                     ใหหามาทุกพนักงาน                   เกณฑกันไปตามนอยใหญ 
                     เชิญโกศมาใสพระศพไว               แลวใหยกขึ้นบนรถมณ ี
                     ที่ทําพลับพลาก็เรงรัด                   บางจัดทําพระเมรุเรืองศรี 
                     เรงรัดจัดกันใหทันท ี                    ถวนถ่ีไมเวนส่ิงใด  
                     ... หยุดประทับอยูบนตําหนักไพร      พอไดกําหนดฤกษดี 
                     พรอมหนามาเขาโรงงาน                จัดพานแหแหนถวนถ่ี 
                     แตรสังขฆองกลองกองโกลี             ใหเคล่ือนรถมณีออกไป 
                     นวลนางสรอยสุนียก็โศกศัลย      ทั้งสนมกํานัลนอยใหญ 
                    ตามรถครวญคร่ําร่ําไร                  แซไปจนเขาพระเมรุทอง   
 
                                                           ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                 ประเพณีการจัดพระบรมศพของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี เร่ิมตนดวยการอัญเชิญ
พระบรมศพของทาวปะรังสี มาบรรจุไวในพระโกศ จากน้ันจึงยกพระโกศขึ้นบนราชรถ เม่ือถึงฤกษ 
ที่จะถวายพระเพลิงพระบรมศพจึงมีการจัดพาน แหขบวนรถมณี โดยมีแตรสังข ฆอง กลอง บรรเลง
ประกอบการเคลื่อนราชรถที่มีพระโกศประทับอยู จนกระทั่งราชรถเคลื่อนเขาไปสูพระเมรุ  
 
               4.2.3 สาระดานการละคร 
                         เ น่ืองจากความสําคัญของการศึกษาวรรณคดีการละคร มุงเนนความเขาใจ               
ในการศึกษาองคประกอบของการละคร  ซ่ึ งประกอบดวย  ดนตรี  การรายรํ า  บทละคร                           
และการแตงกาย ผูวิจัยจึงนําเสนอสาระดานการละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน                           
เพียงประเด็นเดียว คือ  
          สาระดานดนตรี 
                         สวนสาระดานการรายรํา จะไมนํามาเสนอในสาระดานการละคร เพราะยังไมปรากฏ
หลักฐานที่บันทึกวาบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีทารําสําหรับการรําตีบท หรือมีทารําสําหรับใชใน                 
การแสดง  
                     สําหรับสาระดานบทละครนั้น ผูวิจัยไดนําเสนอไวในการวิเคราะหแนวคิด  โครงเรื่อง 
ลักษณะของตัวละคร และขนบนิยมของกลอนบทละคร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงไม
นํามาเสนอในสาระดานการละครเชนเดียวกัน 
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                  สาระดานดนตรีแบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก   
                              4.2.3.1 ทวงทํานองเพลงรอง 
                4.2.3.1 การบรรจุเพลงหนาพาทย 
 
                      4.2.3.1 ทวงทํานองเพลงรอง  
                                    ทวงทํานองเพลงรองที่ใชประกอบบทละครรํา เปนสิ่งสําคัญสําหรับการแสดง
ละคร เพราะการดําเนินเรื่องและอารมณของการแสดงละครรํานั้น อยูที่ถอยคําและทํานองเพลงรอง
ของบทละคร   
                      สําหรับทวงทํานองเพลงรองประกอบการแสดงละครนอกนั้น มนตรี ตราโมท     
และคณะ (มนตรี ตราโมท และ คณะ. ม.ป.ป. : 29) อธิบายวา เปนทวงทํานองที่มีจังหวะคอนขางเร็ว 
กระฉับกระเฉง เพราะละครนอกมุงดําเนินเรื่องรวดเร็ว ขบขัน แตเม่ือถึงบทรัก บทโศก ทวงทํานอง
เพลงรองก็มีการผอนจังหวะใหชาลงสอดคลองกับอารมณในบทละคร 
                      ทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 19 เพลง ไดแก เพลงชา 
เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน เพลงชมตลาด  เพลงฉุยฉาย 
เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง 
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท แบงตามทวงทํานองเพลง ไดดังน้ี 
                         4.2.3.1.1 ทวงทํานองเพลงรองที่เชื่องชา นุมนวล มี 2 เพลง ไดแก                
เพลงชา และเพลงชาป  
                            4.2.3.1.1.1 เพลงชา และเพลงชาป  
                                   เพลงชา และเพลงชาป ใชประกอบการแนะนําตัวละครที่กลาวถึงเปนครั้งแรก 
หรือใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กําลังใครครวญ ครุนคิด ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 2 และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ดังน้ี 
 
                                             เพลงชา ใชประกอบการแนะนําตัวละครที่กลาวถึงเปนครั้งแรก  
 
    ชา 
    ๏ เมื่อนั้น                           อุเซนเฉิดโฉมเสนหา 

               อยูในสิบสองเหล่ียมนครา       ชันษานั้นไดสิบหาป 
                   เปนบุตรเศรษฐีไปยนัน               มั่งมีสารพันถวนถ่ี 
                     ไดยินเขาวาพาที                      วันนี้จะยกทัพชัย 
                    จะดูใหเห็นเลนสักนอย             เมื่อเวลาคลอยสุรียใส 
                   จะชวนอุซาหรําไป                คิดแลวบัดใจก็แตงกาย 
 
                                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
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                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชา ประกอบการแนะนําตัวละครอุเซน ที่ถูกกลาวถึงเปนครั้งแรกในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา
เปนตัวละครที่มีรูปงาม อาศัยอยูในเมืองสิบสองเหลี่ยม อายุ 15 ป เปนลูกชายของเศรษฐีไปยนัน              
ที่รํ่ารวย และอุเซนไดยินผูคนพูดกันวาวันนี้กองทัพของเมืองสิบสองเหลี่ยม จะยกทัพไปรบ อุเซน
อยากจะไปดูทหารยกทัพ ดังน้ันเม่ือถึงเวลาบายอุเซนจึงแตงตัวและชวนอุซาหรําไปดูการยกทัพ
ดวยกัน  
 
                                            เพลงชา ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กาํลังใครครวญ ครุนคิด 
 
    ชา 
              ๏ ครั้นถึงตึกใหญเขาในหอง       คะนึงนองรําจวนครวญใคร 
                     โอเจาพุมพวงดวงใจ                  เมื่อไรจะพบกัลยา 
                        พ่ีไดเห็นนองวันนี้                       ใจพ่ีคิดรักนักหนา 
                        จับจิตพ่ีอยูตรึงตรา                       เสนหาพ่ีแสนพันทวี 
                     แมนวาพ่ีไดแนบชิด                     จะสูมวยชีวิตกับมารศรี 
                      ยามใดพี่จะไดพาที                      จะแจงในทรวงพี่ที่เรารอน 
                        วาพ่ีอาดูรพูนเทวษ                   แมนนอนชลเนตรอาบหมอน 
                       แมนนั่งก็ทุกขสะทอน                  ยิ่งคิดชะออนวิญญา 
                     ไหนเลยแตนี้จะมีสุข                  จะมีแตความทุกขโหยหา 
                         โหยหวนปวนใจไมนิทรา              เสียงย่ํายามมาถึงสามที 
 
                                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                                  จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชา ประกอบกิริยาของตัวละครอุเซนที่เฝาคิดถึงแตนางวัลลุมาลี จนนอนไมหลับ แมเวลาจะ
ลวงเลยมาจนถึงยามสามแลวก็ตาม เพราะหลังจากที่อุเซนไดเห็นนางวัลลุมาลีในวันนี้เปนครั้งแรก    
อุเซนก็เอาแตครุนคิดวาเม่ือไรตนเองถึงจะไดใกลชิดและพูดคุยกับนางวัลลุมาลี อีกทั้งยังคิดวาตั้งแต
น้ีไปอุเซนคงมีชีวิตอยูอยางไมเปนสุข จะนอนก็ตองรองไหจนน้ําตาอาบหมอน จะน่ังก็คงมีแต                
ความทุกขเพราะคิดถึงแตนางวัลลุมาลี 
 
                                  เพลงชาป ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กําลังใครครวญ ครุนคิด 
 
    ชาป                                          
                ๏ เมื่อนั้น              อุเซนเศราโศกสงสาร 
                     ครั้นย่ําราตรีแลวมินาน        เผยบานหนาตางพลางครวญ 
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                         เจาวรรลุมาลีของพ่ีเอย      พ่ีเชยแตสไบอยูไหหวน 
                       เมื่อไรจะไดแอบแนบนวล     สงวนสัตยไดปฏิญาณนอง 
                       อกใครจะเหมือนยังอกพ่ี       เจ็ดปแลวมิไดถูกตอง 
                      ใชจะไมรักไมปรองดอง      กรรมของพี่เองแตกอนกาล ๚ะ๖คํา ๚ะ ๛  
 
                                                     ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 9  
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชาป ประกอบกิริยาของตัวละครอุเซนที่กําลังโศกเศรา เพราะครุนคิดถึงความรักของตนกับ     
นางวัลลุมาลีที่มอบใหแกกันตลอดระยะเวลา 7 ปวาเปนกรรมเกาแตชาติปางกอนที่ติดตัวอุเซนมา 
เพราะอุเซนกับนางวัลลุมาลีตางมีความรักตอกัน แตอุเซนกลับไมเคยไดใกลชิดกับนางวัลลุมาลี
เกินไปกวาการเชยชมผาสไบของนาง เน่ืองจากอุเซนไดใหคําสัตยตอนางวัลลุมาลีวาจะไมถูกเนื้อ
ตองตัวนางตลอดระยะเวลาที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยกทัพไปรบกับทาวกาหรํา                 
แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง  
                         4.2.3.1.2 ทวงทํานองเพลงรองที่ออนหวาน ไพเราะ มี 9 เพลง ไดแก 
                            4.2.3.1. 2.1 เพลงชาตรี และเพลงโอโลม 
                                   เพลงชาตรี และเพลงโอโลม ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพา
ราสีของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 และบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                              เพลงชาตรี ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของ               
ตัวละคร 
 
    ชาตรี 
                ๏ นองรัก                               นงลักษณผูยอดเสนหา 
                       พ่ีจะเลาใหฟงแตหลังมา              เดิมจะพบแกวตายาใจ 
                       วันเมื่อบิดาเจายกพล               ใจพ่ีรอรนอยูไมได 
                         ไปดูเลนจึ่งเห็นเจาดวงใจ         รักใครเปนพนพันทวี 
                      กุศลผลบุญพ่ีทําไว                    พ่ีจึ่งขึ้นมาไดถึงโฉมศรี  
                          ควรฤๅแกวตาไมปราณี           เหมือนฆาพ่ีใหมวยมรณา                         
 
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชาตรี ประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซน หลังจากที่อุเซน
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สามารถปนตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูขึ้นมาได และไดพบกับนางวัลลุมาลีอยางที่หวังไว อุเซนจึงได
เลาใหนางวัลลุมาลีวา วันที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลียกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองนั้น เปนวันที่อุเซนเกิดความรูสึกรอนใจ อยากจะไปดูการยกทัพใหได ในขณะที่              
อุเซนดูการยกทัพอยูน้ัน อุเซนไดพบกับนางวัลลุมาลีเปนครั้งแรกและอุเซนก็รักนางวัลลุมาลีทันที              
ที่ไดพบ ทั้งนี้อุเซนยังไดอางวาการที่ตนเองสามารถปนตึกขึ้นมาหานางวัลลุมาลีไดน้ัน เปนเพราะ
บุญกุศลที่ อุเซนเคยทําไวชวยหนุนนํา แตถานางวัลลุมาลีไมปราณีตอความรักที่ อุเซนมีให                    
ก็เหมือนกับวานางวัลลุมาลีไดฆาอุเซนใหตายนั่นเอง  
                            
                                              เพลงโอโลม ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสี                 
ของตัวละคร  
 
                   โอโลม 
           ๏ นองเอยนองรัก               เยาวลักษณผูยอดเสนหา 
                   พ่ีจะเลาใหฟงแตหลังมา           ซึ่งวาสนาเขาดลใจ 
                   วันเมื่อบิดาเจายกพล              ใจพ่ีรอนรนไมอยูได 
                     ไปดูเลนจึงเห็นเจาดวงใจ       รักใครผูกพันแตนั้นมา 
                     เจาเดินมาขางหนาชนนี          ฝายพ่ีเดินทางขางขวา  
                  จนถึงทางแยกลับตา               ดังพ่ีวาจะมวยชีวี 
                      กุศลผลบุญที่ทําไว                  พ่ีจึงขึ้นมาไดถึงโฉมศรี 
                     ควรขับพ่ีไดไมปราณี            เหมือนเจาแกลงฆาพ่ีใหมรณา 
 
                                                           ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

                            
                           จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโอโลม ประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซน หลังจากที่อุเซน
สามารถปนตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูขึ้นมาได และไดพบกับนางวัลลุมาลีอยางที่หวังไว อุเซนจึงได
เลาใหนางวัลลุมาลีวา วันที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลียกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองน้ัน เปนวันที่อุเซนเกิดความรูสึกรอนใจ อยากจะไปดูการยกทัพใหได และในขณะ
ที่อุเซนดูการยกทัพอยูน้ัน อุเซนไดเห็นนางวัลลุมาลีเปนครั้งแรกและอุเซนก็รักนางวัลลุมาลีทันทีที่ได
พบ จากนั้นนางวัลลุมาลีไดเดินนํามารดาเพื่อกลับบาน สวนอุเซนเดินอยูทางดานขวามือของ                     
นางวัลลุมาลี จนกระทั่งเดินมาถึงทางแยกที่อุเซนกับนางวัลลุมาลีตองแยกกันเดินคนละเสนทาง               
ซ่ึงการที่อุเซนตองแยกกับนางวัลลุมาลีในครั้งน้ีทําใหอุเซนแทบสิ้นชีวิต แตทั้งน้ีอุเซนไดอางวาการที่
ตนเองสามารถปนตึกขึ้นมาหานางวัลลุมาลีไดน้ัน เปนเพราะบุญกุศลที่อุเซนเคยทําไวชวยหนุนนํา 
แตถานางวัลลุมาลีไมปราณีตอความรักที่อุเซนมีใหก็เหมือนกับวานางวัลลุมาลีไดฆาอุเซนใหตาย 
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                           จากเพลงชาตรี ที่ ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสี                 
ของตัวละครอุเซนที่แสดงออกตอนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
และเพลงโอโลม ที่ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซนที่แสดงออก
ตอนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาอธิบายขางตน                
เปนการนําเพลงชาตรี และเพลงโอโลม มาประกอบเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีใจความ
สําคัญเดียวกัน แตใชเพลงรองที่แตกตางกัน แตเปนเพลงรองที่จัดอยูในเพลงรองที่มีทวงทํานอง
เพลงรองที่ออนหวาน ไพเราะ ซ่ึงใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละคร
เหมือนกัน 
                            4.2.3.1.2.2 เพลงชมโฉม  
                                               เพลงชมโฉม ใชประกอบการชมความงามของตัวละคร ดังปรากฏใน 
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
     เชิดฉิ่ง ชมโฉม 
                           ๏ ลดองคลงแอบแนบนอง        จะถูกตองกายาก็หาไม 
                พิศทรงสงโฉมประโลมใจ         ร่ําร่ําจะใครประโลมนาง 
                            พักตรนองตองแสงจันทรา    นิ่งพิจรณาอยูแนบขาง 
                            คอยใหเสียงกระซิบมาบอกพลาง  วาพ่ีมาหานางเทวี 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมโฉม ประกอบการชมรูปรางอันงดงามของนางวัลลุมาลี หลังจากที่อุเซนลอบปนขึ้นตึกได
สําเร็จและพบวานางวัลลุมาลีกําลังนอนหลับอยู อุเซนจึงไดนอนลงเคียงขางนางวัลลุมาลีแตก็ไมได
แตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี จากนั้นอุเซนกระซิบบอกนางวัลลุมาลีวา อุเซนมาหานางวัลลุมาลี 
                            4.2.3.1.2.3 เพลงชมดง  
                                              เพลงชมดง ใชประกอบการชมความงามของธรรมชาติ ดังปรากฏใน                     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
             ชมดง 
                  ๏ ฝายพ่ีนองทั้งสององค         เสด็จเขาดงพฤกษา 
                      รมรื่นพ้ืนพนมพนาวา                           บังแสงสุริยาอโณทัย 
                       ยางยูงสูงเสลากันเกรา                          กันเกราแสลมไสล 
                       ขานางสลางสลางโตรกไตร                    ไขเนาเปลาเปลาอยูเรียงรัน 
                         เขาปาระหงดงไมใหญ                          ใบกานชัดชื่ออยูหนานั้น 
                     ที่สูงก็สูงเปนเหลากัน                           พันระไมพุมอยูรายราย   
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                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมดง ประกอบการชมความงามของบรรดาตนไมนานาพันธุ ที่ทําใหปารมร่ืน และชวย                  
บังแสงแดดใหแกยุขันกับลิขิตกุมารระหวางเสด็จอยูในปา อันไดแก ตนยาง ตนยูง ตนเสลา ที่ยืนตน
สูง ตนกันเกรา ที่ยืนตนสวยอยูแถบเนินไสล ตนขานาง ที่ยืนตนสูงเปนหมูๆ อยูในชองลึกของภูเขา 
ตนไขเนากับตนเปลา ที่ยืนตนเรียงกันไป สวนไมพุมก็เรียงรายอยูทั่วบริเวณ 
                            4.2.3.1.2.4 เพลงโทน และเพลงชมตลาด 
                                               เพลงโทน  และเพลงชมตลาด  ใชประกอบการอาบน้ํ าแตงกาย                    
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร  
                               4.2.3.1.2.4.1 เพลงโทน  
                               เพลงโทน ใชประกอบการอาบน้ําแตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่องของ
ตัวละครฝายชาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
    โทน 
              ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกาย          นุงยกกระจายมีคา 
                    คาดปนเหนงทองละอองตา       เหน็บกริชหอยผาเช็ดหนาพราย 
                                    
                                                                               ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                               จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโทน ประกอบการอาบน้ําแตงกายของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม บิดาของ                  
นางวัลลุมาลี กอนที่จะเดินทางออกจากที่อยูอาศัย ไปตรวจความเรียบรอยของการเตรียมทัพ                  
เพ่ือยกทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ซ่ึงแมทัพสุสิหลําไดอาบนํ้า ทาแปง 
แลวแตงกายดวยการนุงผายกที่มีลวดลายกระจายเต็มผืนผา คาดปนเหนงที่ทําจากทองคํา                 
เหน็บกริชไวที่เอว และหอยผาเช็ดหนา 
                                      4.2.3.1.2.4.2 เพลงชมตลาด 
                               เพลงชมตลาด ใชประกอบการอาบน้ําแตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่อง
ของตัวละครฝายหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
          เสมอ ชมตลาด 
             ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา       กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                  นุงยกสุวรรณพรรณราย          ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                  เจียระบาดตาดทองละอองตา      ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
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                    งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์       โพกผาตะบิดแลวไคลคลา   
 
                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
    
                               จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมตลาด ประกอบการอาบน้ําแตงกายเพื่อปลอมตัวเปนผูชายของนางวัลลุมาลี กอนที่                    
นางวัลลุมาลีจะเดินทางไปหาอุเซน ซ่ึงกําลังรอรับโทษประหารชีวิต เพราะตองโทษในขอหาเดินผิด
เวลาของเมืองสิบสองเหลี่ยม โดยนางวัลลุมาลีไดอาบนํ้า ทาแปง กวดผม กันไรผม และแตงกาย                 
ดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ คาดเจียระบาดที่ทําจากผาตาด 
เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผาพันตะบิด จากนั้นจึงออกเดินทางไปหาอุเซน 
                                    4.2.3.1.2.5 เพลงฉุยฉาย 
                                    เพลงฉุยฉาย ใชประกอบการบรรยายอารมณดีใจ พึงพอใจ ของตัวละคร               
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ดังน้ี 
                              
      ๏ บัดนั้น                           นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
    ก็คลาไคลไปปราสาทพระธิดา วันทาแลวทูลแถลงพลัน 
       วาพระปนโมลีอิศรา             ใชขามาเชิญแมจอมขวัญ 
              ใหเสด็จไปชมนกเบญจพรรณ  กระแสนั้นจะประทานพระเทพี ๚ ฉุยฉาย ๔ คํา ๚ะ  
                                    
                                               ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงฉุยฉาย ประกอบการบรรยายอารมณดีพระทัย พึงพอพระทัยของนางบุษหรี พระธิดาของ              
ทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี หลังจากที่นางบุษหรีทรงทราบจากนางกํานัลของทาวปะรังศรีวา               
ทาวปะรังศรีใหมาทูลเชิญนางบุษหรีไปทอดพระเนตรนกหัสรังสี ยังปราสาทของทาวปะรังศรี และนก
หัสรังสีที่ทาวปะศรีดมานี้ จะประทานแกนางบุษหรีใหทรงเลี้ยงดูตอไป 
 
                             4.2.3.1.2.6 เพลงสระบุหรง  
                                   เพลงสระบุหรง ใชประกอบการบรรยายอารมณอันแจมใส สดชื่นรื่นเริง                
และมีความสุขของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
             สระบุหรง 
                  ๏ ทั้งสองพระองคก็เลนน้ําพุ        พุงกระเซ็นดังฝอยฝน 
                    แสนสบายคลายรอนผอนปรน      สองสรงชลธารสําราญกาย 
                      แลวพระเก็บกรวดในทองธาร        อันงามชัชวาลดังแสงฉาย 
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                   วาวแววลวนแกวศิลาลาย                      พรอมพรายมรกตรจนา 
                     บางเปนนิลรัตนปทมราช                       สองสวาทชมเลนหรรษา 
                   เย็นรอนออนแสงพระสุริยา                    ลินลาตามเขาลําเนาไพร  
                                    
                                                                            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงสระบุหรง ประกอบการบรรยายอารมณอันแจมใส สดชื่นรื่นเริง และมีความสุขของตัวละครยุขัน
กับลิขิต ขณะทรงเลนน้ําพุและสรงน้ําในลําธารเพื่อคลายรอน ทั้งยังทรงเก็บกรวด แกวที่แวววาว        
หินที่มีลาย มรกตที่แพรวพราย ทองคํา นิล และทับทิม ที่สองแสงอยูในลําธารมาทอดพระเนตรเลน
อยางสนุกสนาน จนกระทั่งถึงเวลาเย็น เม่ือพระอาทิตยออนแสงลงแลว ยุขันกับลิขิตกุมารจึงเสด็จไป
ตามปาเขาลําเนาไพรตอไป 
                               4.2.3.1.3 ทวงทํานองเพลงรองที่โหยหวน ครํ่าครวญ มี 3 เพลง ไดแก 
เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย  
                            4.2.3.1.3.1 เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย  
                            เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย ใชประกอบการแสดงอารมณ
เศราโศก เสียใจ เหงาหงอย คร่ําครวญ และรําพึงรําพันของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 และบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 21 
เลขที่ 58 ดังน้ี 
 
                                              เพลงพญาโศก ใชประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละคร 
 
         พญาโศก 
       ๏ ครั้นถึงตึกใหญเขาในหอง  คะนึงนองรัญจวนครวญใคร 
                  โอโอพุมพวงดวงใจ                          เมื่อไรจะไดพบกัลยา 
                     พ่ีไดเห็นนางในวันนี้                         ใจพ่ีคิดรักเปนหนักหนา 
                    จับจิตพ่ีอยูตรึงตรา                          เสนหาสุดแสนพันทวี 
                     แมนพ่ีมิไดแนบชิด                          จะสูมวยชีวิตดวยโฉมศรี 
                     ยามใดพี่จะไดพาที                          แจงในทรวงพี่ที่เรารอน 
                   วาพ่ีอาดูรพูนเทวษ                          นิ่งนอนชลเนตรลงอาบหมอน 
                     พลิกกลับสับสนทุรนรอน                   ย่ิงคิดยิ่งสะทอนถอนวิญญา 
                      ไหนเลยแตนี้จะมีสุข                         จะมีแตความทุกขโหยหา 
                     โหยหวนปวนใจไมนิทรา                   จนแสงทองสองฟาราตรี 
 
                                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
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                                   จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงพญาโศก ประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละครอุเซน ที่เฝาคิดถึงแตนางวัลลุมาลี 
จนนอนไมหลับ แมเวลาจะลวงเลยมาจนถึงเชาวันใหมแลวก็ตาม เพราะหลังจากที่อุเซนไดเห็น               
นางวัลลุมาลีในวันนี้เปนครั้งแรก อุเซนก็ไดแตครุนคิดวาเม่ือไรตนเองถึงจะไดใกลชิดและพูดคุยกับ
นางวัลลุมาลี อีกทั้งอุเซนยังคิดวาตั้งแตน้ีไปตนเองคงมีชีวิตอยูอยางไมเปนสุข และชีวิตคงจะมีแต
ความทุกข แมเวลานอนก็ตองรองไหจนน้ําตาอาบหมอน หากอุเซนไมไดมีโอกาสใกลชิดกับ                    
นางวัลลุมาลี 
                                    
                                              เพลงธรณีไห ใชประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละคร 
 
                             ธรณีไห 
                                   ๏ เมื่อนั้น                          ยุขันทรงโฉมเสนหา 
                                   สถิตแทนตําหนักสวนมาลา         หอมกล่ินบุปผานาใครเชย 
                                   ระบัดดอกออกชอตอกาน          ยังไมวายอาวรณนะอกเอย 
                                   วิตกถึงประวะล่ิมไมลืมเลย          ไดเสบยเชยสไบที่ไดมา 
                                   ทรงลูบจูบชมบรมสุข                   คอยสบายคลายทุกขถวิลหา 
                                   กอดประทับกับทรวงพระราชา     กรกายพักตราจาบัลย ๚ ๖ คํา 
 
                                                                              ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงธรณีไห ประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันถึงนางประวะลิ่มของยุขัน ขณะที่ยุขันประทับ
บนพระแทนของตําหนักที่อยูในสวนอุทยานของเมืองปะรังสี ในชวงเวลาที่ดอกไมกําลังผลิดอก              
และตนไมกําลังแตกใบ แผกิ่งกานสาขา ยุขันจึงทรงเชยชม ลูบไล จูบ และประทับผาสไบ                    
ของนางประวะลิ่มไวกับพระทรวงของยุขัน เพ่ือใหคลายความโศกเศราที่ยุขันตองจากนางประวะลิ่ม
มา  
                            
                                              เพลงโอราย ใชประกอบการแสดงอารมณเศราโศก เสียใจของตัวละคร  
 
             โอราย 
              ๏ เมื่อนั้น                            ยุขันรอนจิตดังพิษศร 
                   ดังใครห้ําหั่นฟนฟอน            ภูธรเศราในพระทัยหนัก 
                  กล้ันความวิโยคโศกสรอย        ละหอยพระทัยเพียงอกหัก 
 
                     แตนั่งตะลึงอยูเปนครูพัก          ทรงศักดิ์มิไดพาที ๚ ๔ คํา 
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                                                                      ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโอราย ประกอบการแสดงอารมณเศราโศก เสียใจของตัวละครยุขัน ที่ทรงทราบจากพระมุนีวา 
ทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด พระบิดาของยุขันสวรรคตแลว ซ่ึงความเศราโศก เสียใจ ที่เกิดขึ้นกับ                     
ยุขัน เม่ือทรงทราบวาพระบิดาสวรรคตนี้ ถึงกับทําใหยุขันประทับน่ิง ตกตะลึง และไมตรัสคําใด
ออกมาเลยในชั่วขณะหนึ่ง   
                         4.2.3.1.4 ทวงทํานองเพลงรองที่ เรียบๆ  กลางๆ  มี  3 เพลง  ไดแก                  
เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง 
                            4.2.3.1.4.1 เพลงยานี  
                            เพลงยานี  ใชประกอบการกล าวถึ งตัวละครที่ มีฤทธิ์  ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
             ยานี 
                  ๏ มาจะกลาวบทไป      ถึงแมนกอินทรีในไพรสัณฑ 
                  อยูฝงสมุทรขางหนึ่งนั้น      ไดนัดแนะกันกับลูกยา 
                    บัดนี้ก็ถึงกําหนดแลว         ยุขันลูกแกวจะคอยหา 
                   ครั้นคิดเทานั้นมิทันชา        จึงส่ังลูกยาสกุณี 
                   แมจะกลับไปรับยุขัน        ถึงผัดนัดกันกับโฉมศรี 
                    ลูกนอยเจาคอยอยูจงดี       แมนี้จะไปไมอยูชา 
                ส่ังลูกแกวมาเพลาเที่ยง       เสียงปกลมล่ันสนั่นปา 
                  ปกหางควางควางวางมา     ก็ถึงพาราไดยามปลาย 
                   เสียงปกกลอกกลับขยับมา    ดังกรุงพาราจะฉิบหาย 
                    ดังวายุระบัดหนักราย        ทําลายนครใหแปรปรวน 
                    พูดกันก็ไมไดยินศัพท         เพราะพายุพยับหึงหวน 
                    เจานครประชากรทั้งมวล      ชวนกันอัศจรรยเปนพนหนัก ๚ะ ๑๒ คํา 
 
                                                                ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงยานี ประกอบการกลาวถึงตัวละครแมนกอินทรี ที่อาศัยอยูในปาริมฝงมหาสมุทรที่ขวางกั้น
ระหวางเมืองอุรังยิดของยุขันกับเมืองอุเรเซนของนางประวะลิ่ม ไดบอกกับลูกนกอินทรีวาจะบินไป
รับยุขันที่เมืองอุเรเซน ตามที่ไดใหสัญญากับยุขันไววาหลังจากที่ยุขันไปถึงเมืองอุเรเซนครบ               
สามเดือนแลวแมนกอินทรีจะไปรับ เม่ือแมนกอินทรีไดบอกแกลูกนกอินทรีแลว แมนกอินทรีก็บิน
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ออกจากปาเพื่อบินขามมหาสุมรไปในเวลาเที่ยงวัน เน่ืองจากแมนกอินทรีเปนนกอินทรีขนาดยักษ          
ที่มีพละกําลังในการบินมหาศาล จึงทําใหเสียงกางปกเพื่อออกบินของแมนกอินทรีมีเสียงดังสนั่นปา 
และแลวแมนกอินทรีก็บินมาถึงเมืองอุเรเซนในเวลาปลายของยามหนึ่ง แตเสียงขยับปกของแมนก
อินทรีก็เกือบจะทําใหเมืองอุเรเซนถูกทําลาย เพราะปกที่ขยับของแมนกอินทรีทําใหเกิดพายุรุนแรง
จนกลบเสียงของผูคนที่พูดจากัน ซ่ึงสรางความอัศจรรยใจแกทาวอุเรเซนและประชาชนของเมือง  
อุเรเซนเปนอยางยิ่ง 
                            4.2.3.1.4.2 เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง 
                            เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่อง                 
ที่ไมตองแสดงอารมณหรือความรูสึกใดเปนพิเศษ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 
4 และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ดังน้ี 
 
                                              เพลงปนตลิ่ง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่อง ที่ไมตองแสดง
อารมณหรือความรูสึกใดเปนพิเศษ 
 
                            ปนตลิ่ง 
                                   ๏ แตองคยุขันเรืองศรี                         เขาในกุฎีบังคมไหว 
                                   ทูลเชิญอัยกาคลาไคล                         ออกในหนาบรรณศาลา 
                                    
                                                                                        ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงปนตลิ่ง ประกอบการบรรยายถึงเนื้อเรื่องในตอนที่กลาวถึง ยุขันเสด็จเขาไปถวายบังคมพระมุนี 
และทูลเชิญพระมุนีออกมายังหนาบรรณศาลา เพ่ือที่ยุขันจะไดทูลถามพระมุนีเกี่ยวกับพระสุบิน               
ที่ยุขันทรงสุบินถึง 
 
                            เพลงสมิงทอง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่องที่ไมตองแสดงอารมณ
หรือความรูสึกใดเปนพิเศษ 
 
        สมิงทอง 
                                   ๏ วาพลางนางทรงฉลองพระบาท กับพ่ีเล้ียงประพาสแตรมรม 
                                   เที่ยวไปเจาเก็บดอกไมชม           ภิรมยสงเสียงเล้ียวมา 
                                               นางเก็บพุทธชาดริมเรือนยาย        เย้ืองกรายเวียนรอบรมพฤกษา 
                                   นางชมนางแยมแกมจําปา             รักซอนซอนลาชบาไทย 
                                   ทั้งบานไมรูโรยแลลําดวน             ดาวเรืองเหลืองนวลแลหงอนไก 
                                   บานแยมงามรวยทั้งกลวยไม        สัตตบุษยพุดไทยชองแมว 
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                                   มะลิซอนซอนกล่ินกาบเก็ด           จําปวิเศษเกดแกว 
                                   ดอกกุหลาบสุกรมนมแมว            ผองแผวนารักนาชม       
                                    
                                                                          ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงสมิงทอง ประกอบการบรรยายถึงดอกไมและตนไมชนิดตางๆ ไดแก ดอกพุทธชาด ที่อยู               
ริมเรือนของยายเฒาเฝาสวนอุทยาน ดอกนางแยม ดอกจําปา ดอกรักซอน ดอกชบาไทย                    
ดอกบานไม รู โรย ดอกลําดวน ดอกดาวเรือง ดอกหงอนไก ดอกกลวยไม ดอกสัตตบุษย                
(ดอกบัวหลวง) ดอกพุด ดอกชองแมว ดอกมะลิซอน ดอกซอนกลิ่น ตนเก็ด ดอกจําป ตนเกด              
ดอกแกว ดอกกุหลาบ ตนสุกรม และตนนมแมว ที่นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมือง
อุเรเซน กับนางสันหยาพี่เลี้ยง พระพ่ีเลี้ยง พบและชวยกันเก็บในอุทยาน 
                          4.2.3.1.5 ทวงทํานองเพลงรองที่ ใช เฉพาะกรณี  มี  3 เพลง  ไดแก                
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท 
                            4.2.3.1.5.1 เพลงราย  
                            เพลงราย ใชในการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว กระชับ ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
    ราย 
                    ๏ ครั้นส้ินแสงสีสุริยา          ปกษามาถึงกรุงศรี 
                     สําเนียงกึกกองธรณี        ดังบูรีจะลมจมไป ๚ ๒ คํา รัวสามลา ๚ะ 
 
                                                                                        ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                    
ใชทวงทํานองเพลงราย ประกอบการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง การบิน
จากปามาสูเมืองอุเรเซนของแมนกอินทรี ที่การกระพือปกของแมนกอินทรีทําใหเกิดเสียงดังกึกกอง
ไปทั่วแผนดิน ดังจะทําใหเมืองอุเรเซนลมจมไปได  
                                   
                           ราย 
                     ๏ เมื่อนั้น                                 ยุขันเฉิดโฉมเสนหา 
                       ไดฟงสกุณีวามา                           พระราชาคอยไดสมประดี ๚ ๒ คํา ๚ะ 
 
                                                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
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                                  จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทาํนอง
เพลงราย ประกอบการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง ยุขันไดสติคืนมา 
หลังจากที่แมนกอินทรีปลอบใจวาจะชวยไปรับนางประวะลิ่มมาหายุขันยังเมืองอุรังหยิด 
 
                                  ราย 
                                   ๏ บัดนั้น                                นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
                                   กมเกลากราบงามสามลา             ลงมาปราสาทพระบุตรี ๚ ๒ คํา ชุบ ๚ะ 
 
                                                                               ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงราย ประกอบการการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง นางกํานัลซ่ึงรับ
พระบัญชาจากทาวปะรังสี ใหมาหลอกเอานกหัสรังสีจากนางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังสี                    
ไดถวายบังคมลาทาวปะรังสี สามครั้ง และลงมาจากปราสาท เพ่ือไปปฏิบัติหนาที่ตามที่ไดรับ                  
พระบัญชา 
                            4.2.3.1.5.2 เพลงพัดชา 
                                   เพลงพัดชา ใชบรรเลงประกอบการทําขวัญ การปลอบขวัญ ดังปรากฏใน              
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
             พัดชา 
                ๏ นอนเถิดนองจะกลอม        นอนละมอมสอดสรอยสน 
                    ใจนองนึกชวยปรารมภ       เมื่อไรจะสมความคิดเอย ๚ ๛ 
 
                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงพัดชา บรรเลงประกอบการปลอบขวัญที่นางวัลลุมาลีกระทําตออุเซน เน่ืองจากอุเซนกําลังวิตก
กังวลเกี่ยวกับความรักของตนกับนางวัลลุมาลี ที่ยังมองไมเห็นลูทางวาจะสมหวังไดในเร็ววันน้ี 
เพราะแมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยังไมกลับมาจากการรบ ซ่ึงความวิตกกังวลที่เกิดขึ้นกับ  
อุเซนนี้ สงผลใหอุเซนนอนไมหลับ นางวัลลุมาลีจึงตองรองเพลงกลอมใหอุเซนนอนหลับ 
                            4.2.3.1.5.3 เพลงเอกบท  
                            เพลงเอกบท  ใชประกอบการบรรยายความในสาร  และการอานสาร                    
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
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               เอกบท 
                   ๏ ในลักษณะศุภสารนี้           วาตัวพ่ีจําไปไกลขาง 
                  ขอฝากพระนองกับสองนาง     อันนกพันอยางพ่ีพาไป 
                         ถวายสมเด็จพระบิตุรงค       จะกลับมารับอนงคใหจงได 
                         เจาดวงยิหวาอยานอยใจ    วาพ่ีไกลจากแกวกัลยา 
                         จะบอกปวยอยูแตปราสาท   แตครั้งนี้เจาพ่ีอยาโหยหา 
                      กลัวไมเชื่อจึงใหอนุชา               อยูดวยกัลยาวิลาวัณย  ๚ ๖ คํา ๚ะ 
 
                                                                                                  ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                  
ใชทวงทํานองเพลงเอกบท ประกอบการบรรยายความในสารที่ยุขันเขียนถึงนางประวะลิ่ม กอนที่                  
ยุขันจะเสด็จหนีออกจากเมืองอุเรเซน ดวยความชวยเหลือของแมนกอินทรี ซ่ึงเน้ือความในสารกลาว
วา ยุขันจําเปนตองไปจากนางประวะลิ่ม จึงฝากสารนี้ ไว ใหลิขิตกุมารกับนางประวะลิ่ม                     
และนางสันหยาพี่เลี้ยงไดอาน สวนนกหัสรังสีของนางประวะลิ่มน้ัน ยุขันจะนําไปถวายทาวอุรังยิด 
พระบิดาของยุขัน และหลังจากที่ยุขันไดถวายนกหัสรังสีแดพระบิดาแลว ยุขันจะกลับมารับ                    
นางประวะลิ่มไปยังเมืองอุรังหยิด รวมทั้งยุขันไดบอกกับนางประวะลิ่มวา อยานอยพระทัยที่ยุขันตอง
ไปจากนางประวะลิ่ม สวนการเขาเฝาทาวอุเรเซน พระบิดา และการเขาเฝาพระมเหสีวัลลุมาลี                
พระมารดานั้น ใหนางประวะลิ่มทูลทั้งสองพระองควานางประวะลิ่มประชวร อยากจะประทับอยูแต   
ในปราสาท นอกจากนี้ยุขันไดบอกกับนางประวะลิ่มอีกวา อยาโหยหายุขัน เพราะยุขันไดใหลิขิต           
อยูเปนเพ่ือนนางประวะลิ่ม เพ่ือเปนขอพิสูจนวา ทุกสิ่งที่ยุขันเขียนไวในสารเปนความจริงและเชื่อถือ
ได 
                           จากทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 19 เพลง 
ไดแก เพลงชา เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน                    
เพลงชมตลาด  เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี 
เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท ที่อธิบายมาขางตน พบวา                  
มีทวงทํานองเพลงรอง จํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก                    
เพลงธรณีไห และเพลงพัดชา เปนทวงทํานองเพลงเกาที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  
                      4.2.3.2 การบรรจุเพลงหนาพาทย 
                                การบรรจุเพลง หมายถึง การเลือกใชเพลงใหเหมาะสมกับเนื้อหาของบทละคร 
เพ่ือสื่ออารมณและเสริมบรรยากาศใหกับการแสดง 
                                เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงบรรเลงที่มีทวงทํานอง มีจังหวะ และมีอารมณ
เพลง ใชสําหรับประกอบการเคลื่อนไหวของมนุษย สัตว และธรรมชาติ ในการแสดงละคร โดยมี               
การกําหนดแบบแผนการใชอยางแนนอน ตายตัว  
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                            ดังน้ันการบรรจุเพลงหนาพาทย จึงหมายถึง การเลือกใชเพลงหนาพาทยที่มี              
การกําหนดแบบแผนการใชอยางตายตัว สําหรับประกอบการเคลื่อนไหวของมนุษย สัตว                  
และธรรมชาติ ในการแสดง เพ่ือสื่ออารมณและเสริมบรรยากาศใหกับการแสดง 
                      เพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน มี 17 เพลง ไดแก                   
เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญาเดิน เพลงชุบ     
เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก เพลงโอด               
เพลงทยอย และเพลงลงสรง แบงตามกิริยาที่ตัวละครแสดงออก ไดดังน้ี  
                                        4 .2 .3 .2 .1  เพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาไปมา                        
ของตัวละคร 
                                        เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาของตัวละคร เปนเพลง   
หนาพาทยที่ใชบรรเลงเพื่อใหทราบวา ตัวละครที่ถูกกลาวถึงกําลังจะเดินทางจากสถานที่หน่ึงไปยัง
สถานที่หน่ึง ซ่ึงเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการเดินทางของตัวละครดังกลาวนี้ ขึ้นอยูกับ
สถานภาพของตัวละครวาเปนใคร และมีลักษณะของการเดินทางที่รีบรอนหรือไมรีบรอน   
                               กลอนบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ
กิริยาไปมาของตัวละคร 8 เพลง ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลง
กลอนโยน เพลงพญาเดิน และเพลงชุบ 
                               4.2.3.2.1.1 เพลงเสมอ 
                                      เพลงเสมอ  เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาไปมา                    
ในระยะใกลของตัวละคร หรือการเขาออกจากหองหน่ึงไปยังอีกหองหน่ึงของตัวละคร ดังปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
    ... เสด็จจากแทนแกวอลงกรณ  บทจรออกพระโรงรจนา 
           เสมอ 
                     ๏ ลดองคลงนั่งบัลลังกอาสน             พรอมอํามาตยเฝาแหนแนนหนา 
                   จึ่งมีพระราชบัญชา                         ตรัสกับเสนาธิบดี 
                     บัดนี้กาหรําอหังกา                         ไปมาประณตบทศรี 
                     เห็นจะยกโยธามาราวี                      ชาวบุรีราษฎรจะรอนใจ 
                    สุสิหลําจงยกโยธาหาญ                    ไปวาขานพูดจาอัชฌาสัย 
                  แมนทําดื้อถือดีจะชิงชัย           จงฆาใหยอยยับอัปรา 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                    จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเสมอ 
บรรเลงประกอบการเสด็จจากพระแทนที่ประทับไปสูทองพระโรงของทาวเวณุมาร แหงเมือง                    
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สิบสองเหลี่ยม เพ่ือมีพระราชบัญชาใหแมทัพสุสิหลํายกกองทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่แข็งเมือง                                   
                                   4.2.3. 2.1.2 เพลงเชิด 
                                   เพลงเชิด เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาอยางรีบรอน
ของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                  เชิด 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                    นวลนางมาลาศรีใส 
                                   จัดแจงขาวของที่ตองใจ                   จะไปสงทัพพระสามี … 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
                                               
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเชิด 
บรรเลงประกอบกิริยาการจัดเตรียมขาวของเครื่องใชอยางรีบรอนของนางมาลา ภรรยาของแมทัพ             
สุสิหลํา ที่จัดเตรียมไวใหแมทัพสุสิหลํานําไปใชในระหวางที่ยกทัพไปปราบปรามการแข็งเมือง                 
ของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด กอนที่นางมาลาจะไปรวมสงกองทัพของแมทัพสุสิหลํา 
                                   4.2.3.2.1.3 เพลงเชิดฉิ่ง 
                                   เพลงเชิดฉิ่ง เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาลักลอบ                    
ของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                       เชิดฉิ่ง ชมโฉม 
                                   ๏ ลดองคลงแอบแนบนอง                จะถูกตองกายาก็หาไม 
                                   พิศทรงสงโฉมประโลมใจ                  ร่ําร่ําจะใครประโลมนาง 
                                   พักตรนองตองแสงจันทรา                 นิ่งพิจรณาอยูแนบขาง 
                                   คอยใหเสียงกระซิบมาบอกพลาง        วาพ่ีมาหานางเทวี 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเชิดฉิ่ง 
ประกอบกิริยาที่ตัวละครอุเซนลอบชมรูปโฉมของนางวัลลุมาลีขณะนอนหลับ หลังจากที่อุเซนปนขึ้น
ตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูไดสําเร็จ แตอุเซนก็ไมไดแตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี หากทํา                
แคเพียงนอนลงเคียงขางนางวัลลุมาลี และกระซิบบอกกับนางวัลลุมาลีวา อุเซนมาหานางวัลลุมาลี  
                                    4.2.3.2.1.4 เพลงฉิ่ง 
                                   เพลงฉิ่ง เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยานวยนาดของตัวละคร
ผูหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
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            เพลงฉิ่ง 
                                   ๏ แลวนางนั่งลงอภิวาท                   ทูลองคภูวนาทนาถา 
                                   เชิญเสด็จภูวไนยอยาไดชา               เขามายังปรางคขางใน ๚ะ ๒ คํา ๛ 
                                    
                                                                                     ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                                จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงฉิ่ง 
บรรเลงประกอบกิริยาอันนวยนาดของนางสันหยา พระพ่ีเลี้ยงของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ถวาย
บังคมยุขัน กอนที่นางสันหยาจะทูลเชิญยุขันใหเสด็จเขามายังพระปรางคที่นางประวะลิ่มประทับ  
                                      4.2.3.2.1.5 เพลงกลม 
                                   เพลงกลม เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาของตัวละคร
เทวดาผูใหญ ที่เหาะมาทางอากาศ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                  กลม 
                                   ๏ เขาในปราสาทแกวแววฟา             ใครจะเห็นกายาก็หาไม 
                                   ถึงหองสุวรรณทันใด                       ทาวไทอุรังหยิดภูมี 
                                   จึงหยิบสมุดบนที่มา                        เขียนเรื่องตําราปกษี 
                                   เสร็จแลวฉับพลันทันที                     วางไวขางที่แนบชิด 
                                   ครั้นแลวจึงเขาดลใจ                        ทาวปนภพไตรอุรังหยิด 
                                   ใหดูตําราปกษาฤทธิ์                        แลวไปดุสิตวิมานทอง 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงกลม 
บรรเลงประกอบการเสด็จจากสวรรคชั้ น ดุสิตขององคอสัญแดหวา  เข าไปในปราสาท                    
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด พระบิดาของยุขัน เพ่ือทรงพระอักษรเรื่องนกหัสรังสี ลงบนสมุด             
ที่วางอยูบนพระที่ และทรงใชอิทธิฤทธิ์ดลพระทัยทาวอุรังหยิด ใหเปดสมุดที่องคอสัญแดหวา                     
ทรงพระอักษรเกี่ยวกับนกหัสรังสี จากนั้นองคอสัญแดหวาจึงเสด็จกลับสวรรคชั้นดุสิต                                 
                                               4.2.3.2.1.6 เพลงกลองโยน 
                                   เพลงกลองโยน เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา                
ของตัวละครกษัตริย ที่เสด็จมาพรอมกับขบวนขาราชบริพาร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
              กลองโยน 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                     นางวัลยุมาลีศรีใส 
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                                   แลเห็นเสด็จมาแตไกล                      อรไทเรงขับอาชา 
                                   ลงแสขับขี่ผาดโผน                          กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
                                   ตัดตรงหนาฉานผานมา                     เสนารุมจับทันที 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                               จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง              
กลองโยน บรรเลงประกอบการเสด็จของทาวเวณุมาร แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่เสด็จจาก
พระราชวังไปยังพลับพลาตัดสินคดีความ พรอมดวยเหลาขาราชบริพารที่ตามเสด็จ แตถูก                  
นางวัลลุมาลีขี่มาตัดหนาขบวนเสด็จ และนางวัลลุมาลีก็ถูกบรรดาเหลาเสนาจับทันที 
                                   4.2.3.2.1.7 เพลงพญาเดิน 
                                   เพลงพญาเดิน เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา                 
ของตัวละครกษัตริย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                  พญาเดิน 
                                   ๏ เมื่อนั้น                           สุสิหลําปองปดไมขัดของ 
                                   ชักมาวงวิ่งชิงคลอง             เห็นทํานองจะไมไดที 
                                   คิดแลววิ่งรองประกาศไป        ดูกอนภูวไนยบดีศรี 
                                   เรารบกันบนหลังพาชี              ถอยทีตางคนเสมอกัน 
                                   เราทั้งสองลงจากมโนมัย          รํางาวไวมือเลนเห็นขบขัน 
                                   แลวลงจากอาชามาพลัน                    รํางาวกาวถลันเขาราวี 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
                                                
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง               
พญาเดิน บรรเลงประกอบการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม กับทาวกาหรํา 
แหงเมืองมุหงิด ที่สูรบกันบนหลังมา แตการสูรบกันบนหลังมาระหวางแมทัพสุสิหลํากับทาวกาหรํา 
มีผลเสมอกัน ไมสามารถตัดสินไดวาใครแพใครชนะ แมทัพสุสิหลําจึงไดทูลตอทาวกาหรําวา ควรลง
มาจากหลังมา และสูรบกันดวยงาว เพ่ือจะไดรูผลแพชนะ                                   
                                   4.2.3.2.1.8 เพลงชุบ 
                                   เพลงชุ บ  เป น เพลงหน าพาทยที่ ใ ช บ ร ร เลงประกอบกิ ริ ย า ไปมา                     
ของตัวประกอบที่เปนตัวละครผูหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                    ราย 
                                   ๏ บัดนั้น                                 นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
                                   กมเกลากราบงามสามลา              ลงมาปราสาทพระบุตรี ๚ ๒ คํา ชุบ ๚ะ 



 170 

                                    
                                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงชุบ 
บรรเลงประกอบกิริยาไปมาของนางกํานัล ที่เดินทางไปเขาเฝานางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังศรี
ยังปราสาทที่นางบุษหรีประทับ หลังจากที่นางกํานัลรับพระบัญชามาจากทาวปะรังสี ใหลอลวงเอา
นกหัสรังสีที่นางบุษหรีทรงเลี้ยงดูอยู ไปถวายทาวปะรังสี 
                              4.2.3.2.2 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดงอิทธิฤทธ์ิ                  
ของตัวละคร 
                              เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดงอิทธิฤทธิ์ของตัวละคร เปนเพลง
หนาพาทยที่ใชบรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกศักดิ์สิทธิ์ นาเกรงขาม ในตอนที่เน้ือเร่ืองของบทละคร
กลาวถึงการอัญเชิญเทวดา อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเปนสิริมงคล หรือการแผลงฤทธิ์ของตัวละคร 
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดง
อิทธิฤทธิ์ของตัวละคร 5 เพลง ไดแก เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา                 
และเพลงรัว 
                            4.2.3.2.2.1 เพลงสาธุการ 
                                   เพลงสาธุการ เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอัญเชิญสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เทวดา หรือครูบาอาจารย เขาสูพิธีเพ่ือความเปนสิริมงคล หรือใชบรรเลงประกอบในพิธี
สําคัญ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                                สาธุการ 
                                   ๏ แลวพระรักขิตสิทธิศักดิ์               จับกรหลานรักเสนหา 
                                   มานั่งยังบรรณศาลา                       ยุขันเขาประคองชิด 
                                   กอดจูบลูบตองพระนองนาถ             แสนสวาทพางเพียงดวงจิต 
                                   ไดเปนเพ่ือนที่รวมชีวิต                   พ่ีคิดเหมือนรวมพระมารดา 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                             จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง
สาธุการ บรรเลงประกอบการมีตัวตนของลิขิต หลังจากที่พระรักขิตฤๅษีทําพิธีเสกลิขิตขึ้นมาจากรูป
วาดไดสําเร็จ จากนั้นพระรักขิตฤๅษีจึงประคองลิขิตใหเขามานั่งในศาลาที่มียุขันรอรับลิขิตอยู เม่ือยุ
ขันไดพบกับลิขิตรแลว ยุขันก็รักลิขิตเหมือนกับเปนพระอนุชารวมพระมารดาพระองคเดียวกัน 
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                                  4.2.3.2.2.2 เพลงตระ 
                                   เพลงตระ  เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบการแปลงกาย                     
ของตัวละครที่มีฐานะสูง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                   ตระ 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                    เวณุมารแสนโสมนัสา 
                                   ฟงทั้งสองสั่งกันจํานรรจา                ออนอุราจนสองนั้นหลับไป 
                                   ชิชางถือความสัตยสุจริต                 จะใหใกลชิดกายาก็หาไม 
                                   ตางคนตางนอนกอดสไบ                 ตัวเราก็ไมไดอยางนี้ ... 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 

                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงตระ 
บรรเลงประกอบการปลอมองคของทาวเวนุมาน  แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ปลอมองค                    
เปนกองตระเวน แลวซอนพระองคอยูในหองนอนของนางวัลลุมาลี เพ่ือติดตามดูพฤติกรรมของอุ
เซนและนางวัลลุมาลี ธิดาของแมทัพสุสิหลํา ที่ลอบพบปะกันในชวงที่แมทัพสุสิหลําไปรบ จากการ
ติดตามดูพฤติกรรมของทั้งสองนี้ ทาวเวนุมานพบวา อุเซนและนางวัลลุมาลีไดรักษาคําสัตยที่ใหไว
ตอกัน แมจะนอนหลับเคียงขางกันแตไมถูกเนื้อตองตัวกัน และทําเพียงแคชื่นชมผาสไบ                     
ที่แลกเปลี่ยนกันเทานั้น ซ่ึงการกระทําของอุเซนและนางวัลลุมาลี ที่ทาวเวณุมาน ทอดพระเนตรเห็น
น้ี ทําใหทาวเวณุมานเกิดความชื่นชมในพฤติกรรมของอุเซนและนางวัลลุมาลี ที่ยึดถือในวาจาสัตย  
                                   4.2.3.2.2.3 เพลงตระบองกัน 
                                   เพลงตระบองกัน เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการใชอิทธิฤทธิ์
ของตัวละครที่มีฤทธิ์เดช ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                              ตระบองกัน 
                                   ๏ แลวเสกคงคามหาระงับ               พรมดับเพลิงแรงแสงใส 
                                   ก็สงบลงพลันทันใด                        เห็นกุมารในเพลิงเกิดมา 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง
ตระบองกัน บรรเลงประกอบการเสกคาถาคงคามหาระงับ เพ่ือดับกองไฟที่พระรักขิตฤๅษีทําพิธีเสก
รูปกุมารจากรูปวาดใหมีชีวิตขึ้นมา และกลายเปนลิขิต พระอนุชาของยุขัน  
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                                   4.2.3.2.2.4 เพลงรัวสามลา 
                                   เพลงรัวสามลา เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการใชอิทธิฤทธิ์ของ
ตัวละครที่มีฤทธิ์เดช ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                       ราย 
                                   ๏ ครั้นส้ินแสงสีสุริยา                ปกษามาถึงกรุงศรี 
                                   สําเนียงกึกกองธรณี                  ดังบูรีจะลมจมไป ๚ ๒ คํา รัวสามลา ๚ะ 
 
                                                                                                          ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                    
ใชเพลงรัวสามลา บรรเลงประกอบการกลาวถึง พละกําลังอันมหาศาลในการกระพือปกของแมนก
อินทรี ที่ทําใหเกิดเสียงดังกึกกองไปทั่วแผนดินของเมืองอุเรเซน จนจะทําใหเมืองอุเรเซนลมจมไปได 
                                   4.2.3.2.2.5 เพลงรัว 
                                   เพลงรัว เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบเหตุการณที่นาตื่นเตน 
หรือเหตุการณที่ระส่ําระสาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                    รัว 
                                   ๏ เมื่อนั้น                       ทานทาวกาหรํานาถา 
                                   อยูในปราสาทรจนา           ไดยินเสียงโยธาอึงไป 
                                   พระจึงแตงองคทรงเครื่อง        รุงเรืองแอรมแจมใส 
                                   กับพระแสงลินลาคลาไคล       เรงใหยกพลโยธา   
 
                                                                                                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                               จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงรัว 
บรรเลงประกอบเหตุการณการสูรบของเมืองมุหงิดที่อยูในขั้นวิกฤต จนทําใหทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่ประทับอยูในปราสาทตองทรงเครื่องและนําทัพออกสูรบกับกองทัพของแมทัพสุสิหลํา                  
แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม  
 
                        4.2.3.2.3 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพและตรวจพล 
                              เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ ตรวจพล และยกทัพ  เปนเพลง
หนาพาทยที่บรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกฮึกเหิม คึกคัก และเราใจ 
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ     
ตรวจพล และยกทพั 1 เพลง คือ เพลงกราวนอก  
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                            4.2.3.2.3.1 เพลงกราวนอก 
                                   เพลงกราวนอก เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ                  
ตรวจพล และยกทัพของตัวละครมนุษย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี  
 
                ๏ เมื่อนั้น                   ทานทาวปะรังศรีเปนใหญ 
            ไดฟงมหาเสนาใน      มีพระทัยชื่นชมยินดี 
               จึ่งชําระสระสรงทรงเครื่อง   อรามเรืองจํารัสรัศมี 
               พระกรกุมกริชฤทธี         ภูมีมาทรงอาชา 
             พรั่งพรอมจัตุรงคทวยหาญ     ส่ังใหนายพรานนําหนา 
            ตรงไปยังสวนมาลา        พอส้ินแสงสนธยาราตรี ๚ ๖ คํา กราวนอก ๚ะ              
 
                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง              
กราวนอก บรรเลงประกอบการยกกองกําลังทหารของเมืองปะรังศรี โดยการนําของทาวปะรังศรี    
เพ่ือไปแยงชิงเอานกหัสรังสีจากยุขันซ่ึงประทับอยูในอุทยานของเมืองปะรังศรี 
                                   4 . 2 . 3 . 2 . 4  เพลงหน าพาทยที่ ใ ช บรร เลงประกอบการร อง ไห                     
ของตัวละคร 
                                  เ พ ล ง หน า พ า ท ย ที่ ใ ช บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อบ ก า ร ร อ ง ไ ห ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร                    
เปนเพลงหนาพาทยที่บรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกโศกเศรา เสียใจ 
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไห
ของตัวละคร 2 เพลง ไดแก เพลงโอด และเพลงทยอย 
                            4.2.3.2.4.1 เพลงโอด 
                                   เพลงโอด เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไหของตัวละคร 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความโศกเศรา เสียใจ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                  โอด 
                                   ๏ ครั้นคลายวายโศกโศกา               คิดจะฆาตัวตายเปนผี 
                                   จับกริชอันเรืองฤทธี                       เทวีตําเนินเดินมา 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
                                               
                                             จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงโอด 
บรรเลงประกอบอารมณโศกเศรา เสียพระทัย ขององคประไหมสุหรี ในขณะที่ทรงคร่ําครวญถึง              
ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด พระสวามีซ่ึงสิ้นพระชนมในระหวางที่รบกับแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบ
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สองเหลี่ยม จนทําใหองคประไหมสุหรี คิดจะปลงพระชนมของพระองคเองดวยการแบหลาตอหนา
พระศพของพระสวามี ดังนั้นองคประไหมสุหรีจึงถือกริช และเสด็จไปยังสนามรบที่ทาวกาหรํา 
สิ้นพระชนม 
                                 4.2.3.2.4.2 เพลงทยอย 
                                 เพลงทยอย เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไหคร่ําครวญ
ของตัวละคร ในลักษณะที่ตัวละครรองไหพลางเดินพลาง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน               
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                 ทยอย 
                                   ๏ ครั้นถึงซึ่งซากศพพลัน                เห็นตายทับกันอยูหนักหนา 
                                   คิดสังเวชใจกัลยา                          จนมาถึงที่ศพพระสามี 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                              จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงทยอย 
บรรเลงประกอบการกรรแสงขององคประไหมสุหรี พระมเหสีของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด                   
ที่กรรแสงไปพลางและเสด็จยังสนามรบไปพลาง กระทั่งเสด็จมาถึงพระศพของพระสวาม ี

                              4.2.3.2.5 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกาย                
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร 
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ํา               
แตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร 1 เพลง ไดแก เพลงลงสรง 
                            4.2.3.2.5.1 เพลงลงสรง 
                                   เพลงลงสรง เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกาย 
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง    ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                 ลงสรง 
                                   ๏ น้ําปรุงกฤษณาหอมหวน              ผัดพักตรนวลละอองผองศรี 
                                   น้ํากุหลาบอาบอบอินทรีย                กล่ินมาลีหอมฟุงจรุงใจ 
                                   นุงผาสานนพพรายพรรณ                 คาดปนเหนงสุวรรณสุกใส 
                                   หมสีทับทิมงามวิไล                        สอดใสแหวนกอยเพชรพราย 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงลงสรง 
บรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกายของตัวละครอุเซน กอนที่อุเซนจะลอบไปพบกับนางวัลลุมาลี     
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ซ่ึงการอาบน้ําแตงกายของอุเซนนั้น เร่ิมดวยการอาบน้ําดวยน้ํากุหลาบ จากนั้นจึงนําน้ําปรุงกฤษณา
ผสมกับแปงแลวนํามาผัดใบหนา ตอดวยการนุงผาสาน คาดปนเหนงทอง หมผาสีแดงทับทิม                   
และสวมแหวนเพชรที่น้ิวกอย 
                            จากการบรรจุเพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 
17 เพลง ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญา
เดิน เพลงชุบ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก 
เพลงโอด เพลงทยอย และเพลงลงสรง ที่อธิบายมาขางตน พบวา มีเพลงหนาพาทย ที่เปน
ทวงทํานองเพลงเกาที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา จํานวน 1 เพลง คือ เพลงทยอย 
                   



 

บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
    จากการศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร ขนบนิยมของบทละครนอก               
และภาพสะทอนสังคมตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ไดผลการศึกษาเปน
ดังน้ี 
    ผลการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด พบวา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก นําเสนอแนวคิด
เกี่ยวกับความซื่อสัตย ซ่ึงสามารถเห็นไดจากพฤติกรรมการรักษาสัจจะของนางวัลลุมาลี ที่ไดใหไว
ตอตัวละครสองตัว คือ แมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา และอุเซน ชายคนรักของนางวัลลุมาลี ทั้งน้ีตัวละคร
อุเซน ก็ไดรักษาสัจจะที่ใหไวตอตัวละครสองตัว คือ นางวัลลุมาลี หญิงคนรักของอุเซน และอุซาหรํา 
สหายรัก  
           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝาอุปสรรค               
และการแกไขปญหาของมนุษย ซ่ึงสามารถเห็นไดจากเหตุการณที่ตัวละครประสบในตอนตางๆ 
ดังตอไปน้ี คือ  
 อุปสรรคที่ 1 ยุขันพบหลักศิลาที่จารึกคําสาปไววา หามเดินทางไปยังเมืองอุเรเซน พรอมกัน
สองคน หากฝาฝนจะตองถึงขั้นเสียชีวิต ซ่ึงยุขันไดแกไขปญหาดวยการตัดสินใจไปเสาะแสวงหา        
นกหัสรังสียังเมืองอุเรเซน เพียงลําพัง 
 อุปสรรคที่ 2 ยุขันตองแกปริศนาของนางประวะลิ่ม เพ่ือวาคําตอบของการแกปริศนาจะทํา
ใหยุขันมีโอกาสไดพบกับนางประวะลิ่ม  
 อุปสรรคที่ 3 ยุขันไดครอบครองนกหัสรังสีแลว แตถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี แยงชิง
ไป ยุขันจึงแกปญหาดวยการตัดสินใจไปขอความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมืองชะณะตัน มารวม
ทําสงครามเพื่อแกแคนทาวปะรังสี ที่ขโมยนกไปจากยุขัน 
     โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเรื่องเกี่ยวกับการตอสูกับ           
ความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร ระหวางจิตใจฝายดีกับความตองการตามธรรมชาติของ           
ตัวละครเอก คือ อุเซน และนางวัลลุมาลี   
       โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง เปนโครงเรื่องเกี่ยวกับความขัดแยง
ภายนอกระหวางตัวละครเอกกับอุปสรรคตางๆ ซ่ึงยุขันไดตอสูกับอุปสรรคในระหวางการเดินทาง        
ยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี เพ่ือแกแคนที่ทาวปะรังศรีแยงชิงนกหัสรังสีไป  
ในขณะที่ยุขันกําลังหลับ และยุขันไดขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวกลับคืนเปนนกหัสรังสี เพ่ือที่ยุขันจะ
ไดนําไปถวายแดทาวอุรังยิด พระบิดา 
    ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งภาคที่หน่ึง และภาคที่สอง              
เปนตัวละครที่มีลักษณะสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบไปดวยอารมณรัก โลภ โกรธ หลง    
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ตัวละครสําคัญในภาคที่หน่ึง ไดแก  
 อุเซน มีนิสัยอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามวิสัยมนุษย และมีความเสมอตน              
เสมอปลายตอเพ่ือน แตไมหลงในอํานาจยศศักดิ์ 
         นางวัลลุมาลี  ยึดถือในคําสัตย มีความกลาหาญ และไมเกรงกลัวความตาย                     
เพราะนางวัลลุมาลียินยอมตายตามอุเซนไป หากอุเซนไดรับโทษประหารชีวิต 
       อุซาหรํา มีความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย ยอมตายไปพรอมกับอุเซน สหายรัก 
           ทาวเวณุมาน ยกยองผูที่มีความสัตย 
        แมทัพสุสิหลํา ยึดม่ันในกฎเกณฑและความถูกตอง  
ตัวละครสําคัญในภาคที่สอง ไดแก  
 ยุขัน มีความกลาหาญ แตมีอารมณโกรธแคนของมนุษยอยู และเจาชูแบบผูชายทั่วไป 
 นางประวะลิ่ม มีความฉลาดแตใชความฉลาดไปในทางที่ผิด คือ ใชความฉลาดคิดปริศนา
เพ่ือนัดแนะยุขันใหมาพบ 
 ทาวปะรังศรี มีความโลภ ตองการสิ่งของของผูอ่ืนมาครอบครอง 
          ขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  บทละครนอก เร่ือง ยุขัน พบวาดําเนินตามขนบ 
ของบทละคร 2 ประการ คือ บทสระสรงทรงเครื่อง และบทชม  
 บทสระสรงทรงเครื่อง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ลักษณะ ไดแก       
การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน การสรงน้ําแบบสรงสุหราย การสรงน้ํา
แบบแชนํ้าดอกไม และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร 
     บทชมความงาม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ประเภท ไดแก บทชม
ความงามบุรุษสตรี บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม บทชมบานเมืองปราสาทราชวัง 
บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง และบทชมกระบวนทัพ 
        บทอัศจรรย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน นอกจากจะใชลักษณะของธรรมชาติ         
เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณของตัวละครแลว ยังมีการเพิ่มลักษณะเหนือ
ธรรมชาติ คือ มังกรกอดดวงแกว (ดวงประพาฬ) เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณ
ของตัวละคร 
       แตบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ไมปรากฏบทประณามพจนและการจบเรื่อง           
       ภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนภาพสะทอนของสังคมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ทั้งภาพสะทอนของชนชั้นสูง ไดแก ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหรี ประเพณี       
การไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
ความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน และภาพสะทอนของชาวบาน 
ไดแก กฎหมายการหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน กฎหมายการหามตัดหนาฉาน กองกําลังเขมร
และกองกําลังแขกอาสาในกองทัพไทย การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา          
การเรียกชาวตางชาติวาฝารัง สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณใกล
กับชุมชนชาวมุสลิมอินโด-อิหราน และการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว 



 178 

     สาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก  เรื่อง ยุขัน  แบงออกเปน  3 ประเด็น ไดแก            
สาระดานภาษา สาระดานประเพณี และสาระดานการละคร 
           สาระดานภาษา ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก 
คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ  และสํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง    
ยุขัน 
             คําศัพท ที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ แบงออกเปน 5 ประเด็น ไดแก  
 1. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย มี 8 คํา ไดแก กุหลาบ ผาเขมขาบ ผา
ยั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะนี หรือผาย่ําตานี ผาเยียรบับ ผาสาน สุหราย องุน และผาตาด  
 2. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺรับ (อาหรับ) มี 5 คํา ไดแก กฤษณา กะลาสี 
กั้นหยั่น ขันที และผาสักหลาด  
 3. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ มี 1 คํา คือ ผากํามหลิด หรือ ผากํามะหริด 
หรือ ผากํามะหยี่  
 4. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา มี 20 คํา ไดแก กิดาหยัน ซาโบะ ตุนาหงัน 
บุหงารําไป บุหรง บุหลัน แบหลา ประไหมสุหรี ปะตาระกาหลา ปนจุเหร็จ ปนเหนง มะตาหะรี 
ยาหยี ยิหวา ระเดน ระตู วายัง หรือ วาหยัง สะตาหมัน สังปะติแหงะ และอสัญแดหวา  
 5. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู มี 8 คํา ไดแก กระยาหงัน กริช กะละหนา        
ดาหลัง ตํามะหัง ปาเตะ มุหงิด และอุหรับ 
          สํานวนไทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 8 สํานวน ไดแก                
 1. คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี  
 2. ตัดชองไปไดแตพอตัว  
 3. ตีตัวไปกอนไข           
 4. ทองแผนเดียว  
 5. ฝากผี  
 6. เอาเนื้อไปสงเสือ  
 7. ไฟสุมขอน  
 8. หนังหนาไฟ 
                 สาระดานประเพณี ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ซ่ึงเริ่ม
ตั้งแตการประสูติ การตั้งพระนาม การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ 
          สาระดานการละคร  ที่ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน ไดแก สาระดานดนตรี           
แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก  ทวงทํานองเพลงรอง และการบรรจุเพลงหนาพาทย 
                ทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 19 เพลง ไดแก เพลงชา 
เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน เพลงชมตลาด เพลงฉุยฉาย 
เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง 
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท พบวา มีทวงทํานองเพลงรอง จํานวน 5 เพลง ไดแก       
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เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงพัดชา เปนทวงทํานองเพลงเกา
ที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา 
                จากการบรรจุเพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 17 เพลง 
ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญาเดิน          
เพลงชุบ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก           
เพลงโอด เพลงทยอย และเพลงลงสรง พบวา มีเพลงหนาพาทย ที่เปนทวงทํานองเพลงเกาที่มีมา
ตั้งแตสมัยอยุธยา จํานวน 1 เพลง คือ เพลงทยอย 
           
             อภิปรายผล 
             จากการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พบวาบทละครนอก เร่ือง  ยุขัน เปนบทละครที่มิได
มีที่มาจากวรรณคดีเรื่องหน่ึงเรื่องใดโดยเฉพาะ แตผูประพันธผสมผสานขึ้นจากวรรณคดีหลายเรื่อง 
หลายที่มา ทั้งวรรณคดีตางประเทศ เร่ืองนิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม               
และวรรณคดีไทยเรื่อง ลิลิตพระลอ รามเกียรติ์ และลิลิตเพชรมงกุฎ 
          สําหรับสมัยที่แตงบทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  น้ัน  เ ม่ือพิจารณาขอสันนิษฐานของ                 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่ทรงสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง          
ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ประกอบกับการศึกษาลักษณะของตัวอักษร                 
ที่ ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขั น  ที่ เที ยบกับลั กษณะตั ว อักษรจากงานวิ จัยของ                 
คะนึงนิจ จันทรกระวี ในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน แลวพบวาลักษณะของตัวอักษรที่ปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนตัวอักษรที่อยูในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจา
บรมโกศ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) รวมถึง                 
การกลาวถึงวรรณคดี เรื่อง ดาหลัง ในเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงทําใหผูวิจัยสันนิษฐาน
วา บทละครนอก เรื่อง  ยุขัน ประพันธขึ้นในสมัยที่วรรณคดีดาหลังกําลังเปนที่นิยมของผูคน น่ันคือ
ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 
          ขอเสนอแนะ 
             จากการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ผูวิจัยพบวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ยังมีประเด็น
ที่นาศึกษาอีกคือ การศึกษาวัฒนธรรมที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เพราะบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน ประพันธขึ้นมาจากวรรณคดีหลายเรื่อง หลายที่มา ยอมปรากฏวัฒนธรรมที่หลากหลายใน          
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งนี้แนวทางในการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี สามารถเปนกรอบ 
ในการศึกษาวรรณคดีโบราณเรื่องอ่ืนๆ ตอไป 
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