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ประกาศคุณปูการ 
 

         ปริญญานิพนธฉบบันี้ สําเร็จไดดวยความกรณุาเปนอยางสูงจาก ผูชวยศาสตราจารย สุวดี  
ภูประดิษฐ ประธานควบคมุปริญญานิพนธ ที่ไดสละเวลาในการใหความรู ใหคําปรึกษา ใหคําแนะนํา 
ตรวจแกขอบกพรอง ขัดเกลาภาษาของงานวิจัย และใหกําลังใจแกผูวิจัย จนปริญญานิพนธฉบบันี้
เสร็จสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณอาจารยศานติ ภักดีคํา กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ใหโอกาสผูวิจัย 
เขาเรียนในวิชาอักษรและอักขรวิธีโบราณ เพ่ือนําความรูที่ไดมาปรับใชให เกิดประโยชน                    
ในการคัดลอกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน รวมทั้งใหคําปรึกษา ใหคําแนะนํา           
และใหกําลังใจแกผูวิจัย จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณอาจารยพิมพาภรณ บุญประเสริฐ ประธานการสอบปากเปลาปริญญานิพนธ 
และอาจารยบุญเตือน ศรีวรพจน กรรมการการสอบปากเปลาปริญญานิพนธ ซึ่งดํารงตําแหนง
หัวหนากลุมภาษาและวรรณกรรม สํานักวรรณกรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร ที่กรุณา             
ใหคําแนะนําในการแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธฉบับนี้มีความสมบูรณ ผูวิจัยขอขอบพระคุณ
ไว ณ ที่นี้ 
         ขอขอบพระคุณคุณธิดาเพ็ญ เข็มสวาง นักภาษาโบราณ 6 ว. กลุมภาษาและวรรณกรรม 
สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร ที่เอ้ือเฟอใหผูวิจัยยืมบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ฉบับอัดสําเนาจากฉบับพิมพเผยแพรในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) 
เม่ือ พ.ศ.2421 มาเปนขอมูลเบื้องตนที่นําไปสูการศึกษาตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง           
ยุขัน รวมทั้งใหคําแนะนําเกี่ยวกับวิธีการคัดลอกบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียน          
แกผูวิจัย 
         ขอขอบพระคุณเจาหนาที่ของกลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ              
กรมศิลปากร ทุกทาน ที่ใหความชวยเหลือและอํานวยความสะดวกแกผูวิ จัยในการคัดลอก               
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากสมุดไทยดําและจากไมโครฟลมที่บันทึกไว 
         ขอขอบพระคุณคุณพอ ร.ต.อ.เกียรติ พรมตะ คุณแมจีรนันท พรมตะ และนองชายนายกีรติ 
พรมตะ ที่สงเสริม สนับสนุนการศึกษาของผูวิจัยมาโดยตลอด คอยหวงใย เอาใจใส และใหกําลังใจ
แกผูวิจัยเสมอมา จนผูวิจัยประสบความสําเร็จในการทําปริญญานิพนธ 
         ขอขอบคุณพ่ีๆ เพ่ือนๆ และนองๆ ทั้ง กศ.ม.ภาษาไทย และศศ.ม.ภาษาไทย ที่หวงใย          
และคอยสอบถามถึงความกาวหนาของปริญญานิพนธฉบับนี้เสมอมา จนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จ
สมบูรณ โดยเฉพาะอยางยิ่งคุณปยะทัศนีย เกิดโมฬี เพ่ือนผูรวมทุกขรวมสุขของผูวิจัยตลอด
ระยะเวลาที่ผูวิจัยศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา 
        ขอขอบคุณกํ าลั ง ใจจาก  ดร .วิมลลักษณ  สิ งหนาท  อาจารยวั ชรินทร  จิตคงคา                     
คุณภัทราวรรณ ละมอม คุณสุภาณี ตูเจริญภัณฑ และคุณกัมปนาท แสนใจบาล เพ่ือนที่ไมเคยลืมกัน 
ไมวาวันเวลาจะผานไปนานสักเพียงไหน หรือระยะทางจะหางไกลกันสักเพียงไร 



ประกาศคุณปูการ (ตอ) 
 

         ทายที่สุดนี้ผูวิจัยขอมอบความสําเร็จที่ไดรับจากปริญญานิพนธฉบับนี้แดคุณพอคุณแม         
ของผูวิจัย ที่ใหชีวิต ใหกําเนิด เลี้ยงดู อบรมสั่งสอน สงเสริมและสนับสนุน ดานการศึกษา จนผูวิจัย
เติบโตและประสบความสําเร็จทางดานการศึกษาเชนในปจจุบัน รวมทั้งขอมอบความสําเร็จที่ไดรับ
จากปริญญานิพนธฉบับน้ีแดผูประพันธบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ผูวิจัยไดนําผลงานการประพันธ
ของทานมาศึกษาคนควา สวนความผิดพลาดใดๆ ของปริญญานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอนอมรับไว        
แตเพียงผูเดียว 
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         ปริญญานิพนธฉบับนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร      
ขนบนิยมของบทละครนอกและภาพสะทอนสังคมตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก   
เรื่อง ยุขัน โดยใชวิธีวิจัยเอกสารและเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห  
         ผลการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดพบวา บทละครนอกเรื่อง ยุขัน มีแนวคิด 2 ประเด็น คือ          
ความซื่อสัตย และการฟนฝาอุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย 
         โครงเรื่อง บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนเรื่องเก่ียวกับการตอสูกับความ
ขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร สวนโครงเร่ืองในภาคที่สอง เปนเรื่องเกี่ยวกับความขัดแยง
ภายนอกระหวางตัวละครกับอุปสรรคตางๆ  
         ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ทั้ง 2 ภาค มีลักษณะ
เหมือนกัน        มีความสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบดวยอารมณรัก โลภ โกรธ หลง 
ตามลักษณะนิสัยของมนุษย 
         ขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน พบวาดําเนินตามขนบของบทละคร 2 ประการ 
คือ บทสระสรงทรงเครื่อง และบทชม แตไมปรากฏบทประณามพจนและการจบเรื่อง 
         ภาพสะทอนสังคมที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนภาพสะทอนของสังคม           
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน เชน สะทอนเหตุการณสงคราม สภาพบานเรือน เปนตน 
         สาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 3 ประเด็น ไดแก                   
สาระดานภาษา สาระดานประเพณี และสาระดานการละคร ซึ่งสาระดานภาษา แบงออกเปน          
2 ประเด็น  ไดแก  คําศัพทที่ ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ  กับสํานวนไทย                    
สวนสาระดานประเพณี เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ที่เร่ิมตั้งแตการประสูติ การตั้งพระนาม           
การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ สวนสาระดานการละคร ไดแก สาระดานดนตรี                
แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก ทวงทํานองเพลงรอง และเพลงหนาพาทย  
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        The thesis aimed to study theme, plot, characteristics of characters, traditional conventions, 
social reflection, and the other contents which were presented in The Poetic Drama “Yukhan”.           
The original text of The Poetic Drama “Yukhan” was used as the data of the study. The data were 
analyzed, and findings of the study were descriptively presented. 
        Findings of the study revealed that The Poetic Drama “Yukhan” consisted of two themes: 
honesty and problem solving. The plot in the first part is about the fight of conflicts within the 
mind of characters whereas the plot in the second part is about external conflicts between 
characters and a variety of problems or difficulties. The characteristics of characters in both parts 
are the same and realistic. They are characteristics of character in both same and realistic. They 
are characteristics of common people who possess love, greed, anger, and infatuation, all of 
which are human habits. In regard to traditional conventions, two conventions were found namely 
convention of bathing, grooming, and dressing ; and convention of giving compliments. 
However, the conventions of condemnation and story ending were not found. Concerning social 
reflection, The Poetic Drama “Yukhan” reflected the society in the early period of Ratanakosin. 
Incidents of war, and housing conditions were also reflected. Other contents concerned three 
issues: language, tradition, and drama. The language concerned words which were influenced by 
foreign languages and Thai expressions. The tradition concerned traditions related to life which 
start form birth, naming, nomination of the crown prince, and ceremony of the royal funeral and 
cremation. The drama concerned rhythm of songs and melody play to accompany it.      
 
         

 
 
 
 

 
 
 



 
บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
        วรรณคดีมรดกของไทยที่ไดเผยแพรและคนไทยรู จักเปนอยางดีแมมีจํานวนมาก เชน                
ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี อิเหนา รามเกียรติ์ เปนตน แตก็มีวรรณคดีมรดกอีกสวนหนึ่งที่คนไทย
ยังไมรูจัก จากหลักฐานของกรมศิลปากรที่สํารวจเอกสารโบราณฉบับตัวเขียนและไดบันทึกไวใน
บัญชีสังเขปวรรณคดีเรื่องตางๆ (กรมศิลปากร. 2519 : 1) พบวามีวรรณคดีมรดกอีกเปนจํานวนมาก
ที่ยังไมเคยเผยแพรใหเปนที่รูจักของคนไทยหรืออาจเคยถูกเผยแพรในครั้งหน่ึงแตสูญหายไปจาก
ความนิยมในปจจุบัน วรรณคดีเรื่องหน่ึงที่อยูในลักษณะสูญหายไปจากความนิยม คือ บทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน  
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครนอกที่มีรายช่ืออยูในบัญชีสังเขปวรรณคดี ซ่ึงมีตนฉบับ
ตัวเขียนอยูในลําดับเลขที่ 2 ถึงเลขที่ 99 จํานวน 98 เลม เก็บรักษาไวที่กลุมหนังสือตัวเขียน      
และจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร และเคยพิมพในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) เม่ือปขาล สัมฤทธิศก จุลศักราช 1240 ตรงกับป พ.ศ.2421 บทละครนอก 
เร่ือง ยุขัน เคยเปนบทละครนอกที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมแพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน ตัวอยางที่สนับสนุน คือ ชื่อและพฤติกรรมของตัวละครในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ถูกนําไป
กลาวอางในวรรณคดีเรื่องตางๆ คือ เพลงยาวสังวาส เพลงยาวสามชาย และบทละครเรื่อง                
อุณรุทรอยเร่ือง 
 
        เพลงยาวสังวาส (กรมศิลปากร. 2530 : 92) บทที่กลาวถึงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน คือ           
บทที่ 1 ๏ สารสัญญาวาไวอยาใหลหลง ความวา 

 
จะเปรียบปรายเลาก็คลายอุเซนสวาท     เขาองอาจไปภิรมยประสมสอง 
ทุกราตรีสนิทแนบแอบประคอง  ถึงเจ็ดปปวยปองประคองเชย 
จนเขาจับตัวไดใหสังหาร   ไมวายปราณก็ไดรวมเรียงเขนย 
ชางอดความเสนหไดกะไรเลย  นิจจาเอยอกเรียมก็เทียมทาน 
ถึงจะตองโพยภัยก็ไมวา   แตขอใหไดสุดามาสมสมาน 
จะสูรักษาสัตยปฏิญาณ   ทนทานทุกขเทวษเจตนา 

 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
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        เพลงยาวสามชาย (กรมศิลปากร. 2507 : 85 และ 88) มีบทที่กลาวถึงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
คือ บทที่ 17 ของชายที่ 1 ๏ ขนิษฐนองหมองฤทัยไหหวน ความวา 
    

ตองถืออยางเรื่องอุเซ็นไวเปนทําเนียบ จะทานเทียบเปรียบปรายคลายทุกส่ิง 
          เพราะแรงรักหักรอนสูวอนวิง          ถึงเจ็ดปมีแตนิ่งไมนึกจาง 
      
และบทที่ 18 ของหญิง ๏ สงสารจิตเหลือผัดแลวอกเอย ความวา 
 
          ที่ตอไปนั้นไฉนไมทราบเรื่อง  ประทานโทษโปรดอยาเคืองวาทูลหลอน 
          ใชจะหวงหนวงไวใหทรงวอน  จนตองผอนตามทําเนียบเปรียบอุเซ็น 

 
เพลงยาวสามชาย 

 

        บทละครเรื่อง อุณรุทรอยเรื่อง (กรมศิลปากร. 2514 : 36 46 51 และ 61) มีบทที่กลาวถึง         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี 
 

โอ  
          ๏ เมื่อนั้น    วิมาลาอกสั่นหวั่นไหว 
          กอดบาทยุขันเขาทันใด   พระภูวไนยอยาเพอโกรธา 
          ลูกไดผิดแลวอยาถือโทษ   พระสุริยงคจงโปรดเกษา 
          เมื่อเขาประสูติลูกยา   ไดยินเสียงโศกาจาบัลย 
 
                     โอโลม 
          ๏ นองเอยนองรัก    ปวะหล่ิมเลิศลักษณเฉิดฉิน 
          แตพ่ีเที่ยวหาทุกธานิน   มิไดพบยอพระกลิ่นกลอยใจ 
  
             … จระเขยังรูส่ังอากาศ   สิงหราชยังรูส่ังมหิงษา 
          หัศรังยังรูส่ังไอยรา   นาคายังรูส่ังสุบรรณบิน ... 
 
          และ 
 
             … ทาวเสนากุฏยุทธทะยาน   เขนฆาเวตาลชาญสมร 
          อันเจาลิขิตฤทธิรอน   สังหารพระยาขรมรณา ๚ ๑๔ คํา ๚ 

 
คุณสุวรรณ 
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        จากตัวอยางที่ยกมาขางตนเปนการนําชื่อและพฤติกรรมของตัวละครของบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน ไดแก อุเซน  ยุขัน ประวะลิ่ม ลิขิต และนกหัสรังสี ตลอดจนความประทับใจในเนื้อหาไปกลาว
อางถึงในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 3 เร่ือง คือ เพลงยาวสังวาส เพลงยาวสามชาย              
และบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ซ่ึงตรงกับเนื้อเรื่องในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่มีจุดเดนเกี่ยวกับ
พฤติกรรมของตัวละครอุเซนและตัวละครวัลลุมาลี ซ่ึงเปนตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอก          
ฝายหญิง รุนพอแม ที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการทางเพศ 
ดังปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 1 เลขที่ 7 มัดที่ 55/1 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 
 

๏ พระเอยพระภูมี    ถาจะรักนองนี้ใหเหลือหลาย  
บิดาสั่งนอง     กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา                   
นองไดรับคําบิดาไว   จนใจที่จะรวมเสนหา 
อันซึ่งจะใหเสียสัจจา    เหมือนประหารชีวาใหบรรลัย 
ถึงนองจะรักดั่งแกวตา   จะถูกตองกายานั้นไมได  
นองจะขอสัจจาสัญญาไว   ยังจะใหไดฤๅภูม ี๚  ๖ คํา ๚ 
ปล้ืมเอยปล้ืมจิต     เจาดวงชีวิตของพ่ี  
อันความสัจจาดั่งวาท ี   เปนไรมีจะใหเจาดวงใจ 
อยาวาแตชาอยูทาทัพ   ถึงกลับมาแลวไปใหม  
พ่ีมิใหเสียสัตยที่วาไว   จะทรมานไปถึงเจ็ดป 

            
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
 
และปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 3 เลขที่ 11 มัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 

 
          ๏ … ความสัตยเลิศลพภพไตร  ถึงเจ็ดปมิไดเสนหา  

มิไดถูกตองกายา    เปล่ียนแตผาสไบกัน    
ยังมิไดเสียเปนเมียผัว   ตัวจะพลอยมวยอาสัญ  
ความสัตยมั่นคงตอกัน   อดกล้ันมาไดถึงเจ็ดป ๚ ๑๐ คํา ๚ะ 

  
       ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 

 
        นอกจากนี้แลวบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ยังมีลักษณะสะทอนถึงอิทธิพลของวรรณคดี             
ชวา-มลายู อันแพรหลายในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตนอีกดวย โดยดูจากเหตุการณ          
ในเร่ืองบางตอนเกี่ยวกับการชวยเหลือขององคอสัญแดหวา ซ่ึงใหนกหัสรังสีเปนสื่อรักระหวาง          
ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิง รุนลูก ที่แทรกอยูในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน               
ดังปรากฏเนื้อหาในฉบับตัวเขียน เลม 3 เลขที่ 11 มัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น ความวา 
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          ๏ มาจะกลาวบทไป    ถึงอสัญแดหวานาถา  
แจงวาสองราชนัดดา    จะเปนที่เสนหายาใจ                    
เราจะปลอยนกลงจากที่    ดวยขนนั้นพันอยางตางสี  
ใหไปกับสําเภาเขาธาน ี   เจาบุรีอุเรเซนเปนมั่นคง      
แลวจะใหยุขันไปตามหา    จะไดดังจินดาสมประสงค  
ใหไดพบประวล่ิมโฉมยง    คิดแลวพระองคก็บัญชา 

  
      ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 

 
        ดวยเหตุที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เคยเปนบทละครนอกที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยม
แพรหลายในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน อีกทั้งเคยพิมพเผยแพรในสมัยรัชกาลที่ 5 แตปจจุบันกลบัถกู
ลืมและไมเปนที่รูจัก ไมมีทั้งการกลาวถึงในตําราประวัติวรรณคดีไทยใหไดศึกษาและ/หรือคนควา
เพ่ือหาความรูเกี่ยวกับบทละครนอกเรื่องน้ี ดังน้ันผูวิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะหบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียนที่เก็บรักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร อันจะทําใหประจักษ          
ในคุณคาของบทละครนอกเรื่อง ยุขัน และทําใหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนที่รูจักแพรหลายอีกครั้ง 
ซ่ึงจะเปนประโยชนแกวงการวรรณคดีและผูที่สนใจไดศึกษาคนควาตอไป 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา  
        เพ่ือศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร ขนบนิยมของบทละครนอก ภาพสะทอน
สังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
  
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
        การศึกษาคนควาครั้งน้ีทําใหตระหนักในคุณคาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เขาใจถึงอิทธิพล
ของวรรณคดีตางชาติที่แทรกเขามาในวรรณคดีไทย เห็นสภาพชีวิตของคนไทยในอดีต                    
ที่นอกเหนือไปจากการบันทึกไวในหลักฐานทางประวัติศาสตร รวมทั้งสามารถนําคานิยมที่ดีงาม 
และพึงปฏิบัติเกี่ยวกับการยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการ           
ทางเพศของตัวละครมาเปนแบบอยางในการดํารงชีวิต อีกทั้งเปนการเผยแพรวรรณคดีที่สูญหาย  
ไปจากความนิยมใหกลับมาเปนที่รูจัก ตลอดจนเปนแนวทางสําหรับการศึกษาวรรณคดีโบราณ     
แกผูที่สนใจศึกษาวรรณคดีที่ยังไมมีผูใดวิเคราะหมากอน 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่นํามาศึกษาวิเคราะหในงานวิจัยน้ี คัดลอกมาจากตนฉบับตัวเขียน
ที่บันทึกไวในสมุดไทย หมูกลอนบทละคร หมวดวรรณคดี กลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก 
สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
        ตนฉบับตัวเขียนที่ผูวิ จัยนํามาเปนฉบับหลักในการวิเคราะหบทละครนอก เร่ือง ยุขัน            
จะคัดเฉพาะตนฉบับที่มีเน้ือความตอเน่ืองกันตั้งแตตนจนจบเรื่อง ซ่ึงมีจํานวน 35 เลมสมุดไทย 
ไดแก  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 2 เลขที่ 4 เลขที่ 6 เลขที่ 7 และเลขที่ 9 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/1 ชั้น 2/4    
ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 11 เลขที่ 16 ถึงเลขที่ 19 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/2 ชั้น 2/4 ตู 114 น    
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 20 ถึงเลขที่ 28 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/3 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 29 ถึงเลขที่ 37 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/4 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 58 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/5 ชั้น 2/4 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 75 ถึงเลขที่ 77 และตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 79 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/7    
ชั้น 2/5 ตู 114 น  
        ตนฉบับตัวเขียนเลขที่ 98 และเลขที่ 99 ซ่ึงอยูในมัดที่ 55/8 ชั้น 2/5 ตู 114 น  
        สวนตนฉบับตัวเขียนอ่ืนๆ อีก 63 เลม ผูวิจัยไดนํามาพิจารณาประกอบในกรณีที่พบวาเนื้อหา           
มีความแตกตางไปจากฉบับหลัก 35 เลมที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
        การสะกดชื่อตัวละครหลัก 12 ตัวละคร ในงานวิจัยฉบับน้ี ยึดถือตามการสะกดชื่อตัวละคร               
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ฉบับพิมพเผยแพรโดยกรมศิลปากร พ.ศ.2548 ดังน้ี 
        ทาวปะรังศรี ใชแทน  ทาวปะรังสี 
           ทาวเวณุมาน ใชแทน ทาวเวณุมาร ทาวเวนุมาน ทาวเวรณุมาร ทาวเวฬุมาน 
           ทาวอุรังยิด ใชแทน ทาวอุรังหยิด ทาวอุหรังหยิด 
        ทาวอุเรเซน ใชแทน ทาวอุเรเซ็น ทาวอุเรเซร 
        นางประวะลิ่ม ใชแทน นางประวะลิม นางปวะหลิ่ม 
        นางมาลา  ใชแทน นางมาลี 
        นางวัลลุมาลี ใชแทน นางวรรลุมาลี นางวัลลุลี นางวันนุมาลี นางวันนุมาลา นางวันยุมาลี   
        แมทัพสุสิหลํา ใชแทน  แมทัพสุสีหลํา 
           เศรษฐีโปหะ ใชแทน เศรษฐีโปหะนัน เศรษฐีโคหะนัน เศรษฐีไปยนัน  
        อุซาหรํา  ใชแทน อุซาหรํา 
        อุเซน  ใชแทน อุเซ็น อุเซร 
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        อุรังหงัน  ใชแทน อุหรังหงัน 
         
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
        ในการศึกษาคนควาครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาและนําเสนอตามหัวขอตอไปน้ี 
        1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังน้ี 
           1.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
           1.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับบทละครนอก 
           1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
        2. ปริวรรตบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียนตามที่ระบุไวในขอบเขต              
ของการศึกษาคนควา  
        3. วิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในดานแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร       
ขนบนิยมของบทละครนอก ภาพสะทอนสังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง    
ยุขัน 
        4. เรียบเรียงและเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
        ในการศึกษา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ผูวิจัยมีเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา
คนควา 3 ประเด็นสําคัญ คือ 
        1. เอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
        2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับบทละครนอก 
        3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
 
        1. เอกสารที่เก่ียวของกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน          
           1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับที่มาและผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
             มีผูกลาวถึงที่มาและผูแตงบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน 1 ทาน กับ 1 สถาบัน คือ                 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และกรมศิลปากร 

   สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ    
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 182) ทรงอธิบายถึงที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา    
พบฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในหอพระสมุดวชิรญาณ โดยใชชื่อเรียกวา                 
เรื่อง ยุขันลิขิต และในกรณีที่เกี่ยวกับผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ          
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา ผูแตงเรื่อง ยุขันลิขิต เปนกวีที่แตงบทละคร        
พระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) 

   กรมศิลปากร (กรมศิลปากร. 2548 : 9) สันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของบทละครนอก           
เรื่อง ยุขัน วา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีที่มาจากนิทานเปอรเซีย เรื่อง อิหรานราชธรรม หรือเรียก
อีกชื่อหน่ึงวา สิบสองเหลี่ยม เพราะปรากฏขอความในใบทะเบียนเกาของหอพระสมุดวชิรญาณ        
ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เขียนบอกชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อ             
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน วา สิบสองเหลี่ยม แตในสวนของผูแตงน้ัน ยังไมปรากฏหลักฐานวาใคร
เปนผูแตง 

    จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับที่มาและผูแตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จะนํามา 
เปนหลักในการศึกษาที่มาและสมัยที่แตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  

1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       มี ผู ก ล า ว ถึ ง เ นื้ อ ห า ข อ งบทล ะ ค ร น อก  เ ร่ื อ ง  3  ท า น  กั บ  1  สถ าบั น  คื อ                    
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กุสุมา รักษมณี นิยะดา เหลาสุนทร      
และกรมศิลปากร 
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      สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 182) ทรงอธิบายถึงเน้ือหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา
เน้ือหาของเรื่อง ยุขันลิขิต ที่พบน้ีมีเน้ือหาเหมือนกับเรื่องของนิทานแขกเปอรเซีย  
                      กุสุมา รักษมณี (กุสุมา รักษมณี. 2530 : 4) อธิบายถึงเนื้อหาของบทละครนอก           
เรื่อง ยุขัน ในสวนที่กลาวถึงเรื่องรักของอุเซ็นวา เร่ืองรักของอุเซ็น เปนนิยายจากเพลงยาวที่นิยม
เลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ซ่ึงปรากฏในเพลงยาวสามชาย         
(กรมศิลปากร. 2507 : 85 และ 88) แตเพียง             
 
  ตองถืออยางเรื่องอุเซ็นไวเปนทําเนียบ จะทานเทียบเปรียบปรายคลายทุกส่ิง 
  เพราะแรงรักหักรอนสูวอนวิง  ถึงเจ็ดปมีแตนิ่งไมนึกจาง 
 
       และ 
 
       ที่ตอไปนั้นไฉนไมทราบเรื่อง  ประทานโทษโปรดอยาเคืองวาทูลหลอน 

ใชจะหวงหนวงไวใหทรงวอน  จนตองผอนตามทําเนียบเปรียบอุเซ็น    
 
       เพลงยาวสามชาย 
 

และปรากฏในเพลงยาวสังวาส (กรมศิลปากร. 2530 : 92) พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ              
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ความวา  
 
  จะเปรียบปรายเลาก็คลายอุเซนสวาท       เขาองอาจไปภิรมยประสมสอง 

ทุกราตรีสนิทแนบแอบประคอง  ถึงเจ็ดปปวยปองประคองเชย 
จนเขาจับตัวไดใหสังหาร   ไมวายปราณก็ไดรวมเรียงเขนย 
ชางอดความเสนหไดกะไรเลย  นิจจาเอยอกเรียมก็เทียมทาน 

              ถึงจะตองโพยภัยก็ไมวา   แตขอใหไดสุดามาสมสมาน 
จะสูรักษาสัตยปฏิญาณ   ทนทานทุกขเทวษเจตนา 

             
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว   

 

                       นิยะดา เหลาสุนทร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2535 : 94-98) อธิบายถึงเนื้อหาของ              
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในสวนที่กลาวถึงเรื่องรักของอุเซนวา เรื่องรักของอุเซน อยูในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ซ่ึงมีตนฉบับตัวเขียนเก็บรักษาไวที่กลุมหนังสือตัวเขียนและจารึก สํานักหอสมุดแหงชาติ 
กรมศิลปากร และนิยะดา เหลาสุนทร ไดแบงเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ออกเปน 2 ตอน 
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ตอนแรกวาดวยเรื่องของอุเซนจนไดมาเปนพระเจาอุเรเซน สวนตอนที่สองเปนเรื่องของยุขันที่ไดมา
ผูกสมัครรักใครกับนางประวะลิ่ม ธิดาของพระเจาอุเรเซน โดยมีนกหัสรังสีเปนสื่อ  
               จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเอกสารที่เกี่ยวของกับเน้ือหาของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน จะนํามาเปนหลักในการศึกษาที่มาและสมัยที่แตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
        2. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับบทละครนอก 
     2.1 เอกสารที่เก่ียวของกับบทละครนอก 
              2.1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับหลักการประพันธบทละครนอก 
              สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 1-10) ธนิต อยูโพธิ์ (ธนิต อยูโพธิ์. 2515 : 42-43)               
มนตรี ตราโมท (มนตรี ตราโมท. 2516 : 36-38) สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2518 : 26-28) 
และ เสรี หวังในธรรม (เสรี หวังในธรรม. 2532 : 43) อธิบายถึงหลักการประพันธบทละครนอก 
สอดคลองกันวา บทละครนอกไมมีหลักการประพันธที่ตายตัว แตบทประพันธของบทละครนอก
จะตองมีลักษณะที่รวบรัดและใชถอยคําสื่อสารในชีวิตประจําวันหรือเรียกวา ใชถอยคําอยางตลาด 
และเปดชองไวใหการแสดงมีความตลกขบขัน โลดโผน แตบางครั้งก็หยาบโลน รวมทั้งรูจัก               
นําเหตุการณที่เกิดขึ้นในยุคสมัยมาสอดแทรก เสียดสีหรือลอเลียน เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน           
และทันเหตุการณ 
   2.1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับรูปแบบคําประพันธของกลอนบทละคร 
                 พระยาอุปกิตศิลปสาร (พระยาอุปกิตศิลปสาร. 2539 : 367-368) เจือ สตะเวทิน                
(เจือ สตะเวทิน. 2510 : 217) เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร  
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 132) อธิบายถึงรูปแบบคําประพันธ ของกลอนบทละครสอดคลองกัน
วา การกําหนดคณะของกลอนบทละคร กําหนดใชวรรคละ 6 คําและ 7 คําเปนพ้ืน  
     นอกจากนี้ เบญจมาศ  พลอินทร  และ  เศรษฐ  พลอินทร  ( เบญจมาศ  พลอินทร                 
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 132) อธิบายถึงรูปแบบคําประพันธของกลอนบทละครเพิ่มเติมวา  
 
   ... ถากลอนบทละครบางวรรคเปนคําส้ัน หรือเปนคําอักษรนําปนก็ใชคําถึง 8 คํา และพิจารณาตาม                   
ความเหมาะสมแกการรองและทํานองเพลงที่ใชรองในตอนนั้นเปนสําคัญ ซึ่งกลอนบทละคร 1 บทมี 2 บาท                
1 บาทมี 2 วรรค 2 วรรคเปน 1 คํากลอน 2 คํากลอน หรือ 2 บาทเปน 1 บท  

 
  แผนผังกลอนบทละคร 1 บท 
   ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐   ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ บาท 1 
  ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐    ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ บาท 2 
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   ขอบังคับเพ่ือกําหนดความไพเราะของกลอนบทละคร มีดังนี้ 
   1. คําสุดทายของวรรคตน บาทที่ 1 (วรรคสดับ) นิยมใชเสียงสามัญ 
   2. คําสุดทายของวรรคหลัง บาทที่ 1 (วรรครับ) นิยมใชเสียงจัตวา  
   3. คําสุดทายของวรรคหนา บาทที่ 2 (วรรครอง) หามเสียงจัตวาและหามเสียงซ้ํากับคําสงสัมผัส 
   4. คําสุดทายของวรรคหลัง บาทที่ 2 (วรรคสง) หามเสียงจัตวา เสียงอื่นใชไดหมด แตนิยมเสียงสามญัวา   
       ไพเราะที่สุด 
   สวนการเวนจังหวะของคําในวรรค แบงไดดังนี้ คือ กลอน 6 คํา แบงเปน ๐๐/๐๐/๐๐/ กลอน 7 คํา            
แบงเปน ๐๐/๐๐/๐๐๐/ หรือ ๐๐๐/๐๐/๐๐/  

   
                 สําหรับขอบังคับเฉพาะของกลอนบทละคร ไดแก คําขึ้นตน พระยาอุปกิตศิลปสาร 
(พระยาอุปกิตศิลปะสาร. 2539 : 367-368) อธิบายวา  
 

   ... ไมจําเปนตองมีครบวรรค หากมีเพียง 2 คําได เชน เมื่อนั้น บัดนั้น เปนตน คําขึ้นตนบทนี้ใชแทน
วรรคสดับไดทั้งวรรค และกลอนในวรรครับไมตองมีสัมผัส ถึงจะมีนอยคํา ผูรองตนบทก็ตองรองเอื้อน             
ใหยาวเขาจังหวะกับวรรคตอไป โดยคําขึ้นตน มาจะกลาวบทไป ใชสําหรับขึ้นตนเรื่องหรือกลาวถึง             
เรื่องที่แทรกเขามา คําขึ้นตน เมื่อนั้น ใชขึ้นตนในการกลาวถึงผูมียศสูง เชน กษัตริย พระมเหสี หรือผู         
เปนใหญในที่นั้นๆ สวนคําขึ้นตน บัดนั้น ใชขึ้นตนสําหรับผูนอยซึ่งมีผูใหญอยูเหนือกวา แตบางครั้งใช          
คําขึ้นตน อยางกลอนดอกสรอย คือ ใชคําวา เอย สําหรับคั่นเปนคําที่สองและมักจะใชในการพรรณนา          
ชมส่ิงตางๆ เชน บทชมทัพ ดังตัวอยาง มาเอยมาเทศ รถเอยรถทรง หรือใชในบทโลม บทเกี้ยวพาราสี  
บทชมโฉม  หรือใชในการตัดพอตอวา เชน นองเอยนองรัก ถอยเอยถอยคํา แสนเอยแสนงอน แตคําขึ้นตน
ชนิดนี้จะตองมีสัมผัสเชื่อมรับในวรรคดวย เชน 

 
   นองเอยนองรัก      นวลละอองผองพักตรดังแขไข                 
                     สดับ            เชื่อม 
 

   บางแหงเขียนยอๆ วา มาเทศ รถทรง นองรัก ถอยคํา แสนงอน เพ่ือใหผูอานเติมเอาเอง แตก็ตองมี
สัมผัสเชื่อมรับเชนกัน สําหรับคําลงทายจะไมมีการกําหนดคําลงทาย เพราะกลอนบทละครเปนเร่ืองยาว 
ดังนั้นเมื่อจบบทหนึ่งๆ จะลงวา เอย หรือ เทอญ    

              2.1.3 เอกสารที่เก่ียวของกับเนื้อหาของกลอนบทละครนอก 
                 สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2518  : 76) อธิบายเกี่ยวกับเนื้อหาของ                   
กลอนบทละครนอกวา เน้ือหาของกลอนบทละครนอกเปนเรื่องจักรๆ วงศๆ และสอดแทรก
เหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมในสมัยน้ันเขาไปดวย 
              สมถวิล วิเศษสมบัติ (สมถวิล วิเศษสมบัติ. 2525 : 8-10) อธิบายเกี่ยวกับเน้ือหาของ
กลอนบทละครนอกวา เน้ือหาของกลอนบทละครนอกจะเกี่ยวของกับเรื่องรักเปนสวนใหญ                 
และภายในเร่ืองรักก็จะมีเรื่องรบสลับกัน มีเรื่องการพลัดพรากจากกันเปนเวลานานของตัวละครเอก
ดวยสาเหตุตางๆ และตางฝายตางพยายามติดตามหากัน จนในที่สุดตัวละครเอกก็จะไดพบกัน           
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และอยูดวยกันอยางมีความสุข รวมทั้งมีเร่ืองอิจฉาริษยากันระหวางเมียหลวงเมียนอย และการใช
เสนห เลหกล เชน เรื่องสังขทอง มณีพิไชย ไชยเชษฐ และไกรทอง เปนตน              
   2.1.4 เอกสารที่เก่ียวของกับเพลงหนาพาทย 
              มนตรี ตราโมท (มนตรี ตราโมท. 2516 : 24) เสรี หวังในธรรม (เสรี หวังในธรรม. 2532 : 
241-242) เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร. 
2524 : 133) รวมทั้งสุรพล วิรุฬรักษ (สุรพล วิรุฬรักษ. 2544 : 145) อธิบายเกี่ยวกับเพลงหนาพาทย
ของกลอนบทละครวา เพลงหนาพาทย เปนเพลงบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครตางๆ ไมวา         
จะเปนมนุษย สัตว สิ่งของ วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั้งที่มีตัวตนและสมมติขึ้น เพลงหนาพาทยแบงเปน 
6 หมวด ไดแก หมวดเพลงเดินทาง หมวดเพลงยกพล หมวดเพลงรื่นเริง หมวดเพลงอิทธิฤทธิ์              
หมวดเพลงติดตาม และหมวดเพลงเฉพาะกรณี เพลงหนาพาทยเหลานี้มีหนาที่ชัดเจน และมีทารํา   
ที่ตายตัวเปนสวนใหญ แตในกรณีที่นําเพลงหนาพาทยมาบรรจุเน้ือรองก็ใหผูแสดงรําตามเนื้อรอง
แบบรําตีบท กลอนบทละครจะกําหนดเพลงหนาพาทยเอาไวทุกตอนทั้งสวนตนและสวนทายของ
กลอนบทละคร แตถาไมกําหนดเพลงหนาพาทยไวก็จะบอกทายบทวา เจรจา                     
   2.1.5 เอกสารที่เก่ียวของกับขนบนิยมของบทละคร  
                 สุวรรณี อุดมผล (สุวรรณี อุดมผล. ม.ป.ป. : 235) อธิบายขนบนิยมของบทละครวา            
ขนบนิยมของบทละครประกอบไปดวยบทชมรถ ชมชาง ชมมา ชมกองทัพ ชมนก ชมปลา          
ชมไมและบทลงสรง ซ่ึงเบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร                  
และ เศรษฐ พลอินทร. 2524 : 9) อธิบายขนบนิยมของบทละครเพิ่มเติมวา ขนบนิยมของบทละคร
ถือเปนการพรรณนาตามแบบอยางบูรพาจารย เม่ือปฏิบัติตามไมถือวาเปนขอเสียหาย กลับถือเปน
จุดเดนอีกดวย นอกจากนี้ยังเปนการอวดฝปากฝไมลายมือ แตบทเหลานี้มักปรากฏในบทละครใน
มากกวาบทละครนอก  เพราะบทละครในมุ งความสวยงาม  ความออนชอยของการรํ า                 
และความไพเราะของบทเพลง สวนบทละครนอกมักแทรกบทตลกขบขันมากกวาที่จะมีขนบนิยม
ของกลอนบทละคร แตยังปรากฏขนบนิยมของบทสระสรงทรงเครื่อง บทสระสรงทรงเครื่องของ     
ตัวละครสําคัญในกลอนบทละคร สะทอนใหเห็นถึงความพิถีพิถันของคนไทยในการอาบน้ําแตงตัว 
สําหรับสุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ . 2526  : 82) และ จักรกฤษณ ดวงพัตร                    
(จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2544 : 23) อธิบายบทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครสําคัญในกลอนบทละคร
สอดคลองกันวา บทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครสําคัญ นอกจากจะเปนขนบของการแตงวรรณคดี              
การละครแลว ยังเปนการอวดความงามของเครื่องแตงกาย แมวาลีลาการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องจะคลายคลึงกัน แตจะแตกตางกันในรายละเอียดตามบุคลิกของตัวละคร 
              จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอกทั้งหมดนี้ 
ผูวิจัยจะนํามาเปนหลักในการศึกษารูปแบบคําประพันธ โครงเรื่อง ภาพสะทอนสังคม สาระดาน
ดนตรี และขนบนิยมที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตามลําดับตอไป 
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           2.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับกลอนบทละครนอก 
      เสาวลักษณ อนันตศานต (2515) ไดศึกษา “บทละครนอกสมัยกรุงศรีอยุธยา”             

จากตนฉบับตัวเขียนจํานวน 19 เรื่อง โดยศึกษาแกนเรื่อง โครงเรื่อง ลักษณะคําประพันธ และเพลง
ที่ใชบรรเลงประกอบการเลนละคร ผลการวิจัยพบวา แกนเรื่องที่นิยมในสมัยกรุงศรีอยุธยา              
เปนแกนเรื่องที่เกี่ยวกับการตอสู ผจญภัยและความรัก โครงเรื่องสะทอนใหเห็นสภาพของสังคม     
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดอยางชัดเจน โดยเฉพาะดานการปกครองที่มีกษัตริยเปนประมุข และทราบ
ถึงสภาพชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ ความยึดม่ันในศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณีของคนไทย
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ลักษณะคําประพันธบางเรื่องแตงเปนกลอนดนเกือบทั้งหมด บางเรื่องแตงเปน
กลอนบทละครที่มีแบบแผนเหมือนกับกลอนบทละครในปจจุบันปนกับการแตงแบบกลอนดน        
ซ่ึงกลอนจะมีความไพเราะดวยสัมผัสนอกและสัมผัสใน สวนกลอนที่ใชรองบางตอนเทียบไดกับ    
เพลงละครที่ใชรองในละครรําที่เลนกันในปจจุบัน เพลงหนาพาทยหรือเพลงละครที่ใชบรรเลง
ประกอบการเลนบางเร่ืองยังใชเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน แตบางเพลงสูญหายไปตามกาลเวลา ชื่อเพลง
บางเพลงอาจผิดแปลกไปจากปจจุบัน หรือบางเพลงอาจใชรองในคณะใดคณะหนึ่งซ่ึงคณะละคร    
จะตั้งชื่อเพลงตามใจชอบ    
              ราตรี ผลาภิรมย (2520) ไดศึกษาเรื่อง “สังขทอง” จากเรื่องสังขทองสํานวนตางๆ 
ผลการวิจัยพบวา ลักษณะของกลอนเรื่องสังขทองในสมัยกรุงศรีอยุธยานิยมใชกลอนตายตัว             
และกลาวกลอนซ้ํากันเปนจํานวนมากจนรูสึกสะดุดหู รวมทั้งนําการใชคําที่ปรากฏในบทละครนอก
เรื่องสังขทองมาสันนิษฐานที่มาและยุคสมัย พบวาเรื่องสังขทองกลอนสวด ควรแตงขึ้นในสมัย
อยุธยาเพราะการใชคําในสังขทองกลอนสวดเปนคํากลุมเดียวกันกับบทละครนอกเรื่องสังขทองสมัย
กรุงเกา 
              สุธา ศาสตรี (2526) ไดศึกษาเรื่อง “โครงสรางของการเสนอความตลกในบทละครนอก” 
ผลการวิจัยพบวา บทละครนอกมีโครงสรางที่แนนอนในการเสนอความตลก โดยโครงสรางของ     
การเสนอความตลกเกิดจากการจัดวิธีใชเน้ือเร่ืองและตัวละครเพื่อทําใหเกิดความตลก ทั้งน้ีเปนไป
ตามการสนองอารมณของผูดูที่คาดการณไวลวงหนา ดังน้ันความสําเร็จของบทละครที่จะทําให     
ไดอารมณสนองตามความคาดหมาย จําเปนตองสรางตัวละครตลกที่ชัดเจนเพื่อจะไดสนองอารมณ
ของผูดูละคร 
              ฐิติมา วิทยาวงศรุจิ (2528) ไดวิเคราะห “บทละครนอกสามสมัย” ผลการวิจัยพบวา    
บทละครนอกสํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนบทละครนอก   
ที่มีเน้ือเร่ืองสอดคลองกับรูปแบบของการแสดง โดยมีเพลงเปนสวนเสริมอารมณของการแสดง     
ใหสมบูรณขึ้น สําหรับความสอดคลองระหวางบทละครกับแบบแผนการแสดงละคร พบวา         
แบบแผนการแสดงละครนอกแตเดิมน้ันเนนความสนุกสนานอยางแทจริง บทละครที่ใชเปนบทละคร
ที่ ใชถอยคําและสัมผัสแบบกลอนชาวบานจริงๆ ครั้นมาถึงแบบแผนการแสดงในปจจุบัน            
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ทุกสิ่งมีรายละเอียดมากขึ้น จึงสงผลใหความสนุกสนานตามรูปแบบของการแสดงละครนอกสูญเสีย
ไปบาง 
              จตุพร  มีสกุล  (2540)  ไดศึกษาเชิ ง  “วิ เคราะหบทละครนอกพระราชนิพนธ                     
ในพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์” จากพระราชนิพนธจํานวน 5 เรื่อง           
ไดแก เร่ืองแกวหนามา ไกรทอง เทวัญนางคุลา มณีพิชัย และสุวรรณหงส ในดานที่มาของเรื่อง 
ลักษณะเนื้อหา ตัวละคร แนวคิด คําประพันธ และการใชถอยคําโวหาร ผลการวิจัยพบวา          
พระราชนิพนธบทละครนอกสวนใหญเปนการนิพนธขึ้นใหมตามเคาเรื่องเดิม แตสรางตัวละครใหมี
ลักษณะโดดเดนขึ้น และปรับเปลี่ยนเรื่องใหเหมาะแกการแสดงละครนอก โดยกวีนิพนธใหตัวเอก
ฝายหญิงเปนตัวละครสําคัญเปนตัวดําเนินเรื่อง และมีคุณสมบัติเดนกวาตัวเอกฝายชายทุกดาน 
สวนตัวเอกฝายชายมีนิสัยออนแอทั้ง 4 เร่ือง ยกเวนเรื่อง ไกรทอง เพียงเร่ืองเดียวที่กวีนิพนธให    
ตัวเอกฝายชายดําเนินเรื่องและมีบทบาทเดนกวาตัวเอกฝายหญิง ดานแนวคิดบทละครนอกทุกเรื่อง
ใหความสําคัญแกศักยภาพของมนุษยวาสามารถแกไขปญหาชีวิตไดดวยคุณธรรม สติปญญา      
และความสามารถของตน ดานลักษณะคําประพันธไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดี
รวมสมัย คือ ใชลํานําพื้นบานรวมกับกลอนบทละคร สวนการใชถอยคําสํานวนเปนการใชถอยคํา
สํานวนที่สะทอนสภาพสังคมในสมัยที่แตงและใชสํานวนที่ดัดแปลงขึ้นใหม  
      จากความรูที่ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวของกับกลอนบทละครนอก        
จะนํามาเปนหลักในการศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร และสาระดานดนตรีที่ปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
        3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
              3.1 เอกสารที่เก่ียวของกับความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคม 
       ชลธิรา กลัดอยู (ชลธิรา กลัดอยู. 2518 : บทนํา) อธิบายความสัมพันธระหวาง
วรรณกรรมกับสังคมวา วรรณกรรมเปนภาพสะทอนของสังคมเพราะผูแตงเปนสมาชิกของสังคม 
ดังนั้นภาษาคิด ประสบการณ สภาวะ และความสัมพันธทางสังคมจึงมีอิทธิพลลึกซึ้งตอมนุษย           
ผูแตงที่ รูตัวหรือเจตนาใหผูอานไดเห็นหรือไดมีความรูสึกรวมกับตน จึงนําเสนอภาพสังคม           
โดยเจตนาและพยายามชี้ นําใหผูอานมีความรูสึกนึกคิดที่จะไปสู เปาหมายบางประการ                     
ดวยการปลูกฝงทัศนคติและคานิยมบางอยาง ซ่ึงอาจโนมนําไปจนแปรทัศนคติและคานิยมนั้น     
เปนการกระทํา นอกจากนี้ยังสนับสนุนหรือสรางอุดมการณบางประการใหชัดแจงขึ้นในสังคม  
              เจตนา นาควัชระ (เจตนา นาควัชระ. 2520 : 13-17) อธิบายความสัมพันธระหวาง
วรรณกรรมกับสังคมวา วรรณกรรมชี้ใหเห็นถึงสังคมในสวนกวางและสวนลึก เพราะวรรณกรรม
แสดงใหเห็นถึงชีวิตในแงมุมตางๆ และในขณะเดียวกันก็สามารถสกัดเอาแกนแทของสังคม             
ออกมาใหเห็นได ดังน้ันการศึกษาวรรณกรรมหลีกเลี่ยงการศึกษาสังคมไดยาก เพราะสิ่งแวดลอม   
มีอิทธิพลตอความคิดของมนุษย 
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              ตรีศิลป บุญขจร (ตรีศิลป บุญขจร. 2523  : 6-10) และสมพร มันตะสูตร                    
(สมพร มันตะสูตร. 2524 : 16) อธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมสอดคลองกัน      
3 ลักษณะ คือ 
                 1. วรรณกรรมเปนกระจกสะทอนภาพของสังคมในแตละยุค แตภาพสะทอนที่เกิดขึ้น
ไมใชการบันทึกเหตุการณไวเปนหลักฐานแบบประวัติศาสตร หากเปนการสะทอนภาพประสบการณ
ของกวีหรือผูเขียน เพ่ือใหคนรุนหลังไดมองเห็นชีวิตในแงมุมที่ประวัติศาสตรไมไดบันทึกไว 
                 2. สังคมมีอิทธิพลตอวรรณกรรมหรือกวี เพราะกวีเปนผูที่อยูในสังคม จึงทําใหกวีไดรับ
อิทธิพลจากสังคมทั้งดานวัฒนธรรม ขนบประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมือง ซ่ึงอิทธิพลของ
สังคมที่มีตอกวี เปนสิ่งที่กําหนดทัศนะของกวีและงานประพันธ คือ งานประพันธจะมีเน้ือหา          
มีรูปแบบเปนอยางไร ขึ้นอยูกับสภาพสังคมในขณะนั้นวามีสภาพเปนอยางไร คนในสังคมอานเรื่อง
ประเภทใด ผูเขียนก็ตองสรางงานประเภทนั้น เพ่ือตอบสนองความปรารถนาของผูอาน  
         คําอธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมในขอน้ี สอดคลองกับคําอธิบาย
ความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมที่ ร่ืนฤทัย สัจจพันธ  และธัญญรัตน ปาณะกุล                    
(ร่ืนฤทัย สัจจพันธ และ ธัญญรัตน ปาณะกุล. 2522 : 109) ไดอธิบายไว 
                 3. วรรณกรรมหรือกวีมีอิทธิพลตอสังคม เน่ืองจากกวีสรางสรรควรรณกรรมใหมีชีวิต 
โนมนาวจิตใจผูอาน และมีทัศนะที่กวางไกล มีความเขาใจและเขาถึงสภาพของมนุษยและสังคม 
สําหรับอิทธิพลของวรรณกรรมตอสังคมอาจเปนไปไดทั้งอิทธิพลภายนอก เชน การแตงกาย       
หรือการกระทําตามอยางในวรรณกรรม สวนอิทธิพลภายใน คือ อิทธิพลทางความคิด การสราง
คานิยม รวมทั้งความรูสึกนึกคิด ดังน้ันกวีจึงมีบทบาทในฐานะผูนําแนวความคิดของสังคม และเปน
ผูนําทางวัฒนธรรมที่สําคัญ 
                 สวนประเด็นการอธิบายความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมที่ สมพร มันตะสูตร 
กลาวเพิ่มเติมจาก ตรีศิลป บุญขจร คือ ชีวิตและสังคมเปนบอเกิดของวรรณกรรม และวรรณกรรม   
มีสวนชวยพัฒนาแนวทางของสังคมในบางระดับใหมีสภาพที่ดีขึ้น  
           3.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับวรรณกรรมกับสังคม 
                 รั ตนา  สถิ ต านนท  ( 2 5 20 )  ได วิ เ ค ร า ะห สุ ภ าษิ ตพร ะ ร ว ง ในแ ง วั ฒนธ ร รม                   
ผลการวิจัยพบวา สุภาษิตพระรวงสะทอนใหเห็นลักษณะสังคมของคนไทยในสมัยน้ันวา เปนสังคม  
ที่ใกลชิดกับธรรมชาติ คนในสังคมคุนเคยและผูกพันกับธรรมชาติ จึงยกตัวอยางจากสิ่งที่ตนเห็น    
ตนคุนเคยและรูจักดีมาเปรียบเทียบในการสอน เพ่ือใหผูฟงเขาใจคําสอน ไดดียิ่งขึ้น สําหรับอาชีพ  
ที่ปรากฏในสุภาษิตพระรวงไมชัดเจนนัก แตสันนิษฐานไดวามีการประกอบอาชีพกสิกรรม อาชีพที่
เกี่ยวกับการหาของปา ลาสัตว ตัดฟน อาชีพจับสัตวนํ้า หรือการทําประมง อาชีพเลี้ยงสัตว อาชีพ
การทํางานในบาน และอาชีพรับราชการทั้งทหารและพลเรือน สวนสังคมที่ปรากฏในสุภาษิตพระรวง
มีทั้งสังคมที่พ่ึงพาอาศัยกันและสังคมที่แบงชนชั้น แบงคนเปนระดับตางๆ เชน กษัตริย ขุนนาง 
ขาราชการชั้นผูนอย ราษฎรทั่วไป ขาทาส บริวาร คนรับใช นอกจากนี้ยังเปนสังคมที่ถือระบบอาวุโส 
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เด็กตองเคารพเชื่อฟงผูใหญ แตสภาพความเปนอยูไมสูปลอดภัยนัก เพราะสุภาษิตสอนให
ระมัดระวังตัวอยูตลอดเวลา 
              ปญญา บริสุทธิ์ (2528) ไดศึกษาสภาพสังคมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวจากเอกสารสําคัญทางวรรณคดีในสมัยน้ัน ผลการวิจัยพบวา สังคมไทยในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ถึงแมจะเปนสังคมศักดินาและเปนระบบเจาขุนมูลนายทําให
มองเห็นวาเปนสังคมที่สรางความแตกแยก แตลักษณะสังคมเชนนี้ยังคงมีการรอมชอมผอนหนัก
ผอนเบาและถือหลักพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน พระมหากษัตริยแมทรงมีพระราชอํานาจเด็ดขาด   
แตทรงสนพระทัยหวงใยในทุกขสุขของประชาชน และทรงมุงม่ันทํานุบํารุงบานเมืองใหเจริญรุงเรือง
ในทุกดาน ฝายประชาชนก็รักษาขนบธรรมเนียมประเพณี และมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
              ศุภรัตน เลิศพาณิชยกุล และวิพุธ โสภวงศ (2537) ไดวิเคราะหภาพชีวิตเศรษฐกิจไทย
จากนิราศสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ผลการวิจัยพบวา เศรษฐกิจไทยจากนิราศสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนเปนลักษณะของเศรษฐกิจที่ผสมผสานกันระหวางหาอยูหากิน กับ เพ่ือคาเพื่อขาย อีกทั้ง
ประกอบอาชีพตามสภาพทางภูมิศาสตรของทองถิ่น ทําใหแสดงถึงความเปนอยูของคนไทยในสมัย
น้ันวาอยูกันอยางสุขสบายตามอัตภาพ หาเลี้ยงชีพจากความอุดมสมบูรณของธรรมชาติแวดลอม   
แมไม รํ่ารวยแตก็ไมไดยากจนขนแคน เพราะในการเพาะปลูกมีทั้งการทํานา ทําไร ทําสวน         
สวนพืชผัก ผลไม ถาเหลือกินก็จะแลกเปลี่ยนคาขาย สําหรับชนกลุมนอย เชน กะเหร่ียงและพวก
ชาวจีนอพยพที่ทํามาหาเลี้ยงชีพดวยการทําสวน ทําไร ปลูกพืชเศรษฐกิจที่สําคัญ คือ ฝาย ชุมชนที่
เปนตลาดจะมีของนานาชนิดมาขายทั้งพืชผลและของใชจากตางประเทศ สําหรับการอุตสาหกรรม   
ที่พบ คือ การตมเหลา ผูตมเหลากลั่นคือชาวจีนอพยพ สวนอุตสาหกรรมการทําน้ําตาลจากออย         
และการทํ าน้ํ าตาลจากตนตาลจะทํากันเปน อุตสาหกรรมในครัว เรื อน  นอกจากนี้ ยั ง มี          
อุตสาหกรรมการตอเรือสําเภาแบบจีนดวย  
              นิตยา แกวคัลนา (2542) ไดวิเคราะหภาพสะทอนเก่ียวกับสถานภาพของกษัตริย       
ในวรรณกรรมไทย ผลการวิจัยพบวา ภาพสะทอนสถานภาพของกษัตริยในวรรณกรรมไทยเริ่มแรก
ในวรรณกรรมสุโขทัยซ่ึงกษัตริยคือผูสั่งสอน ครั้งถึงสมัยอยุธยาฐานะของกษัตริยเปลี่ยนแปลงไป
อยางชัดเจน  สืบเ น่ืองมาจากการรับวัฒนธรรมพราหมณ เข ามา  จึ งถือว าผู ครองเ มือง                
หรือพระมหากษัตริยเปนผูมีอํานาจศักดิ์สิทธิ์เสมอเทพเจา การอางคติความเชื่อของพราหมณ     
ชวยสรางภาพใหผูปกครองมีความศักดิ์สิทธิ์และสะทอนใหเห็นเดนชัดโดยเฉพาะในวรรณกรรม     
พิธีการและวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ แตคติความเชื่อเกี่ยวกับสถานภาพของกษัตริยวาทรงเปน
สมมติเทพ เริ่มลดลงในวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย อาจเปนเพราะวาวรรณกรรมสวนใหญเปน
วรรณกรรมศาสนาและนิราศ แตสถานภาพของกษัตริยไดสะทอนใหเห็นชัดเจนอีกในวรรณกรรม
สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนวาทรงเปนเทพ ทรงอยูในทศพิธราชธรรม ประกอบไปดวยบุญบารมี 
และยังคงเปนนักรบ วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจึงยังคงสะทอนคติธรรมราชาและเทวราชา         
เชนเดียวกับวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนตน 
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              พัชรินทร อนันตศิริวัฒน (2544) ไดวิเคราะหเน้ือหาและแนวคิดของหลักศิลาจารึก     
พอขุนรามคําแหงและไตรภูมิพระรวง ผลการวิจัยพบวา หลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงและไตรภูมิ
พระรวงสะทอนความเปนไปทางการเมืองของสังคมสุโขทัยที่ตางสถานการณ ตางวาระกัน                
โดยหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงสะทอนภาพสังคมเมืองที่แมจะเล็กแตก็ อุดมสมบูรณ                    
มีความมั่นคงเปนปกแผนเพราะมีผูนําที่เขมแข็ง กลาประกาศเอกราชไมขึ้นกับอํานาจขอม แสดงถึง
พระปรีชาสามารถในการรบ จนสามารถขยายอาณาจักรออกไปอยางกวางขวาง ทั้งยังทรงสามารถ
ทําใหประชาชนในบานเมืองมีความเปนอยูที่สงบรมเย็น มีอิสรภาพในการดําเนินชีวิต ในขณะที่    
ไตรภูมิพระรวงสะทอนสภาพสังคมที่เดือดรอนวุนวาย ไมมีความสงบสุข ซ่ึงเกิดจากการประพฤติ    
มิชอบของชนชั้นปกครองและไพรฟาขาแผนดิน 
              จากเอกสารที่เกี่ยวของกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
บทละครนอก รวมทั้งเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมกับสังคม ดังที่ไดกลาวมาเปน
ลําดับน้ัน ผูวิจัยจะใชเอกสารเหลานี้เปนแนวทางในการวิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในหัวขอ
ตอไปน้ี 
                 1.วิเคราะหแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร จากเนื้อเร่ืองของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 
                 2.วิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
                 3.วิเคราะหภาพสะทอนสังคม ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
 



บทที่ 3 
วิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
3.1 ความรูทั่วไปเกี่ยวกับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
   3.1.1 เอกสารตัวเขียนตนฉบับของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีตนฉบับตัวเขียนจํานวน 98 เลมสมุดไทย อักษรที่ใชบันทึก          
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนอักษรไทยที่เขียนดวยวัสดุ 4 ชนิด คือ นํ้าหมึก เปลือกหอยมุก รง    
และดินสอขาว ซ่ึงชื่อเรียกของวัสดุแตละชนิดที่ใชเขียนอักษรไดกลายเปนชื่อเรียกอักษรไทยแตละ
ประเภท ไดแก อักษรไทยเสนหมึก อักษรไทยเสนมุก อักษรไทยเสนรง และอักษรไทยเสนดินสอ   
        ตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน สามารถนํามาจัดหมวดหมู ตามแหลงการไดมา 
ดังน้ี 
 

การไดมา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
1. การไดมาดวยการซื้อ 
    การไดมาดวยการซื้อ ไดมาจาก 2 แหลง คือ     
       1.1 หอพระสมุดวชิรญาณซื้อจากนายแวว         
เมื่อวันที่ 5 สิงหาคม พ.ศ.2462 
 
 
       1.2 หอพระสมุดวชิรญาณซื้อมาจากประชาชน  
ผูไมประสงคจะออกนาม เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม 
พ.ศ.2460 
 

 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 
เลขท่ี 6  
 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 
เลขท่ี 24  
 

2. การไดมาดวยการบริจาคของบุคคลตางๆ 
      2.1 เจาพระยามุขมนตรี (อวบ) บริจาคให           
หอพระสมุดวชิราณ เมื่อ พ.ศ.2473 
 
 
 
 
         
 
 
 
 
 

 
มีจํานวน  40 เลม คือ  
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 39  
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 40  
4. บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 41  
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 42  
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 43  
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 44  
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ก เลขท่ี 47  
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ข เลขท่ี 48  
10. บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม13 ก เลขท่ี 49  
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 50  
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       2.2 พระมหาวิชาธรรม บริจาคใหหอพระสมุด 
วชิรญาณ เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม ร.ศ.126 ซึ่งตรง
กับ พ.ศ.2450 
 
       2.3 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมสันต
โสภาคย กรมหลวงพรหมวรานุรักษ ทรงบริจาคให
หอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ.
2460 

12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 52  
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ก เลขท่ี 53  
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ข เลขท่ี 54  
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 56  
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 57  
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58  
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขท่ี 77  
19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 78  
20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 79  
21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 80   
22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 81  
23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 82  
24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 83  
25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 84  
26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 85  
27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 86   
28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 87  
29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 88  
30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 89   
31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 90  
32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 91  
33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 92  
34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 93  
35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 94  
36. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 95  
37. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 22 เลขท่ี 96  
38. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 23 เลขท่ี 97  
39. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขท่ี 98  
40. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 28 เลขท่ี 99 
         
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 
เลขท่ี 3 
 
 
มีจํานวน 2 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 5 
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     2.4 สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟา
ภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช 
ทรงบริจาคใหหอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 6 
พฤษภาคม พ.ศ.2474 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
 
 
     2.5 คุณทาวภัณฑสาร บริจาคใหหอพระสมุด       
วชิรญาณ เมื่อวันที่ 31 มกราคม พ.ศ.2460 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    2.6 พระยาเพชรปาณี (ตรี) บริจาคให             
หอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 21 มนีาคม ร.ศ.126 
ซึ่งตรงกับ พ.ศ.2450  
 
    2.7 กรมเลขาธิการคณะรัฐมนตรีบริจาคให      

 
มีจํานวน 18 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 10 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 22 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 30 
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31 
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 33 
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 35 
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
มีจํานวน 10 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 8 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 9 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 12 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 14 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 15 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 
เลขท่ี 13 
 
 
มีจํานวน 19 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
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หอพระสมุดวชิรญาณ แตไมระบุวันเดือนปที่บริจาค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     2.8 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาวงจันทร  
ทรงบริจาคใหหอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 12 
กรกฎาคม พ.ศ.2459 

2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 59 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 60 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 61 
5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 62 
6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 63 
7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 64 
8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 65 
9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 66 
10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 67 
11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 68 
12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 69 
13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 70 
14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 71 
15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 72 
16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 73 
17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 74 
18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 75 
19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 76 
 
มีจํานวน 1 เลม คือ บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม - 
เลขท่ี 38  
 
 
 

3  เปนสมบัติเดิมของหอพระสมุดวชิรญาณ  มีจํานวน 4 เลม คือ 
1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 45 
2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 46 
3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 51 
4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ค เลขท่ี 55 
 
 

 
        ปจจุบันตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ทั้ง 98 เลมสมุดไทย เก็บรักษาไวที่
สํานักหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
 
   3.1.2 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ฉบับพิมพ           
        บทละครเรื่อง ยุขัน ไดเคยพิมพรวมเลมสองครั้ง คือ ครั้งแรกเปนการพิมพในสมัย      
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) เม่ือปขาลสัมฤทธิศก จุลศักราช 1240     
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ตรงกับป พ.ศ.2421 ครั้งที่สองเปนการพิมพในป พ.ศ.2548 โดยกรมศิลปากร ซ่ึงนําบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ฉบับพิมพในสมัยรัชกาลที่ 5 มาเปนฉบับหลักในการคัดลอกเบื้องตนและตรวจสอบชําระ
กับตนฉบับตัวเขียนทั้ง 98 เลมสมุดไทย  
        ผลการตรวจสอบชําระเพื่อการวิจัยในครั้งนี้ปรากฏวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงตีพิมพ         
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) มีเน้ือความตรงกับตนฉบับตัวเขียนที่
บันทึกไวในสมุดไทยเพียง 44 เลม ไดแก         
        1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2  
        2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 3  
        3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9  
        5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11   
        6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17      
        7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18     
        8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19  
        9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 43  
        10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 44  
        11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 45  
        12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 ข เลขที่ 48  
        13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 50  
        14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 51  
        15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 52  
        16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ก เลขที่ 53  
        17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 ข เลขที่ 54  
        18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 61  
        19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 62  
        20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 (ชํารุด) เลขที่ 64  
        21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 65  
        22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 67  
        23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 72  
        24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 73  
        25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 78  
        26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 79  
        27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 80 
        28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 81  
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        29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 82  
        30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขที่ 83  
        31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 84  
        32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 85  
        33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 86  
        34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 87  
        35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 88  
        36. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 89   
        37. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 90  
        38. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 91  
        39. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 92  
        40. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขที่ 93  
        41. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 94  
        42. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 95  
        43. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 22 เลขที่ 96  
        44. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 23 เลขที่ 97  
         
             บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่บันทึกไวเปนลายลักษณอักษรจํานวน 98 เลมสมุดไทยนั้น              
มีการคัดลอกเนื้อหาที่ซํ้ากันในหลายเลม และเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในแตละเลม     
มีเน้ือความที่ไมตอเน่ืองกันเปนสวนใหญ แตมีตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 
35 เลมสมุดไทยเทานั้น  ที่บันทึกเนื้อความตอเ น่ืองกันตั้ งแตตนเรื่องจนกระทั่ งจบเรื่อง                    
ดังการจัดลําดับตามเนื้อหาตอไปน้ี ไดแก  
        1. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2  
        2. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        3. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6  
        4. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 7  
        5. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9  
        6. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11  
        7. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16  
        8. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17  
        9. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18  
        10. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19   
       11. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 20  
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        12. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 
           13. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 6 เลขที่ 22  
        14. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23  
        15. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24     
        16. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25  
        17. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26  
        18. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 27  
        19. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28   
        20. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29   
        21. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 30  
        22. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 31 
        23. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  
           24. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 33  
        25. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34  
        26. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 18 เลขที่ 35  
        27. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 36  
        28. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37  
        29. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 
        30. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 75   
        31. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 76  
        32. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขที่ 77 
        33. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2  เลขที่ 79   
        34. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 29 เลขที่ 98     
        35. บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 28 เลขที่ 99 
         
   3.1.3 ที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       บทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทละครที่มิไดมีที่มาจากวรรณกรรมของชาติใดชาติหน่ึง           
หรือมาจากวรรณกรรมเรื่องใดเรื่องหน่ึงโดยเฉพาะ หากเปนบทละครที่มีที่มาจากวรรณกรรม
เปอรเซีย เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม และผสมผสานเนื้อหาขึ้นจาก
วรรณกรรมไทยหลายเรื่อง หลายที่มา ไดแก วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ 
วรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรี เรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ และวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง 
รามเกียรติ์ 
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      3.1.3.1 ที่มาของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย 
เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม 
        ที่มาของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ได รับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง            
นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม เห็นไดจากชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง        
ยุขัน ที่เรียกเปนสองอยางวา สิบสองเหลี่ยม (อางอิงจากชื่อที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุด 
วชิรญาณ  ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก  เรื่อง  ยุขัน  เลม  1 เลขที่  5                  
เลม 1 เลขที่ 8  เลม 2 เลขที่ 9 เลม 3 เลขที่ 11 เลม 4 เลขที่ 12  เลม 5 เลขที่ 14  เลม 7 เลขที่ 16  
เลม 8 เลขที่ 17  เลม 9 เลขที่ 18 และเลม 10 เลขที่ 19) และสิบสองเหลี่ยมบทละคร (อางอิงจากชื่อ
ที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปกตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4) 
          วรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม น้ี แปลเปน
ภาษาไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี และรู จักสืบตอกันมาตั้งแตสมัยสมเด็จ             
พระนารายณมหาราช เพราะในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดมีราชทูตของพระเจาแผนดิน
เปอรเซียเดินทางเขามายังประเทศไทย ซ่ึงราชทูตคณะนี้ไดนํานิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทาน
สิบสองเหลี่ยม เขามายังประเทศไทยดวย สมเด็จพระนารายณมหาราชจึงโปรดเกลาฯ ใหแปลนิทาน
อิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสุภาษิตวาดวยราชธรรม ออกเปน
ภาษา ไทย  ทั้ ง น้ี พ ร ะบาทสม เด็ จพร ะพุ ท ธยอดฟ า จุฬ า โ ลกมหา ร าช  ( รั ช ก าลที่  1 )                     
แหงกรุงรัตนโกสินทรไดโปรดเกลาฯ ใหสรางฉบับหลวงเก็บไวใกลพระองคเพ่ือจะทรงสอบสวน          
ไดโดยงาย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2506 : ก-ค) ดังนั้น
วรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม จึงเปนวรรณกรรม    
ที่คนไทยรูจักกันสืบมาตั้งแตสมัยอยุธยา ดังปรากฏในตอนตนของนิทานอิหรานราชธรรม หรือ 
นิทานสิบสองเหลี่ยม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2506 : ก-ค) ดังน้ี   
 

... เรื่องสิบสองเหล่ียม เขาใจวาไดตนฉบับเดิมเขามาแปลเปนภาษาไทยแตเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยายังเปน        
ราชธานี ขอนี้รูไดดวยสํานวนที่แปลเปนสํานวนโบราณ และมีหลักฐานอีกอยางหนึ่งที่หนังสือเรื่องนี้           
ในหอพระสมุดฯ มีฉบับตัวทองของหลวงครั้งรัชกาลที่ ๑ มีบานแผนกปรากฏวา อาลักษณเขียนเมื่อเดือน ๗ 
ปขาล จัตวาศก พ.ศ.๒๓๒๕ อันเปนปซึ่งพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เสด็จปราบดาภิเษก 
แตมิไดกลาวถึงการแปลไวในบานแผนก จึงเห็นวาเปนหนังสือเรื่องที่นับถือกันมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา 
เพราะเปนนิทานสุภาษิตวาดวยราชธรรม จึงโปรดฯ ใหสรางขึ้นเปนฉบับหลวงเก็บไวใกลพระองคสําหรับ   
จะไดทรงสอบสวนไดโดยงาย และหนังสือเรื่องนี้นอกจากฉบับหลวงยังพบฉบับอื่นอีกหลายฉบับ สอใหเห็น
เปนหลักฐานประกอบกับขอความที่กลาวมาควรเชื่อไดวาแปลแตครั้งกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ...          
ในตัวนิทานเอง สังเกตดูมักเปนนิทานวาดวยครั้งพวกอิหรานมีอํานาจปกครองทั้งประเทศเปอรเซีย             
และประเทศอิรัครวมกัน เปนนิทานทางอินเดียก็มีบาง ลาดเลาจะดูเปนของพวกแขกชาวเปอรเซียรวบรวม
แตงขึ้น ขอที่นํามาถึงประเทศนี้นั้นมีเคาเงื่อนในพงศาวดารวา เมื่อครั้งแผนดินสมเด็จ พระนารายณมหาราช 
พระเจ าแผนดินเปอร เซียใหแตงราชทูตเขามายัง เมืองไทย  โดยประสงคจะใหมาเกลี้ ยกลอม              
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สมเด็จพระนารายณฯ ใหเขารีตศาสนาอิสลาม เหมือนอยางที่ พวกฝรั่งเศสพยายามเกลี้ยกลอมจะใหเสด็จ
เขารีตศาสนาคริสตัง ทูตเปอรเซียเขามาครั้งนั้นคงจะพาครูบาอาจารยที่ชํานาญศาสนาและราชธรรม       
ทางเปอรเซียเขามาดวย บางทีจะนําหนังสือเรื่องนี้ เขามา และสมเด็จพระนารายณฯ ไดโปรดใหแปล
ออกเปนภาษาไทยในครั้งนั้น เหตุดวยหนังสือเรื่องนี้วาดวยราชธรรมเปนพ้ืน ไมสูเกี่ยวแกศาสนาจึงรักษาไว
เปนแบบฉบับสืบมา ... 

 
        ที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมเปอรเซีย 
เร่ือง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงคนไทยรูจักสืบตอกันมาตั้งแตสมัย 
สมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา เพราะปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับที่มาของ                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน จากแหลงตางๆ ตอไปน้ี 
        1. ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  
        2. ชื่อเมือง  
        3. ชื่อตัวละคร  
ดังรายละเอียดของการวิเคราะหตอไปน้ี 
        1. ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในสวนที่เปนหนาปกของเรื่อง ที่ปรากฏใน         
ใบทะเบียน มีชื่อเรียกระบุไว 2 ชื่อ คือ สิบสองเหลี่ยม และ สิบสองเหลี่ยมบทละคร  
        ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ระบุไว 2 ชื่อ คือ สิบสองเหลี่ยม และสิบสอง
เหลี่ยมบทละคร เปนชื่อเรียกที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปก
ตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 5    เลม 1 เลขที่ 8  เล ม  2  เลขที่  9  
เลม 3 เลขที่ 11  เลม 4 เลขที่ 12  เลม 5 เลขที่ 14  เลม 7 เลขที่ 16  
เลม 8 เลขที่ 17  เลม 9 เลขที่ 18      และเลม 10 เลขที่ 19  
        สวนชื่อเรียกเดิมอีกหนึ่งชื่อของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีชื่อเรียกวา สิบสองเหลี่ยม          
บทละคร เปนชื่อเรียกที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่ปดไวบนปกตนฉบับ
ตัวเขียนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4  
        จากชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีชื่อวา สิบสองเหลี่ยม และสิบสองเหลี่ยม   
บทละคร ที่ปรากฏในใบทะเบียนของหอพระสมุดวชิรญาณ ที่กลาวมาขางตน เปนชื่อเรียกที่พองกับ
ชื่อเรียกเดิมของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกสืบตอกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาวา เร่ือง สิบสองเหลี่ยม 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2509 : ก)  
        2. ชื่อเมือง ที่ปรากฏในเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ชื่อวา เมืองสิบสองเหลี่ยม 
สอดคลองกับชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกวา นิทานสิบสองเหลี่ยม  
        ในตนฉบับตัวเขียนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนตนเรื่อง นําชื่อสิบสองเหลี่ยม ที่เปน    
ชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม มาตั้งเปนชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม และมีกษัตริย     
พระนามวา ทาวเวณุมาน เปนผูปกครองเมืองสิบสองเหลี่ยม ตามที่ปรากฏในเนื้อเร่ืองของ         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
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๏ มาจะกลาวบทไป  ทาวเวนุมานเรืองศรี   
ไทครองสิบสองเหล่ียมธานี  มีเดชเลิศลพจบสกล ...  

  
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
        จากชื่อสิบสองเหลี่ยม ที่เปนชื่อเรียกอีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่ถูกนํามาตั้งเปน
ชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงทําใหชื่อเมืองสิบสองเหลี่ยม พองกับชื่อเรียก
อีกหนึ่งชื่อของนิทานอิหรานราชธรรม ที่เรียกวา เรื่องสิบสองเหลี่ยม  
        3. ชื่อตัวละครในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีชื่อตัวละคร 2 ชื่อ ที่คลายกับชื่อตัวละครในนิทาน
อิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม ไดแก ทาวเวณุมาน และพ่ีเลี้ยงสันหยา 
           3.1 ชื่อตัวละครกษัตริยของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงปกครองเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่มีชื่อ
วา ทาวเวณุมาน มีสวนทายของชื่อ คือ ...มาน คลายกับสวนทายของชื่อตัวละครที่ชื่อวา พระเจา    
ยุมาน หรือ พระเจายัมสิด แหงเมืองยุมาน จากนิทานเรื่องที่ 7 พระเจามันสูรพระกรรณตึง          
ของนิทานอิหรานราชธรรม (ประชุมปกรณัม) (กรมศิลปากร. 2504 : 34-38) ดังปรากฏในเนื้อเรื่อง
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
     

๏ มาจะกลาวบทไป  ทาวเวนุมานเรืองศรี   
ไทครองสิบสองเหล่ียมธานี  มีเดชเลิศลพจบสกล  

    

      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
            3.2 ชื่อตัวละครพี่เลี้ยงของนางประวะลิ่ม ที่มีชื่อวา สันหยา  มีสวนตนของชื่อ คือ สัน... 
คลายกับสวนตนของชื่อตัวละครที่ชื่อวา พระเจาสันหยัน (Shahryar) จากนิทานเรื่องที่ 3 พระเจา   
สันหยันยิ ง เ ด็ก โดยสํ าคัญว า เป น เนื้ อของนิทานอิหร านราชธรรม  (ประชุมปกรณัม )                     
(กรมศิลปากร. 2504 : 20-22) ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 
ดังน้ี  
       

… จึงตั้งพระนามลูกรัก  ประวะล่ิมทรงศักดิ์เรืองศรี 
  จึงส่ังสันหยานารี    เปนพ่ีเล้ียงเอกตางใจ …   

    

      ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
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        จากขอสันนิษฐานทั้ง 3 ประการ ไดแก ชื่อเรียกเดิมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ชื่อเมือง 
และชื่อตัวละคร ดังอภิปรายไวขางตน จึงสันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา   
มีที่มาจากวรรณกรรมเปอรเซีย เรื่อง นิทานอิหรานราชธรรม หรือ เรื่องสิบสองเหลี่ยม  
   3.1.3.2 ความสัมพันธของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน กับวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ 
          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน สามารถแบงเนื้อเรื่องออกเปน 2 ภาค คือ 
        ภาคแรก วาดวยเรื่องของอุเซน บุตรชายของเศรษฐีโปหะแหงเมืองสิบสองเหลี่ยม                    
กับนางวัลลุมาลี ธิดาของแมทัพสุสิหลํา ที่มีพฤติกรรมยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย และรูจักขมใจ
เกี่ยวกับความตองการทางเพศ  
             ภาคที่สอง วาดวยเรื่องการผจญภัยเพ่ือเสาะหานกหัสรังสีของยุขัน พระโอรสพระองคที่สอง
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด จนทําใหยุขันไดมาพบรักกับนางประวะลิ่ม พระธิดาของ                
ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน โดยมีนกหัสรังสีทําหนาที่เปนสื่อ ตามที่นกหัสรังสีไดรับบัญชามาจาก
องคอสัญแดหวาของยุขัน  
        ความสัมพันธของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน กับวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ ปรากฏอยูเฉพาะใน
ตอนกลางเรื่องของภาคที่สอง         
        โดยเนื้อหาในตอนกลางเรื่องของภาคที่สอง สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดี 3 เร่ือง คือ         
ลิลิตพระลอ รามเกียรติ์ และลิลิตเพชรมงกุฎ ดังรายละเอียดตอไปน้ี 

3.1.3.2.1 ความสัมพันธของเนื้อหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนแรกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเนื้อหาของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ คือ 
เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ นกหัสรังสี มาใชเปนสื่อ เพ่ือใหตัวละครเอก      
ฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิงไดพบกัน  

นกหัสรังสี เปนนกที่มีขนหลากสีคละกันไป และเปนนกที่องคอสัญแดหวาของยุขันปลอยลง
จากสวรรค โดยองคอสัญแดหวาสั่งใหนกหัสรังสีอาศัยเรือสําเภาเปนพาหนะเขาเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปน
เมืองของนางประวะลิ่ม  

การใชนกหัสรังสีเปนสื่อชักจูงใหยุขันไดพบกับนางประวะลิ่ม น้ี คลายกับเรื่อง ลิลิตพระลอ   
ที่ปูเจาสมิงพรายใชไกแกวเปนสื่อชักจูงใหพระลอไดพบกับพระเพ่ือนและพระแพง 

ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ใชนกหัสรังสีเปนสื่อ เพ่ือใหยุขันติดตามเขาเมืองอุเรเซน และได
พบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 

 
๏ มาจะกลาวบทไป          ถึงอสัญแดหวานาถา 
แจงวาสองราชนัดดา          จะเปนที่เสนหายาใจ 
เราจะปลอยนกลงจากที่          ดวยขนนั้นพันอยางตางสี 
ใหไปกับสําเภาเขาธานี          เจาบุรีอุเรเซรเปนมั่นคง 
แลวจะใหยุขันไปตามหา          จะไดดังจินดาสมประสงค 
ใหไดพบประวะล่ิมโฉมยง          คิดแลวพระองคก็บัญชา 
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จึงเรียกนกเบญจพรรณนั้นมานี่     พระภูมีแจงตระหนักแกปกษา 
จงไปกับสําเภาเขาพารา          ในเมืองมหาอุเรเซน ๚ะ  
๏ หัสรังรับส่ังพระบัญชา          กมเกลาออกมาจากที่   
เผนโผนโผบินมาในนาวี          ลงจับที่ทายเพตรา …                                       

                  
                  ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11  

 
จากตัวอยางที่ยกมาขางตน องคอสัญแดหวาสั่งใหนกหัสรังสีอาศัยเรือสําเภาเปนพาหนะ  

เขาเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปนเมืองของนางประวะลิ่ม เพ่ือที่ยุขันจะไดพบกับนางประวะลิ่ม 
สวนตัวละครสัตวที่วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ นํามาใชเปนสื่อ เพ่ือให

ตัวละครเอกฝายชาย คือ พระลอ กับตัวละครเอกฝายหญิง คือ พระเพ่ือนและพระแพง ไดพบกัน คือ 
ไกแกว  

ไกแกว เปนไกที่มีลักษณะงามที่สุดในบรรดาฝูงไกที่ปูเจาสมิงพรายใชพลังจิตและเวทมนตร
เสกขึ้นมา เพราะไกแกวเปนไกหนุม มีขนที่คอสีแดงพราย ขนบนตัวมีสีเขียวลาย ปกมีสีสลับหาสี
เปนเลื่อมลาย ขอบตามีสีแดงชาด หงอนเปนเลื่อมพราย เสียงขันไพเราะ เดือยงอนใส เทาทั้งสอง
ขางมีสีสวยเหมือนกับสีของทองเน้ือเกาที่ฉลุดวยชาด ทาดวยรง ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของวรรณคดี
สมัยอยุธยาตอนตน เรื่อง ลิลิตพระลอ (กรมศิลปากร. 2544 : 85) ดังน้ี 

 
๏ ปูกระสันถึงไกไพรพฤกษ  ปูรําลึกไกไกก็มา  บรูกี่คณากี่หมู  ปูเลือกไกตัวงาม  ทรงทรามวัย

ทรามแรง  สรอยแสงแดงพพราย  ขนเขียวลายยยับ  ปกสลับเบญจรงค  เล่ือมลายหงสสิบบาท  ขอบตาชาดพพริ้ง  
สิงคล้ิงหงอนพรายพรรณ  ขันขานเสียงเอาใจ  เดือยงอนใสสีระรอง  สองเทาเทียมนพมาศ  เพียงฉลุชาดทารง ...  

     
     ลิลิตพระลอ 

 
เม่ือปูเจาสมิงพรายเสกไกแกวที่มีลักษณะงามที่สุดขึ้นมาแลว จึงเรียกใหผีมาสิงไกแกว 

หลังจากที่ผีเขามาสิงไกแกวแลว ไกแกวไดแสดงทาตีปก สงเสียงรองเจ้ือยแจว ใหปูเจาสมิงพราย  
ไดเห็น ปูเจาสมิงพรายจึงสั่งใหไกแกวไปปรากฏตัวยังที่ประทับของพระลอและลอหลอกใหพระลอ
เสด็จตามไกแกวมา เม่ือไกแกวไปถึงที่ประทับของพระลอแลว ไดสงเสียงขัน ตีปกทั้งสองขาง ไซปก
ไซหาง อวดความงดงามใหพระลอทอดพระเนตร เพ่ือที่พระลอจะไดเสด็จตามมาและทรงจับไกแกว 
สวนไกแกวนั้นเม่ือเห็นพระลอเสด็จตามมาไมทันก็หยุดคอยบาง ขันเรียกบาง แตเม่ือพระลอเสด็จ
ตามมาทัน ไกแกวก็เดินไปตอ สําหรับทวงทาการยางเทาของไกแกวน้ันก็งดงามเปรียบไดกับทวงทา
ทางการยางเทาของหงส เม่ือไกแกวนําพระลอไปจนสุดเขตแดนปา เขาเขตบานเมืองของเมืองสรอง
ที่เปนเมืองของพระเพื่อนและพระแพงแลว ไกแกวก็ไดบินหายไป จึงทําใหพระลอทรงทราบวา        
ไกแกวที่พระลอเสด็จตามมาจับน้ันเปนไกผีที่ลวงใหพระลอเสด็จตามมา เพ่ือที่จะนําทางพระลอ          
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ใหเดินทางมาสูเมืองสรองและพบกับพระเพ่ือนและพระแพง (กรมศิลปากร. 2544 : 85) ดังปรากฏใน
เน้ือเรื่องของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เรื่อง ลิลิตพระลอ ดังน้ี 
 
  ... ปูก็ใชผีลงแกไก  ไกแกวไซรรับมิกลัว  ขุกผกหัวองอาจ  ผาดผันตีปกปอง  รองเรื่อยเฉ่ือย
ฉาดฉาน  เสียงขันขานแจวแจว  ปูก็ส่ังแลวทุกประการ  มินานผาดโผนผยอง  ลงโดยคลองบหึง  ครั้นถับถึง          
พระเลืองลอ  ยกคอขันขานรอง  ตีปกปองผายผัน  ขันเอื้อยเจื้อยไจไจ  แลวไซปกไซหาง  โฉมสําอางสําอาจ  
ทาวธผาดเห็นเปนตระการ  ภูบาลบานหฤทัย  งามพอใจพอตา  มิทันทาธารทํารง  ทรงมกุฎภูษาสรรพ                      
จับพิชัยอาวุธราชพล  บัดดลธลุกไล  หวังไดไกตัวงาม  ยกทัพตามจอมราช  ครั้นคลาศไกอยูทา เห็นรชาไกขัน
เรียก  ไกกระเหวียกตาดู  ครั้นภูธรจะทัน  ไกคอนผันคอยผาย  ระรายรายตีนเดิน  ดําเนินหงสยกยาง  ครั้นเห็น
หางไกหยุด  ครั้นจะสุดแดนปา  ครั้นจะผาแดนบาน  ไกทําครานมารยา  เห็นไกชาธก็สราว  ไกเหินหาวหายเนตร  
ภูเบศรดูอับทิศ  บพิตรคิดพระองค  โอกูมาหลงแกไก  ไกผีไขวเอากู  ทาวธเหลียวดูพ่ีเล้ียง  สองพี่กลาวคําเกล้ียง  
ถ่ีถวนทั้งมวล ฯ   

     
    ลิลิตพระลอ 
  

จากความสัมพันธระหวางเนื้อหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนแรกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ นกหัสรังสี ที่ไดรับคําสั่งจากองค
อสัญแดหวาใหทําหนาที่เปนสื่อ เพ่ือที่ตัวละครเอกฝายชายรุนลูก คือ ยุขัน กับตัวละครเอกฝายหญิง
รุนลูก คือ ประวะลิ่ม ไดพบกัน กับเนื้อหาของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน เร่ือง ลิลิตพระลอ           
ที่กลาวถึง การนําตัวละครสัตว คือ ไกแกว ที่ไดรับคําสั่งจากปูเจาสมิงพรายใหทําหนาที่เปนสื่อ 
เพ่ือที่ตัวละครเอกฝายชาย คือ พระลอ กับตัวละครเอกฝายหญิง คือ พระเพื่อนและพระแพง ไดพบ
กัน ผูวิจัยพบวา เน้ือหาที่สัมพันธกันระหวางวรรณคดีทั้งสองเร่ือง มีความเหมือนกันใน 2 ประเด็น
คือ 

1. การใชตัวละครสัตวเปนสื่อ เพ่ือใหตัวละครเอกฝายชายไดพบกับตัวละครเอกฝายหญิง 
 2. ลักษณะของตัวละครสัตวที่ทําหนาที่เปนสื่อ จะเปนสัตวที่มีความสวยงาม และหลากสีสัน 

สวนความแตกตางกันนั้น ตางกันในประเด็นที่นกหัสรังสีทําหนาที่เปนสื่อขณะที่อยูในเมือง
แลว สวนไกแกวน้ันทําหนาที่เปนสื่อตั้งแตอยูในปาจนเขาเมือง 
       ความเหมือนกันและความตางกันในการใชตัวละครสัตวเปนสื่อ ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน กับวรรณคดีสมัยอยุธยา เรื่อง ลิลิตพระลอ นําเสนอไดดังน้ี  
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ความเหมือนกัน ความแตกตางกัน 
บทละครนอก เรื่อง     

ยุขัน 
วรรณคดีสมัยอยุธยา

ตอนตน           
เรื่อง ลิลิตพระลอ 

บทละครนอก เรื่อง    
ยุขัน 

วรรณคดีสมัยอยุธยา
ตอนตน            

เรื่อง ลิลิตพระลอ 
1 .  ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว ที่
นํามาใชเปนส่ือ เพ่ือให  
ตัวละครเอกฝายชาย
กั บ ตั ว ล ะ ค ร เ อ ก  
ฝ า ย หญิ ง ไ ด พ บ กั น  
เ ป น ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว
ประเภทสัตวปก คือ นก 
ที่มีชื่อวา หัสรังสี 
2. นกหัสรังสี เปนนก  
ที่มีขนงดงามหลากสีสัน  
 
 
3. นกหัสรังสี ทําหนาที่
เ ป น ส่ื อ  ต า ม คํ า ส่ั ง  
ขององคอสัญแดหวา 

1 .  ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว ที่
นํามาใชเปนส่ือ เพ่ือให  
ตัวละครเอกฝายชาย
กั บ ตั ว ล ะ ค ร เ อ ก 
ฝ า ย หญิ ง ไ ด พ บ กั น  
เ ป น ตั ว ล ะ ค ร สั ต ว
ประเภทสัตวปก คือ ไก 
ที่มชีื่อวา ไกแกว 
2. ไกแกว เปนไกที่มี
ขนงดงามหลากสีสัน 
 
 
3 . ไก แก ว  ทํ าหน าที่  
เ ป น ส่ื อ  ต า ม คํ า ส่ั ง  
ของปูเจาสมิงพราย 

1 .  น ก หั ส รั ง สี  
ที่ อ ง ค อ สั ญ แ ด ห ว า  
นํามาใชเปนส่ือ ไมได
เ ป น สั ต ว ที่ ถู ก ส ร า ง  
ขึ้ น ม า ด ว ย พ ลั ง จิ ต  
และเวทมนตร 
 
 
2. นกหัสรังสี กระทํา
กิ ริ ย า อ า ก า ร ต า ง ๆ  
ตามความรู สึกนึกคิด
และการรับรูของตนเอง 
3 .  นกหัสรั ง สี  อาศัย
เกาะทายเรือ เพ่ือไปยัง
เ มื อ ง อุ เ ร เ ซ น  ข อ ง  
ตัวละครเอกฝายหญิง 

1 .  ไ ก แ ก ว  ที่ ปู เ จ า  
สมิ ง พ ร า ย นํ า ม า ใ ช  
เ ป น ส่ื อ  เ ป น สั ต ว ที่  
ถู ก ส ร า ง ขึ้ น ม า ด ว ย 
พลังจิตและเวทมนตร 
 
 
 
2. ไกแกว กระทํากิริยา
อ า ก า ร ต า ง ๆ  ต า ม  
ก า ร ก ร ะ ทํ า ข อ ง ผี  
ที่สิงราง  
3. ไกแกว  ใช วิธี เดิน
เ พ่ื อ เ ดิ น ท า ง เ ข า สู  
เ มื อ ง ส ร อ ง ข อ ง  
ตัวละครเอกฝายหญิง 

 
3 .1 .3 . 2 . 2  ความสัม พันธ ของ เ น้ือหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เ รื่ อ งตอนที่ สอง                    

ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
เรื่อง รามเกียรติ์ คือ  เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด          

สําหรับการชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนเน้ือเร่ือง             
ในตอนที่กลาวถึง พระรักขิตฤๅษีชุบลิขิตกุมารขึ้นจากรูปวาดในกระดาน เพ่ือใหลิขิตกุมารเปน          
พระอนุชาของยุขันและเปนเพ่ือนรวมเดินทางที่มีหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขันในระหวางการเดินทาง 

ขั้นตอนการชุบลิขิตกุมารใหมีชีวิตขึ้นมา เร่ิมตนจากการที่พระรักขิตฤๅษีวาดรูปกุมารที่มี
รูปรางสวยงามและแตงองคทรงเครื่องครบถวน เหมาะที่จะเปนพ่ีนองของยุขันลงบนกระดาน            
เม่ือพระรักขิตฤๅษีวาดรูปกุมารแตงองคทรงเครื่องเสร็จเรียบรอยแลว จึงออกมายังหนาศาลาเพื่อทํา
พิธีชุบกุมาร จากนั้นพระรักขิตฤๅษีไดหยิบเอารูปกุมารที่วาดไวในกระดานโยนลงในกองไฟ การทํา
พิธีชุบกุมารในครั้งน้ีเปนไปอยางวุนวาย และยุขันตองชวยพระรักขิตฤๅษีเตรียมน้ํา ธูปเทียน 
ตะเกียง สําหรับใชในการทําพิธีบูชาไฟ เพ่ือใหพิธีชุบกุมารจากรูปวาดประสบผลสําเร็จ สามารถ
กลายเปนคนที่มีชีวิตขึ้นมา เม่ือจัดเตรียมสิ่งของสําหรับใชในการประกอบพิธีบูชาไฟครบถวนแลว 
พระรักขิตฤๅษีไดหลับตาบริกรรมคาถาจนครบ 7 รอบ และเปลวไฟจากการทําพิธีบูชาไฟก็ลุกโชติ
ชวงไปในอากาศ จากนั้นพระรักขิตฤๅษีจึงไดเสกคาถาลงในน้ําที่นํามาประพรมเพื่อดับกองไฟ      
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ในที่สุดเม่ือไฟดับลงรูปวาดกุมารบนกระดานที่อยูในกองไฟไดกลายเปนกุมารที่มีชีวิต ชื่อวา               
ลิขิตกุมาร ซ่ึงเปนพระอนุชาพระองคหน่ึงของยุขัน และมีทําหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขันตลอดเวลาที่         
ยุขันเสด็จรอนแรมไปตามหานกหัสรังสีที่เมืองอุเรเซน ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง  
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 

 
๏ เมื่อนั้น    พระรักขิตทรงญาณชาญกลา 

  จึงหยิบเอากระดานมา   ขีดเลขาเปนรูปกุมารพลัน 
  ครบเปนเครื่องประดับสําหรับองค  ทรวดทรงเพราเพริศเฉิดฉัน   
  สมควรเปนพ่ีนองกัน   กับยุขันเรืองชัย 
  ครั้นเขียนสําเร็จเสร็จแลว   คลาดแคลวออกหนาศาลาใหญ 
  จึงทําดวยฤทธิ์พิธีไฟ   หยิบเอารูปใสในกองกุณฑ 
  พระรักขิตวิ่งซายวิ่งขวา   ยุขันชวยหาน้ําทาวุน   
  ธูปเทียนชวาลาบูชากุณฑ   ขอใหนองคุณขาเปนมา 
  ๏ พระอาจารยโอมอานมหาเวท  หลับเนตรบริกรรมพระคาถา 
  ทวนครบคํารบเจ็ดครา   เปลวเพลิงทวมอากาศไป   
         ตระบองกัน 
  ๏ แลวเสกคงคามหาระงับ   พรมดับเพลิงแรงแสงใส 
  ก็สงบลงพลันทันใด   เห็นกุมารในเพลิงเกิดมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
 สวนเนื้อเร่ืองของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ       
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ที่กลาวถึง การชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด 
เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่พระวัชมฤคฤๅษีชุบพระลบขึ้นจากรูปวาดในหนังสิงโต เพ่ือใหพระลบเปน
พระโอรสอีกพระองคหน่ึงของนางสีดา เน่ืองจากในตอนแรกพระวัชมฤคฤๅษี  คิดวา พระมงกุฎ 
พระโอรสของนางสีดาหายไป แตเม่ือทราบวานางสีดาเปนผูอุมพระมงกุฎออกไป พระวัชมฤคฤๅษี   
ก็จะลบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตทิ้ง แตนางสีดาไดทักทวงไมใหพระวัชมฤคฤๅษีลบรูปกุมาร    
ที่เขียนไว ทั้งยังขอใหพระวัชมฤคฤๅษีชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมีชีวิตขึ้นมา เพ่ือจะได
เปนเพ่ือนเลนกับพระมงกุฎ ดังนั้นพระวัชมฤคฤๅษีจึงทําพิธีชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมี
ชีวิต ขึ้นมา และกุมารที่พระวัชมฤคฤๅษีชุบขึ้นมานี้ มีรูปรางหนาตาเหมือนกับพระมงกุฎ                 
ทุกประการ  

ขั้นตอนการชุบรูปกุมารที่วาดลงบนหนังสิงโตใหมีชีวิตขึ้นมานั้น เริ่มตนดวยการที่          
พระวัชมฤคฤๅษีโหมกองไฟที่กอไวใหแรงขึ้น แลวกราบไหวพระสยม จากนั้นไดมวนหนังสิงโตที่มี   
รูปวาดของกุมารขึ้นพนมพรอมกับรายอาคมประกอบ แลวเหวี่ยงมวนหนังสิงโตลงกลางกองไฟ 
ในขณะที่มวนหนังสิงโตตกลงกลางกองไฟนั้นไดเกิดเสียงดังสนั่น หวั่นไหว ไปทั่วทุกสารทิศ 
ตอจากนั้นพระวัชมฤคฤๅษีไดบริกรรมคาถาซ้ําและเปาไฟจนมวนหนังสิงโตที่โยนลงกลางกองไฟ
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กลายเปนกุมารที่มีชีวิตขึ้นมาอยูกลางกองไฟ หลังจากนั้นพระวัชมฤคฤๅษีไดรายเวทมนตรใหฝนตก
ลงมาเพื่อดับกองไฟ เม่ือกองไฟดับแลว พระวัชมฤคฤๅษีไดเขาไปอุมกุมารออกมาจากกองไฟและสง
กุมารใหแกนางสีดา แลวจึงกําชับนางสีดาใหเลี้ยงดูกุมารองคน้ีใหดี อยาไดรังเกียจเดียดฉันท     
และขอใหนางสีดาคิดวากุมารองคน้ี เปนลูกในครรภของนางสีดาเอง เพ่ือที่กุมารที่ชุบขึ้นจะไดเติบโต
ไปพรอมกับพระมงกุฎตอไป ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง 
รามเกียรติ์ (กรมศิลปากร. 2544 : 595-596) ดังน้ี 

 
  … แมนนางมาไมเห็นพระลูกนอย  จะเศราสรอยโศกาเพียงอกหัก 
  พนที่จะหามดวยความรัก   เห็นนงลักษณจะมวยมอดวอดวาย 
  อยาเลยจะตั้งพิธีการ   เขียนรูปกุมารที่สูญหาย   
  ชุบขึ้นไวแทนพระลูกชาย   อยาใหทันโฉมฉายมากุฎี 
  คิดแลววาดรูปกุมารา   กับหนังพระยาราชสีห 
  พิศดูเหมือนส้ินทั้งอินทรีย   แลวกองกูณฑอัคคีขึ้นทันใด ฯ  
                      ฯ ๑๖ คํา ฯ เจรจา     

 … 
  ๏ เมื่อนั้น    พระฤาษีเห็นชอบจึ่งตอบวา 
  แมนจะรับเล้ียงกุมารา   จะชุบใหกัลยาอยาปรารมภ   
  วาพลางทางโหมอัคคีพลัน   แลวเคารพอภิวันทพระสยม 
  มวนหนังขึ้นถือมือประนม   โอมอานอาคมอันเชี่ยวชาญ 
  เอารูปเหว่ียงวางลงตรงกลางไฟ  ก็หว่ันไหวไปทั่วทิศาสานต 
  บริกรรมซ้ําเปาอัคคีกาล   บังเกิดเปนกุมารดวยฤทธา ฯ 
     ฯ ๖ คํา ฯ ตระ  
  ๏ แลวรายเวทสําหรับกองกุณฑ  พระพิรุณเซ็นซานฉานฉา 
  จึ่งเขาอุมองคกุมารา   สงใหสีดาดวยพลัน 
  จงถนอมกลอมเกล้ียงเล้ียงดู   โฉมตรูอยารังเกียจเดียดฉันท  
  นึกวาบุตรกําเหนิดเกิดในครรภ  จะไดเปนเพ่ือนกันกับลูกยา … 
 
       พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

 
จากความสัม พันธกั นระหว า ง เนื้ อหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เรื่ อ งตอนที่ สอง                  

ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคที่สอง ที่กลาวถึง การชุบลิขิตกุมารขึ้นจากรูปวาดในกระดาน 
เพ่ือใหลิขิตกุมารเปนพระอนุชาของยุขันและเปนเพ่ือนรวมเดินทางที่มีหนาที่ปรนนิบัติรับใชยุขัน    
ในระหวางการเดินทาง กับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เรื่อง รามเกียรติ์            
ที่กลาวถึง การชุบพระลบขึ้นจากรูปวาดในหนังสิงโต เพ่ือใหพระลบเปนพระโอรสอีกพระองคหน่ึง
ของนางสีดา ผูวิจัยพบวา ในเนื้อหาที่สัมพันธกันระหวางวรรณคดีทั้งสองเรื่อง มีทั้งความเหมือนกัน
และความแตกตางกันในการชุบกุมารขึ้นจากรูปวาด ดังน้ี  
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ความเหมือนกัน ความแตกตางกัน 

กลอนบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 

วรรณคดี           
สมัยรัตนโกสินทร      

ตอนตน            
เรื่อง รามเกียรติ์ 

กลอนบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน 

วรรณคดี           
สมัยรัตนโกสินทร      

ตอนตน            
เรื่อง รามเกียรติ ์

1. รูปที่จะชุบใหมีชีวิต
ขึ้นมา เปนรูปกุมาร 
 
 
2 .  ผู ทํ า พิ ธี ชุ บกุ มาร 
จากรูปวาดใหมีชีวิต คือ 
พระฤาษี ซึ่งพระฤาษี
ของกลอนบทละครนอก  

1.รูปที่จะชุบใหมีชี วิต
ขึ้นมา เปนรูปกุมาร 
 
 
2 .  ผู ทํ า พิ ธี ชุ บกุ มาร 
จากรูปวาดใหมีชีวิต คือ 
พระฤาษี ซึ่งพระฤาษี 
ของวรรณคดีสมัย          

1 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
วาดรูปกุมารที่ตองการ
ชุ บ ใ ห มี ชี วิ ต ขึ้ น ม า  
ลงบนกระดาน 
2. พระรักขิตฤาษีไมมี
ก า ร ไ ห ว พ ร ะ ส ย ม  
กอนการบริกรรมคาถา
เพ่ือชุบกุมาร 

1 .  พระวั ชมฤคฤาษี 
วาดรูปกุมารที่ตองการ
ชุ บ ใ ห มี ชี วิ ต ขึ้ น ม า  
ลงบนหนังสิงโต 
2 .  พระวั ชมฤคฤาษี 
ไ ห ว พ ร ะ ส ย ม  
กอนการบริกรรมคาถา
เพ่ือชุบกุมาร 

เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  มี ชื่ อ ว า  
พระรักขิตฤาษี 
 
3 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
กอกองไฟ แลวนํารูป
กุ ม า ร ที่ ว า ด ล ง บ น
กระดานใสในกองไฟ 
4 .  พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี
บริกรรมคาถาบูชาไฟ  
ที่ เ ผ า ไ ห ม รู ป กุ ม า ร  
จนปรากฏร า งกุมาร  
ในกองไฟ 
5 . พ ร ะ รั ก ขิ ต ฤ า ษี  
ดั บ ก อ ง ไ ฟ ที่ ทํ า พิ ธี  
ดวยน้ํา และเมื่อไฟดับ
ล ง  ร า ง ข อ ง กุ ม า ร  
ที่ อ ยู ใ น ก อ ง ไ ฟ จ ะ
กลายเปนกุมารที่มีชีวิต   
       

รัตนโกสินทรตอนตน 
เรื่อง รามเกียรติ์ มีชื่อ
วา พระวัชมฤคฤาษี 
3 .  พระวั ชมฤคฤาษี  
กอกองไฟ แลวนํารูป
กุ ม า ร ที่ ว า ด ล ง บ น  
หนังสิงโตใสในกองไฟ 
4. พระวัชมฤคฤาษี
บริกรรมคาถาบูชาไฟ 
ที่เผาไหมรูปกุมาร         
จนปรากฏรางกุมาร       
ในกองไฟ 
5. พระวัชมฤคฤาษี        
ดับกองไฟที่ทําพิธี         
ดวยน้ํา และเมื่อไฟดับ
ลง รางของกุมาร          
ที่อยูในกองไฟจะ
กลายเปนกุมารท่ีมีชีวิต   

  

 
3 .1 .3 .2 .3  ความสัม พันธ ของ เ น้ือหาตอนสํ าคัญในตอนกลาง เ รื่ อ งตอนที่ ส าม                  

ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ภาคที่สอง ที่สัมพันธกับเน้ือหาของวรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี เร่ือง    
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ลิลิตเพชรมงกุฎ คือ เน้ือหาในตอนที่กลาวถึง การทําปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิงที่กระทําขึ้น 
เพ่ือทดสอบปฏิภาณไหวพริบของตัวละครเอกฝายชาย  

สําหรับเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่กลาวถึง การทําปริศนาของตัวละคร
เอกฝายหญิง ที่กระทําขึ้นเพ่ือทดสอบปฏิภาณไหวพริบของตัวละครเอกฝายชาย เปนการทําปริศนา
ของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูก ซ่ึงเปนพระธิดาของพระเจาอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน 
ที่กระทําขึ้นเพ่ือตอบกลับการทําปริศนาของยุขัน ตัวละครเอกฝายชายรุนลูก ซ่ึงเปนพระโอรส    
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด 

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม เปนการทําปริศนาที่นางประวะลิ่ม เปนผูกระทําตอ
ยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยการเอาแปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนขาวและมองเห็นเพียง
แคดวงตา เพ่ือเปนการตอบกลับการทําปริศนาของยุขัน ที่ยุขันทําปริศนาการบอกรักแฝงมาใน
ลวดลายของมาลัยที่ยุขันรอยเปนลวดลายนาคสองตัวเกี่ยวกระหวัดกัน และยุขันไดฝากใหยายเฒา
เฝาอุทยานนํามาลัยที่รอยเปนลวดลายนาคสองตัวเกี่ยวกระหวัดกันไปถวายแดนางประวะลิ่ม              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
     
  ๏ เออนั่นอะไรเลาสิหวา          ยายเฒามุสาอัปลักษณ 
  มิใครจะบอกทํายอกยัก          รอยนาครวมรักดวยมาลี 
  แกลงใหมาเปนปริศนา          หวังวาจะรวมภิรมยประสมศรี  
  จะอยูเปนคูเหมือนงูนี้          ทั้งจะดูทวงทีปญญาเรา   
  จําเราจะตอบปริศนา          จะดูปญญาพระมั่งเลา 
  วาพลางนางทําเปนโกรธเอา         ขอบใจยายเฒามาล ี
  สลับกลับกลอกไมยืนคํา          กูจะทําใหอายแกทาส ี
  ส่ังใหเอาแปงที่ขาวดี          ชโลมยายมาลีทั่วทั้งตัว 
  หนานวลแตลวนแปงแกว          เห็นแตตาแววแววเปนนาหัว 
  ไปประดิษฐรอยใหมยายคนชั่ว      ผัวหนุมจะคอยวาอยูชา  

  
                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 

 
 การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน สัมพันธกับ
การทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ 
ที่ทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยานที่ชื่อวา ยายศรีคนธา ดวยการเอาแปงทาทั่วรางกายของ              
ยายศรีคนธา หลังจากที่นางประทุมวดีไดรับมาลัยที่เปนฝมือการกรองของพระเพชรมงกุฎ  ที่ฝากให
ยายศรีคนธาเปนผู นํามาถวายนางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ         
(กรมศิลปากร. 2539 : 182-183) ดังน้ี 
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  ๏ ภาสายรอยเกี่ยวกาน   กลเม็ด 
  กรองกรุฉลุกรเม็ด    ชอชอย 
  เสาวภาคยหลากหลายเขบ็จ   ขบวนยิ่ง 
  งามกวายายเถารอย   แตเทาไรมา ฯ 
  ๏ เถาคนธาเสร็จแลว   จรลี 
  ใสพานทูลเกศี    สูเจา 
  นางยลพวงมาลี    พิศวาส 
  รูวาทาวชวยเถา    แตงใหยายมา ฯ 
  ๏ ชายาถามแกเถา   ทาสี 
  ใครชวยกรองมาลี    ดั่งนี้ 
  ยายทูลโดยคดี    ขอโปรด 
  หลานขาบาทชวยชี้   เรียบรอยมาลา ฯ   
  ๏ นางดาเถาเฉกใบ   มืดมน 
  มีหลานเหตุใดซน    ซอนไว 
  นางทําอุบายกล    เปนโกรธ 
  เอาแปงลายทาให    ทั่วทั้งกายา ฯ 
 
       หลวงสรวิชิต (หน)   
 

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดีที่ เอาแปงทาทั่วรางกายของยายศรีคนธา              
จนขาว เปนการทําปริศนาที่พุฒศรี พ่ีเลี้ยงของพระเพชรมงกุฎตีความไดวา คืนนี้เปนคืนเดือนเพ็ญ 
มีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน ดังน้ันพระเพชรมงกุฎจึงไมควรเสด็จไป
หานางประทุมวดีในคืนนี้ แตควรรอใหถึงคืนเดือนแรมที่มืดมิด ไมมีแสงสวางจากพระจันทรที่จะทํา
ใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน แลวจึงเสด็จไปหานางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง        
ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539 : 183-184) ดังน้ี     

 
… พระฟงยายหว่ันจิต   บพิตรถามพุฒศรี   พ่ี เ ล้ียงปรีชาฉลาด   ทูลแดราชอยาเศรา                      
ซึ่งนาฏเจาโกรธยาย   เปนเลศหลายบอกแจง  แปงทายายใชชั่ว  ขั้วเปนกลปริศนา                      
ซึ่งแปงทาทั่วตน   บอกยุบลเดือนสวาง  จักกระจางแจงกาย  อยาเพอผายกอนเจา                   
ตอพระจันทรแรมเขา  มืดแลวเสด็จจร ฯ 

 
   หลวงสรวิชิต (หน) 

 
การตีความของพุฒศรี  พ่ี เลี้ ยงของพระเพชรมงกุฎ  ที่ปรากฏในวรรณคดี เ ร่ือง               

ลิลิตเพชรมงกุฎ สัมพันธกับการตีความของยุขัน ตัวละครเอกฝายชายรุนลูกของบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน ที่ตีความการทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยานดวยการเอา
แปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน วาเปนปริศนาที่นางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิง     
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รุนลูก ตองการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้ยังไมใชเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางยุขัน
และนางประวะลิ่ม เพราะเวลานี้เปนเวลาที่อยูในชวงของคืนวันเพ็ญมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําให
มองเห็นไดในเวลากลางคืน ดังนั้นยุขันควรรอใหถึงคืนขางแรมที่ เ ดือนดับ ไมมีแสงสวาง           
จากพระจันทรสาดสองและไมสามารถมองเห็นไดในเวลากลางคืน จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับ
การที่ยุขันจะมาพบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
  
  … ทําขาวกระจางมาอยางนี ้  เห็นจะรับไมตรีของพ่ีได  
  แกลงคิดเปนปริศนาใน   มิใหฟุงซานเปนการลับ  
  แปงขาววาคราวจันทรแจม   ใหหมดขางแรมเดือนดับ   
  มิใหยายตารูความลับ   นางรับรักแลวก็ดีใจ  
  จึงวาแกยายมาลัยนั้น   วาเขาจะผอนผันให  
  นางหยอกเลนดอกอยาถือใจ  เจ็บปวดอะไรกับแปงปูน  
 
        ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 
 
 การทําปริศนาครั้งแรกการของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน นอกจากจะสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง 
ของวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ แลว ยังสอดคลองกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางปทมาวดี   
ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่กระทําปริศนาตอแมนม          
ของทันตแพทยสงครามวรรธน   แหงแควนกลิงคะ ผูเปนบิดาของนางปทมาวดี ดวยการเอามือ     
ทั้งสองขางของนางปทมาวดีที่ทาดวยการบูรซ่ึงมีสีขาวตบลงบนหนาของแมนมทีละขาง แลวไล     
แมนมกลับบานหลังจากที่ทราบขาวจากแมนมวา เจาชายวัชรมกุฎพระโอรสของพระเจาประตาป  
มกุฎ แหงนครพาราณสี เสด็จมาถึงแควนกลิงคะ เปนที่เรียบรอยแลว ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของ
นิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 20-21) ดังน้ี “ … พอนางฟงจบก็ดา
ขายกใหญ มิหนําซ้ํายังตบหนาขาทั้งสองขางขางละทีดวยฝามือที่ทาดวยการบูร แลวไลขากลับมา …”          
เม่ือเจาชายวัชรมกุฎทรงทราบถึงการกระทําที่นางปทมาวดีไดกระทําตอแมนมแลว พระองคทรงรูสึก
เปนทุกข แตพุทธิศรีระไดปลอบโยนเจาชายวัชรมกุฎใหทรงหายจาก  ความโศกเศรา และทูลวา   
การกระทําที่นางปทมวดีกระทําตอแมนมนั้น เปนการทําปริศนาที่ตีความไดวา นางปทมาวดีตองการ
ใหเจาชายวัชรมกุฎรอไปอีกสิบวัน จนกวาจะหมดวันที่เปนวันขางขึ้น เพราะชวงเวลาสิบวันที่เปนวัน
ขางขึ้นเปนวันที่มีฤกษไมดี เจาชายวัชรมกุฎจึงไมสมควรที่จะเสด็จมาหานาง ดังปรากฏในเนื้อเรื่อง
ของนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 21) ดังน้ี “ อยาทรงโศกเศรา     
ไปเลยพระเจาขา ที่นางทําอยางนี้ เปนแตเพียงปริศนาเทานั้นหรอก การที่นางบริภาษแมเฒาและตบหนาทั้งสอง
แกม ดวยมือทาการบูรทั้งสิบนิ้วเปนรอยสีขาวอยางนั้น ก็เพราะนางตองการจะตอบเปนนัยๆ วาใหพระองครออีก
สิบวัน เพราะระหวางนี้เปนวันที่ฤกษไมด ี”  
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 นอกจากการทําปริศนาครั้ งแรกของนางประวะลิ่ม  ตัวละครเอกฝายหญิง รุนลูก                   
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จะสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี ตัวละครเอก
ฝายหญิง จากวรรณคดีเ ร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งแรกของ                 
นางปทมาวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ แลว   

การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูกของบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ยังสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี ตัวละครเอกฝายหญิง        
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี        
ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ         

การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน เปนการทํา
ปริศนาดวยการใหพ่ีเลี้ยงสันหยาและนางกํานัลทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยมินหมอ     
จนดําและมองเห็นแคดวงตาเพียงอยางเดียว อีกทั้งนางประวะลิ่มยังแสรงดุดายายเฒาเฝาอุทยานวา 
คบชู พาบุคคลภายนอกมาอาศัยอยูในอุทยานโดยไมไดรับอนุญาต ทั้งๆ ที่สํานักของฤๅษีชีพราหมณ
ในเมืองอุเรเซนนี้ก็มีอยู เหตุใดจึงไมพาชูไปอาศัยอยูกับฤๅษี และหลังจากที่นางประวะลิ่มแสรงดุดา
ยายเฒาเฝาอุทยานแลว นางประวะลิ่มไดสั่งใหเหลาเถาแกจับยายเฒาเฝาอุทยานนั่งลงในสาแหรก 
หยอนลงมาทางหนาตาง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี  
 
              ราย 
   ๏ เมื่อนั้น   โฉมองคประวะล่ิมสาวสรร 
   ฟงพ่ีเห็นดีไดสําคัญ  เรียกยายไปพลันทําโกรธา 
   วาไรทําไมสาย   จนใหขาดถวายพวงบุหงา 
   เรงเร็วเอากระเหมามา  ชโลมยายมาลาเขาทั้งตัว  
   พ่ีเล้ียงเรียกเหลาสาวสรร  ชวยกันทาพลางทางยิ้มหัว   
   สาวใชเขารุมกลุมรุมมัว  เอามินหมอทาตัวทั่วตัวไป 
   เห็นแตสองตาอยูแววแวว  เหมือนหนึ่งอีแมวขโมยใหญ 
   นางวาคบคาใครมาไว  ชางรอยมาลัยมาใหดู 
   ครั้งหนึ่งมิหนําซ้ําอีกเลา  ยายเฒาแสนงอนทําออนหู 
   ชักพาใครไวไมใหรู  ยายอยาอยูที่นี่เรงออกไป 
   พระฤๅษีชีพราหมณก็มีอยู  ชางคบชูมาไวนาหมั่นไส 
   เรงเร็วเรงใหคลาไคล  แตอยาใหแกไปทางตรง 
   ………………..  ใหลงตามเชิงเทินไสล   
   เถาแกเขาแหหามไป  ใหนั่งลงในสาแหรกยนต   
   สอดตรงลงตามบัญชร  เชือกหยอนแกเดินสะอื้นโศก 
   ย่ิงรองเขารั้งยั้งอยูบน  คิดจะโจนใหพนกลัวตกลง 
   ถึงดินไมรูวาถึงดิน   ลุกผินหนาวิ่งดังลมสง 
   ออกประตูเด็กกรูลอมเปนวง  เฒาวิ่งตะโพงตรงไป … 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
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 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน ดวยการใช
มินหมอทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนดําไปทั่วทั้งรางกายและมองเห็นเพียงแคดวงตานี้   
เปนปริศนาที่นางประวะลิ่มกระทําขึ้น เพ่ือบอกถึงเวลาที่เหมาะสมที่ยุขันจะสามารถพบกับ         
นางประวะลิ่มได น่ันคือ ชวงเวลาที่เปนคืนเดือนดับ ไมมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นได
ในยามค่ําคืน และการที่นางประวะลิ่มใหยายเฒาเฝาอุทยานนั่งในสาแหรก แลวใหเหลาเถาแกหยอน
ยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตางปราสาทของนางประวะลิ่ม เปนการบอกใหยุขันทราบถึง
เสนทางที่จะชวยใหยุขันไดขึ้นมาพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท ดวยการที่ใหยุขันนั่งในสาแหรกที่
พ่ีเลี้ยงสันหยาหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท และพ่ีเลี้ยงสันหยาจะไดดึงยุขันขึ้นไปพบกับ
นางประวะลิ่ม แตกอนที่นางประวะลิ่มจะใหยุขันทําตามปริศนาครั้งที่สองที่นางประวะลิ่มบอกผาน           
ทางการกระทําที่นางไดทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยาน ยุขันจะตองไปอาศัยอยูกับพระฤๅษีกอน 
เพราะพระฤๅษีเปนนักบวชที่มีผูคนเคารพและสามารถเขาออกในวังไดสะดวก เพ่ือที่ยุขันจะได      
หาหนทางเขามาในวังของเมืองอุเรเซน จนสามารถขึ้นไปพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท ตามที่ได
นัดหมายกันไว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี  
 
 
                ราย 
   ๏ เมื่อนั้น   พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศม ี
   ประจักษแจงแหงกลเทวี  มอมยายมาลีใหออกมา 
   วาดวงบุหลันนั้นอับแสง  มิไดแจมแจงพระเวหา 
   หวังจะใหพ่ีไปในพารา  อันหยอนยายลงมาทางลับ 
   ซึ่งใหไปอยูกับฤๅษี  จะไดแจงคดีเสร็จสรรพ 
   พระฤๅษีเปนที่คํานับ  สําหรับเขาออกนอกใน 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16  
   
 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม ที่กระทําตอยายเฒาเฝาอุทยาน ที่ปรากฏใน   
เน้ือเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน สัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี      
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่นางประทุมวดีกระทําปริศนาตอยาย ศรีคนธา ดวยการละลาย
นํ้าหมึกทารางกายของยายศรีคนธาจนดําไปทั่วทั้งรางกาย และจับยายศรีคนธาใสสาแหรก         
แลวหยอนลงมาทางหนาตางปราสาท หลังจากที่นางประทุมวดีไดรับมาลัยฝมือการกรองของ      
พระเพชรมงกุฎที่กรองมาลัยเปนรูปพระเพชรมงกุฎบรรทมรวมกับนางประทุมวดี ที่ยายศรีคนธา  
เปนผูนํามาถวาย ดังปรากฏในวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539 : 189) ดังน้ี 
 

… ค า บ นี้ จั ก ท วี โ ท ษ   ใ ห ส า โ ห ด ส า หั ส   เ ห็ น วิ บั ติ แ ก ก า ย                       
แ ต จ ะ ทํ า พ อ ก า ย   น า ง ล ะ ล า ย ห มึ ก ท า   เ ถ า ดํ า ก า ท น เ ท ว ษ                       
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แ ส ร ง ทํ า เ ล ส ก ล ห า ย   จึ ง เ อ า ย า ย ใ ส แ ส ร ก   ชั ก เ ชื อ ก แ ย ก ห ย อ น ล้ี                      
โดยชองสีหบัญชร … 

 
         หลวงสรวิชิต (หน) 
 
 เม่ือยายศรีคนธาถูกนางประทุมวดีทําปริศนาครั้งที่สาม ดวยการเอาน้ําหมึกมาทาทั่วรางกาย
และถูกจับใหน่ังลงในสาแหรกที่หยอนลงมาทางหนาตางของปราสาทแลว ยายศรีคนธาไดกลับมายัง
บานในอุทยาน และเลาถึงการกระทําของนางประทุมวดีที่กระทําตอตนเองใหพระเพชรมงกุฎฟง 
หลังจากที่พระเพชรมงกุฎไดฟงจึงถามพุฒศรี พ่ีเลี้ยงวาปริศนาที่นางประทุมวดีกระทําตอ                
ยายศรีคนธา สามารถตีความไดอยางไร พุฒศรีพ่ีเลี้ยงตีความปริศนาที่นางประทุมวดีกระทําตอ          
ยายศรีคนธาวาหมายถึง นางประทุมวดีตองการใหพระเพชรมงกุฎเสด็จไปหานางในคืนนี้เพราะคืนน้ี
เปนคืนเดือนดับ สําหรับหนทางที่พระเพชรมงกุฎจะใชเสด็จขึ้นไปหานางประทุมวดีที่ปราสาท คือ 
การนั่งลงในสาแหรกที่นางประทุมวดีหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท แลวพระเพชรมงกุฎ   
จึงจะไดพบกับนางประทุมวดี ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2539                
: 190) ดังน้ี 
 
   ๏ ภูวไนยผินพักตรพรอง  กลถาม 
         พ่ีเล้ียงกราบทูลความ  เลสไซ 
   เอาหมึกมอทาลาม   ยายแก  นั้นนา 
   นางบอกเดือนดับให  ทานทาวเสด็จไป ฯ 
   ๏ อันนางใสสาแหรกหอย  ทาสี 
   โดยชองบัญชรลี   แหงหั้น 
   คือเชิญใหภูมี   ลีลาศ  ไปนา    
   ตรงซึ่งหยอนแสรกนั้น  ค่ํานี้เวลา ฯ 
 
       หลวงสรวิชิต (หน) 
  
 สําหรับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี ตัวละครเอกฝายหญิง จากนิทานเรื่องที่ 1 
ในเวตาลปญจวิงศติ ที่สัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน และสัมพันธกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ 
เปนการทําปริศนาดวยการบอกเสนทางการกลับบานอยางปลอดภัยแกแมนม หลังจากที่มีคน      
สงเสียงรองวา มีชางบาวิ่งตรงมายังเสนทางที่แมนมใชเดินทางกลับบานเปนประจํา นางปทมาวดีจึง
บอกแมนมวา อยาเดินทางกลับบานทางถนนใหญเลยเพราะอันตราย แตใหแมนมนั่งลงในกระเชา
แลวนางปทมาวดีไดหยอนกระเชาที่แมนมนั่งอยูลงไปทางหนาตาง และบอกเสนทางกลับบาน
เสนทางใหมแกแมนมวา หลังจากที่แมนมออกจากกระเชาที่นางปทมาวดีหยอนลงไปทางหนาตาง
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แลว ใหแมนมเดินไปที่สวน พอถึงสวนแลวใหปนตนไมออกไปที่กําแพง แลวขามกําแพงลงไปโดยไต
ตนไมอีกตนหนึ่ง เม่ือถึงทางลัดแลวแมนมก็จะกลับบานไดอยางปลอดภัย ดังปรากฏในเนื้อเร่ืองของ
นิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 22) ดังน้ี  
 
   … ขณะนั้นปรากฏเสียงอื้ออึงในทองถนนหนาคฤหาสน เสียงคนรองเอะอะวา “ ระวังดวย มีชางบา 
หลุดจากเสาตะลุงว่ิงมาทางนี้ มันกระทืบคนตายไปหลายคนแลว หนีเร็ว! ” นางปทมาวดีไดยิน             
ดังนั้นจึงกลาวแกหญิงชราวา “ แมอยาออกไปทางถนนใหญเลย  อันตรายเปลาๆ เราจะใหแมนั่ง               
ในกระเชาแลวคอยหยอนเชือกลงไปจากหนาตางดีกวา  พอลงไปถึงสวนแลวก็ปนตนไมออกไป                   
ที่กําแพง แลวขามกําแพงลงไปไตลงตนไมอีกตนหนึ่ง ถึงทางลัดแลวแมก็กลับบานไปเถิด  ”…   

    
        ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
 
หลังจากที่ แมนมกลับมาถึ งบาน  ได เล าให เจ าชายวัชรมกุฎทราบถึง เสนทางกลับบาน           
เสนทางใหมที่นางปทมาวดีบอกใหใชเปนเสนทางกลับบานในวันนี้ และพุทธิศรีระไดตีความให
เจาชายวัชรมกุฎทรงทราบวาความปรารถนาของเจาชายวัชรมกุฎที่ทรงปรารถนาจะพบกับ       
นางปทมาวดีเปนผลสําเร็จแลวในวันนี้ เพราะเสนทางกลับบานเสนทางใหม ที่นางปทมาวดีบอกให
แมนมใชเปนทางกลับบานนั้น หมายถึง นางปทมาวดีไดแนะหนทางสูบานของตนใหเจาชาย         
วัชรมกุฎทรงทราบแลว  ดังปรากฏในเนื้อเ ร่ืองของนิทานเรื่องที่  1 ในเวตาลปญจวิงศติ                
(ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. 2545 : 22) ดังนี้ “ … บุตรมนตรีไดฟงดังนั้นก็กลาวแกเจาชายวา “ ความปรารถนา    
ของพระองคถึงความสําเร็จแลว เพราะฟงจากถอยคําแมเฒานี่ นางปทมาวดีไดแนะนําหนทางใหพระองคไปสูบาน
ของนางแลว เพราะฉะนั้นจงเสด็จไปเถิด ไปเสียวันนี้เลย เวลาย่ําค่ํา ไปตามหนทางที่นางชี้แนะไวแลวนั่นแหละ ” ”  
     

จากความสัมพันธกันของเน้ือหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนที่สาม ที่กลาวถึง การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง คือ นางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สัมพันธกับ    
การทําปริศนาของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทําปริศนาของ       
นางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ทําใหสรุปความเหมือนกันและความแตกตาง
กันของการทําปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง และการตีความปริศนาของตัวละครเอกฝายชาย    
ไดวา  

การทําปริศนาครั้งแรกของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ทําปริศนาดวยการ
เอาแปงซึ่งมีสีขาวทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน จนรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานขาว   
และมองเห็นแคดวงตา เหมือนกับการทําปริศนาครั้งแรกของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง    
ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่ทําปริศนาดวยการเอาแปงซ่ึงมีสีขาวทาทั่วรางกายของยายศรีคนธา และคลายกับ
การทําปริศนาครั้งแรกของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่ทําปริศนา    
ดวยการเอาการบูรซ่ึงมีสีขาวตบลงบนหนาของแมนมทีละขาง ซ่ึงการทําปริศนาครั้งแรกของตัวละคร
เอกฝายหญิงทั้งสาม ลวนตีความไดวา เปนการบอกใหตัวละครเอกฝายชาย ไดแก ยุขัน            
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จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน พระเพชรมงกุฎ จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และเจาชาย      
วัชรมกุฎ จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ รอใหคืนขางขึ้นที่มีแสงสวางจากพระจันทร ที่จะ
ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืนผานพนไปกอน กระทั่งถึงคืนขางแรมหรือคืนเดือนดับที่มืดมิด ไมมี
แสงสวางจากพระจันทรที่จะทําใหมองเห็นได จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวาง   
ตัวละครเอกฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิง 
 การทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ทําปริศนาดวย
การเอามินหมอซ่ึงมีสีดําทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยาน จนรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานดํา
และมองเห็นแคดวงตา แลวใหเหลาเถาแกจับยายเฒาเฝาอุทยานนั่งลงในสาแหรก และหยอน      
ยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตาง คลายกับการทําปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี        
จากวรรณคดีเรื่อง ลิลิตเพชรมงกุฎ ที่ทําปริศนาดวยการเอาน้ําหมึกซึ่งมีสีดําทาทั่วรางกายของ    
ยายศรีคนธา แลวจับยายศรีคนธาใสสาแหรกหยอนลงมาทางหนาตาง รวมถึงคลายกับการทํา
ปริศนาครั้งที่สามของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ที่ทําปริศนาดวยการให
แมนมนั่งอยูในกระเชา แลวนางปทมาวดีหยอนกระเชาที่แมนมนั่งอยูลงมาทางหนาตาง แตแมนม
ไมไดถูกทําปริศนาดวยการทารางกายดวยของสีดํา เพราะนางปทมาวดีไดบอกชวงเวลาที่เหมาะสม
ที่ตัวละครเอกฝายชาย คือ เจาชายวัชรมกุฎ ใหมาพบได จากจํานวนนิ้ว 10 น้ิวของนางปทมาวดี    
ที่ทาดวยการบูรแลวตบลงบนหนาของแมนม เปนสัญลักษณแทนจํานวนวันขางขึ้นสิบวันที่ไมเหมาะ
จะมาพบ ซ่ึงการทําปริศนาครั้งที่สองของนางประวะลิ่ม จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน กับการทํา
ปริศนาครั้งที่สามของนางประทุมวดี จากวรรณคดีเร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทําปริศนาครั้งที่
สามของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ตีความไดวาเปนการบอกใหตัวละคร
เอกฝายชาย ไดแก ยุขัน จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พระเพชรมงกุฎ จากวรรณคดีเรื่อง         
ลิลิตเพชรมงกุฎ และเจาชายวัชรมกุฎ จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ มาพบกับตัวละคร
เอกฝายหญิงได เพราะคืนขางขึ้นที่มีแสงสวางจากพระจันทร ที่จะทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน
ผานพนไปแลว และชวงเวลานี้เปนชวงเวลาของคืนขางแรมหรือคืนเดือนดับที่มืดมิด ไมมีแสงสวาง
จากพระจันทรที่จะทําใหมองเห็นได จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางตัวละครเอก
ฝายชายกับตัวละครเอกฝายหญิง  

จากความสัมพันธกันของเน้ือหาตอนสําคัญในตอนกลางเรื่องตอนที่สาม ที่กลาวถึง การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิงรุนลูก คือ นางประวะลิ่ม ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่สัมพันธกับ
การทําปริศนาของนางประทุมวดี จากวรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี เร่ือง ลิลิตเพชรมงกุฎ และการทํา
ปริศนาของนางปทมาวดี จากนิทานเรื่องที่ 1 ในเวตาลปญจวิงศติ ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา การทํา
ปริศนาของตัวละครเอกฝายหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการกระทําที่เกิดขึ้น    
และเปนที่รูจักกันอยูแลวในวรรณคดี  
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    3.1.4 สมัยที่แตง  
        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครที่ไมปรากฏหลักฐานชัดเจนเกี่ยวกับสมัยที่แตง มีเพียง
ขอสันนิษฐานของผูที่ศึกษาบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 2 ทาน คือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ            
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และนิยะดา เหลาสุนทร 
        สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (กรมศิลปากร. 2508 : 182)                     
ทรงสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากการพิจารณาสํานวนกลอนวา           
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ดังปรากฏในเชิงอรรถของหนังสือ
เรื่อง ตํานานละครอิเหนา (กรมศิลปากร. 2508 : 182) ดังน้ี “… สํานวนกลอนอยูในพวกกวีชั้นที่แตง         
บทละครพระราชนิพนธรัชกาลที่ ๑” แตการสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน     
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพนี้ ไมมีการนําสํานวนกลอน               
ที่ทรงสันนิษฐานวาเปนสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1 ) มาอธิบายประกอบการสันนิษฐาน  
        นิยะดา เหลาสุนทร (นิยะดา เหลาสุนทร. 2535 : 94-98) สันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตง          
บทละครนอก  เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  ว า  บทละครนอก  เ รื่ อ ง  ยุ ขั น  คง เปนที่ รู จั กกั นพอสมควร                     
ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เพราะในบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ของคุณสุวรรณ (กรมศิลปากร. 
2514 : 36 และ 46) มีการอางถึงชื่อพระเอก คือ ยุขัน และชื่อนางเอก คือ ประวะลิ่ม                    
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี  

 
๏ เมื่อนั้น   วิมาลาอกสั่นหวั่นไหว 

  กอดบาทยุขันเขาทันใด   พระภูวไนยอยาเพอโกรธา 
 
  และ 

 
๏ นองเอยนองรัก   ปวะหล่ิมเลิศลักษณเฉิดฉิน 

  แตพ่ีเที่ยวหาทุกธานิน   มิไดพบยอพระกลิ่นกลอยใจ   
                

คุณสุวรรณ  
 

        จากการอางถึงชื่อพระเอก คือ ยุขัน และชื่อนางเอก คือ ประวะลิ่ม ของบทละครนอก เร่ือง    
ยุขัน ในบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเรื่อง ของคุณสุวรรณ กวีหญิงที่มีชีวิตอยูในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) 
และไดประพันธบทละครเรื่อง อุณรุทรอยเร่ือง ขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่ 4) แหงกรุงรัตนโกสินทร ทําใหผูวิจัยสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคสอง   
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ที่เปนเรื่องของตัวละครเอกยุขันเสาะแสวงหานกหัสรังสีน้ี เปนเนื้อเรื่องในภาคที่ผูคนซึ่งมีชีวิตอยูใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 5 ที่รวมยุคสมัยเดียวกันกับคุณสุวรรณรูจัก  
        สวนความประทับใจในพฤติกรรมของตัวละครอุเซนและนางวัลลุมาลี ซ่ึงเปนตัวละครเอก         
ของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก ที่มีจุดเดนอยูที่พฤติกรรมที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจา
สัตย  และรู จักขมใจเกี่ ยวกับความตองการทางเพศ  จนถูกนําไปกลาวอางในวรรณคดี               
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน เรื่อง เพลงยาวสังวาส พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในสมัยรัชกาลที่ 
2 และเพลงยาวสามชาย ที่นิยมเลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)  
แสดงใหเห็นถึงความนิยมของผูคนในสมัยรัชกาลที่ 2 ถึงรัชกาลที่ 3 ที่มีตอบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ในภาคแรก 
        นอกจากนี้เน้ือเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคสอง ยังไดกลาวถึง การรอยมาลัย  
ของยุขัน ที่รอยเปนเรื่องราวจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนา             
แลวลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ แสดงใหเห็นถึงความนิยมในวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง               
จนทําใหเน้ือเร่ืองบางตอนของวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ภาคสอง ดังน้ันเม่ือวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) ไดรับความนิยมจนเนื้อเร่ืองบางตอนถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง      
ยุขัน ภาคสอง แสดงใหเห็นวาชวงเวลาที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ประพันธขึ้นนั้นเปนชวงเวลา
เดียวกันกับชวงเวลาที่วรรณคดีเรื่อง ดาหลัง เปนที่รูจักและไดรับความนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
             ฉะน้ันจากการสันนิษฐานเกี่ยวกับสมัยที่แตงบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากการพิจารณา
สํานวนกลอนของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง            
ราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตง     
บทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)          
และความนิยมในวรรณคดี เรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) จนเนื้อเรื่องในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนาแลวลอบ
ไปพบกับนางบุษบากาโละ ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ภาคสอง ทําใหผูวิจัย
สันนิษฐานวา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทละครที่แตงขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ           
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)  

 
   3.1.5 ลักษณะตวัอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
        จากการวิเคราะหลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จากตนฉบับตัวเขียน 
จํานวน 5 เลมสมุดไทย ไดแก ตนฉบับตัวเขียน เลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 เลม 1 เลขที่ 7           
เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 ซ่ึงเปนเนื้อหาในภาคตนของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่เปน
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เรื่องของอุเซนและนางวัลลุมาลี ซ่ึงมีจุดเดนอยูที่พฤติกรรมที่ยึดม่ันในคําพูด รักษาวาจาสัตย              
และรูจักขมใจเกี่ยวกับความตองการทางเพศ จนถูกนําไปกลาวอางในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เรื่อง เพลงยาวสังวาส พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) 
ครั้งดํารงพระยศเปนพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในสมัยรัชกาลที่ 2 และเพลงยาว      
สามชาย ที่นิยมเลนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) โดยเปรียบเทียบกับ
ลักษณะตัวอักษรจากงานวิจัย เรื่อง ลักษณะอักษรและอักขรวิธีไทยในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน 
ของคนึงนิจ จันทรกระวี (คะนึงนิจ จันทรกระวี. 2533 : 34-63) ซ่ึงตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลาย          
ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) พบวา  
        ลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีความคลายคลึงกับลักษณะตัวอักษร         
สมัยอยุธยาตอนปลาย ในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ระหวางชวงป พ.ศ.2288-2337              
ที่คนึงนิจ จันทรกระวี ไดวิเคราะหไวในงานวิจัย  
        ผูวิจัยไดนําเสนอลักษณะตัวอักษรที่ใชบันทึกบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคตน จากตนฉบับ
ตัวเขียน จํานวน 5 เลม ไดแก ตนฉบับตัวเขียนเลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 เลม 1 เลขที่ 7         
เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 ที่ปรากฏลักษณะตัวอักษรที่มีความคลายคลึงกับลักษณะ
ตัวอักษรที่ใชสืบกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศ จนถึง              
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) 
ระหวางชวงป พ.ศ.2288-2337  ในรูปแบบตาราง จํานวน 5 ตาราง ไดแก 
        - ตาราง 1 แสดงรูปพยัญชนะ 
        - ตาราง 2 แสดงรูปสระ 
        - ตาราง 3 แสดงรูปวรรณยุกต 
        - ตาราง 4 แสดงตัวเลขไทย 
        - ตาราง 5 แสดงเครื่องหมาย 
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 จากตาราง 5 แสดงเครื่องหมายตางๆ ที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พบวา มีทั้งหมด 12 
เครื่องหมาย คือ ทัณฑฆาต นิคหิต ฝนทอง ฟนหนู ไมไตคู ไมยมก ฟองมัน  ฟองมันฟนหนู อังคั่น
เด่ียว อังคั่นคู อังคั่นวิสรรชนยี และโคมูตร 
 อังคั่นเด่ียว ขั้นเด่ียว หรือ ขั้น ( ฯ ) เปนเครื่องหมายวรรคตอนที่เขียนไวตอนสุดทาย     
ของกลอนแตละบท 
 อังคั่นคู หรือ ขั้นคู ( ๚  ) เปนเครื่องหมายที่ใชเขียนเม่ือจบขอความใหญหรือจบตอน 
 อังคั่นวิสรรชนีย ( ๚ะ ) เปนเครื่องหมายวรรคตอนใชเขียนเม่ือจบเรือ่ง 
 โค มูตร  เยี่ ยววั ว  หรือ  เยี่ ยว โค  (  ๛  )  เปน เค ร่ืองหมายวรรคตอนใช สํ าหรั บ                
เขียนสุดทายและเขียนเม่ือจบเรื่อง  
         จากการศึกษาลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน โดยเปรียบเทียบกับลักษณะ
ตัวอักษรจากงานวิจัย เร่ือง ลักษณะอักษรและอักขรวิธีไทยในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน                  
ของคนึงนิจ จันทรกระวี พบวา ลักษณะตัวอักษรที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ภาคตน ที่ปรากฏ
ในตนฉบับตัวเขียน จํานวน 5 เลมสมุดไทย ไดแก ตนฉบับตัวเขียนเลม 1 เลขที่ 2 เลม 1 เลขที่ 4 
เลม 1 เลขที่ 7 เลม 2 เลขที่ 9 และเลม 3 เลขที่ 11 เปนลักษณะตัวอักษรที่มีการใชสืบตอกันมา
ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ ซ่ึงไมเกากวาป พ.ศ. 2288              
และใชกันเรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
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 3.2  วิ เคราะหแนวคิด  โครงเรื่อง  และลักษณะของตัวละคร  จากเ น้ือเรื่อง                         
ของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
           3.2.1 วิเคราะหแนวคิดจากเน้ือเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
              แนวคิด (Theme) หรือ แกนเรื่อง มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี  
              อุดม หนูทอง (อุดม หนูทอง. 2523 : 119) อธิบายวา แนวคิด หรือ แกนเรื่อง หมายถึง 
สาระหรือสัจจะที่ผูประพันธหยั่งเห็น เชื่อถือหรือยึดถือ และประสงคจะสื่อไปยังผูอาน  

   กุหลาบ มัลลิกะมาส (กุหลาบ มัลลิกะมาส. 2529 : 107-108) อธิบายวา แนวคิด       
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง ทรรศนะที่ผูแตงแสดงใหเห็นถึงธรรมดา ธรรมชาติอยางใดอยางหนึ่ง     
ของมนุษย หรือทัศนะที่ผูแตงมีตอโลก แลวนํามาแสดงใหประจักษแกผูอาน โดยใชเน้ือเร่ือง       
เปนเครื่องสื่อสาร  
              ธัญญา สังขพันธานนท (ธัญญา สังขพันธานนท. 2539 : 182) อธิบายวา แนวคิด       
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง สารสําคัญที่ผูแตงมีจุดประสงคตองการสื่อมายังผูอาน สารสําคัญน้ันมักจะ
เกี่ยวกับความเปนจริงของชีวิตเพ่ือใหผูอานเกิดความหยั่งรู เขาใจและเปนขอคิดเตือนใจ 
              จากการอธิบายความหมายของแนวคิด หรือ แกนเรื่อง ขางตน สรุปไดวา แนวคิด     
หรือ แกนเรื่อง หมายถึง สาระหรือทรรศนะสําคัญที่ผูแตงหรือผูประพันธตองการสื่อมายังผูอาน     
ซ่ึงสาระสําคัญน้ันจะทําใหผูอานมองเห็นและเขาใจในธรรมชาติและความเปนจริงของชีวิตมนุษย    
จนสามารถนําไปเปนขอเตือนใจ 
                 จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่แบงออกเปน 2 ภาค จึงทําใหเน้ือเร่ือง    
ในแตละภาค มีแนวคิดที่ผูประพันธตองการนําเสนอ ดังน้ี 
                       3.2.1.1 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคแรก นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความซื่อสัตย  
                       3.2.1.2 บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝา
อุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย  
 
                      3.2.1.1 บทละครนอก  เรื่อง  ยุขัน  ในภาคแรก  นําเสนอแนวคิดเก่ียวกับ              
ความซื่อสัตย  
             แนวคิดเกี่ยวกับความซื่อสัตย ที่ผูประพันธนําเสนอในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน            
ในภาคแรก สามารถเห็นไดจากพฤติกรรมของตัวละครในตอนตางๆ ดังตอไปน้ี 
                3.2.1.1.1 การรักษาสัจจะของนางวัลลุมาล ี 
                นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอตัวละครสองตัว คือ แมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา    
และอุเซน ซ่ึงเปนชายคนรักของนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในเหตุการณตอไปน้ี 
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       เหตุการณที่ 1 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี    
 
  ... เจาวันนุมาลีนงลักษณ   ลูกรักจงฟงบิดา 
                   อันตัวพอนี้จะไปทัพ   นานนักจะกลับเห็นหนา 
  เจาจงถือความสัจจา   อยาไดมามีคูครอง 
                   เจ็ดปพอนี้จะกลับมา   จะหาคูใหประสมสอง 
  รักษาใจไวโดยปอง   ครองตัวไวทาบิดา ๚ ๛  
                   ๏ เมื่อนั้น                         นางวันลุลีเสนหา 
                   กราบลงแลวตอบวาจา   อยาวาจะชาอยูเจ็ดป 
                   ถึงยิ่งกวานั้นสักพันเทา   ขาเจาจะรับใสเกศี 
                   แตบิดาไปใหมาดี    ลูกนี้จะถือสัตยใหมั่นไว 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

 
       จากเหตุการณที่ 1 เห็นไดวา นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตอแมทัพสุสิหลํา แหง
เมือง         สิบสองเหลี่ยม ผูเปนบิดาวา นางวัลลุมาลีจะครองตัวไมมีคูครองจนกวาแมทัพสุสิหลํา 
จะกลับมาจากการยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ในอีกเจ็ดปขางหนา  
                        จากการที่นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา ดวยการครองตัว           
ไมมีคูครองตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่บิดาไปทัพ จึงทําใหนางวัลลุมาลีไมใหอุเซนสัมผัสรางกายของนาง 

และนางวัลลุมาลีก็เพียงแตชื่นชมผาของอุเซนที่แลกเปลี่ยนกันชมกับผาสไบของนางวัลลุมาลีเทานั้น 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
                    ... จึงเปล้ืองสไบที่นางหม  จูบชมแลวย่ืนสงให 
                    อุเซนเปล้ืองออกทันใด  จูบแลวย่ืนใหนวลนาง 
                   เชิญเจาขึ้นไปบนเตียงกอน  ขอนอนอิงแอบแนบขาง 
                    วาแลวจับจูบสไบนาง  ชวนนางเจานอนนิทรา 
                    ตางผินพักตรเขาหากัน  อดกล้ันความรักหนักหนา 
  จูบแตสไบทั้งสองรา  อนิจจามิไดตองตัว ... 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
              เหตุการณที่ 2 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะที่ไดใหไวตออุเซน ชายคนรักของนาง           
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
  ... ถาแมนเชษฐาชีวามวย  จะสูตายตามดวยใหเปนสอง 
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                   ไมมุงหมายชายอื่นเปนคูครอง  มิขอรวมหองดวยชายใด … 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
              จากเหตุการณที่ 2 นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตออุเซน ชายคนรักวา หากอุเซน           
ตองจบชีวิตลง นางวัลลุมาลีจะขอจบชีวิตตามอุเซนไป และไมขอครองคู ไมขอรวมชีวิตกับผูชาย         
คนใดอีกเลย  
                   จากการที่นางวัลลุมาลี รักษาสัจจะตออุเซน จึงทําใหนางวัลลุมาลี ปลอมตัว              
เปนผูชายขี่มาตัดหนาฉานทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม เพ่ือที่นางวัลลุมาลี จะไดถูกจับตัว
ไปรับโทษและจบชีวิตไปพรอมกับอุเซนที่กําลังจะถูกทาวเวณุมาน ตัดสินประหารชีวิตในขอหา          
เดินผิดเวลา ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น   นางวันยุมาลีละหอยไห 
                    ครั้นเจาอุเซนคลาไคล  จะรีบไปใหฆาพรอมกัน 
                    ทําไฉนเหนอจะมรณา  โทษาอยางไรจะอาสัญ 
                    จําจะแตงแปลงกายไปตายพลัน ทั้งกั้นหย่ันตรีกริชติดไป 
                    จะขี่ควบอาชาตัดหนาฉาน  ทาวเวณุมารเปนใหญ 
                    พระองคก็จะโกรธพิโรธไป  ก็จะใหฆาเสียพรอมกัน 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
 

                     3.2.1.1.2 การรักษาสัจจะของอุเซน  
                 อุเซน รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอตัวละครสองตัว คือ นางวัลลุมาลี หญิงสาวคนรักของ       
อุเซน และอุซาหรํา สหายรักของอุเซน ดังปรากฏในเหตุการณตอไปน้ี 
 
        เหตุการณที่ 1 อุเซน รักษาสัจจะที่ไดใหไวตอนางวัลลุมาลี หญิงสาวคนรักของ
อุเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
  ๏ พระเอยพระภูมี   ถึงจะรักนองนี้เหลือหลาย 
                    บิดาสั่งนองใหครองกาย  กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา 
         นองไดรับคําบิดาสั่ง  ยังไมหวังใจเสนหา 
                    อันซึ่งจะเสียสัจจา   เหมือนฆานองเสียใหบรรลัย 
                    ถึงหวังจะรักดังแกวตา  จะถูกตองกายายังไมได 
                    จะขอสัจจาเหมือนวาไว  ยังจะไดแลวฤๅพระภูมี ๚ ๛ 
                 ๏ ดวงเอยดวงจิต   พุมพวงดวงชีวิตพ่ี 
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                    อันความสัจจาซึ่งวานี้   เปนไรพ่ีจะใหเจาปล้ืมใจ   
       อยาวาแตชาอยูทาทัพ   ถึงจะกลับมาแลววกไปใหม 
                    พ่ีไมเสียสัจจาที่วาไว   จะทรมานไปถึงเจ็ดป ... 
                    
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากเหตุการณที่  1 อุ เซน  รักษาสัจจะตอนางวัลลุมาลี  หญิงสาวคนรักวา                
ตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองน้ี อุเซนจะไมสัมผัสรางกายของนางวัลลุมาลี แตจะรอจนกวาแมทัพสุสิหลํา บิดา
ของนางวัลลุมาลีจะกลับมาจากการรบ  
                        จากการที่อุเซน รักษาสัจจะตอนางวัลลุมาลี จึงทําใหอุเซนไมสัมผัสรางกายของ
นางวัลลุมาลี แตเชยชมเพียงผาสไบของนางวัลลุมาลี ที่แลกเปลี่ยนกับผาของอุเซนเทานั้น               
ดังปรากฏในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
                    ... พ่ีจะขอสไบของนองรัก   ชมพลางตางพักตรมารศร ี  
       ของพ่ีก็จะใหนางเทวี   ถอยทีถอยผอนตามกัน ๚ 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
             เหตุการณที่ 2 อุเซน รักษาสัจจะที่ใหไวตออุซาหรํา สหายรัก ดังปรากฏใน             
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
  ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนบอกความถวนถ่ี 
                   เดินผิดเวลาราตรี    ทานตระเวนคนนี้จับมา 
                   รุงเชาจะฆาใหมวยมิด   จะลาไปแจงจิตรขนิษฐา 
                   แตพอรุงเชาเราจะมา   สหายชวยเมตตาจงรับไว ... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                 จากเหตุการณที่ 2 อุเซน รักษาสัจจะที่ใหไวตออุซาหรํา สหายรัก ในตอนที่อุเซน 
ขอใหอุซาหรํามาเปนตัวประกันรับโทษในขอหาเดินผิดเวลาแทนอุเซน กอนที่อุเซนจะไปมอบตัว  
และรอรับโทษประหารในวันรุงขึ้น เพ่ือที่วาอุเซนจะไดมาลานางวัลลุมาลี หญิงคนรักกอน แลวจึงจะ
ไปรับโทษประหารและเปลี่ยนตัวประกันอุซาหรํา ที่รับโทษแทนตนออกมา  
                    จากการที่อุเซน รักษาสัจจะตออุซาหรํา สหายรักซึ่งมาเปนตัวประกันรับโทษ          
ในขอหาเดินผิดเวลาแทนอุเซน เพ่ือที่อุเซนจะไดมาลานางวัลลุมาลี หญิงคนรัก จึงทําใหอุเซน ไมคิด
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หนีโทษทัณฑที่ไดรับและไดรีบกลับไปรับโทษของตนทันทีที่ตื่นขึ้นมาในวันรุงขึ้น ดังปรากฏในเนื้อ
เรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนโศกกําสรดสลดศรี 
                    ผวาตื่นฟนสมประฤๅดี   เอะผิดที่สายแสงสุริยา 
                    กระซิบปลุกนงเยาววาเจาพ่ี   ยุมาลีแมยอดเสนหา 
                    จงตื่นเถิดจากที่ศรีไสยา   พ่ีจะลาไปหาอุซารํา 
                    ผิดนักถามิเปนไฉน   เราโทษผิดขอใหญเปนความขํา 
                    เขาจะเกาะนายประกันมาจองจํา  สายแลวกํามพ่ีจะลากมหนาตา 
  
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 

                3.2.1.2 บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเก่ียวกับการฟนฝา
อุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย 
                     แนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝาอุปสรรคและการแกไขปญหาของมนุษย ที่ผูประพันธนําเสนอ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง สามารถเห็นไดจากเหตุการณที่ตัวละครประสบ                  
ในตอนตางๆ ดังตอไปน้ี  
 
    อุปสรรคที่ 1 ยุขันพบหลักศิลาที่จารึกคําสาประหวางการเดินทางไปเสาะแสวงหา             
นกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
  ... ยุขันผันแลไป    เห็นเสาจารึกไวเปนอักษร 
  จําจะดูใหรูแนนอน    ภูธรเขาอานฉับพลัน 
  ชา 
                 ๏ ในอักษรหลักปกหิมเวศ   แตประณมพรหมเมศสาปสรร 
                 ไปสองคนนั้นไมได   จะมอดมวยบรรลัยเปนผุยผง 
                 ดวยคําสาปสรรมั่นคง   จําเพาะแตองคเดียวไป 
                 จึงจะถึงเมืองอุเรเซน   จะเปนอันตรายนั้นหาไม 
                 แมนไปสองคนไมพนภัย    แตคนหนึ่งไซรไมมวยมิด … 
                      
                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 

 
    จากอุปสรรคที่ 1 ที่ยุขันพบหลักศิลา ซ่ึงจารึกคําสาปไววา การที่จะเดินทางไปยัง
เมือง อุเรเซน ไดอยางปลอดภัยน้ัน ผูที่เดินทางจะตองเดินทางไปตามลําพังผูเดียว และไมสามารถ             
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รวมเดินทางไปดวยกันสองคนได แตถาผูใดฝาฝนคําสาปที่จารึกไว และรวมเดินทางไปสองคน
จะตองมีการเสียชีวิตเกิดขึ้น  
    ดังนั้นยุขันจึงแกไขปญหาที่เกิดขึ้น ดวยการตัดสินใจไปเสาะแสวงหานกหัสรังสียังเมือง
อุเรเซนเพียงลําพังตามที่ไดอาสาทาวอุรังยิด พระบิดา ไว และเพื่อความปลอดภัยในชีวิตของยุขัน           
และยุดาหวัน พระเชษฐา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   โอด 
   ๏ เมื่อนั้น   ยุขันไดฟงละหอยไห 
   อักษรสาปสรรรําพันไว  ขืนไปก็จะมวยวายชนม 
   จําเปนจําแยกกันไป  อยาใหวิบัติขัดสน 
   อาสานรินทรปนภูวดล  จะผอนปรนใหไดราชการ 
   จงพระพ่ียุดาหวัน   พ่ีจงจรจรัลคืนสถาน 
   นองจะขามเขาลําเนาธาร  พ่ีกลับไปบานเมืองเรา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
   ฉะน้ันยุขันจึงไดแยกกันเดินทางกับยุดาหวัน หลังจากที่พบหลักศิลาที่จารึกคําสาป
   
                 
   อุปสรรคที่ 2 ยุขันแกปริศนาของนางประวะลิ่ม เพ่ือนําไปสูหนทางที่ยุขันจะไดพบ
กับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
      2.1 การแกปริศนาครั้งแรก 
 
   ... จะทํากระไรพระเรงคิด  ซึ่งปริศนานางยาใจ   
   ทําขาวกระจางมาอยางนี้  เห็นจะรับไมตรีของพ่ีได   
   แกลงคิดเปนปริศนาใน  มิใหฟุงซานเปนการลับ   
   แปงขาววาคราวจันทรแจม  ใหหมดขางแรมเดือนดับ   
   มิใหยายตารูความลับ  นางรับรักแลวก็ดีใจ ... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6  
     
        จากอุปสรรคที่ 2 ขอ 2.1 การแกปริศนาครั้งแรกของยุขัน ซ่ึงยุขันตองแกปริศนา                
ของนางประวะลิ่ม ที่นางประวะลิ่มเอาแปงทาทั่วรางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนขาวไปทั้ง
รางกาย 
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        การแกปริศนาครั้งแรกของยุขันน้ี เปนการแกปญหาที่จะทําใหยุขันไดพบกับ                
นางประวะลิ่ม เพราะปริศนาที่นางประวะลิ่มทําขึ้น เปนการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้ยังไมใชเวลา
ที่เหมาะสมสําหรับการพบกันระหวางยุขันและนางประวะลิ่ม เพราะเวลานี้เปนเวลาที่อยูในชวงของ
คืนวันเพ็ญมีแสงสวางจากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในเวลากลางคืน  
       ดังน้ันยุขันจึงควรรอใหถึงคืนขางแรมที่เดือนดับ ไมมีแสงสวางจากพระจันทร
สาดสองและไมสามารถมองเห็นไดในเวลากลางคืน จึงจะเปนเวลาที่เหมาะสมสําหรับการที่ยุขันจะมา
พบกับนางประวะลิ่ม 
          2.2 การแกปริศนาครั้งที่สอง 
   
   ราย 
   ๏ เมื่อนั้น    พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศมี 
   ประจักษแจงแหงกลเทว ี   มอมยายมาลีใหออกมา 
   วาดวงบุหลันนั้นอับแสง   มิไดแจมแจงพระเวหา 
   หวังจะใหพ่ีไปในพารา   อันหยอนยายลงมาเปนทางลับ 
   ซึ่งจะใหไปอยูกับฤๅษี   จะไดแจงคดีเสร็จสรรพ 
   พระฤๅษีเปนที่คํานับ   สําหรับเขานอกออกใน ... 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
         จากอุปสรรคที่ 2 ขอ 2.2 การแกปริศนาครั้งที่สองของยุขัน ซ่ึงยุขันตองแกปริศนาของ
นางประวะลิ่ม ที่นางประวะลิ่มใชมินหมอทารางกายของยายเฒาเฝาอุทยานจนดําไปทั่วทั้งรางกาย
และมองเห็นเพียงแคดวงตา  
        การแกปริศนาครั้งที่สองของยุขันน้ี เปนการแกปญหาที่จะทําใหยุขันไดพบกับ                
นางประวะลิ่ม เพราะปริศนาที่นางประวะลิ่มทําขึ้น เปนการบอกใหยุขันทราบวา เวลานี้เปนเวลาที่
เหมาะสมที่ยุขันจะสามารถพบกับนางประวะลิ่มได เพราะชวงเวลาที่เปนคืนเดือนดับ ไมมีแสงสวาง
จากพระจันทรที่ทําใหมองเห็นไดในยามค่ําคืน และการที่นางประวะลิ่มใหยายเฒาเฝาอุทยานนั่งใน
สาแหรก แลวใหเหลาเถาแกหยอนยายเฒาเฝาอุทยานลงมาทางหนาตางปราสาทของนางประวะลิ่ม 
เปนการบอกใหยุขันทราบถึงเสนทางที่จะชวยใหยุขันไดขึ้นมาพบกับนางประวะลิ่มในปราสาท           
ดวยการที่ใหยุขันนั่งในสาแหรกที่พ่ีเลี้ยงสันหยาหยอนลงมาใหทางหนาตางของปราสาท และพ่ีเลี้ยง
สันหยาจะไดดึงยุขันขึ้นไปพบกับนางประวะลิ่ม แตกอนที่นางประวะลิ่มจะใหยุขันทําตามปริศนา           
ครั้งที่สองที่นางประวะลิ่มบอกผานทางการกระทําที่นางไดทําปริศนาตอยายเฒาเฝาอุทยาน ยุขัน
จะตองไปอาศัยอยูกับพระฤๅษีกอน เพราะพระฤๅษีเปนนักบวชที่มีผูคนเคารพและสามารถเขาออก
ในวังไดสะดวก เพ่ือที่ยุขันจะไดหาหนทางเขามาในวังของเมืองอุเรเซน จนสามารถขึ้นไปพบกับ          
นางประวะลิ่มในปราสาท ตามที่ไดนัดหมายกันไว       
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                      อุปสรรคที่ 3 ยุขันไดครอบครองนกหัสรังสีแลวแตถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะ
รังศรีแยงชิงไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 

                  ๏ บัดนั้น    ทหารคนดีส่ีสิบ 
   รับส่ังแลววิ่งกระซุบซิบ  ยองกริบเขาไปไมใหรู 
   พอพระกุมารเธอมอยองค  แตทรงกริชไวก็พรั่นอยู 
   สุปหลันคอยยองเขาไปดู  ยืนพรอมลอมอยูแตไกลไกล 
   จะหลับแลวฤๅวายัง  เหลียวหลังนัดเหลาบาวไพร 
   โดยที่โหเกรียวกันเขาไป  ลอมไลจะชิงเอาอาวุธ 
   มี่ฉาวเขาชิงสกุณี   รับรอตอตีอุตลุด 
   ยุขันไมทอตอยุทธ   รบจนอาวุธพลัดมือไป ๚ะ 
                      
                                          ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
       จากอุปสรรคที่ 3 ที่ยุขันถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี แยงชิงนกหัสรังสีไป      
โดยการใหทหาร จํานวน 40 คน ลอมยุขันและชิงนกหัสรังสี ในขณะที่ยุขันมอยหลับอยูในอุทยาน
ของเมืองปะรังศรี 
       ดัง น้ันยุขัน จึงแก ไขปญหาการถูกชิ งนกหัสรั งสี ไป  ดวยการตัดสินใจไปขอ                  
ความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมืองชะณะตัน รวมทําสงครามแยงชิงนกหัสรังสีมาจาก                  
ทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
   ... ถึงเมืองปะรังศรีเจามารยา  ชุมโยธาชิงเอานกไป 
   มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
   ความแคนแสนสุดกําลังไป   จะสงครามใหไดตังใจคิด 
   ขาจึงมาถึงชะณะตัน   หวังจะชวยกันสําเร็จกิจ 
   เอ็นดูขาดวยจงชวยคิด   เจ็บจิตปมมวยชีวี ... 
 
        ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
      เพ่ือแกแคนทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ใหเหลาทหารลอบแยงชิงนกหัสรังศรี 
 
           3.2.2 วิเคราะหโครงเร่ือง  จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 

               โครงเรื่อง (Plot) มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี 
               สดใส พันธุโกมล (สดใส พันธุโกมล. ม.ป.ป. : 13) อธิบายวา โครงเรื่อง หมายถึง การลําดับ
เหตุการณที่เกิดขึ้นในละครอยางมีเหตุผล มีจุดหมายปลายทาง  
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               จิรพร ทองเชื้อ (จิรพร ทองเชื้อ. 2522 : 41-45) อธิบายวา โครงเรื่อง หมายถึง วิธีการ
นําเสนอเรื่องราวตอผูชมอยางมีเหตุผล เปนขั้นตอน และดึงดูดใหผูชมติดตาม  
               สมพร มันตะสูตร (สมพร มันตะสูตร. 2525 : 96) อธิบายวา โครงเร่ือง หมายถึง เคาโครง 
ที่ผูประพันธวางไวเปนแนวทางในการดําเนินเรื่อง กําหนดจุดมุงหมาย เหตุการณ และปญหา          
ขอขัดแยงตางๆ ของเนื้อเ ร่ืองและตัวละครไวแนนอน แตจะตองประกอบดวยพฤติกรรม                   
และขอขัดแยงอันสมเหตุสมผล มีการดิ้นรนตอสูและมีอุปสรรคตามสมควร 
         จากการอธิบายความหมายของโครงเรื่อง ขางตน สรุปไดวา โครงเรื่อง หมายถึง การลําดับ
เหตุการณของเรื่องอยางมีเหตุผล เปนขั้นตอน มีขอขัดแยง และมีการตอสูอุปสรรคของตัวละคร 
            3.2.2.1 โครงเรื่องของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเรื่องเก่ียวกับการตอสู
กับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร  
            3.2.2.2 โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง เปนโครงเรื่องเก่ียวกับ              
ความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ  
 
   3.2.2.1 โครงเร่ืองของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเร่ือง
เก่ียวกับการตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร  
            โครงเรื่องเก่ียวกับการตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร ที่ผูประพันธนําเสนอ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก สามารถเห็นไดจากเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น ดังตอไปน้ี 
 
                3.2.2.1.1 การตอสูระหวางจิตใจฝายดีกับความตองการตามธรรมชาติ                 
ของตัวละครเอก ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ดังน้ี 
 
                เหตุการณที่ 1 นางวัลลุมาลี ครองตัวไมใหอุเซนแตะตองรางกาย แมวาตลอดระยะเวลา 
7 ปที่ผานมา นางวัลลุมาลีกับอุเซนไดรักกันและใกลชิดกัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
   ... แตเดิมเชนนี้พระผานเกลา ขาพเจากับอุเซนเสนหา 
   ไดรักใครผูกพันกันมา  ต้ังแตบิดายกทัพไป 
   เปนแตลอบลักทุกราตรี  ถึงเจ็ดปแลวหาไดอะไรไม 
   ชมแตภูษาผาสไบ   แตพอทีมิไดตองกายา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
    จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางจิตใจฝายดีกับความรัก   
ความตองการตามธรรมชาติของนางวัลลุมาลี ที่แมวานางจะรักและไดใกลชิดกับอุเซนมาตลอด
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ระยะเวลา 7 ป แตนางวัลลุมาลีก็ไมไดใหอุเซนแตะตองรางกายของนาง ทั้งน้ีนางวัลลุมาลีทําแคเพียง
แลกเปลี่ยนกันชมผากับอุเซนเทานั้น 
 
       เหตุการณที่ 2 อุเซนหักหามใจและอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามปกติวิสัย         
ของมนุษย ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่อุเซนมีความรักและไดใกลชิดกับนางวัลลุมาลี ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 และเลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
   พ่ีรักเจาดังดวงนัยเนตร  อดรนทนเทวษหนักหนา 
   บิดาจะฆาใหมรณา  ใหแจงวาพ่ีทรมานรัก 
   เจ็ดปมิไดถูกตอง   ถือความสัตยนองเห็นประจักษ 
   เล่ียมเล่ียมจะใครจูบลูบพักตร ใหคิดพะวักพะวนใจ  
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
   และ 
 
   ... ใครจะอดใจไดเหมือนดังพ่ี เจ็ดปมิไดชมสมสมาน 
   เพราะความรักยุพยงนงคราญ ตองทรมานกวาทัพจะกลับมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4    
 
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางจิตใจฝายดีของอุเซน            
ซ่ึงยึดม่ันในคําสัตยที่ไดใหไวกับนางวัลลุมาลีวา อุเซนจะไมแตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี             
ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่บิดาของนางไปสูรบ แมวาอุเซนจะมีความปรารถนาตามปกติวิสัยของมนุษย
ดังน้ันสิ่งเดียวที่อุเซนสามารถกระทําไดก็คือ การหักหามใจของตนเองไมใหแตะตองรางกายของ 
นางวัลลุมาลี  
 
    3.2.2.2 โครงเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคท่ีสอง เปนโครงเรื่องเก่ียวกับ              
ความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ      
                    โครงเรื่องเก่ียวกับความขัดแยงภายนอกระหวางตัวละครกับการตอสูกับอุปสรรคตางๆ  
ที่ผูประพันธนําเสนอในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง สามารถเห็นไดจากเหตุการณตางๆ  
ที่เกิดขึ้น ดังตอไปน้ี 
 
                3.2.2.2.1 ยุขันตอสูกับอุปสรรคในการเดินทาง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง            
ยุขัน ดังน้ี 
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     อุปสรรคที่ 1 ยุขันเดินทางเขาสูเขตแดนของยักษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง            
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... แลเห็นมนุษยทั้งสององค  เดินตรงเขามาในแดน 
   นอยนอยโฉมเฉิดเพริศเพรา  จะเปนเหย่ือของเรามั่นแมน 
   มาทําจูลูดูแคลน   ขัดแคนแนนใจจะราว ี
   จึงส่ังใหพวกบริวาร  จงลอมกุมารทั้งสองศรี 
   บางทําสําแดงฤทธี   ยักษีเขาลอมพรอมไป   
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
          จากอุปสรรคที่ 1 ยุขันเดินทางเขาสูเขตแดนของยักษ สงผลใหบรรดายักษ           
รักษาดานที่ไดพบเห็นยุขันนั้น ตางคับแคนใจที่เห็นมนุษยเดินทางลวงเขาสูเขตแดนของยักษ 
บรรดายักษรักษาดานจึงเขามาหอมลอมยุขัน และหวังที่จะสําแดงอิทธิฤทธิ์ของยักษใหยุขันไดเห็น 
            ยุขันไดแกไขอุปสรรคในการเดินทางที่เกิดขึ้นครั้งน้ี ดวยการชูแหวนที่นางยักษมะ
ยุมามอบไว ใหบรรดายักษที่เขามาหอมลอมไดดู และยุขันไดอางวานางยักษมะยุมาใชใหยุขัน
เดินทางไปยังเมืองอุเรเซน และบรรดายักษรักษาดานก็มีหนาที่สงยุขันเดินทางไปจนพนเขตแดน
ของยักษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... คิดถึงธํามรงคที่ทรงมา   ขององคแมมะยุมายักษี 
   จึงชูแหวนนั้นขึ้นทันที   แลวกลาวคดีวาไป 
   แหวนของสมเด็จพระมารดา  นางมะยุมาอันเปนใหญ 
   ใชไปอุเรเซนกรุงไกร   ใหธํามรงคมาเปนสําคัญ 
   แมนพบใหสงตอไป   จนส้ินแดนไพรพนาสัณฑ … 
    
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
        จากการแกไขอุปสรรคในการเดินทางครั้งนี้ ดวยการชูแหวนที่นางยักษมะยุมา
มอบไวแกยุขัน ใหบรรดายักษที่เขามาหอมลอมไดดู สงผลใหบรรดายักษรักษาดานสงยุขันเดินทาง
ไปจนพนเขตแดนของยักษ  
 
        อุปสรรคที่ 2 ยุขันตองขามมหาสมุทรขนาดใหญ ที่กั้นขวางการเดินทางไปยัง
เมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
  ... ตัวขาจะไปอุเรเซน   ยากเย็นเดินมาในปาใหญ 
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   ไมรูวาอยูใกลไกล   มรรคาจะไปก็กันดาร 
   เหนื่อยมาเขาหยุดอาศัย  ใหสบายคลายใจจะลาทาน 
   ไปกวาจะถึงนทีธาร  เหตุการณเทานี้จงแจงใจ ... 
   เมื่อนั้น    นางนกจึงตอบถอยแถลงไข 
   ซึ่งวาจะขามคงคาลัย  ฟงขาอยาไปพระภูมี 
   กวางขวางลึกลนพนประมาณ มอดมวยวายปราณทั้งสองศร ี... 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
              จากอุปสรรคที่ 2 ยุขันตองขามมหาสมุทรที่ทั้งกวางและลึก ซ่ึงกั้นขวางการเดินทาง 
ไปยังเมืองอุเรเซน 
        อุปสรรคที่ 2 ของการเดินทางที่เกิดขึ้นครั้งน้ี ไดรับการแกไขดวยการชวยเหลือ           
ของแมนกอินทรี ที่พายุขันบินขามมหาสมุทรขนาดใหญ ไปสงถึงเมืองอุเรเซน หลังจากที่ยุขันไดตัก
นํ้าใหลูกนกอินทรีไดด่ืมดับกระหาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
   ... แลววาทั้งสองพระลูกยา  มาเถิดมารดาจะสงให 
   จึงใหพระองคทรงชัย  สงใหขึ้นนั่งบนหลังพลัน 
   ระวังระไวใหจงดี   ลิขิตยึดพ่ีไวใหมั่น 
   แลวบินโบยขึ้นโดยเมฆัน  เสียงปกสนั่นล่ันฟา 
   รวดเร็วดังลมพัด   สองสวาทมีน้ําพระทัยหรรษา 
   บินขามสมุทรคงคา  ดวยอิทธิฤทธิ์อินทรี 
   ๏ ครั้นถึงฟากฝงพระคงคา  รอนราลงไปในไพรศรี 
   ใกลกรุงอุเรเซนบุร ี  อินทรีจึงส่ังพระลูกยา ... 
    
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
        จากการแกไขอุปสรรคในการเดินทางครั้งน้ี ดวยการชวยเหลือของแมนกอินทรี         
และลูกนกอินทรี ทําใหยุขันขามมหาสมุทรและไปถึงเมืองอุเรเซนอยางปลอดภัย  
 
    3.2.2.2.2 ยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรี  แหงเมืองปะรังศรี  เพื่อแกแคน                    
ที่ทาวปะรังศรีแยงชิงนกหัสรังสีไป         
        ทาวปะรังศรี เปนตัวละครที่ยุขันถือวาเปนปรปกษตอการเสาะแสวงหานกหัสรังสี              
ของยุขัน เพราะทาวปะรังศรีรับสั่งใหเหลาทหารชิงเอานกหัสรังสีจากยุขัน ขณะที่ยุขันนอนหลับอยูใน
อุทยานของเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
   
   ๏ บัดนั้น    ทหารคนดีส่ีสิบ 
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   รับส่ังแลววิ่งกระซุบซิบ  ยองกริบเขาไปไมใหรู 
   พอพระกุมารเธอมอยองค  แตทรงกริชไวก็พรั่นอยู 
   สุปหลันคอยยองเขาไปดู  ยืนพรอมลอมอยูแตไกลไกล 
   จะหลับแลวฤๅวายัง  เหลียวหลังนัดเหลาบาวไพร 
   โดยที่โหเกรียวกันเขาไป  ลอมไลจะชิงเอาอาวุธ 
   มี่ฉาวเขาชิงสกุณี   รับรอตอตีอุตลุด 
   ยุขันไมทอตอยุทธ   รบจนอาวุธพลัดมือไป ๚ะ 
                      
                                          ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
       เม่ือยุขันถูกเหลาทหารที่รับพระบัญชามาจากทาวปะรังศรี แยงชิงนกหัสรังสีไป
แลว ยุขันไดแกไขอุปสรรคที่เกิดขึ้น ดวยการตัดสินใจไปขอความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมือง    
ชะณะตัน มารวมทําสงครามเพื่อแกแคนทาวปะรังศรีที่ใชกําลังทหารชิงเอานกหัสรังสีไปจากยุขัน            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
   ... ถึงเมืองปะรังศรีเจามารยา  ชุมโยธาชิงเอานกไป 
   มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
   ความแคนแสนสุดกําลังไป   จะสงครามใหไดตังใจคิด 
   ขาจึงมาถึงชะณะตัน   หวังจะชวยกันสําเร็จกิจ 
   เอ็นดูขาดวยจงชวยคิด   เจ็บจิตปมมวยชีวี ... 
 
        ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
      จากนั้นยุขันจึงไดทําสงครามกับทาวปะรังศรี เพ่ือแกแคนที่ทาวปะรังศรีแยงชิง                  
นกหัสรังสีไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
   เมื่อนั้น     พระสุริยวงษทรงฤทธิ์ทุกทิศา 
   เห็นทาวปะรังศรีศักดา   ขับพิชัยรัถถามาหนาพล 
   พระจึงใหเรงรถมณี   เล่ือนรี่ดังจะลองโพยมหน 
   ผลาหกยกหนาดั่งมายนต   บัดดลถึงที่ปะทะกัน ...   
     
 
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
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          เม่ือยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรีแลว ผลปรากฏวา ยุขันเปนฝายชนะ
สงครามและสามารถจับทาวปะรังศรีมาประหารชีวิตได ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 
10 เลขที่ 27 ดังน้ี 
 
   ... ทั้งสามทหารก็วันทา  รับเอาพระแสงมาจากยุขัน 
   ตํามะหังพิฆาตฟาดฟน  ก็มอดมวยชีวันบรรลัย 
 
       ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27    
          โดยผูที่ประหารทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ทําสงครามแพยุขัน คือ ตํา
มะหัง 
 
       3.2.2.2.3 ยุขันขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิต         
          หลังจากที่ยุขันไดครอบครองดวงแกวในหัวของนกหัสรังสี ที่เกิดขึ้นมาจากการ
ที่ทาวปะรังศรีนํานกหัสรังสีไปประกอบพิธีแลว ยุขันไดประสบกับอุปสรรคที่ตองนํานกหัสรังสทีีมี่ชวีติ
ไปถวายทาวอุรังยิด พระบิดา ตามที่ยุขันไดอาสามาเสาะแสวงหานกหัสรังสี แตขณะนี้ยุขันมีเพียง
ดวงแกวแตไมมีนกหัสรังสีที่มีชีวิต ยุขันจึงไปขอความชวยเหลือจากพระฤๅษี ใหชุบดวงแกวเปน           
นกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี 
   
   ... พระองคจงไดกรุณา  เหมือนชวยชีวาหลานไว 
   จงชวยชุบดวงจินดา  คืนเปนสกุณาดังกอนให 
   สามดวงเปนมณีขึ้นคงไว  แลวหลานจะลาไปเฝาบิดา ๚ 
                      
                                          ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 

 
       จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา ยุขันไดแกไขอุปสรรคที่ยุขันกําลัง
ประสบ ดวยการขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวเปนนกหัสรังสี โดยขอใหพระฤๅษีแบงดวงแกวออกเปน 4 
สวน ซ่ึงดวงแกว 1 สวน ชุบใหเปนนกหัสรังสี สวนดวงแกวที่เหลืออีก 3 สวน ไดขอใหพระฤๅษีทํา
พิธี ปลุกเสกเปนดวงแกวเชนเดิม จากนั้นยุขันจะไดนําดวงแกวที่ทําพิธีทั้งหมดไปถวายพระบิดา             
 
           3.2.3 วิเคราะหตัวละคร จากเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
              ตัวละคร (Character) มีผูอธิบายความหมายไวดังน้ี 
             ธัญญา สังขพันธานนท (ธัญญา สังขพันธานนท. 2539 : 173) อธิบายวา ตัวละคร หมายถึง 
บุคคลใดบุคคลหนึ่งที่มีบทบาทในเรื่อง หรือเปนผูเดินผานเรื่องและเหตุการณตางๆ เหลานั้นเอง    
ซ่ึงตัวละครไมจําเปนตองเปนคนเสมอไป อาจเปนสัตว อมนุษย หรือวัตถุสิ่งของ  
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         ไพโรจน บุญประกอบ (ไพโรจน บุญประกอบ. 2537 : 76) อธิบายวา ตัวละคร หมายถึง      
ผูประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณในเรื่อง หรือผูที่ไดรับผลจากเหตุการณที่เกิดขึ้น 
         จากการอธิบายความหมายของตัวละคร ขางตน สรุปไดวา ตัวละคร หมายถึง บุคคลที่มี
บทบาทในเรื่อง แตไมจําเปนตองเปนคนเสมอไป   
           ตัวละครของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห มีดังน้ี 
            3.2.3.1 ตัวละครสําคัญในภาคแรก ไดแก อุเซน นางวัลลุมาลี อุซาหรํา ทาวเวณุมาน     
และแมทัพสุสิหลํา  
 
               3.2.3.1.1 อุเซน  
               อุเซน เปนตัวละครที่มีนิสัยอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามวิสัยมนุษย ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   พ่ีรักเจาดังดวงนัยเนตร   อดรนทนเทวษนักหนา 
   บิดาจะฆาใหมรณา   ใหแจงวาพ่ีทรมานรัก 
   เจ็ดปมิไดถูกตอง    ถือความสัตยนองเห็นประจักษ 
   เล่ียมเล่ียมจะใครจูบลูบพักตร  ใหคิดพะวักพะวนใจ 
 
                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
   และ 
 
   ... ใครจะอดใจไดเหมือนดังพ่ี  เจ็ดปมิไดชมสมสมาน 
   เพราะความรักยุพยงนงคราญ  ตองทรมานกวาทัพจะกลับมา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
      จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความอดทนอดกลั้นของอุเซน ใน
ตลอดระยะเวลา 7 ป ที่สามารถหักหามใจ ไมใหสัมผัสรางกายของนางวัลลุมาลี ตามที่ไดใหคําสัตย
ไว  
 
       นอกจากนี้อุเซน ยังเปนคนเสมอตนเสมอปลาย ไมหลงในอํานาจยศศักดิ์ ดัง
ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
                  ราย 
   ๏ เมื่อนั้น    อุเซรแลเห็นก็ผองใส 
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   ลงจากอาชาคลาไคล  เสด็จไปตอนรับ 
   คิดอยูไมวายคลายตรึก  รําลึกอยูเหมือนแตกอน 
   อุชารําพูดทําประสานกร  เห็นมีบุญก็หยอนผอนกาย     
 
   และ 
 
   ๏ ครั้นถึงจึงใหสหายรัก  ขึ้นสูสํานักตึกใหม 
   ใหทั้งภรรยาขาไท   เครื่องใชเครื่องสอยโอฬาฬาร 
   ขางหนาขางในพรอมมูล  บริบูรณสมบัติวัตถา 
   ต้ังไวตางใจตางตา   แลววาคอยอยูจะลาไป 
 
       ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
    
       จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แมวาอุเซนจะดํารงตําแหนงอุปราชของเมืองสิบสอง
เหลี่ยมแลว ก็ไมเคยลืมอุซาหรํา สหายรัก และมีความเปนเพ่ือนมอบใหอุซาหรําเสมอ 
                                                                                                                
               3.2.3.1.2 นางวัลลุมาลี 
                         นางวัลลุมาลี เปนตัวละครที่ยึดถือในความสัตยเปนอยางยิ่ง เพราะนับตั้งแตวันที่         
นางวัลลุมาลี ไดใหคําสัตยตอแมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดาวา นางจะครองตัว ไมยอมมีคูครอง ตลอดชวง
ระยะเวลาเจ็ดปที่แมทัพสุสิหลํา ยกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง นางวัลลุมาลี
ก็ไมใหชายใดมาแตะตองรางกายของนาง แมกระทั่งอุเซน ซ่ึงเปนชายคนรักของนาง นางวัลลุมาลี   
ก็ไมอนุญาตให  แตะตองรางกาย เพราะนางยึดม่ันในคําสัตย ที่ใหไวแกบิดา ดังปรากฏในบทละคร
นอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   ... บิดาสั่งนองใหครองกาย    กวาทัพจะคล่ีคลายกลับมา 
   นองไดรับคําบิดาสั่ง                 ใหย้ังดวงใจเสนหา 
   อันซึ่งจะเสียสัจจา                     เหมือนฆานองเสียใหบรรลัย 
   ซึ่งหวังจะรักดังแกวตา               จะถูกตองกายายังไมได 
   จะขอสัจจาเหมือนวาไว             ยังจะไดแลวฤาพระภูมี 
 
                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2   
 
                   ทั้งยังมีความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย และยอมตายไปพรอมกับอุเซน        
เม่ืออุเซนตองโทษประหารชีวิตเพราะฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชน    
เดินผิดเวลา โดยการกระทําที่แสดงถึงความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย ก็คือการที่นางวัลลุมาลี 
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ปลอมตัวเปนชายแลวขี่มาตัดหนาฉาน จนถูกจับและแสดงอาการดีใจที่จะถูกนําตัวไปตัดสินให      
รับโทษตายพรอมกับอุเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
   ... ทําไฉนหนอจะมรณา           โทษาอยางไรจะอาสัญ 
   จําจะแตงแปลงกายไปตายพลัน     ทั้งกั้นหย่ันตรีกริชติดไป 
           จะขี่ควบอาชาตัดหนาฉาน          ทาวเวณุมารเปนใหญ 
   พระองคก็จะโกรธลงโทษ              ก็จะใหฆาเสียพรอมกัน ... 
 
                                                            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
   กลองโยน 
   ๏ เมื่อนั้น                            นางวัลยุมาลีศรีใส 
   แลเห็นเสด็จมาแตไกล           อรไทเรงขับอาชา 
   ลงแสขับขี่ผัดโผน                  กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
   ตัดตรงหนาฉานผานมา        เสนารุมจับทันท ี
       
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
                       
   เมื่อนั้น                           วัลยุมาบังคมกมเกศา 
   ฟงพระองคทรงธรรมถามมา       จะเอาโทษาก็ดีใจ 
   จะไดตายดวยอุเรเซน              จะซอนเรนขอความก็หาไม 
   กราบทูลตามจริงทุกส่ิงไป              โดยในความสัตยสัญญา 
   แตเดิมเชนนี้พระผานเกลา          ขาพเจากับอุเซนเสนหา 
   ไดรักใครผูกพันกันมา                  ต้ังแตบิดายกทัพไป 
   เปนแตลอบลักทุกราตรี              ถึงเจ็ดปแลวหาไดอะไรไม 
   ชมแตภูษาผาสไบ                   แตพอทีมิไดตองกายา 
   คืนนี้กลับไปก็เกิดเข็ญ             กระเวนจับอุเซนจะเขนฆา 
   ขาจึงตัดหนาฉานผานมา          หวังจะใหทานฆาเสียดวยกัน 
 
                                               ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
 
       นอกจากนี้นางวัลลุมาลี ยังมีคานิยมรักนวลสงวนตัวตามแบบกุลสตรี แมวาจะมีความรัก
บุรุษเพศ แตไมอาจแสดงออกได ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
   ๏ เมื่อนั้น    นางวันนุมาลีเสนหา 
   โฉมงามเดินตามมารดามา   กับดวยทาษาขาไทย 
   ชายตาปะตาเจาอุเซน   แตเห็นก็คิดพิสมัย 
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   บังอรซอนรักเดินไป   มิใหคนทั้งปวงลวงรู 
   เดินลักลอบแลแปรปรวน   แตงกระบิดคิดอดส ู
   ทางแยกกันไปตั้งใจดู   ถึงบานขึ้นสูตึกพลัน 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 

     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา แมนางวัลลุมาลีจะเกิดความรักขึ้น
ทันทีที่ไดเห็นอุเซน แตนางวัลลุมาลีก็ไมแสดงออกใหคนลวงรูวานางกําลังมีความรัก และยังเก็บ
ความรูสึกรักนั้นไวในใจของนาง 
                      
                  3.2.3.1.3 อุซาหรํา 
                  อุซาหรํา เปนตัวละครที่เปนเพ่ือนรักของอุเซน มีความกลาหาญ ไมกลัวตาย ยอมตายไป
พรอมกับอุเซน เม่ือทราบวาอุเซนตองโทษประหารชีวิต เพราะฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสอง
เหลี่ยม ที่หามประชาชนเดินผิดเวลา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ดังน้ี 
 
   ... โออุเซนเพ่ือนเข็ญรวมชีวี            เวรกรรมใดนี้มาตามทัน 
   เอาชีวิตมาปลิดทิ้งเสีย                เพราะเมียจึงมวยอาสัญ 
   เราจะตายตายดวยกัน           จะครองชีวันไวไยม ี
 
                                                           ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
      นอกจากนี้อุซาหรํา ยังรักษาสัจจะวาจาในเรื่อง การยอมรับโทษแทนอุเซน เม่ือ
ถึงเวลาตัดสินโทษ แตอุเซนยังไมมารับโทษ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
ดังน้ี 
 
   ... เราถือสัตยรับประกันซึ่งสัญญา อนิจจาอุเรเซนพึงเห็นใจ 
   คิดแลวจึงกลาวพาที  กับส่ีเสนีผูใหญ 
   อุเรเซนเห็นทีจะหนีภัย  ฉันจะไปโดยดีมีเมตตา 
 
       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   
        
      จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา อุซาหรํา เปนตัวละครที่มีความกลา
หาญและรักษาวาจาสัตย 
 

                  3.2.3.1.4 ทาวเวณุมาน 
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                        ทาวเวณุมาน เปนตัวละครกษัตริย ที่ยกยองผูมีความสัตย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
   ... เราจะขอไวทั้งสองคน                 มิใหวายชนมทั้งสองศรี 
   จะหาเปรียบใดไมเห็นม ี                  จะเล้ียงไวเปนศรีพระพารา 
   ความสัตยเลิศลพภพไตร                    ถึงเจ็ดปมิไดเสนหา 
   มิใหถูกตองกายา                            เปล่ียนแตชมผาสไบกัน 
   ยังมิไดเสียเปนเมียผัว                         ตัวจะพลอยมวยอาสัญ 
   ความสัตยมั่นคงตอกัน                          อดกล้ันมาไดถึงเจ็ดป ๚ 
 
                                        ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11  
      
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา ทาวเวณุมาน ชื่นชมความสัตยของอุ
เซนและนางวัลลุมาลี ที่ไมเคยแตะตองรางกายซึ่งกันและกัน ตลอดระยะเวลาเจ็ดปที่ผานมาเลย 
พระองคจึงงดโทษประหารแกอุเซนและนางวัลลุมาลี และทรงรับเลี้ยงอุเซนและนางวัลลุมาลี เปน
พระโอรสและพระธิดาของพระองค 
 
                  3.2.3.1.5 แมทัพสุสิหลํา 
                  แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี เปนตัวละครที่ยึดม่ันในกฎเกณฑและความถูกตอง 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
 
   ... ทูลวาไมเล้ียงสืบไป                            สอนไมเอาคําที่รําพัน 
   แมนใหอาญาขานอยสิทธิ์                        จะสังหารชีวิตใหอาสัญ 
   ขอเดชนเรศทรงธรรม                             ห้ําหั่นใหมวยมรณา 
 
                                                                        ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11  
 
     จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวา แมทัพสุสิหลํา ยึดม่ันในกฎเกณฑและ           
ความถูกตอง ดังจะเห็นไดจากการที่นางวัลลุมาลี ทําผิดกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ดวยการ          
ขี่มาตัดหนาฉานทาวเวณุมาน ที่มีโทษถึงขั้นประหารชีวิต และแมวานางวัลลุมาลีจะเปนธิดาของ           
แมทัพสุสิหลํา แตเม่ือนางวัลลุมาลีกระทําผิด แมทัพสุสิหลําก็ใหลงโทษตามที่กฎหมายกําหนดไว คือ
การประหารชีวิต      
 
            3.2.3.2 ตัวละครสําคัญในภาคที่สอง ไดแก ยุขัน นางประวะลิ่ม และทาวปะรังศรี 
               3.2.3.2.1 ยุขัน  
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                         ยุขัน เปนตัวละครเอกฝายชาย ที่มีความกลาหาญ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี  
 
   เมื่อนั้น    ยุขันรัศมีศรีใส 
   ทูลวาลูกยาจะลาไป  ไมใหยากไพรโยธา 
   อันกรุงอุเรเซนเวียงชัย  อยูไกลกวาใกลหนักหนา 
   แตลูกองคเดียวจะขอลา  ผานฟาจงทราบในพระทัย 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
             จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงถึงความกลาหาญของยุขัน ที่รับอาสา                    
เสาะแสวงหานกหัสรังสี ที่อยูไกลถึงเมืองอุเรเซน มาถวายแกทาวอุรังยิด พระบิดา 
          แตยุขันก็เปนตัวละครที่มีอารมณโกรธแคนของมนุษยอยู ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 19 ดังน้ี 
 
          ... ถึงเมืองปะหรังศรีเจามารยา ชุมโยธาชิงเอานกไป 
            มันทิ้งขาลงในคงคา   ลอยมานายประมงเขาเลี้ยงไว 
            ความแคนแสนสุดกําลังไป  จะสงครามใหไดดังใจคิด 
 
       ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 19 
 
           จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงอารมณโกรธแคนของยุขัน ที่
เกิดขึ้นหลังจากที่ถูกทาวปะรังศรีขโมยเอานกหัสรังสีไป จนทําใหยุขันคิดแกแคนทาวปะรังศรีดวย
การทําสงคราม 
 
           นอกจากนี้ยุขันยังเปนตัวละครที่เจาชูแบบผูชายทั่วไป ดังปรากฏในบทละคร
นอก เรื่อง ยุขัน เลม 13 เลขที่ 30 ดังน้ี 
 
         ... จะรักนองสองสวาทเสมอพักตร ใหสมสุขสมประยูรวงษา 
           อยาแสนงอนคอนคําจํานรรจา  พ่ียาฤาจะใหเจาไดอาย 
 
       ยุขัน เลม 13 เลขท่ี 30 
 
          จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความเจาชูของยุขัน ที่มีมเหสีถึง
สองพระองค คือ นางประวะลิ่ม และนางบุษหรี 
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               3.2.3.2.2 นางประวะลิ่ม  
                         นางประวะลิ่ม เปนตัวละครเอกฝายหญิง ที่ฉลาดแตนําไปใชในทางที่ไมเหมาะสม คือ 
การทําปริศนาเพื่อนัดแนะตัวละครเอกฝายชาย คือ ยุขัน ใหมาพบ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี 
 
   ... เรงเร็วพ่ีเอากระเหมามา  ชโลมยายมาลาเขาทั้งตัว ... 
   เรงเร็วเรงใหไคลคลา  แตอยาใหแกไปทางตรง 
   ใหลงตามเชิงเนินไสล  เถาแกเขาแหหามไป 
   ใหนั่งลงในสาแหรกยนต  สอดตรงลงตามบัญชร 
   เชือกหยอนแกเดินสะอื้นโศก ย่ิงรองเขารั้งยั้งอยูบน ... 
 
       ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16 
 
           จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความฉลาดของนางประวะลิ่ม ที่
สามารถทําปริศนาเพื่อบอกใหยุขันลอบมาพบกับนางในคืนเดือนมืด และใหยุขันขึ้นมายังปราสาท
ของนางดวยการนั่งสาแหรกยนต ที่นางประวะลิ่มจะหยอนลงมาใหทางหนาตาง 
    

                   3.2.3.2.3 ทาวปะรังศรี  
                         ทาวปะรังศรี เปนตัวละครกษัตริยที่มีความโลภและตองการไดสิ่งของของผูอ่ืนมา
ครอบครอง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                   
                             ๏ เขาใกลเดินยองมองดู  เจากุมารนอนอยูที่ตรงไหน 
         ครั้นแลไปเห็นพระหนอไท  ถอยหลังออกไปมิทันนาน 
         แลวมีพระบัญชาไป   แกพรานผูใหญใจหาญ 
         เอ็งเขาไปดูอาการ   แมนกุมารสนิทนิทรา 
         จงเรงรีบกลับมาฉับไว   กูจะใชเสนีอันแกลวกลา 
         เขาไปลอบลักสกุณา   ทั้งกริชศรมาบัดนี้ 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24       
 
            จากตัวอยางที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นวาทาวปะรังศรี เปนกษัตริยที่มี
ความโลภ  เพราะขโมยนกหัสรังสีของยุขัน ขณะยุขันบรรทมอยูในอุทยานของเมืองปะรังศรี 
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          จากการวิเคราะหลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
ทั้ง 2 ภาค พบวา เปนตัวละครที่มีความสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบดวยอารมณรัก โลภ 
โกรธ หลง ตามลักษณะนิสัยของมนุษย 
 
         3.3 วิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
       ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. 2522 : 102) อธิบายความหมาย
ของคําวา ขนบ วาหมายถึง การกระทําที่ผูอานและผูรจนางานประพันธตางๆ ของชาติหน่ึงชาติใด 
คุนเคยรวมกัน 
          เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 15) อธิบายวา ขนบ หมายถึง วิธีการ
แสดงออกตางๆ ที่เกิดขึ้นซ้ําๆ กันในการประพันธวรรณกรรม 
       ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ. 2544 : 149) อธิบายวา ขนบ หมายถึง แบบแผนที่ยึดถือ
ปฏิบัติตามกันมา 
       จากความหมายขางตน สรุปไดวา ขนบ (Convention) หมายถึง สิ่งที่ปรากฏซ้ําๆ กัน                
ในงานประพันธ จนกลายเปนแบบแผนที่ยึดถือและปฏิบัติตามกันมา 
       ขนบนิยมของบทละคร ประกอบดวยคําประณามพจนหรือบทไหวครู บทสระสรงทรงเครื่อง    
บทชมความงาม ไดแก บทชมนาง บทชมธรรมชาติ (ชมปลา ชมนก ชมไม ชมสัตวทวิบท-จตุบท) 
บทชมบานเมืองปราสาทราชวัง บทชมพาหนะของกษัตริย (บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง)           
บทชมกระบวนทัพ บทอัศจรรย และการลงทายหรือการลงจบเรื่อง  
      การวิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  
         3.3.1 คําประณามพจนหรือบทไหวครู  
         เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2527 : 21-22) อธิบายวา คําประณามพจน       
หรือบทไหวครู มักปรากฏในวรรณกรรมราชสํานักที่ประพันธขึ้นโดยกวีผูมีชื่อและรับราชการใกลชิด
พระมหากษัตริย หรือเปนวรรณกรรมที่พระมหากษัตริยโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหนักปราชญ   
ราชบัณฑิตจัดเขียน รวบรวม ชําระขึ้น กระทั่งกลายเปนผลงานที่มีแบบแผน จนไดรับการกลาวขาน
ในปจจุบันวาเปนวรรณกรรมชั้นสูงหรือเปนวรรณกรรมมูลนาย  
         ลักษณะคําประพันธที่ใชแตงคําประณามพจนหรือบทไหวครู สวนใหญจะเปนคําประพันธ
ประเภทราย เพราะภาษารายมีความศักดิ์สิทธิ์อยูในตัวและมักใชแตงเรื่องที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม
และวรรณกรรมศาสนา แตมีบางที่ประพันธเปนคําประพันธประเภทโคลง 
         นัยของคําประณามพจน แบงเปนสองนัย นัยแรก คือ บทนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไดแก บทไหว
หรือสรรเสริญเทพเจาทั้งสามองค คือ พระนารายณ พระอิศวร (พระศิวะ) พระพรหม หรือบทไหว
หรือสรรเสริญพระรัตนตรัย นัยที่สอง คือ บทสดุดีหรือยอพระเกียรติพระมหากษัตริย หรือสรรเสริญ
คุณแผนดินที่เกิด  
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 ซ่ึงสาเหตุที่ทําใหบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครู              
อาจเปนดังที่ นิธิ เอียวศรีวงศ (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2527 : 27-30) อธิบายเกี่ยวกับวิวัฒนาการ          
ของคําประณามพจนไววา งานที่คอนไปทางใหความบันเทิงจะถูกละเลย ไมมีการขึ้นตน               
ดวยคําประณามพจน ซ่ึงการละเลยการขึ้นตนดวยคําประณามพจนน้ีอาจเริ่มตนมาตั้งแตสมัย    
ปลายอยุธยาในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชและเสื่อมคลายความศักดิ์สิทธิ์ลงไปอยางมาก  
ในสมัยรัตนโกสินทร ทั้งน้ีหลักฐานการละเลยการขึ้นตนดวยคําประณามพจนของวรรณกรรมที่ให 
ความบันเทิง ไดปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดในบทละครเรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ              
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แหงกรุงธนบุรี (กรมศิลปากร. 2539 : 7) ที่ไมปรากฏ                            
คําประณามพจนหรือบทไหวครู  ถึงแมจะเปนวรรณกรรมราชสํานักที่ประพันธขึ้ นโดย
พระมหากษัตริย  
         ดังนั้นเม่ือบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนงานประพันธประเภทบทละครที่มุงเนนความบันเทิง  
จึงอาจสอดคลองกับคําอธิบายของนิธิ เอียวศรีวงศ ดังที่กลาวมาแลวขางตน ทั้งนี้ดวยเหตุผลเพ่ือ
คลายความเครงครัด และยุคสมัยของกาลเวลา จึงทําใหคําประณามพจนหรือบทไหวครูคลาย               
ความเครงครัดลงและถูกละเลยไป จนไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครูในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ซ่ึงอาจจะเปนชวงระยะเวลาเดียวกันกับที่คําประณามพจนหรือบทไหวครูเสื่อมคลาย
ความศักดิ์สิทธิ์ลงในสมัยอยุธยาตอนปลายตั้งแตหลังสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช และเดนชัด
ขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แหงกรุงธนบุรี กระทั่งสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  
         3.3.2 บทสระสรงทรงเครื่อง  
         สุนันทา โสรัจจ (สุนันทา โสรัจจ. 2526 : 82) เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 
: 49) และ จักรกฤษณ ดวงพัตร (จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2544 : 23) อธิบายสอดคลองกันวา                   
บทสระสรงทรงเครื่อง เปนลักษณะหนึ่งของขนบนิยมทางวรรณกรรมที่กวียึดปฏิบัติสืบตอกันมา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในวรรณคดีการละคร นอกจากนี้ปญญา นิตยสุวรรณ (ปญญา นิตยสุวรรณ. 2533 
: 13) ไดอธิบายวา บทสระสรงทรงเครื่องของละครเปนการอาบน้ําโดยสมมติ เพราะตัวละครที่สรงน้ํา
หรือลงอาบน้ําไมจําเปนตองผลัดเสื้อผาหรือเปลี่ยนเครื่องทรงใหยุงยาก เม่ือมีบทลงสรงก็ทําทา               
สรงน้ําหรืออาบนํ้าไดเลย ซ่ึงการอาบน้ําจะมีทั้งการสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร และการสรงน้ําในหองสรง
มิดชิดเปนสัดสวน บทสระสรงทรงเครื่องของละครเปนการแทรกเพื่อเตรียมเปลี่ยนใหตัวละครตัวใหม
ซ่ึงถูกสมมุติวาอาบน้ําแตงตัวเรียบรอยแลว ออกมาแสดงแทนตัวละครตัวเดิมที่กําลังสวมบทบาทอยู
หรือเปนการเตือนตัวละครตัวอ่ืนที่ตัวละครตัวเดิมกําลังจะเดินทางไปพบ  ใหรับบทบาทไดทันทวงที 
หรือเปนการเตือน การกระตุน การปลุกผูชมที่กําลังเคลิ้มหรือเบื่อ ใหกลับมากระฉับกระเฉงเพื่อรับรู
เหตุการณของเรื่องที่จะดําเนินตอไป ดังนั้นบทสระสรงทรงเครื่องจึงเปนการหยุดดําเนินเรื่องกอนที่
ตัวละครตัวน้ันๆ จะไดพบกับตัวละครอื่นและดําเนินเรื่องตอไป (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2527 : 56-57)  
         บทสระสรงทรงเครื่องของตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ลักษณะ 
ไดแก 
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             3.3.2.1 การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร 
             3.3.2.2 การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน 
             3.3.2.3 การสรงน้ําแบบสรงสุหราย 
             3.3.2.4 การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม 
             3.3.2.5 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร 
 
             3.3.2.1 การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการ
กลาวถึง การสรงน้ําของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม กอนการเสด็จตัดสินคดีความอุเซน ที่
ฝาฝนขอหามของเมืองสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงหามประชาชนสัญจรในเวลากลางคืน ดังปรากฏใน                    
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
        เชิด 
                    ๏ เมื่อนั้น    ทาวเวณุมารเปนใหญ 
                    ครั้นสองแสงสุริโยอโณทัย  เสด็จไปสระสรงพระคงคา 
                    ตบแตงพระองคทรงเครื่องรัตน สําหรับกระษัตริยนาถา 
                    เหน็บกริชฤทธิไตรไคลคลา  ออกพระโรงรจนาทันใด 
 
            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 

                     
             บทสรงน้ําในแมนํ้าลําธารของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ดังที่ยกมาขางตน 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ไมไดพรรณนาอยางละเอียดวามีขั้นตอนในการ
สระสรงทรงเครื่องกอนหลังอยางไรบาง คือ พรรณนาแตเพียงวา ในยามเชาทาวเวณุมารเสด็จสรงน้ํา
ในแม นํ้าลําธาร หลังจากสรงน้ําเสร็จจึงทรงเครื่องอยางกษัตริยและเหน็บกริชเปนอาวุธ                     
ซ่ึงสอดคลองกับคําอธิบายของจักรกฤษณ ดวงพัตร (จักรกฤษณ ดวงพัตร. 2533 : 14) ที่อธิบายวา 
การอาบน้ําในสถานที่ธรรมชาติของตัวละครในบทละครรํานั้น สวนมากมักจะไมพรรณนาการอาบน้ํา
แตงตัวอยางละเอียด  
             3.3.2.2 การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน      
เปนการกลาวถึง การอาบน้ําของอุเซน กอนที่จะลอบปนตึกเพื่อขึ้นไปพบกับนางวัลลุมาลี ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
                     
                ๏ เขาหองอาบน้ําใหสําราญ  แปงสดหอมหวานกลิ่นสง 
                    ภูษาเก็บทองยองยง   เข็มขัดรัดองคอลงกา 
                    เหน็บกริชหมผาสีฟาขลิบ  กรหยิบจับชายโออา 
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        ขอนั้นซอนไปลับตา  มาถึงหนาตึกนางทันใด 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                 บทสระสรงที่ มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซน กอนที่จะลอบปนตึกเพื่อขึ้นไปพบกับ                  
นางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้น แตพรรณนาครบ                
ทุกขั้นตอนของการสระสรงทรงเครื่อง ตั้งแตอุเซนเขาหองนํ้าเพื่ออาบนํ้า หลังจากอาบน้ําเสร็จแลว             
ก็ทาแปง นุงผายกทอง คาดเข็มขัด เหน็บกริช หมผาสีฟาที่ขลิบริม และใชมือจัดชายผาคลุมกริช                
ที่เหน็บไวอยางเรียบรอย แลวจึงซอนขอหวงสําหรับใชปนขึ้นตึกไวในที่ลับตาคน และเดินทางไปยัง
ตึกของนางวัลลุมาลี 
             นอกจากบทสระสรงทรงเครื่องที่ยกมาขางตนแลว ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ยังมีการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้น แตพรรณนาเปนขั้นเปนตอน ของการสรง
นํ้าในหองสรงที่มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซนอีกตอนหนึ่ง ดังน้ี 
 
                    โทน 
                    ๏ ครั้นอรุณ ณ รุงแสงทอง  เขาหองสระสรงวารีศร ี        
                    ครั้นแลวเสร็จพลันทันท ี  แตงกายีเลิศเพริศพราย      
                    ภูษาอยางดีสีใบตอง   ยกเปนตะเลียงทองเฉิดฉาย   
                    หมสีทับทิมพริ้มพราย  คาดปนเหนงลายทองเรือง 
                    เหน็บกริชคูใจไคลคลา  ลอบมามิใหฟุงเฟอง 
                    คะนึงนางทางเดินยางเยื้อง  กล่ินฟุงรุงเรืองตระลบองค 
                    ทัดดอกอุบะมะลิวัลย   ย่ิงใหปวนปนพิศวง 
                    เดินรายชายไปดังใจจง  ตรงตึกนางวัลยุมาลี 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
              จากการพรรณนาการสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวนของอุเซนอีกตอนหนึ่ง ดังที่ยกมา
ขางตนนี้ เปนการพรรณนาถึงการอาบน้ําในยามเชาของอุเซ็น ซ่ึงหลังจากที่อุเซ็นอาบน้ําในหองน้ํา
เสร็จแลว จึงแตงกายดวยการนุงผาสีเขียวใบตอง ยกทองลายตะเลียง หมผาสีแดงทับทิม          
คาดเข็มขัดลายทอง เหน็บกริช และทัดอุบะที่รอยจากดอกมะลิวัลย กอนที่อุเซนจะลอบปนตึกเพื่อขึ้น
ไปพบกับนางวัลลุมาลีเชนเดียวกัน  
              3.3.2.3 การสรงน้ําแบบสรงสุหรายหรือการสรงน้ําแบบใชฝกบัว ที่ปรากฏใน       
บทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เปนการกลาวถึง การสรงน้ําของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี กอนที่จะ
เสด็จพรอมดวยนายพรานปาและกองทหารไปยังอุทยาน เพ่ือไปชิงเอานกหัสรังสีมาจากยุขัน        
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี  
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                   เมื่อนั้น    ทาวปะรังสีปรีดิ์เปรมเกษมสันต 
                    จัดพลเสร็จก็เสด็จจรจรัล  ผายผันเขาที่สรงวารี 
                    จึ่งใหไขสหัสธารา   เซ็นซาโปรยปรายดังสายสินธุ 
                    แตงองคทรงเครื่องปราบไพริน  แลวทรงนิลพาชีรีบจร 
                    เหน็บกริชกรกุมกระบ่ีเทศ  กับอัศวเรศไมหยุดหยอน 
                    พรานปานําหนาพาจร  รีบรอนเร็วถึงอุทยาน 
 
      ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23 
 
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี กอนที่จะเสด็จไปชิงเอานกหัสรังสีมาจาก
ยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ไมไดพรรณนา      
อยางละเอียดวามีขั้นตอนในการสระสรงทรงเครื่องกอนหลังอยางไรบาง เพราะพรรณนาแตเพียงวา 
ทาวปะรังศรีเสด็จยังหองสรงแลวทรงไขน้ําจากฝกบัวเพ่ือสรงน้ํา หลังจากที่ทาวปะรังศรีสรงน้ํา     
แบบสรงสุหรายในหองสรงเสร็จก็ทรงเครื่องสําหรับออกรบโดยเหน็บกริชและถือกระบี่ แลวจึงทรงมา
สีดําซึ่งเปนมาพันธุเปอรเซียเสด็จยังอุทยาน 
              นอกจากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรีกอนที่จะเสด็จไปชิงนกหัสรังสีมา
จากยุขัน ในตอนที่ยกมาขางตนจะเปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัดตอนหนึ่งแลว 
บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ยังมีการพรรณนาบทสระสรง ทรงเครื่องของการสรงน้ําแบบสรงสุหราย     
ที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่อง ซ่ึงการพรรณนา     
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงนี้ เปนการสรงสุหรายของยุขัน 
กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี เพ่ือขโมยเอาแกวหัสรังสีคืนมา ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี   
 
                   ลงสรง 
                    ๏ เมื่อนั้น    ยุขันทรงสวัสดิ์รัศม ี
                    เห็นสามทหารมาก็ยินดี  พระเสด็จมาเขาที่สนานชล 
                    ใหไขทอแกวปทุมทอง  โปรยสุหรายปรายละอองเปนฝอยฝน 
                    น้ํากุหลาบเจือฟุงปรุงสุคนธ  ชื่นกระมลตลบอบวรกาย 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี     
เพ่ือขโมยเอาแกวหัสรังสีคืนมา ดังที่ยกมาขางตนน้ี เปนการพรรณนาการสระสรงทรงเครื่อง      
อยางรวบรัดจนไมมีการพรรณนาถึงการแตงกาย เพราะพรรณนาแตเพียงวา ยุขันเสด็จยังหองสรง
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แลวทรงไขน้ําจากฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา ซ่ึงหลังจากที่ยุขันสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลวก็ทรงเจือ
นํ้ากุหลาบกับเครื่องหอมลงบนพระวรกายจนกลิ่นตลบอบอวลไปทั่วทั้งพระวรกาย 
                  นอกจากจะปรากฏการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัดแลว ในการพรรณนา
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี กอนที่ทาวปะรังศรีจะไปชิงเอานกหัสรังสีมาจากยุขัน 
ดังที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง          
ที่ปรากฏเฉพาะการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่อง ในการพรรณนา
การสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่จะลอบเขาไปในวังของทาวปะรังศรี เพ่ือขโมยเอาแกว        
หัสรังสีคืนมา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 แลว บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
ยังปรากฏการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ในการพรรณนาการสรง
นํ้าแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จพบกับพระฤๅษี เพ่ือขอใหพระฤๅษีเสกแกวหัสรังสี               
ใหกลายเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิตขึ้นมา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี               
 
                    ... แลวเสด็จยุรยาตรคลาดคลา ลินลามาเขาที่สรงชล 
                    ไขทอธาราปทุมทอง   เปนละอองกระจายดั่งสายฝน 
                    สรงเสร็จแลวทรงพระสุคนธ  จรุงรื่นกล่ินปนหอมขจาย 
                    แลวสอดทรงสนับเพลาเชิงนาคี ภูษาสังเวียนดีที่แขกถวาย 
                    ทรงฉลองพระองคตาดดอกราย พระจับชายเจียระบาดคาดรัด 
                    แลวทรงเข็มขัดรัดพระองค  ทับทรวงสังวาลทรงสําหรับกระษัตริย 
                    เสด็จทรงทองกรพาหุรัด  จอมกระษัตริยทรงเครื่องพรรณราย 
                    ธํามรงคทรงนิ้วพระหัตถถวน  คาควรบุรินทรเรืองฉาย 
                    ทรงมงกุฎสุวรรณพรรณราย  ทัดอุบะเพริศพรายจินดาดี 
                    ทรงพระขรรคเหน็บกั้นหย่ันฤทธิรงค แลวทรงแกวหัสรังสี 
                    ส่ังเสร็จแลวเสด็จจรลี   ภูมีเหาะไปดวยฤทธา 
 
        ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
                     
              จากการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จพบกับบุคคลสําคัญ คือ          
พระฤๅษี เพ่ือขอใหพระฤๅษีเสกแกวหัสรังสีใหกลายเปนนกหัสรังสีที่มีชีวิตขึ้นมา ดังที่ยกมาขางตน 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนวา เม่ือยุขันเสด็จยังหองสรง
แลว ยุขันทรงไขฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา หลังจากที่ยุขันสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลวก็ทรงประพรม
เครื่องหอม จากน้ันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่ทําจาก พระภูษาสังเวียนซึ่งมีเชิงเปน
ลายนาค ทรงฉลองพระองคที่ทําจากพระภูษาตาดลายดอก ทรงรัดองคทับลงบนเจียระบาด          
ทรงสังวาล ทรงทองกร ทรงพาหุรัด ทรงพระธํามรงค ทรงมงกุฎทอง ทรงทัดอุบะ ทรงถือพระขรรค            
และทรงเหน็บกั้นหยั่น 
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              ดังนั้นการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง จึงมีทั้งการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง
อยางรวบรัดในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก 
เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องที่ปรากฏแตการพรรณนา       
บทสระสรงแตไมปรากฏการพรรณนาบททรงเครื่องในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหราย     
ของยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 รวมทั้งการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนในการพรรณนาการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของยุขัน         
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 กอนที่ตัวละครจะออกเดินทางไปทําภารกิจ
ของตน  
               ทั้งน้ีสามารถตั้งขอสังเกตไดวา การพรรณบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด สะทอน 
ใหเห็นการบรรจงสรงน้ําและทรงเครื่องอยางประณีตของตัวละคร เม่ือตองพบบุคคลสําคัญ              
หรือปฏิบัติภารกิจสําคัญ รวมถึงการสะทอนใหเห็นอารมณของตัวละครในขณะนั้นดวย             
               3.3.2.4 การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนการ
กลาวถึง การอาบน้ําของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จออกยังหนาพลับพลาที่ประทับ เพ่ือดํารัสใหทหาร
เขียนสารทารบทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ชิงเอานกหัสรังสีไปจากยุขัน ดังปรากฏใน         
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
                    ครั้นถึงพอรุงอรุณเรือง  พระจอมเมืองปนภพสบสมัย 
                    เปล้ืองเครื่องเรืองรัตนอําไพ  ทรงสุคนธมาลัยโอฬาฬาร 
                    รวยระรื่นชื่นกล่ินสุคันธรส  อันปรากฏปรุงพรอมหอมหวาน 
         แชชุมเกสรสุมามาลย   กุหลาบธารตลบอบองค 
                    สองพระฉายกรายกรีดเกศา  ดังเทวานิรมิตพิศวง 
                    ผัดพักตรขําควรนวลผจง  แลวสอดทรงสนับเพลาเพราตา 
                    ภูษิตวิจิตรพ้ืนแดง   ฉลององคตาดแยงดังเลขา 
                    ทองกรมรกตรจนา   ธํามรงคควรคาภพไตร 
                    รัดองคเพชรวามอรามวับ  เครื่องประดับชายแครงชายไหว 
                    ทรงมหามงกุฎอําไพ   ทัดอุบะวิไลพอตา 
                    เหน็บกริชฤทธิรอนไพริน  ดั่งองคอินทรออนแอนจากเวหา 
                    พระกรทรงศรศักดา   ามสงาแนงนอยระทวยทรง 
                    แลวเสด็จจากบัลลังกรจนา  ลินลาดั่งราชเหมหงส 
                    ออกหนาพลับพลาบรรจง  จัตุรงคกราบเกลาถวายกร 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
               จากการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไมของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จออกยังหนาพลับพลา      
ที่ประทับ ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอนวา 
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เม่ือถึงเวลารุงเชา ยุขันทรงเปลื้องเครื่องทรงแลวสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ซ่ึงน้ําดอกไมที่ยุขัน     
ทรงแชน้ัน คือ นํ้าดอกกุหลาบ หลังจากที่ยุขันเสร็จจากการสรงน้ําแลว ยุขันไดทรงสองพระฉาย     
หวีพระเกศา และผัดพระพักตร จากนั้นจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่ทําขึ้นจากพระภูษา
พ้ืนสีแดง ทรงฉลองพระองคที่ทําจากพระภูษาตาดลายกานแยง แลวทรงทองกรที่ทําจากมรกต    
และทอง ทรงพระธํามรงค ทรงรัดองคที่ทําจากเพชร ทรงชายแครง ทรงมหามงกุฎ ทรงทัดอุบะ    
ทรงเหน็บกริช และในพระกรทรงถือศร 
               ดังน้ันการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไมของ ยุขัน    
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังที่ยกมาขางตน จึงเปนการพรรณนา               
บทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ตั้งแตการเปลื้องเครื่องทรงกอนที่จะสรงน้ํา   
การบอกวิธีการในการสรงน้ําวาเปนการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม และบอกขั้นตอนการทรงเครื่อง 
กอนที่ตัวละครจะกระทําภารกิจของตนตอไป 
               3.3.2.5 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง     
ยุขัน เปนการกลาวถึง การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชาย ไดแก การสรงน้าํ
ของยุดาหวัน พระเชษฐา กับยุขัน พระอนุชา และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชาย      
กับตัวละครหญิง ไดแก การสรงน้ําของยุดาหวันกับพระมเหสี คือ นางกันจะหนา และการสรงน้ํา   
ของยุขันกับพระมเหสีฝายซาย คือ นางบุษหรี 
                  3.3.2.5.1 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชาย ไดแก 
การสรงน้ําของยุดาหวัน พระเชษฐา กับยุขัน พระอนุชา กอนที่ยุดาหวันกับยุขันจะเสด็จออกจาก
เมืองอุรังยิดเพื่อไปเสาะหานกหัสรังสี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                   ครั้นรุงรางสวางแสงพระสุริยา สองราสระสรงสุธาธาร 
                      โทน                     
                      ๏ สองทรงภูษาโอฬาฬาร  ฉลององคชัชวาลเพริศพราย 
                    สองทรงทับทรวงดวงกุดั่น  คาดรัดเอววรรณเฉิดฉาย 
                    สองทรงทองกรขจรขจาย  ธํามรงคเล่ือมลายพลอยเพชร 
                    สองทรงกรอบพักตรจําหลักแกว อุบะหอยพรอยแพรวแกมเกศ 
                    สองทรงกริชชั้นกุดั่นเทศ  ถือเช็ดหนาสีขลิบทอง 
 
      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                  จากการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางยุดาหวันกับยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการ
พรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางสั้นแตพรรณนาเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงยุดาหวันกับยุขัน
สรงน้ําในยามเชา ซ่ึงหลังจากที่ยุดาหวันกับยุขันสรงน้ําเสร็จแลวทั้งสองพระองคก็ทรงเครื่อง       
ดวยการทรงพระภูษา ทรงฉลองพระองค ทรงทับทรวงที่ทํามาจากทองแกมแกว ทรงรัดองค      
ทรงทองกร ทรงธํามรงคที่ทําจากพลอยและเพชร ทรงกรอบพักตร ที่จําหลักขึ้นมาจากแกว ทรงหอย
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อุบะ ทรงเหน็บกริช และทรงถือผาซับพระพักตรขลิบทอง กอนที่ยุดาหวันกับยุขันจะเสด็จออกจาก
เมืองอุรังยิดเพื่อไปเสาะหานกหัสรังสี 
                  3.3.2.5.2 การสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครหญิง ไดแก  
                     3.3.2.5.2.1 การสรงน้ําของยุดาหวันกับพระมเหสี คือ นางกันจะหนา กอนที่จะ
เสด็จออกตามหายุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ดังน้ี 
 
                       ครั้นเอยครั้นรุง   พระสุริเยศพวยพุงเวหา 
                    ชวนนองประคองแกวกานดา  ลินลาเขาที่สรงชล 
                    ใหไขหัสทอทอง   เปนละอองฟุงพรายดั่งสายฝน 
                    ทรงสุคนธรสปรุงปน   นิฤามลผัดพักตรประไพพิศ 
                    พระทรงสนับเพลาเชิงนาคี  มารศรีทรงภูษาลายวิจิตร 
                    เสร็จทรงสังวาลสีวันอาทิตย  สไบทรงตาดติดดอกสุวรรณ 
         พระทรงเจียระบาดคาดรัด  นางกระษัตริยทรงเข็มขัดรัดมั่น 
                    เสร็จทรงพระนพพรายพรรณ  นางทรงสังวาลวัลยประดับเพชร 
         พระสอดทรงฉลองพระกรนอย  นางทรงสรอยตาบประดับเสร็จ 
                    พระทรงทับทรวงประดับเพชร  แตละเม็ดรุงเลิศประเสริฐเมือง 
                    แลวทรงทองกรกาบกิ่ง  สมรมิ่งทรงวลัยบุษยน้ําเหลือง 
                    พระทรงธํามรงคจํารูญเรือง  นางทรงเครื่องสําหรับพระบุตร ี
                    พระทรงชฎาหายอด   ทรงสอดกรรเจียกจํารัสศรี 
                    นางทรงมงกุฎกระษัตร ี  ภูมีเหน็บกริชฤทธิรงค 
          พระหัตถขวาทรงพระแสงใจเพชร เสด็จชวนกันจะหนาดวงสมร 
                    ออกพระลานขึ้นยังกายกุญชร  บังอรตามเสด็จมาทันใด 
 
      ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
 
                     จากการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางยุดาหวันกับนางกันจะหนา ดังที่ยกมา
ขางตน เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด เปนขั้นตอนและพรรณนา                  
การทรงเครื่องสลับกันระหวางยุดาหวันกับนางกันจะหนา ดังนี้ เม่ือถึงเวลาเชา ยุดาหวันชวน               
นางกันจะหนาเสด็จยังหองสรง แลวยุดาหวันใหนางกันจะหนาทรงไขฝกบัวทองเพื่อสรงน้ํา หลังจาก
ที่ยุดาหวันกับนางกันจะหนาสรงน้ําแบบสรงสุหรายเสร็จแลว ยุดาหวันก็ทรงประพรมเครื่องหอม 
สวนนางกันจะหนาก็ทรงผัดพระพักตร จากนั้นยุดาหวันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่มี
เชิงเปนลายนาค นางกันจะหนาทรงพระภูษาลวดลายสวยงาม ยุดาหวันทรงสังวาลสีแดง                 
นางกันจะหนาทรงหมสไบที่ทํามาจากพระภูษาตาดซึ่งมีลวดลายดอกไมสีทอง ยุดาหวันทรงคาด
เจียระบาด นางกันจะหนาทรงคาดเข็มขัด ยุดาหวันทรงแกวนพรัตน นางกันจะหนาทรงสังวาล
ประดับเพชร ยุดาหวันทรงฉลองพระกรนอย นางกันจะหนาทรงทับทรวง ยุดาหวันทรงทับทรวง
ประดับเพชรและทรงทองกร นางกันจะหนาทรงวลัยบุษยนํ้าเหลือง ยุดาหวันทรงพระธํามรงค      
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นางกันจะหนาทรงเครื่องสําหรับพระบุตรี ยุดาหวันทรงชฎาหายอดและทรงสอดกรรเจียกจร        
นางกันจะหนาทรงมงกุฎกษัตรีย ยุดาหวันทรงเหน็บกริชและพระหัตถขวาทรงถือพระแสง กอนที่    
ยุดาหวันกับนางกันจะหนาจะเสด็จออกมาทรงชางยังหนาพระลานเพื่อออกตามหายุขันตอไป      
                       3.3.2.5.2.2 การสรงน้ําของยุขันกับพระมเหสีฝายซาย คือ นางบุษหรี กอนที่จะ
เสด็จออกจากเมืองปะรังศรีเพ่ือไปเขาเฝาทาวอุรังยิด พระบิดา ยังกรุง  อุรังยิด ดังปรากฏใน                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  ดังน้ี  
 
                    ๏ เมื่อนั้น    ยุขันผูรุงรัศม ี
                    ครั้นอุทัยไขสองราตร ี  ชวนโฉมบุษหรีศรีโสภา 
                    ทั้งสองพระองคสรงวาริน  หอมรื่นชื่นกล่ินดอกบุหงา 
                    ทรงสุคนธปนปรุงจรุงทา  กัลยาผัดพักตรเพียงจันทร 
         พระทรงสนับเพลาเชิงนาคี  ทรงภูษาสังเวียนดีเฉิดฉัน 
                    นางทรงภูษาลายสุวรรณ  ทรงธรรมคาดเจียระบาดปนเหนงรัด 
                    นางทรงเข็มขัดประจํายาม  โฉมงามหมตลอดดอกกระจัด 
                    พระทรงฉลององคพาหุรัด  นางกระษัตริยทรงสรอยประดับเพชร 
                    พระทรงทับทรวงดวงกุดั่น  นางทรงสังวาลอันสรรพเสร็จ 
                    พระทรงทองกรกัลเม็ด  นางทรงกายเก็จสําหรับกร 
                    พระทรงธํามรงคเรือนครุฑ  วรนุชทรงเครื่องแมนอัปสร 
                    พระทรงมงกุฎกรรเจียกจร  บังอรทรงสอดธํามรงค 
                    แลวทรงมงกุฎพระบุตรี  หอยอุบะพวงมณีงามระหง 
         พระทรงกริชสําหรับรณรงค  ทัดอุบะตันหยงดอกสุวรรณ 
                    ทรงแกวรังสีถือเช็ดหนา  ชวนอัครชายาโฉมสวรรค 
                    แลวลินลาศออกจากปราสาทพลัน จรจรัลขึ้นเกยอันรูจี 
 
      ยุขัน เลม 15 เลขท่ี 32 
 
                     จากการสรงน้ํ าพรอมกันระหว างยุขันกับนางบุษหรี  ดังที่ ยกมาข างตน             
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด เปนขั้นตอน และพรรณนาการทรงเครื่อง
สลับกันระหวางยุขันกับนางบุษหรี ดังนี้ เม่ือถึงเวลาเชา ยุขันชวนนางบุษหรีสรงน้ํา หลังจากที่ยุขัน                  
กับนางบุษหรีสรงน้ําเสร็จแลว ยุขันก็ทรงประพรมเครื่องหอม สวนนางบุษหรีก็ทรงผัดพระพักตร 
จากนั้นยุขันจึงทรงเครื่องดวยการทรงพระสนับเพลาที่มีเชิงเปนลายนาคซึ่งทํามาจากพระภูษา
สั ง เวี ยน  นางบุษหรีทรงพระภูษาลายทอง  ยุขันทรงรัดป น เหน งทับลงบนเจียระบาด                     
นางบุษหรีทรงข็มขัดลายประจําและทรงหมสไบลายดอก ยุขันทรงฉลองพระองคและทรงพาหุรัด 
นางบุษหรีทรงสรอยประดับเพชร ยุขันทรงทับทรวงที่ทํามาจากทองแกมแกว นางบุษหรีทรงสังวาล 
ยุขันทรงทองกรที่มีหัวเปนเกลียวและสามารถถอดออกได นางบุษหรีทรงแกวประดับพระกร                
ยุขันทรงพระธํามรงคที่ตัวเรือนทําเปนรูปครุฑแลวทรงมงกุฎหอยกรรเจียกจร นางบุษหรีทรง        
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พระธํามรงคแลวทรงมงกุฎกษัตรียที่มีพวงอุบะหอย ยุขันทรงเหน็บกริชและทัดอุบะที่ทํามาจาก                
ดอกพิกุล แลวยุขันก็ทรงถือแกวหัสรังสีและผาซับพระพักตร จากนั้นจึงชวนนางบุษหรีเสด็จออกจาก
ปราสาทเพื่อเหาะไปเขาเฝาทาวอุรังยิด พระบิดา ยังกรุงอุรังยิด                          
                     การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร               
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชายที่ปรากฏ
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชาย                    
กับตัวละครหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ลวนเปนการพรรณนา                
บทสระสรงทรงเครื่องอยางเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงการสรงน้ําในเวลาเชาของตัวละคร               
และขั้นตอนการทรงเครื่องกระทั่งเสร็จสิ้นจนตัวละครไดกระทําภารกิจของตนตอไป  
                     จ า ก ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห บ ท ส ร ะ ส ร ง ท ร ง เ ค รื่ อ ง ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร ที่ ป ร า ก ฏ                     
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ซ่ึงจําแนกไว 5 ประเภท ดังที่วิเคราะหมาขางตน ไดแก การสรงน้ํา      
ในแมนํ้าลําธาร การสรงน้ําในที่ มิดชิดเปนสัดสวน การสรงน้ําแบบสรงสุหราย การสรงน้ํา                    
แบบแชนํ้าดอกไม และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร สามารถสรุปไดวา  
    การสรงน้ําในแมนํ้าลําธารที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องตามลักษณะการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องในสถานที่
ธรรมชาติของบทละครรําที่พรรณนาอยางรวบรัด            
                     การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในหองสรงที่มิดชิดเปนสัดสวน                
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ทั้งสองตอน เปนการพรรณนาบทสระสรง
ทรงเครื่องอยางสั้นแตพรรณนาเปนขั้นตอน โดยเริ่มตั้งแตตัวละครเขาหองนํ้าเพื่ออาบนํ้า                  
หลังจากอาบน้ําเสร็จตัวละครก็แตงกายจนครบถวนและออกเดินทางไปทําภารกิจของตน  
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบสรงสุหรายของตัวละคร     
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 เลม 9 เลขที่ 26 และเลม 15 เลขที่ 32                  
มีทั้งการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางรวบรัด ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 
เลขที่ 23 และการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องที่ปรากฏแตการพรรณนาบทสระสรงแตไมปรากฏ
การพรรณนาบททรงเครื่อง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 รวมทั้ง                    
การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียดและเปนขั้นตอน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง                
ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32  
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม ที่ปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 เปนการพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่องอยางละเอียด
และเปนขั้นตอน ตั้งแตการเปลื้องเครื่องทรงกอนที่จะสรงน้ํา การบอกวิธีการในการสรงน้ําวาเปน    
การสรงน้ําแบบแชนํ้าดอกไม และบอกขั้นตอนการทรงเครื่องกอนที่ตัวละครจะกระทําภารกิจของตน
ตอไป 
                      การพรรณนาบทสระสรงทรงเครื่อง ในการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร                
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละครชายกับตัวละครชายที่ปรากฏ
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ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 หรือการสรงน้ําในเวลาเดียวกันระหวางตัวละครชายกับ
ตัวละครหญิง ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 15 เลขที่ 32 ลวนเปนการพรรณนา                  
บทสระสรงทรงเครื่องอยางเปนขั้นตอน ตั้งแตการกลาวถึงการสรงน้ําในเวลาเชาของตัวละครและ
ขั้นตอนการทรงเครื่องกระทั่งเสร็จสิ้นจนตัวละครไดกระทาํภารกิจของตน  
              3.3.3 บทชมความงาม     
            เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร (เบญจมาศ พลอินทร และ เศรษฐ พลอินทร. 
2524 : 9) รวมทั้งเอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2527 : 29 ) อธิบายสอดคลองกันวา   
บทชมความงามเปนขนบนิยมอยางหนึ่งของวรรณคดีไทย ที่กวีฝากฝไมลายมือหรือคารม            
ซ่ึงแสดงออกถึงความสวยงาม และความไพเราะอยางมีศิลปะในทํานองการชื่นชมความงาม 
            บทชมความงามที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน จําแนกได 5 ประเภท ไดแก  
               3.3.3.1 บทชมความงามบุรุษสตรี 
               3.3.3.2 บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม 
               3.3.3.3 บทชมบานเมือง  
               3.3.3.4 บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง 
               3.3.3.5 บทชมกระบวนทัพ  
 
                   3.3.3.1 บทชมความงามบุรุษสตรี ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 3 
ลักษณะ คือ 
                  3.3.3.1.1 การชมความงามอยางรวบรัด 
                  3.3.3.1.2 การชมความงามอยางสั้นๆ  
                  3.3.3.1.3 การชมความงามของรางกายทีละสวน 
 
                  3.3.3.1.1 การชมความงามอยางรวบรัด เปนการชมความงามของรางกายโดยรวม
วางาม แตทั้งนี้ไมมีการชมความงามในลักษณะเปรียบเทียบหรือการใชอุปมาวารางกายในสวนใด            
ที่งามจนเปรียบไดกับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม ซ่ึงการชมความงามอยางรวบรัด
ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ปรากฏเฉพาะในบทชมความงามของบุรุษ ดังปรากฏการชม
ความงามอยางรวบรัดของตัวละครเอกฝายชายรุนลูก ที่ชื่อ ยุขัน ในขณะที่ยุขันเสด็จสูเมืองปะรังศรี 
หลังจากรบชนะทาวปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
     
                    บัดนั้น    หญิงชายชาวเมืองปรังษี 
                     มาคอยดูพระองคทรงฤทธี  เบียดเสียดอึงมี่ทั้งพารา 
                     คิดถึงผัวพ่ีนองตองไปตาย  ตัวยังเปนมายอยูขายหนา 
                     ขามั่นหมายจะใครดูดวยโกรธา บางหามวาอยาอึงคะนึงไป 
                     ครั้นเห็นพลคนแหมาแออัด  เปนขนัดธงทิวปลิวไสว 
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                     เปนเหลาเหลาละอยางตางกันไป ก็ต้ังใจดูไปไมพริบตา 
          พอไดเห็นพระองคทรงโฉม  งามประโลมโลกเลิศเสนหา 
                     ตางถวายอภิวันทดวยปรีดา  ที่แคนเคืองมาก็หายไป 
                     ทั้งรักทั้งกลัวศักดาเดช  ทุกประเทศอยาใหรอตอได 
                     ใหพระองคทรงครองกับอรไท  ไพรฟาจะไดพ่ึงพระเดชา 
          
      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                            จากการชมความงามของยุขัน ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางรวบรัด 
โดยชมวา ความงามของยุขันเม่ือทุกคนเห็นก็เกิดความรัก 

                  3.3.3.1.2 การชมความงามอยางสั้นๆ เปนการชมความงามของสวนตางๆ                 
ในรางกายเพิ่มขึ้น  นอกเหนือจากการชมรางกายโดยรวมวางาม  และยัง เป รียบเทียบ               
ความงามของสวนตางๆ ในรางกายกับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม แตจะ                   
ไมพรรณนาอยางละเอียดจนครบทุกสวนของรางกาย ซ่ึงการชมความงามอยางสั้นๆ ที่ปรากฏใน     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี ปรากฏเฉพาะในบทชมความงามของสตรี ดังปรากฏการชมความงาม
อยางสั้นๆ ของตัวละครเอกฝายหญิงรุนแม คือ นางวัลลุมาลี และการชมความงามอยางสั้นๆ                
ของตัวละครฝายหญิงรุนลูก คือ นางบุษหรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 
และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
                       การชมความงามนางวัลลุมาลี 
 
                 ... ดูทัพสงทัพเดินกลับไป   อุเซนพาสไปเห็นนาง 
                     ทรงโฉมประโลมดวงจิต  เรงพิสมัยมิขัดขวาง 
                     ละมอมพรอมทั่วสารพางค  รูปรางอยางกินรีรํา 
                     เอวองคทรงสวยระทวยทอด  เปลงปลอดราคีสีขํา 
                     ชะรอยเทวาชวยชักนํา  ทํากรรมพี่แลววันนี้ 
                     ไปบานที่ไหนจะนอนหลับ  นวลหนามาจับใจพ่ี 
                     อุชาหรําจะทําไฉนดี   ชวยคิดใหทีหนึ่งเปนไร 
 
                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
  
                      จากการชมความงามนางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางสั้นๆ 
โดยเร่ิมจากการชมวา ความงามของนางวัลลุมาลีเปนความงามที่ประโลมใจแกผูที่พบเห็น       
เพราะนางวัลลุมาลีมีความงามทั่วทั้งรางกาย รูปรางเหมือนอยางนางกินรีรํา เอวสวย ผิวพรรณคมขํา  
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                  การชมความงามนางบุษหรี 
 
                 ... หลงขึ้นปราสาทพระบุตรี  เห็นสาวศรีพ่ีเล้ียงเรียงไสว 
                     ดังดาราลอมจันทรอําไพ  พระเขาในที่ศรีไสยา 
                     เผยรูดวิสูตรเห็นนองรัก  ละอองพักตรเพียงเทพเลขา 
                     ระทวยทรงผิวพรรณเพียงขวัญตา แนงนอยลักขณานารัก 
                     เฉิดโฉมประโลมลานสวาท  งามวิลาสล้ํานางในไตรจักร 
                     แสงประทีปอัจกลับมาจับพักตร เหมือนเตือนชักจะใหตองประคองชม 
                     นี่ฤๅนามชื่อบุษหร ี   สมเปนที่ปนสุรางคนางสนม 
                     ย่ิงพิศนองก็ย่ิงตองติดอารมณ ชางเพราคมพรอมส้ินทั้งอินทรีย 
                     ดังบุหลันวันเพ็งจําเริญเนตร  เยาวเรศไหนจะพนมือพ่ี 
                     พระรับขวัญขวัญตาอยาราคี  โอยาหยีหลับอยูไมรูองค 
                     พระหัตถลูบปฤษฎางคพลางจุมพิต รสรื่นชื่นจิตละลานหลง 
                     เคล้ิมสติส้ินสมประดีงง  จะใครอุมนวลอนงคไปพลับพลา ๚ 
 
      ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 

 
                  จากการชมความงามนางบุษหรี ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามอยางสั้นๆ 
เชนกัน โดยเริ่มจากการชมวา นางบุษหรีมีพระพักตรที่งดงามเทียบไดกับรูปวาดที่เทวดาวาดขึ้นมา 
ผิวพรรณรูปรางลวนสวยงามนารัก ซ่ึงความงามที่นางบุษหรีมีน้ีนอกจากจะเปนความงามที่ประโลม
ใจแลว ยังเปนความงามที่งามล้ํากวาผูหญิงใดในภพภูมิ ยิ่งมองก็ยิ่งชวนชม เพราะทุกสวน                  
ในรางกายของนางบุษหรีมีแตความสวยงามทั้งสิ้น จนความงามที่นางบุษหรีมีน้ีเปรียบไดกับ             
ความสวยงามของพระจันทรวันเพ็ญที่ยิ่งมองก็ยิ่งทําใหผูมองเจริญตา  
                  3.3.3.1.3 การชมความงามของรางกายทีละสวน เปนการชมความงามสวนตางๆ 
ของรางกาย  ในลักษณะการเปรียบเทียบโดยเปรียบความงามสวนตางๆ  ของรางกาย                  
กับความงามของสิ่งใดๆ ในโลกที่ผูคนเห็นวางาม และจะพรรณนาเริ่มจากใบหนา คิ้ว ตา แกม ผม 
และฟน (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 66) ดังปรากฏในการชมความงามของตัวละครเอกฝายหญิง
รุนลูก คือ ประวะลิ่ม ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
                 บทชมความงามนางประวะลิ่ม 
 
   ชาตรี 
  ๏ พิศพักตรพักตรดังสุชาเวช             พิศเกศเกศนิลแสงใส 
  พระขนงกงดังศรชัย   ปรางเปรียบปรางในดุสิตา  
  พิศโอษฐโอษฐดังจะเยื้อนยิ้ม  จิ้มล้ิมวิไลเลขา 
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  พระเมาลีเหมือนสีโมรา  พระศอสมอังสาเรียบรับ 
  พระทรวงสมทรวงปทุมทอง  พระโลมลูบประคองทั้งหลับ 
  พระกรระทวยระรวยรับ  นิ้วแฉลมแจมจับพระธํามรงค 
  พิศพักตรหลงรักปทุมเมศ  พิศเกศลิ้มไรใหใหลหลง 
  พิศเนตรเนตรคมชางสมทรง ย่ัวยงยียวนในกามา 
     
      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                 จากการชมความงามของนางประวะลิ่ม ดังที่ยกมาขางตน เปนการชมความงามของ
รางกายทีละสวนในลักษณะเปรียบเทียบ โดยเริ่มจากการชมใบหนาของนางประวะลิ่มวามีใบหนา
เหมือนดังใบหนานางฟาในสวรรคของพระอินทร ผมดําเหมือนนิล คิ้วกงดังคันศร แกมเปรียบดังแกม
ของนางฟาในสวรรคชั้นดุสิต ริมฝปากอันจ้ิมลิ้มเหมือนกับจะย้ิม ไรผมสีโมรา มีความสมสวน                
ทรวงอกเหมือนดังดอกบัวทอง  
                 3.3.3.2 บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม 
                    3.3.3.2.1 บทชมปลา ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมปลาที่บอก
ชื่อของสัตวนํ้าแตละชนิดที่แหวกวายอยูในน้ํา ขณะที่ยุขันเสด็จโดยทางชลมารคดวยการลองแพเพ่ือ
ทรงเยี่ยมและทดแทนคุณแมนกอินทรี นางยักษมะยุมาและพระมุนี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
                  ... ประวะล่ิมทูลถามพระภูวเรศ นั้นปลาอะไรกลอกเนตรวายสับสน 
                      พระบอกวาปลาราหูวายเวียนวน นั้นเงือกสูบเลือดคนเลื่อมลาย 
                      นั้นมัจฉาปลาวาฬวายแหวก  โลมาแทรกโตใหญนาใจหาย 
                      นั้นพิมพทองลองชลมามากมาย ฉนากฉลามเรียงรายตามวาริน 
                      นั้นทุกังมังกงตะพงผัน  นวลจันทรคางเบือนเชือนหนาผิน 
                      ทั้งปลาหมูปลาพราหมณกระเบนบิน วายขึ้นพนวารินแลวลอยตัว 
                      สองสุดาชมมัจฉาปลาวาย  เก็บขาวตอกมาปรายโปรยทั่ว 
                      ฝูงกํานัลบางวานากลัว  บางหัวเราะเยาะเยยเพ่ือนกัน 
 
      ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
 
                        จากบทชมปลา ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมปลาที่ยุขันบอกชื่อของสัตวนํ้า 14 
ชนิด ไดแก ปลาราหู เงือก (พะยูน หรือวัวทะเล หรือหมูนํ้า) วาฬ โลมา ปลาพิมพทอง ปลาฉนาก 
ปลาฉลาม  ปลาทุกัง  ปลามังกง  ปลานวลจันทร  ปลาคางเบือน  ปลาหมู  ปลาพราหมณ                   
และปลากระเบน ใหนางประวะลิ่มไดทราบ ซ่ึงแบงประเภทเปนปลาน้ําจืด 4 ชนิด ไดแก ปลามังกง 
ปลานวลจันทร ปลาคางเบือน ปลาหมู ปลาทะเล 5 ชนิด ไดแก ปลาราหู ปลาฉนาก ปลาฉลาม            
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ปลาทุกัง ปลากระเบน ปลาที่ไมทราบชนิดวาเปนปลาน้ําจืด หรือปลาน้ําเค็ม 2 ชนิด ไดแก                 
ปลาพิมพทอง ปลาพราหมณ และสัตวเลี้ยงลูกดวยนมที่อาศัยอยูในทะเล 3 ชนิด ไดแก เงือก วาฬ 
โลมา   
                    3.3.3.2.2 บทชมนก ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงตามลักษณะ                
การพรรณนาได 2 ลักษณะ คือ 
                      3.3.3.2.2.1 บทชมนกตามธรรมชาติ 
                      3.3.3.2.2.2 บทชมนกที่ชมไปพลางคร่ําครวญถึงคนรักไปพลาง 
 
                      3.3.3.2.2.1 บทชมนกตามธรรมชาติ ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปน
บทชมนกที่บอกชื่อของนกแตละชนิด ที่ยุขันทรงชี้ชวนใหนางประวะลิ่มและนางบุษหรีทอดพระเนตร
ระหวางทางที่เสด็จไปทดแทนพระคุณนางยักษมยุมา ซ่ึงนกแตละชนิดนั้นไดแสดงกิริยาอาการที่
ตางๆ กันไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
   ... เขาในพนมรมชิด   พระทรงฤทธิ์สําราญใจในไพรระหง 
   ตรัสชี้ชวนพระนองทั้งสององค  ชมบุหรงจับฟอนบนกิ่งยาง 
   บาระบุนจับพิกุลแลวโผผิน   นกขมิ้นพาฝูงลงจับกราง 
   กระตั้วยองมองจิกลูกมะซาง              กะลิงลางจับเลียบอยูกิ่งรัง                                         
   ซังแซวจับแกวแลวจิกผล                  สัตวาไซขนบนตนมะสัง 
   นกคลาเคลาคูอยูริมรัง                      กระเวนไพรรองระวังพงพี 
   แกวจับกาหลงแลวสงเสียง                นกตระไนจับเรียงกิ่งสักขี 
   โนเรศรองรับจับสารภี                      นางชะนีโหยไหเมื่อสายัณห 
   ดุเหวาแววแจวเสนาะเสียงฉ่ําเฉื่อย      รองเรื่อยเรงรถพระสุริยฉัน 
   พระบอกใหสองสุดาวิลาวัณย             กระเษมสันตฟงเสียงสกุณิน 
 
                                                                           ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37 
 
                           จากบทชมนกตามธรรมชาติ ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมนกที่บอกชื่อนก 12 
ชนิด ซ่ึงแสดงกิริยาอาการที่ตางๆ กันไป ไดแก นกยูง (บุหรง) จับอยูบนกิ่งของตนยางแลวรําแพน 
นกบาระบุนจับตนพิกุลแลวบินหนี นกขม้ินกับฝูงบินลงจับที่ตนกราง นกกระตั้วยองไปมองและจิกลูก
มะซาง นกกะลิงจับอยูที่กิ่งของตนรัง นกแซงแซวจับตนมะมวงแกวแลวจิกกินผล นกสัตวาไซขนอยู
บนตนมะสัง นกกระเวนสงเสียงรองเพ่ือเตือนใหระวังภัย นกแกวจับตนกาหลงแลวสงเสียงรอง      
นกตระไน (นกกระไน) จับกิ่งของไมเถาสักขี นกโนรีสงเสียงรองรับกันแลวบินไปจับตนสารภี      
และนกดุเหวาสงเสียงเจ้ือยแจว  
                            3 . 3 .3 .2 .2 .2  บทชมนกที่ ชมไปพลางคร่ํ าครวญถึ งคนรักไปพลาง                    
ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทชมนกที่เปรียบการแสดงกิริยาอาการที่ตางๆ กันไป
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ของนกแตละชนิดกับพฤติกรรมของตัวละครยุขัน ทั้งที่เปนพฤติกรรมในปจจุบันและพฤติกรรม                
ในอดีต ที่ทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงความหลังระหวางยุขันกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏใน                     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
                     เดินเอยเดินทาง                             พระพลางครวญคิดจิตกระสัน 
                        คะนึงถึงดวงสุดาวิลาวัณย                  พระผินผันทอดทัศนานาน 
                        โอปกษายังรูมาเปนคูคู                      แตพ่ีเดียวเปล่ียวอยูนาสงสาร 
                        โนเรศถารอนจับกระวาน                    นกกระทาจับขานบนรังเรียง 
                        สาลิกาจับกรรณิการ                          สัตวาจับสักแลวสงเสียง 
                        เหมือนพระนุชสุดสวาทสถิตเวียง         พ่ีเคยเคียงแนบพระองคพระนองทูล 
                        จากพรากจับจากเจาะจิต                   เมื่อรักเรียมรางหางมิตรมาไกลสูญ 
                        ปานฉะนี้สมรพ่ีจะอาดูร                      พูนเทวษหวาดเหววังเวงใจ 
                        ยางจับยอดพะยอมบนจอมผา             โกญจาทาจับเนินไศล 
                        การเวกรอนรอนกังวานไพร                 เหมือนพ่ีขับกลอมใหเจานิทรา 
                        แขกเตาไตเตาบนรังเรียง                    เหมือนพ่ีเคียงเยาวมิตรขนิษฐา 
                        กินลมจับสอยหวนลมมา                     เหมือนยิหวาโบกพัดกระพือลม 
                        นางนวลจับนางนวลนอน                     เหมือนบังอรชื่นชิดสนิทสนม 
                        วายุภักษจับพักไพรพนม                   เหมือนเราชมนองนางที่ปรางคใน 
                        แตวิหคยังละหอยหาคู                       เขาคูจะรองกองปาใหญ 
                        แกวจับแกวกินผลไม                         พญาลอลอไลอลวน 
                        นกเปลาเคลาคูบนกิ่งยาง                    พูดพลอดกันพลางทางไซรขน 
                        เหมือนพระนองพ่ีประคองนิรมล           อยูบนแทนที่บรรทมใน 
 
                                                                            ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                           จากกิริยาอาการของนกแตละชนิดที่ยุขันไดทอดพระเนตรระหวางทางเสด็จกลับ
เมืองอุรังยิด อันไดแก การบินมาเปนคูๆ ของนก ทั้งนกโนรีที่รอนลงจับตนกระวาน นกกระทาที่สง
เสียงขับขานอยูบนตนรัง นกสาลิกาที่จับอยูบนตนกรรณิการ และนกสัตวาที่จับอยูบนตนสักแลวสง
เสียงรอง ลวนเหมือนกับชวงเวลาที่ยุขันและนางประวะลิ่มไดประทับเคียงคูกัน แตเม่ือนกจากพราก
บินลงมาจับตนจาก  ก็เปรียบเหมือนกับความรักที่พลัดพรากของยุขัน และยุขันก็ ดําริถึง                  
นางประวะลิ่มที่ตองอยูอยางวาเหวในเวลานี้ จากนั้น ยุขันไดทอดพระเนตรนกยางจับอยูบนยอด           
ตนพะยอมที่ขึ้นอยูบนหนาผา นกกระเรียน (โกญจา) บินจับอยูบนเนินไศล และนกการเวกบินรอน  
ลงมาและสงเสียงรองดังไปทั่วปา ซ่ึงการที่นกการเวกสงเสียงรองน้ันเหมือนกับที่ยุขันทรงกลอมให
นางประวะลิ่มบรรทม สวนนกแขกเตาที่กําลังหยอกลอกันอยูบนตนรังก็เหมือนกับชวงเวลาที่ยุขันได
ประทับเคียงขางนางประวะลิ่ม และเม่ือมีลมพัดมา กระแสลมที่พัดมานั้นก็เหมือนกับการพัดของ                 
นางประวะลิ่มที่ทรงปรนนิบัติยุขัน เม่ือนกนางนวลหยอกลอกันก็เหมือนกับยุขันที่ไดประทับใกลชิด
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กับนางประวะลิ่ม การที่นกวายุภักษบินลงมาจับตนไมและหยุดพักอยูในปาก็เหมือนกับยุขัน          
ที่ทรงเชยชมนางประวะลิ่มในปรางคปราสาท แตนกที่ยุขันมองเห็นก็ยังมีตัวที่คอยคู นกเขาก็ยังรอง
สงเสียงเรียกคูดังกองปา ทั้งนกแกวก็จับตนมะมวงแกวและกินผลมะมวง สวนไกฟาพญาลอที่ไลเลน
กันอลวน และนกเปลาที่เคลาคลอคูและไซรขนใหแกกันและกันบนก่ิงของตนยาง ลวนเปรียบไดกับ
ชวงเวลาที่ยุขันทรงประคองนางประวะลิ่มสู   พระแทนบรรทม ดังที่อธิบายมาขางตน ลวนทําใหยุขัน
ทรงหวนนึกถึงความหลังระหวางพระองคกับนางประวะลิ่ม  
                 3.3.3.2.3 บทชมไม  ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงตามลักษณะ          
การพรรณนาได 2 ลักษณะ คือ 
                      3.3.3.2.3.1 บทชมไมตามธรรมชาติ 
                      3.3.3.2.3.2 บทชมไมที่ชมไปพลางคร่ําครวญถึงคนรักไปพลาง 
 
                            3.3.3.2.3.1 บทชมไมตามธรรมชาติ ที่พรรณนาในบทละครนอก แบงเปน 2 
ประเภท คือ 
                         3.3.3.2.3.1.1 บทชมไม 
                         3.3.3.2.3.1.2 บทชมผลไม   
 
                         3.3.3.2.3.1.1 บทชมไม ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมไมที่
บอกช่ือของตนไมแตละชนิด ที่ยุขันกับลิขิตกุมารไดทอดพระเนตรระหวางทางที่เสด็จตามหา                 
นกหัสรังสี ยังเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 4 เลขที่ 20 ดังน้ี 
                                          
   เดินเอยเดินทาง          พระพลางชมไมไพรสัณฑ 
   รมชิดมิดแสงสุริยัน                         รื่นรวยดวยพันธุมาลา 
   สาวหยุดเหมือนจะวอนใหหยุดพัก      นารักกลิ่นตลบปา 
   สไบนางเหมือนกางตองลมมา            ดั่งจะวาเราใหผลัดสไบทรง 
   พะยอมประยงคชงโคยี่โถเทศ            การะเกดสรอยฟามหาหงส 
   รักซอนซอนดอกมะลิดง                    กาหลงสุกรมนมแมว 
                        
                                                                           ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20 
 
                           จากบทชมไมตามธรรมชาติ ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมไมที่บอกชื่อพันธุไม 14 
ชนิด ไดแก สายหยุด สไบนาง (กระแตไตไม) พะยอม ประยงค ชงโค ยี่โถ การะเกด สรอยฟา 
มหาหงส รักซอน มะลิ กาหลง สุกรม และนมแมว โดยมีการเปรียบเปรยวา ตนสายหยุดที่สงกลิ่น
หอมตลบไปทั้งปาที่ยุขันไดทอดพระเนตรนั้น เหมือนจะออนวอนใหยุขันทรงหยุดพักกอน สวนใบ
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ของตนสไบนาง (กระแตไตไม) ที่ปลิวตามแรงลมอยูน้ัน ก็เหมือนกับจะเชิญชวนใหผลัดใบของตน
สไบนางออกมาอยางที่ผลัดผาสไบ  
                       3.3.3.2.3.1.2 บทชมผลไม ที่พรรณนาในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชม
ผลไมที่บอกชื่อของผลไมแตละชนิดที่อยูในอุทยานของเมืองอุเรเซน ซ่ึงยุขันกับลิขิตกุมารไดสอยมา
เสวย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
                           
                
  ชมไพร 
  ๏ แสนสนุกทุกพันธุพฤกษา  ตางตางสกุณาขานขัน 
    ตําหนักนอยนอยนาสําราญ   เที่ยวในอุทยานสําราญชม 
      เจาเอยนั่นแนมะไฟเฟอง      เงาะองุนงามเหลืองดังแกลงบม         
  รวยกลิ่นอินทผลัมยอยม      ชวนกันภิรมยเก็บชมเชย 
     ถาเจาของมาปะเขาที่นี่     เราจะคิดอยางไรดีเจาพ่ีเอย 
     เจาอยาส่ันสอยเสียนักเลย   ไมคุนเคยเจาพ่ีอา 
 
                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6            
 
 
                           จากบทชมผลไม ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมผลไมที่บอกชื่อผลไม 7 ชนิด 
ไดแก มะไฟ มะเฟอง เงาะ องุน อินทผลัม ลูกยอ และมะยม และจากชื่อของผลไมทั้ง 7 ชนิด        
ที่ปรากฏในบทชมผลไมน้ี มีผลไมตางชาติที่มีที่มาจากเปอรเซีย 2 ชนิด คือ องุน และอินทผลัม 
(อินทผาลัม)  
                            3 . 3 . 3 .2 .3 . 2  บทชมไมที่ ชมไปพลางคร่ํ าครวญถึงคนรักไปพลาง                    
ที่พรรณนาในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนบทชมไมที่ทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงความหลังระหวาง                
ยุขันกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
               ... พระชักมาพาเลี้ยวเที่ยวเดิน  ตามเนินแนวไมไพรสาณฑ 
                   บางผลิผลปนดอกตูมบาน         ย่ิงหอมหวานซานซาบอาบวิญญา 
                   สารภีพิกุลบุนนาคแกม           นางแยมลําดวนกฤษณา 
                   พะยอมยงคชงโคโยทะกา      กล่ินบุหงายิ่งจะเตือนใหใจตรอม 
                   รสสุคนธเหมือนเจาปนซึ่งรําไป    ยอมวางไวในวิสูตรสงกล่ินหอม 
                   สุกรมพ่ีย่ิงกรมอุรากรอม      หางหอมหอมแตกล่ินรุกขาดง ๚ะ 
 
                                                    ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23   
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                           จากบทชมไมที่ยุขันชมไปพลางคร่ําครวญถึงนางประวะลิ่มไปพลางในระหวางที่
กําลังทรงมาเพื่อเสด็จกลับยังเมืองอุรังยิด ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมไมที่บอกชื่อพันธุไม 11 ชนิด 
ไดแก สารภี พิกุล บุนนาค นางแยม ลําดวน กฤษณา พะยอม ประยงค ชงโค โยทะกา และสุกรม 
แตกลิ่นหอมของสารภี พิกุล บุนนาค นางแยม ลําดวน กฤษณา พะยอม ประยงค ชงโค และโยทะกา
ที่สงกลิ่นนั้น กลับยิ่งทําใหยุขันทรงหวนนึกถึงบุหงารําไปที่นางประวะลิ่มทรงทําขึ้นแลวทรงวางไวที่
วิสูตร ซ่ึงการดําริถึงความหลังในครั้งน้ีทําใหพระทัยของยุขันตรอมตรมเหมือนดังชื่อของพันธุไมที่มี
ชื่อวา สุกรม ที่ยุขันไดทอดพระเนตร  
               3.3.3.3 บทชมบานเมือง  
                         บทชมบานเมือง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการชมบานเมืองอยาง
สั้นๆ แตมีการชมในลักษณะเปรียบเทียบวา บานเมืองงามเหมือนด่ังเมืองฟา และสรางกําแพง                  
ดวยหินออน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
                      
   ... กรุงสิบสองเหล่ียมนครา  ดังหนึ่งเมืองฟาดุษฎ ี
       กําแพงแลงลอมพระนคร      ลวนศิลาออนแสงสี 
          โรงรถคชาพาชี                มีกรงเสืออยูส่ีทิศ ... 
 
                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                              บทชมบานเมือง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่ยกมาขางตน เปนบทชม
บานเมืองของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ทาวเวณุมานทรงปกครองอยู และเมืองสิบสองเหลี่ยมนี้เปน
เหมือนดังเมืองฟา สวนการพรรณนาความงามของเมืองสิบสองเหลี่ยมน้ัน มีเพียงการพรรณนาวา 
เมืองสิบสองเหลี่ยมมีกําแพงลอมรอบ และกําแพงที่ลอมรอบเมืองสิบสองเหลี่ยมอยูน้ัน เปนกําแพงที่
ทํามาจากหินออนสีตางๆ นอกจากนี้ยังมีโรงรถ  โรงชาง และโรงมา รวมทั้งมีกรงเสือลอมรอบอยู                
ทั้งสี่ทิศ       
               3.3.3.4 บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง 
               บทชมรถทรง ของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เปนบทชมรถทรงที่พรรณนาถึงความงดงามอยางละเอียด และมีการเปรียบความงามของรถทรงวา
งามเหมือนรถทรงของพระอาทิตย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี  
 
   รถเอยราชรถแกว            แสงแพรวตัดตองพระสุริยใส 
        ดุมวงกงกําอําไพ           ทั้งงอนออนละไมชัชวาล 
     แปรกแอกขังรังเรือนรถ     มรกตพรรณรายฉายฉาน 
     แวววับจับแสงสุริยกานต     งามปานรัถถาพระสุริยา 
      เสาพนักจําหลักฉลุเลิศ     กระจังกระจายลายเลิศแลระหง 
        เทียมสินธพชาติตัวยง      สารถีขี่คงขับทะยาน 
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      อภิรุมชุมสายรายรัตน       มยุรฉัตรบังแสงพระสุริยฉาน 
                    ไดฤกษล่ันฆองกังสดาล       ใหทวยหาญโหเราเอาชัย 
                    อึงอินทรเพลินประโคมครืน       เสียงปนเพียงแผนพิภพไหว 
                    พลมาพลรถคชไกร                 พระเรงยกทัพชัยหาวฮึก 
                    เสียงกงรถลั่นสนั่นปา               โยธาเนืองแนนมาไมตรึก 
                    พลเทาส่ีเทาคึกคึก             หมายเขมนขาศึกจะชิงชัย 
 
                                                         ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26    
                    
                   จากบทชมรถทรงของทาวปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตน เปนการพรรณนาความงดงาม              
ที่ใหรายละเอียดตั้งแตสวนของลอที่สลักอยางออนชอย แปรกสําหรับประกับหัวของลอและแอก                     
ที่เทียมรถลวนประดับดวยมรกตที่สองแสงแวววาว จึงทําใหราชรถของทาวปะรังศรีมีความงดงาม 
จนเปรียบไดกับความงามของรถทรงพระอาทิตย สวนเสาของพนักพิงไดจําหลักเปนลายกระจัง             
และลายดาวกระจาย มาที่ใชเทียมรถก็เปนมาชั้นเยี่ยม รวมทั้งมีอภิรุม (ฉัตรเครื่องสูง) ชุมสาย               
(ฉัตรสามชั้น) และมยุรฉัตร (เครื่องกั้นบังเปนชั้นๆ) กันแสงอาทิตย  
 
               บทชมมาทรงของยุขัน แหงเมืองอุรังยิด ที่ปรากฏในบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน                     
เปนบทชมมาทรงที่พรรณนาความงดงามของเครื่องอานที่ผูกอยางสั้นๆ แตใหความสําคัญกับทวงทา
การเยื้องยางและความเร็วของมาทรง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
  
  มาเอยมาทรง                    ฤทธิรงคเอ่ียมอาจดังราชสีห 
  เบาะอานพานหนาจินดาด ี     ลวนมณีเนาวรัตนตรัสไตร 
                    เย้ืองอกยกเทายางยอง           ดูทํานองดังมาพระสุริยใส 
                    ขับขี่ควบคลองวองไว            อําไพดําสีมณีนิล 
                    สามทหารขึ้นหลังสินธพถวน     เลือกลวนพาชีดําส้ิน 
                    ผาดผยองเยียรยงดังหงสบิน   มาตามทางศิขรินพนาวัน 
 
                                                            ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 

 
               จากบทชมมาทรงของยุขัน ดังที่ยกมาขางตน พรรณนาถึงความองอาจของมาทรงวา                 
มีความองอาจดังราชสีห สวนเบาะอานลวนประดับดวยแกวเกาประการ ไดแก เพชร ทับทิม มรกต 
บุษราคัม โกเมน นิล มุกดา เพทาย และไพฑูรย สําหรับทวงทาการเยื้องยางนั้นเปรียบดังมาทรง             
ของพระอาทิตย และมีความเร็วดังหงสบิน 
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                   บทชมชางทรงของอุรังหงัน แหงเมืองอุเรเซน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เปนบทชมชางทรงซึ่งเปนชางศึกที่มีแตการพรรณนาถึงความดุราย ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34 ดังน้ี 
 
 
                   ชางเอยชางศึก                             หาญฮึกเดินในไพรสณฑ 
                  ตาหมายเขมนคอยประจญ  คํารามรณกระหึ่มครืนครั่น 
                  งวงควางงาเสยเงยหงาย  ใจรายคึกคักมักกะสัน 
    โขมดตั้งหูบังคอชัน   พงษพันธุไอยรางางอน 
    ฝเทาเร็วรวดกวดขัน   เดินขยันวองไวดังกาสร 
    ไมเล้ือยลาผาพลนิกร   แรมรอนดนดั้นมาในไพร 
    สําเนียงเสียงพลคร่ันครืน  ชาวบานแตกตื่นไมอยูได 
    หลบล้ีหนีหายกระจายไป  ทิ้งเหยาเรือนไวมิไดคิด ๚ะ 
 
        ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
 
                        จากบทชมชางทรงของอุรังหงัน ดังที่ยกมาขางตน มีเพียงการพรรณนาถึงลักษณะที่บง
บอกถึงความดุรายสมกับการเปนชางศึก อันไดแก กลาหาญ ฮึกเหิม ดวงตามองหาแตขาศึกที่จะมา
ผจญ สงเสียงคํารามดัง งวงและงาเสยไปมา จิตใจโหดรายเหมือนดังพวกกบฏมักกะสัน ที่กอการ
กบฏในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช มีโขมด (หัวชาง) ตั้งตรง หูบัง คอชัน และฝเทาเร็ว                
ซ่ึงสรางความแตกตื่นใหกับชาวบานที่ไดเห็น 
               3.3.3.5 บทชมกระบวนทัพ 
               บทชมกระบวนทัพ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนบทชมกระบวนทัพของ           
ยุขัน ที่จัดทัพขึ้นมาเพื่อเตรียมยกทัพกลับเขาไปในเมืองปะรังศรีพรอมกับนางบุษหรีซ่ึงเปน                
พระมเหสีฝายซาย และประไหมสุหรีซ่ึงเปนมารดาของนางบุษหรี หลังจากที่ยุขันชนะศึก                  
ทาวปะรังศรีและถวายพระเพลิงพระศพของทาวปะรังศรีแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี  
 
                     ๏ บัดนั้น    ตะลาหรันรับส่ังใสเกศา 
                     กมเกลาบังคมแลวรีบมา  เสนาปรังษีก็ออกไป 
                 ตะหลาหรันเรงรัดจัดแจง  ทุกตําแหนงมิใหขาดได 
                 ประกวดกันสนั่นทั้งทัพชัย  ใหใสเส้ือสักหลาดหมวกทอง 
          ลวนถือธงทิวปลิวสะบัด  ชั้นถัดเส้ือดําเปนแถวถอง 
                     ถือปนยืนเขมนเมียงมอง  ชั้นรองถือทวนเสื้อสีจันทร  
                     ชั้นส่ีสีฟาผาโพกตะบิด  เหน็บกริชหอกคูดูคมสัน 
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                     เหลาหนึ่งเส้ือแสดพรายพรรณ ดาบสองมือเขมขันมั่นคง 
                     เสนีขัดกระบี่ถือหอกคร่ํา  เขมขาบเสื้อพ้ืนดําดูระหง 
                     โพกปกทองติดขลิบครุยยิ่งยง เคียงขางมาทรงพระภูวไนย  
                     พวกปะรัตปะติกากิดาหยัน  แตงตามเหลากันงามไสว 
                     ใสเส้ือจีบเอวดูละไม     คาดเจียระบาดวิไลดาบตะพาย 
                     โพกสีทับทิมติดขลิบเทศ  ขี่มาตามทรงเดชจะผันผาย 
                     แตงทั้งมาที่นั่งพรรณราย  เครื่องประดับเพริศพรายลวนมณี 
                     สําเร็จเสร็จสรรพก็กลับมา  พรอมกับเสนาปรังษี 
                     ทูลพระทรงสัตยจักรี   เสนีพรอมแลวทรงธรรม ๚ะ 
 
       ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
               จากบทชมกระบวนทัพของยุขัน ที่จัดขึ้นมาเพื่อเตรียมยกทัพกลับเขาไปในเมืองปะรังศรี
พรอมกับนางบุษหรี ดังที่ยกมาขางตน เปนบทชมกระบวนทัพที่พรรณนาการแตงกายของเหลา
ทหารแตละเหลาในกองทัพ โดยเริ่มตั้งแตทหารที่ถือธง ไดสวมเสื้อที่ทําจากผาสักหลาดและสวม
หมวกสีทอง ทหารที่ถือปน ไดสวมเสื้อสีดํา ทหารที่ถือทวน ไดสวมเสื้อสีเหลือง ทหารที่เหน็บกริช
และถือหอกคู ไดสวมเสื้อสีฟาและโพกผาตะบิด ทหารที่ถือดาบสองมือ ไดสวมเสื้อสีแสด เสนีที่     
ขัดกระบี่และถือหอก ไดสวมเสื้อที่ทําจากผาเขมขาบสีดํา และโพกผาปกทองติดครุยที่ขลิบแลว               
ปะรัตปะติกากิดาหยัน ไดสวมเสื้อจีบเอว คาดเจียระบาด สะพายดาบ และโพกผาสีแดงทับทิม                  
ที่ขลิบริม  
        ทั้งน้ีบทชมเมือง ชมพาหนะ ชมกระบวนทัพ นอกจากจะทําใหเห็นถึงความสวยงามของ
กองทัพ ยังสะทอนใหเห็นถึงบุญบารมีของผูที่เปนเจาเมือง หรือจอมทัพ ซ่ึงก็คือกษัตริยดวย 
          3.3.4 บทอัศจรรย 
          ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ กุหลาบ มัลลิกะมาส และ เปลื้อง ณ นคร (2517 : 45-46 ) 
รวมทั้ง ศุภร บุนนาค (2516 : 9-40) อธิบายสอดคลองกันวา บทอัศจรรย หมายถึง การพรรณนา   
การรวมประเวณีและอารมณของตัวละคร โดยใชสัญลักษณเปนเครื่องเปรียบ นับตั้ งแต                     
เริ่มรวมประเวณีจนถึงจุดสุดยอดในการสังวาสของตัวละคร สวนการเลาโลมเคลาคลึง การเกี้ยวพา
ราสี การปองปด และการบรรยายถึงความพึงพอใจในกามารมณเปนเพียงสวนประกอบของ                
บทอัศจรรย ซ่ึงจะประกอบไปดวยกันทุกครั้งของการรวมเพศ แตบทบรรยายหรือบทพรรณนา               
การสังวาสโดยตรงนั้น ไมเรียกวา บทอัศจรรย     
         จากคําอธิบายเกี่ยวกับความหมายของบทอัศจรรยที่อธิบายไวขางตน บทละครนอก เร่ือง               
ยุขัน ปรากฏบทอัศจรรยสองครั้ง คือ บทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางประวะลิ่มในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 และบทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางบุษหรีในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 
เลขที่ 28            
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               บทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางประวะลิ่ม ใชลักษณะของธรรมชาติ ไดแก ดวงอาทิตย 
(พระอุทัย) สองแสง ละอองเกสรดอกไมโปรยปราย ดอกไมแยมบานรับแสงอาทิตย แมลงผึ้ง แมลงภู 
(ภุมริน) ย่ําลงบนดอกไมจนกลีบดอกไมคลี่ใหเห็นเกสรและฝนตก เปนเคร่ืองพรรณนาการรวม
ประเวณีและอารมณของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี  
 
   ราย 
      ๏ แสนเอยแสนเฉลียว  เล่ียงเล้ียวแสนเสนาะเพราะหนักหนา 
     พ่ีรักเจาเทาดวงนัยนา  กระนี้ฤาแกวตาไมปรานี 
  สุริยวงษพงษาอันใหญหลวง จะขอมวยดวยดวงยิหวาพ่ี 
  พระยอกรอุมแกวกระษัตรี  ขึ้นที่แทนรัตนสะบัลลังก 
  พระพลางโลมแอบแนบเคลา ย่ัวเยายวนใจไมไกลขาง 
  พระไลลูบจูบกอดพลอดพลาง นางกระสันปนปวนฤาดีใน  
  พระอุทัยไขแสงตรัสสอง  โปรยละอองเกสรสดใส 
  แยมบานระบัดเบิกใบ  จับแสงสูรยใสดวยยินด ี
  ภุมรินบินลงประจงย่ํา  กลีบกลํ้าเกสรคลายคลี ่
  ฝนฝอยเซ็นซานปถพี  หฤาดีเกล่ือนกลุมดวยกามา ๚ะ ๑๐ คํา ๚ะ 
 
      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
    
          สวนบทอัศจรรยระหวางยุขันกับนางบุษหรี มีการเพิ่มลักษณะเหนือธรรมชาติ คือ มังกรกอด
ดวงแกว (ดวงประพาฬ )  เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณของตัวละคร 
นอกเหนือจากการใชลักษณะของธรรมชาติ ไดแก ฝนตก ดอกบัว (ปทุม) ดอกไม (โกสุม) แยมบาน
สงกลิ่นหอมลอแมลงผึ้ง แมลงภู (ภมร) ใหมาลิ้มรสเกสรดอกไม เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณี
และอารมณของตัวละครเพียงอยางเดียว ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 
ดังน้ี 
  
       นองเอยนองรัก    จงประจักษในคําพ่ีร่ําวา 
          แนบเนื้อไมเชื่อในวาจา   ตอเมื่อหนาเจาจึ่งจะเห็นใจ 
    วาพลางเชยคางขนิษนาฏ   สัมผัสพาดเชยชิดพิสมัย 
    กรลอดสอดควาสุมาลัย   ฤาทัยพันพุงละลุงลาญ 
    ย่ัวเยาเคลาชื่นในเชิงสวาท  เหนือแทนทิพมาศกระเษมศานต 
    ดังมังกรกอดเกี่ยวดวงประพาฬ  ก็บันดาลฝนโปรยละอองนวล  
    ตองปทุมโกสุมที่ตูมกลัด   ก็แยมระบัดกลีบกล่ินขจรหวน 
    ผึ้งภมรรอนเคลาเอาซาบชวน  สองสํารวลสรวลสมภิรมยา 
    ตางชื่นตางเชยในรสรัก   ตางสมัครรักรวมเสนหา 
    มิไดรางหางพักตรสักนาฬิกา  ดั่งเสวยทิพยสุธาทั้งสององค ๚ะ    
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      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
          สําหรับบทอัศจรรยที่บรรยายอยางตรงไปตรงมานั้น ม .ล .บุญเหลือ เทพยสุวรรณ                 
และ เปลื้อง ณ นคร (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ และ เปลื้อง ณ นคร. 2517 : 45-46)                     
รวมทั้งศุภร บุนนาค (ศุภร บุนนาค. 2516 : 9-40) ไมจัดวา บทอัศจรรย แตเรียกวา บทสังวาส 
          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏบทสังวาสหนึ่งครั้งคือ บทสังวาสระหวางยุขันกับ         
นางพี่เลี้ยงสันหยา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
               โอโลม 
      ๏ ชางเอยชางสนอง   ล้ินลมสมนองที่เปนใหญ 
      จํามีตนยนตคนใน   จึงไดมาถึงนางเทวี 
    ก็ตองไตตนไปหาปลาย   จึงจะไดดวงดอกมณีศรี 
    พลางแอบแนบนวลยวนยี   ทรวงแนบทรวงศรีเสนหใน 
    กรสอดกอดเกี่ยวพัลวัน   พักตรผันจูบชมสมสมัย 
    นวลแนบแนบนวลสํารวลใจ  สองสุขเกษมในราตรี ๚ะ ๖ คํา  
 
       ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 

 
           จากบทสังวาสระหวางยุขันกับนางพี่เลี้ยงสันหยา ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน            
เลม 8 เลขที่ 17 เห็นไดวานางพี่เลี้ยงสันหยาเปนเพียงคนธรรมดา จึงไมมีการพรรณนาบทสังวาส                 
ในลักษณะเปรียบเทียบ และไมมีการพรรณนาอยางประณีต แตเปนการพรรณนาอยางรวบรัด               
ไมเนนบทเขาพระเขานาง 
           3.3.5 การลงทายหรือการลงจบเรื่อง 
           เอมอร ชิตตะโสภณ (เอมอร ชิตตะโสภณ. 2539 : 36 และ 41) อธิบายวา การลงทายหรือ
การลงจบเรื่อง มักจะบอกเกี่ยวกับผูแตง เวลาที่แตง ผูจาร การใหพร การขอพรหรือความประสงค
ของผูแตง ซ่ึงการลงทายหรือการลงจบเรื่องเปนการปดฉากโดยไมทิ้งใหคนรุนหลังตองสันนิษฐาน
เกี่ยวกับผูแตงหรือผูจารผูคัดลอก และระยะเวลาแตง แตวรรณกรรมสวนหนึ่งก็มิไดเปนไปดังที่     
กลาวมาขางตน แตมักจะจบลงเอยโดยมิไดมีการลงจบเปนพิเศษแตอยางใด  
           สําหรับบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ี ไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง ไมไดบอก
เกี่ยวกับผูแตง เวลาที่แตง ผูจาร การใหพร การขอพรหรือความประสงคของผูแตง ทั้งเนื้อเร่ือง                
ในตอนจบที่ปรากฏในฉบับตัวเขียน เลม 21 เลขที่ 58 เลม 21 เลขที่ 76 และเลม 29 เลขที่ 77              
ตางจบลงดวยการกลาวถึง พระชนนีของยุขัน ยุขัน พระมเหสีฝายขวา คือ นางประวะลิ่ม พระมเหสี
ฝายซาย คือ นางบุษหรี พระนัดดาสุวรรณวรราชเสนหาซึ่งเปนพระโอรสของยุขันกับนางประวะลิ่ม 
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ยุดาหวันซ่ึงเปนพระเชษฐาของยุขัน และนางกัญจะหนาซึ่งเปนพระมเหสีของยุดาหวัน เสด็จลงมา
จากปราสาทเพื่อถวายบังคมพระบรมศพทาวอุรังหยิด พระบิดาที่สวรรคต ดังปรากฏความดังน้ี 
 
   ๏ เมื่อนั้น   องคพระชนนีเปนใหญ 
    จึ่งชวนโอรสยศไกร  กับสองศรีสะใภเทวี 
    โฉมยงอุมองคพระนัดดา  ลีลาลงจากปราสาทศรี 
    เจ็ดกระษัตริยก็ตามจรลี  ไปยังปรางคศรีรจนา ๚ะ  
      
      บทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
           ดังนั้นการจบเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่จบลงดวยการกลาวถึงกษัตริยทั้งเจ็ด
พระองคเสด็จลงมาจากปราสาท เพ่ือถวายบังคมพระบรมศพทาวอุรังยิด ดังที่ยกมาขางตน จึงเปน
การจบเรื่องดวยการไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง 
           จากการวิเคราะหขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ขางตน พบวา บทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน ไมปรากฏคําประณามพจนหรือบทไหวครูและไมปรากฏการลงทายหรือการลงจบเรื่อง                
แตปรากฏบทสระสรงทรงเครื่อง บทชมความงาม ไดแก บทชมความงามบุรุษสตรี บทชมธรรมชาติ 
(ชมปลา ชมนก ชมไม) บทชมบานเมือง บทชมพาหนะของกษัตริย (บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง) 
บทชมกระบวนทัพ และบทอัศจรรย 
 

 
 
 

 
         

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 99 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
   
 
 
 



บทที่ 4 
วิเคราะหภาพสะทอนสังคม 

ตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 

 
        การวิเคราะหบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในบทที่ 4 น้ี ผูวิจัยวิเคราะหในหัวขอตอไปน้ี                   
           4.1 วิเคราะหภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
           4.2 วิเคราะหสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
              4.1 การวิเคราะหภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน หมายถึง     
การวิเคราะหสภาพความเปนไปของสังคมในประเด็นดังตอไปน้ี  
              4.1.1 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง 
              4.1.2 ภาพสะทอนของชาวบาน 
 
       4.1.1 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง 
                 ภาพสะทอนของชนชั้นสูง ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 6 เหตุการณ คือ 
              1. ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหรี 
              2. ประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ 
              3. การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
              4. ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที 
              5. ความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง 
   6. วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน 
            
                 4.1.1.1 ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหร ี
      วงมโหรีที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนวงมโหรีที่บรรเลงโดยนางกํานัล    
ที่รับใชนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง   
ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 ดังน้ี 
 
                   ... เพลาบายชายแสงพระสุริเยศ   ฝูงนาเรศขับครวญถวายเสียง 
                   มโหรีดีดสีบําเรอเรียง   พระพ่ีเล้ียงทั้งส่ีเคยประคอง ... 
        
        ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
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                 จากการกลาวถึงวงมโหรีที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน วาเปนวงมโหรี            
ซ่ึงบรรเลงโดยนางกํานัล ดังที่ยกมาขางตนนี้ สอดคลองกับคําอธิบายของกาญจนา อินทรสุนานนท                
(กาญจนา  อินทรสุนานนท .  ม .ป .ป .  : 57)  ที่ อธิบายเกี่ ยวกับผูบรรเลงวงมโหรี ในสมัย                  
รัตนโกสินทรวา ในสมัยรัตนโกสินทรผูบรรเลงวงมโหรีเปนผูหญิงและมีการบรรเลงวงมโหรีเฉพาะใน
พระบรมมหาราชวังเทานั้น 
                 ดังน้ันการกลาวถึงวงมโหรีซ่ึงบรรเลงโดยนางกํานัล จึงสอดคลองกับภาพสะทอนสังคม
ของชนชั้นสูงที่เกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรโดยผูหญิงเปนผูบรรเลงดนตรีในวงมโหรี และวงมโหรีน้ัน
บรรเลงเฉพาะในพระบรมมหาราชวัง 
                 4.1.1.2 ประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดา เมื่อแรก
ประสูติ  
                 ยุขันและประวะลิ่ม พระบิดาและพระมารดาของพระกุมารสุวรรณวรราชเสนหา ไมได
ประทานพระนามแกพระโอรสเมื่อแรกประสูติ แตทาวอุเรเซน พระบิดาของนางประวะลิ่ม ซ่ึงเปน
พระอัยกาของพระกุมารสุวรรณวรราชเสนหา ทรงเปนผูพระราชทานพระนามใหขณะที่พระกุมาร
สุวรรณวรราชเสนหา ทรงเจริญพระชนมายุขึ้นแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 19 
เลขที่ 36 ดังน้ี 
 
    ๏ เวียนเอยเวียนเทียน  ใหเวียนแตซายมาขวา 
    ราชครูปุโรหิตพราหมณพฤฒา  ถวายอาเศียรพาทประสิทธิ์พร 
    ครั้นครบจบถวนสิบเอ็ดรอบ  ตามระบอบชีพราหมณมาแตกอน 
    แลวจุดเจิมเฉลิมพักตรใหถาวร  ทุกนครเกรงเดชเดชา ๚ 
    แลวใหนามกุมารานั้น   ชื่อสุวรรณวรราชเสนหา 
    ใหปลดปลอดภัยพาลอยาบีฑา  ชันษายืดยืนสักหมื่นพัน 
 
        ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
                 การไมประทานพระนามแกพระโอรสของยุขันและประวะลิ่มเม่ือแรกประสูติน้ัน 
สอดคลองกับพระอธิบายของสมเด็จพระเจาบรมวงศ เธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ         
(ประยุทธ สิทธิพันธ. ม.ป.ป. : 215) ที่ทรงอธิบายเกี่ยวกับการพระราชทานพระนามแก        
พระโอรส พระธิดาไววา การไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเมื่อแรกประสูติ         
เปนประเพณีที่กระทําสืบทอดตอกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก      
(รัชกาลที่ 1) ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) ตอมาไดถูกยกเลิกไป      
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว ไมโปรดใหคนทั่วไปสมมติเรียกพระนามพระโอรส พระธิดาของพระองคตามใจชอบ  
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ดังนั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จึงมีการพระราชทานพระนามแกพระโอรส 
พระธิดาเม่ือแรกประสูติ  
                 ดั ง น้ั น ก า ร ไ ม ป ร ะท านพร ะน ามแก พ ร ะ โ อ ร ส เ ม่ื อ แ ร กป ร ะ สู ติ ข อ ง ยุ ขั น                     
และนางประวะลิ่ม จึงสอดคลองกับประเพณีการไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดา           
เ ม่ือแรกประสูติ ที่ปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก                 
(รัชกาลที่ 1) จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) 
                 4.1.1.3 การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
                 การยกทัพของแมทัพสุสิหลํา ซ่ึงเปนแมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมือง                   
สิบสองเหลี่ ยม  ที่ ยกทัพไปปราบปรามการแข็ ง เ มืองของท าวกาหรํ า  แห ง เ มือง มุห งิด                  
ด วยสา เหตุที่ ว าท าวกาหรํ า  ไม ยอมส ง เครื่ อ ง ราชบรรณาการมาถวายท าว เวณุมาน                   
ตามกําหนดเวลา ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวา ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ไมยอมตกเปนเมือง
ประเทศราชของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม อีกตอไป ดังน้ันทาวเวณุมานจึงมี               
พระราชโองการใหแมทัพสุสิหลํา ยกทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 7 ดังน้ี 
 
                   ... ครั้นอยูเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                   ทรงนามกาหรําภูมี   ไมมาภักดีบังคมไหว 
                   เปนเมืองมุหงิดฤทธิไกร  จําจะใหยกทัพไปปราบปราม 
     จึ่งส่ังสุสิหลําเสนาใน   เคยตีมีชัยออกสนาม 
     ชํานาญณรงคสงคราม   จงไปปราบปรามไพรี ... 
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 
 
                 สํ าหรับชื่ อ  มุห งิด  ที่ ถู กนํ ามาตั้ ง เปนชื่ อ เ มืองของท าวกาหรํ า  ที่ แข็ ง เ มือง                  
จนทําใหทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม มีพระราชโองการใหแมทัพสุสิหลํา ยกทัพไป
ปราบปราม  ดังปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ที่กล าวถึงข างตนนั้น  พจนานุกรม                    
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 87) ใหความหมายของคําวา มุหงิด 
หมายถึง ชื่อชนชาติชวามลายูในเกาะเซลีเบส, เรียกเพี้ยนเสียงเปน ยุหงิด ก็มี 
                 การเรียกเพ้ียนเสียงจาก มุหงิด เปน ยุหงิด พบในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ดังน้ี 
                     
                      ราย 
                  ๏ ครั้นเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                     ทรงนามกาหรําภูมี   ไมภักดีบังคมประนมไหว 
                     เปนเมืองยุหงิดฤทธิไกร  จะใหยกทัพไปปราบปราม 
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       ส่ังสุสิหลําเสนาใหญ   เคยตีมีชัยออกสนาม 
       ชํานาญณรงคสงคราม   จงไปปราบปรามไพรี  
 
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 

                 กาญจนาคพันธุ (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 391) ไดอธิบายวา มุหงิด หรือ ยุหงิด              
เปนชาวพื้นเมืองที่อาศัยอยูในเกาะเซลีเบส ชาวตะวันตกเรียกมุหงิด หรือ ยุหงิด วา บูกิส (Bugis)  
                 เม่ือชื่อเรียกชาวพื้นเมืองชนชาติชวามลายูซ่ึงอาศัยอยูในเกาะเซลีเบส ที่คนไทย
เรียกวา มุหงิด หรือ ยุหงิด ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แสดงใหเห็นวา คนไทยรูจัก             
ชาวมุหงิด หรือ ยุหงิด ในฐานะที่เปนชาวพื้นเมืองชนชาติชวามลายู ดังน้ันการยกทัพของแมทัพ           
สุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ยกทัพไปปราบปรามการแข็งเมืองของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด
หรือยุหงิด ซ่ึงเปนเมืองของชาวพ้ืนเมืองชนชาติชวามลายูที่ไมยอมสงเครื่องราชบรรณาการมาถวาย
ทาวเวณุมาน ตามกําหนดเวลา จึงสอดคลองกับเหตุการณทางสังคมที่เกิดขึ้นเม่ือ พ.ศ.2328                
ที่สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท พระอนุชาในพระบาทสมเด็จ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร นําทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง เพ่ือให
หัวเมืองมลายูที่เคยตกเปนเมืองประเทศราชของไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยากลับคืนมาเปน 
เมืองประเทศราชของไทยดังเดิม หลังจากที่หัวเมืองมลายูมีทาทีแข็งเมืองและกระดางกระเดื่อง          
ตอไทยมาตั้ งแตครั้ งที่ ไทยเสียกรุ งศรีอยุธยาใหแกพมา  เ ม่ือ  พ .ศ .2310 ดังปรากฏใน                 
พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 (เจาพระยาทิพากรวงษ. 2446 : 100-101) ดังน้ี 
 
   ... สมเด็จพระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรฯ ทรงพระดําริหวา เมืองมลายูเคยเปนขาขอบขัณฑสีมาแต

ครั้งกรุงเกา ครั้นกรุงเกาเสียแกพมาแลว พวกเจาเมืองมลายูพากันกระดางกระเดื่อง เจากรุงธนบุรียังหาได
ปราบปรามหัวเมืองมลายูเรียบรอยทั่วไปดังแตกอนไม และครั้งนี้ไดเสด็จ ลงไปรบพุงพมาขาศึกแตกฉาน 
ไปแลว กองทัพกรุงเทพฯ ก็มีกําลังพรักพรอมกันอยูที่เมืองสงขลา สมควรจะปราบปรามหัวเมืองมลายู           
ใหมาเปนขาขอบขัณฑสีมาดังแตกอน จึงดํารัสใหขาราชการเปนขาหลวงเชิญรับส่ังออกไปยังหัวเมืองแขก
มลายู ใหเขามาออนนอมยอมเปนขาขอบขัณฑสีมาดังแตกอน. 

       สุลตานเจาเมืองตานี ไดทราบรับส่ังแลวขัดแขงอยู ไมมาออนนอม จึงดํารัสใหกองหนายกออกไปตีเมือง
ตานี ทัพหลวงก็เสด็จยกหนุนไป ดวยเดชพระบาระมี พระราชกฤษฎาธิการ บันดาลพวกแขกทั้งปวงใหพาย
แพพลขาหลวงทั้งส้ิน ท่ีสูรบปราไชยก็มีบาง, ที่แตกหนีมิไดตอรบก็มีบาง, ที่มาออนนอมยอมสวามิภักดิ์ก็มี
บาง, ... บรรดาเจาเมือง กรมการแขกมลายูทั้งปวงนั้น ที่สูรบตายในที่รบบาง, จับไดบาง, ที่หนีไปไดบาง,  
ที่เขาสวามิภักดิ์โดยดีก็มิไดลงโทษบาง, และพระเดชานุภาพก็ผานแผไปในมลายูประเทศทั่วทั้งปวง ... 

         
         เจาพระยาทิพากรวงษ 
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       จากเหตุการณการยกทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง ซ่ึงมีสาเหตุมาจาก
สุลตานเจาเมืองตานี หน่ึงในบรรดาเจาเมืองของหัวเมืองมลายูที่ไมยอมมาสวามิภักดิ์เปนขาขอบ
ขัณฑสีมาของไทย ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 ที่สอดคลองกับ
สาเหตุการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม                 
กับทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิดหรือยุหงิด ที่มีสาเหตุของการสูรบมาจากการแข็งเมือง ไมยอมสง
เครื่องราชบรรณาการมาแสดงความสวามิภักดิ์ตอทาวเวนุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม แสดงใหเห็น
วาเหตุการณของบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่กลาวถึงการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แหงเมือง
สิบสองเหลี่ยม กับทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิดหรือยุหงิด ที่มีสาเหตุมาจากการแข็งเมือง มีที่มาจาก
เหตุการณทางสังคมที่ เกิดขึ้นเ ม่ือ  พ .ศ .2328 ที่กองทัพของสมเด็จกรมพระราชวังบวร                    
มหาสุรสิงหนาท พระอนุชาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)              
แหงกรุงรัตนโกสินทร ยกทัพไปปราบปรามหัวเมืองมลายูที่แข็งเมือง 
                 4.1.1.4 ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที 
                 ขาราชสํานักฝายในที่ เ รียกวา  ขันที  เปนหน่ึงในบรรดาเหลาขาราชบริพาร                  
ที่ตามเสด็จนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ไปเก็บดอกไมที่อุทยาน        
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
                     บัดนั้น    นางขาหลวงอึงอื้อหฤทัย 
                   แตงตัวโออวดประกวดกัน  ทั้งเตี้ยคอมกํานัลขันที 
                   เจาขรัวนายเถาแกแลจาซา  เยียดยัดอัดมาอึงมี่ 
                   ตางคนสุขเกษมเปรมปรีดิ์  จะไปเก็บมาลีใหสําราญ 
 
        ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 

 
                 ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที ที่ตามเสด็จนางประวะลิ่ม ไปเก็บดอกไมที่อุทยาน 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ที่ยกมาขางตน เปนขาราชสํานักที่ทําหนาที่รับใชใกลชิดกับ
ฝายใน (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 709) และทําหนาที่ประกอบกิจกรรมภายนอกพระราชฐาน       
แทนเจานายสตรี ยกตัวอยางเชน การติดตอกับขาราชการฝายหนาที่เปนชายหรือเปนตัวแทน             
ในการคาขายเปนตน (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 68) ทั้งน้ี กาญจนาคพันธุ (กาญจนาคพันธุ. 2517 
: 709-710) ไดอธิบายเกี่ยวกับความเปนมาของขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที ในราชสํานักไทย
วา ในราชสํานักไทยมีขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที มาตั้งแตสมัยสุโขทัยหรือกอนหนานั้น 
เพราะไทยรับเอาแบบแผนอยางจีนมาใช คือ นําเอาพวกตอนหรือไทก่ํา ที่ไทยเรียกวา ขันที        
ซ่ึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  
ทรงอธิบายวา ขันที หมายถึง ชายทําลายองคชาติ มาทําหนาที่รับใชใกลชิดกับฝายใน และตอมาได
นําเอาพวกตอนของแขกหรือยูนุก ที่ไทยเรียกวา นักเทศ ซ่ึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
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วงศ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  ทรงอธิบายวา นัก หมายถึง คน,              
เทศ หมายถึง ตางประเทศ ดังนั้น นักเทศ จึงหมายถึง คนตางประเทศ มาเปนขาราชสํานักฝายใน
อีกพวกหนึ่ง จนมีการเรียกนักเทศกับขันทีรวมกันวา นักเทศขันที ที่หมายถึง คนตางประเทศ       
ซ่ึงทําลายองคชาติ (สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. 2521 : 7)  กระทั่งในสมัยสมเด็จ      
พระบรมไตรโลกนาถ แหงกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1991-2031) ไดมีการยุบรวมกันระหวางขาราชสํานัก
ฝายในที่เปนแขก คือ นักเทศ กับขาราชสํานักฝายในที่เปนจีน คือ ขันที และจัดตั้งขึ้นเปนกรม 
เรียกวา กรมขันที และนับตั้งแตกอตั้งกรมขันทีขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ก็ไมปรากฏ
คําเรียกขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา นักเทศ อีกเลย คงเหลือแตคําเรียกขาราชสํานักฝายใน
เฉพาะที่เรียกวา ขันที เพียงอยางเดียว และขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที น้ีไดปฏิบัติหนาที่    
รับใชใกลชิดกับฝายในเรื่อยมา กระทั่งสูญหายไปจากราชสํานักไทยเมื่อขึ้นสมัยรัตนโกสินทร    
เพราะในสมัยรัตนโกสินทรไดใหพนักงานสตรีที่เรียกวา โขลน ทําหนาที่รับใชใกลชิดกับฝายในแทน 
(จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 73)  
                 ดังน้ันการกลาวถึงขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที จึงเปนเหตุการณทางสังคมที่
เกิดขึ้นกอนที่ขาราชสํานักฝายในที่เรียกวา ขันที จะสูญหายไปในสมัยรัตนโกสินทร  
                 4.1.1.5 ความนิยมในวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง 
                 วรรณคดี เรื่ อง  ดาหลั ง  พระราชนิพนธ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา                 
จุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ถูกนํามากลาวถึงในเนื้อเรื่องของบทละครนอก เร่ือง  ยุขัน ในตอนที่
ยุขัน พระโอรสของทาวอุรังหยิด แหงเมืองอุรังหยิด วานใหนกหัสรังสีซ่ึงเปนนกของนางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน นํามาลัยบอกรักที่ยุขันทรงรอยเปนเรื่องราวของอิเหนา 
พระโอรสของทาวกุเรปน แหงนครกุเรปน ขณะปลอมองคเปนดาหลังหรือคนเชิดหนังซ่ึงหาเลี้ยงชีพ
อยูในนครดาหาและไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา ไปถวายแก                   
นางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 5 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
               ... เจาชวยทูลสมเด็จพระชนนี  วามาลัยพวงนี้เปนไฉน 
                  พอไดกล่ินดังจะส้ินชีวาลัย   กําเริบใจจะใครเด็ดดวงจันทร 
                  แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง  เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                  สลับสีมาลีเปนเหลากัน   ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
        ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 17 
 
                 จากเนื้อเร่ืองของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่กลาวถึง การรอยมาลัยของยุขัน ซ่ึงรอย
เปนเรื่องราวจากวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่กลาวถึง การปลอมองคเปนดาหลังของอิเหนาแลวลอบเสด็จไปพบ



 109 

กับนางบุษบากาโละ ดังที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง จนทําให
เน้ือเรื่องบางตอนของวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง ถูกนํามากลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน  
                 ดังน้ันเม่ือวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่  1) ได รับความนิยมจนเนื้อเ ร่ืองบางตอนถูกนํามากลาวถึง                    
ในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แสดงใหเห็นวาชวงเวลาที่บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ประพันธขึ้นนั้น               
เปนชวงเวลาเดียวกันกับชวงเวลาที่วรรณคดีเร่ือง ดาหลัง เปนที่รูจักและไดรับความนิยมในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
        4.1.1.6 วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน 
                 วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน มีใหเห็นในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6     
ในลักษณะการกลาวเปรียบเทียบวา ตนไมตามธรรมชาติบางตนมีกิ่งโกงคดคอมลงและเรียงราย         
เปนพืดประหนึ่งไมฉากญี่ปุนที่สรางสรรคขึ้นจากฝมือของมนุษย และยืนตนอยูในปารวมกับตนไม
ชนิดตางๆ ที่ยุขันกับยุดาหวัน พระโอรสของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด ทอดพระเนตรเห็น             
ขณะเสด็จผาน รวมทั้งมีตนไมหลากหลายพันธุแตกตางกันไป ทั้งตนไมใหญที่ยืนตนสูงระหง ออกใบ 
สงกิ่งกานสาขาและยืนตนรวมกลุมกัน ไมพุมก็เรียงรายและเปนพุมเสียจนเหมือนกับแสรงทําขึ้น    
ไมดอกก็ผลิดอกสรางความสวยงามไปทั่วบริเวณ สวนผิวของตนไมบางตนก็มีลักษณะเปนปุม        
มีซอกมีโพรง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

     ... เขาปาระหงดงไมใหญ  ใบกานชัดชื่นอยูหนานั้น 
                   ที่สูงก็สูงเปนเหลากัน   พันธุไมพุมพุมอยูรายราย 
     ผลิดอกงอกงามสลอนสลอน  เปนกอนกลุมพุมพวงมากหลาย 
     กิ่งกานผานกายอยูวุนวาย  ที่รายรายเปนพุมดังแกลงทํา 
     บางเปนปุมเปาซอกโพรง  กิ่งโกงคดคอมเปนพืดซ้ํา 
     ดังหนึ่งไมฉากญี่ปุนทํา  ที่ดําก็ดําดังนิลรัตน   
   
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                 จากการกลาวเปรียบเทียบลักษณะตามธรรมชาติของตนไมในปาบางตนที่ยุขัน              
กับยุดาหวันทอดพระเนตรเห็นวามีกิ่งโกงคดคอมลงเหมือนกับไมฉากญี่ปุนที่สรางสรรคขึ้นจากฝมือ
ของมนุษย ดังที่ยกมาขางตนนั้น แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน เพราะไมฉากญี่ปุน        
ที่ ถู กนํ า ไป เป รี ยบ เที ยบกั บลั กษณะของกิ่ ง ไ ม ที่ ค ดค อมล งตามธร รมชาติ ที่ ป ร ากฏ                     
ในกลอนบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนไมดัดญี่ปุนประเภทหนึ่งในเกาประเภท ที่มีชื่อเรียกอยางเปน
ทางการวา ไมฉาก (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 15) ซ่ึงไมฉาก 
เปนไมดัดที่ดัดเปนมุม เปนเหลี่ยม แตแตงทรงใหแบน เพ่ือใหเขากับฉากไมที่ใชกั้น คนไทยนิยมนํา
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ไมฉากไปตกแตงรวมกับฉากกั้นที่ปลงศพขุนนาง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง     
ราชานุภาพ. 2508 : 18) 
                 สําหรับหลักฐานที่แนชัดเกี่ยวกับยุคสมัยที่ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศไทยนั้น สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง          
ราชานุภาพ. 2508 : 16) ทรงอธิบายวา ยังไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวา ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศ
ไทยในยุคสมัยใด มีเพียงขอสันนิษฐานวา ไทยรับไมดัดญี่ปุนมาพรอมกับการเขามาของชาวญี่ปุน    
ที่เดินทางมาสูประเทศไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถ
เรื่อยมาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง  
                 แมวาจะไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวา ไมดัดญี่ปุนเขามาสูประเทศไทยในยุคสมัยใด 
แต มีหลักฐานที่ปรากฏแนชัดวา สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่ 1)                    
แหงกรุงรัตนโกสินทร โปรดใหปลูกไมดัดญี่ปุนไวในพระบรมมหาราชวัง และยังคงปลูกไวรอบสนาม
หญาริมพระที่น่ังอมรินทรวินิจฉัย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508 : 
16) 
                 ดังน้ันการนําลักษณะของไมฉากซึ่งเปนไมดัดญี่ปุนประเภทหนึ่งไปเปรียบเทียบกับ
ลักษณะของกิ่งไมที่คดคอมลงตามธรรมชาติ แสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมในยุคสมัยที่ไทยไดรับ
วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน ซ่ึงอาจจะเปนยุคสมัยที่มีชาวญ่ีปุนเดินทางมาสูประเทศไทยในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถเรื่อยมาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระเจา
ปราสาททอง หรืออาจจะเปนยุคสมัยที่สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)            
แหงกรุงรัตนโกสินทร โปรดใหปลูกไมดัดญี่ปุนไวในพระบรมมหาราชวัง 
 
              4.1.2 ภาพสะทอนของชาวบาน 
                 ภาพสะทอนของชาวบานที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 10 เหตุการณ                 
และจัดหมวดหมูไดดังน้ี 
                 4.1.2.1 กฎหมาย ไดแก 
      4.1.2.1.1 การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน 
      4.1.2.1.2 การหามตัดหนาฉาน 
    4.1.2.2 การทหาร ไดแก กองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลัง             
                           ทางทหารสวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ 
    4.1.2.3 เศรษฐกิจการคา ไดแก 
       4.1.2.3.1 การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา    
                   4.1.2.3.2 มีถนนหลวงสําหรับใชสัญจร 
         4.1.2.3.3 พอคาชาววิลันดาลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา 
      4.1.2.3.4 การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง 
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    4.1.2.4 สถาปตยกรรม ไดแก  
       4.1.2.4.1 สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก 
    4.1.2.5 อิทธิพลของสังคมจีน ไดแก 
       4.1.2.5.1 ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม                  
                  อินโด-อิหราน 
       4.1.2.5.2 การพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว 
               
    4.1.2.1 กฎหมาย ไดแก 
      4.1.2.1.1 การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน 
                   การหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน ที่ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน                  
เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่กลาวถึง ความผิดของอุเซน ที่ฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ซ่ึงหาม
ผูคนสัญจรในเวลากลางคืน ดังน้ันเม่ืออุเซนสัญจรในเวลากลางคืน จึงตองโทษในขอหาเดินผิดเวลา
และตองรอรับโทษประหารชีวิตในวันรุงขึ้นตามบทลงโทษของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่กําหนดไว              
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 

     ๏ เมื่อนั้น    อุเรเซนบอกความถวนถ่ี 
                   เดินผิดเวลาราตรี   ทานตระเวนคนนี้จับมา 
                   รุงเชาจะฆาใหมวยมิด   จะลาไปแจงจิตขนิษฐา 
     แตพอรุงเชาเราจะมา   สหายชวยเมตตาจงรับไว  
      
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                    การกลาวถึงกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน   
แตถ าผู ใดฝ าฝนจะตองโทษในขอหาเดินผิดเวลา  ดังที่ ยกมาขางตนนั้น  สอดคลองกับ                     
กฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ในกฎหมายตราสามดวง (องคการคาคุรุสภา. 2537 : 115) ที่ประกาศใช
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงมี
ที่มาจากกฎมณเฑียรบาลเดิมของกรุงศรีอยุธยา ในแผนดินสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ                    
ที่ ดร.ประเสริฐ ณ นคร (วินัย พงศศรีเพียร. 2548 : 59) สันนิษฐานวา ประกาศใชเปนครั้งแรกเม่ือ
วันเสาร เดือน 5 ขึ้น 6 ค่ํา ปชวด จุลศักราช 830 ตรงกับวันเสารที่ 18 มีนาคม พ.ศ.2011 ความวา 
“อนึ่งผูเปน สมุหดํารวจใหจงรักษภักดี ... แลหามปรามผูคนเขจรเขาออกผิดชอบกลางวันกลางคืน ... ถารูไซ             
อยาใหเงีอดงดคดีนั้นไวใหเรียกหามา ภอจรํางับดับเสียได ก็ใหรํางับดับเสีย ภอจพิดทูลร่ําเรียนก็ใหพิดทูลร่ําเรียน
โดยดําเนีรคดีนั้น ถางดคดีนั้นไวผูนั้นมีโทษเสมอผูรายนั้น ”  
                    จากกฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ที่ยกมาขางตน กลาวถึง หนาที่ของสมุหตํารวจวา 
มีหนาที่หามปรามผูคนไมใหสัญจรเขาออกในเขตพระราชฐานผิดเวลา และถาเม่ือใดสมุหตํารวจ              



 112 

สืบทราบวามีผูใดฝาฝน ผูน้ันจะถูกสมุหตํารวจตักเตือนมิใหกระทําการละเมิดขอหามหรือสมุหตํารวจ
จะพิจารณาใหดําเนินคดีกับผูที่ฝาฝนตามความเหมาะสมกับความผิดที่ไดกระทํา แตสมุหตํารวจ
จะตองไมงดการพิจารณาคดี หากสมุหตํารวจชวยปดบังความผิดและไมดําเนินคดีตอผูที่ฝาฝน            
สมุหตํารวจจะไดรับโทษเสมอกับผูที่ฝาฝน 
                    ดังน้ันกฎหมายที่หามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน แตถาผูใดฝาฝนจะตองโทษ              
ในขอหาเดินผิดเวลา จึงสอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่ประกาศใชกฎมณเฑียรบาล ขอที่ 107 ในกฎหมาย
ตราสามดวง สําหรับหามปรามผูคนไมใหสัญจรเขาออกในเขตพระราชฐานผิดเวลา ซ่ึงเปนกฎหมาย
ที่ใชสืบทอดมาจากกฎมณเฑียรบาลเดิมในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แหงกรุงศรีอยุธยา  
                    4.1.2.1.2 การหามตัดหนาฉาน 
                    การหามตัดหนาฉาน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนเนื้อเร่ืองในตอนที่
กลาวถึง ความผิดของนางวัลลุมาลี ซ่ึงฝาฝนกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชน             
ตัดหนาฉานหรือหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนินของทาวเวณุมาน เจาเมือง              
สิบสองเหลี่ยม ดังนั้นเม่ือนางวัลลุมาลีขี่มาตัดหนาฉานหรือขี่มาตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน
ของทาวเวณุมาน นางวัลลุมาลีจึงถูกเหลาเสนาที่ตามเสด็จพระราชดําเนินจับกุมตัวไปรับโทษ            
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
           กลองโยน 
      ๏ เมื่อนั้น    นางวัลยุมาลีศรีใส 
                   แลเห็นเสด็จมาแตไกล   อรไทเรงขับอาชา 
                   ลงแสขับขี่ผาดโผน   กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
     ตัดตรงหนาฉานผานมา  เสนารุมจับทันท ี   
     
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                    การกลาวถึงกฎหมายของเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่หามประชาชนตัดหนาฉาน              
หรือหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน แตถาผูใดฝาฝนจะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษ 
ดังที่ยกมาขางตนนั้น สอดคลองกับพระราชกําหนดใหมในกฎหมายตราสามดวง ที่ประกาศใช ณ  
วันอาทิตย เดือนสิบเอ็ด แรมสิบสามค่ํา จุลศักราช 1144 (พ.ศ.2325) ในสมัยพระบาทสมเด็จ          
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) แหงกรุงรัตนโกสินทร (องคการคาคุรุสภา. 2537 : 
196-197) ความวา “... ถาผูใดตัดหนาฉานแลแปลกปลอมลวงเขามาในตาริ้วกระบวนเสด็จพระราชดําเนิน          
ทรงพระกรรุณาใหเอาตัวผูทําผิดเปนโทษตามบทพระอายการ ... ”  
                    จากพระราชกําหนดใหม ในกฎหมายตราสามดวง ที่ยกมาขางตน ซ่ึงกลาวถึง               
การหามประชาชนตัดหนาฉานหรือการหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน และหาม
ประชาชนแปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราชดําเนิน แตถามีประชาชนคนใดละเมิดขอหาม
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ดังกลาวดวยการตัดผานขบวนเด็จพระราชดําเนินและแปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราช
ดําเนิน จะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษตามบทลงโทษที่กําหนดไวในบทพระอัยการ 
                    ดังนั้นขอหามที่หามตัดหนาฉาน แตถาผูใดฝาฝนจะตองถูกจับกุมตัวไปรับโทษ              
จึงสอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)              
แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่ประกาศใชพระราชกําหนดใหม ในกฎหมายตราสามดวง ซ่ึงวาดวยการหาม
ประชาชนตัดหนาฉานหรือการหามประชาชนตัดผานขบวนเสด็จพระราชดําเนิน และหามประชาชน
แปลกปลอมเขามาในขบวนเสด็จพระราชดําเนิน  
 
      4.1.2.2 การทหาร ไดแก กองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลัง
ทางทหารสวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ 
         สําหรับกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา ซ่ึงเปนกองกําลังทางทหาร               
สวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนกองกําลังเขมร      
และกองกําลังแขกอาสาที่เสนาบดีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ออกหมายใหสัสดีเกณฑกอง
กําลัง เพ่ือเตรียมพรอมสําหรับการสูรบกับกองทัพของยุขัน นอกจากนี้เสนาบดีของทาวปะรังศรี     
ไดจัดเตรียมกองกําลังของไพรที่สังกัดมูลนาย เตรียมมา รถ และชางที่จะนําไปใชเปนพาหนะสําหรับ
รบ รวมทั้งออกหมายใหสัสดีเกณฑกองกําลังทหารกองนอก กองกําลังทหารกองใน มารายงานตัว
เพ่ือเตรียมกําลังพลออกรบกับกองทัพของยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 
26 ดังน้ี 
 

       ไดเอยไดฟง   เสนารับส่ังบังคมไหว 
                   ออกไปเตรียมพลสกลไกร  นายไพรมารถคชา 
     หมายใหสัสดีบัญชีเกณฑ  พวกเขมรเหลาแขกอาสา 
     กองนอกกองในเรงใหมา  ที่เนิ่นชาผูกมัดโบยตี ... 
 
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                    จากการที่เสนาบดีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ออกหมายใหสัสดีเกณฑกอง
กําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เพ่ือเตรียมพรอมสําหรับการสูรบกับกองทัพของยุขัน ดังที่ยกมา
ขางตน แสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมที่มีกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา เปนกองกําลังทหาร
สวนหนึ่งที่เตรียมไวสําหรับการสูรบในสงครามซึ่งสอดคลองกับคําอธิบายของพูนพิศ อมาตยกุล   
(พูนพิศ อมาตยกุล. 2539 : 29) ที่อธิบายวา ชาวเขมรและแขกจามเปนกองกําลังสวนหนึ่งของ     
กองกําลังทหารสยาม 
                    สวนใหญแลวกองกําลังเขมรในกองกําลังทหารสยาม มีที่มาจากกลุมชนที่อยูใน
ระบบไพรของอยุธยา ซ่ึงถูกกวาดตอนเขามาตั้งแตชวงแรกของการกอตั้งกรุงศรีอยุธยาเพราะอยุธยา
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ทําสงครามกับอาณาจักรกัมพูชาหลายครั้ง โดยเฉพาะอยางยิ่งการกวาดตอนเขามาในสมัยสมเด็จ
พระรามาธิบดีที่ 1 หรือพระเจาอูทองและสมัยพระบรมราชาธิราชที่ 2 หรือเจาสามพระยา รวมถึง  
การแยงชิงราชสมบัติในอาณาจักรกัมพูชาสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชและสมัยสมเด็จพระเจา
ทายสระ ชาวเขมรจึงอพยพมายังอยุธยาและเขาสูระบบไพรของอยุธยา (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 
: 142-143) 
                    สําหรับกองกําลังแขกอาสาในกองกําลังทหารสยาม เปนกองกําลังที่เกิดจาก           
การรวมกลุมระหวางทหารชาวมลายูกับทหารจามที่นับถือศาสนาอิสลาม และจัดตั้งขึ้นเปนกองอาสา
ที่เรียกวา กองอาสาจาม และปรากฏกองอาสาจามในทําเนียบขุนนางที่ปรับปรุงในสมัยสมเด็จ                
พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 384) ซ่ึงกองอาสาจามในกอง
กําลังทหารสยามนี้ มีตอมาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5)       
แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมีหนาที่ เปนทหารประจําเรือรบเรือไลทางทะเลตามแบบมลายู        
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 386) 
                    ดังน้ันการกลาวถึงกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสา ซ่ึงเปนกองกําลังทาง
ทหารสวนหนึ่งที่กองทัพของเมืองปะรังศรี เตรียมไวสําหรับการสู รบกับกองทัพของยุขัน              
จึงสอดคลองกับสภาพสังคมที่กองทัพสยามมีกองกําลังเขมรและกองกําลังแขกอาสาเปนกองกําลัง
สวนหนึ่งของกองกําลังทหารที่เตรียมไวสําหรับการสูรบในสงคราม ซ่ึงเปนกองกําลังทหารที่สืบเน่ือง
มาตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 
   4.1.2.3 เศรษฐกิจการคา ไดแก 
       4.1.2.3.1 การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา 
          การใช เบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา  ดังที่ปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ตายายผูทําหนาที่เฝาสวนขวัญของนางประวะลิ่ม พระธิดาของ           
ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ชวยกันคิดคํานวณคาเสียหายของผลไมในสวนขวัญ ที่ตายายคิดวา
ถูกขโมยไปออกมาเปนจํานวนเบี้ย เพ่ือที่จะไดใหคนที่ตายายคิดวาเปนขโมยน้ันนําเบี้ยมาชดใช   
เปนคาเสียหายของผลไมที่ถูกขโมย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
    ราย 
    ๏ เมื่อนั้น    สองเฒาเฝาสวนขวัญ 
    ขององคประวะล่ิมโสภา  ส่ังใหรักษาไวชมเชย 
    ไดยินเสียงส่ันตนไม   จึงรองออกไปวาใครเหวย 
    ไปไหนกูวามิฟงเลย   เด็กพวกนี้เอยขโมยไว 
    สอยเสียดิบดิบสุกสุก   กูจะจับเขาใสคุกใหจงได 
    วาแลวกลับมาบนบาไป  ตายายคิดปลายเบี้ยกัน 
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        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                    จากการที่ตายายเฝาสวนขวัญคิดคํานวณคาเสียหายของผลไม ที่ตนคิดวาถูกขโมย
ไปออกมาเปนจํานวนเบี้ย ดังที่ยกมาขางตน แสดงใหเห็นถึงสภาพชีวิตของชาวบานที่มีการใชเบี้ย
เปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา มีผูอธิบายเกี่ยวกับเบี้ยที่ใชเปนมาตราเงินตราสําหรับ
แลกเปลี่ยนสินคา ดังน้ี 
       สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2504 : 1-7) ทรงอธิบายวา ประเทศไทยรับซ้ือเบี้ยไวสําหรับใช
เปนเครื่องแลกเปลี่ยนในการซื้อขาย และใชกันมาตั้งแตสมัยสุโขทัย โดยสวนใหญแลวประชาชน   
จะใชเบี้ยเปนเครื่องแลกเปลี่ยนพ้ืนฐานในการซื้อขายเครื่องบริโภคอุปโภคในชีวิตประจําวัน                
แตเบี้ยไดถูกยกเลิกไปในป พ.ศ.2405 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) 
แหงราชวงศจักรี เพราะไดผลิตเหรียญดีบุกที่เรียกวา อัฐ ราคาเทากับ 8 เฟอง หรือ 100 เบี้ย      
และโสฬส ราคาเทากับ 16 เฟอง หรือ 50 เบี้ย ขึ้นใชแทนเบี้ย 
       ชาญวิทย เกษตรศิริ (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 274-275) อธิบายวา เบี้ย คือ     
เปลือกหอยเล็กๆ ที่พอคาชาวตางชาติเปนผูนําเขามาจากเกาะมัลดีฟ เบี้ยมีฐานะเปนเงินยอย 
สําหรับราคาเบี้ยน้ันจะมีราคาสูงหรือต่ําขึ้นอยูกับจํานวนนําเขา ในสภาวะปกติจํานวนเบี้ย 800 เบี้ย 
มีคาเทากับ 1 เฟอง แตถาปใดพอคานําเบี้ยเขามาจํานวนนอย ความตองการในการใชเบี้ยจะมีมาก
ขึ้น ทําใหจํานวนเบี้ยประมาณ 500-700 เบี้ย มีคาเทากับ 1 เฟอง ทั้งน้ีมีบันทึกวา ประชาชนพกเบี้ย
ไปตลาดเพียง 5-20 เบี้ย ก็เปนจํานวนเพียงพอแกการซื้ออาหารหรือของใช             
                    ดังน้ันการใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา สะทอนชีวิตของ
ชาวบานตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงกอนป พ.ศ.2405 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่ 4) แหงกรุงรัตนโกสินทร ที่มีการใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา 
                        4.1.2.3.2 มีถนนหลวงสําหรับใชสัญจร 
       ถนนหลวงสําหรับใชสัญจร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนถนนหลวง 
ของเมืองปะรังศรีที่ยุขันกับตะหลาหรันเสนาใชสัญจรเพ่ือเดินทางเขาสูตัวเมืองปะรังศรี หลังจากที่   
ยุขันรบชนะทาวปะรังศรี และเปนถนนหลวงสายเดียวกันกับที่ผูคนของเมืองปะรังศรีใชสัญจร       
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 

    ... เดินไปในทองถนนหลวง  ฝูงคนทั้งปวงก็เข็ดขาม 
    พบหญิงเพริศพริ้งกําดัดทราม  เดินตามเกี้ยวเลนเปนสุขใจ ๚ะ 
    
        ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
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                    ถนนหลวงสายนี้ น อกจากจะ เป นถนนหลวงของ เมื อ งปะ รั ง ศ รี ที่ ยุ ขั น                   
กับตะหลาหรันเสนาใชสัญจรเพ่ือเดินทางเขาสูตัวเมืองปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตนแลว ยังเปนถนนที่
นําไปสูวังของเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
                ๏ เมื่อนั้น    ยุขันเรืองฤทธิ์ทุกทิศา 
                   ขับมิ่งมโนมัยรีบไคลคลา  ตามทางรัฐยาทันใด 
                   เขาวังเสด็จย้ังอยูขางหนา  ลงจากอาชาขึ้นเกยใหญ 
                   แลวส่ังทหารคูพระทัย   ไปมั่วสุมกันไวเปนหมวดกอง 
 
        ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 

        
                    การมีถนนหลวงสําหรับใชสัญจรเปนถนนสายเดียวกันกับถนนที่นําไปสูวังของเมือง
ปะรังศรี ดังที่ยกมาขางตน สอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่มีถนนหลวงกลางพระนคร
สําหรับใชสัญจรที่มีชื่อวา มหารัฐยา ซ่ึงเปนถนนหลวงที่ปูดวยศิลาแลงที่มีความกวางประมาณ 12 
เมตร และเปนถนนที่เชื่อมตอระหวางพระราชวังโบราณกับประตูไชยทางทิศใตของกรุงศรีอยุธยา 
(ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 317)  
                    ดังน้ันการมีถนนหลวงสําหรับใชสัญจรเปนถนนสายเดียวกันกับถนนที่นําไปสูวังของ
เมืองปะรังศรี จึงเปนการกลาวถึงสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่ผูแตงบทละครนอก เรื่อง ยุขัน                
ใชความคุนเคยเกี่ยวกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ที่มีถนนหลวงกลางพระนครสําหรับใชสัญจรที่ชื่อ
วา มหารัฐยา ที่เชื่อมตอระหวางพระราชวังโบราณกับประตูไชยทางทิศใตของกรุงศรีอยุธยา              
มาบรรยายถึงถนนหลวงสําหรับใชสัญจรที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
          4.1.2.3.3 พอคาชาววิลันดาลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา 
         พอคาชาววิลันดาที่ลองเรือกําปนติดตอคาขายสินคา ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน คือ พอคาที่ชื่อวา มะระงิด ซ่ึงลองเรือกําปนมาคาขายยังเมืองอุเรเซน ของทาวอุเรเซน 
พระบิดาของนางประวะลิ่ม และในการลองเรือกําปนมาคาขายยังเมืองอุเรเซนของพอคามะระงิด   
ครั้งน้ี ระหวางทางไดพบนกหัสรังสีที่มีความสวยงามผิดจากบรรดานกทั้งหลาย พอคามะระงิดจึงนํา
นกหัสรังสีที่พบมาเลี้ยงไวเพราะคิดวาหากปลอยนกหัสรังสีใหดํารงชีวิตอยูตามธรรมชาติ เกรงวาจะ
เกิดอันตรายขึ้นกับนกหัสรังสีได ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

       จะกลาวบทไป   ถึงมะระงีดวานิชพอคา 
                   เปนนายกําปนวิลันดา   เมื่อมาในทองชลธี  
     ไดนกตัวหนึ่งพึงพิศ   วิจิตรผิดหลากปกษี 
     หวังเล้ียงไวบัดนี้   นานไปจะมีอันตราย   
   
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
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                     จากการกลาวถึงพอคาชาววิลันดาที่ชื่อวา มะระงิด ลองเรือกําปนมาคาขายยังเมือง
อุเรเซน ดังที่ยกมาขางตนนั้น ชื่อเรียกชนชาติของพอคาที่เรียกวา วิลันดา กาญจนาคพันธุ              
หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 236) ตั้งขอสันนิษฐานวาเปนการเรียกที่เพ้ียนเสียง
ของคนไทยในสมัยอยุธยาที่เรียกชาวฮอลันดาวา วิลันดา 
                     ชาวฮอลันดา หรือ วิลันดา เปนชาวตางชาติที่คนไทยรูจักมาตั้งแตสมัยอยุธยา 
เพราะชาวฮอลันดา หรือ วิลันดา เดินทางเขามายังกรุงศรีอยุธยาเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2147              
ในแผนดินสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และไดสงทูตชื่อ คอรเนลิส สเปกซ (Cornelis Specx) มาเขา
เฝาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เพ่ือขอเจริญสัมพันธไมตรีกับไทยและขอตั้งสถานีการคาขึ้น              
ในกรุงศรีอยุธยาที่บริเวณทางทิศใตของหัวเลี้ยววัดรอ ที่อยูถัดจากวัดพนัญเชิงลงไป ซ่ึงคนไทย           
ในสมัยอยุธยารูจักสถานีการคาของฮอลันดาในชื่อ หางตึกแดงวิลันดา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 
236) และเม่ือป พ.ศ.2151 ในแผนดินสมเด็จพระเอกาทศรถ ไทยไดสงทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี               
ยังประเทศฮอลันดา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 255) ซ่ึงการเจริญสัมพันธไมตรีในครั้งนั้นไดสงผลให
ไทยกับประเทศฮอลันดามีสัมพันธไมตรีทางการคาตอกันเรื่อยมา จนถึง พ.ศ.2308 ในแผนดิน
สมเด็จพระเจาเอกทัศ พอคาชาวฮอลันดาไดอพยพผูคนและสินคาลงเรือกําปนกอนที่ไทยจะเสีย         
กรุงศรีอยุธยาใหแกพมาเม่ือ พ.ศ.2310 (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 174-175) แตหลังจากที่ไทย
เสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมาจนกระทั่งขึ้นสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไทยก็ไมไดมีสัมพันธไมตรี           
ทางการคากับฮอลันดาอีกเลย เพราะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไทยพอใจที่จะทําการคาขายกับ
จีนมากกวาที่จะทําการคาขายกับชาติตะวันตก และหากในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไทยจะรูจัก          
ชาวฮอลันดาก็เปนชาวฮอลันดาที่ตั้งถิ่นฐานและทําการคาขายอยูที่เมืองกะหลาปา หรือ ปตเวีย              
ของชวาที่ตกเปนเมืองขึ้นของฮอลันดา ไมใชชาวฮอลันดาที่เขามาทําการคาขายกับไทยอยางที่เคย
เกิดขึ้นในสมัยอยุธยา (กาญจนาคพันธ. 2517 : 256)  
                 ดังน้ันการกลาวถึงพอคาชาววิลันดาที่ชื่อ มะระงิด ซ่ึงลองเรือกําปนมาคาขายยังเมือง
อุเรเซน จึงสันนิษฐานวาเปนสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ตั้งแตป พ.ศ.2147 ในแผนดินสมเด็จ     
พระนเรศวรมหาราชที่มีพอคาชาววิลันดา หรือ ชาวฮอลันดา ลองเรือกําปนเขามาคาขายยัง                
กรุงศรีอยุธยา จนถึงชวงเวลากอนป พ.ศ.2308 ในแผนดินสมเด็จพระเจาเอกทัศ ที่พอคาชาววิลันดา 
หรือ ชาวฮอลันดา จะอพยพผูคนและสินคาลงเรือกําปนกอนที่ไทยจะเสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมา        
ในป พ.ศ.2310 แตหากในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไทยจะรูจักชาวฮอลันดาก็สันนิษฐานวาเปน   
ชาวฮอลันดาที่ตั้งถิ่นฐานและทําการคาขายอยูที่เมืองกะหลาปา หรือ ปตเวีย ของชวาที่ตกเปน
เมืองขึ้นของฮอลันดา 
        4.1.2.3.4 การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง 
         การเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในตอนที่
กลาวถึง ฝารังที่ทําหนาที่บรรเลงกลองเพื่อเรียกรวมพลกองทหารของเมืองมุหงิด สําหรับเตรียม
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กําลังทหารใหพรอมรับมือกับการรุกรานจากกองทัพของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม          
ซ่ึงเปนบิดาของนางวัลลุมาลี ที่ยกทัพมาปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ดังปรากฏใน
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังนี้ 
 

       จงเรงกะเกณฑจัตุรงค   ลงทั้งเขื่อนคูประตูใหญ 
                   ขวากบกขวากน้ําทําไว  อยาใหมันหนาเขามา 
     ปนนอยปนใหญใสซอง  ฝารังเลงกลองใหเรงหา 
     ที่หลบตามพบเอาตัวมา  ฆาเสียอยาใหดูเย่ียงกัน  
    
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากการเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ดังที่ยกมาขางตนนั้น กาญจนาคพันธุ              
หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 313 และ 332-334) อธิบายวา เปนคําเรียก           
ที่หมายถึง ชาวยุโรปทั่วไป ซ่ึงสันนิษฐานวา มีที่มาจากคําเรียกของนักปราชญชาวอาหรับชื่อ              
อาบูลหะซัน อาลีมาซูดี ที่ใชเรียกชนชาติแฟรงก (Frank) วา อะฟรันชะห ในความหมายที่หมายถึง 
ชาวยุโรปโบราณ เพราะแตเดิมชนชาติแฟรงกเปนชาวเยอรมันพวกหนึ่งที่ขามแมนํ้าไรนลงมาสู
ดินแดนประเทศฝรั่งเศสราว พ.ศ.1000 เศษ หลังจากนั้นคําเรียกชนชาติแฟรงกของชาวอาหรับจึง
เพ้ียนไปตางๆ ทั้งแอลฟะรันช อีฟรันชี ฟรันชี และไมไดใชเรียกเฉพาะชนชาติ แฟรงกเพียงชาติ
เดียวแตใชเรียกชาวยุโรปทั่วไป ตอมาชาวเปอรเซียมีคําที่ใชเรียกชาวยุโรปทั่วไปวา ฟะรังคี ฟริงคี 
ซ่ึงชาวอินเดียใตหรือชาวทมิฬนําคําวา พะรังคี ไปใชเรียกชาวโปรตุเกสที่เปนชาวตางชาติกลุมแรกที่
เดินทางมายังอินเดีย สวนชาวอินเดียในภาคอื่นเรียกชาวโปรตุเกสวา ฟริงฆี แตบางครั้งเรียกเพี้ยน
เปน ฟะระหังคี หรือ ฝรังคี ก็มี สําหรับประเทศไทยนั้นเม่ือปลายป พ.ศ.2054 ในสมัยสมเด็จ       
พระรามาธิบดีที่ 2 แหงกรุงศรีอยุธยา มีชาวโปรตุเกสชื่อ ดวตเตเฟอรนันเดซ ทูตของดัลบูเกิก     
เปนชาวยุโรปคนแรกที่เดินทางเขามายังกรุงศรีอยุธยา โดยการโดยสาร มากับเรือสําเภาจีน เพ่ือมา
เขาเฝาสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 และนําปนคาบศิลาจํานวน 100 กระบอก มาถวาย แตไมปรากฏ
หลักฐานวาในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 คนไทยเรียกชาวโปรตุเกสชื่อ ดวตเตเฟอรนันเดซ วา 
ฝารัง  
                    สวนหลักฐานที่บันทึกวาคนไทยเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ปรากฏเปนครั้งแรก    
ในตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี ที่มีถึงนายเรือกําปนชาวเดนมารก    
ที่เดินทางเขามาคาขายยังเมืองตะนาวศรี เม่ือป พ.ศ.2164 ในแผนดินสมเด็จพระเจาทรงธรรม แหง
กรุงศรีอยุธยา ความวา “... ทานออกญาตรนาวศริมหาณคร กใหเลียงดู   กาปดตันกราเบกดีลมาศแลฝารังผูมา
ทังปวง แลพณหัวเจาทานกใหแตงเสบียงแลอาหารกันกีน ใหแก กาปดตันกราเบ็กดีลมาศแลฝารังทหารทังปวง” 
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 335)  
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                    จากตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี ที่มีถึงนายเรือกําปน
ชาวเดนมารก ดังที่ยกมาขางตน ซ่ึงกลาววา พระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี จะดูแล
และจัดการเรื่องเสบียงอาหารแกกัปตันกะราเบกดีลมาศและฝารังผูติดตามรวมถึงทหารทั้งปวงที่
เดินทางมายังเมืองตะนาวศรี ทําใหกาญจนาคพันธุ หรือ ขุนวิจิตรมาตรา (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 
336) สันนิษฐานวา คําเรียกที่คนไทยใชเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง จึงหมายถึงชาวยุโรปทั่วไป ซ่ึงมี
ที่มาจากคําเรียกของชาวอาหรับ และเสียงเรียกของชาวอาหรับที่ใกลเคียงกับคําเรียกที่คนไทยเรียก
ชาวตางชาติวา ฝารัง ที่สุด คือคําวา ฝรังคี หรือ ฟะระหังคี ซ่ึงชาวอาหรับออกเสียงยาว เม่ือคนไทย
ไดยินชาวอาหรับออกเสียงจะไดยินเปน ฝารัง คนไทยจึงออกเสียงและเขียนออกมาเปนคําวา ฝารัง 
จนกระทั่งในป พ.ศ.2231 สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา ไทยไดมีการติดตอ
กับชาวยุโรปชาติ Française (ฟรังแซ) จึงเรียกชาว Française (ฟรังแซ) วา ฝรั่งเศส และเรียกประเทศ 
France (ฟรัง(เซอ)) วา ฝรั่งษ ทําใหมีการใชคําเรียกชาวยุโรปวา ฝรั่ง เพ่ิมขึ้นมาอีกคําหนึ่ง 
(กาญจนาคพันธุ. 2517 : 337) และใชคําเรียกวา ฝรั่ง สืบมาจนกระทั่งปจจุบัน 
                    ดังนั้นการเรียกชาวตางชาติวา ฝารัง ตามที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 
1 เลขที่ 2 จึงเปนคําที่ปรากฏใชมาตั้งแตสมัยอยุธยาที่คนไทยเรียกชาวยุโรปวา ฝารัง ตามหลักฐาน
ที่ปรากฏเปนครั้งแรกในตราสารของพระจอมเมืองศรีราชโกษา ปลัดเมืองตะนาวศรี เม่ือป พ.ศ.2164       
สมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรม ซ่ึงใชเรียกกันเรื่อยมา และใชควบคูไปกับคําวา ฝรั่ง ที่ปรากฏใชในสมยั
สมเด็จพระนารายณมหาราช จนกระทั่งปจจุบันคนไทยยังคงเรียกชาวตางชาติวา ฝรั่ง  
 
   4.1.2.4 สถาปตยกรรม ไดแก  
       4.1.2.4.1 สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก 
         สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนที่อยูอาศัย
ของนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 

     ... คะนึงนางทางเดินยางเยื้อง  กล่ินฟุงรุงเรืองตระลบองค   
                   ทัดดอกอุบะมะลิวัลย   ย่ิงใหปวนปนพิศวง 
                   เดินรายชายไปดังใจจง  ตรงตึกนางวันนุมาลี ๚  
      
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                    จากการกล า วถึ งสถาป ตยกรรมที่ เ รี ยกว า  ตึ ก  ซ่ึ ง เป นที่ อยู อ าศั ยของ                    
นางวัลลุมาลี ดังที่ยกมาขางตนนั้น ซิมอง เดอ ลาลูแบร (Simon de La Loubère) ราชทูตพิเศษ           
จากราชสํานักของพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส ที่เดินทางเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย              
ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แหงกรุงศรีอยุธยา เม่ือ พ.ศ.2230 (ซิมอง เดอ ลาลูแบร. 2505 : 
131) และชาญวิทย เกษตรศิริ (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 287) อธิบายสอดคลองกันวา 
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สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ไมไดเปนที่อยูอาศัยสําหรับคนไทยเพราะคนไทยมีที่อยูอาศัยที่เรียกวา 
เรือน ซ่ึงปลูกขึ้นเปนหลังๆ และสรางดวยไม แตสถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก น้ัน เปนที่อยูอาศัย
สําหรับชาวตางชาติที่เขามาตั้งภูมิลําเนาในกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงชาวตางชาติที่สรางที่อยูอาศัยเปนตึกมี
อยู 3 ชาติ คือ ฝรั่ง จีน และแขก  
                    นอกจากนี้ซิมอง เดอ ลาลูแบร (ซิมอง เดอ ลาลูแบร. 2505 : 131-132) ไดอธิบาย
เพ่ิมเติมวา ลักษณะของตึกที่เปนที่อยูอาศัยสําหรับชาวตางชาติในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 
เปนตึกที่สรางกันสาดและเสาค้ํากันสาดเพ่ิมเติมเพ่ือใชปองกันแสงแดดที่จะสาดสองเขามาในตึก   
และแตละหองของตึกที่สรางขึ้นจะมีหนาตางรอบหองเพ่ือใหรับลมไดมาก การถายเทอากาศสะดวก 
แตบางครั้งหองที่อยูชั้นลางจะสรางใหโหวเปนชองไวเพ่ือใหไดรับแสงสวางและรับลมไดอยางเต็มที่  
                    สําหรับพ้ืนที่ของกรุงศรีอยุธยาที่ปรากฏการสรางที่อยูอาศัยแบบตึก ไดแก บริเวณ
ถนนในไก เชิงสะพานประตูจีนไปจนถึงสะพานประตูในไก และบริเวณถนนสายกลางที่นําไปสู
พระบรมมหาราชวัง ซ่ึงเปนพ้ืนที่ที่เปนตลาด มีผูคนอาศัยอยูอยางคับคั่ง และแนนขนัดไปดวยรานคา 
รานชาง ศิลปะ หัตถกรรมตางๆ จนมีการตั้งตึกทั้งสองฟากถนน (ชาญวิทย เกษตรศิริ. 2547 : 287) 
         ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาล
ที่ 3) สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก น้ัน เปนที่อยูอาศัยของเหลาแขกนักกุดา และเรียกบริเวณที่เหลา
แขกนักกุดาอาศัยอยูวา สี่แยกบานแขก (กาญจนาคพันธุ. 2517 : 688) 
                    ดังน้ันสถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ซ่ึงเปนที่อยูอาศัยของนางวัลลุมาลี จึงเปน          
การกลาวถึง ลักษณะที่อยูอาศัยของชาวตางชาติที่เขามาตั้งภูมิลําเนาตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
และสืบตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  
 
   4.1.2.5 อิทธิพลของสังคมจีน ไดแก 
       4.1.2.5.1 ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม                  
                    อินโด-อิหราน 
        การตั้งถิ่นฐานของชุมชนชาวจีน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้ง
ถิ่นฐานอยูในบริเวณที่ใกลกับชุมชนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ด่ังที่ชางตีเหล็กชาวจีนที่อุเซน                
ไดวาจางใหตีขอหวงนั้น เปดโรงตีเหล็กซึ่งอยูตรงบริเวณหนาบานของอุเซน ดังปรากฏใน                
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 

 
                     เสมอ 
                     ๏ จึ่งหยิบเงินตราเอาผาหอ  จะจางชางตีขอหวงใหญ 
    ไดสมดังจิตที่คิดไว   รีบไปโรงเจกหนาบานพลัน 
  
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
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                    จากการที่ชางตีเหล็กชาวจีนเปดโรงตีเหล็กตรงบริเวณหนาบานของอุเซน ดังที่          
ยกมาขางตน สอดคลองกับสภาพสังคมในสมัยอยุธยาที่ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณ               
ที่ใกลเคียงกับชุมชนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ที่นับถือศาสนาอิสลาม นิกายชีอะห ซ่ึงทั้งสองชุมชน
ต า งตั้ งถิ่ น ฐานอยู ใ นบ ริ เ วณกํ าแพง เมื อ ง  ด านที่ ติ ดกับถนนอิฐขนาดใหญ  ที่ ทอดไป                     
สูพระบรมมหาราชวัง (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2547 : 38) โดยชาวจีนตั้งถิ่นฐานในบริเวณตั้งแตหลังวัด
จีนถึ งสามม า ในไก  และประตู จีน  ซ่ึ ง เปนย านการค า ใหญย านหนึ่ งของกรุ งศรีอยุ ธยา                 
(จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2543 : 156) สวนชาวมุสลิม อินโด-อิหราน น้ัน ตั้งถิ่นฐานในบริเวณตั้งแต
ประตูจีนจนถึงประตูทากายีของกรุงศรีอยุธยา (จุฬิศพงศ จุฬารัตน. 2547 : 38) แตสําหรับอาชีพ                  
ชางตีเหล็กของชาวจีนน้ัน นิธิ เอียวศรีวงศ (นิธิ เอียวศรีวงศ. 2543 : 154) อธิบายวา ไดเร่ิมขึ้น              
ในปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ( รัชกาลที่  1) หรือสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2)  
                    ดังนั้นการที่ชางตีเหล็กชาวจีนเปดโรงตีเหล็กตรงบริเวณหนาบานของอุเซน จึงเปน
การกลาวถึงสภาพสังคมในสมัยอยุธยา ที่ชาวจีนกับชาวมุสลิม อินโด-อิหราน ตั้งถิ่นฐานอยูใน
บริเวณเดียวกัน คือ ตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณกําแพงเมือง ดานที่ติดกับถนนอิฐขนาดใหญที่ทอดไปสู
พระบรมมหาราชวังและมีพ้ืนที่ที่ตั้งถิ่นฐานที่เปนพ้ืนที่เดียวกัน คือ ที่ประตูจีน และกลาวถึงสภาพ
สังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ชวงปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
(รัชกาลที่ 1) หรือสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ที่ชาวจีนไดเขามาสู   
อุตสาหกรรมหลอมเหล็กและผลิตเครื่องเหล็ก 
       4.1.2.5.2 การพนันที่เรียกวา การเลนถ่ัว         
                    การพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการพนัน          
ที่นักพนันของเมืองปะรังสีซ่ึงเรียกวา นักเลงเลนถั่ว จะชวนกันออกไปเลนที่โรงบอนหลังจาก             
พระอาทิตยตกดินไปแลว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 

     ... ครั้นส้ินแสงสนธยาราตรี  มะตาหะรีเล่ือนลับยุคนธร   
                   ที่เปนนักเลงเลนถ่ัว   ก็แตงตัวชวนเพื่อนกันไปบอน ...  
    
        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 
                    จากการกลาวถึงการพนันที่เรียกวา การเลนถั่วของนักเลงเลนถั่วแหงเมืองปะรังศรี 
ที่ชวนกันออกไปเลนถั่วที่โรงบอน ดังที่ยกมาขางตนนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป
ประพันธพงศ (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2504 : 214) กาญจนาคพันธุ หรือ ขุนวิจิตรมาตรา                   
(กาญจนาคพันธุ. 2518 : 510) และประยุทธ สิทธิพันธ (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2524 : 346) อธิบาย
สอดคลองกันวา การเลนถั่วเปนการพนันที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตเกิดขึ้นหลังสมัยสมเด็จ             
พระนารายณมหาราช เพราะปรากฏหลักฐานการบันทึกเกี่ยวกับสภาพสังคมของกรุงศรีอยุธยา           
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ในจดหมายเหตุลาลูแบร ของซิมอง เดอ ลาลูแบร (Simon de La Loubère) ราชทูตพิเศษ                     
จากราชสํานักของพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝรั่งเศส ที่เดินทางเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย              
ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือ พ.ศ.2230 ไดบันทึกไววา การพนันที่คนไทยในแผนดิน
สมเด็จพระนารายณมหาราชเลนน้ัน คือ สกา  
                   สําหรับวิธีการเลนการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว น้ัน ฝายเจามือจะกอบเอาเบี้ย
จํานวนหนึ่งประมาณ 100-200 เบี้ย มากองไวตรงหนา สวนลูกคาก็เก็งวาเบี้ยที่เจามือกอบไปกอง
น้ันจะมีเศษ 1 หรือ 2 หรือ 3 หรือ 4 แลวเลือกแทงตามใจชอบ เม่ือลูกคาแทงแลวเจามือจะแจงเบี้ย
ออกครั้งละ 4 เบี้ย จนเบี้ยเหลือเศษเทาใดก็ถือวาถั่วออกประตูน้ัน ซ่ึงการเลนถั่วนับเปนการพนัน
หลักของโรงบอน เพราะสามารถรวมคนเลนไดมากและคนเสียเงินมาก บอนถั่วบอนหนึ่งจะมีถั่ว           
วงเดียว ปูเสื่อผืนใหญไวกลางบอน (ประยุทธ สิทธิพันธ. 2524 : 346)  
                   แมวาการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว จะเกิดขึ้นมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตนิยมเลนกัน
อยางแพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร สงผลใหในสมัยรัตนโกสินทรมีโรงบอนเกิดขึ้นมากมายทั้งใน
พระนครและตางจังหวัด กระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5)               
โรงบอนไดทยอยเลิกกิจการไปจนไมมีการเปดโรงบอนใหเลนการพนันอีกตอไป (กาญจนาคพันธุ. 
2518 : 510)            
                   ดังน้ันการกลาวถึงการพนันที่เรียกวา การเลนถั่วของนักเลงเลนถั่วแหงเมืองปะรังศรี 
ที่ชวนกันออกไปเลนถั่วที่โรงบอน สะทอนใหเห็นถึงความนิยมเลนการพนันที่เรียกวา ถั่ว กันอยาง
แพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร กอนที่โรงบอนจะยกเลิกกิจการไปในสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) แหงกรุงรัตนโกสินทร  
 
               4.2 การวิเคราะหสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 3 
ประเด็น ไดแก 
               4.2.1 สาระดานภาษา 
               4.2.2 สาระดานประเพณี 
               4.2.3 สาระดานการละคร 
              
               4.2.1 สาระดานภาษา 
                 สาระดานภาษาที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก 
                  4.2.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ   
                  4.2.1.2 สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
 
                  4.2.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ แบงออกเปน 5 
ประเด็น ไดแก   
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                              4.2.1.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย 
                    4.2.1.1.2 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺรับ (อาหรับ) 
                    4.2.1.1.3 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ 
                      4.2.1.1.4 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา 
                     4.2.1.1.5 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู 
 
    ภาษาเปอรเซีย เปนภาษาในตระกูล Indo-European ที่ชาวเปอรเซียใชสื่อสารกัน 
กอนที่ภาษาเปอรเซียและภาษาอาหรับจะปะปนกัน หลังจากที่ชนชาติอาหรับไดเขาครอบครอง
ประเทศเปอรเซีย และชาวเปอรเซียเปลี่ยนจากการนับถือศาสนาโซโรอัสเตอร (Zoroaster) ไปเขารีต
นับถือศาสนาอิสลาม (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 247) 
                      4.2.1.1.1 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย มี 8 คํา ดังน้ี 
                               4.2.1.1.1.1 กุหลาบ  
                                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กุหลาบ ในตอนที่กลาวถึง               
การอาบน้ําของตัวละครอุเซน ซ่ึงตัวละครอุเซนใชนํ้ากุหลาบอาบรางกาย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
                         ... น้ํากุหลาบอาบอบอินทรีย       กล่ินมาลีหอมฟุงจรุงใจ ...  
 
                                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2          
 
                         คําวา กุหลาบ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 55) อธิบายวา          
มีที่มาจากคําวา กุล (Gul) แปลวา ดอกกุหลาบ หรือ ดอกไม กับคําวา อาบ (ãb) แปลวา นํ้า ดังน้ัน
คําวา กุหลาบ (Gulãb) จึงหมายถึง นํ้ากุหลาบ หรือ นํ้าดอกไมเทศ  
                         ส ว น พ จ น า นุ ก ร ม ฉ บั บ ร า ช บั ณ ฑิ ต ย ส ถ า น  พ . ศ . 2 5 4 2                     
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 136) ใหความหมายของคําวา กุหลาบ หมายถึง (๑) ไมพุมในสกุล Rosa 
วงศ Rosaceae ตนตรงหรือทอดเลื้อย ลําตนและกิ่งมีหนาม ขอบใบจัก ดอกสีตางๆ กลิ่นหอม มีมาก
ชนิดและมากพันธุ เรียกชื่อตางๆ กัน ดอกของกุหลาบบางชนิด เชน กุหลาบมอญ หรือ ยี่สุน              
(R. damascene Mill) ใชกลั่นนํ้าหอม. (๒) ชื่อไมพุมหรือไมตนขนาดเล็กในสกุล Rhododendron            
วงศ Ericaceae ขึ้นตามปาเขาในระดับสูง เชน กุหลาบแดง (R. simsii Planch) กุหลาบขาว                    
(R. ludwigianum Hoss.) 
                         4.2.1.1.1.2 (ผา)เขมขาบ  
                         บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)เขมขาบ ในตอนที่กลาวถึง                 
การแตงกายของเสนาแหงเมืองปะรังศรี ที่แตงกายดวยเสื้อที่ทําจากผาเขมขาบพื้นสีดํา โพกศีรษะ
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ดวยผาปกทองที่ขลิบริมและติดครุยอยางสวยงาม รวมทั้งขัดกระบี่และถือหอกเปนอาวุธ แลวขี่มา
เคียงขางยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี  
 
    ... เสนีขัดกระบี่ถือหอกคร่ํา  เขมขาบเส้ือพ้ืนดําดูระหง 
    โพกปกทองติดขลิบครุยยิ่งยง  เคียงขางมาทรงพระภูวไนย ... 
 
                                                                                                       ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                         คําวา (ผา)เขมขาบ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 49) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา กัมคาบ (Kamkhãb) หรือ กัมควาบ (Kamkhwãb) หรือ กิมควาบ (Kimkhwãb)            
ที่แตเดิมออกเสียงวา กัมคา (Kamkhã) หรือ กิมควา (Kimkhwã) ซ่ึงคําวา กัมคา (Kamkhã) หมายถึง 
damask silk of one colour แปลวา ผาไหมยกดอกสีเดียว สวนคําวา กิมควา (Kimkhwã) หมายถึง  
ผาไหมยกดอกหลายสี  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 198) ใหความหมายของคําวา (ผา)เขมขาบ หมายถึง ผาที่ทอควบกับทองแลงเปนริ้วๆ ตามยาว. 
บางครั้ ง เรียกวา  (ผา ) เขมขาบไหม  หรือ  ผามัสหรู  หรือ  ผามิสรู  ซ่ึ ง  ดิ เรก  กุลสิ ริสวัสดิ์                    
(ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2542 : 65) อธิบายวา ผามัสหรู หรือ ผามิสรู มีที่มาจากคําวา มัชรูอฺ แปลวา           
ผาที่ไดรับอนุญาตใหใชไดตามบัญญัติศาสนาอิสลาม มีลักษณะเปนผาบางๆ ใชในการตัดเสื้อ                
ตัดกระโปรง และตัดกางเกงทั้งของผูหญิงและผูชาย หรือแปลวา ผาไหมเปนริ้วสีตางๆ ที่ทอโดยใช
ผาฝายเปนพ้ืน 
                               4.2.1.1.1.3 ผายั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะหนี หรือ ผาย่ําตานี  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ผายั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะหนี หรือ        
ผาย่ําตานี ในตอนที่กลาวถึง การแตงกายของอุเซน ที่แตงกายดวยการนุงผาย่ําตานี หมผาสีฟา    
ทัดดอกจําปา กอนจะไปหาอุชาหรํา สหายรักที่บาน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 
เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
    ๏ นุงผาตานหีมสีฟา   ทัดดอกจําปาเฉิดฉาย 
    กล่ินหอมตรลบอบกาย  ไปบานสหายเรียกพลัน ๚ 
 
                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                         คํ า ว า  ผ า ยั่ น ต ะ นี  ห รื อ  ผ า ย่ํ า ต ะ ห นี  ห รื อ  ผ า ย่ํ า ต า นี  น้ี                    
ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 64) อธิบายวามีที่มาจากคําวา ญามะฮฺดาน แปลวา    
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ที่ไวเสื้อผา ตูเสื้อผา ตอมาเรียกวา ผาญามะฮฺดานี แลวเพ้ียนเปน ญามดานี (Jãmdãni) หมายถึง    
ผาขาวๆ ทอเปนดอกของชาวอินเดีย  
                               4.2.1.1.1.4 (ผา)เยียรบับ  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)เยียรบับ ในตอนที่กลาวถึง  การแตง
กายของนางวัลลุมาลี ขณะปลอมตัวเปนชายไปหาอุเซนซ่ึงกําลังรอรับโทษประหารชีวิต                   
โดยนางวัลลุมาลีแตงกายดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่ มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ          
คาดเจียระบาดที่ทําจากผาตาด เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผา พันตะบิด       
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขนั เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         เสมอ ชมตลาด 
                         ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา  กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                               นุงยกสุวรรณพรรณราย  ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                               เจียระบาดตาดทองละอองตา  ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
                               งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์  โพกผาตะบิดแลวไคลคลา    
 
                                                                             ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                         คําวา (ผา)เยียรบับ น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา ซัรฺ (Zar) แปลวา ทอง กับคําวา บัปต (Baft) แปลวา ผาฝาย หรือ ผาไหม ดังนั้น 
ซัรฺบัปต (Zarbart) จึงหมายถึง ผาที่ทอยกดอกเงินหรือทอง หรือหมายถึง ผาซึ่งทอดวยทองแลงกับ
ไหม  แต มี ไหมน อยกว า  นอกจากนี้ พจนานุ กรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 916) อธิบายเพิ่มเติมวา ในบางครั้ง(ผา)เยียรบับ เรียกวา (ผา)สารบับ  
                               4.2.1.1.1.5 ผาสาน  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ผาสาน ในตอนที่กลาวถึง การแตงกาย
ของอุเซน ที่แตงกายดวยการนุงผาสาน คาดปนเหนงทอง หมผาสีแดงทับทิม สวมแหวนที่น้ิวกอย 
เหน็บกริช และหอยอุบะ กอนที่จะลอบขึ้นตึกของนางวันนุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         ... นุงผาสานนพพรายพรรณ  คาดปนเหนงสุวรรณสุกใส 
                               หมสีทับทิมงามวิไล   สอดใสแหวนกอยเพชรพราย 
                               เหน็บกริชอันเรืองฤทธา  หอยอุบะบุหงาเฉิดฉาย 
                               ลอบลงจากตึกเดินชาย  ซอนสายหวงลัดลอดมา     
 
                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4                 
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                         คําวา ผาสาน น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบายวา   
มีที่มาจากคําวา ชาล (Shawl) หมายถึง ผาขนสัตวใชคลุมกาย ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมาย
ของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1175) ที่ให
ความหมายของคําวา ผาสาน หมายถึง ผาขนสัตวโบราณ                  
                         4.2.1.1.1.6 สุหราย  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา สุหราย ในตอนที่กลาวถึง การสรงน้ํา
ของยุขัน ที่สรงน้ําแบบโปรยสุหราย หรือ อาบนํ้าแบบใชฝกบัว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 9 เลขที่ 26 ดังน้ี 
 
    ... ใหไขทอแกวปทุมทอง  โปรยสุหรายปรายละอองเปนฝอยฝน 
    น้ํากุหลาบเจือฟุงปรุงสุคนธ  ชื่นกมลหอมตรลบวรกาย 
 
                                                        ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 26 
 

                         คําวา สุหราย น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 65) อธิบายวา          
มีที่มาจากคําวา สุราฮี หรือ ศุราหี้ (Surãhi) แปลวา ภาชนะหรือคนโทน้ําที่มีคอตีบยาว ดังน้ัน สุหราย 
จึงหมายถึง ฝกบัวพนนํ้าเปนฝอยสําหรับอาบ ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมายของพจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1208) ที่ใหความหมายของคําวา 
สุหราย หมายถึง เครื่องโปรยน้ํา รูปทรงคลายภาชนะกรวดน้ํา คอสูง ปากมีจุกปดและเจาะรูอยาง
ฝกบัว สําหรับสลัดน้ําใหเปนฝอย 
                                         4.2.1.1.1.7 องุน  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา องุน ในตอนที่กลาวถึง ยุขันชี้ชวน      
ใหลิขิตกุมารชมบรรดาผลไมนานาชนิด ทั้งมะไฟ มะเฟอง เงาะ องุน ที่ออกผลและสุกคาตนเหมือน
แกลงบมอยูในอุทยานของเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขนั เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
  
 
                         ... เจาเอยนั่นแนมะไฟเฟอง           เงาะองุนงามเหลืองดังแกลงบม ... 
                                          
                                                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6   
 

                         คําวา องุน น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 52) อธิบายวา             
มีที่มาจากคําวา อังงูรฺ (Angur)  และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ .2542 
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(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1322) ใหความหมายของคําวา องุน หมายถึง ชื่อไมเถาชนิด                  
Vitis vinifera L. ในวงศ Vitaceae ผลเปนพวง กินได หรือใชหมักทําเหลา เรียก เหลาองุน 
      4.2.1.1.1.8 (ผา)ตาด  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)ตาด ในตอนที่กลาวถึง การแตงกาย
ของนางวัลลุมาลี ขณะปลอมตัวเปนชายไปหาอุเซนซึ่งกําลังรอรับโทษประหารชีวิต โดยนางวัลลุมาลี
แตงกายดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ คาดเจียระบาดที่ทําจาก   
ผาตาด เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผาพันตะบิด ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                         เสมอ ชมตลาด 
                         ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา  กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                               นุงยกสุวรรณพรรณราย   ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                               เจียระบาดตาดทองละอองตา  ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
                               งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์   โพกผาตะบิดแลวไคลคลา   
 
                                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 
                         คําวา (ผา)ตาด น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 48) อธิบายวา
มีที่มาจากคําวา ตาช (Tãsh) แปลวา แผนทอง ดังน้ัน (ผา)ตาด จึงหมายถึง ผาไหมปกเงิน                
หรือทองแลง ซ่ึงสอดคลองกับการใหความหมายของพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 457) ที่ใหความหมายของคําวา (ผา)ตาด หมายถึง ผาชนิดหนึ่ง              
ทอดวยไหมควบกับเงินหรือทองแลงจํานวนเทากัน, เรียกชื่อตามลักษณะของลาย เชน ตาดลายคด
กริช ตาดตาตั๊กแตน, ถามีไหมปกทับลงไปอีกเปนดอกๆ เรียกวา ตาดระกําไหม  
 
         ภาษาอฺหรับ (อาหรับ) (Arabic) เปนภาษาที่ชาวยิวและชาวอาหรับที่นับถือศาสนา
อิสลาม ซ่ึงอาศัยอยูในประเทศแอลจีเรีย อิรัก จอรแดน เลบานอน ลิยา โมร็อคโค ซูดาน ซีเรีย 
ตูนิเซีย สหสาธารณรัฐอาหรับเยเมน เอเด็น บาหเรน ฮาดรามุท คูเวต โอมาน และประเทศ              
ในอาวเปอรเซีย ใชสื่อสาร (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 250) 
                                    4.2.1.1.2 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺหรับ (อาหรับ) มี 5 คํา 
ดังน้ี 
                         4.2.1.1.2.1 กฤษณา  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กฤษณา ในตอนที่กลาวถึง นํ้าปรุงที่มี
สวนผสมของกฤษณา ซ่ึงยุขันใชผสมกับแปงแลวนําไปผัดพระพักตร ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
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     ลงสรง 
                               ๏ น้ําปรุงกฤษณาหอมหวน           ผัดพักตรนวลละอองผองศรี ... 
 
                                                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4   

 
                         คําวา กฤษณา น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 31-32) อธิบาย
วามีที่มาจากคําวา อูด (Ud) หมายถึง ไมสีดํามีกลิ่นหอม ที่ในภาษาอังกฤษเรียกวา Alose Wood 
นอกจากนี้พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 73)                
ไดอธิบายเพิ่มเติมวา ไมกฤษณานี้จะเกิดเม่ือตนไมมีบาดแผล และพบไดเฉพาะในตนไมชนิด 
Aquilaria crassna Pierre ex H. Lec. และ A. malaccensis Lam. ในวงศ Thymelaeaceae นอกจากนี้             
ไมกฤษณายังสามารถใชทํายาได  
                               4.2.1.1.2.2 กะลาสี  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กะลาสี ในตอนที่กลาวถึง กะลาสี           
ชาวชวาซึ่งเปนคนรับใชของนางวัลลุมาลี ทําหนาที่ เตรียมมาใหพรอมสําหรับการขี่มาของ                   
นางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี  
 
    ๏ ฟงนายวา   นายชวากะลาส ี
    ผูกมาดวยเครื่องอยางดี  ลูกนายจะขี่ออกไป 
 
                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
 
                         คําวา กะลาสี น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 52) อธิบายวา           
มีที่มาจากคําวา เคาะลาสี  และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2542 : 98) ใหความหมายของคําวา กะลาสี หมายถึง ลูกเรือ  
                                         4.2.1.1.2.3 ก้ันหยั่น  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กั้นหยั่น ในตอนที่กลาวถึง การอาบน้ํา
แตงกายของแมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี กอนที่จะยกทัพออกจากเมืองสิบสองเหลี่ยม      
ไปปราบทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง และหลังจากที่แมทัพสุสิหลําอาบน้ําเสร็จแลว ไดทา
วานมหาสิทธิชัย สวมสนับเพลา ลงเลขยันต สวมเสื้อที่เชื่อวาเม่ือสวมแลวจะแคลวคลาดจากศาสตรา
วุธ โพกผาประเจียดที่เขียนฤกษธงชัย ทองคาถากําบังตาเพื่อไมใหขาศึกมองเห็น แลวจึงเหน็บ
กั้นหยั่น ลงเลขยันต อานเวทมนตคาถา และเรียกภูตมาติดตาม จากนั้นจึงยกทัพไปปราบ                 
ทาวกาหรํา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
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    โทน 
    ๏ เมื่อนั้น    สุสิหลําผูมียศถา 

    จึงอาบน้ําชําระกายา   ทาวานมหาสิทธิชัย 

                  ใสสนับเพลาเขารณรงค  ลงดวยเลขยันตไมหว่ันไหว 
                 คาดเครื่องเรืองรัตนอําไพ  ใสเส้ือแคลวคลาดศาสตรา 
                  โพกผาประเจียดฟนบิด   ลงลิขิตธงชัยไวนักหนา 
               แตลวนจังงังกําบังตา      มิใหขาศึกเห็นตัว 
            เหน็บกั้นหย่ันมั่นคง      ลงเลขยันตไวมิใหชั่ว 
               อานเวทคาถาดูนากลัว     เรียกภูตเขาตัวแลวไคลคลา ๚ 
 
                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
  
                         คําวา กั้นหยั่น น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 55) อธิบายวา   
มีที่มาจากคําวา คันญัรฺ (Khanjar) และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน. 
2542 : 105-106) ใหความหมายของคําวา กั้นหยั่น หมายถึง มีดปลายแหลมมีคมสองขาง สวนของ
ใบมีดตั้งแตกั่นถึงปลายใหญเทากัน เปนอาวุธ ใชเหน็บเอว                                
                               4.2.1.1.2.4 ขันที  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ขันที ในตอนที่กลาวถึง นางบุปผา             
พระมเหสีของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม วาเปนพระมเหสีที่มีเหลาขาราชสํานักฝายใน 
อันไดแก นางกํานัลและขันที ในครอบครอง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 
ดังน้ี 
 
    มีพระมเหสีโสภา   นามกรบุปผานารี 
            ทรงกัลยาณีมีลักขณ   ยศศักดิ์สุริยวงศเรืองศรี 
            ครอบครองกํานัลขันท ี  เปนปนนารีทั้งพารา  
 
                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2              
 
                         คําวา ขันที น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 63) อธิบายวา              
มีที่มาจากคําวา เคาะศี หมายถึง ชายผูถูกตอนองคชาติ ซ่ึงไทยเรียกเพี้ยนเสียงเปนขันที นอกจากนี้
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 178) ไดอธิบายเพิ่มเติม
วา บางประเทศทางเอเชียสมัยโบราณใชสําหรับควบคุมฝายใน  
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                               4.2.1.1.2.5 (ผา)สักหลาด  
                        บทละครนอก เรื่องยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)สักหลาด ในตอนที่กลาวถึง                 
การแตงกายของกองทหาร แหงเมืองปะรังศรี ภายใตการควบคุมของตะหลาหรัน แมทัพของยุขัน 
หลังจากที่ทาวปะรังสีรบแพยุขัน โดยกองทหารภายใตการควบคุมของตะหลาหรันกองนั้น                   
ไดแตงกายดวยการสวมเสื้อที่ทําจากผาสักหลาด สวมหมวกทอง และถือธง เตรียมพรอมสําหรับ 
การจัดกําลังพลรวมกับทหารกองอื่นๆ เพ่ือเตรียมยกทัพและออกเดินทางไปกับกองทัพของยุขัน          
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
       ... ตะหลาหรันเรงรัดจัดแจง  ทุกตําแหนงมิใหขาดได 
                ประกวดกันสนั่นทั้งทัพชัย  ใหใสเส้ือสักหลาดหมวกทอง ...    
 
                                                                                  ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28    
 
                         คําวา (ผา)สักหลาด น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 49) 
อธิบายวามีที่มาจากคําวา สะก็อรฺ แปลวา รอนเชนไฟ กับคําวา ลาฏ แปลวา ติดกัน หรือ แนบเนื้อ
นาน หรือ อุน ดังน้ัน สะก็อรฺลาฏ (Scarlet) จึงหมายถึง ผาที่สวมแลวทําใหอุน  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 1157) ใหความหมายของคําวา (ผา)สักหลาด หมายถึง ผาทําดวยขนสัตว 
 
          ภาษาทมิฬ เปนภาษาในตระกูลดราวิเดียน (Dravidian) ซ่ึงเปนภาษาที่พูดกัน 
ทางตะวันออกเฉียงใตของอินเดีย ตั้งแตแควนมัทราชลงไปตามชายฝงทะเลที่เรียกวา โกโรมันเดล 
(โจฬมณฑล) จนสุดทางใตของอินเดียและตอนเหนือของเกาะลังกา (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 234) 
                           4.2.1.1.3 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ มี 1 คํา ดังน้ี 
                         4.2.1.1.3.1 (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ (ผา)กํามะหยี่   
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ 
(ผา)กํามะหยี่ ในตอนที่กลาวถึง การนําผาแพร ผากํามะหยี่ มาทําเปนวัสดุสําหรับรองกรงนกหัสรังสี 
เพ่ือถวายทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
        ใหแปงกรงหัสรังสี           จัดแพรกํามะหยี่เลือกสรร 
            แตลวนงามครามครัน    เปนของถวายเจาพารา   
 
                                                                                 ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
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                         คําวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ (ผา)กํามะหยี่ น้ี ดิเรก กุลสิริ
สวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 50) อธิบายวา หมายถึง ผาที่ทอดวยขนสัตวแกมไหมจาก Camlet  
                         สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 
: 123) ใหความหมายวา (ผา)กํามหลิด หรือ (ผา)กํามะหริด หรือ(ผา)กํามะหยี่ หมายถึง ผาชนิดหนึ่ง
มีขนดานเดียวออนนุม เปนมัน 
 
                      ภาษาชวา  หรือ  ภาษาอินโดนี เ ซีย  เปนภาษาในตระกูลออสโตรนี เชียน 
(Austronesian) หรือ ตระกูลมาลาโย-โพลีนีเชียน (Malayo-Polynesian) ที่ใชสื่อสารในหมูชาวชวา          
ซุนดา มาดูรัส บูกีส มักกะสัน และดยัก เปนตน ภาษาชวามีตัวอักษรเดิมที่ใชมาตั้งแตสมัยโบราณ 
ตอมาเมื่อชาวชวาเขารีตนับถือศาสนาอิสลามแลว ไดเปลี่ยนมาใชตัวหนังสืออาหรับ แตเม่ือตกไป
เปนเมืองขึ้นขอฮอลันดา จึงเปลี่ยนไปใชตัวอักษรโรมันแทน จึงทําใหตัวอักษรชวามี 3 แบบ               
คือ ตัวอักษรเดิม ตัวอักษรอาหรับ และตัวอักษรโรมัน (พนมพร หิรัญทวี. 2537 : 196) 
                           4.2.1.1.4 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา มี 20 คํา ดังน้ี 
                                 4.2.1.1.4.1 กิดาหยัน  
                           บทละครนอก  เรื่อง ยุขัน  ปรากฏคําวา  กิดาหยัน  ในตอนที่กลาวถึง                   
การแตงกายของบรรดากิดาหยันที่ขี่มาตามขบวนเสด็จของยุขัน ซ่ึงบรรดากิดาหยันที่ขี่มาตามขบวน
เสด็จน้ัน แตงกายอยางสวยงามดวยการสวมเสื้อจีบเอว คาดเจียระบาด สะพายดาบ โพกผาสีแดง
ทับทิมซ่ึงขลิบริม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 28 ดังน้ี 
 
                           ... พวกปะรัตปะติกากิดาหยัน  แตงตามเหลากันงามไสว 
                               ใสเส้ือจีบเอวดูละไม          คาดเจียระบาดวิไลดาบตะพาย 
                               โพกสีทับทิมติดขลิบเทศ        ขี่มาตามทรงเดชจะผันผาย ...      
 
                                                      ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28                    
                        
                           คําว า  กิดาหยัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 12) ใหความหมายไววาหมายถึง มหาดเล็ก 
                           4.2.1.1.4.2 ซาโบะ  
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ซาโบะ ในตอนที่กลาวถึง ยุขันเปลื้อง
ซาโบะของตนเองเปลี่ยนกับสไบของนางประวะลิ่ม กอนที่ยุขันจะขโมยนกหัสรังสีของนางประวะลิ่ม
แลวลอบออกจากเมืองอุเรเซน ดวยการชวยเหลือของแมนกอินทรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
                           ... เปล้ืองซาโบะเปล่ียนสไบพระทัยวับ กล่ินอุหรับหวนจิตคิดอาลัย 
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                               แมนกรองเตือนมาบอยบอย            จะอยูชาสักนอยก็ไมได 
                               คอยอยูเถิดแกวตาจะลาไป               พระกอดจูบลูบไลแลวโศกา     
 
                                                                              ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23             
 
                           คํ าว า  ซ า โบะ  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 379) ใหความหมายไววาหมายถึง ผาหม  
                                 4.2.1.1.4. 3 ตุนาหงัน  
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ตุนาหงัน ในตอนที่กลาวถึง ความงาม
ของนางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ที่มีความงามเปนเลิศจนทําใหราชบุตร
จากเมืองตางๆ ลวนแยงชิงกันตุนาหงันนางบุษหรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 9 
เลขที่ 18 ดังน้ี 
 

โฉมนางงามเลิศประเสริฐศักดิ์  ยอดรักแสนสุดเสนหา 
                 ชื่อนางบุษหรีศรีโสภา                พักตราแผวผองละอองนวล 
                   ชิงกันตุนาหงันทุกพารา                พระบิดามิใหทรามสงวน 
                      สุรเสียงแจวแจมแยมยวน        เห็นควรกับองคพระภูมี ...   
 
                                                         ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18  
 
                           คําว า  ตุนาหงัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 471) ใหความหมายไววาหมายถึง หม้ันไว (เพ่ือแตงงาน)  
                           4.2.1.1.4.4 บุหงารําไป  
                           บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหงารําไป ในตอนที่กลาวถึง               
บรรดานางกํานัลของนางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ตางแยงชิงกันเก็บ
ดอกไมใสหอผาไว เพ่ือที่จะไดนําดอกไมที่เก็บไดไปถวายนางประวะลิ่ม และฉีกดอกไมที่เก็บได           
ทําเปนบุงารําไป ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 20 เลขที่ 37 ดังน้ี 
 
           ... เหลานางสาวสรรกํานัลใน        ชิงกันเก็บไดใสผาหอ 
              บางจัดซอมแซมถวายพระธิดา       บางฉีกทําบุหงารําไป     
 
                                                          ยุขัน เลม 20 เลขท่ี 37                      
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                           คําวา บุหงารําไป น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 633) ใหความหมายไววาหมายถึง ดอกไมที่ปรุงดวยเครื่องหอมแลว
บรรจุในถุงผาโปรงเล็กๆ ทําเปนรูปตางๆ มักเรียกยอวา บุหงา  
                        4.2.1.1.4.5 บุหรง  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหรง ในตอนที่กลาวถึง การเดินทาง 
เพ่ือมายังเมืองอุเรเซนของยุขันกับลิขิตกุมาร ที่ระหวางการเดินทางอยูในปานั้นไดพบกับฝูงบุหรง 
สงเสียงรองดังไปทั้งปา ซ่ึงบางตัวรําแพนหาง บางตัวแลนไลนกตัวอ่ืนๆ บางตัวโผผินบินไปมาแลว
หันหนี บางตัวเดินอยูบนเนินเขา บางตัวตีกันและสงเสียงดัง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 4 เลขที่ 20 ดังน้ี 
 
               เดินเอยเดินไป                เขาไพรมรคาปาระหง 
                พฤกษาบังแสงสุริยง                   เสียงบุหรงรองกองในพงพี 
                 บางรําแพนแลนไลสกุณิน             โผผินผกผันแลวหันหนี 
                 บางเลียบเดินบนเนินคิรี            บางระรี่ตีกันสนั่นดง  
 
                                                                     ยุขัน เลม 4 เลขท่ี 20  
 
                        คํ า ว า  บุ ห ร ง  น้ี  พจนานุ ก ร มฉบั บ ร า ชบัณฑิ ต ย สถ าน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 633) ใหความหมายไววาหมายถึง นก, นกยูง  
                        4.2.1.1.4.6 บุหลัน  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา บุหลัน ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ชมความงามของลิขิตกุมารวา ลิขิตกุมารมีพระพักตร         
ผุดผองเหมือนกับบุหลันที่ลอยอยูบนฟา หลังจากที่ไดสระสรงทรงเครื่องเรียบรอยแลว ดังปรากฏใน
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 16 ดังน้ี 
 
            ... แลวเฉลิมเจิมพักตรวอพักตร    นองรักผูยอดเสนหา 
                     ผองเพียงบุหลันอันลอยฟา            กัลยาชื่นชมภิรมยใจ  
 
                                                                  ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 16   
 
                          คํ า ว า  บุหลั น  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 634) ใหความหมายไววาหมายถึง เดือน, ดวงเดือน, พระจันทร  
                           4.2.1.1.4.7 แบหลา  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําว า  แบหลา  ในตอนที่กล าวถึ ง                    
ประไหมสุหรีของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด จะแบหลาดวยการเอากริชแทงพระศอของพระองคเอง 
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เพ่ือที่ประไหมสุหรีจะไดสิ้นพระชนมตามทาวกาหรํา พระสวามีที่สวรรคตเพราะถูกแมทัพสุสิหลํา 
แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ฆาในสนามรบ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
            ... เมียจะเอากริชอันคมกลา          แบหลาใหมวยเปนผี 
                เมียไมขออยูไปไยมี                   จะตายตามสามีไปเมืองฟา ... 
 
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                          คํ าว า  แบหลา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 641) ใหความหมายไววาหมายถึง ฆาตัวตาย  
                                 4.2.1.1.4.8 ประไหมสุหรี  
                          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ประไหมสุหรี ในตอนที่กลาวถึง            
ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด หลังจากที่รบแพแมทัพสุสิหลําและใกลจะสวรรคต ไดทอดพระเนตรเห็น
ปราสาทที่ประไหมสุหรีของพระองคประทับ จึงทรงคร่ําครวญถึงประไหมสุหรีของพระองค ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
             แลไปเห็นปราสาทศรี             ที่ประไหมสุหรอียูอาศัย 
            เคยไดผาสุกสนุกใจ                   แตนี้มิไดเห็นแลว 
 
                                                                  ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                          คําวา ประไหมสุหรี น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 668) ใหความหมายไววาหมายถึง ตําแหนงพระมเหสีที่หน่ึง                 
หรืออัครมเหสีของกษัตริยชวาในวงศอสัญแดหวา  
                                 4.2.1.1.4. 9 ปะตาระกาหลา  
                          บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปะตาระกาหลา ในตอนที่กลาวถึง  
ความเชื่อของยุขันที่เชื่อวาการที่ตนเองและเหลานางกํานัลหลงลืมนางประวะลิ่มไป จนไมทราบวา
นางประวะลิ่มไดหนีออกจากวังไปตั้งแตเม่ือใดนั้น เปนเพราะองคปะตาระกาหลาดลบันดาลใหเปนไป 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 14 เลขที่ 31 ดังน้ี  
 
          ๏ เมื่อนั้น                        พระโฉมยงทรงสวัสดิ์รัศมี 
               ไดฟงฝูงกํานัลพาที                  พระภูมีก็ประจักษแจงใจ 
             ชะรอยองคปะตาระกาหลา         มาชวยกัลยากําบังให 
              จึงเผอิญใหเพ้ียนสติไป             ภูวไนยเคลื่อนคลายหายโกรธา 
 
                                                          ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31                           
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                          คําวา ปะตาระกาหลา น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 684) ใหความหมายไววาหมายถึง เทวดาผูใหญ  
                           4.2.1.1.4.10 ปนจุเหร็จ  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปนจุเหร็จ ในตอนที่กลาวถึง         
การทรงเครื่องของยุขัน กอนที่ยุขันจะเสด็จกลับไปยังเมืองอุรังหยิด เพ่ือนํานกหัสรังสีที่ลักมาจาก
นางประวะลิ่ม ไปถวายทาวอุรังหยิด พระบิดาของยุขัน ซ่ึงการทรงเครื่องของยุขันในครั้งน้ี ยุขันได
เจิมพระพักตรดวยอาคมของพระฤๅษี จากนั้นทรงสนับเพลาที่ มีความสวยงาม นุงผายก                     
ลายเทพพนม ฉลององคดวยผาสีเหลืองที่มีลายกานแยงและลายครุฑยุดนาค ทรงตาบทิศและ      
ทับทรวงที่ทําเปนลายดอก ทรงสังวาลลายมะยมถมดวยยาแดง ทรงหอยหนาและหอยเจียระบาด 
คาดเข็มขัด สวมกําไลที่ประดับดวยเพชรเม็ดแตง สวมปวะหล่ําสีแดงสลับทอง แลวจึงทรงปนจุเหร็จ 
หอยอุบะดอกไม และเหน็บกริชกอนเสด็จออกยังหนาศาลาไล ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 

ลงสรง 
             ๏ จุณเจิมพักตราดวยอาคม  ขององคพระบรมฤๅษี 
                      เสร็จทรงสนับเพลารุจี          นุงยกอยางดีเทพพนม  

ฉลององคเล่ือมเหลืองเรืองระยับ  แยงนาคครุฑจับงามสม 
                     ตาบทิศทับทรวงดวงดอกกลม    สายสรอยมะยมถมยาแดง 
                   หอยหนาผาทิพยเจียระบาด        เข็มขัดคาดประดับระยับแสง 
                   กําไลสวมประดับเพชรเม็ดแตง     ปวะหลํ่าสลับแดงทองพิศ 
                  แลวทรงปนจุเหร็จโจรปา           หอยอุบะบุหงาไพรจิตร 
                 แลวเหน็บกริชเทวาสุราฤทธิ์        ออกสถิตยยังหนาศาลาไล ๚ ๘คํา ๚ ๛ 
 
                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24                      
 
                           คําว า  ปนจุ เห ร็จ  น้ี  พจนานุกรมฉบับราบัณฑิตยสถาน  พ .ศ  2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 689) ใหความหมายไววาหมายถึง เครื่องรัดเกลาที่ไมมียอด ;         
โจรปา  
                                 4.2.1.1.4.11 ปนเหนง  
                           บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําวา  ปนเหนง  ในตอนที่กลาวถึง                  
การแตงกายของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่แตงกายดวยการนุงผายกซึ่งมีลวดลาย
กระจายเต็มผืนผา แลวคาดปนเหนงที่ทําจากทอง เหน็บกริชและหอยผาเช็ดหนา กอนที่จะออกจาก
บานไปยังที่ตั้งทัพ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
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โทน 
           ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกาย         นุงยกกระจายมีคา 
                 คาดปนเหนงทองละอองตา      เหน็บกริชหอยผาเช็ดหนาพราย 
 
                                                              ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                          คํ าว า  ปน เหน ง  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 690) ใหความหมายไววาหมายถึง เข็มขัด 
                                 4.2.1.1.4.12 มะตาหะรี  
                          บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา มะตาหะรี ในตอนที่กลาวถึง 
ชวงเวลาที่ยุขันเดินทางเขาเมืองอุเรเซนเพื่อไปหานางประวะลิ่มน้ัน เปนเวลาที่มะตาหะรีลับภูเขา
และเขาสูเวลากลางคืน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 

ราย 
            ๏ มาถึงธานีบูรีรมย               พระเรงชื่นชมหรรษา 
               มะตาหะรีเล้ียวเมรุมา     ดับแสงจันทรามืดมิด ... 
 
                                                                       ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                          คํ า ว า  มะต าห ะ รี  น้ี  พจนานุ ก รม ร าชบัณฑิ ต ยสถ าน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 843) ใหความหมายไววาหมายถึง ดวงอาทิตย  
                                 4.2.1.1.4.13 ยาหยี  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ยาหยี ในตอนที่ยุขันใชคําวา ยาหยี 
เรียกแทนชื่อของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ยุขันมองเห็นนางประวะลิ่มเก็บดอกไมในอุทยาน ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

... เย้ืองยางดังนางกินนร             ถึงนางเทพอัปสรไมเปรียบได 
                 ยาหยเีจาเก็บมาลีไว           ความงามกระไรนาชมเชย 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                         คํ า ว า  ย า ห ยี  น้ี  พ จ น า นุ ก ร ม ร า ช บั ณฑิ ต ย ส ถ า น  พ . ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 905) ใหความหมายไววา หมายถึง นองรัก  
                          4.2.1.1.4.14 ยิหวา  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ยิหวา ในตอนที่ยุขัน ใชคําวา ยิหวา 
เรียกแทนชื่อของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ยุขันคร่ําครวญถึงชวงเวลาที่ยุขันไดมีโอกาสชมโฉม      
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นางประวะลิ่มน้ันวาเปนชวงเวลาที่สั้นเกินไป ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 
ดังน้ี  
 

จําปาทองเทศ 
   ๏ โอวาสุดสวาทพี่               วันนี้มิส้ินแสงใส 
                พ่ีจะอยูชมแกวกลอยใจ             ไมไปจากดวงยิหวาเลย  
 
                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6  
 
                         คํ าว า  ยิหวา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ . 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 907 ) ใหความหมายไววาหมายถึง ดวงชีวิต , ดวงใจ  
                                 4.2.1.1.4.15 ระเดน  
                          บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ระเดน ในตอนที่กลาวถึง  นางประวะลิ่ม 
พระมเหสีฝายขวาของยุขัน ซ่ึงเปนพระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน กับระเดนบุษหรี    
พระมเหสีฝายซายของยุขัน ซ่ึงเปนพระธิดาของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี ชวยกันรับพระวรกาย
ของอุรังหงัน พระอนุชาของนางประวะลิ่ม ที่ยุขันลอบอุมออกมาจากพระแทนในขณะที่อุรังหงันกําลัง
บรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 17 เลขที่ 34 ดังน้ี 
 
              เมื่อนั้น                          ประวะล่ิมนิ่มเนื้อนวลหงส 
                    กับระเดนบุษหรีโฉมยง         เขาชวยรับองคนุชาชาญ     
 
                                                          ยุขัน เลม 17 เลขท่ี 34 
 
                         คํ า ว า  ร ะ เ ด น  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 42 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 932) ใหความหมายไววาหมายถึง โอรสหรือธิดาของกษัตริยเมืองใหญ 
                           4.2.1.1.4.16 ระตู  
                          บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ระตู ในตอนที่กลาวถึง การสวรรคต   
ในสนามรบของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ประเทศราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม หลังจากที่รบแพ   
แมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่มาปราบปราม การแข็งเมืองของทาวกาหรํา และคําวา ระตู 
ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน น้ี เปนคําที่ใชเรียกแทนพระนามของทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี  
 
           ... ที่เคยสุขกระเษมเปรมใจ        จะเสื่อมสูญหายไปหมดสิ้น 
                   ร่ําพลางเสือกองคลงกลางดิน       ระตสุูดส้ินชีวา   
                        
                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
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                         คํ า ว า  ร ะ ตู  น้ี  พจน านุ ก ร ม ฉบั บ ร า ช บั ณฑิ ต ย ส ถ า น  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 932)  ใหความหมายไววาหมายถึง เจาเมืองนอย  
                               4.2.1.1.4.17 วายัง หรือ วาหยัง  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา วายัง หรือ วาหยัง ในตอนที่กลาวถึง 
ลวดลายของมาลัยที่ยุขันทรงรอยถวายนางประวะลิ่ม เปนลวดลายที่มีที่มาจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง 
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่บรรยาย
ถึงการแสดงวายังของอิเหนา พระโอรสของทาวกุเรปน ที่ปลอมองคเปนดาหลังหรือคนเชิดหนัง     
หาเลี้ยงชีพอยูในนครดาหา และไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา     
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
            ... แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง   เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                   สลับสีมาลีเปนเหลากัน              ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
                                                               ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
 
                        คําวา วายัง หรือ วาหยัง น้ี ทิพวัน บุญวีระ (ทิพวัน บุญวีระ. 2546 : 7) อธิบาย
วา หมายถึง การแสดงที่มีหนัง หุน หรือ หนากาก เปนองคประกอบสําคัญ มีนายหนังเปนคน
เดินเรื่องดวยการรอง พากย และเชิดใหปรากฏเปนเงาบนจอผาขาวโปรงแสงกึ่งโปรงใส ที่มีตะเกียง
สองสวางจากเบื้องหลัง และมีดนตรีที่เรียกวา กาเมลัน (gamelan) ทํานองเรงเราคอยใหจังหวะ  
กลาวกันวาการแสดงวายัง มีตนตํารับมาจากการเลนหนัง (Leather-pupets) ที่เรียกวา Thabulo-
Malata ของอินเดียใต ซ่ึงไดมาสูเกาะชวาพรอมกับการรับศาสนาฮินดู และมีพัฒนาการอยูในเกาะ
ชวากอนคริสตศตวรรษที่ 10  
                                4.2.1.1.4.18 สะตาหมัน  
                         บทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  ปรากฏคําวา  สะตาหมัน  ในตอนที่กลาวถึง                  
นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน เสด็จมายังสะตาหมัน เพ่ือเก็บดอกพิกุล  
ไปรอยเปนสรอยดอกพิกุล สําหรับประดับพระแทนบรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
     ... วันนี้นองมาสะตาหมัน    สารพันกล่ินฟุงปรุงอุหรับ 
              พิกุลจะรอยสรอยระยับ        ประดับไวใหงามยามไสยา ๚ะ ๛ 
 
                                                      ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21  
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                         คําว า  สะตาหมัน  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1151) อธิบายวามีที่มาจากคําวา สะ แปลวา หน่ึง กับคําวา ตาหมัน 
แปลวา สวน. ดังน้ันคําวา สะตาหมัน จึงหมายถึง สวน  
                         4.2.1.1.4.19 สังปะติแหงะ หรือ สังปะลิเหงะ  
                         บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา สังปะติแหงะ หรือสังปะลิเหงะ ในตอน
ที่กลาวถึง ยุขันเสด็จไปหาองคสังปะติแหงะ พระอาจารยของนางประวะลิ่ม เพ่ือขอผนวชเปนฤๅษี
ตามคําแนะนําของนางประวะลิ่ม ที่ใหยุขันมาอาศัยอยูกับพระอาจารยของนางประวะลิ่ม และเม่ือ  
องคสังปะติแหงะไดพบกับยุขันผูมีรูปโฉมงดงามก็เกิดความแปลกใจ จึงไดถามยุขันวามาจากไหน 
และมีความประสงคในสิ่งใดจึงเดินทางมาพบองคสังปะติแหงะ ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 6 เลขที่ 22 ดังน้ี  
                           
                                  เมื่อนั้น                                         องคสังปติแหงะปรีชาหาญ 
                               พินิจพิศดูอยูชานาน                            จึงมีพจมานถามไป 
                               เจาผูโฉมโสภานารัก                            นําวงษทรงศักดิ์อยูหนไหน 
                               มานี่จะประสงคจํานงใด                        จงบอกเลาเราไปอยาไดชา ๚ 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 6 เลขท่ี 22 
 
                        คําวา สังปะติแหงะ หรือ สังปะลิเหงะ น้ี พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1160) ใหความหมายไววาหมายถึง ฤษี  
                                        4.2.1.1.4.20 อสัญแดหวา  
                        บทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา อสัญแดหวา ในตอนที่กลาวถึง 
อสัญแดหวาของฝายยุขัน แหงเมืองอุรังยิด ซ่ึงสถิตอยูบนสวรรค ทรงทอดพระเนตรเห็นเหตุการณ
ลวงหนาวา นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน กับยุขัน พระโอรสของ             
ทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด มีบุญวาสนาที่จะไดใชชีวิตคูรวมกัน จึงไดใชอิทธิฤทธิ์ทรงพระอักษร
เปนเรื่องราวเกี่ยวกับนกหัสรังสี แลววางไวที่พระแทนบรรทมของทาวอุรังยิด เพ่ือใหทาวอุรังยิด     
ไดทอดพระเนตรเห็นและมีพระประสงคในนกหัสรังสี ซ่ึงยุขันจะไดอาสาไปแสวงหานกหัสรังสีที่อยูใน
เมืองอุเรเซน จากการที่ยุขันอาสาไปแสวงหานกหัสรังสีมาถวายทาวอุรังยิด พระบิดาในครั้งน้ี จะทํา
ใหยุขันไดพบกับนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 

เจรจา 
๏ มาจะกลาวบทไป      ถึงองคทาวไทรังสรรค 

                 อสัญแดหวาทรงธรรม                สถิตในชั้นฟาดุษฎี 
                     ใหรอนพระทัยดังไฟรึง                        บุญถึงทั้งสองมารศรี    
                       เล็งไปในพื้นปถพี                      ทั้งส่ีทวีปทั่วทิศ 
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                  แจงวาประวะลิ่มอุเรเซน               จะเปนเมียยุขันที่อุรังหยิด 
                      กรุงไกรไกลกันสุดคิด                    จะไปชวยดวยฤทธิ์บัดนี้ 
                      จะเขียนอักษรวางไว                  ที่แทนอําไพเรืองศรี 
                      องคทาวอุหรังยิดภูมี                  แจงเหตุปกษีหัสรัง 
                   ยุขันจะไปอาสา                        จะสมจินดาที่คิดหวัง 
                     คิดแลวจรจรัลจากบัลลังก              เหาะตรงลงยังพระเวียงชัย  
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                        คําวา  อสัญแดหวา  น้ี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1340)  ใหความหมายไววาหมายถึง เทวดาตนตระกูลของกษัตริย  
 
                  ภาษามลายู หรือ ภาษามาเลเซีย (Bahasa Malaysia) เปนภาษาในตระกูล
ออสโตรนีเชียน (Austronesian) หรือตระกูลมาลาโย-โพลีนีเชียน (Malayo-Polynesian) ซ่ึงใชพูดกันใน
แหลมมลายูตอนใต ตามเกาะในบริเวณสุมาตรา เกาะบอเนียว และหมูเกาะโมลุกกะ 
                      4.2.1.1.5 คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู มี 8 คํา ดังน้ี 
                        4.2.1.1.5.1 กระยาหงัน หรือ กะยางัน 
                       บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กระยาหงัน หรือ กะยางัน ในตอนที่
กลาวถึง นายพรานมะยุหงัดเล็งปนและหมอบตัวแฝงอยูในพุมไม เพ่ือเตรียมจะชิงนกหัสรังสีมาจาก  
ยุขัน แตเม่ือนายพรานมะยุหงัดไดมองเห็นยุขันแลว กลับคิดไปวายุขันเปนเจาไทรทอง เปนเจาปา 
เปนองคอสัญแดหวาที่ลอยมาจากกระยาหงันและเปนคนธรรพ เพราะยุขันทรงเครื่องอยางสวยงาม 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 
                          นายพรานมะยุหงัดหยัดปน     มิใหเครงครื้นคอยหมอบยอง      
                             แอบแฝงสุมทุมพุมไมมอง          เอะเจาไทรทองฤๅไพรวัน 
                             ฤๅองคอสัญแดหวา                 เล่ือนลอยมาแตกระยาหงัน 
                             ฤๅวากัมพลคนธรรพ                ทรงเครื่องพรายพรรณอยูเพริศเพรา 
 
                                                                           ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18  
                                                                                    
                       คําวา กระยาหงัน หรือ กะยางัน น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 54) ใหความหมายไววาหมายถึง วิมาน, สวรรคชั้นฟา, สวรรค, 
หรือ ที่อยูของเทวดา  
                              4.2.1.1.5.2 กริช  
                              บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กริช ในตอนที่กลาวถึง การแตงกายของ
อุเซน กอนที่จะลอบขึ้นตึกไปพบนางวันนุมาลีเปนครั้งแรก ซ่ึงการแตงกายของอุเซนในครั้งน้ัน      
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ไดแตงกายดวยการนุงผาเก็บทอง คาดเข็มขัด คาดรัดองค เหน็บกริช แลวหมผาพื้นสีฟาที่ขลิบริม
อยางเรียบรอย แลวจึงซอนขอหวงที่จะใชเปนอุปกรณสําหรับปนขึ้นตึกของนางวันนุมาลี ดังปรากฏ
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
       ... ภูษาเก็บทองยองยง                เข็มขัดรัดองคอลงกา 
                     เหน็บกริชหมผาสีฟาขลิบ           กรหยิบจับชายโออา 
                     ขอนั้นซอนไปลับตา                   มาถึงหนาตึกนางทันใด 
 
                                                                      ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2  
 
                        คําวา กริช น้ี ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์ (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์. 2517 : 58) อธิบายวามีที่มา
จากคําวา กริส และพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 68)                   
ใหความหมายคําวา กริช หมายถึง อาวุธชนิดหนึ่ง คลายมีดสองคม ปลายแหลม ใบมีดตรงก็มีคดก็มี 
เปนของชาวมลายู.  
                        4.2.1.1.5.3 กะละหนา หรือ กะลานะ  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา กะละหนา หรือ กะลานะ ในตอนที่
กลาวถึง นายประมงไดชวยยุขันไมใหจมนํ้า หลังจากที่ไดฟงเหตุการณที่ยุขันเลาใหฟงวาถูกบรรดา
ทหารของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี ลอบทํารายในอุทยานของเมือง ปะรังสีและชิงนกหัสรังสีไป 
รวมทั้งจับยุขันโยนลงทะเล และเม่ือยุขันไดขึ้นมาพักบนเรือของนายประมงแลว นายประมงจึงได
พิจารณาถึงรูปรางหนาตาของยุขัน และคิดวายุขันไมใชคนกะละหนา แตยุขันสมควรที่จะมีเชื้อไข
ของกษัตริย ซ่ึงอาจจะเปนกษัตริยที่พลัดบานพลัดเมืองมา หรือเรือที่ยุขันใชลองมาประสบกับภัย
อันตรายที่เกิดขึ้นในทองทะเล ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 23 ดังน้ี 
 
                           บัดนั้น                            นายประมงฟงวอนชางออนหวาน 
                               ชอนองคพระกุมาร                    ใหขึ้นนั่งสําราญบนนาวา 
                               พลางพินิจพิศดูนรลักษณ             ประไพพักตรใชชาติกะละหนา 
                               จะเปนเชื้อกษัตริยพลัดเมืองมา      ฦๅเภตราอันตรายในสายชล 
 
                                                                            ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 23      
 
                         คําวา กะละหนา น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรม
พระนครสวรรควรพินิต (2546 : 37) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง คนไมมีสํานักหลักแหลง 
หรือคนจรจัด หรือคนต่ํา คนชั่วชา                       
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                         4.2.1.1.5.4 ดาหลัง  
                         บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ดาหลัง ในตอนที่กลาวถึง ลวดลายของ
มาลัยที่ยุขันทรงรอยถวายนางประวะลิ่ม เปนลวดลายที่มีที่มาจากวรรณคดีเร่ือง ดาหลัง พระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ในตอนที่บรรยายถึง     
การแสดงวายังของอิเหนา พระโอรสของทาวกุเรปน ที่ปลอมองคเปนดาหลัง หาเลี้ยงชีพอยูในนคร
ดาหา และไดลอบเสด็จไปพบกับนางบุษบากาโละ พระธิดาของทาวดาหา ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
 
             ... แลวพระรอยบุปผาเปนดาหลัง  เมื่อวายังลักลอบประโลมขวัญ 
                    สลับสีมาลีเปนเหลากัน              ฝากถวายโฉมสวรรคขวัญใจ 
 
                                                                       ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21 
 
                        คําวา ดาหลัง น้ี ทิพวัน บุญวีระ (ทิพวัน บุญวีระ. 2546 : 8) อธิบายวาหมายถึง 
ผูเชิดและผูใหเสียงพากยหุนหรือหนัง รวมทั้งใหคําบรรยายและอํานวยการแสดง  
                        4.2.1.1.5.5 ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง  
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏคําวา ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง ในตอนที่
กลาวถึง ยุขันมีพระบัญชาใหตํามะหัง ไปสืบขาวในเมืองปะรังสี เพ่ือที่จะไดเตรียมหาลูทางรับมือกับ
การทําสงครามกับทาวปะรังสี ที่กําลังจะเกิดขึ้น ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 
25 ดังน้ี 
 
               ... ตรัสประภาษราชกิจการรณรงค    ปะรังสีอาจองแกลวกลา 
                 จะคิดกันฉันใดในพารา                  จําจะสืบกิจจาใหแจงใจ 
                     จึงตรัสส่ังตํามะหังเสนี                    ตัวทานผูมีอัชฌาสัย 
                   ประกอบทั้งปรีชาปญญาไว            จะรีบเขาไปในธานี 
 
                                                                         ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                       คําวา ตํามะหัง หรือ ตํามะหงง น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร   
สุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ       
กรมพระนครสวรรควรพินิต. 2546 : 2) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง ขุนนางชั้นหนึ่ง และใช
เฉพาะเสนาผูใหญ  
                        4.2.1.1.5.6 ปาเตะ หรือ ปาติห  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา ปาเตะ หรือ ปาติห ในตอนที่กลาวถึง      
ยุขันทรงดําริเกี่ยวกับแผนการทําสงครามรวมกับทาวตรังอู แหงเมืองชะณะปะตัน พรอมดวยปาเตะ
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ที่มีชื่อวาตะหลาหรัน และตํามะหัง เพ่ือหาหนทางการรบที่จะทําใหรบชนะทาวปะรังศรี แหงเมือง   
ปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ดังน้ี 
 
   ... ตรัสพลางทางกลาวพจนารถ  พระบาทตริตรึกปรึกษา 
             ทานทาวตรังอูผูปรีดา   ทั้งปาเตะตะหลาหรัน 
                  ซึ่งเปนทหารเอกองค   ผูคงอาวุธแข็งขัน   
            ตํามะหังคนดีวิชาครัน          ทั้งสามนั้นเปนส่ีทั้งตัวเรา 
 
                                                                      ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                       คําวา ปาเตะ หรือ ปาติห น้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 
กรมพระนครสวรรค ว ร พิ นิต  (สมเด็ จพระ เจ าบรมวงศ เ ธอ  เ จ าฟ าบริ พั ตรสุ ขุ ม พันธุ                    
กรมพระนครสวรรควรพินิต. 2546 : 26) ทรงอธิบายความหมายไววาหมายถึง เสนา  
                              4.2.1.1.5.7 มุหงิด  
                        บทละครนอก เรื่องยุขัน ปรากฏคําวา มุหงิด ในตอนที่กลาวถึง การยกทัพของ
แมทัพสุสิหลํา ซ่ึงเปนแมทัพเอกของทาวเวณุมาน แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ยกทัพไปปราบปราม
การแข็งเ มืองของทาวกาหรํา  แหงเ มืองมุหงิด  ดวยสาเหตุที่ ว า  ทาวกาหรํา  ไมยอมสง                     
เครื่องราชบรรณาการมาถวายทาวเวณุมานตามกําหนดเวลา ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 7 ดังน้ี 
 
                              ... ครั้นอยูเจียรกาลนานมา  พาราหนึ่งแข็งเมืองไว 
                              ทรงนามกาหรําภูมี   ไมมาภักดีบังคมไหว 
                              เปนเมืองมุหงิดฤทธิไกร  จําจะใหยกทัพไปปราบปราม 
                จึ่งส่ังสุสิหลําเสนาใน           เคยตีมีชัยออกสนาม 
                ชํานาญณรงคสงคราม  จงไปปราบปรามไพรี  
                                                                               
        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 7 

 
                        คําวา มุหงิด น้ี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายไว
วาหมายถึง ชื่อชนชาติชาวมลายูในเกาะเซลีเบส, เรียกเพี้ยนเสียงเปน ยุหงิด ก็มี 
                        4.2.1.1.5.8 อุหรับ  
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏคําวา อุหรับ ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่ม 
พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน เสด็จมายังสะตาหมัน เพ่ือมาเก็บดอกไมที่มีกลิ่นหอม
นานาชนิดไปปรุงเปนอุหรับ และเก็บดอกพิกุลไปรอยเปนสรอยดอกพิกุล สําหรับประดับพระแทน
บรรทม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 5 เลขที่ 21 ดังน้ี 
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        ... วันนี้นองมาสะตาหมัน          สารพันกล่ินฟุงปรุงอุหรับ 
                  พิกุลจะรอยสรอยระยับ         ประดับไวใหงามยามไสยา ๚ะ ๛ 
 
                                                     ยุขัน เลม 5 เลขท่ี 21  
 
                         คํ า ว า  อุ ห รั บ  น้ี  พจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1390) ใหความหมายไววาหมายถึง ผงกระแจะจันทนปนทองสําหรับ
เจิมในการอภิเษกรดน้ํา  
 
                 4.2.1.2 สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  
    สํานวน  ตามความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1187) ใหความหมายไว หมายถึง ถอยคํา หรือ ขอความที่กลาว              
สืบตอกันมาชานานแลว 
    สํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 8 สํานวน ดังน้ี 
                               4.2.1.2.1 คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจร
หนี ในตอนที่กลาวถึง นางประวะลิ่มทิ้งสารไวใหยุขันอาน กอนที่จะหลบหนีออกจากเมืองปะรังศรี 
เพ่ือเสด็จไปยังเมืองอุรังยิด พรอมดวยลิขิต นางพี่เลี้ยงสันหยา และพระกุมารซึ่งเปนพระโอรส     
ของนางประวะลิ่มกับยุขัน สําหรับสาเหตุที่นางประวะลิ่มอางวาตองหลบหนีออกจากเมืองปะรังศรีน้ัน 
เปนเพราะเกรงพระอาญาที่ทาวอุเรเซน แหงเมืองอุเรเซน ซ่ึงเปนพระบิดาของนางประวะลิ่ม        
จะทรงลงโทษ หลังจากที่ทาวอุเรเซนทรงทราบวานางประวะลิ่มหลบหนีออกจากเมืองอุเรเซน                  
เพราะทรงครรภและออกมาตามหายุขัน พระสวามี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 14 
เลขที่ 31 ดังน้ี 
 
          ... โบราณวาคับถ่ินพออยูได  ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหน ี
             แมนพระบิดาไมราวี                  นองนี้จึงจะกลับคืนมา 
  
                                                       ยุขัน เลม 14 เลขท่ี 31     
 
                                 สํานวน คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี ที่ปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบันคือสํานวน คับที่อยูได คับใจอยูยาก ซ่ึงพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 241) ใหความหมายไววาหมายถึง ที่อยู
แมจะคับแคบก็อยูไดถาสบายใจ แตถาอึดอัดใจ ที่อยูจะกวางขวางใหญโตอยางไรก็อยูไมได                    
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                    4.2.1.2.2 ตัดชองไปไดแตพอตัว  
                    บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏสํานวน ตัดชองไปไดแตพอตัว ในตอนที่กลาวถึง 
พระมเหสีวัลลุมาลี ซ่ึงเปนพระมารดาของนางประวะลิ่ม และเหลานางกํานัล ตางคร่ําครวญถึง     
นางประวะลิ่ม หลังจากที่ทราบวานางประวะลิ่มหนีออกจากเมืองอุเรเซนไปกับแมนกอินทรี           
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 ดังน้ี  
 
        ... สองกรคอนทรวงเขาโศกา     ฝูงกํานัลกัลยาก็ร่ําไห 
            โอโอลูกนอยกลอยใจ              เจาตัดชองไปไดแตพอตัว … 
 
                                                        ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
 
                    สํานวน ตัดชองไปไดแตพอตัว ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
ปจจุบันคือสํานวน ตัดชองนอยแตพอตัว ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 450) ใหความหมายไววาหมายถึง เอาตัวรอดแตผูเดียว 
                    4.2.1.2.3 ตีตัวไปกอนไข  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ตีตัวไปกอนไข ในตอนที่กลาวถึง         
นางสันหยา ซ่ึงเปนพระพ่ีเลี้ยงของนางประวะลิ่ม ปลอบพระทัยนางประวะลิ่มไมใหหุนหันและตีตน
ไปกอนไข หลังจากที่นางประวะลิ่มทรงทราบวายุขัน พระสวามี ลักนกหัสรังสีและเสด็จหนีออกจาก
เมืองอุเรเซน นอกจากนี้นางสันหยายังใหความหวังแกนาง ประวะลิ่มวา ถายุขัน พระสวามีของนาง
ประวะลิ่มเสด็จกลับถึงเมืองอุรังหยิดแลว อีกไมนานยุขันก็จะกลับมาหานางประวะลิ่มยังเมืองอุเรเซน 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 9 เลขที่ 18 ดังน้ี 
 
     ... ฟงคําพ่ีเถิดอยาหุนหวน       แมจะดวนตีตัวไปกอนไข     
     แมนพระไปถึงเวียงชัย             คงกลับมาใหไดแมเนื้อเย็น ๚ะ ๛ 

 
                                           ยุขัน เลม 9 เลขท่ี 18 

 
                    สํานวน ตีตัวไปกอนไข ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบัน
คือสํานวน ตีตนกอนไข, ตีตนตายกอนไข ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 467) ใหความหมายไววาหมายถึง กังวลทุกขรอนหรือหวาดกลัวในเรื่อง
ที่ยังไมเกิดขึ้น                             
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                    4.2.1.2.4 ทองแผนเดียว  
                                บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ปรากฏสํานวน ทองแผนเดียว ในตอนที่กลาวถึง         
อุรังหงัน ซ่ึงเปนพระอนุชาของนางประวะลิ่ม ไดทูลตอบยุขันวา ยินดีเปนอยางยิ่งที่เมืองอุรังยิดกับ
เมืองอุเรเซนจะรวมเปนทองแผนเดียว ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง  ยุขัน เลม 18 เลขที่ 35 ดังน้ี 
 
     ... อันอุรังหยิดกับอุเรเซน         จะเปนทองแผนเดียวกระเษมศรี 
     ขานอยก็พลอยยินดี                 จะอยูใตบทศรีสองนคร ๚ะ 
 
                                                      ยุขัน เลม 18 เลขท่ี 35 

 
                   สํานวน ทองแผนเดียว ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ ปจจุบัน
คื อ สํ า นวน  ทองแผ น เ ดี ย วกั น  ซ่ึ งพจนานุ ก รมฉบั บ ร าชบัณฑิ ตยสถาน  พ .ศ . 2 5 4 2 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 510) ใหความหมายไววาหมายถึง เกี่ยวดองกันโดยการแตงงาน 
                    4.2.1.2.5 ฝากผี  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ฝากผี ในตอนที่กลาวถึง ทาวอุรังยิด     
แหงเมืองอุรังยิด ซ่ึงเปนพระบิดาของยุขัน ไดตรัสกับยุดาหวันและยุขันในตอนที่ยุดาหวันกับยุขัน
เสด็จกลับมายังเมืองอุรังยิดวา พระบิดา พระมารดานั้นชราลงแลวก็หวังจะฝากผีกับพระโอรสทั้งสอง 
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 16 เลขที่ 33 ดังน้ี 
 
                       บิดามารดาชราแลว                              จะฝากผีลูกแกวส้ินทั้งหลาย 
                          ทั้งสุริยวงษก็ประเสริฐเพริศพราย              แตลวนสายสุดรักของบิดา ๚ะ    
 
                                                                  ยุขัน เลม 16 เลขท่ี 33    
 
                    สํานวน ฝากผี ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ พจนานุกรม 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 749) ใหความหมายไววา 
มอบหมายใหชวยทําศพให  
                    4.2.1.2.6 เอาเน้ือไปสงเสือ  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน เอาเนื้อไปสงเสือ ในตอนที่กลาวถึง      
นางสรอยสุนีย พระมเหสีของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี และเปนพระมารดาของนางบุษหรี   
ตรัสกับเหลานางกํานัลวา การที่จะใหนางสรอยสุนียไปเจรจากับยุขันผูเปนศัตรูน้ัน เหมือนกับ                
การเอาเนื้อไปสงเสือ ที่ไหนเลยศัตรูจะไวชีวิต ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 10 เลขที่ 
27 ดังน้ี 
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    ... อันจะใหไปหาปจจามิตร     สุดคิดเหมือนเอาเนื้อไปสงเสือ 
          ไหนเลาเขาจะไวชีวิตเนื้อ           ขาไมเชื่อเลยแลวอยาเจรจา ...     
 
                                                  ยุขัน เลม 10 เลขท่ี 27 

 
                    สํานวน เอาเน้ือไปสงเสือ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
ปจจุบันคือสํานวน ฝากเนื้อไวกับเสือ ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ .2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 749) ใหความหมายไววาหมายถึง ฝากสิ่งใดสิ่งหน่ึงไวกับคนที่ชอบ   
สิ่งน้ัน ยอมสูญหายไดงาย, ไววางใจคนที่ไมควรไววางใจ 
                    4.2.1.2.7 ไฟสุมขอน  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน ไฟสุมขอน ในตอนที่กลาวถึง ความรอนรุม
ภายในจิตใจของนางประวะลิ่ม หลังจากที่ทรงทราบวา ยุขัน พระสวามี หนีจากเมืองอุเรเซนกลับไป
ยังเมืองอุรังยิด เพ่ือนํานกหัสรังสีไปถวายทาวอุรังยิด พระบิดา ตามขอความที่ปรากฏในสารที่ยุขัน
ทิ้งไวใหแกนางประวะลิ่ม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
                    ... ถอยหนาถอยหลังยั้งหยุดคิด            รอนจิตดังไฟสุมขอน   
                         ขื่นขมอารมณพระภูธร                       แตงลักษณอักษรจะใหไว ๚ะ ๔ คํา ๚ะ ๛  
 
                                                              ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                    สํานวน ไฟสุมขอน ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 816) ใหความหมายไววาหมายถึง 
ไฟที่คุกรุนอยูในขอนไมขนาดใหญ ดับยาก, โดยปริยายหมายถึงอารมณรัก โกรธ หรือแคนเปนตนที่
รอนรุมอยูในใจ 
                                 4.2.1.2.8 หนังหนาไฟ  
                    บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ปรากฏสํานวน หนังหนาไฟ ในตอนที่กลาวถึง นางสันหยา 
ซ่ึงเปนพระพี่เลี้ยงของนางประวะลิ่ม กราบทูลใหนางประวะลิ่มทรงทราบวา ทาวอุเรเซน ซ่ึงเปน   
พระบิดาของนางประวะลิ่ม ประทานอนุญาตใหนางประวะลิ่มงดเขาเฝาทาวอุเรเซนกับพระมเหสี    
วัลลุมาลีไดในชวงระยะเวลานี้ เน่ืองจากนางสันหยา กราบทูลใหทาวอุเรเซนกับพระมเหสีวัลลุมาลี
ทรงทราบวา นางประวะลิ่มประชวรอยู ดังน้ันหากจะเกิดเหตุการณรายหรือเกิดภัยใดๆ ขึ้นกับ     
นางประวะลิ่ม เพราะการกราบทูลของนางสันหยาตอทาวอุเรเซนกับพระมเหสีวัลลุมาลีในคร้ังน้ี   
นางสันหยายินยอมที่จะเปนหนังหนาไฟใหกับนางประวะลิ่มผูเปนนาย ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
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          ... จะเฝามิเฝาก็แลวไป               ทีนี้สมใจปรารถนา 
           แมนมีเหตุภัยส่ิงไรมา              สันหยาจะเปนหนังหนาไฟ ๚ะ   
 
                                                   ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                          สํานวน หนังหนาไฟ ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ตอนที่ยกมานี้ 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 1244) ใหความหมายไว
วาหมายถึง ผูไดรับความเดือดรอนกอนผูอ่ืน 
 
               4.2.2 สาระดานประเพณี 
                         คําวา ประเพณี ตามความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2542 : 663) ใหไว หมายถึง สิ่งที่นิยมยึดถือประพฤติปฏิบัติสืบๆ กันมาจนเปน
แบบแผน โดยประเพณีจะมีการประกอบพิธีกรรมซึ่งเปนกิจกรรมที่ตองปฏิบัติประกอบอยูดวยเสมอ     
                 ประเพณีที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ซ่ึงเริ่มตั้งแต
การประสูติ การตั้งพระนาม การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ 
                  4.2.2.1 ประเพณีการประสูติ 
           ประเพณีการประสูติ เปนประเพณีที่กระทําเม่ือมีพระกุมารประสูติ มีจุดมุงหมาย
เ พ่ือใหพระกุมารรอดพนจากอันตรายตางๆ  และเ พ่ือความเปนสิ ริมงคลแกพระกุมาร                     
(สุเมธ เมธาวิทยกุล. 2532 : 104) 
                      ประเพณีการประสูติ ที่กลาวถึงในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนการประสูติ          
ของพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 12 เลขที่ 29 
ดังน้ี 
                              
   ๏ เมื่อนั้น            ประวะล่ิมนิ่มเนื้อนวลหงส 
                    ใหเจ็บปวดรวดราวไปทั้งองค  โฉมยงประสูติพระกุมาร 
                        ผิวเหลืองดังทองลออองค    งามละมายบิตุรงคยอดสงสาร 
                        ฝูงเทพธิดายุพาพาน          ชวยกันสนานกุมารา 
                        เสร็จแลวลาองคพระทรงญาณ         กลับคืนยังวิมานหรรษา 
                        สันหยาลิขิตก็ปรีดา                      ทั้งพระสิทธานั่งเชยชม 
                        ชวนกันทําขวัญพระหลานนอย        กลวยออยตูมตาดมะหาดสม 
                        ละมุดพุทราหวามะยม                      ในอาศรมตามจนที่เก็บมา 
                        ดอกไมปาที่หาไดเมื่อยามเข็ญ           พอไดเปนของขวัญพระหลานขา 
                        นางเอาธํามรงคผูกหัตถลูกยา          กับภูษายุขันชาญฤทธิ ์
                        พระทรงญาณอานเวทตามเพศไสย     จุณเจิมใหหลานนอยกลอยจิต 
                      ใหฤทธิรงคดังองคพระอาทิตย           ปจจามิตรอยารอตอกร 
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                        ทั้งโรคาอยาใกลระคายองค            ใหยืนยงชนมานยสโมสร 
                        จงไพบูลยพูนสุขสถาพร              ทุกนครนอมเกลาดุษฎ ี
 
                                                                     ยุขัน เลม 12 เลขท่ี 29 
 
                 สิ่งแรกที่กระทําหลังจากที่พระโอรสของนางประวะลิ่ม ประสูติ คือ การสรงน้ําเพื่อชําระ
รางกายของพระกุมารใหสะอาด จากนั้นมีการทําขวัญแกพระกุมาร ซ่ึงสิ่งของที่ใชรับขวัญพระกุมาร 
ไดแก ผลไมนานาชนิดอันประกอบดวย กลวย ออย มะตูม มะตาด มะหาด สม ละมุด พุทรา ลูกหวา 
และมะยม รวมถึงดอกไมปาที่พระรักขิตฤๅษี ลิขิตกุมาร นางพี่เลี้ยงสันหยา เก็บมาจากปา ทั้งนี้   
นางประวะลิ่มทรงนําพระธํามรงคที่ยุขันถวายไวกับนางประวะลิ่ม ผูกติดกับพระภูษาของยุขัน      
แลวทรงผูกกับพระหัตถของพระกุมาร จากนั้นพระรักขิตฤๅษีไดรายเวทมนต จุณเจิมพระพักตรแก
พระกุมาร และถวายพระพรแกพระกุมารวา ขอใหพระกุมารมีฤทธิ์เดชดังพระอาทิตยจนศัตรูไมคิด  
จะตอกร สวนโรคภัยทั้งหลายนั้นอยาไดมาเบียดเบียน รวมทั้งถวายพระพรใหพระกุมาร                     
มีพระชนมายุยั่งยืน มีความสุข และกษัตริยของทุกนครมานอมเกลาองคพระกุมาร 
                 4.2.2.2 ประเพณีการตั้งพระนาม 
          ประเพณีการตั้งพระนาม เปนประเพณีที่ไมไดกระทําเม่ือแรกประสูติ แตกระทําเม่ือ
พระโอรส พระธิดา เจริญพระชนมายุแลว ซ่ึงประเพณีการตั้งพระนามเมื่อพระโอรส พระธิดา               
เจริญพระชนมายุแลวน้ี เปนประเพณีที่กระทําสืบทอดกันมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) เน่ืองจากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคได
พระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ (ประยุทธ สิทธิพันธ. ม.ป.ป. : 215) 
                     ประเพณีการตั้งพระนาม ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้งพระนาม  
แกพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขัน ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 19 เลขที่ 36 ดังน้ี 
                              
                               ๏ เวียนเอยเวียนเทียน          ใหเวียนแตซายมาขวา 
                       ราชครูปุโรหิตพราหมณพฤฒา      ถวายอาเศียรพาทประสิทธิ์พร 
                       ครั้นครบจบถวนสิบเอ็ดรอบ          ตามระบอบชีพราหมณมาแตกอน 
                       แลวจุดเจิมเฉลิมพักตรใหถาวร         ทุกนครเกรงเดชเดชา 
                       แลวใหนามกุมารานั้น                   ชื่อสุวรรณวรราชเสนหา 
                       ใหปลดปลอดภัยพาลอยาบีฑา       ชันษายืดยืนสักหมื่นพัน   
 
                                                                   ยุขัน เลม 19 เลขท่ี 36 
 
                 ประเพณีการตั้งพระนามแกพระโอรสของนางประวะลิ่มกับยุขันนี้ เริ่มตนประกอบพิธี
ดวยการเวียนเทียนจากซายไปขวา จํานวน 11 รอบ ในขณะที่บรรดาราชครู ปุโรหิต พราหมณ 
พฤฒาจารย ประสาทพรควบคูไปกับการเวียนเทียน และเม่ือเวียนเทียนจนครบทั้ง 11 รอบแลว     
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จึงทําพิธีเจิมพระพักตรพระกุมาร และถวายพระนามพระกุมารวา สุวรรณวรราชเสนหา รวมทั้งถวาย
พระพรใหพระสุวรรณวรราชเสนหา ทรงปลอดภัย ไมมีสิ่งรายใดๆ มาเบียดเบียน และมีพระชันษา
ยืนนานถึงพันป หม่ืนป 
                           4.2.2.3 ประเพณีการตั้งอุปราช  
            ประเพณีการตั้งอุปราช เปนประเพณีที่กระทําขึ้นเพ่ือเฉลิมอุปราชาภิเษกบุคคลที่ถูก
แตงตั้งเปนอุปราช (เจาพระยาทิพากรวงศ. 2504 : 5) 
                            ประเพณีการตั้งอุปราช ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการตั้งอุเซน    
ใหเปนอุปราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ดังน้ี 
                              
   ๏ ขึ้นนั่งยังบัลลังกทอง  รองดวยหนังพญาราชสีห 
      ล่ันฆองกลองชัยสามที            พรามหณชีถวายพระฤกษเรืองชัย  
                        .......................................       ส่ังไปเอกโทตรี                                        
                        แตรสังขประดังกึกกอง                  ดีดพิณพาทยฆองเสียงใส 
                        รองรับขับไมมโหร ี                            เสภาดนตรีตีทับ  
                        รองรับครืนครั่นสนั่นเสียง                  สําเนียงไมรูจักศัพท 
                        สิบเอ็ดรอบประกอบรอบรับ             ดับเทียนโบกควันเจิมให                             
                        ชีพราหมณอํานวยอวยพร              ใหขจรเล่ือนล่ันหวั่นไหว                             
                        ต้ังเปนอุปราชเวียงชัย             โรคภัยอยาใหบีฑา ๚ะ  
 
                                                                 ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
 
                 ประเพณีการตั้งอุปราชของเมืองสิบสองเหลี่ยม เร่ิมตนดวยการใหอุเซนขึ้นน่ังบน     
บังลังกทองที่รองดวยหนังสิงโตของทาวเวณุมาน จากนั้นจึงตีฆองและตีกลองพรอมกันสามครั้ง    
แลวพราหมณไดบอกใหอุเซนทราบถึงฤกษที่จะตองประกอบทําพิธี  เม่ือไดฤกษประกอบพิธีแลว 
แตรสังข พิณพาทย ฆอง พนักงานขับไม วงมโหรี พนักงานขับเสภา และทับ ก็บรรเลงควบคูไปกับ
การเวียนเทียน 11 รอบ เม่ือเวียนเทียนครบ 11 รอบแลว จึงโบกเทียน และพราหมณเจิมหนาผาก
ของอุเซน แลวอํานวยอวยพรใหอุเซนปราศจากโรคภัยเบียดเบียน จึงเปนอันเสร็จสิ้นพิธี               
การตั้งอุปราช  
 
                     4.2.2.4 ประเพณีการจัดพิธีพระบรมศพ  
         ประเพณีการจัดพิธีพระบรมศพ เปนประเพณีที่กระทําขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ           
ตามโบราณราชประเพณีแกผูที่สิ้นพระชนม ตามราชประเพณีพระบรมศพ (เจาพระยาทิพากรวงศ. 
2502 : 2)  
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                           ประเพณีการจัดพระบรมศพ ที่กลาวถึงในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนการจัดพิธี
พระบรมศพของทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 11 เลขที่ 
28 ดังน้ี 
                              
                                บัดนั้น                           เสนารับส่ังใสเกศี 
                     ยอกรอภิวันทอัญชุลี                  รีบเรงจรลีแลวออกไป 
                     ใหหามาทุกพนักงาน                   เกณฑกันไปตามนอยใหญ 
                     เชิญโกศมาใสพระศพไว               แลวใหยกขึ้นบนรถมณ ี
                     ที่ทําพลับพลาก็เรงรัด                   บางจัดทําพระเมรุเรืองศรี 
                     เรงรัดจัดกันใหทันท ี                    ถวนถ่ีไมเวนส่ิงใด  
                     ... หยุดประทับอยูบนตําหนักไพร      พอไดกําหนดฤกษดี 
                     พรอมหนามาเขาโรงงาน                จัดพานแหแหนถวนถ่ี 
                     แตรสังขฆองกลองกองโกลี             ใหเคล่ือนรถมณีออกไป 
                     นวลนางสรอยสุนียก็โศกศัลย      ทั้งสนมกํานัลนอยใหญ 
                    ตามรถครวญคร่ําร่ําไร                  แซไปจนเขาพระเมรุทอง   
 
                                                           ยุขัน เลม 11 เลขท่ี 28 
 
                 ประเพณีการจัดพระบรมศพของทาวปะรังสี แหงเมืองปะรังสี เร่ิมตนดวยการอัญเชิญ
พระบรมศพของทาวปะรังสี มาบรรจุไวในพระโกศ จากน้ันจึงยกพระโกศขึ้นบนราชรถ เม่ือถึงฤกษ 
ที่จะถวายพระเพลิงพระบรมศพจึงมีการจัดพาน แหขบวนรถมณี โดยมีแตรสังข ฆอง กลอง บรรเลง
ประกอบการเคลื่อนราชรถที่มีพระโกศประทับอยู จนกระทั่งราชรถเคลื่อนเขาไปสูพระเมรุ  
 
               4.2.3 สาระดานการละคร 
                         เ น่ืองจากความสําคัญของการศึกษาวรรณคดีการละคร มุงเนนความเขาใจ               
ในการศึกษาองคประกอบของการละคร  ซ่ึ งประกอบดวย  ดนตรี  การรายรํ า  บทละคร                           
และการแตงกาย ผูวิจัยจึงนําเสนอสาระดานการละครที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน                           
เพียงประเด็นเดียว คือ  
          สาระดานดนตรี 
                         สวนสาระดานการรายรํา จะไมนํามาเสนอในสาระดานการละคร เพราะยังไมปรากฏ
หลักฐานที่บันทึกวาบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีทารําสําหรับการรําตีบท หรือมีทารําสําหรับใชใน                 
การแสดง  
                     สําหรับสาระดานบทละครนั้น ผูวิจัยไดนําเสนอไวในการวิเคราะหแนวคิด  โครงเรื่อง 
ลักษณะของตัวละคร และขนบนิยมของกลอนบทละคร ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงไม
นํามาเสนอในสาระดานการละครเชนเดียวกัน 
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                  สาระดานดนตรีแบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก   
                              4.2.3.1 ทวงทํานองเพลงรอง 
                4.2.3.1 การบรรจุเพลงหนาพาทย 
 
                      4.2.3.1 ทวงทํานองเพลงรอง  
                                    ทวงทํานองเพลงรองที่ใชประกอบบทละครรํา เปนสิ่งสําคัญสําหรับการแสดง
ละคร เพราะการดําเนินเรื่องและอารมณของการแสดงละครรํานั้น อยูที่ถอยคําและทํานองเพลงรอง
ของบทละคร   
                      สําหรับทวงทํานองเพลงรองประกอบการแสดงละครนอกนั้น มนตรี ตราโมท     
และคณะ (มนตรี ตราโมท และ คณะ. ม.ป.ป. : 29) อธิบายวา เปนทวงทํานองที่มีจังหวะคอนขางเร็ว 
กระฉับกระเฉง เพราะละครนอกมุงดําเนินเรื่องรวดเร็ว ขบขัน แตเม่ือถึงบทรัก บทโศก ทวงทํานอง
เพลงรองก็มีการผอนจังหวะใหชาลงสอดคลองกับอารมณในบทละคร 
                      ทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 19 เพลง ไดแก เพลงชา 
เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน เพลงชมตลาด  เพลงฉุยฉาย 
เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง 
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท แบงตามทวงทํานองเพลง ไดดังน้ี 
                         4.2.3.1.1 ทวงทํานองเพลงรองที่เชื่องชา นุมนวล มี 2 เพลง ไดแก                
เพลงชา และเพลงชาป  
                            4.2.3.1.1.1 เพลงชา และเพลงชาป  
                                   เพลงชา และเพลงชาป ใชประกอบการแนะนําตัวละครที่กลาวถึงเปนครั้งแรก 
หรือใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กําลังใครครวญ ครุนคิด ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 2 และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ดังน้ี 
 
                                             เพลงชา ใชประกอบการแนะนําตัวละครที่กลาวถึงเปนครั้งแรก  
 
    ชา 
    ๏ เมื่อนั้น                           อุเซนเฉิดโฉมเสนหา 

               อยูในสิบสองเหล่ียมนครา       ชันษานั้นไดสิบหาป 
                   เปนบุตรเศรษฐีไปยนัน               มั่งมีสารพันถวนถ่ี 
                     ไดยินเขาวาพาที                      วันนี้จะยกทัพชัย 
                    จะดูใหเห็นเลนสักนอย             เมื่อเวลาคลอยสุรียใส 
                   จะชวนอุซาหรําไป                คิดแลวบัดใจก็แตงกาย 
 
                                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
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                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชา ประกอบการแนะนําตัวละครอุเซน ที่ถูกกลาวถึงเปนครั้งแรกในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน วา
เปนตัวละครที่มีรูปงาม อาศัยอยูในเมืองสิบสองเหลี่ยม อายุ 15 ป เปนลูกชายของเศรษฐีไปยนัน              
ที่รํ่ารวย และอุเซนไดยินผูคนพูดกันวาวันนี้กองทัพของเมืองสิบสองเหลี่ยม จะยกทัพไปรบ อุเซน
อยากจะไปดูทหารยกทัพ ดังน้ันเม่ือถึงเวลาบายอุเซนจึงแตงตัวและชวนอุซาหรําไปดูการยกทัพ
ดวยกัน  
 
                                            เพลงชา ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กาํลังใครครวญ ครุนคิด 
 
    ชา 
              ๏ ครั้นถึงตึกใหญเขาในหอง       คะนึงนองรําจวนครวญใคร 
                     โอเจาพุมพวงดวงใจ                  เมื่อไรจะพบกัลยา 
                        พ่ีไดเห็นนองวันนี้                       ใจพ่ีคิดรักนักหนา 
                        จับจิตพ่ีอยูตรึงตรา                       เสนหาพ่ีแสนพันทวี 
                     แมนวาพ่ีไดแนบชิด                     จะสูมวยชีวิตกับมารศรี 
                      ยามใดพี่จะไดพาที                      จะแจงในทรวงพี่ที่เรารอน 
                        วาพ่ีอาดูรพูนเทวษ                   แมนนอนชลเนตรอาบหมอน 
                       แมนนั่งก็ทุกขสะทอน                  ยิ่งคิดชะออนวิญญา 
                     ไหนเลยแตนี้จะมีสุข                  จะมีแตความทุกขโหยหา 
                         โหยหวนปวนใจไมนิทรา              เสียงย่ํายามมาถึงสามที 
 
                                                                         ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                                  จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชา ประกอบกิริยาของตัวละครอุเซนที่เฝาคิดถึงแตนางวัลลุมาลี จนนอนไมหลับ แมเวลาจะ
ลวงเลยมาจนถึงยามสามแลวก็ตาม เพราะหลังจากที่อุเซนไดเห็นนางวัลลุมาลีในวันนี้เปนครั้งแรก    
อุเซนก็เอาแตครุนคิดวาเม่ือไรตนเองถึงจะไดใกลชิดและพูดคุยกับนางวัลลุมาลี อีกทั้งยังคิดวาตั้งแต
น้ีไปอุเซนคงมีชีวิตอยูอยางไมเปนสุข จะนอนก็ตองรองไหจนน้ําตาอาบหมอน จะน่ังก็คงมีแต                
ความทุกขเพราะคิดถึงแตนางวัลลุมาลี 
 
                                  เพลงชาป ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่กําลังใครครวญ ครุนคิด 
 
    ชาป                                          
                ๏ เมื่อนั้น              อุเซนเศราโศกสงสาร 
                     ครั้นย่ําราตรีแลวมินาน        เผยบานหนาตางพลางครวญ 
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                         เจาวรรลุมาลีของพ่ีเอย      พ่ีเชยแตสไบอยูไหหวน 
                       เมื่อไรจะไดแอบแนบนวล     สงวนสัตยไดปฏิญาณนอง 
                       อกใครจะเหมือนยังอกพ่ี       เจ็ดปแลวมิไดถูกตอง 
                      ใชจะไมรักไมปรองดอง      กรรมของพี่เองแตกอนกาล ๚ะ๖คํา ๚ะ ๛  
 
                                                     ยุขัน เลม 2 เลขท่ี 9  
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 2 เลขที่ 9 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชาป ประกอบกิริยาของตัวละครอุเซนที่กําลังโศกเศรา เพราะครุนคิดถึงความรักของตนกับ     
นางวัลลุมาลีที่มอบใหแกกันตลอดระยะเวลา 7 ปวาเปนกรรมเกาแตชาติปางกอนที่ติดตัวอุเซนมา 
เพราะอุเซนกับนางวัลลุมาลีตางมีความรักตอกัน แตอุเซนกลับไมเคยไดใกลชิดกับนางวัลลุมาลี
เกินไปกวาการเชยชมผาสไบของนาง เน่ืองจากอุเซนไดใหคําสัตยตอนางวัลลุมาลีวาจะไมถูกเนื้อ
ตองตัวนางตลอดระยะเวลาที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยกทัพไปรบกับทาวกาหรํา                 
แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง  
                         4.2.3.1.2 ทวงทํานองเพลงรองที่ออนหวาน ไพเราะ มี 9 เพลง ไดแก 
                            4.2.3.1. 2.1 เพลงชาตรี และเพลงโอโลม 
                                   เพลงชาตรี และเพลงโอโลม ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพา
ราสีของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 และบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                              เพลงชาตรี ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของ               
ตัวละคร 
 
    ชาตรี 
                ๏ นองรัก                               นงลักษณผูยอดเสนหา 
                       พ่ีจะเลาใหฟงแตหลังมา              เดิมจะพบแกวตายาใจ 
                       วันเมื่อบิดาเจายกพล               ใจพ่ีรอรนอยูไมได 
                         ไปดูเลนจึ่งเห็นเจาดวงใจ         รักใครเปนพนพันทวี 
                      กุศลผลบุญพ่ีทําไว                    พ่ีจึ่งขึ้นมาไดถึงโฉมศรี  
                          ควรฤๅแกวตาไมปราณี           เหมือนฆาพ่ีใหมวยมรณา                         
 
                                                                          ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชาตรี ประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซน หลังจากที่อุเซน
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สามารถปนตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูขึ้นมาได และไดพบกับนางวัลลุมาลีอยางที่หวังไว อุเซนจึงได
เลาใหนางวัลลุมาลีวา วันที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลียกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองนั้น เปนวันที่อุเซนเกิดความรูสึกรอนใจ อยากจะไปดูการยกทัพใหได ในขณะที่              
อุเซนดูการยกทัพอยูน้ัน อุเซนไดพบกับนางวัลลุมาลีเปนครั้งแรกและอุเซนก็รักนางวัลลุมาลีทันที              
ที่ไดพบ ทั้งนี้อุเซนยังไดอางวาการที่ตนเองสามารถปนตึกขึ้นมาหานางวัลลุมาลีไดน้ัน เปนเพราะ
บุญกุศลที่ อุเซนเคยทําไวชวยหนุนนํา แตถานางวัลลุมาลีไมปราณีตอความรักที่ อุเซนมีให                    
ก็เหมือนกับวานางวัลลุมาลีไดฆาอุเซนใหตายนั่นเอง  
                            
                                              เพลงโอโลม ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสี                 
ของตัวละคร  
 
                   โอโลม 
           ๏ นองเอยนองรัก               เยาวลักษณผูยอดเสนหา 
                   พ่ีจะเลาใหฟงแตหลังมา           ซึ่งวาสนาเขาดลใจ 
                   วันเมื่อบิดาเจายกพล              ใจพ่ีรอนรนไมอยูได 
                     ไปดูเลนจึงเห็นเจาดวงใจ       รักใครผูกพันแตนั้นมา 
                     เจาเดินมาขางหนาชนนี          ฝายพ่ีเดินทางขางขวา  
                  จนถึงทางแยกลับตา               ดังพ่ีวาจะมวยชีวี 
                      กุศลผลบุญที่ทําไว                  พ่ีจึงขึ้นมาไดถึงโฉมศรี 
                     ควรขับพ่ีไดไมปราณี            เหมือนเจาแกลงฆาพ่ีใหมรณา 
 
                                                           ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 

                            
                           จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโอโลม ประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซน หลังจากที่อุเซน
สามารถปนตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูขึ้นมาได และไดพบกับนางวัลลุมาลีอยางที่หวังไว อุเซนจึงได
เลาใหนางวัลลุมาลีวา วันที่แมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลียกทัพไปปราบทาวกาหรํา แหงมือง
มุหงิด ที่แข็งเมืองน้ัน เปนวันที่อุเซนเกิดความรูสึกรอนใจ อยากจะไปดูการยกทัพใหได และในขณะ
ที่อุเซนดูการยกทัพอยูน้ัน อุเซนไดเห็นนางวัลลุมาลีเปนครั้งแรกและอุเซนก็รักนางวัลลุมาลีทันทีที่ได
พบ จากนั้นนางวัลลุมาลีไดเดินนํามารดาเพื่อกลับบาน สวนอุเซนเดินอยูทางดานขวามือของ                     
นางวัลลุมาลี จนกระทั่งเดินมาถึงทางแยกที่อุเซนกับนางวัลลุมาลีตองแยกกันเดินคนละเสนทาง               
ซ่ึงการที่อุเซนตองแยกกับนางวัลลุมาลีในครั้งน้ีทําใหอุเซนแทบสิ้นชีวิต แตทั้งน้ีอุเซนไดอางวาการที่
ตนเองสามารถปนตึกขึ้นมาหานางวัลลุมาลีไดน้ัน เปนเพราะบุญกุศลที่อุเซนเคยทําไวชวยหนุนนํา 
แตถานางวัลลุมาลีไมปราณีตอความรักที่อุเซนมีใหก็เหมือนกับวานางวัลลุมาลีไดฆาอุเซนใหตาย 
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                           จากเพลงชาตรี ที่ ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสี                 
ของตัวละครอุเซนที่แสดงออกตอนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 
และเพลงโอโลม ที่ใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละครอุเซนที่แสดงออก
ตอนางวัลลุมาลี ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาอธิบายขางตน                
เปนการนําเพลงชาตรี และเพลงโอโลม มาประกอบเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ที่มีใจความ
สําคัญเดียวกัน แตใชเพลงรองที่แตกตางกัน แตเปนเพลงรองที่จัดอยูในเพลงรองที่มีทวงทํานอง
เพลงรองที่ออนหวาน ไพเราะ ซ่ึงใชประกอบการแสดงความรักและการเกี้ยวพาราสีของตัวละคร
เหมือนกัน 
                            4.2.3.1.2.2 เพลงชมโฉม  
                                               เพลงชมโฉม ใชประกอบการชมความงามของตัวละคร ดังปรากฏใน 
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
     เชิดฉิ่ง ชมโฉม 
                           ๏ ลดองคลงแอบแนบนอง        จะถูกตองกายาก็หาไม 
                พิศทรงสงโฉมประโลมใจ         ร่ําร่ําจะใครประโลมนาง 
                            พักตรนองตองแสงจันทรา    นิ่งพิจรณาอยูแนบขาง 
                            คอยใหเสียงกระซิบมาบอกพลาง  วาพ่ีมาหานางเทวี 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมโฉม ประกอบการชมรูปรางอันงดงามของนางวัลลุมาลี หลังจากที่อุเซนลอบปนขึ้นตึกได
สําเร็จและพบวานางวัลลุมาลีกําลังนอนหลับอยู อุเซนจึงไดนอนลงเคียงขางนางวัลลุมาลีแตก็ไมได
แตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี จากนั้นอุเซนกระซิบบอกนางวัลลุมาลีวา อุเซนมาหานางวัลลุมาลี 
                            4.2.3.1.2.3 เพลงชมดง  
                                              เพลงชมดง ใชประกอบการชมความงามของธรรมชาติ ดังปรากฏใน                     
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
             ชมดง 
                  ๏ ฝายพ่ีนองทั้งสององค         เสด็จเขาดงพฤกษา 
                      รมรื่นพ้ืนพนมพนาวา                           บังแสงสุริยาอโณทัย 
                       ยางยูงสูงเสลากันเกรา                          กันเกราแสลมไสล 
                       ขานางสลางสลางโตรกไตร                    ไขเนาเปลาเปลาอยูเรียงรัน 
                         เขาปาระหงดงไมใหญ                          ใบกานชัดชื่ออยูหนานั้น 
                     ที่สูงก็สูงเปนเหลากัน                           พันระไมพุมอยูรายราย   
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                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมดง ประกอบการชมความงามของบรรดาตนไมนานาพันธุ ที่ทําใหปารมร่ืน และชวย                  
บังแสงแดดใหแกยุขันกับลิขิตกุมารระหวางเสด็จอยูในปา อันไดแก ตนยาง ตนยูง ตนเสลา ที่ยืนตน
สูง ตนกันเกรา ที่ยืนตนสวยอยูแถบเนินไสล ตนขานาง ที่ยืนตนสูงเปนหมูๆ อยูในชองลึกของภูเขา 
ตนไขเนากับตนเปลา ที่ยืนตนเรียงกันไป สวนไมพุมก็เรียงรายอยูทั่วบริเวณ 
                            4.2.3.1.2.4 เพลงโทน และเพลงชมตลาด 
                                               เพลงโทน  และเพลงชมตลาด  ใชประกอบการอาบน้ํ าแตงกาย                    
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร  
                               4.2.3.1.2.4.1 เพลงโทน  
                               เพลงโทน ใชประกอบการอาบน้ําแตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่องของ
ตัวละครฝายชาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
    โทน 
              ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกาย          นุงยกกระจายมีคา 
                    คาดปนเหนงทองละอองตา       เหน็บกริชหอยผาเช็ดหนาพราย 
                                    
                                                                               ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                               จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโทน ประกอบการอาบน้ําแตงกายของแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม บิดาของ                  
นางวัลลุมาลี กอนที่จะเดินทางออกจากที่อยูอาศัย ไปตรวจความเรียบรอยของการเตรียมทัพ                  
เพ่ือยกทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด ที่แข็งเมือง ซ่ึงแมทัพสุสิหลําไดอาบนํ้า ทาแปง 
แลวแตงกายดวยการนุงผายกที่มีลวดลายกระจายเต็มผืนผา คาดปนเหนงที่ทําจากทองคํา                 
เหน็บกริชไวที่เอว และหอยผาเช็ดหนา 
                                      4.2.3.1.2.4.2 เพลงชมตลาด 
                               เพลงชมตลาด ใชประกอบการอาบน้ําแตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่อง
ของตัวละครฝายหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
          เสมอ ชมตลาด 
             ๏ อาบน้ําทาแปงแตงกายา       กวดกันเกศาเฉิดฉาย 
                  นุงยกสุวรรณพรรณราย          ใสเส้ือลายเยียรบับขลิบติด 
                  เจียระบาดตาดทองละอองตา      ทั้งสองซายขวาเหน็บกริช 
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                    งามทรงอยางชายเรืองฤทธิ์       โพกผาตะบิดแลวไคลคลา   
 
                                                                       ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
    
                               จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงชมตลาด ประกอบการอาบน้ําแตงกายเพื่อปลอมตัวเปนผูชายของนางวัลลุมาลี กอนที่                    
นางวัลลุมาลีจะเดินทางไปหาอุเซน ซ่ึงกําลังรอรับโทษประหารชีวิต เพราะตองโทษในขอหาเดินผิด
เวลาของเมืองสิบสองเหลี่ยม โดยนางวัลลุมาลีไดอาบนํ้า ทาแปง กวดผม กันไรผม และแตงกาย                 
ดวยการนุงผายกทอง สวมเสื้อที่มีลวดลายซึ่งทําจากผาเยียรบับ คาดเจียระบาดที่ทําจากผาตาด 
เหน็บกริชที่เอวขางซายและขางขวา รวมทั้งโพกผาพันตะบิด จากนั้นจึงออกเดินทางไปหาอุเซน 
                                    4.2.3.1.2.5 เพลงฉุยฉาย 
                                    เพลงฉุยฉาย ใชประกอบการบรรยายอารมณดีใจ พึงพอใจ ของตัวละคร               
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ดังน้ี 
                              
      ๏ บัดนั้น                           นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
    ก็คลาไคลไปปราสาทพระธิดา วันทาแลวทูลแถลงพลัน 
       วาพระปนโมลีอิศรา             ใชขามาเชิญแมจอมขวัญ 
              ใหเสด็จไปชมนกเบญจพรรณ  กระแสนั้นจะประทานพระเทพี ๚ ฉุยฉาย ๔ คํา ๚ะ  
                                    
                                               ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 25 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 25 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงฉุยฉาย ประกอบการบรรยายอารมณดีพระทัย พึงพอพระทัยของนางบุษหรี พระธิดาของ              
ทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี หลังจากที่นางบุษหรีทรงทราบจากนางกํานัลของทาวปะรังศรีวา               
ทาวปะรังศรีใหมาทูลเชิญนางบุษหรีไปทอดพระเนตรนกหัสรังสี ยังปราสาทของทาวปะรังศรี และนก
หัสรังสีที่ทาวปะศรีดมานี้ จะประทานแกนางบุษหรีใหทรงเลี้ยงดูตอไป 
 
                             4.2.3.1.2.6 เพลงสระบุหรง  
                                   เพลงสระบุหรง ใชประกอบการบรรยายอารมณอันแจมใส สดชื่นรื่นเริง                
และมีความสุขของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
             สระบุหรง 
                  ๏ ทั้งสองพระองคก็เลนน้ําพุ        พุงกระเซ็นดังฝอยฝน 
                    แสนสบายคลายรอนผอนปรน      สองสรงชลธารสําราญกาย 
                      แลวพระเก็บกรวดในทองธาร        อันงามชัชวาลดังแสงฉาย 
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                   วาวแววลวนแกวศิลาลาย                      พรอมพรายมรกตรจนา 
                     บางเปนนิลรัตนปทมราช                       สองสวาทชมเลนหรรษา 
                   เย็นรอนออนแสงพระสุริยา                    ลินลาตามเขาลําเนาไพร  
                                    
                                                                            ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงสระบุหรง ประกอบการบรรยายอารมณอันแจมใส สดชื่นรื่นเริง และมีความสุขของตัวละครยุขัน
กับลิขิต ขณะทรงเลนน้ําพุและสรงน้ําในลําธารเพื่อคลายรอน ทั้งยังทรงเก็บกรวด แกวที่แวววาว        
หินที่มีลาย มรกตที่แพรวพราย ทองคํา นิล และทับทิม ที่สองแสงอยูในลําธารมาทอดพระเนตรเลน
อยางสนุกสนาน จนกระทั่งถึงเวลาเย็น เม่ือพระอาทิตยออนแสงลงแลว ยุขันกับลิขิตกุมารจึงเสด็จไป
ตามปาเขาลําเนาไพรตอไป 
                               4.2.3.1.3 ทวงทํานองเพลงรองที่โหยหวน ครํ่าครวญ มี 3 เพลง ไดแก 
เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย  
                            4.2.3.1.3.1 เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย  
                            เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงโอราย ใชประกอบการแสดงอารมณ
เศราโศก เสียใจ เหงาหงอย คร่ําครวญ และรําพึงรําพันของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง 
ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 และบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 21 
เลขที่ 58 ดังน้ี 
 
                                              เพลงพญาโศก ใชประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละคร 
 
         พญาโศก 
       ๏ ครั้นถึงตึกใหญเขาในหอง  คะนึงนองรัญจวนครวญใคร 
                  โอโอพุมพวงดวงใจ                          เมื่อไรจะไดพบกัลยา 
                     พ่ีไดเห็นนางในวันนี้                         ใจพ่ีคิดรักเปนหนักหนา 
                    จับจิตพ่ีอยูตรึงตรา                          เสนหาสุดแสนพันทวี 
                     แมนพ่ีมิไดแนบชิด                          จะสูมวยชีวิตดวยโฉมศรี 
                     ยามใดพี่จะไดพาที                          แจงในทรวงพี่ที่เรารอน 
                   วาพ่ีอาดูรพูนเทวษ                          นิ่งนอนชลเนตรลงอาบหมอน 
                     พลิกกลับสับสนทุรนรอน                   ย่ิงคิดยิ่งสะทอนถอนวิญญา 
                      ไหนเลยแตนี้จะมีสุข                         จะมีแตความทุกขโหยหา 
                     โหยหวนปวนใจไมนิทรา                   จนแสงทองสองฟาราตรี 
 
                                                                   ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4  
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                                   จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงพญาโศก ประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละครอุเซน ที่เฝาคิดถึงแตนางวัลลุมาลี 
จนนอนไมหลับ แมเวลาจะลวงเลยมาจนถึงเชาวันใหมแลวก็ตาม เพราะหลังจากที่อุเซนไดเห็น               
นางวัลลุมาลีในวันนี้เปนครั้งแรก อุเซนก็ไดแตครุนคิดวาเม่ือไรตนเองถึงจะไดใกลชิดและพูดคุยกับ
นางวัลลุมาลี อีกทั้งอุเซนยังคิดวาตั้งแตน้ีไปตนเองคงมีชีวิตอยูอยางไมเปนสุข และชีวิตคงจะมีแต
ความทุกข แมเวลานอนก็ตองรองไหจนน้ําตาอาบหมอน หากอุเซนไมไดมีโอกาสใกลชิดกับ                    
นางวัลลุมาลี 
                                    
                                              เพลงธรณีไห ใชประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันของตัวละคร 
 
                             ธรณีไห 
                                   ๏ เมื่อนั้น                          ยุขันทรงโฉมเสนหา 
                                   สถิตแทนตําหนักสวนมาลา         หอมกล่ินบุปผานาใครเชย 
                                   ระบัดดอกออกชอตอกาน          ยังไมวายอาวรณนะอกเอย 
                                   วิตกถึงประวะล่ิมไมลืมเลย          ไดเสบยเชยสไบที่ไดมา 
                                   ทรงลูบจูบชมบรมสุข                   คอยสบายคลายทุกขถวิลหา 
                                   กอดประทับกับทรวงพระราชา     กรกายพักตราจาบัลย ๚ ๖ คํา 
 
                                                                              ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงธรณีไห ประกอบการคร่ําครวญและรําพึงรําพันถึงนางประวะลิ่มของยุขัน ขณะที่ยุขันประทับ
บนพระแทนของตําหนักที่อยูในสวนอุทยานของเมืองปะรังสี ในชวงเวลาที่ดอกไมกําลังผลิดอก              
และตนไมกําลังแตกใบ แผกิ่งกานสาขา ยุขันจึงทรงเชยชม ลูบไล จูบ และประทับผาสไบ                    
ของนางประวะลิ่มไวกับพระทรวงของยุขัน เพ่ือใหคลายความโศกเศราที่ยุขันตองจากนางประวะลิ่ม
มา  
                            
                                              เพลงโอราย ใชประกอบการแสดงอารมณเศราโศก เสียใจของตัวละคร  
 
             โอราย 
              ๏ เมื่อนั้น                            ยุขันรอนจิตดังพิษศร 
                   ดังใครห้ําหั่นฟนฟอน            ภูธรเศราในพระทัยหนัก 
                  กล้ันความวิโยคโศกสรอย        ละหอยพระทัยเพียงอกหัก 
 
                     แตนั่งตะลึงอยูเปนครูพัก          ทรงศักดิ์มิไดพาที ๚ ๔ คํา 
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                                                                      ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงโอราย ประกอบการแสดงอารมณเศราโศก เสียใจของตัวละครยุขัน ที่ทรงทราบจากพระมุนีวา 
ทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด พระบิดาของยุขันสวรรคตแลว ซ่ึงความเศราโศก เสียใจ ที่เกิดขึ้นกับ                     
ยุขัน เม่ือทรงทราบวาพระบิดาสวรรคตนี้ ถึงกับทําใหยุขันประทับน่ิง ตกตะลึง และไมตรัสคําใด
ออกมาเลยในชั่วขณะหนึ่ง   
                         4.2.3.1.4 ทวงทํานองเพลงรองที่ เรียบๆ  กลางๆ  มี  3 เพลง  ไดแก                  
เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง 
                            4.2.3.1.4.1 เพลงยานี  
                            เพลงยานี  ใชประกอบการกล าวถึ งตัวละครที่ มีฤทธิ์  ดังปรากฏใน                  
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ดังน้ี 
 
             ยานี 
                  ๏ มาจะกลาวบทไป      ถึงแมนกอินทรีในไพรสัณฑ 
                  อยูฝงสมุทรขางหนึ่งนั้น      ไดนัดแนะกันกับลูกยา 
                    บัดนี้ก็ถึงกําหนดแลว         ยุขันลูกแกวจะคอยหา 
                   ครั้นคิดเทานั้นมิทันชา        จึงส่ังลูกยาสกุณี 
                   แมจะกลับไปรับยุขัน        ถึงผัดนัดกันกับโฉมศรี 
                    ลูกนอยเจาคอยอยูจงดี       แมนี้จะไปไมอยูชา 
                ส่ังลูกแกวมาเพลาเที่ยง       เสียงปกลมล่ันสนั่นปา 
                  ปกหางควางควางวางมา     ก็ถึงพาราไดยามปลาย 
                   เสียงปกกลอกกลับขยับมา    ดังกรุงพาราจะฉิบหาย 
                    ดังวายุระบัดหนักราย        ทําลายนครใหแปรปรวน 
                    พูดกันก็ไมไดยินศัพท         เพราะพายุพยับหึงหวน 
                    เจานครประชากรทั้งมวล      ชวนกันอัศจรรยเปนพนหนัก ๚ะ ๑๒ คํา 
 
                                                                ยุขัน เลม 8 เลขท่ี 17 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 8 เลขที่ 17 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงยานี ประกอบการกลาวถึงตัวละครแมนกอินทรี ที่อาศัยอยูในปาริมฝงมหาสมุทรที่ขวางกั้น
ระหวางเมืองอุรังยิดของยุขันกับเมืองอุเรเซนของนางประวะลิ่ม ไดบอกกับลูกนกอินทรีวาจะบินไป
รับยุขันที่เมืองอุเรเซน ตามที่ไดใหสัญญากับยุขันไววาหลังจากที่ยุขันไปถึงเมืองอุเรเซนครบ               
สามเดือนแลวแมนกอินทรีจะไปรับ เม่ือแมนกอินทรีไดบอกแกลูกนกอินทรีแลว แมนกอินทรีก็บิน
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ออกจากปาเพื่อบินขามมหาสุมรไปในเวลาเที่ยงวัน เน่ืองจากแมนกอินทรีเปนนกอินทรีขนาดยักษ          
ที่มีพละกําลังในการบินมหาศาล จึงทําใหเสียงกางปกเพื่อออกบินของแมนกอินทรีมีเสียงดังสนั่นปา 
และแลวแมนกอินทรีก็บินมาถึงเมืองอุเรเซนในเวลาปลายของยามหนึ่ง แตเสียงขยับปกของแมนก
อินทรีก็เกือบจะทําใหเมืองอุเรเซนถูกทําลาย เพราะปกที่ขยับของแมนกอินทรีทําใหเกิดพายุรุนแรง
จนกลบเสียงของผูคนที่พูดจากัน ซ่ึงสรางความอัศจรรยใจแกทาวอุเรเซนและประชาชนของเมือง  
อุเรเซนเปนอยางยิ่ง 
                            4.2.3.1.4.2 เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง 
                            เพลงปนตลิ่ง และเพลงสมิงทอง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่อง                 
ที่ไมตองแสดงอารมณหรือความรูสึกใดเปนพิเศษ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 
4 และบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ดังน้ี 
 
                                              เพลงปนตลิ่ง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่อง ที่ไมตองแสดง
อารมณหรือความรูสึกใดเปนพิเศษ 
 
                            ปนตลิ่ง 
                                   ๏ แตองคยุขันเรืองศรี                         เขาในกุฎีบังคมไหว 
                                   ทูลเชิญอัยกาคลาไคล                         ออกในหนาบรรณศาลา 
                                    
                                                                                        ยุขัน เลม 21 เลขท่ี 58 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 21 เลขที่ 58 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงปนตลิ่ง ประกอบการบรรยายถึงเนื้อเรื่องในตอนที่กลาวถึง ยุขันเสด็จเขาไปถวายบังคมพระมุนี 
และทูลเชิญพระมุนีออกมายังหนาบรรณศาลา เพ่ือที่ยุขันจะไดทูลถามพระมุนีเกี่ยวกับพระสุบิน               
ที่ยุขันทรงสุบินถึง 
 
                            เพลงสมิงทอง ใชประกอบการบรรยายหรือเลาเรื่องที่ไมตองแสดงอารมณ
หรือความรูสึกใดเปนพิเศษ 
 
        สมิงทอง 
                                   ๏ วาพลางนางทรงฉลองพระบาท กับพ่ีเล้ียงประพาสแตรมรม 
                                   เที่ยวไปเจาเก็บดอกไมชม           ภิรมยสงเสียงเล้ียวมา 
                                               นางเก็บพุทธชาดริมเรือนยาย        เย้ืองกรายเวียนรอบรมพฤกษา 
                                   นางชมนางแยมแกมจําปา             รักซอนซอนลาชบาไทย 
                                   ทั้งบานไมรูโรยแลลําดวน             ดาวเรืองเหลืองนวลแลหงอนไก 
                                   บานแยมงามรวยทั้งกลวยไม        สัตตบุษยพุดไทยชองแมว 
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                                   มะลิซอนซอนกล่ินกาบเก็ด           จําปวิเศษเกดแกว 
                                   ดอกกุหลาบสุกรมนมแมว            ผองแผวนารักนาชม       
                                    
                                                                          ยุขัน เลม 3 เลขท่ี 11 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 3 เลขที่ 11 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงสมิงทอง ประกอบการบรรยายถึงดอกไมและตนไมชนิดตางๆ ไดแก ดอกพุทธชาด ที่อยู               
ริมเรือนของยายเฒาเฝาสวนอุทยาน ดอกนางแยม ดอกจําปา ดอกรักซอน ดอกชบาไทย                    
ดอกบานไม รู โรย ดอกลําดวน ดอกดาวเรือง ดอกหงอนไก ดอกกลวยไม ดอกสัตตบุษย                
(ดอกบัวหลวง) ดอกพุด ดอกชองแมว ดอกมะลิซอน ดอกซอนกลิ่น ตนเก็ด ดอกจําป ตนเกด              
ดอกแกว ดอกกุหลาบ ตนสุกรม และตนนมแมว ที่นางประวะลิ่ม พระธิดาของทาวอุเรเซน แหงเมือง
อุเรเซน กับนางสันหยาพี่เลี้ยง พระพ่ีเลี้ยง พบและชวยกันเก็บในอุทยาน 
                          4.2.3.1.5 ทวงทํานองเพลงรองที่ ใช เฉพาะกรณี  มี  3 เพลง  ไดแก                
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท 
                            4.2.3.1.5.1 เพลงราย  
                            เพลงราย ใชในการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว กระชับ ดังปรากฏในบทละครนอก 
เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
    ราย 
                    ๏ ครั้นส้ินแสงสีสุริยา          ปกษามาถึงกรุงศรี 
                     สําเนียงกึกกองธรณี        ดังบูรีจะลมจมไป ๚ ๒ คํา รัวสามลา ๚ะ 
 
                                                                                        ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                    
ใชทวงทํานองเพลงราย ประกอบการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง การบิน
จากปามาสูเมืองอุเรเซนของแมนกอินทรี ที่การกระพือปกของแมนกอินทรีทําใหเกิดเสียงดังกึกกอง
ไปทั่วแผนดิน ดังจะทําใหเมืองอุเรเซนลมจมไปได  
                                   
                           ราย 
                     ๏ เมื่อนั้น                                 ยุขันเฉิดโฉมเสนหา 
                       ไดฟงสกุณีวามา                           พระราชาคอยไดสมประดี ๚ ๒ คํา ๚ะ 
 
                                                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
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                                  จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทาํนอง
เพลงราย ประกอบการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง ยุขันไดสติคืนมา 
หลังจากที่แมนกอินทรีปลอบใจวาจะชวยไปรับนางประวะลิ่มมาหายุขันยังเมืองอุรังหยิด 
 
                                  ราย 
                                   ๏ บัดนั้น                                นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
                                   กมเกลากราบงามสามลา             ลงมาปราสาทพระบุตรี ๚ ๒ คํา ชุบ ๚ะ 
 
                                                                               ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                            จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงราย ประกอบการการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วและกระชับ ในตอนที่กลาวถึง นางกํานัลซ่ึงรับ
พระบัญชาจากทาวปะรังสี ใหมาหลอกเอานกหัสรังสีจากนางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังสี                    
ไดถวายบังคมลาทาวปะรังสี สามครั้ง และลงมาจากปราสาท เพ่ือไปปฏิบัติหนาที่ตามที่ไดรับ                  
พระบัญชา 
                            4.2.3.1.5.2 เพลงพัดชา 
                                   เพลงพัดชา ใชบรรเลงประกอบการทําขวัญ การปลอบขวัญ ดังปรากฏใน              
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ดังน้ี 
 
             พัดชา 
                ๏ นอนเถิดนองจะกลอม        นอนละมอมสอดสรอยสน 
                    ใจนองนึกชวยปรารมภ       เมื่อไรจะสมความคิดเอย ๚ ๛ 
 
                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 2 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 2 ที่ยกมาขางตน ใชทวงทํานอง
เพลงพัดชา บรรเลงประกอบการปลอบขวัญที่นางวัลลุมาลีกระทําตออุเซน เน่ืองจากอุเซนกําลังวิตก
กังวลเกี่ยวกับความรักของตนกับนางวัลลุมาลี ที่ยังมองไมเห็นลูทางวาจะสมหวังไดในเร็ววันน้ี 
เพราะแมทัพสุสิหลํา บิดาของนางวัลลุมาลี ยังไมกลับมาจากการรบ ซ่ึงความวิตกกังวลที่เกิดขึ้นกับ  
อุเซนนี้ สงผลใหอุเซนนอนไมหลับ นางวัลลุมาลีจึงตองรองเพลงกลอมใหอุเซนนอนหลับ 
                            4.2.3.1.5.3 เพลงเอกบท  
                            เพลงเอกบท  ใชประกอบการบรรยายความในสาร  และการอานสาร                    
ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
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               เอกบท 
                   ๏ ในลักษณะศุภสารนี้           วาตัวพ่ีจําไปไกลขาง 
                  ขอฝากพระนองกับสองนาง     อันนกพันอยางพ่ีพาไป 
                         ถวายสมเด็จพระบิตุรงค       จะกลับมารับอนงคใหจงได 
                         เจาดวงยิหวาอยานอยใจ    วาพ่ีไกลจากแกวกัลยา 
                         จะบอกปวยอยูแตปราสาท   แตครั้งนี้เจาพ่ีอยาโหยหา 
                      กลัวไมเชื่อจึงใหอนุชา               อยูดวยกัลยาวิลาวัณย  ๚ ๖ คํา ๚ะ 
 
                                                                                                  ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                  
ใชทวงทํานองเพลงเอกบท ประกอบการบรรยายความในสารที่ยุขันเขียนถึงนางประวะลิ่ม กอนที่                  
ยุขันจะเสด็จหนีออกจากเมืองอุเรเซน ดวยความชวยเหลือของแมนกอินทรี ซ่ึงเน้ือความในสารกลาว
วา ยุขันจําเปนตองไปจากนางประวะลิ่ม จึงฝากสารนี้ ไว ใหลิขิตกุมารกับนางประวะลิ่ม                     
และนางสันหยาพี่เลี้ยงไดอาน สวนนกหัสรังสีของนางประวะลิ่มน้ัน ยุขันจะนําไปถวายทาวอุรังยิด 
พระบิดาของยุขัน และหลังจากที่ยุขันไดถวายนกหัสรังสีแดพระบิดาแลว ยุขันจะกลับมารับ                    
นางประวะลิ่มไปยังเมืองอุรังหยิด รวมทั้งยุขันไดบอกกับนางประวะลิ่มวา อยานอยพระทัยที่ยุขันตอง
ไปจากนางประวะลิ่ม สวนการเขาเฝาทาวอุเรเซน พระบิดา และการเขาเฝาพระมเหสีวัลลุมาลี                
พระมารดานั้น ใหนางประวะลิ่มทูลทั้งสองพระองควานางประวะลิ่มประชวร อยากจะประทับอยูแต   
ในปราสาท นอกจากนี้ยุขันไดบอกกับนางประวะลิ่มอีกวา อยาโหยหายุขัน เพราะยุขันไดใหลิขิต           
อยูเปนเพ่ือนนางประวะลิ่ม เพ่ือเปนขอพิสูจนวา ทุกสิ่งที่ยุขันเขียนไวในสารเปนความจริงและเชื่อถือ
ได 
                           จากทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 19 เพลง 
ไดแก เพลงชา เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน                    
เพลงชมตลาด  เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี 
เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท ที่อธิบายมาขางตน พบวา                  
มีทวงทํานองเพลงรอง จํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก                    
เพลงธรณีไห และเพลงพัดชา เปนทวงทํานองเพลงเกาที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  
                      4.2.3.2 การบรรจุเพลงหนาพาทย 
                                การบรรจุเพลง หมายถึง การเลือกใชเพลงใหเหมาะสมกับเนื้อหาของบทละคร 
เพ่ือสื่ออารมณและเสริมบรรยากาศใหกับการแสดง 
                                เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงบรรเลงที่มีทวงทํานอง มีจังหวะ และมีอารมณ
เพลง ใชสําหรับประกอบการเคลื่อนไหวของมนุษย สัตว และธรรมชาติ ในการแสดงละคร โดยมี               
การกําหนดแบบแผนการใชอยางแนนอน ตายตัว  
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                            ดังน้ันการบรรจุเพลงหนาพาทย จึงหมายถึง การเลือกใชเพลงหนาพาทยที่มี              
การกําหนดแบบแผนการใชอยางตายตัว สําหรับประกอบการเคลื่อนไหวของมนุษย สัตว                  
และธรรมชาติ ในการแสดง เพ่ือสื่ออารมณและเสริมบรรยากาศใหกับการแสดง 
                      เพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เ ร่ือง ยุขัน มี 17 เพลง ไดแก                   
เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญาเดิน เพลงชุบ     
เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก เพลงโอด               
เพลงทยอย และเพลงลงสรง แบงตามกิริยาที่ตัวละครแสดงออก ไดดังน้ี  
                                        4 .2 .3 .2 .1  เพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาไปมา                        
ของตัวละคร 
                                        เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาของตัวละคร เปนเพลง   
หนาพาทยที่ใชบรรเลงเพื่อใหทราบวา ตัวละครที่ถูกกลาวถึงกําลังจะเดินทางจากสถานที่หน่ึงไปยัง
สถานที่หน่ึง ซ่ึงเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการเดินทางของตัวละครดังกลาวนี้ ขึ้นอยูกับ
สถานภาพของตัวละครวาเปนใคร และมีลักษณะของการเดินทางที่รีบรอนหรือไมรีบรอน   
                               กลอนบทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ
กิริยาไปมาของตัวละคร 8 เพลง ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลง
กลอนโยน เพลงพญาเดิน และเพลงชุบ 
                               4.2.3.2.1.1 เพลงเสมอ 
                                      เพลงเสมอ  เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาไปมา                    
ในระยะใกลของตัวละคร หรือการเขาออกจากหองหน่ึงไปยังอีกหองหน่ึงของตัวละคร ดังปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
    ... เสด็จจากแทนแกวอลงกรณ  บทจรออกพระโรงรจนา 
           เสมอ 
                     ๏ ลดองคลงนั่งบัลลังกอาสน             พรอมอํามาตยเฝาแหนแนนหนา 
                   จึ่งมีพระราชบัญชา                         ตรัสกับเสนาธิบดี 
                     บัดนี้กาหรําอหังกา                         ไปมาประณตบทศรี 
                     เห็นจะยกโยธามาราวี                      ชาวบุรีราษฎรจะรอนใจ 
                    สุสิหลําจงยกโยธาหาญ                    ไปวาขานพูดจาอัชฌาสัย 
                  แมนทําดื้อถือดีจะชิงชัย           จงฆาใหยอยยับอัปรา 
 
                                                                        ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                    จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเสมอ 
บรรเลงประกอบการเสด็จจากพระแทนที่ประทับไปสูทองพระโรงของทาวเวณุมาร แหงเมือง                    
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สิบสองเหลี่ยม เพ่ือมีพระราชบัญชาใหแมทัพสุสิหลํายกกองทัพไปปราบปรามทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่แข็งเมือง                                   
                                   4.2.3. 2.1.2 เพลงเชิด 
                                   เพลงเชิด เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาอยางรีบรอน
ของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                  เชิด 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                    นวลนางมาลาศรีใส 
                                   จัดแจงขาวของที่ตองใจ                   จะไปสงทัพพระสามี … 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
                                               
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเชิด 
บรรเลงประกอบกิริยาการจัดเตรียมขาวของเครื่องใชอยางรีบรอนของนางมาลา ภรรยาของแมทัพ             
สุสิหลํา ที่จัดเตรียมไวใหแมทัพสุสิหลํานําไปใชในระหวางที่ยกทัพไปปราบปรามการแข็งเมือง                 
ของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด กอนที่นางมาลาจะไปรวมสงกองทัพของแมทัพสุสิหลํา 
                                   4.2.3.2.1.3 เพลงเชิดฉิ่ง 
                                   เพลงเชิดฉิ่ง เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิ ริยาลักลอบ                    
ของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                       เชิดฉิ่ง ชมโฉม 
                                   ๏ ลดองคลงแอบแนบนอง                จะถูกตองกายาก็หาไม 
                                   พิศทรงสงโฉมประโลมใจ                  ร่ําร่ําจะใครประโลมนาง 
                                   พักตรนองตองแสงจันทรา                 นิ่งพิจรณาอยูแนบขาง 
                                   คอยใหเสียงกระซิบมาบอกพลาง        วาพ่ีมาหานางเทวี 
 
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                            จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงเชิดฉิ่ง 
ประกอบกิริยาที่ตัวละครอุเซนลอบชมรูปโฉมของนางวัลลุมาลีขณะนอนหลับ หลังจากที่อุเซนปนขึ้น
ตึกที่นางวัลลุมาลีอาศัยอยูไดสําเร็จ แตอุเซนก็ไมไดแตะตองรางกายของนางวัลลุมาลี หากทํา                
แคเพียงนอนลงเคียงขางนางวัลลุมาลี และกระซิบบอกกับนางวัลลุมาลีวา อุเซนมาหานางวัลลุมาลี  
                                    4.2.3.2.1.4 เพลงฉิ่ง 
                                   เพลงฉิ่ง เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยานวยนาดของตัวละคร
ผูหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
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            เพลงฉิ่ง 
                                   ๏ แลวนางนั่งลงอภิวาท                   ทูลองคภูวนาทนาถา 
                                   เชิญเสด็จภูวไนยอยาไดชา               เขามายังปรางคขางใน ๚ะ ๒ คํา ๛ 
                                    
                                                                                     ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                                จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงฉิ่ง 
บรรเลงประกอบกิริยาอันนวยนาดของนางสันหยา พระพ่ีเลี้ยงของนางประวะลิ่ม ในขณะที่ถวาย
บังคมยุขัน กอนที่นางสันหยาจะทูลเชิญยุขันใหเสด็จเขามายังพระปรางคที่นางประวะลิ่มประทับ  
                                      4.2.3.2.1.5 เพลงกลม 
                                   เพลงกลม เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมาของตัวละคร
เทวดาผูใหญ ที่เหาะมาทางอากาศ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                  กลม 
                                   ๏ เขาในปราสาทแกวแววฟา             ใครจะเห็นกายาก็หาไม 
                                   ถึงหองสุวรรณทันใด                       ทาวไทอุรังหยิดภูมี 
                                   จึงหยิบสมุดบนที่มา                        เขียนเรื่องตําราปกษี 
                                   เสร็จแลวฉับพลันทันที                     วางไวขางที่แนบชิด 
                                   ครั้นแลวจึงเขาดลใจ                        ทาวปนภพไตรอุรังหยิด 
                                   ใหดูตําราปกษาฤทธิ์                        แลวไปดุสิตวิมานทอง 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงกลม 
บรรเลงประกอบการเสด็จจากสวรรคชั้ น ดุสิตขององคอสัญแดหวา  เข าไปในปราสาท                    
ของทาวอุรังยิด แหงเมืองอุรังยิด พระบิดาของยุขัน เพ่ือทรงพระอักษรเรื่องนกหัสรังสี ลงบนสมุด             
ที่วางอยูบนพระที่ และทรงใชอิทธิฤทธิ์ดลพระทัยทาวอุรังหยิด ใหเปดสมุดที่องคอสัญแดหวา                     
ทรงพระอักษรเกี่ยวกับนกหัสรังสี จากนั้นองคอสัญแดหวาจึงเสด็จกลับสวรรคชั้นดุสิต                                 
                                               4.2.3.2.1.6 เพลงกลองโยน 
                                   เพลงกลองโยน เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา                
ของตัวละครกษัตริย ที่เสด็จมาพรอมกับขบวนขาราชบริพาร ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน 
เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
              กลองโยน 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                     นางวัลยุมาลีศรีใส 
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                                   แลเห็นเสด็จมาแตไกล                      อรไทเรงขับอาชา 
                                   ลงแสขับขี่ผาดโผน                          กระทืบโกลนพาชีว่ิงถลา 
                                   ตัดตรงหนาฉานผานมา                     เสนารุมจับทันที 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                               จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง              
กลองโยน บรรเลงประกอบการเสด็จของทาวเวณุมาร แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่เสด็จจาก
พระราชวังไปยังพลับพลาตัดสินคดีความ พรอมดวยเหลาขาราชบริพารที่ตามเสด็จ แตถูก                  
นางวัลลุมาลีขี่มาตัดหนาขบวนเสด็จ และนางวัลลุมาลีก็ถูกบรรดาเหลาเสนาจับทันที 
                                   4.2.3.2.1.7 เพลงพญาเดิน 
                                   เพลงพญาเดิน เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา                 
ของตัวละครกษัตริย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                  พญาเดิน 
                                   ๏ เมื่อนั้น                           สุสิหลําปองปดไมขัดของ 
                                   ชักมาวงวิ่งชิงคลอง             เห็นทํานองจะไมไดที 
                                   คิดแลววิ่งรองประกาศไป        ดูกอนภูวไนยบดีศรี 
                                   เรารบกันบนหลังพาชี              ถอยทีตางคนเสมอกัน 
                                   เราทั้งสองลงจากมโนมัย          รํางาวไวมือเลนเห็นขบขัน 
                                   แลวลงจากอาชามาพลัน                    รํางาวกาวถลันเขาราวี 
                                       
                                                                                     ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
                                                
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง               
พญาเดิน บรรเลงประกอบการสูรบระหวางแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม กับทาวกาหรํา 
แหงเมืองมุหงิด ที่สูรบกันบนหลังมา แตการสูรบกันบนหลังมาระหวางแมทัพสุสิหลํากับทาวกาหรํา 
มีผลเสมอกัน ไมสามารถตัดสินไดวาใครแพใครชนะ แมทัพสุสิหลําจึงไดทูลตอทาวกาหรําวา ควรลง
มาจากหลังมา และสูรบกันดวยงาว เพ่ือจะไดรูผลแพชนะ                                   
                                   4.2.3.2.1.8 เพลงชุบ 
                                   เพลงชุ บ  เป น เพลงหน าพาทยที่ ใ ช บ ร ร เลงประกอบกิ ริ ย า ไปมา                     
ของตัวประกอบที่เปนตัวละครผูหญิง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                    ราย 
                                   ๏ บัดนั้น                                 นางกํานัลรับส่ังใสเกศา 
                                   กมเกลากราบงามสามลา              ลงมาปราสาทพระบุตรี ๚ ๒ คํา ชุบ ๚ะ 
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                                                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงชุบ 
บรรเลงประกอบกิริยาไปมาของนางกํานัล ที่เดินทางไปเขาเฝานางบุษหรี พระธิดาของทาวปะรังศรี
ยังปราสาทที่นางบุษหรีประทับ หลังจากที่นางกํานัลรับพระบัญชามาจากทาวปะรังสี ใหลอลวงเอา
นกหัสรังสีที่นางบุษหรีทรงเลี้ยงดูอยู ไปถวายทาวปะรังสี 
                              4.2.3.2.2 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดงอิทธิฤทธ์ิ                  
ของตัวละคร 
                              เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดงอิทธิฤทธิ์ของตัวละคร เปนเพลง
หนาพาทยที่ใชบรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกศักดิ์สิทธิ์ นาเกรงขาม ในตอนที่เน้ือเร่ืองของบทละคร
กลาวถึงการอัญเชิญเทวดา อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเปนสิริมงคล หรือการแผลงฤทธิ์ของตัวละคร 
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการสําแดง
อิทธิฤทธิ์ของตัวละคร 5 เพลง ไดแก เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา                 
และเพลงรัว 
                            4.2.3.2.2.1 เพลงสาธุการ 
                                   เพลงสาธุการ เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอัญเชิญสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เทวดา หรือครูบาอาจารย เขาสูพิธีเพ่ือความเปนสิริมงคล หรือใชบรรเลงประกอบในพิธี
สําคัญ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                                สาธุการ 
                                   ๏ แลวพระรักขิตสิทธิศักดิ์               จับกรหลานรักเสนหา 
                                   มานั่งยังบรรณศาลา                       ยุขันเขาประคองชิด 
                                   กอดจูบลูบตองพระนองนาถ             แสนสวาทพางเพียงดวงจิต 
                                   ไดเปนเพ่ือนที่รวมชีวิต                   พ่ีคิดเหมือนรวมพระมารดา 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                             จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง
สาธุการ บรรเลงประกอบการมีตัวตนของลิขิต หลังจากที่พระรักขิตฤๅษีทําพิธีเสกลิขิตขึ้นมาจากรูป
วาดไดสําเร็จ จากนั้นพระรักขิตฤๅษีจึงประคองลิขิตใหเขามานั่งในศาลาที่มียุขันรอรับลิขิตอยู เม่ือยุ
ขันไดพบกับลิขิตรแลว ยุขันก็รักลิขิตเหมือนกับเปนพระอนุชารวมพระมารดาพระองคเดียวกัน 
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                                  4.2.3.2.2.2 เพลงตระ 
                                   เพลงตระ  เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบการแปลงกาย                     
ของตัวละครที่มีฐานะสูง ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                   ตระ 
                                   ๏ เมื่อนั้น                                    เวณุมารแสนโสมนัสา 
                                   ฟงทั้งสองสั่งกันจํานรรจา                ออนอุราจนสองนั้นหลับไป 
                                   ชิชางถือความสัตยสุจริต                 จะใหใกลชิดกายาก็หาไม 
                                   ตางคนตางนอนกอดสไบ                 ตัวเราก็ไมไดอยางนี้ ... 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 

                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงตระ 
บรรเลงประกอบการปลอมองคของทาวเวนุมาน  แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม ที่ปลอมองค                    
เปนกองตระเวน แลวซอนพระองคอยูในหองนอนของนางวัลลุมาลี เพ่ือติดตามดูพฤติกรรมของอุ
เซนและนางวัลลุมาลี ธิดาของแมทัพสุสิหลํา ที่ลอบพบปะกันในชวงที่แมทัพสุสิหลําไปรบ จากการ
ติดตามดูพฤติกรรมของทั้งสองนี้ ทาวเวนุมานพบวา อุเซนและนางวัลลุมาลีไดรักษาคําสัตยที่ใหไว
ตอกัน แมจะนอนหลับเคียงขางกันแตไมถูกเนื้อตองตัวกัน และทําเพียงแคชื่นชมผาสไบ                     
ที่แลกเปลี่ยนกันเทานั้น ซ่ึงการกระทําของอุเซนและนางวัลลุมาลี ที่ทาวเวณุมาน ทอดพระเนตรเห็น
น้ี ทําใหทาวเวณุมานเกิดความชื่นชมในพฤติกรรมของอุเซนและนางวัลลุมาลี ที่ยึดถือในวาจาสัตย  
                                   4.2.3.2.2.3 เพลงตระบองกัน 
                                   เพลงตระบองกัน เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการใชอิทธิฤทธิ์
ของตัวละครที่มีฤทธิ์เดช ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ดังน้ี 
 
                              ตระบองกัน 
                                   ๏ แลวเสกคงคามหาระงับ               พรมดับเพลิงแรงแสงใส 
                                   ก็สงบลงพลันทันใด                        เห็นกุมารในเพลิงเกิดมา 
                                    
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 6 
 
                                              จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 6 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง
ตระบองกัน บรรเลงประกอบการเสกคาถาคงคามหาระงับ เพ่ือดับกองไฟที่พระรักขิตฤๅษีทําพิธีเสก
รูปกุมารจากรูปวาดใหมีชีวิตขึ้นมา และกลายเปนลิขิต พระอนุชาของยุขัน  
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                                   4.2.3.2.2.4 เพลงรัวสามลา 
                                   เพลงรัวสามลา เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการใชอิทธิฤทธิ์ของ
ตัวละครที่มีฤทธิ์เดช ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี 
 
                       ราย 
                                   ๏ ครั้นส้ินแสงสีสุริยา                ปกษามาถึงกรุงศรี 
                                   สําเนียงกึกกองธรณี                  ดังบูรีจะลมจมไป ๚ ๒ คํา รัวสามลา ๚ะ 
 
                                                                                                          ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขัน  เลม  7  เลขที่  24  ที่ ยกมาข างตน                    
ใชเพลงรัวสามลา บรรเลงประกอบการกลาวถึง พละกําลังอันมหาศาลในการกระพือปกของแมนก
อินทรี ที่ทําใหเกิดเสียงดังกึกกองไปทั่วแผนดินของเมืองอุเรเซน จนจะทําใหเมืองอุเรเซนลมจมไปได 
                                   4.2.3.2.2.5 เพลงรัว 
                                   เพลงรัว เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบเหตุการณที่นาตื่นเตน 
หรือเหตุการณที่ระส่ําระสาย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                    รัว 
                                   ๏ เมื่อนั้น                       ทานทาวกาหรํานาถา 
                                   อยูในปราสาทรจนา           ไดยินเสียงโยธาอึงไป 
                                   พระจึงแตงองคทรงเครื่อง        รุงเรืองแอรมแจมใส 
                                   กับพระแสงลินลาคลาไคล       เรงใหยกพลโยธา   
 
                                                                                                ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                               จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงรัว 
บรรเลงประกอบเหตุการณการสูรบของเมืองมุหงิดที่อยูในขั้นวิกฤต จนทําใหทาวกาหรํา แหงเมือง
มุหงิด ที่ประทับอยูในปราสาทตองทรงเครื่องและนําทัพออกสูรบกับกองทัพของแมทัพสุสิหลํา                  
แหงเมืองสิบสองเหลี่ยม  
 
                        4.2.3.2.3 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพและตรวจพล 
                              เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ ตรวจพล และยกทัพ  เปนเพลง
หนาพาทยที่บรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกฮึกเหิม คึกคัก และเราใจ 
                        บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ     
ตรวจพล และยกทพั 1 เพลง คือ เพลงกราวนอก  
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                            4.2.3.2.3.1 เพลงกราวนอก 
                                   เพลงกราวนอก เปนเพลงหนาพาทยที่ ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพ                  
ตรวจพล และยกทัพของตัวละครมนุษย ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ดังน้ี  
 
                ๏ เมื่อนั้น                   ทานทาวปะรังศรีเปนใหญ 
            ไดฟงมหาเสนาใน      มีพระทัยชื่นชมยินดี 
               จึ่งชําระสระสรงทรงเครื่อง   อรามเรืองจํารัสรัศมี 
               พระกรกุมกริชฤทธี         ภูมีมาทรงอาชา 
             พรั่งพรอมจัตุรงคทวยหาญ     ส่ังใหนายพรานนําหนา 
            ตรงไปยังสวนมาลา        พอส้ินแสงสนธยาราตรี ๚ ๖ คํา กราวนอก ๚ะ              
 
                                                ยุขัน เลม 7 เลขท่ี 24 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 7 เลขที่ 24 ที่ยกมาขางตน ใชเพลง              
กราวนอก บรรเลงประกอบการยกกองกําลังทหารของเมืองปะรังศรี โดยการนําของทาวปะรังศรี    
เพ่ือไปแยงชิงเอานกหัสรังสีจากยุขันซ่ึงประทับอยูในอุทยานของเมืองปะรังศรี 
                                   4 . 2 . 3 . 2 . 4  เพลงหน าพาทยที่ ใ ช บรร เลงประกอบการร อง ไห                     
ของตัวละคร 
                                  เ พ ล ง หน า พ า ท ย ที่ ใ ช บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อบ ก า ร ร อ ง ไ ห ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร                    
เปนเพลงหนาพาทยที่บรรเลงเพื่อใหเกิดความรูสึกโศกเศรา เสียใจ 
                           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไห
ของตัวละคร 2 เพลง ไดแก เพลงโอด และเพลงทยอย 
                            4.2.3.2.4.1 เพลงโอด 
                                   เพลงโอด เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไหของตัวละคร 
เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความโศกเศรา เสียใจ ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                  โอด 
                                   ๏ ครั้นคลายวายโศกโศกา               คิดจะฆาตัวตายเปนผี 
                                   จับกริชอันเรืองฤทธี                       เทวีตําเนินเดินมา 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
                                               
                                             จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงโอด 
บรรเลงประกอบอารมณโศกเศรา เสียพระทัย ขององคประไหมสุหรี ในขณะที่ทรงคร่ําครวญถึง              
ทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด พระสวามีซ่ึงสิ้นพระชนมในระหวางที่รบกับแมทัพสุสิหลํา แหงเมืองสิบ
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สองเหลี่ยม จนทําใหองคประไหมสุหรี คิดจะปลงพระชนมของพระองคเองดวยการแบหลาตอหนา
พระศพของพระสวามี ดังนั้นองคประไหมสุหรีจึงถือกริช และเสด็จไปยังสนามรบที่ทาวกาหรํา 
สิ้นพระชนม 
                                 4.2.3.2.4.2 เพลงทยอย 
                                 เพลงทยอย เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการรองไหคร่ําครวญ
ของตัวละคร ในลักษณะที่ตัวละครรองไหพลางเดินพลาง ดังปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน               
เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                 ทยอย 
                                   ๏ ครั้นถึงซึ่งซากศพพลัน                เห็นตายทับกันอยูหนักหนา 
                                   คิดสังเวชใจกัลยา                          จนมาถึงที่ศพพระสามี 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                              จากบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงทยอย 
บรรเลงประกอบการกรรแสงขององคประไหมสุหรี พระมเหสีของทาวกาหรํา แหงเมืองมุหงิด                   
ที่กรรแสงไปพลางและเสด็จยังสนามรบไปพลาง กระทั่งเสด็จมาถึงพระศพของพระสวาม ี

                              4.2.3.2.5 เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกาย                
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร 
                        บทละครนอก เร่ือง ยุขัน มีเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ํา               
แตงกาย หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร 1 เพลง ไดแก เพลงลงสรง 
                            4.2.3.2.5.1 เพลงลงสรง 
                                   เพลงลงสรง เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกาย 
หรือการสระสรงทรงเครื่องของตัวละคร ดังปรากฏในบทละครนอก เรื่อง    ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ดังน้ี 
 
                                 ลงสรง 
                                   ๏ น้ําปรุงกฤษณาหอมหวน              ผัดพักตรนวลละอองผองศรี 
                                   น้ํากุหลาบอาบอบอินทรีย                กล่ินมาลีหอมฟุงจรุงใจ 
                                   นุงผาสานนพพรายพรรณ                 คาดปนเหนงสุวรรณสุกใส 
                                   หมสีทับทิมงามวิไล                        สอดใสแหวนกอยเพชรพราย 
                                   
                                                                                    ยุขัน เลม 1 เลขท่ี 4 
 
                                   จากบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เลม 1 เลขที่ 4 ที่ยกมาขางตน ใชเพลงลงสรง 
บรรเลงประกอบการอาบน้ําแตงกายของตัวละครอุเซน กอนที่อุเซนจะลอบไปพบกับนางวัลลุมาลี     
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ซ่ึงการอาบน้ําแตงกายของอุเซนนั้น เร่ิมดวยการอาบน้ําดวยน้ํากุหลาบ จากนั้นจึงนําน้ําปรุงกฤษณา
ผสมกับแปงแลวนํามาผัดใบหนา ตอดวยการนุงผาสาน คาดปนเหนงทอง หมผาสีแดงทับทิม                   
และสวมแหวนเพชรที่น้ิวกอย 
                            จากการบรรจุเพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 
17 เพลง ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญา
เดิน เพลงชุบ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก 
เพลงโอด เพลงทยอย และเพลงลงสรง ที่อธิบายมาขางตน พบวา มีเพลงหนาพาทย ที่เปน
ทวงทํานองเพลงเกาที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา จํานวน 1 เพลง คือ เพลงทยอย 
                   



 

บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
    จากการศึกษาแนวคิด โครงเรื่อง ลักษณะของตัวละคร ขนบนิยมของบทละครนอก               
และภาพสะทอนสังคมตลอดจนสาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ไดผลการศึกษาเปน
ดังน้ี 
    ผลการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด พบวา บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคแรก นําเสนอแนวคิด
เกี่ยวกับความซื่อสัตย ซ่ึงสามารถเห็นไดจากพฤติกรรมการรักษาสัจจะของนางวัลลุมาลี ที่ไดใหไว
ตอตัวละครสองตัว คือ แมทัพสุสิหลํา ผูเปนบิดา และอุเซน ชายคนรักของนางวัลลุมาลี ทั้งน้ีตัวละคร
อุเซน ก็ไดรักษาสัจจะที่ใหไวตอตัวละครสองตัว คือ นางวัลลุมาลี หญิงคนรักของอุเซน และอุซาหรํา 
สหายรัก  
           บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ในภาคที่สอง นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการฟนฝาอุปสรรค               
และการแกไขปญหาของมนุษย ซ่ึงสามารถเห็นไดจากเหตุการณที่ตัวละครประสบในตอนตางๆ 
ดังตอไปน้ี คือ  
 อุปสรรคที่ 1 ยุขันพบหลักศิลาที่จารึกคําสาปไววา หามเดินทางไปยังเมืองอุเรเซน พรอมกัน
สองคน หากฝาฝนจะตองถึงขั้นเสียชีวิต ซ่ึงยุขันไดแกไขปญหาดวยการตัดสินใจไปเสาะแสวงหา        
นกหัสรังสียังเมืองอุเรเซน เพียงลําพัง 
 อุปสรรคที่ 2 ยุขันตองแกปริศนาของนางประวะลิ่ม เพ่ือวาคําตอบของการแกปริศนาจะทํา
ใหยุขันมีโอกาสไดพบกับนางประวะลิ่ม  
 อุปสรรคที่ 3 ยุขันไดครอบครองนกหัสรังสีแลว แตถูกทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี แยงชิง
ไป ยุขันจึงแกปญหาดวยการตัดสินใจไปขอความชวยเหลือจากทาวตรังอู แหงเมืองชะณะตัน มารวม
ทําสงครามเพื่อแกแคนทาวปะรังสี ที่ขโมยนกไปจากยุขัน 
     โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคแรก เปนโครงเรื่องเกี่ยวกับการตอสูกับ           
ความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร ระหวางจิตใจฝายดีกับความตองการตามธรรมชาติของ           
ตัวละครเอก คือ อุเซน และนางวัลลุมาลี   
       โครงเรื่องของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน ในภาคที่สอง เปนโครงเรื่องเกี่ยวกับความขัดแยง
ภายนอกระหวางตัวละครเอกกับอุปสรรคตางๆ ซ่ึงยุขันไดตอสูกับอุปสรรคในระหวางการเดินทาง        
ยุขันทําสงครามกับทาวปะรังศรี แหงเมืองปะรังศรี เพ่ือแกแคนที่ทาวปะรังศรีแยงชิงนกหัสรังสีไป  
ในขณะที่ยุขันกําลังหลับ และยุขันไดขอใหพระฤๅษีชุบดวงแกวกลับคืนเปนนกหัสรังสี เพ่ือที่ยุขันจะ
ไดนําไปถวายแดทาวอุรังยิด พระบิดา 
    ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งภาคที่หน่ึง และภาคที่สอง              
เปนตัวละครที่มีลักษณะสมจริง คือ เปนบุคคลธรรมดาที่ประกอบไปดวยอารมณรัก โลภ โกรธ หลง    
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ตัวละครสําคัญในภาคที่หน่ึง ไดแก  
 อุเซน มีนิสัยอดทนอดกลั้นตอความปรารถนาตามวิสัยมนุษย และมีความเสมอตน              
เสมอปลายตอเพ่ือน แตไมหลงในอํานาจยศศักดิ์ 
         นางวัลลุมาลี  ยึดถือในคําสัตย มีความกลาหาญ และไมเกรงกลัวความตาย                     
เพราะนางวัลลุมาลียินยอมตายตามอุเซนไป หากอุเซนไดรับโทษประหารชีวิต 
       อุซาหรํา มีความกลาหาญ ไมเกรงกลัวความตาย ยอมตายไปพรอมกับอุเซน สหายรัก 
           ทาวเวณุมาน ยกยองผูที่มีความสัตย 
        แมทัพสุสิหลํา ยึดม่ันในกฎเกณฑและความถูกตอง  
ตัวละครสําคัญในภาคที่สอง ไดแก  
 ยุขัน มีความกลาหาญ แตมีอารมณโกรธแคนของมนุษยอยู และเจาชูแบบผูชายทั่วไป 
 นางประวะลิ่ม มีความฉลาดแตใชความฉลาดไปในทางที่ผิด คือ ใชความฉลาดคิดปริศนา
เพ่ือนัดแนะยุขันใหมาพบ 
 ทาวปะรังศรี มีความโลภ ตองการสิ่งของของผูอ่ืนมาครอบครอง 
          ขนบนิยมของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน  บทละครนอก เร่ือง ยุขัน พบวาดําเนินตามขนบ 
ของบทละคร 2 ประการ คือ บทสระสรงทรงเครื่อง และบทชม  
 บทสระสรงทรงเครื่อง ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ลักษณะ ไดแก       
การสรงน้ําในแมนํ้าลําธาร การสรงน้ําในที่มิดชิดเปนสัดสวน การสรงน้ําแบบสรงสุหราย การสรงน้ํา
แบบแชนํ้าดอกไม และการสรงน้ําในเวลาเดียวกันของตัวละคร 
     บทชมความงาม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จําแนกได 5 ประเภท ไดแก บทชม
ความงามบุรุษสตรี บทชมธรรมชาติ ไดแก บทชมปลา ชมนก ชมไม บทชมบานเมืองปราสาทราชวัง 
บทชมพาหนะของกษัตริย ไดแก บทชมรถทรง มาทรง ชางทรง และบทชมกระบวนทัพ 
        บทอัศจรรย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน นอกจากจะใชลักษณะของธรรมชาติ         
เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณของตัวละครแลว ยังมีการเพิ่มลักษณะเหนือ
ธรรมชาติ คือ มังกรกอดดวงแกว (ดวงประพาฬ) เปนเครื่องพรรณนาการรวมประเวณีและอารมณ
ของตัวละคร 
       แตบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ไมปรากฏบทประณามพจนและการจบเรื่อง           
       ภาพสะทอนสังคม ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน เปนภาพสะทอนของสังคมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ทั้งภาพสะทอนของชนชั้นสูง ไดแก ผูหญิงเปนผูบรรเลงวงมโหรี ประเพณี       
การไมพระราชทานพระนามแกพระโอรส พระธิดาเม่ือแรกประสูติ การยกทัพไปปราบหัวเมืองมลายู 
ความนิยมในวรรณคดีเรื่อง ดาหลัง วัฒนธรรมการเลนไมดัดญี่ปุน และภาพสะทอนของชาวบาน 
ไดแก กฎหมายการหามผูคนสัญจรในเวลากลางคืน กฎหมายการหามตัดหนาฉาน กองกําลังเขมร
และกองกําลังแขกอาสาในกองทัพไทย การใชเบี้ยเปนมาตราเงินตราสําหรับแลกเปลี่ยนสินคา          
การเรียกชาวตางชาติวาฝารัง สถาปตยกรรมที่เรียกวา ตึก ชุมชนชาวจีนตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณใกล
กับชุมชนชาวมุสลิมอินโด-อิหราน และการพนันที่เรียกวา การเลนถั่ว 
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     สาระอื่นๆ ที่ปรากฏในบทละครนอก  เรื่อง ยุขัน  แบงออกเปน  3 ประเด็น ไดแก            
สาระดานภาษา สาระดานประเพณี และสาระดานการละคร 
           สาระดานภาษา ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก 
คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ  และสํานวนไทยที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง    
ยุขัน 
             คําศัพท ที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาตางประเทศ แบงออกเปน 5 ประเด็น ไดแก  
 1. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาเปอรเซีย มี 8 คํา ไดแก กุหลาบ ผาเขมขาบ ผา
ยั่นตะนี หรือ ผาย่ําตะนี หรือผาย่ําตานี ผาเยียรบับ ผาสาน สุหราย องุน และผาตาด  
 2. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาอฺรับ (อาหรับ) มี 5 คํา ไดแก กฤษณา กะลาสี 
กั้นหยั่น ขันที และผาสักหลาด  
 3. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาทมิฬ มี 1 คํา คือ ผากํามหลิด หรือ ผากํามะหริด 
หรือ ผากํามะหยี่  
 4. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาชวา มี 20 คํา ไดแก กิดาหยัน ซาโบะ ตุนาหงัน 
บุหงารําไป บุหรง บุหลัน แบหลา ประไหมสุหรี ปะตาระกาหลา ปนจุเหร็จ ปนเหนง มะตาหะรี 
ยาหยี ยิหวา ระเดน ระตู วายัง หรือ วาหยัง สะตาหมัน สังปะติแหงะ และอสัญแดหวา  
 5. คําศัพทที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษามลายู มี 8 คํา ไดแก กระยาหงัน กริช กะละหนา        
ดาหลัง ตํามะหัง ปาเตะ มุหงิด และอุหรับ 
          สํานวนไทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน มี 8 สํานวน ไดแก                
 1. คับถิ่นพออยูได ถึงคับใจแลวตองจากจําจรหนี  
 2. ตัดชองไปไดแตพอตัว  
 3. ตีตัวไปกอนไข           
 4. ทองแผนเดียว  
 5. ฝากผี  
 6. เอาเนื้อไปสงเสือ  
 7. ไฟสุมขอน  
 8. หนังหนาไฟ 
                 สาระดานประเพณี ที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ซ่ึงเริ่ม
ตั้งแตการประสูติ การตั้งพระนาม การตั้งอุปราช และการจัดพิธีพระบรมศพ 
          สาระดานการละคร  ที่ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ือง ยุขัน ไดแก สาระดานดนตรี           
แบงออกเปน 2 ประเด็น ไดแก  ทวงทํานองเพลงรอง และการบรรจุเพลงหนาพาทย 
                ทวงทํานองเพลงรองที่ใชในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 19 เพลง ไดแก เพลงชา 
เพลงชาป เพลงชาตรี เพลงโอโลม เพลงชมโฉม เพลงชมดง เพลงโทน เพลงชมตลาด เพลงฉุยฉาย 
เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห เพลงโอราย เพลงยานี เพลงปนตลิ่ง เพลงสมิงทอง 
เพลงราย เพลงพัดชา และเพลงเอกบท พบวา มีทวงทํานองเพลงรอง จํานวน 5 เพลง ไดแก       
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เพลงฉุยฉาย เพลงสระบุหรง เพลงพญาโศก เพลงธรณีไห และเพลงพัดชา เปนทวงทํานองเพลงเกา
ที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา 
                จากการบรรจุเพลงหนาพาทย ที่ปรากฏในบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จํานวน 17 เพลง 
ไดแก เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงเชิดฉิ่ง เพลงฉิ่ง เพลงกลม เพลงกลองโยน เพลงพญาเดิน          
เพลงชุบ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงตระบองกัน เพลงรัวสามลา เพลงรัว เพลงกราวนอก           
เพลงโอด เพลงทยอย และเพลงลงสรง พบวา มีเพลงหนาพาทย ที่เปนทวงทํานองเพลงเกาที่มีมา
ตั้งแตสมัยอยุธยา จํานวน 1 เพลง คือ เพลงทยอย 
           
             อภิปรายผล 
             จากการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน พบวาบทละครนอก เร่ือง  ยุขัน เปนบทละครที่มิได
มีที่มาจากวรรณคดีเรื่องหน่ึงเรื่องใดโดยเฉพาะ แตผูประพันธผสมผสานขึ้นจากวรรณคดีหลายเรื่อง 
หลายที่มา ทั้งวรรณคดีตางประเทศ เร่ืองนิทานอิหรานราชธรรม หรือ นิทานสิบสองเหลี่ยม               
และวรรณคดีไทยเรื่อง ลิลิตพระลอ รามเกียรติ์ และลิลิตเพชรมงกุฎ 
          สําหรับสมัยที่แตงบทละครนอก  เ ร่ือง  ยุขัน  น้ัน  เ ม่ือพิจารณาขอสันนิษฐานของ                 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่ทรงสันนิษฐานวา บทละครนอก เร่ือง          
ยุขัน แตงขึ้นโดยใชสํานวนกลอนของกวีที่แตงบทละครพระราชนิพนธในสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) ประกอบกับการศึกษาลักษณะของตัวอักษร                 
ที่ ปรากฏในบทละครนอก  เ ร่ื อง  ยุขั น  ที่ เที ยบกับลั กษณะตั ว อักษรจากงานวิ จัยของ                 
คะนึงนิจ จันทรกระวี ในพุทธศตวรรษที่ 24 ตอนตน แลวพบวาลักษณะของตัวอักษรที่ปรากฏ              
ในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เปนตัวอักษรที่อยูในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจา
บรมโกศ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) รวมถึง                 
การกลาวถึงวรรณคดี เรื่อง ดาหลัง ในเนื้อหาของบทละครนอก เร่ือง ยุขัน จึงทําใหผูวิจัยสันนิษฐาน
วา บทละครนอก เรื่อง  ยุขัน ประพันธขึ้นในสมัยที่วรรณคดีดาหลังกําลังเปนที่นิยมของผูคน น่ันคือ
ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 
          ขอเสนอแนะ 
             จากการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน ผูวิจัยพบวา บทละครนอก เร่ือง ยุขัน ยังมีประเด็น
ที่นาศึกษาอีกคือ การศึกษาวัฒนธรรมที่ปรากฏในบทละครนอก เรื่อง ยุขัน เพราะบทละครนอก เรื่อง 
ยุขัน ประพันธขึ้นมาจากวรรณคดีหลายเรื่อง หลายที่มา ยอมปรากฏวัฒนธรรมที่หลากหลายใน          
บทละครนอก เรื่อง ยุขัน ทั้งนี้แนวทางในการศึกษาบทละครนอก เรื่อง ยุขัน น้ี สามารถเปนกรอบ 
ในการศึกษาวรรณคดีโบราณเรื่องอ่ืนๆ ตอไป 
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