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 ศึกษาวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ผู้วิจัยใช้หลักการวิจัยทางด้านมานุษย 
ดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ก าหนดจุดมุ่งหมายของการวิจัย 2 ข้อ ดังนี้   
 1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน   
 2.  เพื่อวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน  

 
 ผลการวิจัยพบว่า 

1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของเพลิน  พรหมแดน  
  เพลิน  พรหมแดน ชื่อจริงคือ สมส่วน  พรหมสว่าง เกิดวันท่ี 12 มิถุนายน พ.ศ.2482  
ที่บ้านกิโลสอง  อ าเภออรัญประเทศ จังหวัดปราจีนบุรี จบการศึกษาเพียงประถมปีที่ 4 ด้วยความรัก
ในการร้องเพลง จึงไปสมัครร้องเพลงและก็ได้รับรางวัลชนะเลิศท าให้ได้มาอยู่วงดนตรีคณะชุมนุม
ศิลปิน โดยมีคุณครูจ ารัส  วิภาตะวัต เป็นหัวหน้าวง  พ.ศ.2507 วงดนตรีคณะชุมนุมศิลปินได้ยุบไป 
เพลิน พรหมแดน จึงรับช่วงต่อและได้ใช้ชื่อเพลิน พรหมแดน ตั้งวงดนตรีเพลิน พรหมแดน ขึ้น พ.ศ.
2512 มีเพลงที่แต่งบันทึกแผ่นเสียงมากมาย พ.ศ.2515 ได้แต่งเพลงและร้องเพลงซึ่งมีรูปแบบที่
แตกต่างจากคนอื่นๆ คือ เพลงพูด ท าให้ได้รับความนิยมมากในขณะน้ัน  เช่น เพลงข่าวสดๆ 
อาจารย์ใบ้หวย โดยเฉพาะเพลง อาตี๋สักมังกร ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  และก็มีผลงานเพลง
พูดต่อเนื่องมาตลอด  พ.ศ.2525 เพลิน พรหมแดน ตัดสินใจประกาศยุบวงเนื่องจากปัญหาทั้งภายใน
และภายนอกวง แต่เพลิน พรหมแดน คิดเพียงจะพักวงเท่าน้ันไม่ได้คิดจะเลิกร้องเพลง และก็ยังคง
แต่งเพลงและร้องเพลงต่อไป พ.ศ. 2527 ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
จากเพลง อาตี๋สักมังกร  พ.ศ. 2532 ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ จาก
เพลง อย่าลืมเมืองไท ย พ.ศ.2534 ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ จาก
เพลง ชมทุ่ง เพลิน พรหมแดน ร้องเพลงพูดไว้มากมาย  จนได้รับสมญานามว่า “ราชาเพลงพูด”  
ปัจจุบัน เพลิน พรหมแดน ยังร้องเพลงตามงานที่มาติดต่อให้ไปแสดง และผลงานล่าสุดที่ก าลัง
ด าเนินการอยู่คือ งานเพลงเกี่ยวกับพุทธประวัติ ซึ่งเพลิน พรหมแดน  มีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก รวมถึงผลงานชุดอมตะเพลงดังของเพลิน พรหมแดน 
 2.  ศึกษาวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน 
  2.1 ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง ผลการวิจัยพบว่า เพลงที่ใช้ในการศึกษาทั้ง 12 เพลง อยู่ใน
บันไดเสียงเมเจอร์ จ านวน 5 เพลง และบันไดเสียงไมเนอร์ จ านวน 6 เพลง และเพลงที่ใช้บันได
เสียงท้ังเมเจอร์และไมเนอร์ในเพลงเดียวกัน จ านวน 1 เพลง เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงที่มีอัตรา
จังหวะเร็ว  



  2.2 การขับร้อง จากการศึกษาพบว่า ใช้วิธีการขับร้องด้วยน้ าเสียงท่ีหลากหลาย คือ 
เน้นหนัก-เบา เน้นค าเฉพาะบางค าที่ส าคัญเป็นพิเศษ นุ่มนวล ตัดพ้อ เสียใจ ออดอ้อน วิงวอน 
เพื่อให้เกิดความไพเราะและให้ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะช่องไฟถูกต้อง เป็นไปตามจังหวะท่ี
วางไว้ ตามอารมณ์ของบทเพลง มีการใช้เทคนิคพิเศษหลายอย่างขับร้องเพื่อให้เข้ากับเนื้อหาและ
อารมณ์ของเพลง ได้แก่ การกระทุ้งเสียง การเน้นค า การเน้นเสียงเน้นค า การทอดเสียงขึ้น การ
ทอดเสียงลง การกระโดดเสียง การซ้ าเสียง การลากเสียง การผ่อนเสียง การโยนเสียง  การโหนเสียง 
การโยกเสียง การโห่ (โยเดล) การช้อนเสียง การเอื้อน และการใช้ลูกคอ 
  2.3 การพูด มีการแทรกบทพูด ปรากฏอยู่ในแต่ละท่อนของบทเพลง ประเภทของการ
พูด พบว่า เป็นการพูดในลักษณะการสนทนาที่จัดให้มีขึ้นเป็นท่อนๆ เป็นการสนทนากันระหว่าง 
ชายกับชาย, การพูดแบบเชิญชวน, การพูดแบบการพากย์ฟุตบอล, การพูดแบบคนเดียวในเชิง
โฆษณาสินค้า และที่ส าคัญที่สุดที่ท าให้เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักก็คือ 
อารมณ์ขัน มีท้ังอารมณ์ของความสนุกสนาน ตลกขบขัน เจ็บปวด ดีใจ เสียใจ อวดเก่ง เป็นต้น ด้วย
น้ าเสียงท่ีแสดงอารมณ์เหมือนอยู่ในเหตุการณ์จริงๆตามลักษณะของแต่ละบทเพลง เนื้อหาของบท
พูดยังความสอดคล้องกับเนื้อร้องในแต่ละท่อน และเป็นการขยายความในแต่ละท่อนให้ผู้ฟังได้เข้าใจ
เรื่องราวของบทเพลงมากยิ่งขึ้น 
  2.4 ส่วนของดนตรี มีจุดมุ่งหมายท่ีจะท าการวิเคราะห์ ตามโครงสร้างของเพลง ซึ่งแบ่ง
ออกเป็น 3 ส่วน คือ บทน า ท านองเพลง และท่อนจบ ผลการวิจัยพบว่า 
   2.4.1 บทน า มีลักษณะของท านองที่น่าสนใจซ่ึงแตกต่างจากเพลงลูกทุ่งทั่วไปคือ 
ลักษณะของท านองมีการใช้โน้ตลักจังหวะ ( Syncopation) มาใช้ท าให้ท านองมีความรู้สึกสนุกสนาน 
ในขณะเดียวกัน การด าเนินท านองก็มีการสอดแทรกระหว่างท านองกันด้วย ทั้งเครื่องดนตรีในกลุ่ม
เครื่องเป่าและเครื่องดนตรีในกลุ่มลีลาจังหวะ ซึ่งเป็นจุดเด่นของเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ท า
ให้บทน ามีลีลาที่หลากหลายและความคึกคัก น่าสนใจและน่าติดตามต่อไปเป็นอย่างยิ่ง  
   2.4.2 ท านองเพลง คีตลักษณ์ของท านองเพลงมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
คือ มีบทพูดต่อท้ายท่อนเพลง การเคลื่อนท่ีของท านองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการ
ด าเนินท านองในแนวต่ าลง เสียงท านองต่อไปก็มีทิศทางขึ้น จังหวะของท านองมีท้ังแบบจังหวะหลัก
และแบบขืนจังหวะ เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้และกลุ่มเครื่องดนตรีทองเหลืองใช้วิธีการ
ประสานเสียงรูปแบบของคอร์ดปิดทั้งสิ้น การด าเนินท านองของแต่ละบทเพลงมีความสนุกสนาน
ต่อเนื่องกันอย่างน่าฟัง จึงท าให้ท านองเพลงพูดมีความไพเราะน่าฟัง    
   2.4.3 ท่อนจบ มีลักษณะของท านองที่ใช้ในการลงจบที่หนักแน่น และเป็นการจบ
แบบสมบูรณ์เป็นส่วนใหญ่ มีการจัดแบ่งเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี เป็น 3 กลุ่ม คือ 
กลุ่มแซกโซโฟน มีบทบาทในการด าเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวสอดแทรก กลุ่มเครื่อง
ทองเหลืองมีบทบาทในการด าเนินเป็นแนวท านองหลัก และกลุ่มลีลาของจังหวะมีบทบาทในการ
ด าเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวท านองหลัก ขนาดของท่อนจบมีความยาวประมาณ 2-6 ห้อง  
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 For the study of An Analysis of Plern Promdan’s Narrative songs, the researcher 
use the principle of Ethnomusicology and specify the purpose of this research under 2 
points i.e. 
 1.  To study the biography and the performance of Plern Promdan 
 2.  To analyze of Plern Promdan’s Narrative Songs 
  
The result of the research found that; 
 1.  To study the biography and the performance of Plern Promdan 
  Plern Promdan’s original name is Somsuan promsawang, was born on June 
12,1941 at Baankilosong, Arunyaprates district, Prachinburi Province. He finished his 
education only at Prathom 4(elementary level) and because he loved to sing a song so he 
went to apply for the singing contest and won the top prize.  This event brought him to join 
the music band called” Kanachumnum Silapin” headed by Master Chamrus Wipatawat in 
1964. Later, Kanachumnum Silapin music band was ended and passed over to Plern 
Promdan and he changed the name of the music band to be” Plern Promdan”  since 1969 
and had many  recorded songs.  In 1972, he wrote and sang a song  by himself which  his 
songs were different from others i.e.”Narrative song” which was very popular at that time 
such as Khaosod sod, Arjarnbaihuay  esp. for  Artiesakmangkorn which was very popular. 
He continued to sing this type of Narrative song until 1982 Plern Promdan decided to end 
his music band because of both internal and external problems. But Plern Promdan just 
thought to end the music band only but did not stop singing a song, still wrote and sang a 
song continuously. In 1984, he received the royal prizes from Princess Sirinthorn from the 
song “Artiesakmangkorn”. In 1989, he received the royal prizes from Princess Sirinthorn 
from the song “Yaluemmuangthai”. In 1991, he received the royal prizes from Princess from 
the song “Chomtung”.  Plern Promdan sang many songs and he got the recognition name 
called” King of Narrative song”.  At present, Plern promdan still sings a song as usual and 
the latest song which is in the process is the songs which involved the Buddha biography 
which Plern Promdan has a strong belief in Buddhism including his popular and immortal 
songs. 



 2.  To analyze of Plern Promdan’s Narrative Songs 
  2.1  The information from the research found that the  12 songs which used to 
study, 5 songs under Major scale, 6 songs under minor scale and 1 song under both major 
and minor. Most songs are in the fast rhythm rate. 
  2.2  Singing a song; the study found that he used several tones of voices in 
singing i.e. emphasize heavy-light, emphasize only the special words, soft, complaining , 
sad, plead with, beg for, in order to get melodiousness and clear–cut meaning, keep the 
right rhythm as planned and follow the mood of the song. He also used several special 
techniques in singing in order to comply the content with the mood of the song i.e. voice 
stressing, word stressing, voice and word stressing, up and down voice making, voice 
jumping, voice repeating, voice dragging, voice slackening, voice throwing, voice hanging, 
voice swaying, yodel, voice spooning, voice drawing and using of voice in throat.  
  2.3   Speaking; having dialogue insertion in each section of the song. The type 
of dialogue found that it is the kind of conversation which separated in each section, 
between male and male, a kind of invitation, a kind of football narration, a kind of 
advertising by one person. And the most important thing which made Plern Promdan’s 
Narrative songs is very popular, is Humour, there are the mood of playfulness, joyfulness, 
painful, glad, sad, show off one’s ability etc. with the tone and voice as if in the actual event 
according to the style each song, the content of dialogue still conform to the content lyrics 
of each section of the song and this made the listeners better understand the story of the 
song. 
  2.4 The part of music: there are 3 parts which are objectively analyzed 
according to the song structure i.e. Introduction, Melody and the end section. The result of 
the research found that 
   2.4.1  Introduction:  the melody is interesting and different from the general 
country song i.e. having Syncopation usage and make the joyful feeling and also having the 
insertion between the melody at the same time both wind and rhythm musical instruments 
which is the prominent point of Plern Promdan’s Narrative song. This made the introduction 
part be much more various, vigorous, interesting and following up. 
   2.4.2  Melody: The form of melody is self-identical i.e. have the dialogue at 
the end of each section. The movement of the melody is moving in good direction i.e. when 
the melody moves at lower level next melody will move up. The melody rhythms has both 
regular and syncopation rhythms. The Harmony of voices for the group of wood musical 
instrument and the group of brass musical instrument used the close-chord. The Melody 



movement of each song has continuous playfulness and good listening so made the song 
more beautiful. 
   2.4.3  The end section: It has the melody which strongly and perfectly 
come to the end section of the song. There groups and roles of the musical instruments 
were divided into 3 groups i.e. Woodwind instrument groups which has the roles to 
harmony and insert , brass instrument group has the role to run the main melody and the 
group of style of rhythm has the role to run both harmony and the main melody. The length 
of the end section has 2-6 bars 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
 

ภูมิหลัง 
 เสียงเพลงกับเสียงร้องนั้นเกิดขึ้นมาพร้อมๆกับมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นการเกิดก็มีเพลงกล่อม
ลูกการบวชก็มีเพลงสําหรับงานบวช การแต่งงานก็มีเพลงสําหรับการแต่งงงาน จนกระท่ังการทําศพ 
ก็มีเพลงสวด อันแสดงให้เห็นถึงความสําคัญและวิถีชีวิตของมนุษย์ จะเห็นว่าวิถีชีวิตของมนุษย์
จะต้องผูกพันกับดนตรีเสมอ ไม่เพียงแต่เฉพาะคนไทยเท่านั้นทุกชาติทุกภาษาต่างก็มีดนตรีเป็นของ
ตนเอง เพื่อใช้ในพิธีกรรมต่างๆตามความเชื่อและความเคารพในอํานาจหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ทําให้กลาย
มาเป็นวัฒนธรรมของแต่ละชนชาติ ซึ่งมีความเชื่อและความศรัทธาที่แตกต่างกันไป ในประเทศไทย
ของเราก็มีวัฒนธรรมประจําชาติมากมายท่ีแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองทั้งทางความคิด  และความรู้สึก 
ลักษณะของดนตรีในแต่ละภาคก็มีความแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม วัฒนธรรม ประเพณี 
ความเชื่อ ของแต่ละท้องถิ่น  ซึ่งดนตรีของแต่ละท้องถิ่นล้วนมีความสําคัญต่อการดํารงชีวิตของคน
ไทยมาตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน 
 สังคมและวัฒนธรรมเป็นส่วนสําคัญของความเป็นมนุษย์ ทั้งยัง มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและ
กันอย่างลึกซึ้ง สิ่งที่แยกสังคมหนึ่งว่าแตกต่างจากอีกสังคมหนึ่งก็คือ วัฒนธรรม วัฒนธรรมเกิดขึ้น
เพื่อตอบสนองความต้องการทางสังคมและจิตใจของมนุษย์ จึงทําให้ วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ช่วยประสาน
และผูกมัดคนไว้ในสังคมเดียวกันเป็นสิ่งที่ช่วยทําให้สังคมคงอยู่ เพราะเป็นการส่งเสริมทางจิตใจของ
คนหลายๆคนเข้าไว้ด้วยกัน (อมรา พงศาพิชญ์.  2533: 13-17) 
 ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงที่แสดงออกถึงลักษณะวัฒนธรรมของมนุษย์ในแต่ละชนชาติ แต่ละยุค 
กล่าวคือ มนุษย์ในแต่ละชนชาติมักจะมีเครื่องดนตรีและมีการขับร้องเพลงพื้นเมืองที่มีลักษณะเฉพาะ
เป็นของตนเอง ส่วนใหญ่เครื่องดนตรีและบทเพลงพื้นเมืองมักจะเกิดจากแรงบันดาลใจในการดําเนิน
ชีวิตที่เป็นอยู่ในสังคม (มัลลิกา คณานุรักษ์.  2529: 1) 
 เพลงพื้นบ้าน ก็เป็นวัฒนธรรมอีกอย่างหนึ่งที่ถ่ายทอดความคิด อารมณ์ ดัวยทํานองของ
ภาษาแสดงออกมาในรูปแบบของบทกวี บทเพลง และดนตรี  ประกอบดัวยการแสดงท่าทางร่ายรํา
หรือการละเล่น เพื่อบอกเล่าเรื่องราวที่สืบทอดกันจากปากต่อปากมาหลายช่ัวอายุคน วัฒนธรรม
การละเล่นและการขับร้องเพลงพื้นบ้านมีปรากฏให้เห็นกันอยู่มากมายในแต่ละท้องถิ่น ตามภูมิภาค
ต่างๆของประเทศไทย เช่น ภาคเหนือ ก็มีการขับซอ ภาคอีสาน ก็มีหมอรําและกันตรึม ภาคกลางมี 
เพลงเรือ เพลงฉ่อยและเพลงอีแซว ภาคใต้ มีเพลงมโนราห์เป็นต้น (ศรีจันทร์ น้อยสะอาด.  2544: 1) 
 เพลงพื้นบ้านพื้นเมือง หรือเพลงที่ฝรั่งเรียกว่า “Folk Music” จึงเป็นเพลงดิบๆที่เล่นโดย
ชาวบ้านท่ีไม่มีการปรุงแต่งประการใด และอยู่ในฐานะเป็นการละเล่น ซึ่งหมายถึงการไม่มีผู้แสดง แต่
ทุกคนเป็นผู้ร่วมแสดงทั้งหมด อีกทั้ง ยังไม่มีผู้ฟัง เพราะทุกคนเป็นทั้งผู้เล่นและผู้ฟังในเวลาเดียวกัน 
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เมื่อเป็นการละเล่น ทุกคนมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานร้องรําทําเพลง ความเป็น  “ศิลปะ” จึงไม่ใช่
วัตถุประสงค์สําคัญของเพลงพื้นบ้าน แต่เป็นการร้องเล่นเพื่อความอบอุ่นของสังคม เพื่อรวมคนใน
สังคม เพื่อพิธีกรรมของชุมชน เพื่อบรรยากาศของความเป็นชุมชน (สุกรี เจริญสุข.  2538: 223) แต่
เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่กําลังพัฒนา นิยมที่จะหยิบยืมวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญแล้ว
มาไว้ในสังคมตนเอง เป็นเหตุให้เกิดเพลงไทยข้ึนชนิดหน่ึง เป็นเพลงที่มีลักษณะผสมระหว่างเพลง
ไทยหรือเพลงพื้นเมืองกับเครื่องดนตรีสากล เพลงชนิดนี้เรียกว่า  “เพลงไทยสากล” (มัลลิกาคณานุ
รักษ์.  2529: 1) 
 เพลงไทยสากลในยุคแรกเริ่มจากพรานบูรณ์ได้นําการร้องเพลงแบบใหม่ ที่คลอด้วยเครื่อง
ดนตรีสากล ซึ่งได้รับความนิยมอย่างมาก และได้แพร่กระจายไปจนเรียกว่าเป็นยุคทองของเพลง
ไทยสากลซึ่งอยู่ในช่วงก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 งานเพลงที่ได้รับความนิยมอย่าง
สูงมีมากมาย เช่น เพลงขวัญของเรียม เพลงฝนสั่งฟ้า เป็นต้น หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
วัฒนธรรมตะวันตกก็แพร่กระจายเข้ามาในประเทศไทยมากขึ้น ผู้คนหันไปนุ่งกางเกงแบบฝรั่งแทน
ผ้าโจงกระเบน เพลงไทยสากลก็ได้รับความนิยมมากขึ้น ต่อมาเพลงไทยสากลก็ขยายบทบาทสู่การ
นําเสนอด้วยเสียงเพลงต่อสังคมโดยตรง ทําให้เกิดบทเพลงที่สะท้อนภาพชีวิตที่ดิ้นรนต่อสู้กับความ
ยากจน บรรยายถึงความสัมพันธ์ ระหว่างธรรมชาติกับชีวิต  สะท้อนภาพให้เห็นความต้องการ
จําเป็นพื้นฐานในการดํารงชีวิต สังคมก็ยอมรับเพลงประเภทดังกล่าวเป็นอย่างดี และเรียกกันจนติด
ปากว่า “เพลงเพื่อชีวิต” (จินตนา ดํารงเลิศ.  2533: 37-39) 
 เพลงเพื่อชีวิตประเภทนี้ นักร้องจะมีลีลาการร้องเสียงดังฟังชัด เปล่งเสียงออกมาอย่างเต็ม
น้ําเสียง ไม่นิยมการดัดแปลงเสแสร้ง น้ําเสียงท่ีมีเสน่ห์ดึงดูดให้ชวนฟังและมีลูกคอเท่าน้ันท่ีเด่นชัด 
และเพลงที่ปลุกสังคมให้ตื่นตัวอย่างมากคือ เพลงมนต์การเมือง ซึ่งคํารณ  สัมปุณนานนท์ เป็นผู้ขับ
ร้อง ต่อมารัฐบาลของจอมพลแปลก  พิบูลสงคราม ได้ออกประกาศห้ามนําเอาเพลงชีวิตไปเผยแพร่
ออกอากาศด้วยความเห็นที่ว่า เพลงประเภทนี้บางเพลงมีเนื้อร้องในทํานองที่ต่อต้านรัฐบาล ด้วย  
เหตุนี้ทําให้เพลงชีวิตที่มีแนวเสียดสีสังคมจึงซบเซาลงไป บทเพลงชีวิตในแนวหวานจึงเป็นทางเลือก
ใหม่ของนักประพันธ์เพลงในยุคนั้น แนวเพลงจึงได้ ปรับเปลี่ยนแนวทางไปนําเสนอเรื่องราวของ
ความรักการพรํ่าเพ้อถึงคนรักมากขึ้น (สุกรี เจริญสุข.  2532: 25) เพลงชีวิตในแนวหวานได้รับความ
นิยมมากขึ้น นักประพันธ์เพลงก็คิดสร้างสรรค์งานเพลงเข้าสู่สังคมมากขึ้น พร้อมๆกับนักร้องก็เริ่ม
เปิดตัวเองเข้ามาอย่างจริงจัง เช่น สุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งต่อมาได้ร้องเพลงบันทึกเสียงแผ่นเสียงเป็น
ครั้งแรก ในชีวิต เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ.  2496  ในเพลง “น้ําตาลาวเวียง” เพลงชีวิตในแนวหวานได้
แพร่กระจายในสังคมไทยมากขึ้นและในเวลาต่อมาก็เรียกกันว่า  “เพลงลูกทุ่ง” (เจนภพ จบกระบวน
วรรณ.  2530: 28-35) 
 เพลงลูกทุ่งมีวิวัฒนาการมาจากเพลงพื้นเมืองหรือ เพลงพื้นบ้าน แม้ว่าจะใช้เครื่องดนตรี
เป็นของชาวตะวันตก มาใช้ในการบรรเลงทํานองก็ตามแต่เนื้อหาหรือแก่นใจความของเพลงลูกทุ่งก็
ยังสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของคนไทยสังคมไทยได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้ง ถ้าพิจารณาถึงเพลง
พื้นเมืองของไทยอันเป็นต้นกําเนิดของเพลงลูกทุ่งก็จะพบว่า เพลงพื้นเมืองเป็นวรรณกรรมที่บรรจุ
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เนื้อหาของสังคม และชีวิตจริงของคนไทยในท้องถิ่นไว้ภายใต้ความเรียบง่ายของท่วงทํานองดนตรี 
ทั้งน้ีเพราะเพลงพื้นเมือง หรือ เพลงชาวบ้านมีต้นกําเนิดมาจากประเพณี ศาสนาหรือวัฒนธรรมของ
ชุมชนในถิ่นหรือเขตนั้นๆ ด้วยเหตุนี้จึงกล่าวได้ว่า วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของไทย สามารถนําให้เรา
ได้เห็นภาพสะท้อนของสังคมชนบทไทย ทําให้เราได้รู้จักและเข้าใจค่านิยมพฤติกรรม รวมท้ังจารีต
ประเพณีที่สั่งสมต่อๆกันมา เป็นส่วนหนึ่งที่แสดงให้ เห็นถึงวัฒนธรรมไทยได้ชัดเจนย่ิงขึ้น เพลง
ลูกทุ่งที่มีอยู่ในปัจจุบัน เป็นประจักษ์พยานท่ีแสดงให้เห็นถึงจุดแข็งของวัฒนธรรมไทย นับตั้งแต่
วรรณยุกต์ ทํานอง และเครื่องดนตรีบางชิ้นที่นํามาประกอบการบรรเลงซึ่งมีความสนุกสนานแบบ
ไทยๆ การใช้คําสองแง่สองง่ามแบบเพลงพื้นเมือง รวมท้ังการเกี้ยวพาราสีระหว่างชายกับหญิง     
(ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช.  2531: 5) 
 นักร้องเพลงลูกทุ่งที่ทําให้เพลงลูกทุ่งสู่ความนิยมสุดขีด ทําให้เพลงลูกทุ่งผงาดอยู่ในวงการ
เพลงด้วยลีลาและรูปแบบเฉพาะตนที่เรียกกันว่า “เพลงลูกทุ่ง” คือ สุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเป็นทั้ ง
นักร้องและนักประพันธ์เพลงในแนวนี้ เขาเร่ิมชีวิตการร้องเพลงจากกองดุริยางค์ทหารอากาศ เพลง
แรกที่เขาเขียนเองร้องเอง คือเพลง  “ชูชกสองกุมาร” ผลงานส่วนใหญ่ของ สุรพล สมบัติเจริญ มีลีลา
สนุกสนาน ถูกรสนิยมของผู้ฟัง สุรพล สมบัติเจริญ ถูกลอ บยิงเสียชีวิต เมื่อกลางดึกขณะเปิดการ
แสดงที่จังหวัดนครปฐม หลังจากการเสียชีวิตของเขา มีการเปิดเพลงของเขาออกเผยแพร่กันมาก 
ตลอดจนมีผู้แต่งเพลงไว้อาลัยให้เขาอีกหลายเพลง และ การที่ผลงานของเขาได้รับความนิยมอย่าง
กว้างขวาง ทําให้เพลงลูกทุ่งอื่นๆพลอยตื่นตัวไปด้วย ในช่วงปี พ.ศ.  2506–2513 มีผลงานเพลง
ลูกทุ่งออกมาจํานวนมาก นักแต่งเพลงรุ่นนี้มักเป็นผู้สืบทอดการแต่งเพลงมาจากครูเพลงในยุคต้น
ตัวอย่างเช่น พีระ ตรีบุปผา เป็นศิษย์ของ สมยศ ทัศนพันธ์   พร ภิรมย์   สุชาติ เทียนทอง  และ
ชาย เมืองสิงห์ เป็นศิษย์ของวงดนตรีจุฬารัตน์ นักแต่งเพลงที่มีชื่อเสียงในยุคนี้ท่านอื่นๆได้แก่  
เพลิน พรหมแดน  จ๋ิว พิจิตร   สําเนียง ม่วงทอง   ฉลอง การะเกด   ชะลอ ไตรตรองสอน   ชาญชัย  
บัวบังศร  เป็นต้น  ในช่วงเวลาที่เพลงลูกทุ่งตื่นตัวสูงมากนี้  มีนักร้องเกิดขึ้นใหม่หลายคน  นักร้อง
เด่นของยุคนี้ คือ ไวพจน์ เพชรสุพรรณ  พร ภิรมย์   ชาย เมืองสิงห์  ศรคีรี ศรีประจวบ  และ เพลิน 
พรหมแดน เป็นต้น (เจนภพ จบกระบวน.  2530: 13) 
 เพลิน พรหมแดน ก็เป็นศิลปินอีกคนหน่ึงที่มีความสามารถทั้งการเป็นนักร้องและนักแต่ง
เพลง ที่ประสบความสําเร็จมากคนหน่ึง ได้ร้องเพลงและแต่งเพลงเอาไว้มากมายหลายร้อยเพลงด้วย
น้ําเสียงและลีลาการร้องเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว บวกกับแนวเพลงที่สนุกสนาน  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในการร้องเพลงสลับกับการพูดที่ไม่เหมือนใคร หรือที่คนทั่วไปรู้จักกันว่า  “เพลงพูด” ซึ่งถือ
ได้ว่าเป็นผู้สร้างสรรค์งานเพลงในรูปแบบใหม่ โดยใช้การพูดสลับกับการร้องเพลง จนได้รับควา ม
นิยมเป็นอย่างมาก ถึงกับได้สมญานามว่า  “ราชาเพลงพูด”  เพลิน  พรหมแดน  ลักษณะของแนว
เพลงมีเนื้อหาที่หลากหลายแนว เช่น แนวล้อเลียนการเมือง แนวชาวบ้าน แนวบันเทิง ล้วนแล้วแต่
สนุกสนาน ขําขัน น่าฟัง ทั้งสิ้น อีกทั้งแนวดนตรียังมีความหลากหลายเพื่อให้เหมาะสมกับลักษณะ
ของเพลงแต่ละเพลงและสอดคล้องกันอย่างลงตัว และยัง รวมไปถึงวิธีการขับร้องและนํ้าเสียงท่ีเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว   ทําให้เพลิน พรหมแดน ได้รับความนิยม   และมีชื่อเสียงโด่งดังเป็นอย่างมาก  
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ประกอบกับวงดนตรีเพลิน  พรหมแดน ก็มีนักดนตรีท่ีมีฝีมือมากมาย  และยังมีการพัฒนานักเต้น 
(หางเครื่อง) ที่สวยงามทั้งลีลา ท่าเต้น และเสื้อผ้า ก็ยิ่งทําให้ได้รับความนิยมมากขึ้นด้ว ย
องค์ประกอบต่างๆที่กล่าวมาแล้วข้างต้นทําให้เพลงพูดของเพลิน  พรหมแดน มีความน่าสนใจและ
น่าศึกษาเป็นอย่างยิ่ง แต่ด้วยสภาพของสังคม เศรษฐกิจ เปลี่ยนไป ก็ส่งผลกระทบต่อวงดนตรีเพลิน 
พรหมแดน ทําให้ต้องเลิกวงไปในปีพ.ศ. 2525 เป็นผลให้เพลงพูดต้องลดความนิยมลงไปและอาจจะ
สูญหายไปได้   
  ปัจจุบันเพลิน พรหมแดน ยังร้องเพลงตามงานที่มาติดต่อให้ไปแสดง และผลงานล่าสุดที่
กําลังดําเนินการอยู่คือ งานเพลงเกี่ยวกับพุทธประวัติ ซึ่งเพลิน พรหมแดน  มีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิเคราะห์เพลงพูดของ เพลิน 
พรหมแดน  เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจเพลงพูดและเป็นการอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบต่อไป 
 
 

จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า/วิจัย 
 1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน 
 2.  เพื่อวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน 
 
 

ความส าคัญในการศึกษาค้นคว้า/วิจัย 
 บทเพลงในปัจจุบันส่วนใหญ่จะเป็นเพลงที่ร้องอย่างเดียว ส่วนเพลงที่มีการร้องสลับกับการ
พูดมีอยู่น้อยมาก การศึกษา ในครั้งนี้จะช่วยให้ผู้ที่สนใจในเพลงร้องสลับกับการพูด ได้รับความรู้
โดยตรงที่เกี่ยวกับชีวิต เทคนิค เอกลักษณ์ การดําเนินทํานอง และรูปแบบเพลงพูด ของเพลิน 
พรหมแดน อีกทั้งการศึกษาในครั้งนี้จะช่วยเป็นแนวทางในการประพันธ์และการขับร้องเพลงพูด และ
ยังเป็นการอนุรักษ์เผยแพร่ผลงานที่ดีต่อไป 
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ขอบเขตของงานวิจัย 
 การศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ทําการวิเคราะห์เฉพาะผลงานเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ที่ได้รับ
ความนิยมในช่วงปีพ.ศ. 2515–2525 โดยมีผลงานที่อยู่ในเกณฑ์ดังกล่าว จํานวน 12 เพลงดังนี้ 
  1.  อาตี๋สักมังกร  
  2.  อาจารย์ใบ้หวย 
  3.  ข่าวสดๆ   
  4.  โกนจุกสิงโต  
  5.  ลุงดีขี้เมา  
  6.  เบียร์คอแมว 
  7.  คนเก่งภาษา  
  8.  กํานันผันเงิน 
  9.  ฟุตบอลดารา 
  10.  ผู้แทนมาแล้ว 
  11.  คึกลิดคิดลึก 
  12.  ธาตุทองนิเวศน์ 
 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. เพลงพูด หมายถึง ลักษณะของเพลงที่มีการร้องสลับกับการพูดและมีดนตรีขั้นและก็
กลับมาร้องและสลับกับการพูดอีกไปเรื่อยๆ 
 2. นักร้องลูกคู่ หมายถึง นักร้องที่พูดสลับกับการร้องเพลงของเพลงเพลิน พรหมแดน 
เฉพาะเพลงพูด 
 3.  บทพูด หมายถึง การพูดเรื่องราวต่างๆของเพลงเพลิน พรหมแดน เฉพาะเพลงพูด ที่
สลับกับการร้องเพลง ซึ่งจะมีเนื้อหาที่สนุกสนาน ขําขัน น่าฟัง และมีความหมายท่ีน่าสนใจ  
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กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
 
 

  
 
 
 
 
 

 
  
  
  
  
 

  
   
  
   

 
 
 
 
 
 
 

 
 

การวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน  พรหมแดน 
 
 
 

ชีวประวัติและผลงานของเพลิน  พรหมแดน 
 

วิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน  พรหมแดน 
 
 

ประวัติส่วนตัว 
 ส่วนของดนตรี 

 

บทนํา 
 

ทํานองเพลง 
 

 

ชีวิต เทคนิค เอกลักษณ์ และรูปแบบเพลงพูดของ เพลิน  พรหมแดน 
 
 
 

ประวัติการศึกษา 
 

ชีวิตครอบครัว 
 

ประวัติการทํางาน 
 

เกียรติยศและชื่อเสียง 
 

ส่วนของนักร้อง 
 

ข้อมูลที่
เกี่ยวกับเพลง 

 

การขับร้อง 
 

ท่อนจบ 
 

คุณค่าของเพลงพูด  เพลิน  พรหมแดน 
 
 
 

ผลงาน 
 

ทฤษฎี
วิเคราะห์

ดนตรีสากล 
 
 
 

การพูด 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ในการวิจัยครั้งน้ี   ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารต าราทางวิชาการ   งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง    แล ะ
ได้น าเสนอตามล าดับหัวข้อต่อไปนี้ 
  1.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
  2.  ทฤษฎีทางด้านดนตรีที่เกี่ยวข้องกับงานงานวิจัย 
  3.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง   
 
1.  เอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 อเนก  นาวิกมูล ( 2527: 62-67) ได้กล่าวถึงลักษณะของเพลงลูกทุ่งไว้ว่า  ความเป็นเพลง
ลูกทุ่ง คือเพลงอย่างที่มีลักษณะเปิดเผย ร้องง่ายเข้าใจง่าย พูดได้ทุกแง่ทุกมุมไม่ปิดขังตัวเองเนื้อหา
มีหลากหลาย นักร้องเพลงลูกทุ่งหลายคนท่ีเคยคลุกคลีอยู่กับเสียงเพลง ที่เป็นความบันเทิงอย่าง
ชาวบ้านมาก่อน เช่น ลิเก  ล าตัด  เพลงเรือ  เพลงฉ่อย  เพลงแหล่  ด้วยเหตุนี้เองเรารู้สึกได้ว่าเพลง
ลูกทุ่งกับเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองที่คล้ายคลึงกัน และมีลักษณะร่วมปรากฏอยู่มากเป็นมิติสัมพันธ์ที่
เกิดขึ้นโดยไม่รู้ตัว เพลงลูกทุ่งจึงมีลีลาของเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองอยู่เนืองๆ ทั้งที่น ามาขับร้อง
โดยตรงและน ามาปรุงเสริมเติมแต่งตามแนวนิยมใหม่  สุกรี  เจริญสุข ( 2532: 94-96) ได้กล่าวถึง
เพลงลูกทุ่งไว้ว่า เป็นลีลาเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบ้าน เป็นเพลงของชาวบ้าน ซึ่งมีลักษณะที่
ส าคัญ ๆ คือ  เป็นเพลงที่มีลีลา และจังหวะแบบพื้นบ้าน เน้นความสนุกสนานครึกครื้นเป็นส าคัญ  
ท านองเพลงลูกทุ่งเป็นท านองเพลงง่ายๆสั้นๆซ้ าๆแบบท านองเพลงพื้นบ้าน  เนื้อร้องเป็นเรื่องของ
ชาวบ้าน พูดกันอย่างตรงไปตรงมา ไม่มีส านวนวิจิตรพิสดาร นิยมเขียนชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต  
ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม ส าเนียงที่ใช้ในการขับร้อง ถ่ายทอดอารมณ์เป็นส าเนียงพื้นบ้าน มี
ลักษณะเฉพาะในการใช้ลูกคอ และการเอื้อนเสียง ส าเนียง เป็นส าคัญ  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการ
บรรเลงเพลงลูกทุ่ง แล้วแต่สะดวก แต่ที่ส าคัญ คือ เครื่องประกอบจังหวะ เช่น กลองชุด กลองคองโก  
ฉิ่ง ฉาบ การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมาจากเพลงพื้นบ้าน  มีลักษณะคล้ายๆเพลง
แนวเดียว คือ อาศัยแนวท านองของเนื้อร้องเป็นหลัก  การถ่ายทอดอารมณ์เพลง อาศัยเนื้อร้องที่
เกี่ยวกับชีวิตจริงด้วยความซาบซ้ึงกินใจ  ไม่เสแสร้ง  อารมณ์ซื่อๆ กวีรัตน์ คุณาภัทร (2532: 82-86) 
ได้กล่าวถึงเพลงลูกทุ่งไว้ว่า มีเพลงลูกทุ่งส่วนหน่ึงที่มาจากเพลงพื้นบ้าน  เพราะมีหลายลักษณะที่
น ามาจากเพลงพื้นบ้าน เช่น ลีลาการขับร้องที่ชัดถ้อยชัดค า การเล่นลูกคอ การร้องที่มีเนื้อหา
ตรงไปตรงมา ตลอดจนการหยิบยืมท านองและฉันทลักษณ์มาดัดแปลงเป็นเพลงลูกทุ่ง  สมโรจน์  
สวัสดิกุล (2518: 19) กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งเกิดขึ้นเพราะเพลงไทยสากล มีท านองและเนื้อร้องที่เข้าใจ
ยาก ตลอดจนประสบความยากล าบากในเร่ืองภาษา นักแต่งเพลงจึงน าเอาเพลงพื้นเมืองมาดัดแปลง
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ใส่เนื้อร้องง่ายๆกล่าวถึงชีวิต  ธรรมชาติ  ตลกขบขัน เยาะเย้ยสังคม ความรัก  วรรณคดี  ให้คติ
สอนใจ  เพลงลูกทุ่งจึงน่าจะเป็นสื่อสัมพันธ์อันดีในการเข้าถึงประชาชน  
 เจนภพ  จบกระบวนวรรณ ( 2530: 32-35) นักอนุรักษ์เพลงลูกทุ่งได้แสดงทรรศนะไว้ว่า 
ความโดดเด่นของเพลงลูกทุ่งอยู่ท่ีค าร้องและลีลา คือการเล่นลูกคอ ลูกเอื้อน อันเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของนักร้องลูกทุ่งแต่ละคน เมื่อพูดถึงพื้นฐานของคนไทยน้ัน ถึงอย่างไรก็คือ คนชนบทและ
มีพื้นเพมาจากอาชีพเกษตรกร เพลงลูกทุ่งนั้นจะว่าไปแล้วก็เป็นเพลงไทยแท้ๆ ที่ผูกติดอยู่กับชีวิต
ของคนไทยมาแต่อ้อนแต่ออก เมื่อเป็นอย่างนี้แล้วก็ไม่เห็นว่าจะต้องตั้งข้อรังเกียจหรือดูถูกดูแคลน
อะไรกันเลย  
 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ์ ( 2530: 44-46) กล่าวไว้ว่าศิลปะในการประพันธ์ค าร้อง สรุปได้ว่า   
ถ้าใช้องค์ประกอบของดนตรีเป็นฐานในการพิจารณาจะพบว่า ภาษากับดนตรีน้ันเป็นเสมือนญาติ
สนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสียงของดนตรีทุกเสียง ก็คือองค์ประกอบของเสียงในภาษาด้วย ศิลปะแห่ง
การเรียบเรียงเสียง ดนตรีท่ีดี ศิลปะแห่งการเรียบเรียงถ้อยค าก็ดี คือการใส่ความงามให้แก่ธรรมชาติ
และหน้าที่ของสองสิ่งนั้น  และเราเรียกขานงานในลักษณะน้ีว่าการประพันธ์ ดังนั้นเพลงหรือดนตรีที่
มีการขับร้อง ( Vocal  Music) จึงเป็นการรวมเอาบทประพันธ์ทางดนตรีและภาษาเข้าไว้ด้วยกัน ได้
ผลงานที่เป็นการน าเสนอเรื่องราวความรู้สึก อารมณ์และบรรยากาศนั้นเอง เพลงที่ดีจึงควรเป็นเพลง
ที่มีความงามทั้งดนตรีและภาษาโดยความงามนั้นต้องมีความสอดคล้องกันด้วย ถนอม  งามสมทรัพย์ 
(2542: 210-211) ได้อธิบายถึงหลักในการแต่งเพลงไว้ว่า การแต่งเพลง มี 3 วิธีคือ แต่งเนื้อเพลง
ก่อน โดยใช้เนื้อเพลงสื่อความหมาย และมีความเป็นไปได้ตามความประสงค์   แต่งท านองก่อน โดย
วิธีฮัมเสียง หรือ ใช้เครื่องดนตรีประกอบการเคาะจังหวะวิธีนี้จะได้ท่วงท านองที่ไพเราะ  แต่งเนื้อร้อง
และท านองไปพร้อมๆกัน การแต่งวิธีนี้ ผู้ประพันธ์ต้องเป็นผู้ที่มีอารมณ์เพลงหรือไม่ก็ต้องเป็นนัก
ดนตรีมาก่อน 
 พูนพิศ  อมาตยกุล (2532: 95-103) ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเพลงลูกทุ่งไว้ว่า เพลงลูกทุ่ง
ได้ให้ปรัชญาชีวิตอย่างเป็นเลิศอยู่มากมายหลายบทเพลง ส่วนใหญ่รู้จักเฉพาะนักร้อง แต่ไม่ค่อยมี
คนรู้จักผู้แต่งเนื้อร้องเพราะนักจัดรายการเพลงไม่ได้ช่วยประชาสัมพันธ์มากนัก เพลงลูกทุ่งนั้นมี
ความดีอยู่ประการหนึ่งที่โดดเด่นและเป็นประโยชน์ต่อประเทศชาติ คือ การน าเอาเพลงไทยเดิมไป
ใช้ในเพลงลูกทุ่ง ซึ่งช่วยให้เพลงไทยเดิมมีแนวทางในการเผยแพร่ได้อีกทางหนึ่ง นับว่าเป็นการ
อนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมประจ าชาติที่เป็นรูปธรรม  
  

2.  ทฤษฎีทางด้านดนตรีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 พระเจนดุริยางค์ (2507: 13) ได้กล่าวถึง เสียงดนตรีท่ีต้องสลับซับซ้อนต่อเนื่องกันไป ใน
วิถีแห่งการด าเนินของบทเพลงซึ่งเรียกว่า แนวท านองเพลง เสียงดนตรีท่ีต้องผสมผสานและท าขึ้น
พร้อมกันหลายๆเสียงเรียกว่า  เสียงประสาน  ในบันไดเสียงเมเจอร์ คอร์ดท่ีประจ าขั้นโตนิด  (I) ขั้น
สับดอมินันต์ ( IV) และขั้นดอมินันต์ ( V) เหล่านี้เรียกว่า คอร์ดธรรมดาเมเจอร์ ซึ่งรวมเรียกว่า คอร์ด



 9 

ชั้นเอก  เพราะเหตุว่า เป็นคอร์ดที่รวมเสียงในขั้นต่างๆ ทั้งหมดของบันไดเสียงชุดนั้นเข้าไว้ด้วยกัน
และการประพันธ์บทเพลงใดๆก็จะต้องอาศัยคอร์ดเหล่าน้ีเป็นส่วนมากในการเรียบเรียงเสียงประสาน 
ส่วนคอร์ดท่ีประจ าขั้นซุปเปอร์โตนิก ( II) ขั้นมีเดี้ยนต์ ( III) และขั้นสับมีเดี้ยนต์ ( VI) เหล่านี้น้ัน เป็น
คอร์ดธรรมดาไมเนอร์ รวมเรียกว่า คอร์ดช้ันโททั้งสิ้น และการประพันธ์เพลงใดๆ ก็น ามาใช้อยู่บ้าง
เป็นส่วนน้อย และคอร์ดในข้ันลีดิ้งโน้ต เป็นคอร์ดอีกชนิดหน่ึงที่เรียกว่า ดิมินิชท์ตรัยด์ นอกจากนี้ยัง
ได้กล่าวถึง ตรัยด์ (Triad) เป็นคอร์ดที่ผสมด้วยตัวโน้ตของระยะขั้น 3 กับ 5 ซ้อนกันข้ึนไว้ ส่วนโน้ต
ตัวล่างเป็นตัวโน้ตที่ให้ก าเนิดตรัยด์น้ันๆ เรียกว่าโน้ตตัวพื้น (Root) ตรัยด์มีอยู่4ชนิดต่างๆกันคือ 
 1.  คอร์ดเมเจอร์ธรรมดา (Major Common Chord) คือ คอร์ดท่ีผสมด้วยตัวโน้ตระยะขั้นคู่  
3เมเจอร์ กับขั้นคู่ 5 เปอร์เฟ็คต์ 
 2.  คอร์ดไมเนอร์ธรรมดา (Minor Common Chord) คือ คอร์ดท่ีผสมด้วยตัวโน้ตระยะขั้น
คู่ 3ไมเนอร์ กับขั้นคู่ 5 เปอร์เฟ็คต์ 
 3.  ดิมินิชท์ตรัยด์ (Diminished Triad) คือ ตรัยด์ที่ผสมด้วยตัวโน้ตระยะขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ 
กับขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์ 
 4. ออกเม็นเต็ดตรัยด์ ( Augmented Triad) คือ ตรัยด์ที่ผสมด้วยตัวโน้ตระยะขั้นคู่ 3 
เมเจอร ์กับขั้นคู่ 5 ออกเม็นเต็ด 
 คอร์ดธรรมดา (Common Chord) ทุกคอร์ดท้ังที่เป็นคอร์ดเมเจอร์ และไมเนอร์ เป็นคอร์ด
กลมกล่อม คอร์ดเหล่าน้ีผสมด้วยเสียงระยะขั้นคู่ 5 เปอร์เฟ็คต์ เสมอ ซึ่งเป็นคอร์ดกลมกล่อม มีเสียง
กลมเกลียวกัน และราบร่ืน ส่วนออกเม็นเต็ดตรัยด์ และดิมินิชท์ตรัยด์ เป็นตรัยด์กระด้างโดยตลอด  
 สมชาย รัศมี ( 2538: 25) ได้กล่าวถึง การใช้คอร์ดกับแนวท านอง โดยก าหนดช่ือคอร์ด
ต่างๆเขียนเป็นสัญลักษณ์เลขโรมันตามหลักสากลดังนี้ 
  1.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 1 (Tonic) เรียกว่า คอร์ด 1 (I) เช่น I, Im7, Imaj7 
  2.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 2 (Super Tonic) เรียกว่า คอร์ด 2 (II) เช่น IIm7, II-7b5 
  3.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 3 (Mediant) เรียกว่า คอร์ด 3 (III) เช่น  IIIm7  
  4.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 4 (Sub Dominant) เรียกว่า คอร์ด 4 (IV) เช่น IV, IVm, 
IVmaj7 
  5.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 5 (Dominant) เรียกว่า คอร์ด 5 (V) เช่น V7, V7b9 
  6.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 6 (Sub  Mediant) เรียกว่า คอร์ด 6 (VI) เช่น VIm7  
  7.  คอร์ดท่ีเกิดจากโน้ตขั้นที่ 7 (Leading  Note) เรียกว่า คอร์ด 7 (VII) เช่น VII-7b 
 การใช้คอร์ดกับแนวท านองเพลงป๊อป หรือ แจ๊ส ซึ่งเป็นบทเพลงที่เข้าถึงอารมณ์ผู้ฟังได้
ง่าย การใส่คอร์ดในแนวท านองเพลง เพื่อปรุงแต่งเสียงประสาน ได้มีการพัฒนาต่อๆกันมา มีการ
อ้างอิงหลักการของดนตรีคลาสสิกบ้าง การสร้างแบบของคอร์ดเป็นชุด ส าหรับการน าไปใช้
โดยเฉพาะดังน้ี 
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  1. คอร์ดช้ันเอก ( Primary Chord) ในบันไดเสียงหน่ึงๆจะมีคอร์ดท่ีส าคัญมากกว่า
คอร์ดอื่นๆ อยู่ 3 คอร์ด คือ คอร์ด I, คอร์ด IV และคอร์ด V ซึ่งคอร์ดท้ังสามนี้ เป็นคอร์ดท่ีครอบคลุม
โน้ตทุกตัวในบันไดเสียง 
  2. คอร์ดช้ันโท ( Secondary Chord) เป็นคอร์ดที่อยู่นอกเหนือไปจากคอร์ดช้ันเอก
ได้แก่ คอร์ด IIm7, คอร์ด  IIIm7, คอร์ด VIm7 และ คอร์ด VII-7b5 คอร์ดในกลุ่มน้ีมีความส าคัญ
รองลงมาจากคอร์ดช้ันเอก แต่ก็น าไปใช้ในการปรุงแต่งเสียงประสานท าให้เกิดความน่าสนใจได้มาก
เช่นกัน 
 การน าแนวท านองไปสู่การจบประโยค ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกัน คือ เปอร์เฟ็คต์ คาเดนส์         
(Perfect Cadence) เป็นการใช้คอร์ดน าไปสู่การจบประโยคที่คอร์ด I ได้แก่ การใช้คอร์ด V7 เข้าหา
คอร์ด  I   ส่วนอิมเปอร์เพ็คต์ คาเดนส์  ( Imperfect Cadence) เป็นการใช้คอร์ด  IIm7  V7  I,  IV  
V7  I,  VI  V7  I  และคอร์ดส าเร็จรูปของคอร์ดคาเดนส์ (Cadetial) เป็นการสร้างแบบแผนการจบ
ประโยคเพลง เพื่อให้น าไปใช้ได้อย่างสะดวก โดยใช้คอร์ดเป็นชุด ได้แก่ การใช้ I  IV และV7ดังนี้ 
     I   IV I 
     I IV I V I 
     I IV V7 I 
     I IV IVm I 
 บรรจง  ชลวิโรจน์ ( 2545: 172) ได้กล่าวถึง จุดพัก ( Cadence) คือ จุดที่ท าให้เกิดวรรค
ตอนทางดนตรี จุดพักมี 2 ประเภท คือ ประเภทจุดพักสมบูรณ์ ได้แก่ เพอเฟ็คเคเดนซ์  (Perfect 
Cadence) (V – I) เพลเกิลเคเดนซ์ (Plagal Cadence) (IV – I) และประเภทจุดพักไม่สมบูรณ์ ได้แก่ 
อิมเพอเฟ็คเคเดนซ์ (Imperfect Cadence) (มีหลายแบบเช่น แบบ I – V  แบบ II –V แบบ IV – V 
และแบบ VI  - V ) และ อินเทอรัพเต็ดเคเดนซ์ (Interruted Cadence) (V–VI) 
 แมนรัตน์  ศรีกรานนท์ ( 2537: 17-19)  ได้กล่าวถึง เสียงประสานแบบแอนติ้ซิเปชั่น                    
(Anticipation) หรือเขียนเป็นตัวย่อว่า Ant. เป็นลักษณะโน้ตตัวสั้นๆที่ตกบนจังหวะ (Up Beat) และ
จะต้องเป็นโน้ตในคอร์ดของคอร์ดท่ีตามมาด้วย การเขียนสกอร์ ( Score) โดยท่ัวไปๆแล้ว นิยมใช้
เครื่องดนตรีประเภทแซกโซโฟน ( Saxophome) อยู่ในแนวบนสุดของสกอร์ ต่อมาก็จะเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภททรัมเปต ( Trumpet) ทรอมโบน ( Trombone) และกลุ่มด าเนินจังหวะ  (Rhythm 
Section) เป็นล าดับสุดท้าย  ต่อไปนี้  คือตัวอย่างการล าดับเครื่องดนตรีในสกอร์แบบ 5 X 5  ( 5 
หมายถึง จ านวน แซกโซโฟน 5 คัน และ 5 หมายถึง จ านวน ทรัมเปต 3 คัน และทรอมโบน 2คัน) 
  แถวที่  1  คือ  AltoSaxophone I 
  แถวที่  2  คือ  AltoSaxophone II 
  แถวที่  3  คือ  TenorSaxophone I 
  แถวที่  4  คือ  Tenor Saxophone II 
  แถวที่  5  คือ  Baritone Saxophone 
  แถวที่  6  คือ  Trumpet I 
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  แถวที่  7  คือ  Trumpet II 
  แถวที่  8  คือ  Trumpet III 
  แถวที่  9  คือ  Trombone I 
  แถวที่  10  คือ  Trombone II 
  แถวที่  11  คือ  Piano 
  แถวที่  12  คือ  Guitar 
  แถวที่  13  คือ  Bass 
  แถวที่  14  คือ  Drums 
 การเขียนสกอร์ (Score) วงใหญ่จะมีอยู่ด้วยกัน4ขนาดดังนี้   
  1.  ขนาด 4x4 จะมี Saxophone อยู่ 4 ตัว คือ Alto, Tenor I, Tenor II และBaritone, 
Trumpet  3 ตัว, Trombone 1 ตัว และ Rhythm 4 ตัว คือ Piano, Guitar, Bass และ Drums 
  2.  ขนาด 5x5 จะมี Saxophone อยู่ 5 ตัว คือ Alto I, Alto II, Tenor I, Tenor II และ
Baritone, Trumpet 3 ตัว, Trombone 2 ตัว และ Rhythm 4 ตัว คือ Piano, Guitar, Bass และ 
Drums 
  3.  ขนาด 5x6 จะมี Saxophone อยู่ 5 ตัว คือ Alto I, Alto II, Tenor I, Tenor II และ
Baritone, Trumpet 4 ตัว, Trombone 2 ตัว และ Rhythm 4 ตัว คือ Piano, Guitar, Bass และ 
Drums 
  4.  ขนาด 5x7 จะมี Saxophone อยู่ 5 ตัว คือ Alto I, Alto II, Tenor I, Tenor II และ
Baritone, Trumpet 4 ตัว, Trombone 3 ตัว และ Rhythm 4 ตัว คือ Piano, Guitar, Bass และ 
Drums 
 รังสิมัน แข็งขัน (ม.ป.ป. :1) ได้กล่าวถึงโน้ตนอกคอร์ดในท านองเพลง ที่น าเพลงใช้
ประกอบในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงโดยแบ่งออกเป็นลักษณะต่างๆที่ส าคัญ ดังนี้  
  1. โน้ตผ่าน ( Passing Notes) เป็นโน้ตนอกคอร์ดท่ีปรากฏขึ้นอยู่ในท านองเพลงทั้งที่
อยู่บนจังหวะหนัก ( Accented Passing Notes ย่อด้วย AC.P.N) และจังหวะเบา ( Unaccented 
Passing Notes ย่อด้วยUC.P.N) 
  2. อ็อคซิเรียรี ( Auxiliary  Notes) คือโน้ตนอกคอร์ดท่ีอยู่ระหว่างคอร์ดโน้ต เป็นโน้ต
นอกคอร์ดท่ีปรากฏขึ้นระหว่างคอร์ดโน้ตที่มีระดับเสียงเดียวกันของท านองเพลง  
  3. อับโปเจียตูร่า ( Appoggiatura) คือ โน้ตนอกคอร์ดท่ีอยู่บนจังหวะหนัก เป็นโน้ต
นอกคอร์ดท่ีปรากฏขึ้นอยู่บนจังหวะหนักของท านองเพลง  
  4. อีชาเป ( Echappee) คือโน้ตนอกคอร์ดท่ีอยู่ห่างออกไป เป็นโน้ตนอกคอร์ดท่ีหลุด
ลอยออกไปและเป็นการเกลาโดยไม่ได้ตั้งใจในท านองเพลง 
 เฉลิมพล  งามสุทธิ ( 2526: 63-64) โครงสร้างอย่างง่าย ( Simple Form) บทเพลงจะ
ประกอบด้วยธีม ซึ่งปรากฏในรูปท านองอันไพเราะด้วยการประสานเสียงอย่างไพเราะ หรือด้วย
วิธีการอื่นๆ ในธีมหนึ่งๆ นั้นจะประกอบด้วย วลี  ( Phrase) หรือด้วยวรรคซึ่งไพเราะสมบูรณ์ในตัว
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บ้าง ไม่สมบูรณ์บ้าง รวมกันหลายๆวลี ก็จะเป็นประโยค ( Section) แต่ประโยคของดนตรีก็ไม่
เหมือนกับประโยคของภาษาหนังสือหรือภาษาพูด ประโยคของดนตรีอาจมีความหมายมากน้อย
ตั้งแต่2-3บรรทัดหรือเกินกว่าหน้ากระดาษได้ 
 โครงสร้างอย่างง่ายที่น ามากล่าวในที่น้ีมี3แบบคือ 
  1.  แบบไบนารี่ (Binary Form) ได้แก่บทเพลงที่มีโครงสร้างแบบ 2 ประโยค เช่น 
   1.1  ทั้ง 2  ประโยคเหมือนกันจัดเป็น AA 
   1.2  ทั้ง 2 ประโยคผิดกันเล็กน้อยอาจผิดกันตอนจบหรือตอนกลางๆเล็กน้อย
จัดเป็น AA’  
   1.3  ทั้ง 2 ประโยคต่างกันจัดเป็น  AB 
   1.4  บางประโยคซ้ า 2 ครั้ง เป็นแบบ A A B, A A’ B, A B B หรือ A A’ B B’ 
  2.  แบบเทอร์นารี่ (Ternary  Form) แบบน้ีผิดกับแบบไบนารี่ตรงที่แบบเทอร์นารี่น้ัน
เมื่อจบท่อน A แล้วจะต่อด้วยท่อน B แล้วจบสมบูรณ์ด้วยท่อน A คือเข้าลักษณะ A B A หรือ A B 
A’ หรือ AA’BABA หรือ AA’BA’’BA’’ 
  3.  ฟอร์มเพลงร้อง (Song  Form)  แบบสากลหรือแบบไทยสากลมีลักษณะ A A B A 
หรือAA’BAฟอร์มเพลงร้องอาจเรียกว่า Rounded  Binary ก็ได้ 
 มานพ  วิสุทธิแพทย์ ( 2533: 27) ได้ให้ทัศนะถึงวรรคเพลงว่า วรรคเพลง คือการแบ่ง
ท านองเพลงออกเป็นส่วนๆในการแบ่งวรรคยึดถือ “ท านองเพลง” เป็นหลัก การแบ่งท านองเพลง
ท านองหนึ่งๆนั้น สามารถแบ่งได้เป็นยาวหรือส่วนสั้นๆ ซึ่งจะได้ความหมายและความสมบูรณ์
แตกต่างกัน การแบ่งท านองเพลงจึงไม่ควรแบ่งให้เล็ก หรือสั้นจนไม่ได้ความหมาย  
 กาญจนา  อินทรสุนานนท์ ( 2540: 67-95) ศัพท์ทางด้านการขับร้องเพลงไทย 
 1. เสียงครั่น เป็นความถนัดไม่ปรากฏในท่อนใดหรือที่ใดของบทเพลง ซึ่งอยู่ที่ความ   
เหมาะสมของบทเพลงนั้นๆ “ครั่น” เป็นส่วนหนึ่งของการประคบเสียง โดยการเอื้อนเสียงสะดุด และ
สะเทือนอย่างต่อเนื่อง ซึ่งอาจจะยืนเสียงเดิมหรือไม่ก็ได้ 
  “ครั่น” หมายถึงการท าเสียงร้องสะดุดสะเทือนเพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี้จะ
ออกมาแค่อือคล้ายการกระแอม แต่กระแอมจะลึกกว่า ครั่นจะมีทั้งยาวและสั้น แบ่งเป็น 2 แบบ คือ 
ครั่นที่ท านองและครั่นที่ค าร้อง 
  “ครั่น” หมายถึงการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่น โดยสะเทือนเสียงท่ีเพดานข้ึนนาสิกแล้ว
สะดุดเสียง 
  2.  “กระทบ” มีทั้งในค าร้องและค าเอื้อน โดยการเปล่งเสียงเอื้อนอย่างน้อย 3 พยางค์ขึ้น
ไป โดยท่ีพยางค์หลังต้องกระชั้นและกระชับ 
   “กระทบ” หมายถึง การออกเสียงต่างระดับกันอาจเป็น 2 เสียงหรือ 3 เสียง เรียกว่า 
กระทบ 2 เสียงหรือกระทบ 3 เสียง การออกเสียงกระทบเป็นการน าเสียง 2 หรือ 3 เสียงมาเฉียดกัน
เท่าน้ัน มี 2 ลักษณะคือ กระทบเสียงตรง กระทบต่างเสียง และแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ กระทบค า
ร้องและกระทบท านอง 
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   “กระทบ” หมายถึง การลากเสียงยาวมาสัมผัสเสียงสั้น และกลับมาเสียงเดิม เช่น 
เออ-เฮอะ-เออ เสียงกระทบน้ีอาจท าได้หลายครั้งต่อเนื่องกัน ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้ร้อง  
 3. “เน้นเสียง” มีทั้งในค าร้องและค าเอื้อน โดยการเปล่งเสียงให้หนักหรือเบากว่าปกติ 
เพื่อให้เกิดความไพเราะ ตรงกับอารมณ์เพลง ความหมายของค าและอักขระวิธี 
   “เน้นเสียง” หมายถึง การท าเสียงให้ชัดขึ้น ตามความเหมาะสมของค าร้องและ
อารมณ์เพลง จะพบแต่การเน้นค าร้อง ยังไม่พบการเน้นท านอง  
   “เน้นเสียงเน้นค า” หมายถึง การให้ความส าคัญกับเสียงเอื้อนหรือค าร้อง โดยเพิ่ม
น้ าหนักเสียงหรือเน้นค าให้ชัดเจนเป็นพิเศษ จะเห็นได้ชัดเจนในเร่ืองของร้องเพลงละคร ต้องเน้นทุก
ถ้อยกระทงความ เสียงหนัก / เสียงเบา 
 4.  “ประคบเสียงประคบค า” เป็นการเปล่งเสียงให้นุ่มนวล ไพเราะ ตรงกับอารมณ์เพลง
ความหมายของค าและอักขระวิธี โดยเสียงที่ออกมานั้นจะต้องมีความพอดี ไม่มากไม่น้อยเกินไป  
   “ประคบเสียงประคบค า” ลักษณะคล้ายการเน้นเสียงแต่มากกว่า 
   “ประคบเสียงประคบค า” หมายถึง การท าเสียงและค าร้องให้ชัดเจนตรงความประสงค์
ของท านองโดยไม่ดังหรือไม่เบาจนเกินไป 
 5.   “กล่อมเสียง” มีลักษณะคล้ายประคบเสียง 
   “กล่อมเสียง” หมายถึง การท าเสียงให้นวลเนียนราบร่ืน 
   “กล่อมเสียง, กลิ้งเสียง, กลึงเสียง ” มีลักษณะคล้ายประคบเสียง แต่ขึ้นอยู่กับเทคนิค
และลีลาขอผู้ร้อง   
 6.  “กลิ้งเสียง” เป็นลักษณะที่คล้ายกับการคร่ันแต่จะนุ่มนวลกว่า มีการโหนเสียงเข้าผสม
เล็กน้อย จะใช้เสียงต่อเนื่องกันมีระดับเสียงมากกว่า 2 เสียงขึ้นไป 
 7.  “กลึงเสียง” มีการกล่อมท านองร้องมาผสม ค าว่า กลึงเสียง และตรึงเสียง น่าจะเป็น
เสียงเดียวกัน 
 8.  “กลืนเสียง” เสียงร้องจะหมดที่ท้ายค าในส่วนท่ีเป็นท านอง เสียงจะอยู่ในล าคอเป็นเสียง
ที่ค่อนข้างต่ า ต้องใช้เสียง อือ จึงจะกลืน มักพบในเพลงส าเนียงมอญ 
  “กลืนเสียง” คือการร้องโดยเผยอปากเล็กน้อย ท าให้เสียงผ่านลงล าคอ แล้วเปล่งเสียง
กลับมาใหม่ คล้ายเสียงกลึงแล้วปล่อยออกมาใหม่ 
 9.  “ขยักขย่อนเสียง” หมายถึง การเปล่งเสียงเอื้อนท่ียืนเสียงเดียว โดยการปรุงแต่งเสียง
ให้สละสลวยตรงตามท านองหลัก 
 10. “ครวญ” หมายถึง การเปล่งเสียงออกจากล าคอเป็นเสียงเอื้อน โดยโยนเสียงและผัน
เสียง โหนเสียงไปสูงและต่ า มีทั้งเสียงหนักและเสียงเบา เลื่อนไหลติดต่อกันไปจนกว่าจะหมดช่วง
ท านอง มักจะมีค าสุดท้ายของเพลงที่จะร้องครวญ “ครวญ” จะมีอยู่ในเพลงร่ายนอก เพลงโอ้ปี่ เพลง
ประเภทหน้าทับสองไม้ 
  “ครวญ” หมายถึง ลักษณะของท านองเพลงที่แสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า โดยก าหนด
รูปแบบไว้โดยเฉพาะการแสดงโขนละครเท่านั้นเป็นท่ีหมายรู้กันในหมู่นักร้อง  
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   “ครวญ” หมายถึง เทคนิคการเปล่งเสียงค าร้องและการเอื้อน เพื่อให้เกิดอารมณ์เศร้า
โศก โดยอาจจะขยายท านองได้ตามความเหมาะสมในอัตราจังหวะหน้าทับเดิม  
 11. “คร่อม” หมายถึง การร้องที่ลงเสียงไม่ตรงจังหวะ อาจจะลงก่อนจังหวะหรือหลังจังหวะ 
เช่น การลัก การย้อย เสียงท่ีจบท านองต้องตรงกับเสียงที่ก าหนดไว้โดยเจตนาให้เกิดความไพเราะ  
   “คร่อม” หมายถึง การขับร้องที่ลงเสียงกึ่งกลางจังหวะเป็นวิธีการเฉพาะของ
ผู้ประพันธ์และผู้ขับร้อง โดยน ามาใช้ในบางช่วงของเพลง 
   “คร่อม” หมายถึง วิธีการขับร้องที่เจตนาร้องไม่ตรงจังหวะ เพื่อความไพเราะและ
แสดงออกถึงอารมณ์ในเฉพาะบางเพลง 
 12.  “ควงเสียง” จะคล้ายกับศัพท์อื่น เช่น ช้อนเสียง โยนเสียง โหนเสียง ผันเสียง  
   “ควงเสียง” หมายถึง การขับร้องที่ใช้เสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า หรือเสียงต่ าขึ้นไปหา
เสียงสูงในเสียงเดียวกัน 
   “ควงเสียง” แบ่งเป็นควงเสียงสูงและควงเสียงต่ า 
   “ควงเสียงสูง” หมายถึง การร้องที่ต้องใช้การม้วนเสียง โดยเริ่มจากเสียงต่ าไปหาเสียง
สูง โดยให้เสียงต่อเนื่องกันแล้วสะบัดเสียงในตอนท้าย 
   “ควงเสียงต่ า” หมายถึง การร้องที่ต้องใช้การม้วนเสียง โดยเริ่มจากเสียงสูงลงหาเสียง
ต่ า โดยให้เสียงต่อเนื่องกันแล้วสะบัดเสียงในตอนท้าย 
 13.  “ช้อนเสียง” หมายถึง ลีลาการร้องที่เน้นถ้อยค า โดยใช้เสียงต่ าไปหาเสียงสูง 
   “ช้อนเสียง” หมายถึง เป็นการขับร้องที่ให้เสียงอ่อนลงมา แล้วย้อนเสียงขึ้นไปเพื่อให้
ค าชัดเจนและนุ่มนวล 
   “ช้อนเสียง” หมายถึง การขับร้องที่ใช้ความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความเด่นชัด
ของค าร้องบางค าให้เหมาะสมกับอารมณ์เพลง 
 14. “ปั้นเสียง” หมายถึงการบังคับเสียงร้องออกจากล าคอให้กลมกล่อมชัดเจน ตั้งใจที่จะ
ขับร้องลื่นหู 
 15. “ปริบ” หมายถึงการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่น โดยสะเทือนเสียงท่ีเพดานข้ึนนาสิก 
แล้วสะดุดเสียง มีลักษณะเดียวกับครั่นแต่เสียงสั้นกว่า 
    “ปริบ” หมายถึง เสียงเบาและสั้นกว่ากระทบ 
 16.   “โปรย” หมายถึง ลีลาการร้องที่เน้นถ้อยค า โดยการโรยเสียงจากสูงลงมาหาเสียงต่ า  
 17.   “ผันเสียง” หมายถึง การใส่หางเสียงที่ถ้อยค านั้นๆ เพื่อให้เกิดความชัดเจนย่ิงขึ้น  
 18.  “ผ่อนเสียง” หมายถึง การร้องโดยก่อนท่ีจะเปล่งเสียงต้องสูดลมหายใจเข้าให้เต็มที่
เมื่อต้องการใช้เสียงยาวก็ค่อยๆ ผ่อนลมออกทีละน้อยอย่างสม่ าเสมอแม้จะต้องท าเสียงท่ีมีช่วงยาว
ตามก าหนดจังหวะหน่ึงฉิ่งหนึ่งฉับก็ตาม วิธีนี้จะช่วยชะลอก าลังให้มีมากพอและผ่อนใช้ให้พอเหมาะ
พอดี ก็จะมีก าลังเสียงใช้ได้อย่างพอเพียง 
   “ผ่อนเสียง” หมายถึง การท าเสียงให้เบาลงเพื่อให้เกิดความไพเราะในถ้อยค าและ
ท านองเพลง 
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   “ผ่อนเสียง” หมายถึง การออกเสียง โดยการลากเสียงให้ยาวและค่อยๆ เบาลงจาก
เสียงเดิมเพื่อให้เกิดความนุ่มนวล สามารถท าได้ทั้งค าร้องและท านองเอื้อน 
 19.  “ม้วนเสียงม้วนค า” หมายถึง การขับร้องที่ใช้ความหนักเบาของระดับเสียงแสดงความ
เด่นชัดของค าร้องและการเอื้อนเช่นเดียวกับการช้อนเสียง โดยเพิ่มความละเอียดของท่วงท านอง 
ลักษณะน้ีมักใช้ในตอนจบของท่อนเพลง 
 20. “โยกเสียง” หมายถึง การท าเสียงสูงๆต่ าๆ ในระดับเสียงเดิม กลับไปกลับมาหลายๆ
ครั้ง จนกว่าจะหมดท านอง 
   “โยกเสียง” หมายถึง การขับร้องที่ใช้เสียงเอื้อนตั้งแต่ 2 เสียงขึ้นไปเคลื่อนไปมาจาก
ช้าไปหาเร็ว 
   “โยกเสียง” หมายถึง เป็นวิธีการเอื้อนเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง โดยการสลับเสียง
ไปมาอย่างต่อเนื่อง มีการผ่อนเสียงบ้างเพื่อให้เกิดความไพเราะ 
 21. “โยนเสียง” หมายถึง การท าเสียงให้แกว่งไปมาจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหนึ่ง และ
กลับมาเสียงเดิมให้ลงตามจังหวะ โยนเสียงน้ีมีไว้เพื่อเป็นท่ีพักของเพลงบางตอน และเปิดโอกาสให้
ผู้ร้องหรือผู้แต่งเพลงได้ประดิษฐ์ท านองดัดแปลงออกไปตามความพอใจ จะสั้นจะยาวเท่าใดก็ได้ 
เพียงแต่เมื่อสุดท้ายของการพลิกแพลงไปแล้ว ให้มาตกที่เสียงอันเป็นความประสงค์ของโยนเสียง
ตอนน้ันเท่านั้น 
   “โยนเสียง” เป็นบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีมากกว่าร้อง จึงไม่มีข้อมูล หากแต่ร้อง
ก็เป็นส่วนหน่ึง 
   “โยนเสียง” เป็นวิธีการเอื้อนเพื่อเชื่อมค าร้องหรือการเอื้อนให้ร้อยรัดติดต่อกัน โดย
การออกเสียงจากเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหนึ่ง เน้นให้มีน้ าหนักเสียง และกระแทกเสียงในบางตอนให้
เหมาะสม ส่วนมากมักใช้เพลงส าเนียงมอญ 
 22. “รวบเสียง” หมายถึง การท าเสียงช่วงท้ายของท านองเพลงจากการด าเนินท านองร้อง
ในจังหวะเร็ว โดยสะดุดเสียงแล้วปล่อยท านองต่อไปให้ช้าลง 
   “รวบเสียง” หมายถึง การร้องเอื้อน 3 เสียงเริ่มจากเสียงท่ี 1 ผ่านเสียงท่ี 2 โดยเร็ว
และยืนอยู่ในเสียงที่ 3 
   “รวบเสียง” หมายถึง วิธีการร้องและการเอื้อนตั้งแต่ 2 เสียงขึ้นไปให้กระชับเน้น และ
ตรงจังหวะเพื่อแสดงอารมณ์เพลง ส่วนมากใช้ในเพลงที่มีจังหวะเร็ว 
 23. “ลักจังหวะ” หมายถึง การร้องซึ่งด าเนินไปโดยไม่ตรงจังหวะ เสียงที่หนักน่าจะลงตรง
จังหวะ ก็ท าให้ตกลงในที่อื่นซึ่งไม่ตรงจังหวะ แต่การกระท านี้เป็นการกระท าโดยเจตนาเพื่อให้เกิด
ความไพเราะหรือเร้าอารมณ์ 
   “ลักจังหวะ” หมายถึง การขับร้องที่วางค าและท านองก่อนถึงจังหวะ 
   “ลักจังหวะ” หมายถึง วิธีการร้องที่เจตนาออกเสียงค าร้องหรือเอื้อนก่อนจังหวะตก
เพื่อเกิดความไพเราะ 
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 24. “ย้อยจังหวะ” หมายถึง การร้องซึ่งประดิษฐ์ท านองให้เสียงท่ีควรจะตกลงตรงจังหวะไป
ตกหลังจังหวะ เม่ือเป็นเช่นนี้ท านองของประโยคนั้นก็จะยาวกว่าประโยคธรรมดา  
   “ย้อยจังหวะ” คือการขับร้องที่วางค าและท านองลงหลังจังหวะ 
   “ย้อยจังหวะ” หมายถึง วิธีการร้องที่เจตนาออกเสียงค าร้องหรือเอื้อนหลังจังหวะตก
เพื่อให้เกิดความไพเราะ ส่วนมากจะใช้ในค าร้องหรือเอื้อนท้ายวรรคเพลง  
 25. “ล่วงหน้า” หมายถึง การร้องซึ่งประดิษฐ์ท านองให้เสียงท่ีควรจะตกลงตรงจังหวะไปตก
ก่อนจังหวะ 
   “ล่วงหน้า” มีความหมายเดียวกับค าว่า ลักจังหวะ 
 26.  “เลื่อนไหล” หมายถึง การเอื้อนเสียงเปล่าไปตามท านองเพลง 
   “เลื่อนไหลเสียง” หมายถึง การขับร้องที่เปล่งเสียงเอื้อนอย่างต่อเนื่องจากระดับเสียง
สูงมาหาระดับเสียงต่ า 
   “เลื่อนไหล (ขึ้น -ลง)” เป็นวิธีการขับร้องหรือเอื้อนท่ีเจตนาลากเสียงจากระดับเสียงต่ า
ไปหาเสียงสูง หรือจากระดับเสียงสูงไปหาเสียงต่ าอย่างสม่ าเสมอและต่อเนื่องกัน ส่วนมากใช้ใน
เพลงส าเนียงมอญ 
 27. “เสียงสะดุด” หมายถึง การท าเสียงให้กระทบกันเหมือนสะดุดเพียงเบาๆ ในระหว่าง
เสียงว่างเล็กๆน้อยๆ ส าหรับใช้สอดแทรกหรือปรุงแต่งให้มีอรรถรสย่ิงขึ้น 
 28. “เสียงปริบ” หมายถึง การปฏิบัติการเอื้อนเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหน่ึง เสียงท่ี 1 จะเป็น
เสียงหนัก เสียงท่ี 2 จะเป็นเสียงเบา 
 29. “ผ่านเสียง” หมายถึง การขับร้องที่ใช้เสียงเอื้อนจากเสียงหน่ึงอย่างต่อเนื่องไปยังอีก
เสียงหน่ึง “เลื่อนไหลและผ่านเสียง” มีความสัมพันธ์กันมีหน่วยเสียงที่ล าดับกันหรือชิดกันไปการผ่าน
เสียงจะอาศัยการเลื่อนไหล โดยให้เลื่อนไหลบนเสียงต่างๆ โดยเสียงต่อเนื่องกันไม่ขาดเสียง 
 30. “หางเสียง” หมายถึง การใช้เสียง “หือ” ใช้เฉพาะท้ายเสียงอักษรสูง และใช้เป็นหาง
เสียงของเอื้อนหรือใช้ในตอนสุดวรรคสุดตอนของเพลง 
   “หางเสียง” หมายถึง การลากเสียงให้สูงขึ้นจากเสียงเดิมเพียงเล็กน้อยในตอนท้าย
ของค าร้องหรือการเอื้อน เพื่อให้ค าชัดเจนหรือไพเราะย่ิงขึ้น 
 31.  “เหินเสียง”  หมายถึง การท าเสียงให้เลื่อนไหลจากต่ าไปหาสูงมีลักษณะคล้ายคลึงกับ
การช้อนเสียง 
   “เหินเสียง” เป็นวิธีการร้องหรือเอื้อนท่ีเจตนาลากเสียงให้สูงขึ้นจากเสียงเดิมอย่าง
สม่ าเสมอและต่อเนื่องกันในช่วงสั้นๆ 
 32. “โหนเสียง” หมายถึง การท าเสียงเอื้อนให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงสูงให้สูงขึ้นไปอีก 
ส่วนใหญ่จะใช้กับเพลงที่มีอารมณ์เศร้า ประเภทเพลงทยอย 
 33. “เสียงลอย” หมายถึง การร้องที่มีเสียงไม่ถึงเสียงสูง หรือระดับเสียงต่ ากว่าเสียงท่ี
ก าหนด เป็นลักษณะของการร้องที่ไม่ถูกต้อง 
   “เสียงลอย” เป็นวิธีการลากเสียงยาว ส่วนใหญ่จะใช้กับระดับเสียงสูง 
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   “เสียงลอยจังหวะ” เป็นวิธีการขับร้องที่ลากเสียงจนกว่าจะครบจังหวะหน้าทับหรือรอ
ให้ตกจังหวะหน้าทับก่อนแล้วจึงร้องค าต่อไป นิยมใช้กับเพลงทยอย  
 34. “เสียงอาศัย” หมายถึง ความพยายามใช้เสียงของผู้ขับร้อง ที่จะใช้เสียงสูงกว่าระดับ
เสียงจริงของแต่ละบุคคล โดยเปล่งเสียงออกทางปากและจมูก ท าให้เสียงที่ออกมาเบากว่าปกติ จะ
ใช้ต่อเมื่อมีความจ าเป็นเท่านั้น 
 35. “ล่อนผิวลม” หมายถึง เสียงท่ีใช้สอดแทรกในระหว่างเสียงที่ว่างน้อยๆ เสียงเบากว่า
ครั่นแทรกอยู่ในเสียงปริบ เป็นเสียงนิดๆ 
   “ล่อนผิวลม” หมายถึง การร้องที่ผ่อนเสียงหนักเบาใช้ในช่วงเอื้อนไปรับค า 
 36.  “อมเสียง” หมายถึง การออกเสียงตรีเป็นเสียงอือ และเสียงฮือ (ช่วงเท่า) 
    “อมเสียง”  หมายถึง ลักษณะค าร้องของค าบางค าที่ต้องใช้วิธีการหุบปากเก็บเสียง
แล้วระบายเสียงออกจากจมูกเป็นบางส่วน เพื่อไม่ให้เสียงขาดและท าให้เกิดอารมณ์เพลง  
 37.  “ปั้นค า” หมายถึง การบังคับเสียงตกแต่งค าร้องให้ไพเราะกลมกล่อมชัดเจน 
 38. “เสียงลงทรวง” หมายถึง เป็นเทคนิคการใช้เสียงท่ีเลื่อนไหล จากล าคอสู่ทรวงอกเป็น
ทักษะท่ีเกิดจากเสียงต่ า 
   “เสียงลงทรวง” หมายถึง วิธีการขับร้องที่เกิดจากการออกเสียงจากล าคอลงทรวงอก
แล้วเปล่งออกมา เพื่อเกิดอารมณ์ต่างๆ นิยมใช้ในเพลงส าเนียงมอญ และท านองแหล่ 
 39. “เสียงพร้ิว” เป็นเทคนิคการท าเสียงท่ีใช้ถ้อยค าชัดเจนไพเราะขึ้น คล้ายสะบัดแต่เบา
และนุ่มนวลกว่า 
   “เสียงพร้ิว” หมายถึง วิธีการขับร้องที่ท าให้หางเสียงเกิดความสั่นไหว และแผ่วลง
เล็กน้อย 
 40. “ร่อนใบไม้ร่วง” หมายถึง เสียงท่ีค่อยๆเลื่อนไหลจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า ไปสู่
เสียงท านองหลัก 
   “ร่อนใบไม้ร่วง” หมายถึง การขับร้องที่ใช้วิธีการสะบัดเสียงเป็นช่วงๆ โดยเริ่มจาก
เสียงสูงไปหาเสียงต่ า หรือจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง โดยลากเสียงตัวสุดท้ายของแต่ละช่วงให้ยาว  
 41. “สะบัดเสียง” หมายถึง การท าเสียงตั้งแต่ 3 เสียงขึ้นไปในตอนท้ายบางช่วงของการ
เอื้อนให้ต่อเนื่องกันอย่างรวดเร็ว 
   “สะบัดเสียง” หมายถึง วิธีการขับร้องที่ท าให้เกิดเสียงจากเสียงเดิม ตั้งแต่ 3 เสียงขึ้น
ไปอย่างรวดเร็วในส่วนท้ายของหางเสียง 
 42.  “ทิ้งเสียง” หมายถึง การจบค าร้องโดยไม่มีเสียงเอื้อนต่อท้าย 
   “ทิ้งเสียง” เป็นวิธีการขับร้องที่เน้นค าร้องเป็นค าๆ แต่ให้มีความไพเราะ 
 43. “บีบเสียง” เป็นวิธีการขับร้องที่เกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้องเพื่อแก้ปัญหาการ
ขับร้องให้เสียงสูงตรงกับเสียงที่ต้องการ จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี 
 44. “กนกคอ” เป็นวิธีการขับร้องที่ใช้การเอื้อนลูกคอให้มีความไพเราะ เหมือนเป็นกลเม็ด
อย่างหนึ่ง 
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 45.  “ประดิษฐ์ค า” เป็นวิธีการออกเสียงให้ไพเราะ 
 46.  “ส าเนียงเพลง” เป็นบทเพลงที่มีท านองหรือลีลาที่สื่อความหมายถึงชาติพันธ์ 
 
3.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง   
 ลักษณา สุขสุวรรณ ( 2521: 302-303) ได้สรุปผลการศึกษาวิจัย เรื่อง “วรรณกรรมเพลง
ลูกทุ่ง”ผลการศึกษาพบว่า  
  1. เพลงไทยได้คลี่คลายออกเป็นเพลงประเภทต่างๆ ด้วยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่ง
เพลงไทยแยกประเภทเป็น 
   1.1 เพลงพื้นเมือง เป็นเพลงที่ใช้ประกอบการละเล่นในเวลาท างานอาชีพ หรือ 
ยามว่างของชาวไทยมาก่อน 
   1.2 เพลงไทยเดิมเป็นเพลงที่ยอมรับกันว่าไพเราะเต็มไปด้วยศิลปะในการบรรเลง
และขับร้องซึ่งเนื้อร้องมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครต่างๆเป็นส่วนใหญ่  
   1.3   เพลงไทยสากลเกิดขึ้นเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาบรรเลง 
   1.4 เพลงไทยลูกทุ่ง เป็นเพลงที่แตกต่างออกไปจากเพลงไทยสากลเรื่องลักษณะ
การร้องของนักร้องที่ผิดไปจากการร้องเพลงไทยสากล  
   1.5  เพลงเพื่อชีวิตเป็นเพลงที่พยายามจะน าเอาลักษณะความเป็นพื้นบ้านมา
แสดงออกโดยใช้เนื้อร้องเพลงกล่าวถึงการต่อสู้และอุดมการณ์ทางการเมือง 
  2. เพลงลูกทุ่งมีก าเนิดข้ึนมาเพราะการแสวงหาความอบอุ่นใจของชาวชนบท  ที่เข้ามา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง เพื่อให้คลายความคิดถึงบ้าน จึงมีลักษณะต่างๆที่แสดงความเป็ น
ชนบท เช่น  การขับร้อง เนื้อร้อง มีเครื่องดนตรีน้อยชิ้นที่มาประกอบ แต่ยังมิได้แบ่งแยกเป็นกลุ่ม
ของตน 
  3. เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกัน ระหว่างเพลงไทยเดิม เพลงพื้นบ้าน 
และเพลงอื่นๆ เช่น เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพื่อนบ้านบ้าง เห็นได้จากท านอง เนื้อร้องและ
ลักษณะเบ็ดเตล็ดอื่นๆ แต่เพลงลูกทุ่งก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการท่ีน่าสนใจ เช่น การสร้างเนื้อ
ร้องในลักษณะที่ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ขัน การแทรกบทเจรจา และเสียงหัวเราะ แต่งค าร้องที่มีเนื้อ
ทันเหตุการณ์เป็นต้น 
  4. สาระของเพลงลูกทุ่งมีครบทุกประเภท คือ กล่าวถึงความรักทั้งท่ีเป็นความรัก
ส่วนรวม คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และความรักส่วนตัว คือ ความรักระหว่าง พ่อ แม่ ลูก 
ความรักระหว่างหนุ่มสาว ซึ่งก่อให้เกิดความสุขและความทุกข์ การสอนจริยธรรมอย่างน่าสนใจ การ
กล่าวถึงชีวิตชนบทในแง่มุมต่างๆ ปัญหาสังคม เช่น ปัญหาเกี่ยวกับอาชีพ เศรษฐกิจ การแบ่งชนชั้น 
เป็นต้น การบันทึกเหตุการณ์ต่างๆทั้งเหตุการณ์ปัจจุบันและเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์บางตอน
ตลอดจนอารมณ์ขัน ดังนั้นเพลงลูกทุ่งจึงนับว่าเป็นวรรณกรรมที่ท าหน้าที่บันทึกเหตุการณ์ต่างๆได้ดี  
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  5. การใช้ภาษาในเพลงลูกทุ่งมีลักษณะต่างๆกันคือ การใช้ค า มีการใช้ค าง่ายสะใจ
เลียนเสียงธรรมชาติและค าอุทาน การซ้ าค า การเล่นค า การใช้ถ้อยค าขยายแปลกๆการเลือกใช้ค าท่ี
ไพเราะ ทั้งที่ไพเราะด้วยฉันทลักษณ์และการเลือกช้ าได้เหมาะสมกับอารมณ์เพลง การใช้ค าที่ มีนัย
ประวัติ ภาษาถิ่น ภาษาต่างประเทศ ค าอธิษฐาน ค าพังเพยและสุภาษิต ค าแสลง ซึ่งการใช้
ภาษาไทยในเพลงลูกทุ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เพลงลูกทุ่งได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย เพราะการ
ใช้ภาษาที่มีทั้งตรงไปตรงมาและตีความส่วนมากก็ใช้ภาษาง่ายๆท าให้ผู้ฟังเข้าใจตรงกับความหมาย
ที่ผู้ประพันธ์ต้องการ 
  6. สังคมกับเพลงลูกทุ่งมีความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้น เพราะลูกทุ่งได้รับอิทธิพล
จากสังคมในฐานะที่ผู้ประพันธ์เพลงเป็นหน่วยหน่ึงของสังคม จึงต้องมีปฏิกิริยาต่อสังคมกลุ่มนั้นๆ 
และในขณะเดียวกันเพลงลูกทุ่งก็ช่วยเผยแพร่ค่านิยมต่างๆไปสู่คนในสังคมอย่างกว้างขวางรวดเร็ว 
  7. เพลงลูกทุ่งที่ถูกรสนิยมของผู้ฟัง คือ เพลงที่มีเนื้อร้องเกี่ยวกับความรักเหตุการณ์
ต่างๆ ในสังคมและอารมณ์ขัน ส่วนท านองต้องง่ายๆ เหมาะแก่การจ าไปขับร้องต่อ มักนิยมท านอง
เพลงไทยเดิมเพลงพื้นบ้านมาดัดแปลง 
 บุษกร  ครุฑวงศ์ ( 2533) ได้ศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “วรรณกรรมของ พยงค์  มุกดา ” เพื่อ
ศึกษาลักษณะเนื้อหา ศิลปะการประพันธ์และบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีต่อสังคม ผลการศึกษา
พบว่า พยงค์ มุกดา ได้สร้างผลงานเพลงไว้เป็นจ านวนมาก บทเพลงมีเนื้อหาที่หลากหลาย
กว้างขวาง เนื่องจากผู้ประพันธ์เป็นคนมองโลกในแง่ดี ท าให้ไม่มีโลกทัศน์ที่เป็นอคติต่อบุคคลหรือสิ่ง
ใด ด้านศิลปะการประพันธ์นั้น ส่วนใหญ่มีรูปแบบคล้ายกลอนสุภาพ ส่วนการใช้ถ้อยค าโวหาร ใช้ได้
อย่างเหมาะสม ก่อให้เกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถ่ายทอดออกมา จึงนับได้ว่ามีคุณค่าทางด้าน
วรรณศิลป์ และยังมีบทเพลงอีกเป็นจ านวนมากที่มีเนื้อหาสาระอันเป็นประโยชน์ต่อบุคคล สังคม 
และประเทศชาติ ดังนั้น วรรณกรรมเพลงของ พยงค์ มุกดา จึงมีคุณค่าทั้งทางด้านบันเทิงและการ
สรรสร้างสังคมไทย 
 มาลินี  ไชยช านาญ ( 2535) ได้ศึกษาวิเคราะห์เรื่อง “วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของชลธี  ธาร
ทอง” เพื่อศึกษาศิลปะการประพันธ์ สภาพสังคม วัฒนธรรม และทรรศนะของผู้ประพันธ์ ผล
การศึกษา พบว่า ด้านศิลปะการประพันธ์ ชนิดกลอนท่ีใช้จ านวนค าไม่แน่นอนมากที่สุด เขียนบท
เพลงมีความยาว 4 ท่อนมากที่สุด ใช้สัมผัสในหลายแบบ นิยมใช้ถ้อยค าและส านวนใหม่ๆ ด้าน
สภาพสังคมวัฒนธรรม ได้สะท้อนให้เห็นด้านสภาพความเป็นอยู่และการด าเนินชีวิตของชาวไทยใน
สังคมชนบท และชาวไทยสังคมเมือง นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นทรรศนะของชลธี  ธารทองที่มีต่อ
สภาพสังคมอย่างกว้างขวาง 
 วินิจ ค าแหง (2542) ได้ศึกษาวิเคราะห์ “เพลงลูกทุ่งคาวบอยในชุดลูกทุ่งเสียงทอง จ านวน
12เพลงซึ่งขับร้องโดยเพชรพนมรุ้ง”ผลการศึกษาพบว่า 
  1. ค าร้องส่วนใหญ่ประพันธ์ขึ้นอยู่ในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด
เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง จะมุ่งเน้นให้เกิดภาพลักษณ์ที่มีลักษณะเป็นบทเพลงลูกทุ่งแบบผสม
ระหว่างลูกทุ่งไทย และลูกทุ่งตะวันตก คือค าร้องที่เป็นภาษาไทยจะมีลักษณะสะท้อนให้เห็นถึงชีวิต
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ในชนบทของไทย ซึ่งเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ ความรัก ความสนุกสนาน และคติสอนใจ  วิธีการ
ประพันธ์เพลงของศิลปินมีอยู่ 2 แบบ คือประพันธ์ค าร้องและท านองขึ้นมาพร้อมๆกัน ซึ่งวิธีการนี้จะ
ได้บทเพลงที่มีค าร้องชัดเจน สามารถออกเสียงค าร้องได้ตรงกับสระ หรือวรรณยุกต์ที่บังคับอยู่ได้ 
และการน าท านองของต่างประเทศมาใส่ค าร้องใหม่เป็นภาษาไทยน้ัน จะได้เพลงที่มีค าร้องส่วนใหญ่
ออกเสียงไม่ชัดเจนเต็มที่เพราะถูกท านองเดิมบังคับอยู่ 
 เพลงในชุดลูกทุ่งเสียงทองทั้ง 12 เพลงนี้ ผู้ประพันธ์ได้พยายามเติมสีสันต่างๆลงไปเพื่อให้
ได้ลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุ่งคาวบอย เช่น ลักษณะค าร้องที่เน้นความเป็นลูกทุ่งอย่างเต็มที่ 
และเครื่องดนตรีที่ให้ส าเนียงแบบลูกทุ่งอเมริกัน อีกทั้งยังสร้างท านองโห่ขึ้นมาใหม่แสดงให้เห็นถึง
ความสามารถของผู้ขับร้องตามแบบอย่างเพลงโห่ของต่างประเทศ  
 ในการประพันธ์ท านองบทเพลงขึ้นมาใหม่ของเพลงในชุดลูกทุ่งคาวบอย ผู้ประพันธ์ได้ใช้
โครงสร้างท านองแบบเรียบง่ายและใช้โน้ตท านองต่างๆ ( Unessential Notes) เข้ามาตกแต่งให้บท
เพลงมีความไพเราะน่าฟัง พร้อมทั้งมีวิธีการพักท านองเพลง สร้างท านองเชื่อมช่วงพัก และมีการ
สรุปจบท านองให้เป็นไปตามเกณฑ์ทางทฤษฎีดนตรีสากล  
  2. การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุ่งเสียงทอง จากการศึกษาวิเคราะห์
พบว่า มีการใช้คอร์ดง่ายๆในรูปของตรัยแอ็ดมาประกอบในท านองเพลง ยกเว้นในข้ันดอมินันต์จะ
เพิ่มคู่ 7 เข้าไปด้วย เพื่อความกลมกลืนในการเคลื่อนเข้าหาคอร์ด I คอร์ดต่างๆที่น ามาใช้ส่วนใหญ่
จะอยู่ในรูปแบบพื้นต้น ส่วนในรูปแบบพลิกกลับจะมีใช้น้อยมาก ในบทเพลงทั้งหมดได้ใช้การ
เคลื่อนท่ีของคอร์ด การจัดวางรูปคอร์ด การจัดวางเครื่องดนตรีให้เหมาะกับหน้าที่ต่างๆ การพัก
ประโยคเพลง และการสรุปจบบทเพลงเป็นไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทั้งสิ้น และในส่วนที่มีการขับ
ร้องประสานเสียงในบางเพลงพบว่าผู้ประพันธ์จะให้แนวประสานอยู่เหนือแนวท านองหลักทุกเพลง  
  3. วิธีการประพันธ์เสียงโห่ ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ พบว่า ผู้ประพันธ์ได้ใช้ค าต่างๆ
ตามแบบอย่างเพลงโห่ของชาติตะวันตก โดยน ามาดัดแปลงใหม่ให้เข้ากับบทเพลงแบบไทยๆ ที่
ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ และเสียงท่ีใช้ในการโห่เป็นเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางค า โดยใช้คู่
เสียงประสานประเภท คู่6, คู4่ และคู่8 เป็นหลัก  
 รูปแบบของเพลง ( Form) ผลจากการวิเคราะห์ท าให้ทราบว่า เพลงในชุดลูกทุ่งเสียงทอง 
จัดอยู่ในรูปแบบไบนารี่ฟอร์ม 6 เพลง และจัดอยู่ในรูปแบบเทอร์นารี่ฟอร์ม 6 เพลงในแต่ละเพลง
ส่วนใหญ่จะมีการซ้ าท่อน A และบางเพลงจะไม่มีการซ้ าใดๆและรูปแบบในแต่ละท่อนเพลงจะใช้
วิธีการในการปรุงแต่งท านองไม่ซ้ ากันในแต่ละเพลง และจุดเด่นของการปรุงแต่งท านอง ได้แก่ 
การอิมโพรไวเซซ่ัน การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว การสอดประสานหยอกล้อกัน การบรรเลงเดี่ยวสลับ
การโห่ นอกจากนี้แล้วในบทเพลงบางเพลง ยังใช้จังหวะท่ีนิยมใช้กันในดนตรีประเภทลูกทุ่งคาวบอย
ของตะวันตกมาประกอบด้วย 
 
 



บทที่ 3 

วิธีการด าเนินการศึกษาค้นคว้า 

 
 การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงวิเคราะห์ โดยอาศัยข้อมูลทางวิชาการจากเอกสาร
งานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ เทปบันทึกเสียง และผู้ที่มีประสบการณ์โดยตรงเพื่อให้
การศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค์ ผู้วิจัยจึงด าเนินการศึกษาค้นคว้าตามขั้นตอนดังน้ี  

 
1.  การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

 1.1  รวบรวมข้อมูลที่ได้จากเอกสาร บทความ ต ารา งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้  
  1.1.1  วิทยานิพนธ์และผลงานการวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงไทยลูกทุ่ง 
  1.1.2  ต าราวิชาการที่เกี่ยวข้องกับหลักในการแต่งเพลงและการเรียบเรียงเสียง  
ประสาน 
  1.1.3  บทความ   บทวิเคราะห์ 
 1.2  รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล ดังนี้ 
  1.2.1  เพลิน พรหมแดน 
  1.2.2  นักร้องลูกคู่ของเพลิน พรหมแดน 
  1.2.3  นักดนตรีคณะเพลิน พรหมแดน 
  1.2.4  นักร้องลูกทุ่งที่ร่วมสมัยกับเพลิน พรหมแดน 
  1.2.5  นักแต่งเพลงที่แต่งเพลงให้กับเพลิน พรหมแดน 
 1.3  รวบรวมข้อมูล เพลงจากเทปบันทึกเสียง แผ่นเสียง แผ่นซีดี (CD) โน้ตเพลงของ 
เพลิน พรหมแดน จ านวน 12 เพลง คือ 
  1.3.1  อาตี๋สักมังกร 
  1.3.2  อาจารย์ใบ้หวย 
  1.3.3  ข่าวสดๆ   
  1.3.4  โกนจุกสิงโต 
  1.3.5  ลุงดีขี้เมา 
  1.3.6  เบียร์คอแมว 
  1.3.7  คนเก่งภาษา 
  1.3.8  ก านันผันเงิน 
  1.3.9  ฟุตบอลดารา 
  1.3.10  ผู้แทนมาแล้ว 
  1.3.11  คึกลิด คิดลึก 
  1.3.12  ธาตุทองนิเวศน์ 
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2.  ขั้นศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล   
 2.1  ชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน 
  2.1.1  ประวัติส่วนตัว 
  2.1.2  ประวัติการศึกษา 
  2.1.3  ชีวิตครอบครัว  
  2.1.4  ประวัติการท างาน 
  2.1.5  ผลงาน 
  2.1.6  เกียรติยศ และช่ือเสียง 
 2.2  วิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ในประเด็นดังนี้ 
  2.2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเพลง 
   2.2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ 
   2.2.1.2  ความหมายของเพลง 
   2.2.1.3  ที่มาของการประพันธ์เพลง  
  2.2.2  การขับร้อง 
    2.2.2.1  อารมณ์เพลง 
   2.2.2.2  เทคนิคการขับร้องให้เข้ากับเน้ือหา 
   2.2.2.3  ช่วงกว้างของเสียง 
  2.2.3  การพูด 
   2.2.3.1  การแทรกบทพูด หรือการพูดโต้ตอบในที่ต่างๆของบทเพลง 
   2.2.3.2  ประเภทของการพูด 
   2.2.3.3  อารมณ์ขัน 
   2.2.3.4  ความสอดคล้องของบทพูดกับเนื้อร้อง 
  2.2.4  ส่วนของดนตรี 
   2.2.4.1  บทน า (Introduction) 
        2.2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของท านอง (Melodic Progression)  
    2.2.4.1.2  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role) 
    2.2.4.1.3  ขนาด (Dimension) 
   2.2.4.2  ท านองเพลง (Melody) 
    2.2.4.2.1  คีตลักษณ์ (Form) 
    2.2.4.2.2  การเคลื่อนท่ีของท านอง (Melodic Progression)  
    2.2.4.2.3  จังหวะของท านอง (Melodic Rhythm)  
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    2.2.4.2.4  เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ และกลุ่ม เครื่องดนตรี
ทองเหลือง (Harmonizing Woodwind and Brass Section)  
   2.2.4.3  ท่อนจบ (Ending Section) 
    2.2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของท านอง (Melodic Progression) 
    2.2.4.3.2  การจบประโยค (Cadence)  
    2.2.4.3.3  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role)  
    2.2.4.3.4  ขนาด (Dimension) 
 
3.  ขั้นสรุป   
 น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลมาเรียบเรียง  และจัดท าบทสรุปผล  
 
 

 

 



 

 

บทที่ 4 
การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การศึกษาวิเคราะห๑เพลงพูดของเพลิน  พรหมแดน ผู๎วิจัยได๎วิเคราะห๑ตามโครงสร๎างของ
บทเพลง ที่ปรากฏขึ้นในแตํละทํานองเพลง ซึ่งได๎จําแนกออกเป็นประเด็นตํางๆกัน โดยอาศัยหลัก
วิชาการตามหนังสือที่ได๎อ๎างอิงไว๎ประกอบกัน หัวข๎อของการวิเคราะห๑ที่นําเสนอในคร้ังนี้ มีดังน้ี  
 1.  ชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน 

  1.1  ประวัติสํวนตัว 
  1.2  ประวัติการศึกษา 
  1.3  ชีวิตครอบครัว  
  1.4  ประวัติการทํางาน 
  1.5  ผลงาน 
  1.6  เกียรติยศ และช่ือเสียง 
 2.  วิเคราะห๑เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ในประเด็นดังนี้ 
  2.1  ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องกับเพลง 
   2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ 
   2.1.2  ความหมายของเพลง 
   2.1.3  ที่มาของการประพันธ๑เพลง  
  2.2  การขับร๎อง 
    2.2.1  อารมณ๑เพลง 
   2.2.2  เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา 
   2.2.3  ชํวงกว๎างของเสียง 
  2.3  การพูด 
   2.3.1  การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง 
   2.3.2  ประเภทของการพูด 
   2.3.3  อารมณ๑ขัน 
   2.3.4  ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง 
  2.4  สํวนของดนตรี 
   2.4.1  บทนํา (Introduction) 
        2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression)  
    2.4.1.2  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role) 
     2.4.1.3  ขนาด (Dimension) 
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   2.4.2  ทํานองเพลง (Melody) 
    2.4.2.1  คีตลักษณ๑ (Form) 
    2.4.2.2  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression)  
    2.4.2.3  จังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm)  
    2.4.2.4  เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํม เครื่องดนตรี
ทองเหลือง (Harmonizing Woodwind and Brass Section)  
   2.4.3  ทํอนจบ (Ending Section) 
    2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) 
    2.4.3.2  การจบประโยค (Cadence)  
    2.4.3.3  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role)  
    2.4.3.4  ขนาด (Dimension) 
 
1.  ชีวประวัติและผลงานของเพลิน  พรหมแดน 
 เพลิน พรหมแดน เป็นนักร๎องลูกทุํงไทยทํานหน่ึงที่มีความสามารถทั้งทางด๎านการขับร๎อง
และการประพันธ๑เพลง ได๎บันทึกเสียงเผยแพรํตํอสารารณะไว๎มากมายหลายร๎องเพลง ในงานวิจัย
ครั้งนี้ผู๎วิจัยขอนําเสนอชีวประวัติและผลงานของทําน โดยใช๎หัวข๎อในการนําเสนอคือ ประวัติสํวนตัว, 
ประวัติการศึกษา, ชีวิตครอบครัว, ประวัติการทํางาน, ผลงาน, เกียรติยศ  และช่ือเสียงดังตํอไปนี้ 
 1.1  ชีวประวัติส่วนตัวของเพลิน พรหมแดน   
  เพลิน  พรหมแดน เกิดเมื่อวันจันทร๑ท่ี 12  เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2482 ที่หมํูบ๎านกิโล
สอง ตําบลอรัญประเทศ อําเภออรัญประเทศ จังหวัดปราจีนบุรี (ปัจจุบันขึ้นอยูํกับจังหวัดสระแก๎ว)  
ชื่อจริงคือ  “นายสมสํวน  พรหมสวําง ”  บิดาชื่อ  “นายปลื้ม  พรหมสวําง ”  มารดาชื่อ “นางตุํน 
พรหมสวําง”  บิดาและมารดามีอาชีพทํานา และรับจ๎างทําไม๎หมอนรถไฟ มีพี่น๎องทั้งหมอ 8 คน โดย
เพลิน  พรหมแดน เป็นบุตรคนที่ 5 ตามรายช่ือดังตํอไปนี้ 
   คนที่ 1 นางทองม๎วน  พรหมสวําง  
   คนที่ 2 นางทองเม้ียน  นพคุณ  
   คนที่ 3 นายจวน  พรหมสวําง  (อดีตอัยการศาลกบินทร๑บุรี) 
   คนที่ 4 พลอากาศตรี โยธิน พรหมสวําง  
   คนที่ 5 นายสมสํวน  พรหมสวําง  (เพลิน พรหมแดน) 
   คนที่ 6 พลตํารวจตรี บุญชวน พรหมสวําง   
   คนที่ 7 นายสรายุทธ  พรหมสวําง  (เสียชีวิตแล๎ว) 
   คนที่ 8 นายประกอบ  พรหมสวําง  
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 1.2  ประวัติการศึกษา 
  เพลิน  พรหมแดน ได๎เข๎าเรียนหนังสือที่โรงเรียนศรีอรัญโญทัย ตัวอําเภออรัญประเทศ
ในปีพ.ศ.2491  ซึ่งต๎องเดินทางไปกลับวันละ 5 กิโลเมตร จนสามารถเรียนพออํานออกเขียนได๎  ใน
ปีพ.ศ.2492 ทางหมูํบ๎านกิโลสอง  ได๎กํอตั้งโรงเรียนเป็นโรงไม๎หลังเล็กๆมุงแฝกขึ้นหน่ึงหลัง โดยมี
นายสามารถ  รักษาทรัพย๑  เป็นหัวหน๎าใหญํ  แล๎วขอครูจากโรงเรียนศรีอรัญโญทัยไปชํวยสอน 1 
คน ชื่อคุณครูขวัญชัย  หุํนประการ โรงเรียนแหํงนี้ตั้งอยูํติดกับหมูํบ๎าน ถึงหน๎าฝนกวําครูจะเข๎าสอน
ได๎ ต๎องเดินลุยโคลน บางคร้ังก็ต๎องแบกจักรยานเข๎ามาด๎วย เพราะขี่ลุยโคลนเข๎ามาไมํได๎ ด.ช.สม
สํวนจึงได๎เข๎ามาเรียนช้ันประถมศึกษาปีท่ี 1 ที่โรงเรียนแหํงนี้ตลอดปี 2492 
  พ.ศ. 2493 คุณครูขวัญชัย หุํนประการ ได๎มาปรึกษากับศึกษาธิการอําเภออรัญประเทศ  
ขอย๎ายโรงเรียนแหํงนี้มาอยูํฝั่งขวาของหมํูบ๎านซ่ึงติดกับถนน การไปมาสะดวกมากขึ้น ถึงแม๎จะเป็น
ถนนลูกรังก็ตาม ซึ่งทางศึกษาธิการอําเภอก็เห็นดีด๎วย จึงได๎ย๎ายโรงเรียนมาปลูกทางฝั่งขวา โดยท่ี
เสาโรงเรียนก็ตัดจากต๎นไม๎ที่ขึ้นริมฝั่งคลองน๎อยใกล๎ๆโรงเรียน ด.ช.สมสํวนก็ได๎มีสํวนชํวยในการ
ปลูกสร๎างโรงเรียน ซึ่งเป็นการบําเพ็ญประโยชน๑ตํอสังคมตั้งแตํยังเด็ก โดยลากเสาเพื่อมาสร๎าง
โรงเรียน สํวนหลังคาก็ยังคงมุงด๎วยหญ๎าแฝกเหมือนเดิม ตอนมุงหลังคา ด.ช.สมสํวนก็ขึ้นไปมุง
หลังคาพร๎อมกับเพื่อนๆอีกหลายคน หลังจากที่มุงเสร็จกําลังจะไตํจากหลังคาลงมาสูํพื้น บังเอิญเกิด
ไถลลื่นกลิ้งลงมาจากหลังคาโรงเรียนซึ่งมีความสูงหลายเมตร แตํกํอนท่ีจะลื่นไถลจวนจะตกสูํพื้นดิน 
ด๎วยความที่ยังมีสติจึงตัดสินใจกระโดดลงจากหลังคาลงมาสูํพื้น เฉียดตอไม๎เพียงนิดเดียว ทํามกลาง
การตกตะลึงของเพื่อนๆและคุณครูเม่ือเห็นวําปลอดภัยดีทุกคนก็สบายใจ  
  นับตั้งแตํขึ้นชั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 เป็นต๎นมา ครูใหญํคือคุณครูขวัญชัย หุํนประการ 
ได๎เริ่มสอนวิชาขับร๎อง โดยหาเพลงงํายๆมาให๎นักเรียนรํวมชั้นได๎ขับร๎องเลํนกันพอคุณครูสอนร๎อง
เพลงให๎ฟังจบลง ก็ได๎บอกให๎นักเรียนลองร๎องตามเพลงที่คุณครูได๎สอนน้ัน ด.ช.สมสํวนสามารถร๎อง
ได๎หมดโดยไมํมีการผิดเพี้ยน จากวันน้ันเป็นต๎นมาเมื่อถึงเวลาร๎องเพลง คุณครูขวัญชัย ก็จะให๎ขึ้น
ร๎องเพลงนําให๎กับเพื่อนๆในชั้นเรียนตลอดมา จนกระท่ังวันสอบเพื่อที่จะได๎จบชั้นประถมปีที่ 4 
นักเรียนทุกโรงเรียนในเขตเทศบาลอําเภออรัญประเทศ จะต๎องมาสอบที่โรงเรียนศรีอรัญโญทัย เม่ือ
สอบทุกวิชาหมดแล๎ว ทุกโรงเรียนจะต๎องให๎นักเรียนของตนร๎องเพลง พอถึงเวลาที่โรงเรียนเทศบาล
บ๎านกิโลสอง ร๎องเพลงบ๎าง คุณครูขวัญชัยก็พูดขึ้นด๎วยเสียงดังวํา “ด.ช.สมสํวนขึ้นร๎องเพลงนํา” พอ
ร๎องเพลงจบลงคุณครูและนักเรียนโรงเรียนตํางๆ ตํางพุํงสายตามองมาที่ด.ช.สมสํวนกันหมด ทําให๎
คุณครูขวัญชัยยิ้มแย๎มด๎วยความภาคภูมิใจ ในศิษย๑ของตนอยํางมาก บทเพลงที่ร๎องวันน้ันไมํทราบ
วําชื่อเพลงอะไร จําได๎แตํเพียงขึ้นต๎นวํา “ที่ดินป่าดงเป็นของเรา หักร๎างถางเอาเป็นนาไรํ หาเสบียง
เลี้ยงตัวไมํกลัวใคร ดีกวําเป็นโจรไพร คนเกลียดกลัว” 
  พ.ศ.2495 หลังจากจบการศึกษาชั้นประถมปีที่ 4 คุณพํอไมํสามารถหาทุนให๎เรียนตํอ
ได๎ เพราะมีลูกที่กําลังเรียนอีกหลายคน คุณครูขวัญชัยทราบขําวถึงกับพูดกับด.ช.สมสํวนวํา “ครู
เสียดายเธอมากนะ คุณพํอนําจะให๎เรียนตํอ” เพราะขณะเรียนตั้งแตํ ป.1 ถึง ป.4 สามารถสอบได๎ที่ 1 
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ทุกครั้ง ไมํวําจะสอบกลางปีหรือสอบปลายปี คุณครูอุตสําห๑ไปคุยกับคุณพํอเรื่องการเรียนตํอของ
ด.ช.สมสํวน สุดท๎ายคุณพํอพูดวํา “อยากให๎มีผู๎สืบทอดการทํานาสักคน” จากนั้นจึงจําเป็นต๎องชํวย
ทางบ๎านเลี้ยงวัว เพราะท่ีบ๎านมีวัวอยูํฝูงใหญํ ครั้นจะให๎ไปชํวยทํานาก็ยังเด็กและเล็กเกินไป  
  เลี้ยงวัวอยูํได๎ประมาณ 2 ปี ก็เกิดอาการเจ็บหน๎าอกอยํางมาก ต๎องเดินทางมาฉีดยา
รักษาที่คลินิกที่ดีที่สุดแหํงหนึ่งของอําเภอในสมัยน้ัน ต๎องฉีดยาทุกวันๆละ 1 เข็ม รวม 25 เข็ม คุณ
พํอเห็นอาการไมํดีข้ึน มีแตํเสียเงินคํายา จนไมํสามารถหาเงินมาเป็นคํารักษาได๎พอ จึงตัดสินใจพา
มารักษาที่กรุงเทพมหานคร โดยมาอาศัยอยูํกับหลวงน๎าสุดใจ ที่วัดเศวตฉัตร บางลําพูลําง อําเภอ
คลองสาน จังหวัดธนบุรี ในสมัยนั้น ประมาณเดือนมิถุนายน ปีพ.ศ. 2497 หลวงน๎าสุดใจได๎พาไป
โรงพยาบาลเลิศสิน เขตบางรัก ทําการเอ็กซเรย๑ดูอาการโดยละเอียด พบวําเป็นโรค “เยื่อหุ๎มปอด
อักเสบ” คุณหมอได๎ฉีดยาให๎ 2 เข็มและให๎ยามารับประทานอีก 1 ชุดอาการก็หายเป็นปกติ  
  กํอนคุณพํอจะกลับได๎พูดฝากหลวงน๎าสุดใจวํา “เมื่อมันหายแล๎ว ขอให๎ทํานชํวยบวช
เณรให๎มันด๎วย” จึงได๎บรรพชาเป็นสามเณรกํอนจะเข๎าพรรษาในปีน้ันเป็นต๎นมา เมื่อเป็นสามเณร ก็
ศึกษานักธรรมชั้นตรีตลอดพรรษา และสามารถสอบผํานได๎ในปลายปีนั้นเอง ปีพ.ศ. 2498 ก็สามารถ
สอบนักธรรมชั้นโทได๎ พอขึ้นปีพ.ศ. 2499 ได๎พยายามเตรียมตัวเรียนนักธรรมเอกควบคูํกับบาลี 
ไวยากรณ๑ โดยหวังจะได๎สอบเปรียญ 3 ประโยค จึงได๎ดูหนังสือและทํองจําศัพท๑บาลี อยํางหามรุํง
หามค่ํา ปรากฏวํา เกิดอาการปวดศีรษะอยํางรุนแรง สมองที่เคยจดจําอะไรตํางๆได๎ดี กลับกลายเป็น
หลงลืม ได๎หน๎าลืมหลัง นอนไมํหลับ เรียนไมํรู๎เร่ือง ต๎องหยุดรักษาตัว โดยไปหาหมอที่โรงพยาบาล
สงฆ๑แทบทุกวัน ทั้งฉีดยา ทั้งฉันยาตลอดพรรษานั้น แตํอาการก็ยังไมํดีข้ึน คุณหมอจึงแนะนําวําถ๎า
ยังอยูํในเพศสมณะ อาการคงไมํดีขึ้น ให๎สึกแล๎วไมํต๎องไปร่ําเรียนอะไร ปลํอยสมองให๎วํางๆอาการคง
จะดีขึ้นได๎บ๎าง จึงตัดสินใจสึกออกมาในปลายปีพ.ศ.2499 
  หลังจากนั้นก็หางานทําในกรุงเทพฯไปเรื่อยๆ จนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2500 จึง
เดินทางกลับบ๎านเกิด หวังจะไปปักหลักทํานา สํวนทางคุณพํอเกิดความสงสารวําเป็นลูกชายคน
เดียวที่ไมํได๎สํงเรียนหนังสือตํอเหมือนคนอื่นๆ จึงขายวัวไป 1 คูํเพื่อนําเงินมาให๎ แล๎วบอกวําให๎เข๎า
ไปหาเรียนวิชาชีพในกรุงเทพฯ จึงเข๎ามากรุงเทพฯเพื่อเรียนวิชาตัดเย็บเสื้อผ๎า จนจบหลักสูตรสอบ
ได๎ใบประกาศนียบัตร สํวนด๎านการปฏิบัติในการตัดเย็บเสื้อผ๎า เพื่อใช๎เป็นอาชีพจริงๆนั้นต๎องใช๎
ทักษะและการฝึกฝนอีกนาน เมื่อเรียนจบแล๎ว ก็เดินทางกลับบ๎าน แตํไมํสามารถเข๎าทํางานในร๎าน
ตัดเสื้อผ๎าเพื่อหาความชํานาญในด๎านน้ีได๎ สุดท๎ายก็ต๎องลงเอยด๎วยการกลับไปทํานาเหมือนเดิม    
 1.3  ชีวิตครอบครัว  
  เพลิน พรหมแดน ได๎สมรสกับคุณศกุนตลา  พรหมมหา อาชีพแมํบ๎าน  โดยมีบุตรสาว
ด๎วยกัน 1 คน ชื่อ เปรมฤดี พรหมสวําง จบการศึกษาระดับปริญญาโท จากมหาวิทยาลัยสยาม 
ทํางานที่ธนาคารกรุงศรีอยุธยา จํากัด (มหาชน) ในตําแหนํงผู๎ชํวยผู๎จัดการ  
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  ปัจจุบัน เพลิน พรหมแดนและครอบครัว อาศัยอยูํที่ 159 ซอยบรมราชชนนี 6 ถนน
บรมราชชนนี แขวงบางบําหรุ เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 10700 โทรศัพท๑ 0-2434-2336-7 
โทรสาร 0-2434-2338 
 1.4  ประวัติการท างาน 
  พ.ศ.2501 เดือนเมษายน เป็นชํวงวันสงกรานต๑ เวลาประมาณ 2 ทุํม นายสมสํวน ได๎
ยินเสียงกลองรําวงตีแวํวดังมาถึงบ๎าน ด๎วยความที่เป็นคนชอบเสียงเพลงเป็นชีวิตจิตใจ จึงเดินตาม
เสียงกลองนั้น ซึ่งแนํใจวําต๎องเป็นกลองที่ดังมาจากโรงเรียนแนํนอน พอใกล๎ถึงก็ได๎ยินคนร๎องเพลง
ด๎วย ใจระทึกขึ้นมาทันที เม่ือไปถึงสถานท่ีจึงรู๎วําคุณครูขวัญชัย ได๎จัดให๎ศิษย๑เกํา ได๎มารําวงสนุกๆ
กันตามประสา เนื่องในวันสงกรานต๑ (ตอนน้ันเร่ิมเป็นหนํุมอายุประมาณ 18 ป)ี จึงคํอยๆแอบเข๎าไป
ชิดกับคนตีกลอง (เป็นกลอง 2 หน๎าใช๎มือตี) โดยไมํมีเพื่อนรํุนเดียวกัน หรือรุํนน๎องๆมองเห็น 
เนื่องจากแสงตะเกียงไมํสวํางไสวเหมือนแสงไฟฟ้า (ตอนน้ันไฟฟ้ายังไมํมีใช๎) พอได๎จังหวะก็พูดกับ
คนตีกลองวํา “พี่ขอร๎องเพลงด๎วยได๎ไหม” คนตีกลองตอบวํา “ได๎เลย” พอเพลงที่คนอื่นร๎องจบลงก็
หมายถึงจบรอบ การรําวงจะต๎องขึ้นรอบใหมํ พวกหนุํมๆก็จะต๎องออกไปโค๎งสาวๆ เพื่อเชื้อเชิญให๎
ออกมารําวงในรอบใหมํ ได๎โอกาสก็เปลํงเสียงร๎องออกไปเต็มที่ตามด๎วยเสียงกลองในจังหวะรําวง 
คนหนุํมสาวออกมารําวงตํางหยุดชะงัก หันมามองวํา ใครกันนะที่มาร๎องเพลงให๎รําในรอบนี้ แตํก็ไมํ
สามารถรู๎ได๎เพราะร๎องหลบๆอยูํข๎างหลังคนตีกลอง พอจบเพลงจบรอบ คุณครูขวัญชัยก็เดินเข๎ามาดู
ใกล๎ๆ จึงกราบสวัสดีทําน ทํานถามวํา “ใครนํะ” “ผมสมสํวนครับ” “โอ๎โห ครูจําไมํได๎เลย” หลังจาก
ทักทายปราศรัยกันพอสมควรแล๎ว ก็ได๎ร๎องเพลงให๎เขารําวงไปจนถึงเที่ยงคืน คนรําสนุกกันใหญํ 
เพราะเพลงที่นําไปร๎องในคืนนั้น ไมํมีคนอยูํในบริเวณนั้นร๎องได๎เลยสักคนเดียว จึงกลายเป็นตัวเดํน
กวําใครในคืนนั้น (สมัยนั้นเห็นเขาร๎องกันอยูํ 5-6 เพลง วนอยูํอยํางน้ันตลอดงาน เพราะสื่อ
เสียงเพลงไมํแพรํหลายเหมือนสมัยนี้ และท่ีหมูํบ๎านน้ัน ยังไมํมีบ๎านไหนมีวิทยุฟังกันสักบ๎านทั้งฝั่ง
ซ๎ายและฝั่งขวา ที่นายสมสํวนร๎องเพลงจําเพลงได๎มากกวําใครในตอนน้ันก็เพราะบังเอิญจําไปจาก
กรุงเทพนั้นเอง)     
  จากวันน้ันจึงเป็นเสมือนวันแหํงการเริ่มร๎องเพลง โดยมีคนตีกลองเป็นจังหวะให๎ ตํอมา
จึงได๎กลายมาเป็นกลองเชียร๑รําวงที่คนชอบฟังเพลงตํางรู๎จักและเรียกใช๎ให๎ไปร๎องเพลงเสมอ ทั้งงาน
รําวง งานกินเลี้ยง และงานบวช ได๎คําตอบแทนเล็กๆน๎อยๆ แตํความสุขในหัวใจมีมากกวําสิ่งตอบ
แทนน้ันมากพอถึงฤดูทํานาก็ทํานาตามปกติ 
  พ.ศ.  2504 เดือนเมษายน เขาวําจ๎างให๎ไปร๎องเพลงเชียร๑รําวงที่บ๎านเพชร เลยไปทาง
อําเภอตาพระยา (แตํกํอนเป็นตําบล) งานมี  2 คืน คืนที่ 2 ขณะร๎องเพลงเชียร๑รําวงอยูํ มี ตํารวจ
ตระเวนชายแดน คนหนึ่งได๎ขึ้นมาชํวยร๎องเพลง ได๎คุยกันพอสมควร ชํวงหนึ่งตํารวจตระเวน
ชายแดนก็เอํยขึ้นวํา “น๎องนี่ร๎องเพลงเสียงดีเหลือเกิน ทําไมไมํไปประกวดร๎องเพลงที่กรุงเทพฯบ๎าง ” 
พอได๎ยินดังนั้น  ก็คิดในใจแล๎วจึงถามไปวํา “เขาประกวดที่ไหน ครับพี่” “ที่สถานีวิทยุยานเกราะ บาง
กระบือ พระนคร ” ชื่อรายการวํา “รายการแมวมองค๎นหาดาวรุํง” ตํารวจตระเวนชายแดนคนนั้นพูด
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ตํอไปวํา คนจัดชื่อวํา คุณจํารัส วิภาตะวัต นะน๎องเคยไปกรุงเทพฯไหม ถ๎าไมํเคยไปคงไปไมํถูกพี่ก็รู๎
มาแคํนี้จะให๎พี่ไปคงไปไมํถูกเหมือนกัน” พอทราบขําวดังนั้นแล๎วก็เก็บความดีใจเอาไว๎ลึกๆอยูํคน
เดียว 
  พ.ศ.2504 เดือนมิถุนายน  มีคนวําจ๎างให๎มาร๎องเพลงงานบวช ที่อําเภอสระแก๎ว (สมัย
นั้นเป็นอําเภอ) กํอนจะออกจากบ๎านเดินทางมาขึ้นรถที่ตลาดอรัญประเทศ เดินผํานวัว 2 ตัว ที่เคย
ชํวยไถนาเป็นประจํา ตัวหนึ่งชื่อกล๎วย ตัวหนึ่งชื่อแขก พลางนึกในใจบอกกับวัววํา “ เราไปร๎องเพลง
ที่สระแก๎วคราวนี้ อาจเลยไปกรุงเทพฯ เพื่อประกวดร๎องเพลง หากได๎เป็นนักร๎อง เราคงไมํได๎มาไถ
นาด๎วยกันอีก ถ๎าประกวดไมํได๎ ก็จะกลับมาเหมือนเดิม อยูํให๎สบายนะ  ” พอมาร๎องเพลงงานบวชที่
สระแก๎วเสร็จ ก็นอนค๎างคืนที่น่ันรํุงเช๎ารีรออยูํนานพักใหญํ พอรถไฟจากอรัญฯจะผํานสระแก๎วใกล๎
เข๎ามา จึงตัดสินใจปุบปับ ซื้อตั๋วรถไฟจากสระแก๎วเข๎ากรุงเทพฯทันที และจุดที่พักก็ไมํพ๎นวัด
เศวตฉัตรเหมือนเคย พักอยูํท่ีวัดหลายวัน ยังไมํเข๎าไปประกวดร๎องเพลง เพราะเกรงวําจะสู๎คนอื่นๆ
ไมํได๎ จนถึงเดือนกรกฎาคม 2504 ตัดสินใจวํา เอาลํะ เป็นไงเป็นกัน ในการประกวดร๎องเพลงครั้งนี้ 
ถ๎าได๎ก็ดี ถ๎าไมํได๎อยําเสียใจนะ (ปลอบใจตัวเอง) นาที่บ๎านยังรอคอยเราอยูํทุกเวลา  เมื่อตัดสินใจได๎
แล๎ว จึงเดินเข๎าไปสมัครประกวดร๎องเพลงกับคุณจํารัส วิภาตะวัต ในรายการแมวมองค๎นหาดาวรุํง 
ตามที่ตํารวจตระเวนชายแดนบอกไว๎ ทํามกลางผู๎คนท่ีตํางมํุงหวังเข๎ามาประกวดร๎องเพลง มากมาย
แนํนขนัดแทบไมํมีที่ยืน ทําให๎หัวใจเต๎นราวกับจะทะลุออกมาจากอก ถึงคิวเรียกชื่อออกร๎องเหงื่อ
ออกเต็มฝ่ามือ เสียงคุณครูจํารัส ประกาศออกอากาศไปวํา “นักร๎องที่จะเข๎าประกวดคนตํอไปคือ 
นายสมสํวน พรหมสวําง มาจากบ๎านกิโลสอง อําเภออรัญประเทศ จังหวัดปราจีนบุรี  เพลงที่จะมา
ร๎องประกวดชื่อเพลง พี่ไมํเจียม จากบทประพันธ๑ของครูพยงค๑ มุกดา  คุณผู๎ฟังที่อยูํอรัญประเทศ 
โปรดให๎กําลังใจด๎วยนะครับ” เทําน้ันแหละเดินเข๎าไปในห๎องสํง แทบไมํหายใจ แตํพอร๎องเข๎าจริงๆ
กลับร๎องได๎ดังใจที่เราหวังไว๎ (เนื่องจากผํานการร๎องเชียร๑รําวงมามากนั่นเอง) พอเพลงจบคุณครู
จํารัสพอใจมาก พูดออกอากาศไปวํา “คุณสมสํวน พรหมสวําง อยําเพิ่งกลับนะครับ เดี๋ยวหลังจาก
หมดเวลาประกวดร๎องเพลงแล๎ว มาคุยกัน ” ความดีใจขณะนั้น บอกไมํได๎บรรยายไมํถูกวํามันมาก
ขนาดไหน รวมความแล๎วคุณครูจํารัส ทํานได๎รับไว๎เป็นนักร๎องประจํา วงดนตรีคณะชุมนุมศิลปินซ่ึงมี
คุณครูจํารัสเป็นหัวหน๎าวงจึงได๎เป็นนักร๎องจริงๆตั้งแตํวันน้ัน   
  พ.ศ.2504 เดือนสิงหาคม คุณครูจํารัสก็ให๎บันทึกแผํนเสียงเป็นเพลงแรก ชื่อเพลง “ทุํง
ร๎างนางลืม” บทประพันธ๑ของ คุณนิยม มารยาท ซึ่งในขณะน้ัน คุณนิยม มารยาท ก็เป็นนักร๎องอยูํ
กับคณะชุมนุมศิลปิน ปรากฏวําเพลงนี้ไมํประสบผลสําเร็จ ความหวังที่จะเป็นนักร๎องมีชื่อเสียงดู
เหมือนมืดมนไปหมด แตํก็ไมํหมดกําลังใจ ยังคงเป็นนักร๎องประจําวงชุมนุมศิลปินตลอดมาโดยไมํ
คิดจะโยกย๎ายไปอยูํวงอื่นๆที่กําลังโดํงดังอยํางมากในสมัยน้ัน  ขณะท่ีอยูํกับคุณครูจํารัส วิภาตะวัต 
คุณครูได๎เคี่ยวเข็ญให๎หัดแตํงเพลง, หัดพูด, หัดเลํนละครวิทยุ, หัดเลํนละครเวที, หัดให๎เป็นนักจัด
รายการ, หัดให๎เป็นโฆษกสถานีวิทยุ, หัดให๎อํานขําวออกอากาศ, หัดให๎เลํนตลกหน๎าเวที, ทํองลําตัด
ให๎ออกไปร๎องหน๎าเวที 
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  พ.ศ.2507 เดือนกุมภาพันธ๑ คุณครูจํารัส วิภาตะวัต ได๎อัดแผํนเสียงให๎อีกเพลงหนึ่งชื่อ
เพลงวํา “วาสนายาจก” เป็นการแตํงเอง ร๎องเอง โดยคุณครูจํารัส วิภาตะวัต เห็นชอบด๎วย เพลงนี้
แตํงจากประสบการณ๑ของตัวเอง ในขณะเดินไปตามถนนแหํงหนึ่ง พลางนึกในใจวํา “อืม ถนนเขามี
เอาไว๎ให๎รถวิ่ง ใครมีรถก็ออกมาวิ่งได๎ แตํวําทําไมเราจึงไมํมีรถกับเขาเลย ตึกรามบ๎านชํองก็ไมํมีกับ
เขาสักอยําง นี่เราอยูํทุกวันน้ีเหมือนคนอนาถา เหมือนยาจกคนหน่ึง” ไมํได๎นึกน๎อยใจอะไร แตํ
ความคิดมันผุดขึ้นมาอยํางนั้น พลันในสมองก็บังเกิดเพลงขึ้นทันทีวํา “พี่นี้ดุจดังยาจก เป็นวณิพก
รํอนเรํพเนจร บ๎านเดิมพี่อยูํดงพงป่า ทําไรํไถนาตาปลาอยูํแถวริมคลอง ” ผุดขึ้นมาแล๎วได๎มาแตํงตํอ
จนจบเพลงที่บ๎านของคุณครูจํารัส เม่ือเพลงนี้ได๎บันทึกเสียงและเปิดออกอากาศไป ปรากฏวําเพลง
ได๎รับความสนใจจากนักฟังเพลง คํอนข๎างดี มีโทรศัพท๑และจดหมายเข๎ามาขอฟังเพลงนี้ตามรายการ
วิทยุตํางๆ ทําให๎มีกําลังใจ และเกิดความคิดวํา เราร๎องเพลงในประเภทนี้แนวนี้ คงเดินมาถูกทาง
แล๎ว พอจะมองเห็นทางในเพลงข๎างหน๎าตํอไป และได๎แตํงเพลง “หัวใจชาย” ให๎กับคุณโฉมฉาย ฉัตร
วิไล และคุณสมนึก ปราโมทย๑ ในเพลง “ให๎ผมรักคุณได๎ไหม” และได๎บันทึกเสียงในวันเดียวกันนั้น  
จนเดือนมิถุนายน ในปีเดียวกันน้ันก็ได๎บันทึกแผํนเสียงอีก 1 เพลง ชื่อ “บุญพี่ที่น๎องรัก” โดยแตํงเอง 
ร๎องเอง อีกครั้ง ผลปรากฏวําเป็นที่ถูกใจของนักฟังเพลงอยํางกว๎างขวาง ทําให๎นักร๎องนาม “เพลิน 
พรหมแดน” ได๎แจ๎งเกิดอยํางเต็มตัวตั้งแตํบัดน้ันเป็นต๎นมา  
  พ.ศ.2507 ปลายปี ก็ได๎บันทึกแผํนเสียงอีกหลายเพลง เชํน เพลงสาวโสด, ในน้ํา     มี
ปลาในนามีข๎าว, ชมกรุง, มนต๑รักบ๎านไรํ, คําม่ันสัญญา และหนาวนี้อยากมีคนกอด โดยแตํงเอง ร๎อง
เองทั้งหมด ยกเว๎นเพลงหนาวนี้อยากมีคนกอด ที่แตํงโดยคุณศักดิ์ เกิดศิริ ซึ่งล๎วนเป็นเพลงที่ถูกใจ
เป็นอยํางมาก ของนักฟังเพลงสมัยนั้น คุณครูจํารัส วิภาตะวัต เห็นวํามีประสบการณ๑และ
ความสามารถพอที่จะเป็นหัวหน๎าวงดนตรีได๎แล๎ว ครูจึงยุบวงชุมนุมศิลปิน และใช๎ชื่อ “ดนตรีคณะ
เพลิน  พรหมแดน” สืบทอดแทนทันทีในปลายปีนั้นเอง  
  พ.ศ.2508-2511 ก็มีเพลงบันทึกแผํนเสียงออกมาสูํผู๎ฟังไมํขาดสาย เชํน คนไมํมีดาว, 
สาวเจ๎าจงเอ็นดู, จดหมายบรรยายรัก, แอํวสาว, คนเดินดิน, รักเธอเสมอ, ของหม้ันจากคนดง, ดาว
สังคม, ลําแคน, ชุมทุํง, ตลุยบางกอก, เงิน เงิน เงิน, ให๎พี่รวยเสียกํอน, หนุํมโสดฝัน, หวาน, หัวใจ
หลํนบนฝั่งโขง, เสียงสั่งจากจงอางศึก, เพชฌฆาตรัก, ลุงเชยเข๎ากรุง, รักน๎องคนเดียว, เกี้ยวไปตาม
กลอน, รักที่เธอลืม, ไมํคิดราคา และอยําลืมเมืองไทย เป็นต๎น ซึ่งล๎วนแล๎วแตํเป็นเพลงที่แตํงเอง ร๎อง
เองทั้งหมด และได๎มีโอกาสร๎องเพลงของ คุณครูพยงค๑  มุกดา (ศิลปินแหํงชาติ), คุณครูเบญจมิน, 
คุณครูไพบูลย๑  บุตรขัน, คุณครูนิยม  มารยาท, คุณสนิท มโนรัตน๑ และคุณสงเคราะห๑ สมัตถภาพงค๑ 
ในชํวงเวลาดังกลําวนั้น ก็ได๎สํงเสริมให๎นักร๎องในวง ได๎บันทึกแผํนเสียงหลายคน ที่โดํงดังมากก็คือ 
สุริยา แสวงธรรม โดยได๎แตํงเพลงให๎ร๎องในชื่อเพลงวํา “รักเธอเทําช๎าง” และเพลง “ไร๎แฟน”, สมศักดิ์ 
ศรีบางช๎าง ในเพลง “หัวใจสาว”  เพลง “รักหนีเพราะพี่จน” และเพลง “เพลงลมคูํฝน”, เดือน แก๎ว
จินดา ในเพลง “สิ้นใจถ๎าไร๎เธอ”, ก๎อง  กาจกําแหง ในเพลง “ขี่ควายข๎ามโขง”, สุบิน  ทิพย๑วัฒน๑ ใน
เพลง “จูบไมํหวาน” และเพลง “น้ําค๎างตกตอนดึก” (ปัจจุบัน สุบิน ได๎เปลี่ยนช่ือมาเป็น ดวงใจ สุริยา 
เป็นนักจัดรายการและนักแตํงเพลงที่มีชื่อเสียงคนหนึ่ง) สํวนนักร๎องหญิงก็ได๎แตํงเพลงให๎ร๎องเชํน 
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นิตยา เปิดสัญญา, เบ็ญจมาส ราชสีมา, สุมณทา วรากร, ดวงแก๎ว ปรีหะจินดา, เตือนใจ บุญพระ
รักษา และได๎พา กาเหวํา เสียงทองไปพบครูไพบูลย๑ บุตรขัน ขอเพลง “หนุํมเรือนแพ” มาให๎ร๎อง 
โดยเพลิน ลงทุนทําแผํนเสียงออกจําหนํายเอง ปรากฏวําได๎รับความนิยมเป็นอยํางสูง (หนุํมเรือนแพ
ซื้อจากครูมา 500 บาท เม่ือเพลงดังก็ให๎รางวัลครูอีก 500 บาท) ตํอมาทั้งสมศักดิ์ ศรีบางช๎าง และ
กาเหวํา เสียงทองก็ได๎ตั้งวงดนตรีเป็นของตัวเองอยูํหลายปี 
  พ.ศ.2512-2525 ได๎ทําวงดนตรีและมีเพลงที่บันทึกแผํนเสียงติดตํอกันทุกปีที่โดํงดัง
มาก คือ  กลัวตาย, วอนพระอินทร๑, เรื่องของสังขาร, จากเธอที่บึงบอระเพ็ด, ที่รักของเพลิน, รักติด
หลํม, ตลาดเมืองใต๎, ผู๎ชายขึ้นราคา, สมัครดํวน, ปลูกบ๎าน, หาคู,ํ กลัวฟื้น, หนุํมจีน, เรื่องของความ
รัก, เจ๎าบําวเงินฝืด, ไมํรักกันจริง, ทีหลังอยําทํา, สร๎างมนุษย๑ และหนุํมอรัญฝันเฟื่อง  เพลงทั้งหมดที่
กลําวมานี้ มีท้ังแตํงเอง และครูเพลงคนอื่นๆรํวมแตํงให๎ร๎อง  ในระยะนี้ ได๎รับแสดงภาพยนตร๑ให๎กับ
บริษัท บางกอกการภาพยนตร๑ โดยคุณฉลอง ภักดีวิจิตร จํานวน 3 เรื่องด๎วยกัน คือ พ.ศ. 2513 รับ
แสดงเรื่อง “ฝนใต๎”, พ.ศ.2514 รับแสดงเรื่อง   “ฝนเหนือ”, พ.ศ.2515 รับแสดงเรื่อง “ระเริงชล” เป็น
ภาพยนตร๑ท่ีทําเงินเกินล๎านทุกเรื่อง มีบริษัทอื่นๆมาติดตํอให๎แสดงอีกจํานวนมาก แตํได๎รับปากกับ
คุณฉลองไว๎วํา จะไมํแสดงภาพยนตร๑ให๎กับบริษัทอื่นจึงต๎องรักษาคําพูดของตนเองในระยะน้ัน  
  พ.ศ. 2514 ระหวํางกลางปี คุณศกุนตลา ภรรยาปรารภวําอยากพัฒนาปรับปรุงและ
เปลี่ยนแปลงการแสดงหน๎าเวที จากเดิมๆให๎ออกมาเป็นทําเต๎น ลีลา รีวิวประกอบเพลง โดยไมํให๎นัก
เต๎น (หางเครื่อง) ถือเครื่องดนตรี ประเภท ฉิ่ง, ฉาบ, กรับ, โหมํง ออกมาด๎วย เม่ือคุยกันจนเป็นที่ลง
ตัวแล๎ว ก็ได๎เปลี่ยนแปลงการแสดงไปตามความคิดนั้น จนเกิดเป็นนิมิตใหมํของการแสดงดนตรี ซึ่ง
เป็นท่ีชื่นชอบของแฟนเพลง เพราะเป็นของใหมํและตื่นตา ตลอดเวลาแหํงการได๎เข๎าชมจนจบการ
แสดงแตํละครั้ง ด๎วยความสุขและความประทับใจของผู๎เข๎าชมเป็นอยํางยิ่งนับเป็นการสร๎างมาตรฐาน
ใหมํให๎กับวงดนตรีลูกทุํงไทย และได๎ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการแสดงใหมํๆเพิ่มขึ้นทุกๆปี จากจุดน้ีจึง
ทําให๎ลูกทุํงวงอื่นๆได๎ยึดถือและปฏิบัติพัฒนามาเป็นลําดับ ตราบจนกระท่ังทุกวันน้ี ทุกวงทุกขณะ
จะต๎องมีนักเต๎นออกมาประกอบเพลงทุกเพลง ไมํวําจะเป็นเพลงช๎าหรือเพลงเร็ว 
  พ.ศ. 2515 เดือนตุลาคม คุณสงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ นักแตํงเพลงที่เพลิน พรหม
แดน เคยสนับสนุนมาตั้งแตํเริ่มแตํงเพลงใหมํ  คุณสงเคราะห๑ นําเพลงที่แตํงใหมํมาให๎ 1 เพลง ชื่อ
เพลงวํา “ช๎างดํอนกลางดง” เพลินได๎นําเพลงนี้ไปให๎บริษัททําแผํนเสียงแหํงหนึ่ง เพื่อให๎เขาซื้อไป
บันทึกแผํนเสียง ปรากฏวําเขาไมํรับ โดยบอกวําถ๎าเป็นเพลงที่คุณเพลินแตํง เขาถึงจะซ้ือ เพลินจึง
ได๎มาบอกคุณสงเคราะห๑ วําจะเปลี่ยนชื่อเพลงจาก “ช๎างดํอนกลางดง” เป็น “สวยจริงสาว” และจะ
บอกวําคําร๎องทํานองโดย เพลิน พรหมแดน ให๎เพลงได๎บันทึกเสียงผํานไปแล๎ว จึงจะเปิดเผยวํา     
ผู๎แตํงคือ คุณสงเคราะห๑ จะตกลงไหม เม่ือคุณสงเคราะห๑ตอบตกลง จึงได๎บันทึกเสียงเพลงนี้ในเวลา
ตํอมา พอบันทึกเสร็จ ผู๎วําจ๎างคือบริษัทพอใจ จึงได๎บอกความจริงวําผู๎แตํงคือ คุณสงเคราะห๑  สมัตถ
ภาพงศ๑ และได๎ลงชื่อในตราแผํนเสียงวํา เพลง “ สวยจริงสาว ” คําร๎องทํานองโดย สงเคราะห๑  สมัตถ
ภาพงศ๑ และทําให๎คุณสงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ เกิดกําลังใจในการเขียนเพลง ตั้งแตํนั้นมา แสดงให๎
เห็นถึงความซื่อสัตย๑และมีน้ําใจของเพลิน  พรหมแดน จนกลายเป็นความผูกพันอันลึกซึ้ง ระหวําง 
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เพลิน  พรหมแดน กับสงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ ตํอมาคุณสงเคราะห๑ได๎นําเพลงมาให๎ชื่อเพลง “ขําว
สดๆ” มีการร๎องสลับกับการพูด เพลงนี้ได๎ถูกบันทึกเสียง ณ ห๎องกมลสุโกศล เมื่อวันท่ี 25 ตุลาคม 
2515 เรียบเรียงเสียงประสานโดย คุณขบวน  มุกดา เพลงนี้ออกอากาศประมาณเดือนธันวาคม ปี
เดียวกันน้ัน ปรากฏวําโดํงดัง อยํางคาดไมํถึง และมีคนขอฟังตลอดมาจนถึงทุกวันน้ี นับเป็นคร้ังแรก
ของวงการเพลงลูกทุํงของเมืองไทย จนตํอมาได๎เป็นเอกลักษณ๑ประจําตัวอันโดดเดํนอีกอยํางของ
เพลิน พรหมแดน และเรียกได๎วําเป็น “เจ๎าตํารับ” ของการร๎องเพลงประกอบการพูดทีเดียว ทําให๎
ได๎รับฉายาเป็น “ราชาเพลงพูด”  
  จากจุดน้ีเองจึงเป็นสาเหตุให๎มีเพลงร๎องสลับกับการพูดเกิดขึ้นอยํางตํอเนื่องตลอดเวลา
มาไมํขาดสาย เริ่มจากเพลงขําวสดๆ ในปลายปี  พ.ศ.2515 ตลอดปี พ.ศ.2516 เรื่อยมาจนถึงปีพ.ศ.
2525 โดยโดํงดังติดตํอกันมามากมาย เชํน อาตี๋สักมังกร, อาจารย๑ใบ๎หวย, โกนจุกสิงโต, ลุงดีขี้เมา,  
เบียร๑คอแมว, คนเกํงภาษา, กํานันผันเงิน, ฟุตบอลดารา, ผู๎แทนมาแล๎ว, คึกลิด คิดลึก และธาตุทอง
นิเวศน๑ เป็นต๎น  
  สํวนในด๎านการสํงเสริมนักแตํงเพลงคนอื่นๆ ก็มีเชํน คุณสําเริง เวชประชา ได๎ชํวย
เสริมเติมแตํง และรับเพลงมาบันทึกแผํนเสียงเป็นคนแรก ตามมาด๎วยคุณอัมพร โจษจันทร๑, คุณเสรี 
ศรีสุราษฎร๑, คุณก๎อง กาจคําแหง, คุณพิเศษ เสียวเพชร ซึ่งปัจจุบันนักแตํงเพลงทั้ง 5 คน ก็ยังแตํง
เพลงให๎กับนักร๎องในคํายเพลงตํางๆอยูํเสมอ และอีก 2 ทํานก็คือ คุณประสาน อักษรณรงค๑ และคุณ
ไพรสนฑ๑ รุํงรังสี (ปัจจุบันทั้ง2ทํานเสียชีวิตแล๎ว) 
  ด๎านการเรียบเรียงเสียงประสาน ก็ได๎สํงเสริม คุณประยงค๑ ชื่นเย็น จากนักดนตรี
ประจําวงเพลิน  พรหมแดน โดยครั้งแรกๆได๎ให๎คุณประยงค๑ ชื่นเย็น ไปดูการทํางานของคุณขบวน 
มุกดา ในห๎องบันทึกเสียงทุกครั้ง เพื่อจะได๎เป็นการทัศนศึกษาที่ดีที่สุดจนคุณประยงค๑เกิดความรัก 
และประทับใจในด๎านน้ี จากนั้นคุณประยงค๑ได๎เอํยปากขออนุญาตไปเรียนตํอด๎านการเรียบเรียงเสียง
ประสาน ที่โรงเรียนดนตรีสยามกลการ ซึ่งเพลินได๎เปิดโอกาสให๎เต็มที่ จนในที่สุดก็สามารถเป็นผู๎
เรียบเรียงเสียงประสานที่ประสบความสําเร็จ และได๎รับรางวัลมากมาย ทั้งเพลงลูกทุํงและลูกกรุง ทํา
ให๎นักดนตรีที่อยูํในวงเพลิน พรหมแดน ยึดถือเป็นตัวอยํางและดําเนินรอยตาม จนประสบ
ความสําเร็จ คือ คุณจิตกร บัวเนียม,คุณไสว ไฝดํา เป็นต๎น และสํวนใหญํเพลงของเพลิน  พรหม
แดน ก็ได๎คุณประยงค๑  ชื่นเย็น นี่แหละที่เรียบเรียงเสียงประสานให๎มากที่สุดกวํานักเรียบเรียงเสียง
ประสานคนไหนทั้งหมดที่มาเรียบเรียงเสียงประสานให๎เพลิน  พรหมแดนได๎ขับร๎อง  
  ด๎านการสํงเสริมนักแสดงตลกนั้น ในฐานะที่เป็นนักร๎องเพลงพูดตลก จึงเป็นสาเหตุให๎
เพลิน พรหมแดน ต๎องออกมาเลํนกับตลก และต๎องหาตลกมารํวมแสดงด๎วย จึงทําให๎เกิดดาวตลกที่
มีชื่อเสียงหลายคนท่ีเกิดจากวงดนตรีคณะเพลิน  พรหมแดน นับวําวงดนตรีเพลิน  พรหมแดน เป็น
แหลํงผลิตเหลําบรรดาศิลปินตลกออกสูํวงการบันเทิงมากมายหลายรุํนด๎วยกัน เชํน คุณเพชร  ดารา
ฉาย, คุณเดํน ดอกประดูํ, คุณดู๐ ดอกกระโดน, คุณเทพ โพธิ์งาม, คุณน๎อย โพธิ์งาม, คุณเพชร โพธิ์
ทอง, คุณจุ๐มจ๋ิม เข็มเล็ก, คุณยอดธง เทียนชัย, คุณแดน บุรีรัมย๑, คุณอุดม ชวนชื่น, คุณจ้ิม ชวนชื่น 
และคุณแดน ดอนทราย เป็นต๎น หลายๆคนได๎มีโอกาสแสดงความสามารถของตนท่ีมีอยูํให๎ปรากฏ
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เดํนชัด จนกลายเป็นบุคคลที่มีช่ือเสียงในปัจจุบันนี้ ก็เพราะเพลิน พรหมแดน ได๎เปิดโอกาสในการ
แสดงกับเขาเหลํานั้น ซึ่งถือได๎วําเป็นก๎าวแรกของการแสดงเลยทีเดียว  
  พ.ศ. 2525 เดือนเมษายน วงดนตรีเพลิน พรหมแดน ก็ปิดฉากตัวเอง ประกาศเลิกวง 
โดยท่ีชาวคณะและแฟนเพลงยังไมํอยากให๎เลิก แตํตัวเพลิน พรหมแดน เองคิดวําเลิกตอนน้ีดีกวํายึด
ออกไป จนแฟนเพลงเหือดหายกลายเป็นวงดนตรีที่ไมํมีคนดู ชาวคณะจะเกิดความหดหูํ คํอยๆ
ท๎อแท๎ เศร๎าซึมสลด หมดกําลังใจ กลายเป็นวงแตกสลาย หายไปจากความทรงจําอันงดงามของ
แฟนเพลง และเพลิน พรหมแดน เปรียบเทียบให๎ดูวํา เหมือนคนออกศึก ออกไปตีเขาแล๎วชนะมา
เรื่อยตํอไปก็ต๎องแพ๎ แล๎วถ๎าแพ๎จะเสียมากกวําดี แตํถ๎าหยุดตรงน้ีไมํตีก็เป็นแชมป์ตลอดไป และอีก
เหตุผลหนึ่งคือ คนที่ร๎ูใจในการทํางาน ก็กระเส็นกระสายไปอยูํที่อื่น กวําจะปลุกปั้นขึ้นมาได๎ กวําจะ
เป็น กวําจะเลํนกับเราได๎ต๎องใช๎เวลา พอที่อื่นให๎เงินดีกวําก็ออกไป ทําให๎กําลังใจไมํดี อีกอยํางอายุ
อานามก็มากขึ้นเร่ือยๆ นี่เป็นเหตุผลที่ทําให๎เพลิน พรหมแดน ตัดสินใจประกาศยุบวงดนตรีคณะ
เพลิน พรหมแดน แม๎จะตัดสินใจเลิกวงดนตรี แตํตัวเพลินเอง คิดแคํเพียงจะพักวงเทําน้ัน แตํไมํได๎
คิดจะเลิกร๎องเพลง เรื่องร๎องเพลงนี้ถ๎าจะเลิกยาก เพราะชอบไมํเคยเบื่อไมํเคยไมํอยากร๎องเพลง  
  ปัจจุบัน เพลิน พรหมแดน  ยังร๎องเพลงตามงานที่มาติดตํอให๎ไปแสดง  และผลงาน
ลําสุดที่กําลังดําเนินการอยูํคือ งานเพลงเกี่ยวกับพุทธประวัติ ซึ่งเพลิน พรหมแดนมีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นอยํางมาก รวมถึงงานเพลงชุดอมตะของเพลิน พรหมแดน ด๎วย 
 1.5  ผลงาน 
  ผลงานตํางๆของเพลิน พรหมแดน มีมากมายหลายร๎อยเพลง ทั้งเพลงที่ร๎องอยําง
เดียว กับเพลงที่ร๎องสลับกับการพูด หรือที่เรียกวํา “เพลงพูด” ผู๎วิจัยได๎ทําการรวบรวมบทเพลงที่
ได๎รับความนิยมโดยแบํงออกตามลําดับการบันทึกเสียงตั้งแตํปีพ.ศ.2504 จนถึงปัจจุบัน โดยบท
เพลงตั้งแตํปีพ.ศ.2504 ถึง ปลายปีพ.ศ. 2515 เป็นเพลงร๎องอยํางเดียว สํวนตั้งแตํปลายปีพ.ศ. 2515 
(ตุลาคม) ถึงปัจจุบัน เป็นเพลงที่มีทั้งเพลงที่ร๎องอยํางเดียว กับเพลงที่ร๎องสลับกับการพูดดังตํอไปนี้ 
  ผลงานที่ได๎รับการบันทึกเสียงต ั ้งแต่ัปีพ.ศ.2504 จนถึงปัจจุบัน 

ปี ชื่อบทเพลง ชื่อผู๎ประพันธ๑ เนื้อร๎องและ
ทํานอง 

ชื่อผู๎เรียบเรียงเสียง
ประสาน 

2504 ทุํงร๎างนางลืม  
(บันทึกเสียงเพลงแรก) 

นิยม  มารยาท ทองคํา  ปราโมทย๑ 

2507 วาสนายาจก 
บุญพี่ที่น๎องรัก 

สาวโสด 
ในน้ํามีปลาในนามีข๎าว 

ชมกรุง 
มนต๑รักบ๎านไรํ 

เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 

- 
- 

วิชิต  โห๎ไทย 
วิชิต  โห๎ไทย 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
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หนาวนี้อยากมีคนกอด ศักดิ์  เกิดศิร ิ ศักดิ์  เกิดศิร ิ
2508 คนไมํมีดาว 

จดหมายบรรยายรัก 
คําม่ันสัญญา 

สาวเจ๎าจงเอ็นดู 
แอํวสาว 

เงิน เงิน เงิน 
ตลุยบางกอก 
ยอดปรารถนา 

ชมทุํง 

เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2509 คนเดินดิน 
รักเธอเสมอ 

ของหม้ันจากคนดง 
ให๎พี่รวยเสียกํอน 
ลุงเชยเข๎ากรุง 
สาวเจ๎าเสนํห๑ 

ตําแหนํงคุณนาย 
อยําลืมเมืองไทย 

เสียงสั่งจากจงอางศึก 
เพชฌฆาตรัก 

เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2510 ดาวสังคม 
ลําแคน 

ไมํคิดราคา 
รักน๎องคนเดียว 

หนาวจริงๆ 
ลูกชาวนา 
น๎องหม๎วย 

กรรมของควาย 
เกี้ยวไปตามกลอน 

เจ๎าบําวเงินฝืด 
เวียงจันทน๑ขวัญใจ 

สาวเหนืออยําเบื่อรัก 
คนมีกรรม 

เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
ก๎อง  กาจกําแหง 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

เบญจมิน   
เบญจมิน   
เบญจมิน   

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
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หมดกฐินได๎กลิ่นสาว 
หิวข๎าว 

เบญจมิน   
เบญจมิน   

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2511 รักที่เธอลืม 
หนุํมโสดฝันหวาน 

หัวใจหลํนบนฝั่งโขง 
เบื่อกรุง 

แมํยายจืด 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 
เพลิน  พรหมแดน 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2512 กลัวตาย 
วอนพระอินทร๑ 
เรื่องของสังขาร 
ที่หลังอยําทํา 

จากเธอที่บึงบอระเพ็ด 
กลัวฟื้น 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

สรวง  สันติ 
ก๎อง  กาจกําแหง 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2513 ที่รักของเพลิน 
รักติดหลํม 

ตลาดเมืองใต๎ 
สมัครดํวน (ภาพยนตร๑ ฝนใต๎) 

สร๎างมนุษย๑ (ภาพยนตร๑ ฝนใต๎) 

นิยม  มารยาท 
นิยม  มารยาท 

ไพบูลย๑  บุตรขัน 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

2514 หาคูํ (ภาพยนตร๑ ฝนเหนือ) 
ผู๎ชายขึ้นราคา 

หนุํมจีน 
หนุํมอรัญฝันเฟื่อง 

ไพบูลย๑  บุตรขัน 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

นิยม  มารยาท 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 
ชาญชัย  บัวบังศร 

ขบวน  มุกดา 
2515 

 
ปลูกรัก (ภาพยนตร๑ ระเริงชล) 

ขําวสดๆ 
ไพบูลย๑  บุตรขัน 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
ชาญชัย  บัวบังศร 

ขบวน  มุกดา 
2516 โกนจุกสิงโต 

หนีตํารวจ 
เมียนานาชาติ 

ตาแป๊ะฝัน 
เศรษฐีปีหน๎า 

กามนิต-วาสิตฐี 
อานุภาพพระอภัยมณื 

เป็นโสดทําไม 

สุรินทร๑  ภาคศิริ 
สันต๑  ศิลปะประสิทธิ์ 

นิพัตน๑  บริบูรณ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

เพลิน  พรหมแดน 
พยงค๑  มุกดา 
พยงค๑  มุกดา 
พยงค๑  มุกดา 

มนตรี  เสียงเอก 
มนตรี  เสียงเอก 
มนตรี  เสียงเอก 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2517 ฟุตบอลดารา สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ ประยงค๑  ชื่นเย็น 
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จอมเจ๎าชู๎ นิพัตน๑  บริบูรณ๑ - 
2518 คึกลิดคิดลึก 

กํานันผันเงิน 
ผู๎แทนมาแล๎ว 

ฟุตบอลมาราธอน 
รักแท๎จากหนุํมไทย 

เกาหลีแหํงความหลัง 
จันทโครพ 
แอํวเหนือ 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

เบญจมิน 
เบญจมิน 
เบญจมิน 

ไพรสนฑ๑  รุํงรังสี 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ราเชน  เรืองเนตร 

2519 คนเกํงภาษา 
คนโคราช 
กลับบ๎าน 

บ๎องไฟตาอินทร๑ 

สําเริง  เวชประชา 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2520 เบียร๑คอแมว 
ธาตุทองนิเวศน๑ 

โมเมโภชนา 
ลุงพุฒหนังเหนียว 

สมาคมขี้เมา 
คนชอบเหล๎า 
กินรี-โนราห๑ 
พระรถ-เมรี 
ไกรทอง 

สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

เสรี  ศรีสุราษฎร๑ 
ประสาน  อักษรณรงค๑ 
ประสาน  อักษรณรงค๑ 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2521 อาตี๋สักมังกร 
ลุงดีขี้เมา 
คนบ๏อง 

อัมพร  โจษจันทร๑ 
สําเริง  เวชประชา 
เพลิน  พรหมแดน 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2522 อาจารย๑ใบ๎หวย 
ลูกทุํงคนใหมํ 

อัมพร  โจษจันทร๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2523 ชุดหมอลํา ดอน  อินทนนท๑ ประยงค๑  ชื่นเย็น 
2524 ผู๎ใหญํเริง 

เกษตรตัวอยําง 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

ประยงค๑  ชื่นเย็น 
ประยงค๑  ชื่นเย็น 

2528 ชุดฉันชอบดวงอาทิตย๑ 
ชุดรวมเพลงเกําในชุดเพลง- 
ชมทุํงและเพลงดังในอดีต 

เพลิน   พรหมแดน 
เพลิน   พรหมแดน 

- 
- 
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2529 ชุดกินข๎าวแกง เพลิน  พรหมแดน ประยงค๑  ชื่นเย็น 
2531 ชุดพระยาเทซอย เพลิน  พรหมแดน ประยงค๑  ชื่นเย็น 
2532 ชุดไมํอยากเป็นนายก กานต๑  การุณวงศ๑ จิตกร  บัวเนียม 
2534 ชุดกรรมของขํอย 

ชุดอดทนคือคนไทย 
สงเคราะห๑  สมัตถภาพงศ๑ 

เสรี  ศรีสุราษฎร๑ 
จิตกร  บัวเนียม 
จิตกร  บัวเนียม 

2536 ชุดฝันสุดขอบฟ้า ทูล  ทองใจ จิตกร  บัวเนียม 
2537 ชุดมอเตอร๑ไซค๑รับจ๎าง สําเริง  เวชประชา กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2538 ชุดเลือกตั้งผู๎วํา เพลิน  พรหมแดน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2539 ชุดเปาบุ๎นจ้ินเผาศาล 

ชุดเบรกไมํอยูํ 
ชุดทีเด็ดของเพลิน 

เพลิน  พรหมแดน 
นักแตํงเพลงหลายทําน 
นักแตํงเพลงหลายทําน 

กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 

2540 ชุดยาบ๎า 
ชุดอาตี๋สักมังกร 

ชุดเพลงดังในอดีต 

เพลิน  พรหมแดน 
นักแตํงเพลงหลายทําน 
นักแตํงเพลงหลายทําน 

กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 

2541 ชุดแชร๑อาเซียน เพลิน  พรหมแดน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2542 ชุดหลวงตามหาบัว เพลิน  พรหมแดน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2543 ชุดขุนค๎อน นักแตํงเพลงหลายทําน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2544 ชุดหลวงปู่ม่ัน เพลิน  พรหมแดน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2545 ชุดฝากไว๎เป็นคติแกํโลก เพลิน  พรหมแดน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2547 ชุดชมรมเลขเด็ด นักแตํงเพลงหลายทําน GMM  GRAMMY 

2548 ชุดพระธุดงค๑ นักแตํงเพลงหลายทําน กิติศักดิ์  สายน้ําทิพย๑ 
2549 ชุดพุทธประวัติ เพลิน  พรหมแดน นักเรียบเรียงเสียง

ประสานหลายทําน 
2551 ชุดอมตะเพลงดัง นักแตํงเพลงหลายทําน นักเรียบเรียงเสียง

ประสานหลายทําน 
 
 1.6  เกียรติยศ   และชื่อเสียง 
  1.  ได๎รับรางวัลโลํเกียรติยศพระราชทาน ในฐานะศิลปินตัวอยําง ในสาขานักร๎องลูกทุํง 
ประจําปี 2525 ในงาน “แผํนเสียงทองคําพระราชทาน” ครั้งที่ 5 
  2. ได๎รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี
จาก เพลง “อาตี๋สักมังกร” เมื่อปีพ.ศ. 2527 
  3. ได๎รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี
จากเพลง “อยําลืมเมืองไทย” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุํงไทยครั้งแรก เมื่อ 12 กันยายน พ.ศ.2532 
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  4. ได๎รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
จากเพลง “ชมทุํง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุํงไทยภาค 2 เมื่อ 7 กรกฎาคม พ.ศ. 2534 
  5.  ได๎รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ๑มงกุฎไทย ชั้นท่ี 5 ชื่อ เบญจมาภรณ๑ เมื่อ
วันท่ี 5 ธันวาคม 2524 
  6. ได๎รับเข็มพระราชทาน “ส.ก.” “วันรํมเกล๎าชาวประชา” ในงานเทิดพระเกียรติ 
สมเด็จพระนางเจ๎าพระบรมราชินีนาถ ณ วังสราญรมย๑ เม่ือวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2520 
  7. ได๎รับโลํเชิดชูเกียรติคุณ เป็นศิลปินดีเดํนจังหวัดสระแก๎ว สาขา ศิลปะการแสดง 
ด๎านดนตรี (นักร๎องลูกทุํง) จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ๑ 
พ.ศ. 2545 
  8. ได๎รับโลํเกียรติคุณ ผู๎ให๎ความรํวมมือและสนับสนุนการจัดงาน “60 ปีเลําขานตํานาน
ลูกทุํงไทย” จากกระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันท่ี 15 กันยายน พ.ศ. 2542 
  9. ได๎รับโลํเกียรติคุณ ผู๎ให๎ความรํวมมือในการจัดแสดง “คอนเสิร๑ทรวมพลังใจ” เพื่อหา
ทุนสนับสนุนชมรมกีฬากรมศิลปากร ณ โรงละครแหํงชาติ เมื่อวันท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2533 
  10. ได๎รับโลํเกียรติคุณ ผู๎ขับร๎องเพลง “อาตี๋สักมังกร” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุํงสืบ
สานคุณคําวัฒนธรรมไทย เม่ือวันท่ี 18 มีนาคม พ.ศ. 2537 
  11. ได๎รับโลํเกียรติคุณ ผู๎ประพันธ๑คําร๎อง ทํานองและขับร๎องเพลง  “ชมทุํง” ในงานกึ่ง
ศตวรรษเพลงลูกทุํงไทย ภาค 2 จัดโดยคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ เมื่อวันท่ี 4 มิถุนายน 
พ.ศ. 2537 
  12. ได๎รับโลํเกียรติคุณ ผู๎ขับร๎องเพลง  “ทําบุญเสียบ๎าง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุํง 
สืบสานคุณคําวัฒนธรรมไทย จัดโดยคณะกรรมการดําเนินงานโครงการปีรณรงค๑วัฒนธรรมไทย เม่ือ
วันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2537  
  13. ได๎รับเกียรติบัตร “ผลงานดีเดํนเป็นมรดกแกํวงการเพลงลูกทุํงไทย” ผู๎ขับร๎องเพลง 
“ทําบุญเสียบ๎าง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุํงสืบสานคุณคําวัฒนธรรมไทย เม่ือวันท่ี 7 มีนาคม 
พ.ศ. 2538 
  14. ได๎รับเกียรติบัตร การรํวมการแสดงเพื่อการกุศลหาเงินสมทบทุนชมรมคนพิการ 
จังหวัดมหาสารคาม จัดโดย จังหวัดมหาสารคาม รํวมกับ สถาบันราชภัฏมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 28 
สิงหาคม พ.ศ. 2545 
  15. ได๎รับเกียรติบัตร บุคคลที่ทําคุณประโยชน๑ สนับสนุนและรํวมการจัดกิจกรรมพิธี
เปิด-ปิดการแขํงขันกีฬาเฟสปิกเกมส๑ ครั้งท่ี 7 ณ สนามศูนย๑กีฬามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ รังสิต
เมื่อวันท่ี 16 มกราคม พ.ศ. 2542 
  16. ได๎รับเกียรติบัตร การสนับสนุนการประกวดร๎องเพลงลูกทุํงไทยต๎านภัยยาเสพติด
จังหวัดสระแก๎ว ชิงโลํพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานสืบ
สานวัฒนธรรมเบื้องบูรพาและกาชาดจังหวัดสระแก๎ว ประจําปี 2541 เมื่อวันท่ี 12-15 กุมภาพันธ๑ 
พ.ศ. 2541 
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  17. ได๎รับเกียรติบัตร ผู๎ให๎การสนับสนุนการจัดงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษาตํอองค๑
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวภูมิพลอดุลยเดช ปีพุทธศักราช 2520-2521 และ 2522 เมื่อวันท่ี 12 
กุมภาพันธ๑ พ.ศ. 2523 
  18. ได๎รับเกียรติบัตร ผู๎สนับสนุนบริจาคที่ดิน 4 ไรํ 2 งาน คิดเป็นมูลคําจํานวน 
250,000 บาท จากโรงเรียนเทศบาล บ๎านกิโลสอง (โรงเรียนบ๎านเกิดของเพลิน พรหมแดน) เมื่อ
วันท่ี 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2536 
 
 
2.  วิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ในประเด็นดังนี ้
 2.1  ข๎อมูลที่เกี่ยวข๎องกับเพลง 
  2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ 
  2.1.2  ความหมายของเพลง 
  2.1.3  ที่มาของการประพันธ๑เพลง  
 2.2  การขับร๎อง 
  2.2.1  อารมณ๑เพลง 
  2.2.2  เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา 
  2.2.3  ชํวงกว๎างของเสียง 
 2.3  การพูด 
  2.3.1  การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง 
  2.3.2  ประเภทของการพูด 
  2.3.3  อารมณ๑ขัน 
  2.3.4  ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง 
 2.4  สํวนของดนตรี 
  2.4.1  บทนํา (Introduction) 
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression)  
   2.4.1.2  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role) 
   2.4.1.3  ขนาด (Dimension) 
  2.4.2  ทํานองเพลง (Melody) 
   2.4.2.1  คีตลักษณ๑ (Form) 
   2.4.2.2  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression)  
   2.4.2.3  จังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm)  
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   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section)  
  2.4.3  ทํอนจบ (Ending Section) 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) 
   2.4.3.2  การจบประโยค (Cadence)  
   2.4.3.3   เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Role)  
   2.4.3.4  ขนาด (Dimension) 
 
 ในการวิเคราะห๑เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ผู๎วิจัยได๎คัดเลือก ผลงานเพลงพูดของเพลิน  
พรหมแดน ที่ได๎รับความนิยมในชํวงปี 2515 – 2525 โดยมีผลงานที่อยูํในเกณฑ๑ดังกลําว จํานวน 12 
เพลง ดังนี ้
  1.  อาตี๋สักมังกร 
  2.  อาจารย๑ใบ๎หวย 
  3.  ขําวสดๆ   
  4.  โกนจุกสิงโต 
  5.  ลุงดีขี้เมา 
  6.  เบียร๑คอแมว 
  7.  คนเกํงภาษา 
  8.  กํานันผันเงิน 
  9.  ฟุตบอลดารา 
  10.  ผู๎แทนมาแล๎ว 
  11.  คึกลิด คิดลึก 
  12.  ธาตุทองนิเวศน๑ 
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1. เพลงอาตี๋สักมังกร  
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  อัมพร  โจษจันทร๑  
 
 (เนื้อร๎อง)  ผมอาจารย๑เพลิน เชิญครับเชิญ เชิญมารู๎จัก วิชาอาคมผมเกํงยิ่งนัก เป็น
อาจารย๑สักชื่อเสียงโดํงดัง รูปอะไรสักได๎ทุกอยําง หมีม๎าลาช๎าง คํางลิงสิงโต  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ขอโทษครับ ทํานคืออาจารย๑เพลิน พรหมแดน ที่มีช่ือเสียงโดํงดัง  
ทางสักเสกเลขยันต๑ใชํไหมครับ 
    (เพลิน)   ใชํแล๎ว มีธุระอะไรหรืออาตี๋ ฮึ 
    (ลูกคูํ)   คือผมต๎องการสัก มังกือ  
    (เพลิน)  ฮือ....มีแตํมังกร  
    (ลูกคูํ)   ครับ   มังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มีนิ้ว มี
เล็บ และคาบแก๎วด๎วย ทํานอาจารย๑สักได๎หรือ เปลําครับ 
    (เพลิน)  จะให๎เอาทั้งหมดเลยรึ  
    (ลูกคูํ)   ครับๆ อาจารย๑    
    (เพลิน)  ได๎สิ อ๎าว...นอนลง อั๊วจะทําพิธีสักให๎เดี๋ยวนี้แหละ 
 (เนี้อร๎อง) ตั้งนะโมแล๎วเสกมนต๑ขลัง วาตะ มาขลัง ประกาเสนโต อันตัวกูคือมังกะลาโย 
นั่งยองโย๎แล๎วลงเข็มมนต๑ เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ไอ๎หยา  ซี๊ด...อาจารย๑ครับ  
    (เพลิน)  หือ  
    (ลูกคูํ)    ผมวําเอาแคํหัวเดียวดีกวําครับอาจารย๑  
    (เพลิน)  อ๎าว..ก็ตะกี้น้ี  ลื้อบอกเจ็ดหัวไมํใชํหรือ  
    (ลูกคูํ)    คือผมเพิ่งคิดได๎วํา หัวเดียวปราดเปรียววํองไว ไมํเกะกะเหมือนเจ็ด
หัว เวลาจะกินก็ไมํต๎องแยํงกันกินด๎วย หัวเดียว ดีกวําครับ 
    (เพลิน)  หัวเดียวเหรอ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)   อํะ หัวเดียวก็หัวเดียว 
 (เนื้อร๎อง) นะโมนะมัวผีกลัวไมํกล๎า กระโจนนะขาหนังเหนียวเข๎มข๎น ฝ่าดงแข๎งคนยี่สิบ
คน ไมํยับไมํยํนแคํเจ็บๆคันๆ เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   อุ๎ยหยา ซี๊ด...อุ๏ย...ไอ๎หยา...อาจารย๑ครับ  
    (เพลิน)  อะไรอีกลํะ  
    (ลูกคูํ)   ไมํต๎องคาบแก๎วดีกวําครับอาจารย๑  
    (เพลิน)   บ๏ะ...ก็ตะกี้น้ี ลื้อบอกวําคาบแก๎วด๎วยน่ี 
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    (ลูกคูํ)   คือผมเพิ่งคิดได๎วํา มังกรถ๎าคาบแก๎วคาปากอยูํ  
    (เพลิน)  มันเป็นไง  
    (ลูกคูํ)   มันก็กินอะไรไมํได๎ ปะเดี๋ยวมันก็หิวตายซิครับ ไมํคาบดีกวํา หนอ 
อาจารย๑ 
    (เพลิน)  ไมํคาบหรือ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)   อ๎าว...ไมํคาบก็ไมํคาบ 
 (เนื้อร๎อง) มหาอุตหยุดปืนใหญํ ตกน้ําไมํไหลตกไฟไมํพลั่น เขี่ยวงาทุกสิ่งเข๎ามายิงฟันยิง
ได๎ทั้งวันไมํหวั่นจริงๆ เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๏ยหยา ซี๊ด...อั๊วช่ํา อ๎า ซี๊ด..อะ...อาจารย๑ครับ ปะเดี๋ยวกํอน  ครับ
อาจารย๑ 
    (เพลิน)  อะไรอีกเลํา เอ๎...ลื้อนี่รบกวนสมาธิจริงๆเลยนะ  
    (ลูกคูํ)   คือผมคิดวํา  ไมํต๎องมีเท๎า มีน้ิว มีเล็บ ก็ได๎ครับ  
    (เพลิน)   มังกรมันก็ต๎องมีเท๎า มีน้ิว มีเล็บ ถ๎าไมํมีมันจะเป็นมังกรได๎อยํางไงฮึ 
    (ลูกคูํ)   เป็นได๎ซิครับ อาจารย๑อยําเถียง ผมอยูํเมืองจีนมากํอน ดูแตํพญานาค
ซิ ยังไมํมีเลย 
    (เพลิน)  ไมํมีเรอะ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)  อ๎าว...ไมํมีก็ไมํมี รําคาญจริงๆ  
 (เนื้อร๎อง) โอมมหาระรวย ใครเห็นงงงวยผูกใจชายหญิง ปัญญาจ๎าแจํมหัวแหลมเหมือน
ลิง ถึงคราวต๎องวิ่งใครไลํไมํทัน เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ไอ๎หยา....ซี๊ด...ซี้เลี้ยวว๎า ตายแนํ ตายจริงๆอ๎า อาจารย๑ครับ หยุด
กํอนฮะ ไมํหยุดต๎องมีเรื่องแนํเลย  
    (เพลิน)  เรื่องอะไร อาตี๋   ฮ ึ
    (ลูกคูํ)   มังกรไมํต๎องมีเกล็ดก็ได๎ครับ  
    (เพลิน)  ปัดโธํ อาตี๋ เอ๏ย พอ พอ เลิก เลิก อั๊วไมํสักไมํเสอให๎ลื้ออีกแล๎ว ลงอีก
แบบน้ีตํอไป ลื้อก็คงไมํเอาหนวด ไมํเอาเขา ไมํเอาเคี่ยว มังกรถ๎าไมํกลายเป็นงูเขียว อยํางดีมันก็
เป็นได๎แคํ งูดิน หรือก็ไมํก็ปลาไหลเทําน้ันหละวํะ ไป ไปให๎พ๎น 
    (ลูกคูํ)   ดี ดี ครับอาจารย๑ผมจะได๎ไมํต๎องเจ็บตัว เข็ดจนตายไมํเอาอีกแล๎ว แฮํ
...แฮํ...แฮํ 
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เพลงอาตี๋สักมังกร 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง  
  เพลงอาตี๋สักมังกร ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย อัมพร โจษจันทร๑ และเรียบเรียง
เสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ เพลงอาตี๋ สักมังกร ใช๎บันไดเสียง A ไมเนอร๑ อัตรา จังหวะ 
4/4 ความเร็วของจังหวะ 132 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2  ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจ
ในความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง ความทะเยอทะยานของคนที่เดินสวนทางกับความท๎อแท๎ 
หนักไมํเอาเบาไมํสู๎ อยากอวดเกํงแตํเพราะเอาเข๎าจริงๆก็ไมํกล๎า  
  2.1.3  ที่มาของการประพันธ๑เพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา อัมพร โจษจันทร๑ นําเอาเรื่อง
เลําเกําๆที่เลํากันมา โดยได๎ฟังมาจากคุณวีระ มุสิกพงษ๑ เป็นเร่ืองของนักโทษที่อยูํในคุกชอบสักยันต๑
กัน คุณอัมพร โจษจันทร๑ ก็เลยนําเอาเรื่องราวมาประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บท
เพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง  
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงอาตี๋สักมังกร เป็นบทเพลงที่กลําวถึง อาตี๋ที่อยากจะสัก
ยันต๑รูปมังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ เพื่อจะได๎แสดงถึงความยิ่งใหญํมีอํานาจ แตํพอสักเข๎าจริงๆใจก็ไมํสู๎
การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการเน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ เพื่อให๎เกิดความไพเราะ 
ด๎วยนํ้าเสียงเน๎นหนัก-เบา การร๎องเน๎นคําร๎องให๎ชัดเจนและ รักษาจังหวะชํองไฟให๎ถูกต๎อง เป็นไป
ตามจังหวะท่ีวางไว๎ เพื่อให๎ได๎ความหมายตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2  เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคการขับร๎องตํางๆดังตํอไปนี้ 
   2.2.2.1  การกระทุ๎งเสียงและการเน๎นคํา 

 
 
   2.2.2.2  การโยนเสียง 
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   2.2.2.3  การกระโดดเสียง 

 
 
   2.2.2.4  การผํอนเสียง การลากเสียงและลูกคอในการจบทํอนเพลง 

 
 
   2.2.2.5  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.6  การช๎อนเสียง  

 
 
   2.2.2.7  การกระทุ๎งเสียง การเน๎นเสียงเน๎นคําและการซ้ําเสียง 

 
 
      
  2.2.3  ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงอาตี๋สัก
มังกร เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 11,25 ,26,27,28 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง E ในตําแหนํง
เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา จัก ตั้ง เสก ตะ ประ กา โต ดังรูป 
 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 16,17,18 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงชํองที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ดัง ไร อยําง ดังรูป 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงอาตี๋สักมังกร เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 8 คือ E – E ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
 

 
 
 
 

 



 

 

47 

 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1  การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงอาตี๋
สักมังกร มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ผมอาจารย๑เพลิน เชิญครับเชิญ เชิญมารู๎จัก วิชาอาคมผมเกํงยิ่งนัก เป็น
อาจารย๑สักชื่อเสียงโดํงดัง รูปอะไรสักได๎ทุกอยําง หมีม๎าลาช๎าง คํางลิงสิงโต  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ขอโทษครับ ทํานคืออาจารย๑เพลิน พรหมแดน ที่มีช่ือเสียงโดํงดัง  
ทางสักเสกเลขยันต๑ใชํไหมครับ 
    (เพลิน)   ใชํแล๎ว มีธุระอะไรหรืออาตี๋ ฮึ 
    (ลูกคูํ)   คือผมต๎องการสัก มังกือ  
    (เพลิน)  ฮือ....มีแตํมังกร  
    (ลูกคูํ)   ครับ   มังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มีนิ้ว มี
เล็บ และคาบแก๎วด๎วย ทํานอาจารย๑สักได๎หรือ เปลําครับ 
    (เพลิน)  จะให๎เอาทั้งหมดเลยรึ  
    (ลูกคูํ)   ครับๆ อาจารย๑    
    (เพลิน)  ได๎สิ อ๎าว...นอนลง อั๊วจะทําพิธีสักให๎เดี๋ยวนี้แหละ 
 (เนี้อร๎อง) ตั้งนะโมแล๎วเสกมนต๑ขลัง วาตะ มาขลัง ประกาเสนโต อันตัวกูคือมังกะลาโย 
นั่งยองโย๎แล๎วลงเข็มมนต๑ เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ไอ๎หยา  ซี๊ด...อาจารย๑ครับ  
    (เพลิน)  หือ  
    (ลูกคูํ)    ผมวําเอาแคํหัวเดียวดีกวําครับอาจารย๑  
    (เพลิน)  อ๎าว..ก็ตะกี้น้ี  ลื้อบอกเจ็ดหัวไมํใชํหรือ  
    (ลูกคูํ)    คือผมเพิ่งคิดได๎วํา หัวเดียวปราดเปรียววํองไว ไมํเกะกะเหมือนเจ็ด
หัว เวลาจะกินก็ไมํต๎องแยํงกันกินด๎วย หัวเดียว ดีกวําครับ 
    (เพลิน)  หัวเดียวเหรอ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)   อํะ หัวเดียวก็หัวเดียว 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงอาตี๋สักมังกร เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
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  2.3.3   อารมณ๑ขัน  
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง อาตี๋ที่อยากจะสักยันต๑โดยอยากจะสักรูปมังกร
เพราะชาวจีนมีความเชื่อวํา มังกรเป็นสัตว๑ที่มีแสดงถึงความยิ่งใหญํ ซึ่งอาตี่วาดฝันวําอยากจะสัก
มังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มีนิ้ว มีเล็บ และคาบแก๎วด๎วย ดังบทพูด
ตํอไปนี ้
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ขอโทษครับ ทํานคืออาจารย๑เพลิน พรหมแดน ที่มีช่ือเสียงโดํงดัง  
ทางสักเสกเลขยันต๑ใชํไหมครับ 
    (เพลิน)   ใชํแล๎ว มีธุระอะไรหรืออาตี๋ ฮึ 
    (ลูกคูํ)   คือผมต๎องการสัก มังกือ  
    (เพลิน)  ฮือ....มีแตํมังกร  
    (ลูกคูํ)   ครับ   มังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มีนิ้ว มี
เล็บ และคาบแก๎วด๎วย ทํานอาจารย๑สักได๎หรือ เปลําครับ 
    (เพลิน)  จะให๎เอาทั้งหมดเลยรึ  
    (ลูกคูํ)   ครับๆ อาจารย๑    
    (เพลิน)  ได๎สิ อ๎าว...นอนลง อั๊วจะทําพิธีสักให๎เดี๋ยวนี้แหละ 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง อาตี๋พอสักยันต๑ไปได๎นิดเดียว ก็รู๎สึกเจ็บไมํ
อยากจะสักมังกรเจ็ดหัวแล๎ว เลยบอกอาจารย๑ขอสักแคํมังกรหัวเดียว ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ไอ๎หยา  ซี๊ด...อาจารย๑ครับ  
    (เพลิน)  หือ  
    (ลูกคูํ)    ผมวําเอาแคํหัวเดียวดีกวําครับอาจารย๑  
    (เพลิน)  อ๎าว..ก็ตะกี้น้ี  ลื้อบอกเจ็ดหัวไมํใชํหรือ  
    (ลูกคูํ)    คือผมเพิ่งคิดได๎วํา หัวเดียวปราดเปรียววํองไว ไมํเกะกะเหมือนเจ็ด
หัว เวลาจะกินก็ไมํต๎องแยํงกันกินด๎วย หัวเดียว ดีกวําครับ 
    (เพลิน)  หัวเดียวเหรอ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)   อํะ หัวเดียวก็หัวเดียว 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง อาตี๋พอสักยันต๑ไปได๎อีกหนํอย ก็รู๎สึกเจ็บมาก
ขึ้น เลยบอกอาจารย๑วําไมํต๎องสักมังกรคาบแก๎วก็ได๎ ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   อุ๎ยหยา ซี๊ด...อุ๏ย...ไอ๎หยา...อาจารย๑ครับ  
    (เพลิน)  อะไรอีกลํะ  
    (ลูกคูํ)   ไมํต๎องคาบแก๎วดีกวําครับอาจารย๑  
    (เพลิน)   บ๏ะ...ก็ตะกี้น้ี ลื้อบอกวําคาบแก๎วด๎วยน่ี 
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    (ลูกคูํ)   คือผมเพิ่งคิดได๎วํา มังกรถ๎าคาบแก๎วคาปากอยูํ  
    (เพลิน)  มันเป็นไง  
    (ลูกคูํ)   มันก็กินอะไรไมํได๎ ปะเดี๋ยวมันก็หิวตายซิครับ ไมํคาบดีกวํา หนอ 
อาจารย๑ 
    (เพลิน)  ไมํคาบหรือ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)   อ๎าว...ไมํคาบก็ไมํคาบ 
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง อาตี๋พอสักยันต๑ตํอไปอีกสักพัก ก็รู๎สึกเจ็บมาก
ขึ้นเรื่อยๆ  เลยบอกอาจารย๑วําไมํต๎อง มีเท๎า มีน้ิว มีเล็บก็ได๎ ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๏ยหยา ซี๊ด...อั๊วช่ํา อ๎า ซี๊ด..อะ...อาจารย๑ครับ ปะเดี๋ยวกํอน  ครับ
อาจารย๑ 
    (เพลิน)  อะไรอีกเลํา เอ๎...ลื้อนี่รบกวนสมาธิจริงๆเลยนะ  
    (ลูกคูํ)   คือผมคิดวํา  ไมํต๎องมีเท๎า มีน้ิว มีเล็บ ก็ได๎ครับ  
    (เพลิน)   มังกรมันก็ต๎องมีเท๎า มีน้ิว มีเล็บ ถ๎าไมํมีมันจะเป็นมังกรได๎อยํางไงฮึ 
    (ลูกคูํ)   เป็นได๎ซิครับ อาจารย๑อยําเถียง ผมอยูํเมืองจีนมากํอน ดูแตํพญานาค
ซิ ยังไมํมีเลย 
    (เพลิน)  ไมํมีเรอะ  
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)  อ๎าว...ไมํมีก็ไมํมี รําคาญจริงๆ  
 
   2.3.3.5  อารมณ๑ในชํวงที่ 5 พูดถึง อาตี๋พอสักยันต๑ไปสักพักใหญํ ก็รู๎สึกเจ็บมาก
จนแทบจะจนไมํไหวแล๎ว จึงบอกอาจารย๑วํา ไมํต๎องสักแล๎ว หยุดกํอน ไมํต๎องสักเกล็ดแล๎ว ทําให๎
อาจารย๑สักยันต๑รู๎สึกโกรธและไมํพอใจ จึงเลิกสักยันต๑ให๎กับอาตี่ ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ไอ๎หยา....ซี๊ด...ซี้เลี้ยวว๎า ตายแนํ ตายจริงๆอ๎า อาจารย๑ครับ หยุด
กํอนฮะ ไมํหยุดต๎องมีเรื่องแนํเลย  
    (เพลิน)  เรื่องอะไร อาตี๋   ฮ ึ
    (ลูกคูํ)   มังกรไมํต๎องมีเกล็ดก็ได๎ครับ  
    (เพลิน)  ปัดโธํ อาตี๋ เอ๏ย พอ พอ เลิก เลิก อั๊วไมํสักไมํเสอให๎ลื้ออีกแล๎ว ลงอีก
แบบน้ีตํอไป ลื้อก็คงไมํเอาหนวด ไมํเอาเขา ไมํเอาเคี่ยว มังกรถ๎าไมํกลายเป็นงูเขียว อยํางดีมันก็
เป็นได๎แคํ งูดิน หรือก็ไมํก็ปลาไหลเทําน้ันหละวํะ ไป ไปให๎พ๎น 
    (ลูกคูํ)   ดี ดี ครับอาจารย๑ผมจะได๎ไมํต๎องเจ็บตัว เข็ดจนตายไมํเอาอีกแล๎ว แฮํ
...แฮํ...แฮํ 
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   2.3.3.6  อารมณ๑ขันของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การสักยันต๑ของอาตี๋ แทนท่ีจะได๎สักยันต๑รูปมังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มี
นิ้ว มีเล็บ และคาบแก๎วด๎วย แตํกลับสักได๎เพียงแคํงูตัวเล็กๆเทําน้ัน เพียงเพราะใจเสาะ อยากจะอวด
เกํงและคิดวําตัวเองกล๎าหาญ แตํพอเอาเข๎าจริงๆใจก็ไมํสู๎ 
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงอาตี๋สักมังกร มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง)  ผมอาจารย๑เพลิน เชิญครับเชิญ เชิญมารู๎จัก วิชาอาคมผมเกํงยิ่งนัก เป็น
อาจารย๑สักชื่อเสียงโดํงดัง รูปอะไรสักได๎ทุกอยําง หมีม๎าลาช๎าง คํางลิงสิงโต  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ขอโทษครับ ทํานคืออาจารย๑เพลิน พรหมแดน ที่มีช่ือเสียงโดํงดัง  
ทางสักเสกเลขยันต๑ใชํไหมครับ 
    (เพลิน)   ใชํแล๎ว มีธุระอะไรหรืออาตี๋ ฮึ 
    (ลูกคูํ)   คือผมต๎องการสัก มังกือ  
    (เพลิน)  ฮือ....มีแตํมังกร  
    (ลูกคูํ)   ครับ   มังกรเจ็ดหัว ตัวใหญํๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท๎า มีนิ้ว มี
เล็บ และคาบแก๎วด๎วย ทํานอาจารย๑สักได๎หรือ เปลําครับ 
    (เพลิน)  จะให๎เอาทั้งหมดเลยรึ  
    (ลูกคูํ)   ครับๆ อาจารย๑    
    (เพลิน)  ได๎สิ อ๎าว...นอนลง อั๊วจะทําพิธีสักให๎เดี๋ยวนี้แหละ 
 
 2.4   ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1–8 ดังตัวอยําง 
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงอาตี๋สักมังกร มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงอาตี๋สักมังกร 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, D-E, A-B) และ คูํ 2 (B-C)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาตี๋สักมังกร มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ  คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, E-G) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E) 
 
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงอาตี๋สักมังกร มีความนําสนใจคือ มีการ
เน๎นทํานองโดยการใช๎โน๎ตลักจังหวะ ( Syncopation) (ห๎องเพลงที่  2,4) ในบทนํา (ห๎องเพลงที่ 1-4)
นําเข๎ามากํอนท่ีทํานองหลัก(ห๎องเพลงที่ 5-8) จะดําเนินทํานองตํอมา ทําให๎บทนํามีความโดดเดํน
และกระฉับกระเฉง ชํวยให๎ทํานองของบทนํามีความสนุกสนาน นําฟังและนําติดตามยิ่งขึ้น  
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   2.4.1.2  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
1-4 และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 5-8  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 1-4 และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 5-8  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 5-8 
 
 



 

 

53 

    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-4 และ
แนวทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 5-8  
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี ้ 
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เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 2 และ 4 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงเส๎นที่ 1 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 6 และ 7 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงชํองที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 5 ทํอน คือ ทํอนที่ 1 และทํอนท่ี 2,3,4,5 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของ
ทํอนที่ 1-5 จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 5 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงอาตี่สักมังกรน้ี จัดได๎วําเป็น 
เพลง 2 ตอน คือ A (พูด) : B (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 9 – 36 ดังนี ้
 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 9 – 21 
    ทํอนที่ 2,3,4,5 (B:b:b:b) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 26 – 36 
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํานองเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 9–36 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
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    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงอาตี๋สักมังกร มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงอาตี๋สักมังกร 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D , G-A)  
    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาตี๋สักมังกร มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C , B-D , E-G) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E , G-B) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C , E-A , A-D) และคูํ 5 เพอเฟ็ค 
(A-E) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงอาตี๋สักมังกร มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงอาตี๋สักมังกรมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3 จังหวะของทํานอง ( Melodic Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงอาตี๋สัก
มังกร มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
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    2.4.2.3.1  จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 4 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2  จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.3  จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4  จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 
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    2.4.2.3.5  จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6  จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7  จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.8  จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 
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    2.4.2.3.9  จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.10   จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง  
ประกอบด๎วยโน๎ต 6 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา มีการใช๎จังหวะของทํานองที่เป็นลักษณะ
จังหวะโน๎ตแบบลักจังหวะ (Syncopation) เป็นสํวนใหญํ 
 

         
 
   2.4.2.4   เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
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    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     D 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     A 
           คอร๑ด    III    IVm 
 

 
 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   A      C     A     D 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F#     A     G     B 
                                                                คอร๑ด   Im6   III   Im7  IVm6  
 
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     D 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     C 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    E     F 
              คอร๑ด     III    VI6 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    E     F#    E 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     A     C  
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     A     A 
             คอร๑ด   Vm7  Im6   Im 
 
  2.4.3  ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 39–40 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงอาตี๋สักมังกร มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาตี๋สักมังกร มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาตี๋สักมังกร พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ  คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(E-G) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (E-A) 
 
    2.4.3.1.3 ลักษณะของทํานอง เพลงอาตี๋สักมังกร มีการใช๎โน๎ตโดยการเน๎นท้ัง
จังหวะตกและลักจังหวะสลับกัน ทําให๎ทํานองมีความรู๎สึกสนุกสนานและมีความหนักแนํน ชํวยให๎
ทํานองจบลงอยํางสมบูรณ๑ 

 
 
   2.4.3.2   การจบประโยค (Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันโท ได๎แกํ Im ดังรูป           

 
 
   2.4.3.3  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานอง
หลักเสียง โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 39-
40                                                                                                                 
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 
39-40  
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 39-40 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 39-40 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 39-40 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 39-40 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 
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    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 2 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 39-40) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 4 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 39 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงเส๎นที่ 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 39-40 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงชํองที่ 2 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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2. เพลง อาจารย๑ใบ๎หวย 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  อัมพร  โจษจันทร๑ 
 
 (เนื้อเพลง) เกิดมาจนดิ้นรนอยากมี ทุกวันทุกวี้นั่งคิดแตํหวย เกิดมาจนดิ้นรนอยากรวย 
หาเจ๎าพํอชํวยบอกหวยให๎แทง ดวงซวยเพราะโดนหวยหลอกหวยออกทุกทีหน๎าแห๎ง เลือกสวนนาไรํ
วอดวายไปหลายแปลงนาในร๎อยไรํกวําๆ งวดหน๎าเห็นต๎องขายแบํง  เลขดีงวดหน๎าหนึ่งห๎ามันหน๎า
แทงเออ เลขดีงวดหน๎าหนึ่งห๎ามันหน๎าแทง สู๎ทนเมียแชํงก็เพราะแทงแตํหวย  

 (บทพูด) (ลูกคูํ)   สาธุ ทํานเจ๎าพํอที่เคารพ ลูกช๎างโดนกินเรียบไปอีกแล๎วละครับ  เจ๎า
พํอ(เพลิน)  เอ็ง มันเซํอนี่ ชํวยไมํได๎ ข๎าบอกให๎เอ็งตรงๆเอ็งก็ไมํแทง 

    (ลูกคูํ)   เอ๏ ก็ทํานเจ๎าพํอให๎ลูกช๎างดูแมวหนึ่งตัว กําลังกินข๎าวหนึ่งกอง ลูกช๎าง 
ก็คิดวําแมวหนึ่งตัวมีสี่ ข๎าวอีกหนึ่งกองเป็นห๎า ลูกช๎างเลยแทงหน่ึงห๎า แตํมันดันไปออกเก๎าเก๎านี่ครับ
ทํานเจ๎าพํอ 
    (เพลิน)  เอ็งไมํเอาหางรวมไปด๎วยนี่นา 
    (ลูกคูํ)    เอาหางไปรวมแล๎วมันก็ไมํพอเก๎าเก๎า 
    (เพลิน)   ก็เอาหูรวมเข๎าไปอีกซิไอ๎เซํอ  
    (ลูกคูํ)    หูทั้งสองหูมันก็ไมํพอเก๎าเก๎าหรอกครับ  
    (เพลิน)   วะ ขนแมวอีกมีตั้งเยอะแยะ ก็เอามารวมกันให๎พอสิเฮํย  
    (ลูกคูํ)    เออ จริงๆครับทํานเจ๎าพํอ ทํานเจ๎าพํอให๎แมํนเหมือนตาเห็น ผมเซํอ
เอง แล๎วงวดนี้มีอะไรครับ 
    (เพลิน)   งวดหน๎าเหรอ 
    (ลูกคูํ)    ครับ 
    (เพลิน)  จ.จ. 
 (เนื้อเพลง) แทงเทําไรวอดวายถูกกิน แทบชักแดดิ้นหมดสิ้นมันแสนซวย กินไมํกลัวแก๎ตัว
อยากรวย เจ๎าพํอจ๐าชํวยให๎รวยกะเขาที วัวควายน้ีขายดีกวํา เอานาจํานองเจ๎าหนี้ ซื้อหวยจนสิ้นจะ
กินแทบไมํมี จ.จ. เจ๎าพํอบอกใบ๎ ดีใจหวังรวยเต็มที่ ทุํมแทงเจ็ดๆเด็ดๆเป็นเลขดี เออ ต๎องมาเจ็ดๆ
เด็ดๆในงวดนี้ หวังจะถอนหน้ีไถํนาซื้อที่คืน  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ทํานเจ๎าพํอครับ  
    (เพลิน)  ฮือ 
    (ลูกคูํ)  ลูกช๎างถูกกินเรียบอีกแล๎ว   เพราะเชื่อทํานเจ๎าพํอนั่นแหละ ทํานเจ๎า
พํอไมํหน๎าหลอกลูกช๎างเลย 
    (เพลิน)  ข๎าหลอกเอ็งที่ไหนอีกลํะ  หนอยดูถูกเจ๎าพํอเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ทําไมจะไมํหรอก เจ๎าพํอบอกงวดนี้ออก จ.จ. ไอ๎ผมก็ทุํมแทงเจ็ดๆจน
หมดตัว  
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    (เพลิน)  แล๎วไง 
    (ลูกคูํ)   แตํเลขที่มันออกมา มันศูนย๑ๆนี่ครับเจ๎าพํอ 
    (เพลิน)  ข๎าไมํได๎หลอกแล๎วก็บอกไมํผิดอีกด๎วย 
    (ลูกคูํ)   ไมํผิดยังไง 
    (เพลิน)  ไมํผิดสิ จ.จ.มันก็ จูนย๑ๆไงหละ บอกให๎เจ๐งๆเอ็งไมํหน๎าโงํนี่นา 
    (ลูกคูํ)   เอํอ ยังน้ีนี่เอง แมํเสียดายไมํนําคิดผิดเลย 
    (เพลิน)  อือ 
 (เนื้อเพลง) ทรัพย๑มากมายถูกไฟโลภหลง เผาเหี้ยนเตียนโลํง ไมํเคยจะได๎คืน วอดมลาย
ดังไฟไหม๎ฟืน ทุกข๑ตรมขมขื่นไมํเคยคืนฟื้นตัว ตรอมใจก็ใครไหนเลํา ตัวเรานี้เองมันย่ัว เขาชักจูง
เลํนไมํเป็นตัวของตัว จึงเตือนเพื่อนพ๎องน๎องพี่ อยูํดีๆอยําริทางชั่ว หวังรวยงวดหน๎าจะพาตามืดมัว 
เออ ขืนไปลงเลํนจะเป็นคนสิ้นตัว รักดีหามจ่ัว รักช่ัวหามเสาเอย 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๎ย  อยากจะผูกคอตาย หมดกัน หมดตัว งวดไหนๆก็กินเรียบ วัว
ควายไรํนาไมํมีเหลืออีกแล๎ว  
    (เพลิน)  อยําเสียใจไปเลยลูกเอ๏ย ผิดเป็นครูเค๎าวํา แก๎ตัวใหมํสิลูก ตอนน้ีเอ็ง
ยังมีอะไรเหลืออยูํอีกบ๎างลํะ 
    (ลูกคูํ)   ตอนน้ีลูกช๎างก็เหลือขวานอยูํเลํมเดียว 
    (เพลิน)  อ๎าว 
    (ลูกคูํ)   จะถวายเจ๎าพํอเดียวนี้แหละ ฮือ.... 
    (เพลิน)  เฮ๎ย เฮ๎ย เฮ๎ย นี่เลํนขวานกับข๎าเชียวเหรอ ข๎าเจ๎าพํอทองหยิบนะเนี่ย 
ข๎ามีฤทธิ์เหาะได๎ ดําดินได๎ หายตัวได๎ อยูํยงคงกะพันนะ อยํามากําแหงกับข๎านะ  
    (ลูกคูํ) ดี ดี อยากจะดูฤทธิ์เจ๎าพํออยูํทีเดียว อ๎าวแล๎วนั่นเจ๎าพํอต๎องวิ่งหนี
ทําไมลํะ   
    (เพลิน)  เออ เหาะข๎าก็เหาะได๎ หายตัวก็ทําได๎ ดําดินก็ทําได๎ กะอีแคํวิ่งแคํนี้ 
ทําไมข๎าจะทําไมํได๎ เฮํอ ไปกํอนลํะไอ๎หนู งวดหน๎าศูนย๑เจ็ดนํะ  
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เพลงอาจารย์ใบ้หวย 
 2.1  ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง  
  เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย อัมพร โจษจันทร๑ และเรียบเรียง
เสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา ใช๎บันไดเสียง G เมเจอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 100 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง ความอยากรวยของคน โดยใช๎วิธีลัดด๎วยการเลํนหวยเพื่อ
หวังจะรํ่ารวยทางลัด ไมํสนใจที่จะทํามาหากินด๎วยความขยันหมั่นเพียร ใช๎การเลํนหวยเป็นวิธีการ
หาเงิน โดยไปหาอาจารย๑ใบ๎หวยตามที่ตํางๆเพื่อจะได๎เลขเด็ดมาแทง แตํในที่สุดก็หมดตัวเพราะโดน
อาจารย๑ใบ๎หวยหลอก จนหมดเนื้อหมดตัว  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา อัมพร โจษจันทร๑ ได๎นําเอา
เรื่องราวการเลํนหวยของคนท่ีบ๎าหวย และเที่ยวไปหาอาจารย๑ใบ๎หวยตามที่ตํางๆเพื่อขอเลขเด็ด  
โดยคุณอัมพร โจษจันทร๑ ก็เลยนําเอาเรื่องราวเหลํานี้มาประพันธ๑ขึ้นตามจินตนาการของคุณอัมพร 
และเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2 การขับร้อง  
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย เป็นบทเพลงที่กลําวถึง คนที่ชอบเลํน
หวย อยากร่ํารวย โดยขาดสติยอมท่ีเชื่องมงายกับคําทํานายของอาจารย๑ใบ๎หวย การถํายทอด
อารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงตัดพ๎อ เสียใจ เน๎นหนัก -เบา เพื่อให๎ความหมายชัดเจน
และรักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง  
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคการขับร๎องตํางๆดังตํอไปนี้ 
   2.2.2.1  การเน๎นคําและลากเสียง 

 
 
   2.2.2.2  การโยนเสียง 
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   2.2.2.3  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.4  การกระโดดเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การลากเสียง 

 
 
   2.2.2.6  การทอดเสียงลดและทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.7  การเอื้อน 

 
 
   2.2.2.8  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบทํอนเพลง 

 
 
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงอาจารย๑ใบ๎
หวย เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 6,10,29 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา เกิด แทง ทรัพย๑ กิน วอด แตํ ที่ เสา ดังรูป 

 
 

 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 15,21 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเหนือเส๎นที่ 
5 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา เพราะ นี้ ก็ ร๎อย เจ๎า เพื่อน ดังรูป 

 

 
 
 การขับร๎องเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 11 คือ D-G 
ชํวงกว๎างของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
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 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลง
อาจารย๑ใบ๎หวย มีการแทรกบทพูดหรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดัง
ตัวอยําง 
 (เนื้อเพลง) เกิดมาจนดิ้นรนอยากมี ทุกวันทุกวี้นั่งคิดแตํหวย เกิดมาจนดิ้นรนอยากรวย 
หาเจ๎าพํอชํวยบอกหวยให๎แทง ดวงซวยเพราะโดนหวยหลอกหวยออกทุกทีหน๎าแห๎ง เลือกสวนนาไรํ
วอดวายไปหลายแปลงนาในร๎อยไรํกวําๆ งวดหน๎าเห็นต๎องขายแบํง  เลขดีงวดหน๎าหนึ่งห๎ามันหน๎า
แทงเออ เลขดีงวดหน๎าหนึ่งห๎ามันหน๎าแทง สู๎ทนเมียแชํงก็เพราะแทงแตํหวย  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สาธุ ทํานเจ๎าพํอที่เคารพ ลูกช๎างโดนกินเรียบไปอีกแล๎วละครับ  เจ๎าพํอ 
    (เพลิน) เอ็ง มันเซํอนี่ ชํวยไมํได๎  ข๎าบอกให๎เอ็งตรงๆเอ็งก็ไมํแทง 
    (ลูกคูํ)   เอ๏ ก็ทํานเจ๎าพํอให๎ลูกช๎างดูแมวหนึ่งตัว กําลังกินข๎าวหนึ่งกอง ลูกช๎าง
ก็คิดวําแมวหนึ่งตัวมีสี่ ข๎าวอีกหนึ่งกองเป็นห๎า ลูกช๎างเลยแทงหน่ึงห๎า แตํมันดันไปออกเก๎าเก๎านี่
ครับทํานเจ๎าพํอ 
    (เพลิน) เอ็งไมํเอาหางรวมไปด๎วยนี่นา 
    (ลูกคูํ)  เอาหางไปรวมแล๎วมันก็ไมํพอเก๎าเก๎า  
    (เพลิน) ก็เอาหูรวมเข๎าไปอีกซิไอ๎เซํอ  
    (ลูกคูํ)  หูทั้งสองหูมันก็ไมํพอเก๎าเก๎าหรอกครับ  
    (เพลิน) วะ ขนแมวอีกมีตั้งเยอะแยะ ก็เอามารวมกันให๎พอสิเฮํย  
    (ลูกคูํ) เออ จริงๆครับทํานเจ๎าพํอ ทํานเจ๎าพํอให๎แมํนเหมือนตาเห็น ผมเซํอ
เอง แล๎วงวดนี้มีอะไรครับ 
    (เพลิน) งวดหน๎าเหรอ 
    (ลูกคูํ)  ครับ  
    (เพลิน) จ.จ. 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
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  2.3.3 อารมณ๑ขัน  
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง คนเลํนหวยไปหาอาจารย๑ใบ๎หวยเพื่อขอเลข
เด็ดกับอาจารย๑ใบ๎หวย พอได๎เลขแล๎วก็ไปแทงหวย ปรากฏวํา ไมํถูกโดนกิน ก็กลับมาหาอาจารย๑ใบ๎
หวยเพื่อตํอวําๆให๎เลขไมํถูก แตํอาจารย๑ใบ๎หวยก็บอกวําคนเลํนหวยไปแทงผิดเบอร๑ เพราะตีเลขผิด 
แตํสุดท๎ายก็ไมํเข็ดขอเลขใหมํอีก ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สาธุ ทํานเจ๎าพํอที่เคารพ ลูกช๎างโดนกินเรียบไปอีกแล๎วละครับ  เจ๎าพํอ 
    (เพลิน) เอ็ง มันเซํอนี่ ชํวยไมํได๎  ข๎าบอกให๎เอ็งตรงๆเอ็งก็ไมํแทง 
    (ลูกคูํ)   เอ๏ ก็ทํานเจ๎าพํอให๎ลูกช๎างดูแมวหนึ่งตัว กําลังกินข๎าวหนึ่งกอง ลูกช๎าง  
ก็คิดวําแมวหนึ่งตัวมีสี่ ข๎าวอีกหนึ่งกองเป็นห๎า ลูกช๎างเลยแทงหน่ึงห๎า แตํมันดันไปออกเก๎าเก๎านี่
ครับทํานเจ๎าพํอ 
    (เพลิน) เอ็งไมํเอาหางรวมไปด๎วยนี่นา 
    (ลูกคูํ)  เอาหางไปรวมแล๎วมันก็ไมํพอเก๎าเก๎า  
    (เพลิน) ก็เอาหูรวมเข๎าไปอีกซิไอ๎เซํอ  
    (ลูกคูํ)  หูทั้งสองหูมันก็ไมํพอเก๎าเก๎าหรอกครับ  
    (เพลิน) วะ ขนแมวอีกมีตั้งเยอะแยะ ก็เอามารวมกันให๎พอสิเฮํย  
    (ลูกคูํ) เออ จริงๆครับทํานเจ๎าพํอ ทํานเจ๎าพํอให๎แมํนเหมือนตาเห็น ผมเซํอ
เอง แล๎วงวดนี้มีอะไรครับ 
    (เพลิน) งวดหน๎าเหรอ 
    (ลูกคูํ)  ครับ  
    (เพลิน) จ.จ. 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง เมื่อคนเลํนหวยได๎เลขเด็ดไปก็ไปแทงอีก 
ปรากฏวํา ไมํถูกโดนกินอีก  ก็กลับมาหาอาจารย๑ใบ๎หวย หาวําอาจารย๑หลอกให๎แทง แตํอาจารย๑ใบ๎
หวยก็ยังยืนยันวําคนเลํนหวยตีเลขผิดอีก ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  ทํานเจ๎าพํอครับ  
    (เพลิน) ฮือ 
    (ลูกคูํ) ลูกช๎างถูกกินเรียบอีกแล๎ว   เพราะเชื่อทํานเจ๎าพํอนั่นแหละ ทํานเจ๎า
พํอไมํหน๎าหลอกลูกช๎างเลย 
    (เพลิน) ข๎าหลอกเอ็งที่ไหนอีกลํะ  หนอยดูถูกเจ๎าพํอเหรอ 
    (ลูกคูํ) ทําไมจะไมํหรอก เจ๎าพํอบอกงวดนี้ออก จ.จ. ไอ๎ผมก็ทุํมแทงเจ็ดๆจน
หมดตัว  
    (เพลิน) แล๎วไง 
    (ลูกคูํ)  แตํเลขที่มันออกมา มันศูนย๑ๆนี่ครับเจ๎าพํอ  
    (เพลิน) ข๎าไมํได๎หลอกแล๎วก็บอกไมํผิดอีกด๎วย 
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    (ลูกคูํ)  ไมํผิดยังไง  
    (เพลิน) ไมํผิดสิ จ.จ.มันก็ จูนย๑ๆไงหละ บอกให๎เจ๐งๆเอ็งไมํหน๎าโงํนี่นา 
    (ลูกคูํ)   เอํอ ยังน้ีนี่เอง แมํเสียดายไมํนําคิดผิดเลย  
    (เพลิน)  อือ 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง คนเลํนหวยนําเงินที่มีอยูํไปแทงจนหมดตัวแล๎ว
ยังไมํถูกอีก รู๎สึกโกรธแค๎นอาจารย๑ใบ๎หวยท่ีบอกเลขผิดตลอด จึงอยากจะเอาขวานไลํแทงอาจารย๑ใบ๎
หวยแล๎ว ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  โอ๎ย  อยากจะผูกคอตาย หมดกัน หมดตัว งวดไหนๆก็กินเรียบ วัว
ควายไรํนาไมํมีเหลืออีกแล๎ว  
    (เพลิน) อยําเสียใจไมํเลยลูกเอ๏ย ผิดเป็นครูเค๎าวํา แก๎ตัวใหมํสิลูก ตอนน้ีเอ็ง
ยังมีอะไรเหลืออยูํอีกบ๎างลํะ 
    (ลูกคูํ)   ตอนน้ีลูกช๎างก็เหลือขวานอยูํเลํมเดียว  
    (เพลิน)  อ๎าว 
    (ลูกคูํ)   จะถวายเจ๎าพํอเดียวนี้แหละ ฮือ....  
    (เพลิน)  เฮ๎ย เฮ๎ย เฮ๎ย นี่เลํนขวานกับข๎าเชียวเหรอ ข๎าเจ๎าพํอทองหยิบนะเนี่ย 
ข๎ามีฤทธิ์เหาะได๎ ดําดินได๎ หายตัวได๎ อยูํยงคงกะพันนะ อยํามากําแหงกับข๎านะ  
    (ลูกคูํ) ดี ดี อยากจะดูฤทธิ์เจ๎าพํออยูํทีเดียว อ๎าวแล๎วนั่นเจ๎าพํอต๎องวิ่งหนี
ทําไมลํะ   
    (เพลิน) เออ เหาะข๎าก็เหาะได๎ หายตัวก็ทําได๎ ดําดินก็ทําได๎ กะอีแคํวิ่งแคํนี้ 
ทําไมข๎าจะทําไมํได๎ เฮํอ ไปกํอนลํะไอ๎หนู งวดหน๎าศูนย๑เจ็ดนํะ  
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ขันของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
คนเลํนหวยมัวแตํหลงงมงายกับคําทํานายเลขเด็ดของอาจารย๑ใบ๎หวย ได๎คําทํานายอะไรมาก็นําไปตี
เป็นเลขเด็ดตามความคิดของตัวเองแล๎วก็นําไปแทง แตํก็ไมํถูกสักทีโดนกินทุกครั้ง สุดท๎ายก็ต๎องเสีย
เงินจนหมดเนื้อหมดตัว เพราะเชื่อคําทํานายของอาจารย๑ใบ๎หวย  
  
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อเพลง) แทงเทําไรวอดวายถูกกิน แทบชักแดดิ้นหมดสิ้นมันแสนซวย กินไมํกลัวแก๎ตัว
อยากรวย เจ๎าพํอจ๐าชํวยให๎รวยกะเขาที วัวควายน้ีขายดีกวํา เอานาจํานองเจ๎าหนี้ ซื้อหวยจนสิ้นจะ
กินแทบไมํมี จ.จ. เจ๎าพํอบอกใบ๎ ดีใจหวังรวยเต็มที่ ทุํมแทงเจ็ดๆเด็ดๆเป็นเลขดี เออ ต๎องมาเจ็ดๆ
เด็ดๆในงวดนี้ หวังจะถอนหน้ีไถํนาซื้อที่คืน  
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 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ทํานเจ๎าพํอครับ  
    (เพลิน)  ฮือ 
    (ลูกคูํ)  ลูกช๎างถูกกินเรียบอีกแล๎ว   เพราะเชื่อทํานเจ๎าพํอนั่นแหละ ทํานเจ๎า
พํอไมํหน๎าหลอกลูกช๎างเลย 
    (เพลิน)  ข๎าหลอกเอ็งที่ไหนอีกลํะ  หนอยดูถูกเจ๎าพํอเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ทําไมจะไมํหรอก เจ๎าพํอบอกงวดนี้ออก จ.จ. ไอ๎ผมก็ทุํมแทงเจ็ดๆจน
หมดตัว  
    (เพลิน)  แล๎วไง 
    (ลูกคูํ)   แตํเลขที่มันออกมา มันศูนย๑ๆนี่ครับเจ๎าพํอ  
    (เพลิน)  ข๎าไมํได๎หลอกแล๎วก็บอกไมํผิดอีกด๎วย 
    (ลูกคูํ)   ไมํผิดยังไง  
    (เพลิน)  ไมํผิดสิ จ.จ.มันก็ จูนย๑ๆไงหละ บอกให๎เจ๐งๆเอ็งไมํหน๎าโงํนี่นา 
    (ลูกคูํ)   เอํอ ยังน้ีนี่เอง แมํเสียดายไมํนําคิดผิดเลย  
    (เพลิน)  อือ 
 
 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1–6 ดังตัวอยําง 
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (D-E, E-F#, A-B) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (F#-G) 
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไม
เนอร๑ (E-G,B-D) ,คูํ 3 เมเจอร๑ (G-B) และคูํ 4 เพอเฟ็ค (B-E, D-G) 
    2.4.1.1.4 ลักษณะของทํานอง เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มีความนําสนใจคือ เริ่ม
ด๎วยทํานองหลัก(ห๎องเพลงที่ 1-3) ได๎ดําเนินมาอยํางเรียบๆ ในตอนท๎ายได๎มีการสอดแทรกทํานอง
อีกทํานองหนึ่ง(ห๎องเพลงที่4-6) เข๎ามาเพื่อสํงให๎ทํานองในบทนํามีความกระชับและสํงเข๎าเนื้อหาได๎
อยํางลงตัว 
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   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
1,3,4 และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 2,6  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 1,3,4 และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 2,6 
  
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวสอดแทรก
ตามลําดับ ในห๎องเพลงที่ 1,2  และดําเนินแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 4-6 
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    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-6  
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-6) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 9 ดังนี้  
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เสียงต่ําสุด อยูํกํอนห๎องที่ 1 ห๎องเพลงที่ 2 และ 6 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ใน
ตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด  ห๎องเพลงที่ 1 และ 3 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียงมี ในตําแหนํงชํองที่ 4 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 3 ทํอน ทั้งทํอนที่ 1,2,3 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1,2,3 จะ
มีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 3 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวยน้ี จัดได๎วําเป็น เพลง 1 ตอน 
คือ    A (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 6–29 ดังนี้ 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1,2,3 (A:a:a) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 6 – 29 
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํานองเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 6–29 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
 
 
 

A 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

a 
บทพูด 

 
 

  
ฐฐั

a 
บทพูด 
 

  
ฐฐั
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    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (E-F# ,G-A ,A-B ,C-D) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (F#-G ,B-C) 
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไม
เนอร๑ (E-G,B-D) ,คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E,G-B) ,คูํ 4 เพอเฟ็ค (D-G) และคูํ 5 เพอเฟ็ค       (C-G,D-A) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มี
ทิศทางของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น
มากกวําตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงอาจารย๑ใบ๎หวยมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  

 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง (Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงอาจารย๑
ใบ๎หวย มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี  
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    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 
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    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
     
 จังหวะของทํานองเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา ใช๎จังหวะของทํานอง ที่เป็นลักษณะจังหวะ
แบบลักจังหวะ (Syncopation) เป็นสํวนใหญํ 
 

              
          

   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G      
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D      
            คอร๑ด     I     

 
 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   G    E     F#  G 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   D    C     D  D 
                                                                         คอร๑ด   I     VI    V7    I 
 
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    B     E     F#    G   
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     C     D     D 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D     G     A     B 
          คอร๑ด     I     IV     V7    I 
 
  2.4.3 ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะได๎
ดังนี้ 
   2.4.3.1 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 34–35 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (G-A, A-B)  
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้
 

 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงอาจารย๑ใบ๎หวย พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไม
เนอร๑ (B-D) และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (D-G)  
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    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงอาจารย๑ใบ๎หวย มีการใช๎ทํานองโดยการ
ซ้ําโน๎ต เพื่อย้ําทํานองแตํเปลี่ยนระดับเสียง ทําให๎ทํานองในทํอนจบมีความกระชับกระฉับกระเฉง 
ชํวยให๎การจบทํอนจบลงอยํางหนักแนํน 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันเอก ได๎แกํ I ดังรูป 

 
 
   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินทํานองเป็นแนว
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 34-
35  
                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 
34-35  
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 34-35 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 34-35 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 34-35 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 34-35 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 2 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 34-35) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 35 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
  
 เสียงสูงสุด  อยูํในห๎องเพลงที่ 34 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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3. เพลง ขําวสดๆ 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
 
 (เนื้อร๎อง) ขําวสดๆเรื่องรถเรื่องรา เห็นกับตาจําได๎ จําได๎ รถโดยสารมันวิ่งผํานโคราช 
คนขับประมาทคงขับเร็วเกินไป รถบัสวิ่งห๎อสามล๎อตัดหน๎า 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๎  แบบน้ีสามล๎อสิแหลกมังครับ  
    (เพลิน)  เปลํา  รถบัสนํะเป็นฝ่ายแหลก 
    (ลูกคูํ)   รถบัสโดยสารนี่สิครับ 
    (เพลิน)  ใชํ 
    (ลูกคูํ)   ชนกับสามล๎อธรรมดานี้สิ 
    (เพลิน)  ไมํใชํ  สามล๎อที่เขาขับบดถนนนั่นนํะ 
    (ลูกคูํ)   โอ๎ย  แบนแนํๆ 
 (เนื้อร๎อง) รถบัสวิ่งห๎อสามล๎อตัดหน๎า ผลลัพธ๑ออกมาสามล๎อไมํเป็นอะไร  
 (เนื้อร๎อง) เลือดสดๆเพราะรถชนกัน อัศจรรย๑จ๎องดูใกล๎ๆ คนโดยสารก็ตกใจสุดขีดเสียง
ร๎องเสียงหวีดกันชุลมุนวุํนวาย คนที่ขาถลอกตายนําอนาถ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   มันแมํน บํ ขาถลอกอยํางเดียวนี่สิตาย  
    (เพลิน)  ใชํ  ไอ๎คนที่ขาถลอกนี้ ตายคาที่เลยร๎ูไหม แตํอีกคนท่ีเอวขาดไปตาย
ที่โรงพยาบาลโนํนแนํะ 
    (ลูกคูํ)   โอ๎โอ  
 (เนื้อร๎อง) คนที่ขาถลอกตายนําอนาถ สํวนคนเอวขาดลุกขึ้นวิ่งไปได๎ตั้งไกล  
 (เนื้อร๎อง) อีกรายหน่ึงเดินได๎ถึงบ๎าน ลืมอาการหนักกวําเป็นไข๎ รถคว่ําแล๎วก็คลํองแคลํว
ดีอยูํบอกกับคนดูวําผมเองปลอดภัย แตํครั้นถึงบ๎านไมํยอมทานข๎าว  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เดี๋ยวๆๆ  รถคว่ําแล๎วยํางได๎แมํน บํ  
    (เพลิน)  ใชํ 
    (ลูกคูํ)   ไปฮอดบ๎านกินข๎าวบํ ได๎  
    (เพลิน)  ไมํได ๎
    (ลูกคูํ)   ข๎าวสวยก็กินบํ ได๎สิ  
    (เพลิน)  ไมํได ๎
    (ลูกคูํ)   ข๎าวต๎มก็กินบํ ได๎บํ 
    (เพลิน)  ไมํได ๎
    (ลูกคูํ)   มันเป็นหยังหละครับ 
    (เพลิน)  ข๎าวสารหมด 
 (เนื้อร๎อง) แตํครั้นถึงบ๎าน ไมํยอมทานข๎าว เหลือปี๊ดเปลําๆ ข๎าวสารของแกหมดไป  
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 (เนื้อร๎อง) ขําวสดๆเรื่องรถชนกัน แหมกลางวันวิ่งชนกันได๎ รถชนกันใชํวํามันวิ่งเซํอ 
ต๎องจับโชเฟอร๑เพราะทําผิดกฎหมาย โชเฟอร๑ตีนผีไมํคิดหนีคิดเผํน  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โฮ๎  รายน้ีดีนี่ครับ แตํกํอนรถชนกันน่ี เห็นแตํโชเฟอร๑หนี รายน้ียอม
ให๎จับโดยดี แมํนบํ ครับ 
    (เพลิน)  ใชํ โชเฟอร๑คนนี้แกเป็นคนที่มีศีลธรรมดี  
 (เนื้อร๎อง) โชเฟอร๑ตีนผีไมํคิดหนีคิดเผํน คอขาดกระเด็นไมํร๎ูวําเป็นหรือตาย  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  โฮ.๎..อ๎อ....ขําวสดๆ นี่มันขําวแหกตาหลอก  ต๎มกันชัด คนหนอ 
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เพลงข่าวสดๆ 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง 
  เพลงขําวสดๆ ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และเรียบ
เรียงเสียงประสาน โดย ขบวน มุกดา 
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลงขําวสดๆ พบวํา ใช๎บันไดเสียง D ไมเนอร๑ อัตราจังหวะ 
4/4  ความเร็วของจังหวะ 128  ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง ความอยากรู๎อยากฟังของชาวบ๎านท่ีพากันมารุมล๎อมแสดง
ความสนใจใครํร๎ูเรื่องที่ไมํเกี่ยวข๎องกับตนเอง จนกลายเป็นคนสอดรู๎สอดเห็น มักจะสนใจขําวตํางๆ
นับตั้งแตํขําวอุบัติเหตุบนท๎องถนนไปจนถึงขําวความเป็นไปของสามีภรรยา ทําให๎มีหัวข๎อสนทนา
อยํางสนุกสนาน  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงขําวสดๆ พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ ได๎ใช๎
จินตนาการในการเลําเรื่องราวตํางๆโดยผํานบทเพลง ซึ่งหยิบเอาเรื่องราวของคนท่ัวๆไปท่ีคนชอบ
และสนใจฟังเรื่องที่ไมํใชํเรื่องของตนเอง แล๎วนํามาประพันธ๑ได๎อยํางสนุกสนานนําฟัง 
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงขําวสดๆ เป็นบทเพลงที่กลําวถึง คนสํวนใหญํมักจะชอบ
ฟังขําวสารตํางๆที่มีท้ังจริงบ๎างไมํจริงบ๎าง และย่ิงไมํใชํเรื่องของตัวเองก็มักอยากจะฟัง การถํายทอด
อารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียง เน๎นหนัก -เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ 
ชวนให๎นําติดตาม ให๎ความหมายชัดเจนและรักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ 
ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การเน๎นเสียงเน๎นคํา 

 

 
 
   2.2.2.2  การซ้ําเสียง 
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   2.2.2.3  การทอดเสียงลง 

 
 
   2.2.2.4  การผํอนเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การกระทุ๎งเสียงและเน๎นคํา 

 
 
   2.2.2.6  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบทํอนเพลง 

 
 
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลง ขําวสดๆ 
เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 21,26 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎
เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา ไมํ ไป ของ วํา ดังรูป 
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เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 9,12,16,18 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงชํองที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา รถ ได๎ คน แตํ โช  ดังรูป 

 

 
 
 การขับร๎องเพลงขําวสดๆ เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 9 คือ C – D ชํวงกว๎างของ
เสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
 

 
 
 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงขําว
สดๆ มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํภายในทํอนเพลงของแตํละทํอน เมื่อพูดจบก็
จะร๎องรับเพื่อสรุปเนื้อหาของบทพูดในแตํละทํอน ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ขําวสดๆเรื่องรถเรื่องรา เห็นกับตาจําได๎ จําได๎ รถโดยสารมันวิ่งผํานโคราช 
คนขับประมาทคงขับเร็วเกินไป รถบัสวิ่งห๎อสามล๎อตัดหน๎า 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๎  แบบน้ีสามล๎อสิแหลกมังครับ  
    (เพลิน)  เปลํา  รถบัสนํะเป็นฝ่ายแหลก 
    (ลูกคูํ)   รถบัสโดยสารนี่สิครับ  
    (เพลิน)  ใชํ  
    (ลูกคูํ)   ชนกับสามล๎อธรรมดานี้สิ  
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    (เพลิน)  ไมํใชํ  สามล๎อที่เขาขับบดถนนนั่นนํะ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎ย  แบนแนํๆ  
 (เนื้อร๎อง) รถบัสวิ่งห๎อสามล๎อตัดหน๎า ผลลัพธ๑ออกมาสามล๎อไมํเป็นอะไร  
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงขําวสดๆ เป็นการพูดในลักษณะการสนทนาที่
จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1 อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  ขําวรถบัสชนกับรถสามล๎อ ปรากฏวํา รถบัส
เป็นฝ่ายแหลก คนฟังได๎ยินก็แปลกใจ ที่แท๎รถบัสชนกับรถสามล๎อบดถนน ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๎  แบบน้ีสามล๎อสิแหลกมังครับ  
    (เพลิน)  เปลํา  รถบัสนํะเป็นฝ่ายแหลก 
    (ลูกคูํ)   รถบัสโดยสารนี่สิครับ  
    (เพลิน)  ใชํ  
    (ลูกคูํ)   ชนกับสามล๎อธรรมดานี้สิ  
    (เพลิน)  ไมํใชํ  สามล๎อที่เขาขับบดถนนนั่นนํะ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎ย  แบนแนํๆ  
 (เนื้อร๎อง) รถบัสวิ่งห๎อสามล๎อตัดหน๎า ผลลัพธ๑ออกมาสามล๎อไมํเป็นอะไร  
 
   2.3.3.2 อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง ขําวที่รถบัสชนกับรถบดถนน มีคนเจ็บมากมาย 
แตํคนที่ขาถลอกกับตาย แตํคนที่เอวขาดกับวิ่งไปตายท่ีโรงพยาบาล ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   มันแมํน บํ ขาถลอกอยํางเดียวนี่สิตาย  
    (เพลิน)  ใชํ  ไอ๎คนที่ขาถลอกนี้ ตายคาที่เลยร๎ูไหม แตํอีกคนท่ีเอวขาดไปตาย
ที่โรงพยาบาลโนํนแนํะ 
    (ลูกคูํ)   โอ๎  
  (เนื้อร๎อง) คนที่ขาถลอกตายนําอนาถ สํวนคนเอวขาดลุกขึ้นวิ่งไปได๎ตั้งไกล  
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง คนที่รอดตายเดินกลับมาบ๎าน พอมาถึงบ๎าน 
ไมํยอมกินข๎าว ไมํร๎ูวําเป็นอะไร คนฟังสงสัย วําทําไมไมํยอมกินข๎าวๆอะไรก็ไมํกิน ที่แท๎ที่บ๎าน
ข๎าวสารหมด  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เดี๋ยวๆๆ  รถคว่ําแล๎วยํางได๎แมํน บํ  
    (เพลิน)  ใชํ 
    (ลูกคูํ)   ไปฮอดบ๎านกินข๎าวบํ ได๎  
    (เพลิน)  ไมํได ๎
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    (ลูกคูํ)   ข๎าวสวยก็กินบํ ได๎สิ  
    (เพลิน)  ไมํได๎  
    (ลูกคูํ)   ข๎าวต๎มก็กินบํ ได๎บํ  
    (เพลิน)  ไมํได ๎
    (ลูกคูํ)   มันเป็นหยังหละครับ  
    (เพลิน)  ข๎าวสารหมด  
 (เนื้อร๎อง) แตํครั้นถึงบ๎าน ไมํยอมทานข๎าว เหลือปี๊ดเปลําๆ ข๎าวสารของแกหมดไป  
 
   2.3.3.4 อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง  การที่รถชนกันเป็นเพราะโชเฟอร๑ขับรถ
ประมาท ทําผิดกฎหมาย โดยสํวนใหญํโชเฟอร๑ท่ีขับรถชนมักจะหนีไป แตํรายน้ีกลับไมํหนี ก็เพราะ
โชเฟอร๑  คอขาดกระเด็นไมํร๎ูวําเป็นหรือตาย ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โฮ๎  รายน้ีดีนี่ครับ แตํกํอนรถชนกันน่ี เห็นแตํโชเฟอร๑หนี รายน้ียอม
ให๎จับโดยดี แมํนบํ ครับ 
    (เพลิน)  ใชํ โชเฟอร๑คนนี้แกเป็นคนที่มีศีลธรรมดี  
 (เนื้อร๎อง) โชเฟอร๑ตีนผีไมํคิดหนีคิดเผํน คอขาดกระเด็นไมํร๎ูวําเป็นหรือตาย  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  โฮ.๎..อ๎อ....ขําวสดๆ นี่มันขําวแหกตาหลอก  ต๎มกันชัด คนหนอ 
  
   2.3.3.5  อารมณ๑ขันของเพลงขําวสดๆ พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่การ
เลําเรื่องขําววํามีรถชนกันระหวํางรถบัสกับรถสามล๎อ ซึ่งทําให๎คนฟังสนใจที่จะฟัง แตํสุดท๎ายก็หลอก
คนฟัง ด๎วยการหักมุก เชํน คนฟังคิดวํารถสามล๎อถูกชนแตํทําไมไมํพัง กลับเป็นรถบัสที่พัง สุดท๎าย
ก็หักมุกด๎วยการบอกวํา ที่จริงแล๎วรถสามล๎อ ก็คือ รถสามล๎อบดถนนนั่นเอง  
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงขําวสดๆ มีความ
สอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราวของ
บทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ขําวสดๆเรื่องรถชนกัน แหมกลางวันวิ่งชนกันได๎ รถชนกันใชํวํามันวิ่งเซํอ 
ต๎องจับโชเฟอร๑เพราะทําผิดกฎหมาย โชเฟอร๑ตีนผีไมํคิดหนีคิดเผํน  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โฮ๎  รายน้ีดีนี่ครับ แตํกํอนรถชนกันน่ี เห็นแตํโชเฟอร๑หนี รายน้ียอม
ให๎จับโดยดี แมํนบํ ครับ 
    (เพลิน)  ใชํ โชเฟอร๑คนนี้แกเป็นคนที่มีศีลธรรมดี  
 (เนื้อร๎อง) โชเฟอร๑ตีนผีไมํคิดหนีคิดเผํน คอขาดกระเด็นไมํร๎ูวําเป็นหรือตาย  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  โฮ.๎..อ๎อ....ขําวสดๆ นี่มันขําวแหกตาหลอก  ต๎มกันชัด คนหนอ 
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1–8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงขําวสดๆ มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ (C-D 
,F-G ,G-A)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ (A-C 
, D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A), คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G ,D-A) และ คูํ 8 เพอเฟ็ค (A-A) 
     
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงขําวสดๆ  มีความนําสนใจคือ มีการขึ้น
บทนําด๎วยการใช๎จังหวะยํ้า (ในห๎องเพลงที่ 1) ทําให๎รู๎สึกเหมือนการเรียกคนฟังให๎เตรียมพร๎อม และ
ใช๎กีตาร๑ และกีตาร๑เบส ดําเนินทํานองหลัก (ในห๎องที่ 1,2,3 และ5,6,7) และใช๎เครื่องเป่าๆสอดแทรก
ในท๎ายห๎องที่ 4 และห๎องที่ 6 ทําให๎ทํานองของบทนํามีความตื่นเต๎นนําสนใจ และร๎ูสึกสนุกสนานนํา
ติดตามฟังตํอไป 
 

 
 
   2.4.1.2  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1 
และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 4,6-7 และแนวเสียงประสานในห๎องเพลงที่ 8 
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 
1,8 และแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 4,6-7  
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองประสานและสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1 และแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 4,6-7 และแนวประสานในห๎องเพลงที่ 8 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-8  
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-8 
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี ้ 
 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 2,4,6 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงชํองที่ 2 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 3,5,7 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงเส๎นน๎อย
เหนือเส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน 1,2,3,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1-4 จะมีบทพูด
ตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 4 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงขําวสดๆนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 1 ตอน คือ A (พูด) ซึ่ง
เริ่มจากห๎องที่ 8 – 22 ดังนี ้
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1,2,3,4 (A:A:A:A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 8 – 22 
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํานองเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 9 – 36 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

A 
บทพูด 

 
 

  
ฐฐั

A 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

A 
บทพูด 

 
 
  
ฐฐั
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงขําวสดๆ มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 



 

 

105 

  การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D ,D-E ,F-G ,G-A)  
    2.4.2.4.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ (A-C 
, D-F , E-G) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (D-G , A-D) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G ,D-A) 
 
    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงขําวสดๆ มีทิศทางของ
ทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งจากลักษณะเชํนนี้เพลงขําวสดๆมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง ( Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงขําว
สดๆ มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 
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    2.4.2.3.2  จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3  จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 
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 จังหวะของทํานองเพลงขําวสดๆ พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ แบบจังหวะ
หลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  

        
    

   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 

 
  
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A     F      E     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D    Bb     Bb    A 
           คอร๑ด    Im    VI    VII7  III  
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F     F     F     
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   A    A     A     
                                                                        คอร๑ด   III    Im    III      
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    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A     F     E     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D    Bb    Bb   A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D    Bb    C     F 
           คอร๑ด    Im   VI    VII7  III 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     F     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A     A     A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     D     F 
           คอร๑ด    III    Im    III 
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 28–33 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ขําวสดๆ มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ (C-D  
,F-G ,G-A)  
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งขําวสดๆ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงขําวสดๆ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ (A-C 
, D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A), คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G ,D-A) และ คูํ 8 เพอเฟ็ค (A-A) 
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงขําวสดๆ มีความนําสนใจคือ มีการจบ
เพลงด๎วยการใช๎กีตาร๑ และกีตาร๑เบส ดําเนินทํานองหลัก (ในห๎องที่ 28-31) อยํางหนักแนํน และใช๎
จังหวะยํ้า (ในห๎องเพลงที่ 32) ทําให๎เป็นการเตรียมสํงทํานองลงจบเพื่อสํงตํอให๎ห๎องสุดท๎าย(ห๎องที่ 
33) จบลงอยํางสมบูรณ๑ 

 
 
   2.4.3.2  การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการนํา
กระสวนคอร๑ดมาใช๎ คือ คอร๑ดช้ันโท ได๎แกํ Im  Vm7 Im ในห๎องเพลงที่ 31-33 ดังรูป 

 

   2.4.3.3  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองสอดแทรก ในห๎องเพลง
ที ่28-31 และแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 32-33 

                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 
28-31 และแนวประสาน ในห๎องเพลงที่ 32-33  
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 32-33 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 28-33 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 28-33 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 28-33 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 28-33) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 28,30 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงชํองที่ 2 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  
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 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 29-31 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงเส๎นน๎อย
เหนือเส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น 
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4. เพลง โกนจุกสิงโต 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง สรุินทร๑ ภาคศิริ  
 
 (เนื้อร๎อง) นกยูงรําแคน อึ่งอํางเป่าแคน จิ้งหรีดดีดเบส  หมูป่าเป่าคาริเนต หมาเป่า
ทรัมเป็ต หมีตีตะโพน แรดเป่าส ไลด๑ กระตํายร๎องเพลงสากล  สํวนเตําเป่าแซ็กโซโฟน ลิงทโมนดีด
กีตาร๑โซโลํ  
 (เนื้อร๎อง) ดนตรีบรรเลงกระหึ่มคร้ืนเครงอื้ออึงสนั่น ทั่วดงพ ฤกษพงดังลั่น ฉลองในงาน
โกนจุกสิงโต ฝูงสัตว๑เนืองนองยืนมองชอบใจร๎องโ หํ ชะนีตัวน๎อยจอมโก๎ออกเต๎นฟลอร๑โชว๑โก๎โชว๑
ลวดลาย  
 (เนื้อร๎อง) รายการสุดท๎าย  โฆษกหมีควายออกมายืนโก๎ ประกาศขอเชิญสิงโตขึ้นแถลง
ขําวกลําวคําปราศรัย ฝูงสัตว๑ลุกฮือตํางปรบมือก๎องดงพงไพร ยืนฟังกันอยํางตั้งใจ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สวัสดี บรรดาสัตว๑ที่ เจริญทั้งหลาย ทั้งสัตว๑เล็ก สัตว๑น๎อย สัตว๑ครึ่งเล็ก 
ครึ่งน๎อยทั้งท่ีมีเกียรติ ไมํมีเกียรติ และท่ีขี้เกลียดท้ังหมด ข๎าพเจ๎ารู๎สึกคุ๎มดีคุ๎มร๎ายเป็นอยํางยิ่ง  
    (เพลิน) เอ๎อ....จุ...จุ...จุ... รู๎สึกยินดี   
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ รู๎สึกยินดีเป็นอยํางยิ่ง  ที่ทํานทั้งหลายได๎มาในงานโกนหัว 
    (เพลิน)  เอ๎า โกนจุก 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ โกนหนวด เ ฮํย โกนจุก ของ ข๎าพเจ๎าครั้งนี้ แม๎งานน้ีมีการตก
หลุมตกรํอง 
    (เพลิน)  เอ๎า ขาดตกบกพรํอง 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขาดตกบกพรํอง ข๎าพเจ๎าขอให๎ทํานท้ังหลายรับผิดทั้งหมด 
    (เพลิน)  เอ๎า ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว  
    (ลูกคูํ)    เออ ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว เอาลํะ ในเมื่อทํานท้ังหลายมา
ที่น่ีแล๎ว ก็ขอให๎ทํานจงเตรียมตัวตายกันได๎   
    (เพลิน)  จุ..จุ..จุ.. ขอให๎ทํานสบายอก สบายใจกันได๎ 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขอให๎ทํานจงสบายอก สบายใจกันได๎ ข๎าพเจ๎าขอจบคําปราชัย  
    (เพลิน)  เออ...จุ..จุ..จุ...ปราศรัย  
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ ปราศรัยไว๎แคํนี้  ไช...โย... 
 (เนื้อร๎อง) จบคําปราศรัยตํางร๎องไชโย อูฐและจงอางเสือแรดเมํนกวางลิงช๎างคํางไกํ หมู
หมีชะนีวัวควายพร๎อมสัตว๑น๎อยใหญํยําเป๋เซโซ สิงโตได๎ที  เข๎าดู๐ดี ๋ ชะนีฟลอร๑โชว๑ หิ้วกันขึ้นบังกะโล     
เจ๎าป่าสิงโตหัวเราะชอบใจ 
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เพลงโกนจุกสิงโต 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง 
  เพลงโกนจุกสิงโต ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สรุินทร๑ ภาคศิริ และเรียบเรียง
เสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง โกนจุกสิงโต พบวํา ใช๎บันไดเสียง F เมเจอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 120 ในจังหวะ Rumba    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง การจัดงานเลี้ยงของสัตว๑ตํางๆซึ่งเป็นการจัดฉลองการโกน
จุกของเจ๎าป่าสิงโต โดยมีสัตว๑ตํางๆมากมายมารํวมฉลองกัน   
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงโกนจุกสิงโต พบวํา สรุินทร๑ ภาคศิริ มีความคิดวําคน
ทั่วไปก็จะมีงานฉลองในงานหรือเทศกาลตํางๆมากมาย ก็เลยคิดวําถ๎านําเอาสัตว๑ตํางๆมาจัดงาน
ฉลองบ๎างก็คงจะแปลกดี คุณสรุินทร๑ ภาคศิริ จึงได๎ประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บท
เพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น สํวนบทพูด เพลิน พรหมแดน เป็นผู๎ประพันธ๑ โดยในบทพูด
บางชํวงจะมีการพูดประโยคที่วํา “ ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว” ซึ่งเพลิน พรหมแดน ได๎นําเอา
ประโยคนี้ มาจากคําพูดของทํานจอมพลสฤษฏ๑ ธนะรัตน๑ อดีตนายกรัฐมนตรี มาใสํในบทเพลงโกน
จุกสิงโต 
 2.2  การขับร้อง  
  2.2.1 อารมณ๑เพลง พบวํา บทเพลงโกนจุกสิงโต เป็นบทเพลงที่กลําวถึง เจ๎าป่าสิงโตที่
จัดงานฉลองโกนจุกของตัวเอง โดยมีสัตว๑ตํางๆมารํวมงานเต๎นรํากันอยํางสนุกสนาน การถํายทอด
อารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงมีความสดใส เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ 
เพื่อให๎เกิดความไพเราะสนุกสนานเหมือนอยูํในงานเลี้ยงและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะ
ชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การเน๎นเสียงเน๎นคํา 
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   2.2.2.2  การทอดเสียงขึ้น การโยนเสียงและการลากเสียงเพื่อจบทํอนเพลง 

 
 
   2.2.2.3  การกระโดดเสียง 

 
 

 
 
   2.2.2.4  การโหนเสียงและการลากเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การทอดเสียงลง การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบบทเพลง 

 
 
      
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลง โกนจุก
สิงโต เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 7,8,17,18,23,34,35,42,43,45,53,55 ระดับเสียงต่ําสุด คือ 
เสียง C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา อิ่ง อําง กระ หึ่ม 
หรีด ดีด เบส อึง สนั่น สํวน เตํา เป่า ชะนี ตัว ออก ดังรูป 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 27,46 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา หมี  อยําง ดังรูป 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงโกนจุกสิงโต เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 11 คือ C–F ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
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 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง พบวํา เพลงโกนจุก
สิงโต มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในเฉพาะทํอนท๎าย คือ ปรากฏอยูํในท๎าย
ทํอนที่ 3 ของบทเพลง 
 (เนื้อร๎อง) รายการสุดท๎าย  โฆษกหมีควายออกมายืนโก๎ ประกาศขอเชิญสิงโตขึ้นแถลง
ขําวกลําวคําปราศรัย ฝูงสัตว๑ลุกฮือตํางปรบมือก๎องดงพงไพร ยืนฟังกันอยํางตั้งใจ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สวัสดี บรรดาสัตว๑ที่ เจริญทั้งหลาย ทั้งสัตว๑เล็ก สัตว๑น๎อย สัตว๑ครึ่งเล็ก 
ครึ่งน๎อยทั้งท่ีมีเกียรติ ไมํมีเกียรติ และท่ีขี้เกลียดท้ังหมด ข๎าพเจ๎ารู๎สึกคุ๎มดีคุ๎มร๎ายเป็นอยํางยิ่ง  
    ( เพลิน) เอ๎อ....จุ...จุ...จุ... รู๎สึกยินดี   
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ รู๎สึกยินดีเป็นอยํางยิ่ง  ที่ทํานทั้งหลายได๎มาในงานโกนหัว 
    ( เพลิน)  เอ๎า โกนจุก 
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ โกนหนวด เฮํย โกนจุก ของข๎าพเจ๎าครั้งนี้ แม๎งานน้ีมีการตกหลุม
ตกรํอง 
    ( เพลิน)  เอ๎า ขาดตกบกพรํอง 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขาดตกบกพรํอง ข๎าพเจ๎าขอให๎ทํานท้ังหลายรับผิดทั้งหมด 
    ( เพลิน)  เอ๎า ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว  
    (ลูกคูํ)  เ ออ ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว เอาลํะ ในเมื่อทํานท้ังหลายมา
ที่น่ีแล๎ว ก็ขอให๎ทํานจงเตรียมตัวตายกันได๎   
    ( เพลิน)  จุ..จุ..จุ.. ขอให๎ทํานสบายอก สบายใจกันได๎ 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขอให๎ทํานจงสบายอก สบายใจกันได๎ ข๎าพเจ๎าขอจบคําปราชัย  
    ( เพลิน)  เออ...จุ..จุ..จุ...ปราศรัย  
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ ปราศรัยไว๎แคํนี้  ไช...โย... 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงโกนจุกสิงโต เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  แตํรับบทแสดงเป็นสัตว๑
ตํางๆ เชํน สิงโต หมีควาย เป็นต๎น 
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน  
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  การปราศรัยของเจ๎าป่าสิงโตในงานโกนจุกขอ
ตัวเอง แตํในการปราศรัยของเจ๎าป่าสิงโตนั่น ได๎พูดผิดๆถูกๆตลอดเวลา ทําให๎ต๎องมีการบอกเตือน
อยูํตลอดเวลา แตํแล๎วการปราศรัยก็จบลงไปได๎ด๎วยดี ดังตัวอยําง 
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 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สวัสดี บรรดาสัตว๑ที่ เจริญทั้งหลาย ทั้งสัตว๑เล็ก สัตว๑น๎อย สัตว๑ครึ่งเล็ก 
ครึ่งน๎อยทั้งท่ีมีเกียรติ ไมํมีเกียรติ และท่ีขี้เกลียดท้ังหมด ข๎าพเจ๎ารู๎สึกคุ๎มดีคุ๎มร๎ายเป็นอยํางยิ่ง  
    ( เพลิน) เอ๎อ....จุ...จุ...จุ... รู๎สึกยินดี   
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ รู๎สึกยินดีเป็นอยํางยิ่ง  ที่ทํานทั้งหลายได๎มาในงานโกนหัว 
    ( เพลิน)  เอ๎า โกนจุก 
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ โกนหนวด เฮํย โกนจุก ของข๎าพเจ๎าครั้งนี้ แม๎งานน้ีมีการตกหลุม
ตกรํอง 
    ( เพลิน)  เอ๎า ขาดตกบกพรํอง 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขาดตกบกพรํอง ข๎าพเจ๎าขอให๎ทํานท้ังหลายรับผิดทั้งหมด 
    ( เพลิน)  เอ๎า ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว  
    (ลูกคูํ)  เ ออ ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว เอาลํะ ในเมื่อทํานท้ังหลายมา
ที่น่ีแล๎ว ก็ขอให๎ทํานจงเตรียมตัวตายกันได๎   
    ( เพลิน)  จุ..จุ..จุ.. ขอให๎ทํานสบายอก สบายใจกันได๎ 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขอให๎ทํานจงสบายอก สบายใจกันได๎ ข๎าพเจ๎าขอจบคําปราชัย  
    ( เพลิน)  เออ...จุ..จุ..จุ...ปราศรัย  
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ ปราศรัยไว๎แคํนี้  ไช...โย... 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ขันของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํา  อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การปราศรัยของเจ๎าป่าสิงโตในงานโกนจุกของตัวเอง  ที่พูดปราศรัยผิดๆถูกๆอยูํตลอดเวลา ทําให๎
ต๎องมีการบอกเตือน แก๎คําพูดที่พูดผิดตลอดเวลา เชํน แทนที่จะพูดวําขาดตกบกพรํอง กลับพูดวํา 
ตกหลุมตกรํอง เป็นต๎น แตํแล๎วการปราศรัยก็จบลงไปได๎ด๎วยดี  
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงโกนจุกสิงโต มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) รายการสุดท๎าย  โฆษกหมีควายออกมายืนโก๎ ประกาศขอเชิญสิงโตขึ้นแถลง
ขําวกลําวคําปราศรัย ฝูงสัตว๑ลุกฮือตํางปรบมือก๎องดงพงไพร ยืนฟังกันอยํางตั้งใจ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  สวัสดี บรรดาสัตว๑ที่ เจริญทั้งหลาย ทั้งสัตว๑เล็ก สัตว๑น๎อย สัตว๑ครึ่งเล็ก 
ครึ่งน๎อยทั้งท่ีมีเกียรติ ไมํมีเกียรติ และท่ีขี้เกลียดท้ังหมด ข๎าพเจ๎ารู๎สึกคุ๎มดีคุ๎มร๎ายเป็นอยํางยิ่ง  
    ( เพลิน) เอ๎อ....จุ...จุ...จุ... รู๎สึกยินดี   
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ รู๎สึกยินดีเป็นอยํางยิ่ง  ที่ทํานทั้งหลายได๎มาในงานโกนหัว 
    ( เพลิน)  เอ๎า โกนจุก 
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ โกนหนวด เฮํย โกนจุก ของข๎าพเจ๎าครั้งนี้ แม๎งานน้ีมีการตกหลุม
ตกรํอง 
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    ( เพลิน)  เอ๎า ขาดตกบกพรํอง 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขาดตกบกพรํอง ข๎าพเจ๎าขอให๎ทํานท้ังหลายรับผิดทั้งหมด 
    ( เพลิน)  เอ๎า ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว  
    (ลูกคูํ)  เ ออ ข๎าพเจ๎าขอรับผิดแตํเพียงผู๎เดียว เอาลํะ ในเมื่อทํานท้ังหลายมา
ที่น่ีแล๎ว ก็ขอให๎ทํานจงเตรียมตัวตายกันได๎   
    ( เพลิน)  จุ..จุ..จุ.. ขอให๎ทํานสบายอก สบายใจกันได๎ 
    (ลูกคูํ)   เอ๎อ ขอให๎ทํานจงสบายอก สบายใจกันได๎ ข๎าพเจ๎าขอจบคําปราชัย  
    ( เพลิน)  เออ...จุ..จุ..จุ...ปราศรัย  
    (ลูกคูํ)  เอ๎อ ปราศรัยไว๎แคํนี้  ไช...โย... 
  
 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-6 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงโกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A, Bb-C) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (A-Bb)  
                                            
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลง โกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F), คูํ 5 เพอเฟ็ค (D-A) และ คูํ 6 เพอเฟ็ค (A-F) 
     
    2.4.1.1.3  ลักษณะของทํานอง เพลงโกนจุกสิงโต มีความนําสนใจคือ เริ่ม
ด๎วยการดําเนินทํานองตั้งแตํกํอนห๎องเพลงที่ 1 (Pick up Bar) จนถึงห๎องเพลงที่ 4 และมีทํานองอีก
ทํานองหนึ่งมารับ (ห๎องเพลงที่ 4-6) ทําให๎ทํานองมีความสมบูรณ๑ไพเราะและสํงเข๎าเนื้อร๎องได๎อยําง
นุํมนวลลงตัว 
 

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
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    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-3 และดําเนินแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 4-6 
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-3 และแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 4-6  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในกํอนห๎องเพลงที่ 1-6 
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    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในกํอนห๎องเพลงที่ 1-6 
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 7 ห๎องเพลง (รวมกํอน
ห๎องเพลงที่1-6) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 10 ดังนี ้ 
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เสียงต่ําสุด อยูํในกํอนห๎องเพลงที่ 1 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงชํองที่ 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 3 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงเส๎นน๎อยเหนือ
เส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน ทํอนที่ 1,2,4 มีความคล๎ายคลึงกัน สํวนทํอนท่ี 3 เป็นทํอนแยกซึ่ง
แตกตํางออกไป และในตอนจบของทํอนท่ี 3 จะมีบทพูดตํอท๎าย ทั้ง 4 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงโกน
จุกสิงโตนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 3 ตอน คือ A : A : B (พูด) : A ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 7 – 57 ดังนี ้
     
 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1,2,3,4 (A:A:B:A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 7–57 
    
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในทํานองเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 7–57 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
 
 
 
 
 

A 
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    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงโกนจุกสิงโต มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงโกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D ,D-E , F-G ,G-A ,Bb-C) และคูํ 2 ไมเนอร๑ (E-F ,A-Bb) 
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงโกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C ,D-F ,G-Bb) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E ,F-A ,Bb-D) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F ,F-Bb) คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G 
,F-C) , คูํ 6 เมเจอร๑ (C-A) และคูํ 8 เพอเฟ็ค (C-C) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงโกนจุกสิงโต มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งจากลักษณะเชํนนี้เพลงโกนจุกสิงโตมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
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   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง ( Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงโกนจุก
สิงโต มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 12 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 14 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 14 ตัว 
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    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 12 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 14 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 11 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.8 จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 
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    2.4.2.3.9 จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.10  จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.11  จังหวะของทํานองแบบที่ 11 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.12  จังหวะของทํานองแบบที่ 12 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 11 ตัว 
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    2.4.2.3.13  จังหวะของทํานองแบบที่ 13 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 14 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงโกนจุกสิงโต พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ แบบ
จังหวะหลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  
 

     
 
   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง  
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 

 
  
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     Bb    A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb    D     C 
         คอร๑ด    IV     IV     I 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   G     E     F     E 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   Bb    Bb   A     Bb 
                                                                         คอร๑ด   V7    V7    I     V7    
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     E      F    E 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb    Bb    A    Bb 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb    G     A    Bb 
          คอร๑ด    V7    V7    I     V7 
 
  2.4.3  ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 57-61 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
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    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงโกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 ไมเนอร๑ 
(A-Bb) และ คูํ 2 เมเจอร๑ (Bb-C, C-D)  
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งโกนจุกสิงโต มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงโกนจุกสิงโต พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F)  
 
    2.4.3.1.3  ลักษณะของทํานอง เพลงโกนจุกสิงโต มีความนําสนใจคือ มีการ
ดําเนินทํานองลงจบ(ห๎องเพลงที่ 57-61) แบบเรียบๆ สบายๆ งํายๆ รับกับเนื้อร๎องและสอดคล๎องกับ
บทเพลงได๎เป็นอยํางดี 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ด คือ คอร๑ด  I  V7  I  ในห๎องเพลงที่ 57-59  ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
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    2.4.3.3.1  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
57-61  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 57-61  
                          2.4.3.3.2  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 57-61 
 
    2.4.3.3.3  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 57-61 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 57-61 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 57-61 
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   2.4.3.4 ขนาด ( Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 5 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 57-61) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 6 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 57-58 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงชํองที่ 2 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 59-61 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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5. เพลง ลุงดีขี้เมา 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สําเริง  เวชประชา 
 
 (เนื้อร๎อง)  มง มง มง ตะวันค่ําลงนั่งก๏งสุรา มาพวกเรามา  คอสุราละเชิญมาเจ๎าเกํา โจ๏ก 
โจ๏กครึ่ม อยําลืมหมํูเฮา โจ๏ก โจ๏กครึ่ม อยําลืมหมํูเฮา ดื่มอยําเมาจะได๎เลํานิทาน 
 (เนื้อร๎อง) ลุงดีกลับจากทําบุญ ทองพูนเลิกจากทํางาน มาเรียก็เมียกํานัน หนุํมสุพรรณ
พระเอกลิเก คําปุ่นพระเอกหมอลํา นายดําเด็กท๎ายรถเมล๑ มารํวมวงนั่งก๏งฮาเฮ โอละเฮโอละเฮํเฮเฮ  
 (บทพูด) (เพลิน)  พวกเรายอดนักดื่ม ฟังลุงจะบอกสูตรของการดื่มเหล๎า จําไว๎ให๎ดีนะ 
    (ลูกคูํ)    มีอะไรม่ังลุง 
    (เพลิน) หนึ่งก๏งนงนุช  สองก๏งพุทธวาจา  สามก๏งกําลังดี  สี่ก๏งเริ่มบ๎า  ห๎าก๏ง
เริ่มเมา 
    (ลูกคูํ)   ลุง แล๎วสูตรจีบสาวๆลํะ 
    (เพลิน)  เฮํย  จีบสาวไมํเกี่ยวกับสูตร 
    (ลูกคูํ)   อ๎าว แล๎วมันเกี่ยวอะไรลํะ 
    (เพลิน) มันเกี่ยวกับมือไวใจกล๎า  หน๎าด๎านตั้งหาก  พอปากพูดปั๊บ  มือจับปุ๊บ
เลย  
    (ลูกคูํ)   ฮือ แล๎วเค๎าไมํวําอะไรหรือลุง 
    (เพลิน)  ไมํวําหรอก อยํางดีเค๎าก็ขวานฟันหน๎าเราโป๊ะนั่นแหละ  
    (ลูกคูํ)   โอ๏ย งั้นเอาสูตรของลุงวํางไว๎อยํางเกําเถอะ ผมไมํเอาหรอก 
    (เพลิน)  ไมํเอาเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)  แล๎วไป 
 (เนื้อร๎อง) พอเมาก็เริ่มเสียงดัง เคาะกะละมัง เคาะถังก็มี เอาให๎เหมาะเคาะจานอีกที วง
ดนตรีละของคนข้ีเมา ทําดีเกิดเป็นเทวดา ชั่วช๎าอยูํนรกอกเฉา เรื่องเขามีตีกลองกินเหล๎า เอาเอ๎าเอา
เมาได๎ทั้งวัน 
 (บทพูด) (เพลิน)  ลูกหลานทุกคนโปรดฟังทางนี้   
    (ลูกคูํ)   อะไรลุง 
    (เพลิน) ใครทําดีก็ได๎เกิดเป็นเทวดาอยูํบนสวรรค๑ หากใครทําชั่วก็ตกนรกไป 
    (ลูกคูํ)   ฮือ แล๎วลุงรู๎ได๎อยํางไง วําสวรรค๑นรกมีจริง 
    (เพลิน) รู๎สิ เพราะวําลุงระลึกชาติได๎นี่นา แล๎วก็เวียนวํายตายเกิดมาหลายรอบ
แล๎วรู๎ไหม อยูํบนสวรรค๑แคํหนึ่งปีสู๎ไมํไหว ลําบากเหลือเกิน อยูํนรกห๎าปีคํอยยังชั่วหนํอยแฮ  
    (ลูกคูํ)   สงสัยลุงจะบ๎าม่ังเนี่ย เค๎ามีแตํอยูํสวรรค๑สบาย อยูํนรกลําบาก 
    (เพลิน) อือ 
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    (ลูกคูํ)   ลุงอยูํสวรรค๑ ลุงวําลําบาก ลุงทําอะไร 
    (เพลิน)  เอ็งอยําเถียงเด๎ อยูํบนสวรรค๑ ลุงเป็นเทวดา  
    (ลูกคูํ)   โอ๏ะ 
    (เพลิน)  พอค่ําลงหกโมงเย็น ก็เอากระจาดใบใหญํใสํดาว แล๎วก็มาห๎อยบน 
ท๎องฟ้า  
    (ลูกคูํ)   ฮะ 
    (เพลิน) กวําจะเสร็จก็ตีหนึ่งตีสอง  พอเสร็จก็เอากระจาดเปลําไปเก็บดาวอีก 
กวําจะเก็บดาวเสร็จก็หกโมงเช๎าโนํน 
    (ลูกคูํ)   ลุงนี่นํะ 
    (เพลิน) เออ ตํอจากนั้นก็ลากดวงอาทิตย๑ ตั้งแตํหกโมงเช๎ายันหกโมงเย็น มัน
หนักขนาดไหนคิดดูซิ 
    (ลูกคูํ)    ครับ 
    (เพลิน) พอถึงหกโมงเย็นก็เอากระจาดใสํดาวมาห๎อยบนท๎องฟ้าอีกละเฮย  ทํา
อยูํอยํางงั้นแหละตลอดปี ลําบากชิบ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎โห  แล๎วอยูํนรกลํะลุง  
    (เพลิน)  อยูํนรกลํะเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ครับ 
    (เพลิน)  อยูํนรกสนุก 
    (ลูกคูํ)   สนุกไง 
    (เพลิน)  อ๎าว คนมันอยูํกันเยอะน่ี ทําอะไรก็ชํวยกัน เดี๋ยวเดียวก็เสร็จ 
    (ลูกคูํ)    อือ 
 (เนื้อร๎อง) พอเมาก็บ๎านํ้าลาย ดีอกดีใจที่ได๎ฟังกัน ลุงมีตลกโกหกลูกหลาน บอกยมบาล
เพื่อนกันกับลุง คอยดูลุงจะเรียกวิญญาณ  เรียกเอายมบาลนั้นมาเป็นฝูง มาสิงสูํอยูํในรํางของลุง คุย
ให๎ฟุ้งเพราะวําลุงขี้เมา 
 (บทพูด) (เพลิน)   เฮอ เฮย เฮย มันมากันแล๎วลํะเว๎ยเฮ๎ย  
    (ลูกคูํ)   อะไรมาละเพื่อน 
    (เพลิน)  เฮ๎ย ลุง 
    (ลูกคูํ)   ลุง ลุง 
    (เพลิน)  ไอ๎ห๎อยไอ๎โหนนะสิ มันจะมาเลี้ยงเมาลุงกิน เห็นไหมลํะนะ 
    (ลูกคูํ)   โอ๎ย มันคนละเรื่องแล๎วละพี่ 
    (เพลิน)  อ๎าว ลุง 
    (ลูกคูํ)   ลุง นั่นมันหนังทีวีหุํนไลํกา 
    (เพลิน)  เหรอ 
    (ลูกคูํ)   เอ๎ย น๎องนี่เมาจัดเข๎าท่ีแล๎วงี่เงํา พูดเลอะเทอะใหญํ 
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    (เพลิน)  มันยังไงวะ เดี๋ยวเพื่อน เดี๋ยวพี่ เดี๋ยวน๎อง เฮ๎ย ก็ข๎าไมํได๎เถียงน่ีวําข๎า
ไมํได๎เมา 
    (ลูกคูํ)   โว๎ย ยังงั้นก็บ๎าไปคนเดียวเด๎อ เสียวเด๎อ เฮาบํ บ๎ากับตัวดอก ไปแล๎ว
นะ โชคดี 
    (เพลิน)  โชคดี 
    (ลูกคูํ)   ไปลุง 
    (เพลิน)  อ๎าว โชคดี โชคดี เอ๏ะ มันไปกันหมดแล๎วใครจํายคําเหล๎าวํะ ฮํะ ข๎า
ไปบ๎างโว๎ย 
 (เนื้อร๎อง) มง มง มง ตะวันค่ําลงนั่งก๏งสุรา มาพวกเรามา  คอสุราละเชิญมาเจ๎าเกํา โจ๏ก 
โจ๏กครึ่ม อยําลืมหมํูเฮา โจ๏ก โจ๏กครึ่ม อยําลืมหมํูเฮา ดื่มอยําเมาจะได๎เลํานิทาน 
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เพลงลุงดีขี้เมา 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง  
  เพลงลุงดีขี้เมา ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สําเริง เวชประชา และเรียบเรียงเสียง
ประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ ลุงดีขี้เมา พบวํา ใช๎บันไดเสียง C ไมเนอร๑ อัตราจังหวะ 2/2 
ความเร็วของจังหวะ 180 ในจังหวะ Rumwong   
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง วิถีชีวิตของคนไทยในอีกมุมหนึ่ง คือ หลังจากเสร็จจากการ
งาน หรือวําเสร็จงานทําบุญทั้งหลาย ชาวบ๎านก็มักจะตั้งวงกันดื่มสุราเพื่อความสุขสนุกสนาน และท่ี
ขาดไมํได๎เมื่อดื่มกันจนได๎ที่แล๎วก็มักจะต๎องมีเรื่องมาเลําให๎กันฟัง โดยเรื่องที่เลํานั้นก็มีท้ังเรื่องจริง
บ๎างไมํจริงบ๎าง โมํบ๎างไมโมํบ๎าง ตามภาษาคนเมาก็เลําไปเรื่อย นี่ก็เป็นสํวนหน่ึงของวิถีชีวิตคนไทย   
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงลุงดีขี้เมา พบวํา สําเริง เวชประชา ได๎ประพันธ๑เพลง
ขึ้นเนื่องจาก คุณสําเริงก็เป็นคนที่ชอบดื่มสุราเชํนกัน เวลาดื่มสุรากับเพื่อนๆก็มักจะมีเรื่องมาเลําให๎
กันฟังเพื่อความสนุกสนานเฮฮา ก็เลยนําเอาเรื่องราวที่ได๎ยินได๎ฟังมาประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติม
เนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานตลกขบขันและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง  
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงลุงดีขี้เมา เป็นบทเพลงที่กลําวถึง วิถีชีวิตทั่วไปของ
ชาวบ๎านเม่ือเสร็จจากการงานหรืองานบุญตํางๆก็มักจะตั้งวงดื่มสุรากัน เม่ือดื่มจนได๎ที่ก็มักจะมีเรื่อง
มาเลําให๎คนในวงฟังกัน โดยมักจะอวดวําตัวเองนั้นเป็นคนมีความสามารถเกํงกวําคนอื่น การ
ถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียง สนุกสนานเป็นกันเอง เน๎นหนัก -เบา เน๎นคํา
เฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะ
ชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การกระทุ๎งเสียงและการเน๎นคํา 
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   2.2.2.2  การกระโดดเสียง และการซํ้าเสียง 

 
 
   2.2.2.3  การทอดเสียงขึ้นและการทอดเสียงลง 

 
 
   2.2.2.4  การซ้ําเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การผํอนเสียง 

 
 
   2.2.2.6  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบบทเพลง 

 
 
  
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงลุงดีขี้เมา 
เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 41 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎ที่ 1 
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา เฮ ได๎ ลุง ดังรูป 
 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 14 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา สุ ดังรูป 

 

 
 
 การขับร๎องเพลงลุงดีขี้เมา เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 14 คือ G – F ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 

 
 

 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงลุงดีขี้
เมา มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง 
 (เนื้อร๎อง) ลุงดีกลับจากทําบุญ ทองพูนเลิกจากทํางาน มาเรียก็เมียกํานัน หนุํมสุพรรณ
พระเอกลิเก คําปุ่นพระเอกหมอลํา นายดําเด็กท๎ายรถเมล๑ มารํวมวงนั่งก๏งฮาเฮ โอละเฮโอละเฮํเฮ เฮ  
 (บทพูด) (เพลิน)   พวกเรายอดนักดื่ม ฟังลุงจะบอกสูตรของการดื่มเหล๎า จําไว๎ให๎ดีนะ 
    (ลูกคูํ)     มีอะไรม่ังลุง 
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    (เพลิน)  หนึ่งก๏งนงนุช  สองก๏งพุทธวาจา  สามก๏งกําลังดี  สี่ก๏งเริ่มบ๎า  ห๎าก๏ง
เริ่มเมา 
    (ลูกคูํ)     ลุง แล๎วสูตรจีบสาวๆลํะ 
    (เพลิน)   เฮํย  จีบสาวไมํเกี่ยวกับสูตร 
    (ลูกคูํ)     อ๎าว แล๎วมันเกี่ยวอะไรลํะ 
    (เพลิน) มันเกี่ยวกับมือไวใจกล๎า  หน๎าด๎านตั้งหาก พอปากพูดปั๊บ มือจับปุ๊บ
เลย  
    (ลูกคูํ)     ฮือ แล๎วเค๎าไมํวําอะไรหรือลุง 
    (เพลิน)   ไมํวําหรอก อยํางดีเค๎าก็ขวานฟันหน๎าเราโป๊ะนั่นแหละ 
    (ลูกคูํ)     โอ๏ย งั้นเอาสูตรของลุงวํางไว๎อยํางเกําเถอะ ผมไมํเอาหรอก 
    (เพลิน)   ไมํเอาเหรอ 
    (ลูกคูํ)    ครับ  
    (เพลิน)  แล๎วไป 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงลุงดีขี้เมา เป็นการพูดในลักษณะการสนทนาที่
จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง ลุงดี กลับจากทําบุญ ก็จะชวนลูกๆหลานมาตั้ง
วงดื่มสุรากัน พอลุงดีเมาได๎ที่ก็เริ่มคุยอวดความสามารถของแกํ ด๎วยการบอกสูตรของการดื่มเหล๎า 
ดังตัวอยําง  
 (บทพูด) (เพลิน)  พวกเรายอดนักดื่ม ฟังลุงจะบอกสูตรของการดื่มเหล๎า จําไว๎ให๎ดีนะ 
    (ลูกคูํ)    มีอะไรม่ังลุง 
    (เพลิน) หนึ่งก๏งนงนุช  สองก๏งพุทธวาจา  สามก๏งกําลังดี  สี่ก๏งเริ่มบ๎า  ห๎าก๏ง
เริ่มเมา 
    (ลูกคูํ)    ลุง แล๎วสูตรจีบสาวๆลํะ 
    (เพลิน)  เฮํย  จีบสาวไมํเกี่ยวกับสูตร 
    (ลูกคูํ)    อ๎าว แล๎วมันเกี่ยวอะไรลํะ 
    (เพลิน) มันเกี่ยวกับมือไวใจกล๎า  หน๎าด๎านตั้งหาก  พอปากพูดปั๊บ  มือจับปุ๊บ
เลย  
    (ลูกคูํ)    ฮือ แล๎วเค๎าไมํวําอะไรหรือลุง 
    (เพลิน)  ไมํวําหรอก อยํางดีเค๎าก็ขวานฟันหน๎าเราโป๊ะนั่นแหละ  
    (ลูกคูํ)    โอ๏ย งั้นเอาสูตรของลุงวํางไว๎อยํางเกําเถอะ ผมไมํเอาหรอก 
    (เพลิน)   ไมํเอาเหรอ 
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    (ลูกคูํ)    ครับ  
    (เพลิน)  แล๎วไป 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง ลุงดีขี้เมา ก็ยังคุยอวดเกํงความสามารถของแกํ
อีก คราวนี้คุยโม๎เรื่องนรก -สวรรค๑ โดยเลําวําแกํระลึกชาติได๎ และเคยอยูํท้ังนรก -และสวรรค๑มาแล๎ว 
ดังตัวอยําง 
 (บทพูด) (เพลิน)  ลูกหลานทุกคนโปรดฟังทางนี้   
    (ลูกคูํ)    อะไรลุง 
    (เพลิน) ใครทําดีก็ได๎เกิดเป็นเทวดาอยูํบนสวรรค๑ หากใครทําชั่วก็ตกนรกไป 
    (ลูกคูํ)   ฮือ แล๎วลุงรู๎ได๎อยํางไง วําสวรรค๑นรกมีจริง 
    (เพลิน) รู๎สิ เพราะวําลุงระลึกชาติได๎นี่นา แล๎วก็เวียนวํายตายเกิดมาหลายรอบ
แล๎วรู๎ไหม อยูํบนสวรรค๑แคํหนึ่งปีสู๎ไมํไหว ลําบากเหลือเกิน อยูํนรกห๎าปีคํอยยังชั่วหนํอยแฮ  
    (ลูกคูํ)   สงสัยลุงจะบ๎าม่ังเนี่ย เค๎ามีแตํอยูํสวรรค๑สบาย อยูํนรกลําบาก 
    (เพลิน) อือ 
    (ลูกคูํ)    ลุงอยูํสวรรค๑ ลุงวําลําบาก ลุงทําอะไร 
    (เพลิน)   เอ็งอยําเถียงเด๎ อยูํบนสวรรค๑ ลุงเป็นเทวดา  
    (ลูกคูํ)    โอ๏ะ 
    (เพลิน) พอค่ําลงหกโมงเย็น ก็เอากระจาดใบใหญํใสํดาว แล๎วก็มาห๎อยบน 
ท๎องฟ้า  
    (ลูกคูํ)    ฮะ 
    (เพลิน) กวําจะเสร็จก็ตีหนึ่งตีสอง  พอเสร็จก็เอากระจาดเปลําไปเก็บดาวอีก 
กวําจะเก็บดาวเสร็จก็หกโมงเช๎าโนํน 
    (ลูกคูํ)    ลุงนี่นํะ 
    (เพลิน) เออ ตํอจากนั้นก็ลากดวงอาทิตย๑ ตั้งแตํหกโมงเช๎ายันหกโมงเย็น มัน
หนักขนาดไหนคิดดูซิ 
    (ลูกคูํ)     ครับ 
    (เพลิน) พอถึงหกโมงเย็นก็เอากระจาดใสํดาวมาห๎อยบนท๎องฟ้าอีกละเฮย  ทํา
อยูํอยํางงั้นแหละตลอดปี ลําบากชิบ  
    (ลูกคูํ)    โอ๎โห  แล๎วอยูํนรกลํะลุง  
    (เพลิน)  อยูํนรกลํะเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)  อยูํนรกสนุก 
    (ลูกคูํ)    สนุกไง 
    (เพลิน)  อ๎าว คนมันอยูํกันเยอะน่ี ทําอะไรก็ชํวยกัน เดี๋ยวเดียวก็เสร็จ 
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    (ลูกคูํ)     อือ 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง  คราวนี้คนในวงเหล๎าเมากันทั้งวง ตํางคนตําง
เรียกสรรพนามกันผิดไปผิดมา จนสับสนไปหมด สุดท๎ายคนในวงก็เริ่มกลับกันไปเหลือลุงดีอยูํคน
เดียว ดังตัวอยําง 
 (บทพูด) (เพลิน)   เฮอ เฮย เฮย มันมากันแล๎วลํะเว๎ยเฮ๎ย  
    (ลูกคูํ)    อะไรมาละเพื่อน 
    (เพลิน)   เฮ๎ย ลุง 
    (ลูกคูํ)    ลุง ลุง 
    (เพลิน)   ไอ๎ห๎อยไอ๎โหนนะสิ มันจะมาเลี้ยงเมาลุงกิน เห็นไหมลํะนะ 
    (ลูกคูํ)    โอ๎ย มันคนละเรื่องแล๎วละพี่ 
    (เพลิน)   อ๎าว ลุง 
    (ลูกคูํ)   ลุง นั่นมันหนังทีวีหุํนไลํกา  
    (เพลิน)   เหรอ 
    (ลูกคูํ)    เอ๎ย น๎องนี่เมาจัดเข๎าท่ีแล๎วงี่เงํา พูดเลอะเทอะใหญํ 
    (เพลิน)   มันยังไงวะ เดี๋ยวเพื่อน เดี๋ยวพี่ เดี๋ยวน๎อง เฮ๎ย ก็ข๎าไมํได๎เถียงน่ีวําข๎า
ไมํได๎เมา 
    (ลูกคูํ)    โว๎ย ยังงั้นก็บ๎าไปคนเดียวเด๎อ เสียวเด๎อ เฮาบํ บ๎ากับตัวดอก ไปแล๎ว
นะ โชคดี 
    (เพลิน)   โชคดี 
    (ลูกคูํ)    ไปลุง 
    (เพลิน)  อ๎าว โชคดี โชคดี เอ๏ะ มันไปกันหมดแล๎วใครจํายคําเหล๎าวํะ ฮํะ ข๎า
ไปบ๎างโว๎ย 
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ขันของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่การ
พูดโม๎โอดอวดของลุงดี พอเมาได๎ที่ก็จะเริ่มคุยโอดอวดความสามารถของตัวเอง เชํน บอกวําตัวเอง
เคยอยูํในนรกและบนสวรรค๑มาแล๎ว  คุยไปเรื่อยๆจนคนในวงเหล๎าหนีกันหมดเหลือลุงดีอยูํคนเดียว  
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงลุงดีขี้เมา มีความ
สอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราวของ
บทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) พอเมาก็เริ่มเสียงดัง เคาะกะละมัง เคาะถังก็มี เอาให๎เหมาะเคาะจานอีกที วง
ดนตรีละของคนข้ีเมา ทําดีเกิดเป็นเทวดา ชั่วช๎าอยูํนรกอกเฉา เรื่องเขามีตีกลองกินเหล๎า เอาเอ๎าเอา
เมาได๎ทั้งวัน 
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 (บทพูด) (เพลิน)  ลูกหลานทุกคนโปรดฟังทางนี้   
    (ลูกคูํ)    อะไรลุง 
    (เพลิน) ใครทําดีก็ได๎เกิดเป็นเทวดาอยูํบนสวรรค๑ หากใครทําชั่วก็ตกนรกไป 
    (ลูกคูํ)   ฮือ แล๎วลุงรู๎ได๎อยํางไง วําสวรรค๑นรกมีจริง 
    (เพลิน) รู๎สิ เพราะวําลุงระลึกชาติได๎นี่นา แล๎วก็เวียนวํายตายเกิดมาหลายรอบ
แล๎วรู๎ไหม อยูํบนสวรรค๑แคํหนึ่งปีสู๎ไมํไหว ลําบากเหลือเกิน อยูํนรกห๎าปีคํอยยังชั่วหนํอยแฮ  
    (ลูกคูํ)   สงสัยลุงจะบ๎าม่ังเนี่ย เค๎ามีแตํอยูํสวรรค๑สบาย อยูํนรกลําบาก 
    (เพลิน) อือ 
    (ลูกคูํ)    ลุงอยูํสวรรค๑ ลุงวําลําบาก ลุงทําอะไร 
    (เพลิน)   เอ็งอยําเถียงเด๎ อยูํบนสวรรค๑ ลุงเป็นเทวดา  
    (ลูกคูํ)    โอ๏ะ 
    (เพลิน) พอค่ําลงหกโมงเย็น ก็เอากระจาดใบใหญํใสํดาว แล๎วก็มาห๎อยบน 
ท๎องฟ้า  
    (ลูกคูํ)    ฮะ 
    (เพลิน) กวําจะเสร็จก็ตีหนึ่งตีสอง  พอเสร็จก็เอากระจาดเปลําไปเก็บดาวอีก 
กวําจะเก็บดาวเสร็จก็หกโมงเช๎าโนํน 
    (ลูกคูํ)    ลุงนี่นํะ 
    (เพลิน) เออ ตํอจากนั้นก็ลากดวงอาทิตย๑ ตั้งแตํหกโมงเช๎ายันหกโมงเย็น มัน
หนักขนาดไหนคิดดูซิ 
    (ลูกคูํ)     ครับ 
    (เพลิน) พอถึงหกโมงเย็นก็เอากระจาดใสํดาวมาห๎อยบนท๎องฟ้าอีกละเฮย  ทํา
อยูํอยํางงั้นแหละตลอดปี ลําบากชิบ  
    (ลูกคูํ)    โอ๎โห  แล๎วอยูํนรกลํะลุง  
    (เพลิน)  อยูํนรกลํะเหรอ 
    (ลูกคูํ)   ครับ  
    (เพลิน)  อยูํนรกสนุก 
    (ลูกคูํ)    สนุกไง 
    (เพลิน)  อ๎าว คนมันอยูํกันเยอะน่ี ทําอะไรก็ชํวยกัน เดี๋ยวเดียวก็เสร็จ 
    (ลูกคูํ)     อือ 
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง ลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ลุงดีขี้เมา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑  
(Eb-F, F-G) และยังมีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นแบบเรียงทีละครึ่งเสียง( Chromatic Semitone)ใน
ห๎องเพลงที่ 2 และ4 
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑   
(C-Eb, G-Bb), คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G) 
 
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงลุงดีขี้เมา มีความนําสนใจคือ โดยเริ่ม
ดําเนินทํานองหลัก(ห๎องเพลงที่ 1-4) มาและมารับด๎วยทํานองอีกหนึ่งทํานองที่เน๎นจังหวะโดยใช๎โน๎ต
ลักจังหวะ (Syncopation) (ห๎องเพลงที่ 5-8) ในการดําเนินทํานอง ทําให๎ทํานองในบทนํามีความหนัก
แนํนสนุกสนานและเป็นการสํงเข๎าให๎การร๎องทําได๎อยํางสะดวกลงตัว 
  

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-4 
และแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 1-
4 และแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 1-4 และแนว
ทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 5-8 
 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 1-8  
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 5 และ 6 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  G ในตําแหนํงเส๎นที่ 2 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 2 ,4 และ 7 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเหนือ
เส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น 
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  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 5 ทํอน 1 และทํอนท่ี 5 เหมือนกัน สํวนทํอนท่ี 2 ,3 ,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และ
ในตอนจบของทํอนท่ี 2-4 จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 3 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงลุงดีขี้เมานี้ จัดได๎
วําเป็น เพลง 2 ตอน คือ A : B (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 9 – 65 ดังนี้ 
 
 
 
    
    ทํอนที่ 1 และทํอนท่ี 5 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 9–22 และ 52-65 
    ทํอนที่ 2,3,4 (B:b:b) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 26 – 43  
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักในการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 9–65 ดัง
ตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงลุงดีขี้เมา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ (Bb-
C ,C-D , Eb-F)  
 
    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ (G-
Bb ,C-Eb ,D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (Bb-D ,Eb-G) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C ,Bb-Eb ,C-F ,   F-Bb) , คูํ 5 
เพอเฟ็ค (Eb-Bb) , คูํ 6 ไมเนอร๑ (G-Eb) และคูํ 7 ไมเนอร๑ (C-Bb) 
 
    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงลุงดีขี้เมา มีทิศทางของ
ทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป โดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวําตามลําดับ
ขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งจากลักษณะเชํนนี้เพลงลุงดีขี้เมามีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
    
   2.4.2.3  จังหวะของทํานอง (Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงลุงดีขี้เมา 
มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 11 ตัว 

 
 



 

 

158 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 12 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 
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    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.8 จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.9 จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 
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    2.4.2.3.10  จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 8 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงลุงดีขี้เมา พบวํา ใช๎จังหวะของทํานอง เป็นแบบจังหวะหลักโดย
สํวนใหญํ  

 
 

   2.4.2.4   เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง   
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Ab    G     Ab    Bb 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C      C     C      D 
          คอร๑ด    IVm   Im   IVm   V7 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   C      D      C      G 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F       F      Eb    C 
                                                                         คอร๑ด   IVm   VII7   Im    m    
 
    2.4.2.4.2  เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     C    C     Eb 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Eb    G    Eb   G 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Eb    G    Eb   G 
          คอร๑ด    Im    Im    Im   Im 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     C     D     Eb 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     F     G      G 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     F      -      G   
            คอร๑ด   IVm  IVm  Vm7 Im 
   
  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 66-69 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ลุงดีขี้เมา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑  
(Eb-F, F-G)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงลุงดีขี้เมา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงลุงดีขี้เมา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑   
(C-Eb, G-Bb), คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C) และ คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G) 
 
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงลุงดีขี้เมา มีความนําสนใจคือ มีการใช๎
ลักษณะทํานองโดยเน๎นจังหวะด๎วยการใช๎โน๎ตลักจังหวะ ( Syncopation) (ห๎องเพลงที่ 66-69) สลับ
กับโน๎ตในจังหวะหลัก ทําให๎ทํานองมีความหนักแนํนสนุกสนานและเป็นการลงจบได๎อยํางสมบูรณ๑  

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค (Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ด คือ คอร๑ด  Im  IVm  Vm7  Im  ในห๎องเพลงที่ 67-69  ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
66-69  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 66-69  
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                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 66-69 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 66-69 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 66-69 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 66-69 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 4 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 66-69) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 66 และ 67 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเส๎นที่ 
2 ของบรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 68 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเหนือเส๎นที่ 5 
ของบรรทัด 5 เส๎น 
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6. เพลง เบียร๑คอแมว 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
 (เนื้อร๎อง) ลมเฉื่อยเอื่อยพัดเย็นๆ จะไปเดินเลํนก็เม่ือยแข๎งเม่ือยขา จะหลับจะนอนก็ยัง
ไมํถึงเวลา ตามธรรมเนียมจะกินข๎าวกินปลาต๎องก๏งสุราให๎ท๎องไส๎รู๎ตัว  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   คุณกินเหล๎าประจําเหรอครับ  
    (เพลิน)  ไมํหรอก ในปีหน่ึงๆผมจะเลือกกินอยูํสองวันนะครับ 
    (ลูกคูํ)   อา 
    (เพลิน)  คือวันท่ีมีแสงแดด และวันที่ไมํมีแสงแดด 
    (ลูกคูํ)   ฮ ึ
    (เพลิน)  นอกนั้นผมไมํกินเด็ดขาด 
    (ลูกคูํ)   อ๎อ ก็หมายความวํา วันท่ีมีแสงแดดคุณก็กิน  
    (เพลิน)  ใชํ 
    (ลูกคูํ)   ไมํมีแสงแดดคุณก็กิน 
    (เพลิน)  ใชํ นอกนั้นเว๎นครับ 
    (ลูกคูํ)   แล๎วปีน้ีนี่นะ คุณมีวันเว๎นกี่วัน 
    (เพลิน)  ไมํเว๎นเลย 
 (เนื้อร๎อง) นี่แหละนิสัยคนไทย วํากันไมํได๎หรอกนะแมํทูนหัว ขอเตือนข้ีเมาวําอยําไป
เห็นแกํตัว เมาสุราแล๎วตาพลําตามัว เมียเขาเมียตัวดูให๎แนํแกํใจ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   คุณกินเหล๎านี่ เพื่อประโยชน๑อะไรครับ  
    (เพลิน) อ๎าว ประโยชน๑ก็เพื่อจะให๎เมาสิครับ เออ ไมํนําถาม ไมํอยากจะเมา
แล๎วจะกินเข๎าไปทําไม  กินโอเลี้ยงไมํดีกวําเหรอ 
    (ลูกคูํ)  เออ แตํวําบางวันผมก็เห็นคุณกินเหล๎าขาว บางวันก็กินเบียร๑น่ีคุณจะ
ชอบแบบไหนของคุณแนํ  
    (เพลิน)  นั่นมันแล๎วแตํเงิน 
    (ลูกคูํ)    อ๎อ 
 (เนื้อร๎อง) ยามจนทนกินเหล๎าขาว ขอให๎เมาเหล๎าอะไรก็ได๎ ยามรวยเข๎าคลับเข๎าบาร๑ ไป
นั่งคลําขาดื่มเบียร๑เพลินใจ มีโอกาสดื่มเบียร๑ครั้งใด อยําลืมเบียร๑ไทย เบียร๑ใหมํคอแมว  
 (บทพูด) (เพลิน)   เบียร๑คอแมวจิบแรกวําเหม็นแล๎วเชียวนะ จิบที่สองกลับเหม็นยิ่งกวํา 
เบียร๑คอแมวสกัดจากขี้ไกํแห๎งที่เลือกสรรแล๎ว ผํานกรรมวิธีกลั่นกรองจากกะชอนและกะลาเจาะรูลงสูํ
ปี๊ดและไหํกระเทียมดองตามลําดับ จึงกลายมาเป็นเบียร๑รสเหม็นรสเลวบัดสบจริงๆ เบียร๑คอแมว
เหม็น ขื่นขม แค๎นใจจริงๆ ฮํา   
 (เนื้อร๎อง) เบียร๑ใหมํไทยคิดไทยทํา เมาเช๎ายันค่ําชั่งดื่มด่ํารสแจ๐ว ราคาไมํแพงกินแล๎ว
แสลงแหวกแนว กินทีไรก็มักมีคนปาแก๎ว เพราะเบียร๑คอแมวมันลึกซึ้งถึงใจ 
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เพลงเบียร์คอแมว 
 2.1 ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง 
  เพลงเบียร๑คอแมว ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง เบียร๑คอแมว พบวํา ใช๎บันไดเสียง D ไมเนอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 127 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง นิสัยอยํางหนึ่งของคนไทย คือ เวลาจะกินอาหาร กํอนท่ีจะ
กินอาหาร ก็มักจะดื่มสุรากํอนเป็นประจําถึงจะกินอาหารได๎ จนติดเป็นนิสัยอยํางหนึ่งของคนไทย 
เวลามีเงินน๎อยก็ดื่มเหล๎าขาว พอมีเงินมากหนํอยก็ดื่มเบียร๑ ในบทเพลงนี้กลําวถึงเบียร๑คอแมว    
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงเบียร๑คอแมว พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ นําเอา
คําพูดที่ได๎ยินมาจากคนคุมห๎องอัดเสียงช่ือ นายแป๊ะ จากห๎องอัดเสียง KING SOUND เขียนคําพูด
เลํนๆ วํา เบียร๑คอแมว เหม็นขื่นขม สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ ก็เลยนําเอาคําพูดนี้มาประพันธ๑เพลง
เบียร๑คอแมวขึ้น โดยใสํคําพูดนี้ไว๎ในบทพูดทํอนท๎ายของบทเพลง และเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎
บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงเบียร๑คอแมว เป็นบทเพลงที่กลําวถึง นิสัยอยํางหนึ่งของ
คนไทย คือ เวลาจะกินอาหาร กํอนท่ีจะกินอาหาร ก็มักจะดื่มสุรากํอนเป็นประจําถึงจะกินอาหารได๎ 
จนติดเป็นนิสัยอยํางหนึ่งของคนไทย การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงสดใส 
สนุกสนาน เน๎นหนัก -เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎
ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง  
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การเน๎นเสียงเน๎นคํา 

 
   2.2.2.2  การกระโดดเสียง 
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   2.2.2.3  การลากเสียง 

 
 
   2.2.2.4  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.5  การทอดเสียงลง 

 
 
   2.2.2.6  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบบทเพลง 

 
 
      
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงเบียร๑คอ
แมว เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 35 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง A ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎เส๎น
ที่ 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา ใหมํ ดังรูป 
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เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 26,29,47 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงชํองที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ขอ คลับ ไมํ ดังรูป 

 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงเบียร๑คอแมว เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 12 คือ A–E ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 

 
 

 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงเบียร๑
คอแมว มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ลมเฉื่อยเอื่อยพัดเย็นๆ จะไปเดินเลํนก็เม่ือยแข๎งเม่ือยขา จะหลับจะนอนก็ยัง
ไมํถึงเวลา ตามธรรมเนียมจะกินข๎าวกินปลาต๎องก๏งสุราให๎ท๎องไส๎รู๎ตัว  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   คุณกินเหล๎าประจําเหรอครับ  
    (เพลิน)   ไมํหรอก ในปีหน่ึงๆผมจะเลือกกินอยูํสองวันนะครับ 
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    (ลูกคูํ)   อา  
    (เพลิน)   คือวันท่ีมีแสงแดด และวันที่ไมํมีแสงแดด 
    (ลูกคูํ)   ฮึ  
    (เพลิน)   นอกนั้นผมไมํกินเด็ดขาด 
    (ลูกคูํ)    อ๎อ ก็หมายความวํา วันท่ีมีแสงแดดคุณก็กิน  
    (เพลิน)   ใชํ 
    (ลูกคูํ)    ไมํมีแสงแดดคุณก็กิน 
    (เพลิน)  ใชํ  นอกนั้นเว๎นครับ 
    (ลูกคูํ)   แล๎วปีน้ีนี่นะ คุณมีวันเว๎นกี่วัน  
    (เพลิน)   ไมํเว๎นเลย 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงเบียร๑คอแมว เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  และมีการพูดแบบคนเดียว
ในตอนท๎ายเพลงเป็นการพูดลักษณะเชิงโฆษณา 
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  เป็นการซักถามเกี่ยวกับกิจวัตรของการดื่ม
เหล๎า วําปีหน่ึงๆดื่มเหล๎ากี่วัน ถามไปถามมา ปรากฏวํา ดื่มทุกวัน ดังบทพูดตํอไปนี้  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   คุณกินเหล๎าประจําเหรอครับ  
    (เพลิน)   ไมํหรอก ในปีหน่ึงๆผมจะเลือกกินอยูํสองวันนะครับ 
    (ลูกคูํ)   อา  
    (เพลิน)   คือวันท่ีมีแสงแดด และวันที่ไมํมีแสงแดด 
    (ลูกคูํ)   ฮึ  
    (เพลิน)   นอกนั้นผมไมํกินเด็ดขาด 
    (ลูกคูํ)    อ๎อ ก็หมายความวํา วันท่ีมีแสงแดดคุณก็กิน  
    (เพลิน)   ใชํ 
    (ลูกคูํ)    ไมํมีแสงแดดคุณก็กิน 
    (เพลิน)  ใชํ  นอกนั้นเว๎นครับ 
    (ลูกคูํ)   แล๎วปีน้ีนี่นะ คุณมีวันเว๎นกี่วัน  
    (เพลิน)   ไมํเว๎นเลย 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง  เป็นการซักถามถึงประโยชน๑ของการดื่มเหล๎า 
และชนิดของเหล๎าที่ดื่ม ปรากฏวํา ประโยชน๑ของการดื่มเหล๎าก็คือ เพื่อให๎เมา จะดื่มเหล๎าชนิดใดก็
แล๎วเงิน ดังบทพูดตํอไปนี้ 
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 (บทพูด) (ลูกคูํ)   คุณกินเหล๎านี่ เพื่อประโยชน๑อะไรครับ  
    (เพลิน)  อ๎าว ประโยชน๑ก็เพื่อจะให๎เมาสิครับ เออ ไมํนําถาม ไมํอยากจะเมา
แล๎วจะกินเข๎าไปทําไม  กินโอเลี้ยงไมํดีกวําเหรอ 
    (ลูกคูํ)  เออ แตํวําบางวันผมก็เห็นคุณกินเหล๎าขาว บางวันก็กินเบียร๑น่ีคุณจะ
ชอบแบบไหนของคุณแนํ  
    (เพลิน)  นั่นมันแล๎วแตํเงิน  
    (ลูกคูํ)     อ๎อ 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง เป็นการพูดเชิงโฆษณาเบียร๑ ยี่ห๎อเบียร๑คอแมว 
จะกลําวถึงกรรมวิธีการผลิตเบียร๑คอแมวและสรรพคุณทั้งหลายของเบียร๑คอแมววําเป็นอยํางไร ดัง
บทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด)  (เพลิน)   เบียร๑คอแมวจิบแรกวําเหม็นแล๎วเชียวนะ จิบที่สองกลับเหม็นยิ่งกวํา 
เบียร๑คอแมวสกัดจากขี้ไกํแห๎งที่เลือกสรรแล๎ว ผํานกรรมวิธีกลั่นกรองจากกะชอนและกะลาเจาะรูลงสูํ
ปี๊ดและไหํกระเทียมดองตามลําดับ จึงกลายมาเป็นเบียร๑รสเหม็นรสเลวบัดสบจริงๆ เบียร๑คอแมว
เหม็น ขื่นขม แค๎นใจจริงๆ ฮํา   
    
   2.3.3.4  อารมณ๑ขันของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การตอบคําถามเกี่ยวกับดื่มเหล๎า ซึ่งตอบแบบไมํต๎องมีเหตุผลอะไรมากนัก ตอบแบบเข๎าข๎างตัวเอง 
และในตอนท๎าย มีการพูดเชิงโฆษณาเกี่ยวกับกรรมวิธีการผลิตและสรรพคุณของเบียร๑คอแมว 
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงเบียร๑คอแมว มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ยามจนทนกินเหล๎าขาว ขอให๎เมาเหล๎าอะไรก็ได๎ ยามรวยเข๎าคลับเข๎าบาร๑ ไป
นั่งคลําขาดื่มเบียร๑เพลินใจ มีโอกาสดื่มเบียร๑ครั้งใด อยําลืมเบียร๑ไทย เบียร๑ใหมํคอแมว  
 (บทพูด) (เพลิน)   เบียร๑คอแมวจิบแรกวําเหม็นแล๎วเชียวนะ จิบที่สองกลับเหม็นยิ่งกวํา 
เบียร๑คอแมวสกัดจากขี้ไกํแห๎งที่เลือกสรรแล๎ว ผํานกรรมวิธีกลั่นกรองจากกะชอนและกะลาเจาะรูลงสูํ
ปี๊ดและไหํกระเทียมดองตามลําดับ จึงกลายมาเป็นเบียร๑รสเหม็นรสเลวบัดสบจริงๆ เบียร๑คอแมว
เหม็น ขื่นขม แค๎นใจจริงๆ ฮํา   
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-6 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง เบียร๑คอแมว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงเบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A)  
 
 
 
 
 



 

 

174 

    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลง เบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C), คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F, D-G, A-D), คูํ 5 เพอเฟ็ค (D-A, C-G) และ คูํ 8   
เพอเฟ็ค (D-D) 
     
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานองเพลงเบียร๑คอแมว มีความนําสนใจคือ เริ่มด๎วย
การใช๎จังหวะย้ําโดยใช๎โน๎ตซ้ําเสียง (ในห๎องเพลงที่1,3) ทําให๎รู๎สึกเหมือนตื่นเต๎นสนุกสนาน แล๎วตาม
ด๎วยทํานองหลักที่ดําเนินทํานองที่เรียงเสียงกัน  ทําให๎ทํานองดูสดใสนําฟังและตํอด๎วยการลงจบของ
บทนําโดยใช๎ทํานองแบบลักษณะของการถามคําถาม เพื่อสํงเข๎าเนื้อร๎องได๎เป็นอยํางดีและลงตัว  
 

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
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    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-6   
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-6   
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 1-6 
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    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-6  
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-6) 
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    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 9 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 4 และ 6 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  C ในตําแหนํงเส๎นน๎อย
ใต๎เส๎นที่ 1 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 1 และ 3 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน 1,2 และ 4 มีความคล๎ายคลึงกัน  สํวนทํอนท่ี 3 เป็นทํอนแยกซึ่งแตกตําง
ออกไป และในตอนจบของทํอนท่ี 1,2 และ 3  จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 3 ทํอน คีตลักษณ๑ของ
เพลงเบียร๑คอแมวนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 3 ตอน คือ A (พูด) : A (พูด) : B (พูด) : A ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 
6–53 ดังนี้ 
 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1,2 และ 4 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 6–18 และ 43-53 
    ทํอนที่ 3 (B) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 24–37 
   

A 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

A 
บทพูด 

 
 

  
ฐฐั

B 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

A 
 
 

 
  
ฐฐั
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   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 6–53 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงเบียร๑คอแมว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงเบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D ,D-E ,F-G ,G-A)  
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงเบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(D-F ,A-C ,E-G) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E , F-A) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (D-G , A-D) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (D-A 
,G-D ,F-C ) และ คูํ 7 ไมเนอร๑ (D-C) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงเบียร๑คอแมว มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงเบียร๑คอแมวมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง (Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงเบียร๑คอ
แมว มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 
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    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 
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    2.4.2.3.8 จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.9 จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.10  จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง 
ประกอบด๎วยโน๎ต 7 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.11  จังหวะของทํานองแบบที่ 11 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 9 ตัว 
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    2.4.2.3.12  จังหวะของทํานองแบบที่ 12 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 7 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงเบียร๑คอแมว  พบวํา มีการใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ 
แบบจังหวะหลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  

      
            

   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน    ปฏิบัติโน๎ตเสียง   Bb     D     F    D   Bb 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน    ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     Bb    C    A    G 
                       คอร๑ด   IVm7 IVm7  III   Im  IVm 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   G     A     F      
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   E     F     C     
                                                                         คอร๑ด  VII7   Im   III    
 
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน    ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb    A    Bb   G    A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน   ปฏิบัติโน๎ตเสียง     F     E    D     E    F 
    แนว ทรัมเปต     ปฏิบัติโน๎ตเสียง     D    C    G     C#  D  
             คอร๑ด     VI    Vm  IVm  V7  Im 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     A    A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    E     E     F 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     C#   D 
           คอร๑ด    VII   V7    Im 
 
  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 53-55 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งเบียร๑คอแมว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงเบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 ไมเนอร๑ 
(E-F) และ คูํ 2 (C-D, D-E, F-G, G-A)  
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    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งเบียร๑คอแมว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงเบียร๑คอแมว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (D-A) 
     
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงเบียร๑คอแมว มีความนําสนใจคือ มีการ
ใช๎โน๎ตเรียงเสียงขึ้นไปหาเสียงยาว ทําให๎ทํานองในทํอนจบมีความรู๎สึกตื่นเต๎นคึกคัก และตามด๎วย
การซ้ําโน๎ตเน๎นจังหวะเพื่อไปสูํการจบแบบสมบูรณ๑หนักแนํน  

 
     
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ด คือ คอร๑ด  Im  VII  Im  ในห๎องเพลงที่ 53-55 ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
53-55                    
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 53-55                                
                                                             
    2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 53-55 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 53-55 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 53-55 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 53-55 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 
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    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 3 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 53-55) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 53 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 55 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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7. เพลง คนเกํงภาษา 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สําเริง  เวชประชา 
 
 (เนื้อร๎อง) สวัสดีพี่น๎องทั้งหลาย หญิงชายโปรดฟังผมกํอน เรื่องจริงไมํใชํอิงนิยาย ฟัง
แล๎วสบายไมํเบียดเบียนใคร พูดไปสองไผเบี้ย จะนิ่งเสียฉันก็ไมํร๎ู แตํเรื่องจริงนั้นมันมีอยูํ อยากจะรู๎
ผมจะเลําให๎ฟัง  
 (บทพูด) (เพลิน)  พูดแล๎วจะหาวําผมโม๎  แตํที่แนํนอนคือความจริงเทํานั้นที่จะอยูํ ค้ําฟ้า  
คือเรื่องภาษานี่ผมแนํกวําใคร 
    (ลูกคูํ)   เจ๎าเวําภาษาข๎อยได๎บํ  
    (เพลิน)  ภาษาญวน นะเหรอสบายมาก  หมด ฮาย บา โบ๎น นัม เช๎า ใบ๐ ตรัม 
จ้ิน เหม่ือย อูดังอูเด แมวกินปลายางเห็นแตํกางบั๊กแหํว แมวกินปลายางกลางบั๊กแหํว เดินโชเชนําม
ขํามเฮือ หลํมทายหลํมบอลกลางชายแด พอเฮือหลํมมะพริกมะเขือจมนิ่งมีดผ๎าโบราณปั้น ข๎าวกีปิก
งอน หลํมตึงฮายทวน  
    (ลูกคูํ)   เจ๎าฮ๎องเพลงชุมขํอยได๎บํ 
    (เพลิน)  เพลงญวน นะเหรอสบายมาก ฟังก็แล๎วกัน 
 (เนื้อร๎อง) แหมโอยมะฟังอิ่มโอย มะอี้อี่อี เอี๊ยงโดยอิ่มโดย แอระเทืองแอ แอระเทืองแอ อี๊
แออี๊แอ โฮยกะทิงเจาโน๏ย เอียงโดยเอียงโดย มะอี้อี่อี เอียงโดยเอียงโดย 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  อีนี้ฟังคุยฟอยชักสนใจ แขกคุณพูดได๎ไหม  
    (เพลิน)  ได๎ คอยฟังนะ ยูนาวาดยูนายราย  อ๏อดยูนารายวาดยูนา พีกะลําปั๊ดซู
มายลีดอย 
    (ลูกคูํ)   ฮือ อีนี้ไหนลองแปลสิครับ 
    (เพลิน)   แปลก็ได๎  ยูนาวาดยูนายราย ก็หมายความวํา อยูํนาวําอยูํในไรํ 
อ๏อดยูนารายวาดยูนา พออยูํในไรํวําอยูํนา พีกะลําปั๊ด ก็ผัดกระหล่ําปี ซูมาย ก็ใสํหมู  อาลีดอย ก็
อรํอยดี พีกะลําปั๊ดซูมายลีดอย ก็ผัดกระ หล่ําปีใสํหมูอรํอยดี 
    (ลูกคูํ)   แล๎วคุณร๎องเพลงฝรั่งได๎หรือเปลําครับ 
    (เพลิน)  โฮ๎ย เพลงฝรั่งนี่สบายมากครับ 
 (เนื้อร๎อง) กู๏ดมอนิ่ง ดาร่ิงยามอรุณ โถแมํคุณชํางบิวตี้นี่กระไร เวรี้ฟายย่ัวใจรันจวน กู๏ด
มายวนชวนให๎เลิฟยิ่ง ดารน่ิงเวนิ่งยามเย็น เวนลายคัมมาเจอะเจอกันใหมํ เอะแปลกใจนี่ยังไงกัน 
ดาวินไดย่ัวใจรันจวน ฝันเห็นมดแดงตีฉิ่ง เจ๎าลิงนั่นตีระฆัง คางคกเคาะกาละมัง เกิดเสียงดังชํวยกัน
บรรเลง โห ละเลน ละเลหิโฮ ละเลนละเลหิโฮ ละเลนละเลหิโฮ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เหลียวกํองๆ อั๊วฟังลื้อพูกมานังเลี้ยว  ลื้อพูดจีนเป็นไหม 
    (เพลิน)  พูดจีนเหรอ ถนัดมาก ลื้อคื่อตี่กํอ คื่อตั๊กลัก โหวยโหมํยขื่อไหลํเคี่ย  
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    (ลูกคูํ)   แปลหนํอยได๎ไหม 
    (เพลิน)  แปลก็ได๎  ลื้อไปไหน ไปตลาด ซื้อของมากิน เคียเกี้ยไหลํเกี้ย ไหล
ขี่เกี้ยลื้อไหลขี่เกี้ยอั๊วหมายเล เจ๏ก หนอ สา สี่  โหว ลัก ฉิก โปย เก๎า จ๊ับ จั๊บย้ิก จ๊ับเหงา จั๊บย้ิก ก็
ผู๎หญิง จ๊ับเหงา ก็ไกํน๎อย  
    (ลูกคูํ)   ฮ๎อ ฮ๎อ เหลียวๆๆๆๆ แล๎วเพลงจีน ลื้อร๎องเป็นไหม 
    (เพลิน)  เพลงจีน นะเหรอ ฮือ เคยร๎องอัดแผํนเสียงมาแล๎วด๎วย 
 (เนื้อร๎อง) ก๏งแซํก๏งหลิวก๏งแซํก๏ง สื่อเกียงสื่อฮ๎อก๏งเกียงแซ หลิ้วกงแซสื่อเกียงแซ หลิวลิ้
วเสี่ยงฮ๎อสื่อเสี่ยง มีควายก็เหมือนมีนา มีงัวก็เหมือนมีเกวียน งัวเทียมเกวียนนั้นเป็นงัวลัง หน๎าเป็น
สิวเอาไอใสํ น้ําปูนใส ใสํกันสิว อี่อี้อี อา อํา อา อํา อา อํา อะ อํา อา 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ป้าดโถ๎  คือคักแท๎ลํะครับ ฟังมาโดนเติบแล๎ว บํ เห็นเวําลาวจ๊ักเถือ 
    (เพลิน)  ลาว บํ ได๎  
    (ลูกคูํ)   ไสลองเป็นโฆษกวิทยุของเมืองลาว เบิ่งจักหนํอยดู 
    (เพลิน)  ฟังเด๎อ บอนนี่ สถานีวิทยุกระจายเสียงแหํงพระราชอาณาจักรลาว 
อันดั๊บตํอไป เป็นขําวที่นําเสียใจอยํางฮ๎ายแฮงประจําคุ๎ม เม่ือวานน้ี พํอตูสีได๎กินซุบบักม้ีขี่ใสํสํงขํากบ 
ได๎ตอกน้ําเข๎ามาไปสองขันเซาออดหลอดแล๎ว  อันดับตํอไปเป็นรายการเพลงประจําซาติ  
 (เนื้อร๎อง) ลูกสาวหลํา บํไปนานําแมํ ซิไปเรียนหยิบผํา คอยทําผู๎บําวดรู  บูดมํูยูํ เหลียว
เบิ่งนังเย็บจักร ผู๎บําวเซียงมามักแลํนตําประตูเติ่ง 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๐ มันคือมวนหลายแท๎หนอ แล๎วภาษาพมํา ญีปุ่น ลํะครับ  
    (เพลิน)  ผมเป็นหมดทุกภาษาลํะครับ แตํวําวันน้ีไมํวํางครับ 
    (ลูกคูํ)   สิไปไสลํะครับ  
    (เพลิน)  สิไปซ๏อบปิ้ง 
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เพลงคนเก่งภาษา 
 2.1 ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง 
  เพลงคนเกํงภาษา ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สําเริง เวชประชา และเรียบเรียง
เสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลงคนเกํงภาษา พบวํา ใช๎บันไดเสียง 3 บันไดเสียง คือ F 
เมเจอร๑ , D ไมเนอร๑ และ G เมเจอร๑  อัตรา จังหวะ ใช๎ 2 อัตราจังหวะ คือ 4/4 และ 2/2  สํวน
ความเร็วของจังหวะ ใช๎ 2 ความเร็ว คือ 100 และ 160  ในสํวนของจังหวะ ใช๎ 3 จังหวะ คือ Berelo , 
Rumwong และ Quick step     
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง คนที่อวดเกํงในเร่ืองของภาษาวํา สามารถพูดและร๎องเพลง
ได๎หลายภาษา เชํน ภาษา ญวน แขก ฝรั่ง จีน และลาว เป็นต๎น  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงคนเกํงภาษา พบวํา สําเริง เวชประชา ได๎จดจําคํา
ภาษาตํางๆที่จําได๎พูดได๎ ก็เลยนําเอาภาษาตํางๆเหลํานั้นมาประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริม
เข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง  
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงคนเกํงภาษา เป็นบทเพลงที่กลําวถึง คนที่อวดเกํงใน
เรื่องของภาษา สามารถพูดและร๎องเพลงได๎หลายภาษา เชํน ภาษา ญวน แขก ฝรั่ง จีน และลาว 
การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงและสําเนียงของภาษาตํางๆหลายภาษา 
เน๎นหนัก-เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ มีทั้งอารมณ๑ออดอ๎อน สนุกสนาน สดใส 
เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ี
วางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.2  การทอดเสียงลง 
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   2.2.2.3  การกระโดดเสียง 

 
 

 
 
   2.2.2.4  การเน๎นเสียงเน๎นคํา 

 
 

 
 
   2.2.2.5  การช๎อนเสียงและการโหํ (โยเดล) 

 
  
   2.2.2.6  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบทํอนเพลง 
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  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงคนเกํง
ภาษา เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 13,21,31,39 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎น
น๎อยใต๎เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา เบียด เลํา ให๎ อิ่ม เอียง ดังรูป 
 

 
 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 70,71,72,111 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G ในตําแหนํง
เหนือเส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา หิ นา ดังรูป 
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 การขับร๎องเพลงคนเกํงภาษา เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 12 คือ C–G ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 

 
 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงคนเกํง
ภาษา มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง  ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง)  สวัสดีพี่น๎องทั้งหลาย หญิงชายโปรดฟังผมกํอน เรื่องจริงไมํใชํอิงนิยาย ฟัง
แล๎วสบายไมํเบียดเบียนใคร พูดไปสองไผเบี้ย จะนิ่งเสียฉันก็ไมํร๎ู แตํเรื่องจริงนั้นมันมีอยูํ อยากจะรู๎
ผมจะเลําให๎ฟัง  
 (บทพูด) (เพลิน)  พูดแล๎วจะหาวําผมโม๎  แตํที่แนํนอนคือความจริงเทํานั้นที่จะอยูํ ค้ําฟ้า  
คือเรื่องภาษานี่ผมแนํกวําใคร 
    (ลูกคูํ)   เจ๎าเวําภาษาข๎อยได๎บํ  
    (เพลิน)  ภาษาญวน นะเหรอสบายมาก  หมด ฮาย บา โบ๎น นัม เช๎า ใบ๐ ตรัม 
จ้ิน เหม่ือย อูดังอูเด แมวกินปลายางเห็นแตํกางบั๊กแหํว แมวกินปลายางกลางบั๊กแหํว เดินโชเชนําม
ขํามเฮือ หลํมทายหลํมบอลกลางชายแด พอเฮือหลํมมะพริกมะเขือจมนิ่งมีดผ๎าโบราณปั้น ข๎าวกีปิก
งอน หลํมตึงฮายทวน  
    (ลูกคูํ)   เจ๎าฮ๎องเพลงชุมขํอยได๎บํ 
    (เพลิน)  เพลงญวน นะเหรอสบายมาก ฟังก็แล๎วกัน 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงคนเกํงภาษา เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง คนที่อวดเกํงในเร่ืองภาษา สามารถพูดและร๎อง
เพลงได๎หลายภาษา เชํน ภาษาญวน โดยพูดถึงการนับหมายเลขของภาษาญวน ดังบทพูดตํอไปนี้  
 (บทพูด) (เพลิน)  พูดแล๎วจะหาวําผมโม๎  แตํที่แนํนอนคือความจริงเทํานั้นที่จะอยูํ ค้ําฟ้า  
คือเรื่องภาษานี่ผมแนํกวําใคร 
    (ลูกคูํ)   เจ๎าเวําภาษาข๎อยได๎บํ  
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    (เพลิน)  ภาษาญวน นะเหรอสบายมาก  หมด ฮาย บา โบ๎น นัม เช๎า ใบ๐ ตรัม 
จ้ิน เหม่ือย อูดังอูเด แมวกินปลายางเห็นแตํกางบั๊กแหํว แมวกินปลายางกลางบั๊กแหํว เดินโชเชนําม
ขํามเฮือ หลํมทายหลํมบอลกลางชายแด พอเฮือหลํมมะพริกมะเขือจมนิ่งมีดผ๎าโบราณปั้น ข๎าวกีปิก
งอน หลํมตึงฮายทวน  
    (ลูกคูํ)   เจ๎าฮ๎องเพลงชุมขํอยได๎บํ 
    (เพลิน)  เพลงญวน นะเหรอสบายมาก ฟังก็แล๎วกัน 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง การอวดเกํงพูดภาษาญวนแล๎วก็โชว๑ภาษาแขก
ตํอ โดยการพูดภาษาแขกแบบข๎างๆคูๆ ใช๎การพูดแบบผวนคํา ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)  อีนี้ฟังคุยฟอยชักสนใจ แขกคุณพูดได๎ไหม  
    (เพลิน) ได๎ คอยฟังนะ ยูนาวาดยูนายราย  อ๏อดยูนารายวาดยูนา พีกะลําปั๊ดซู
มายลีดอย 
    (ลูกคูํ)   ฮือ อีนี้ไหนลองแปลสิครับ 
    (เพลิน)  แปลก็ได๎  ยูนาวาดยูนายราย ก็หมายความวํา อยูํนาวําอยูํในไรํ อ๏อด
ยูนารายวาดยูนา พออยูํในไรํวําอยูํนา พีกะลําปั๊ด ก็ผัดกระหล่ําปี ซูมาย ก็ใสํหมู  อาลีดอย ก็อรํอยดี  
พีกะลําปั๊ดซูมายลีดอย ก็ผัดกระ หล่ําปีใสํหมูอรํอยดี 
    (ลูกคูํ)   แล๎วคุณร๎องเพลงฝรั่งได๎หรือเปลําครับ 
    (เพลิน)  โฮ๎ย เพลงฝรั่งนี่สบายมากครับ 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง  การอวดเกํงเม่ือพูดภาษาแขกและร๎องเพลง
ภาษาฝรั่งแล๎ว ก็โชว๑ภาษาจีนอีก โดยการพูดทักทายและนับเลขภาษาจีน แถมด๎วยการร๎องเพลงจีน
อีก ดังบทพูดตํอไปนี้  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เหลียวกํองๆ อั๊วฟังลื้อพูกมานังเลี้ยว  ลื้อพูดจีนเป็นไหม 
    (เพลิน)  พูดจีนเหรอ ถนัดมาก ลื้อคื่อตี่กํอ คื่อตั๊กลัก โหวยโหมํยขื่อไหลํเคี่ย  
    (ลูกคูํ)   แปลหนํอยได๎ไหม 
    (เพลิน) แปลก็ได๎  ลื้อไปไหน ไปตลาด ซื้อของมากิน เคียเกี้ยไหลํเกี้ย ไหล
ขี่เกี้ยลื้อไหลขี่เกี้ยอั๊วหมายเล เจ๏ก หนอ สา สี่  โหว ลัก ฉิก โปย เก๎า จ๊ับ จั๊บย้ิก จ๊ับเหงา จั๊บย้ิก ก็
ผู๎หญิง จ๊ับเหงา ก็ไกํน๎อย  
    (ลูกคูํ)   ฮ๎อ ฮ๎อ เหลียวๆๆๆๆ แล๎วเพลงจีน ลื้อร๎องเป็นไหม 
    (เพลิน)  เพลงจีน นะเหรอ ฮือ เคยร๎องอัดแผํนเสียงมาแล๎วด๎วย 
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง  การอวดเกํงเม่ือร๎องเพลงจีนแล๎วก็โชว๑ภาษา
ลาวตํออีก ด๎วยการพูดเป็นโฆษกวิทยุของเมืองลาว และร๎องเพลงภาษาลาว ดังบทพูดตํอไปนี้ 
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 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ป้าดโถ๎  คือคักแท๎ลํะครับ ฟังมาโดนเติบแล๎ว บํ เห็นเวําลาวจ๊ักเถือ 
    (เพลิน)  ลาว บํ ได๎  
    (ลูกคูํ)   ไสลองเป็นโฆษกวิทยุของเมืองลาว เบิ่งจักหนํอยดู 
    (เพลิน) ฟังเด๎อ บอนนี่ สถานีวิทยุกระจายเสียงแหํงพระราชอาณาจักรลาว 
อันดั๊บตํอไป เป็นขําวที่นําเสียใจอยํางฮ๎ายแฮงประจําคุ๎ม เม่ือวานน้ี พํอตูสีได๎กินซุบบักม้ีขี่ใสํสํงขํากบ 
ได๎ตอกน้ําเข๎ามาไปสองขันเซาออดหลอดแล๎ว  อันดับตํอไปเป็นรายการเพลงประจําซาติ  
 
   2.3.3.5  อารมณ๑ในชํวงที่ 5 พูดถึง เมื่อต๎องการจะให๎พูดภาษาอื่นๆอีกก็ไมํพูดแล๎ว 
โดยอ๎างวําไมํวําง จะไปช็อปป้ิง ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   โอ๐ มันคือมวนหลายแท๎หนอ แล๎วภาษาพมํา ญีปุ่น ลํะครับ  
    (เพลิน)  ผมเป็นหมดทุกภาษาลํะครับ แตํวําวันน้ีไมํวํางครับ 
    (ลูกคูํ)   สิไปไสลํะครับ  
    (เพลิน)  สิไปซ๏อบปิ้ง 
 
   2.3.3.6  อารมณ๑ขันของเพลงคนเกํงภาษา พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การพูดสําเนียงภาษาตํางๆหลายภาษา มีทั้งภาษา ญวน แขก ฝรั่ง จีน และลาว พูดถูกบ๎างผิดบ๎าง 
ทําให๎ฟังแล๎วมีความสนุกสนานตลกขบขัน แถมตอนท๎ายยังหักมุกไมํยอมพูดภาษาอื่นตํออีกโดยอ๎าง
วํา วันน้ีไมํวํางต๎องไปช็อปปิ้ง  
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงคนเกํงภาษา มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง)  สวัสดีพี่น๎องทั้งหลาย หญิงชายโปรดฟังผมกํอน เรื่องจริงไมํใชํอิงนิยาย ฟัง
แล๎วสบายไมํเบียดเบียนใคร พูดไปสองไผเบี้ย จะนิ่งเสียฉันก็ไมํร๎ู แตํเรื่องจริงนั้นมันมีอยูํ อยากจะรู๎
ผมจะเลําให๎ฟัง  
 (บทพูด) (เพลิน)  พูดแล๎วจะหาวําผมโม๎  แตํที่แนํนอนคือความจริงเทํานั้นที่จะอยูํ ค้ําฟ้า  
คือเรื่องภาษานี่ผมแนํกวําใคร 
    (ลูกคูํ)   เจ๎าเวําภาษาข๎อยได๎บํ  
    (เพลิน)  ภาษาญวน นะเหรอสบายมาก  หมด ฮาย บา โบ๎น นัม เช๎า ใบ๐ ตรัม 
จ้ิน เหม่ือย อูดังอูเด แมวกินปลายางเห็นแตํกางบั๊กแหํว แมวกินปลายางกลางบั๊กแหํว เดินโชเชนําม
ขํามเฮือ หลํมทายหลํมบอลกลางชายแด พอเฮือหลํมมะพริกมะเขือจมนิ่งมีดผ๎าโบราณปั้น ข๎าวกีปิก
งอน หลํมตึงฮายทวน  
    (ลูกคูํ)   เจ๎าฮ๎องเพลงชุมขํอยได๎บํ 
    (เพลิน)  เพลงญวน นะเหรอสบายมาก ฟังก็แล๎วกัน 
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-6 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง คนเกํงภาษา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, D-E, F-G)  
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    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลง คนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E) และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (A-D, G-C) 
     
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงคนเกํงภาษา มีความนําสนใจคือ มีการ
ดําเนินทํานองโดยใช๎เรียงเสียงขึ้นไปหาเสียงยาวแล๎วซ้ําอีกครั้งหน่ึง (ห๎องเพลงที่ 1-3) ทําให๎ทํานอง
ฟังแล๎วสบายๆ ตํอด๎วยทํานองอีกหนึ่งทํานองที่ใช๎โน๎ตเรียงเสียงลงมา (ห๎องเพลงที่ 4-6) เพื่อรับกับ
ทํานองในวลีแรก ทําให๎ทํานองในบทนําฟังแล๎วเข๎าใจกันอยํางลงตัวและสํงเข๎าเน้ือร๎องได๎เป็นอยํางดี  
 

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
1-6 
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 1-6 
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในกํอนห๎องเพลงที่ 1-4 และใน
ห๎องเพลงที่ 6 
 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-6 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในกํอนห๎องเพลงที่ 1-6  
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-6) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 9 ดังนี ้ 
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เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 5 และ 6 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 1 และ 3 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง E ในตําแหนํงชํองที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 5 ทํอน แตํละทํอนมีความแตกตํางกันทั้งหมดเนื่องจากใช๎สําเนียงภาษาตํางกัน 
และในตอนจบของทํอนท่ี 1-5 จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 5 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงคนเกํงภาษา
นี้ จัดได๎วําเป็น เพลงหลายตอน คือ A (พูด) : B (พูด) : C (พูด) : D (พูด) : E (พูด)  ซึ่งเร่ิมจากห๎อง
ที่      7–118 ดังนี้ 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 7–23 
    ทํอนที่ 2 (B) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 28–41 
    ทํอนที่ 3 (C) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 47–75 
    ทํอนที่ 4 (D) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 82–104 
    ทํอนที่ 5 (E) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 110–118 
    
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 7–118 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงคนเกํงภาษา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D ,D-E ,F-G ,G-A ,A-B ,E-F#) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (F#-G ,B-C) 
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงคนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C , D-F , E-G , B-D , F#-A , ) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A , C-E , G-B , D-F#) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C , 
E-A , A-D , C-F , D-G) , คูํ 5 เพอเฟ็ค (D-A , G-D , F-C) , คูํ 6 เมเจอร๑ (G-E) และ คูํ 7 ไมเนอร๑ 
(D-C) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงคนเกํงภาษา มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงคนเกํงภาษามีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
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   2.4.2.3 จังหวะของทํานอง ( Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงคนเกํง
ภาษา มีอยูํหลากหลายรูปแบบเน่ืองจากมีการใช๎ทํานองเพลงหลายภาษาและในแตํละภาษาก็มีการ
ใช๎จังหวะของทํานองที่ไมํเหมือนกันเลย มีเพียงบางภาษาเทําน้ันท่ีใช๎จังหวะของทํานองที่ซํ้ากันมาก
ที่สุด ดังนี้   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

  
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว (ใช๎ซ้ํากัน 2 ครั้ง) 

 
 

    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

  
 
 
 
 



 

 

215 

    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

  
 

    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงคนเกํงภาษา พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ แบบ
จังหวะหลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  
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   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    G     A    A    E 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    B     C    D    A 
            คอร๑ด     I     IIm  V7   IIm 
  
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
     แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D      
     แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F      
     แนว ทรัมเปต    ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F      
            คอร๑ด    Im   
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 118-121 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งคนเกํงภาษา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 ไมเนอร๑ 
(E-F) และ คูํ 2 เมเจอร๑ (C-D, D-E, F-G, G-A)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งคนเกํงภาษา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงคนเกํงภาษา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C) และ คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E)  
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    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงคนเกํงภาษา มีความนําสนใจคือ มีการ
ใช๎โน๎ตเรียงเสียงลงมาและซํ้าเสียง เป็นสําเนียงของเพลงทางอีสาน และลงจบด๎วยการเน๎นยํ้าจังหวะ
ด๎วยการซํ้าโน๎ต ทําให๎การลงจบมีความสมบูรณ๑หนักแนํน 
 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันโท ได๎แกํ Im  ดังรูป 
 

 
 
   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
118-121 
                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่      
118-121  
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     2.2.3.3.2  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 118-121 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 118-121 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 118-121 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 118-121 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 4 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 118-121) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 119 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงชํองที่ 3 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  
 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 118 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยเหนือ
เส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น 
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8. เพลง กํานันผันเงิน 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
 
 (เนื้อร๎อง) กํานันปลูก ตําบลบ๎านบํอ นําขําวมาบอกผู๎ใหญํบ๎านทุกคน วํารัฐบาลผันเงิน
มาสูํตําบล ให๎ผู๎ใหญํบ๎านแตํละคนเตรียมผันเงินมาเป็นรายๆ  
 (บทพูด) (เพลิน)  อ๎าว วําไงกันครับ ผู๎ใหญํบ๎านกิโลสอง กองนาง ลาดน๎อย ลาดใหญํ 
หนองไผํ หนองแห บ๎านแต๎ บ๎านดอน บ๎านดง ตามที่ผมบอกให๎เตรียมโครงการไว๎สําหรับผันเงินน้ัน
แหนะเสร็จหรือยัง ถ๎าหากเสร็จแล๎วก็มาสํงผม ถ๎าหากวําสมควรยังไงผมจะได๎อนุมัติ  
    (ลูกคูํ)   ของผมเสร็จแล๎วครับ นี่ครับ 
    (เพลิน)  อืม  เอาลํะ ขอบใจ ขอบใจ เดี๋ยวก็จะรู๎วําของใครบ๎าง ที่จะได๎รับการ
อนุมัติ 
 (เนื้อร๎อง) ผู๎ใหญํกลอยบ๎านกราบบอกวําโจรคุกคาม เที่ยวปล๎นจ้ีวัวควาย ขอเงิน
งบประมาณ ซื้อควาย ซื้อบ๎าน แจกพวกโจรผู๎ร๎าย แถมเงินให๎โจรพอใช๎พอจําย แจกนา แจกไรํ เขา
คงจะเลิกเป็นโจร 
 (บทพูด) (เพลิน)   นี่  ผู๎ใหญํกลอย  
    (ลูกคูํ)    ครับผม  
    (เพลิน)   คิดจะผันเงินไปซ้ือไรํซ้ือนาแจกพวกโจรรึ 
    (ลูกคูํ)     ใชํ  ครับผม 
    (เพลิน)    อ๎าว  แล๎วผู๎ใหญํรู๎ได๎ยังวําใครเป็นโจรบ๎าง 
    (ลูกคูํ)     รู๎ครับผม 
    (เพลิน)    รู๎ได๎ยังไง 
    (ลูกคูํ)     ก็หมูํบ๎านผมเขาเป็นโจรกันทั้งหมํูบ๎านเลยครับผม 
    (เพลิน)    อ๎าว  อยํางนั้นก็แสดงวําผู๎ใหญํกลอยเป็นผู๎ที่เลี้ยงโจรนํะซิ 
    (ลูกคูํ)     อุ๏ย   ไมํใชํครับๆ พวกโจรนํะมันเลี้ยงผมตํางหาก  มันปล๎นเสร็จ มัน
ก็มาแบํงให๎ผมใช๎ครับ 
    (เพลิน)    ฮือ   อยํางนั้นก็ดีแล๎วนะ ผมจะได๎ให๎เงินจํานวนห๎าหมื่น ให๎ผู๎ใหญํ
กลอยเก็บไว๎ ถ๎าหากวําใครอยากได๎ ก็ไปปล๎นเอาที่บ๎านผู๎ใหญํกลอยก็แล๎วกัน 
    (ลูกคูํ)     ดีครับ 
    (เพลิน)    เอา  อนุมัต ิ
 (เนื้อร๎อง) ผู๎ใหญํดอน บ๎านดง บอกดินแห๎งเป็นผง ฝนไมํลงสักหน ปีนี้ ปีซวย  หวังพึ่ง
นายรวยก็ยังไมํปรากฏผล ชาวบ๎านนํ้าตาไหลรินดิ้นรน นับวันยากจนเพราะไมํมีฝนทํานา  
 (บทพูด) (เพลิน)   ฝนมันไมํตกเลยหรือวําไง  ผู๎ใหญํดอน  
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    (ลูกคูํ)    ครับ มันทําทําจะตก แตํมันก็ไมํตก  มีก๎อนเมฆลอยมามากมาย แตํ
มันก็ไปลอยตกแตํที่อื่นเสียหมด 
    (เพลิน)   ฮือ  แล๎วที่ขอผันเงินมาสี่หมื่นบาท นี่ จะเอาไปทําอะไรบ๎าง 
    (ลูกคูํ)     ก็ผมจะผันเงินจํานวนน้ี ไปซื้อเชือกไนลํอน มาแจกชาวบ๎านครับ 
    (เพลิน)    แจกไปทําไมกัน  
    (ลูกคูํ)     แจกให๎เค๎าเอาไปผูกก๎อนเมฆ ลํามไว๎ นาใครก็นามัน  ไมํให๎ฝนไปตก
ที่อื่นครับ 
    (เพลิน)    ฮือ  มีหัวสมอง เข๎าทําทันสมัยดี แตํระวังนะ ขอเตือนหนํอย จะเกิด
ปัญหา ขโมยมันจะขโมยก๎อนเมฆกันนะ 
    (ลูกคูํ)     ครับ 
    (เพลิน)    เอา  อยํางงั้นอนุมัติ 
 (เนื้อร๎อง) ผู๎ใหญํน๎อย บ๎านโนํน บอกวําบ๎านของตนไมํต๎องการปรารถนา ชาวบ๎าน 
ราษฎรไมํเคยเดือดร๎อน ถึงเรื่องฝนเร่ืองฟ้า พืชพันธุ๑อุดมสมบูรณ๑ข๎าวปลา หนทางไปมาสะดวกดี
เหลือเกิน 
 (บทพูด) (เพลิน)    เอาวําไงผู๎ใหญํน๎อย สะดวกสบายทุกอยํางจริงๆหรือ  
    (ลูกคูํ)    แมํนอีหลีครับ  
    (เพลิน)   อืม  ในหมํูบ๎านของคุณมีกี่หลังคาเรือนกัน 
    (ลูกคูํ)     มีบ๎านผมหลังเดียวครับ 
    (เพลิน)   ฮ๎ะ  แล๎วลูกบ๎านคนอื่นๆ เขาไปไหนกันหมดลํะ 
    (ลูกคูํ)   คือวําพวกลูกบ๎านของผม รอการผันเงินจากกํานัน บํ ไหวเลยอด
อยากตายกันหมด ทรัพย๑สมบัติอันใดอันใด ก็ตกเป็นของผมผู๎เดียว เลย บํ เดือดร๎อนครับ 
    (เพลิน)    อืม  จ้ังสั้น ทางสภาตําบลก็ขอแสดงความดีใจด๎วยนะ 
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เพลงก านันผันเงิน 
 2.1 ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง 
  เพลงกํานันผันเงิน ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง กํานันผันเงิน พบวํา ใช๎บันไดเสียง F เมเจอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 110 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึงในปีพ.ศ. 2518 รัฐบาลสมัย ม.ร.ว. ศึกฤทธิ์ ปราโมช เป็น
นายกรัฐมนตรี มีนโยบายผันเงินสูํชนบท 300 ล๎านบาท และมีการตั้งสภาตําบล เพลงนี้ได๎ถํายทอด
ความหมายโดยให๎กํานันนําขําวมาบอกผู๎ใหญํบ๎านให๎เตรียมผันเงินตามนโยบายของรัฐบาล  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงกํานันผันเงิน พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
นําเอาเรื่องนโยบายผันเงินของรัฐบาล ในสมัย ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี  มา
ล๎อเลียนโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง 
   2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงกํานันผันเงิน เป็นบทเพลงที่กลําวถึง กํานันนําขําวมา
บอกผู๎ใหญํบ๎านให๎เตรียมผันเงินตามนโยบายของรัฐบาล การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎อง
ด๎วยนํ้าเสียงท่ีเน๎นหนัก-เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ การตัดพ๎อ ออดอ๎อน ขอร๎อง 
เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ี
วางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การกระทุ๎งเสียงและเน๎นคํา 
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   2.2.2.2  การโยกเสียง 

 
 
   2.2.2.3  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.4  การกระโดดเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การทอดเสียงลง 

 
 
   2.2.2.6  การลากเสียงเพื่อจบบทเพลง 

 
      
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงกํานันผัน
เงิน เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 11,32 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎
เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา ใหญํ แจก นับ หน ดังรูป 
 

 

 
 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 12,27 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 ของ
บรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา รั งบ ปี รา ดังรูป 

 

 
 
 การขับร๎องเพลงกํานันผันเงิน เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 9 คือ C–D ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
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 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงกํานัน
ผันเงิน มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) กํานันปลูก ตําบลบ๎านบํอ นําขําวมาบอกผู๎ใหญํบ๎านทุกคน วํารัฐบาลผันเงิน
มาสูํตําบล ให๎ผู๎ใหญํบ๎านแตํละคนเตรียมผันเงินมาเป็นรายๆ  
 (บทพูด) (เพลิน)  อ๎าว วําไงกันครับ ผู๎ใหญํบ๎านกิโลสอง กองนาง ลาดน๎อย ลาดใหญํ 
หนองไผํ หนองแห บ๎านแต๎ บ๎านดอน บ๎านดง ตามที่ผมบอกให๎เตรียมโครงการไว๎สําหรับผันเงินน้ัน
แหนะเสร็จหรือยัง ถ๎าหากเสร็จแล๎วก็มาสํงผม ถ๎าหากวําสมควรยังไงผมจะได๎อนุมัติ  
    (ลูกคูํ)   ของผมเสร็จแล๎วครับ นี่ครับ 
    (เพลิน)  อืม  เอาลํะ ขอบใจ ขอบใจ เดี๋ยวก็จะรู๎วําของใครบ๎าง ที่จะได๎รับการ
อนุมัติ 
 (เนื้อร๎อง) ผู๎ใหญํกลอยบ๎านกราบบอกวําโจรคุกคาม เที่ยวปล๎นจ้ีวัวควาย ขอเงิน
งบประมาณ ซื้อควาย ซื้อบ๎าน แจกพวกโจรผู๎ร๎าย แถมเงินให๎โจรพอใช๎พอจําย แจกนา แจกไรํ เขา
คงจะเลิกเป็นโจร 
 (บทพูด) (เพลิน)   นี่  ผู๎ใหญํกลอย  
    (ลูกคูํ)    ครับผม  
    (เพลิน)   คิดจะผันเงินไปซ้ือไรํซ้ือนาแจกพวกโจรรึ  
    (ลูกคูํ)     ใชํ  ครับผม  
    (เพลิน)    อ๎าว  แล๎วผู๎ใหญํรู๎ได๎ยังวําใครเป็นโจรบ๎าง  
    (ลูกคูํ)     รู๎ครับผม  
    (เพลิน)    รู๎ได๎ยังไง  
    (ลูกคูํ)     ก็หมูํบ๎านผมเขาเป็นโจรกันทั้งหมํูบ๎านเลยครับผม  
    (เพลิน)    อ๎าว  อยํางนั้นก็แสดงวําผู๎ใหญํกลอยเป็นผู๎ที่เลี้ยงโจรนํะซิ  
    (ลูกคูํ)     อุ๏ย   ไมํใชํครับๆ พวกโจรนํะมันเลี้ยงผมตํางหาก  มันปล๎นเสร็จ มัน
ก็มาแบํงให๎ผมใช๎ครับ 
    (เพลิน)    ฮือ   อยํางนั้นก็ดีแล๎วนะ ผมจะได๎ให๎เงินจํานวนห๎าหมื่น ให๎ผู๎ใหญํ
กลอยเก็บไว๎ ถ๎าหากวําใครอยากได๎ ก็ไปปล๎นเอาที่บ๎านผู๎ใหญํกลอยก็แล๎วกัน 
    (ลูกคูํ)     ดีครับ  
    (เพลิน)    เอา  อนุมัติ  
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  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงกํานันผันเงิน เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง กํานันปลูก บอกให๎ผู๎ใหญํแตํละหมูํบ๎านเตรียม
โครงการผันเงินมาเสนอ เพื่อจะได๎พิจารณาอนุมัติ ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)  อ๎าว วําไงกันครับ ผู๎ใหญํบ๎านกิโลสอง กองนาง ลาดน๎อย ลาดใหญํ 
หนองไผํ หนองแห บ๎านแต๎ บ๎านดอน บ๎านดง ตามที่ผมบอกให๎เตรียมโครงการไว๎สําหรับผันเงินน้ัน
แหนะเสร็จหรือยัง ถ๎าหากเสร็จแล๎วก็มาสํงผม ถ๎าหากวําสมควรยังไงผมจะได๎อนุมัติ  
    (ลูกคูํ)   ของผมเสร็จแล๎วครับ นี่ครับ 
    (เพลิน)  อืม  เอาลํะ ขอบใจ ขอบใจ เดี๋ยวก็จะรู๎วําของใครบ๎าง ที่จะได๎รับการ
อนุมัติ 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง กํานันปลูกสอบถามผู๎ใหญํกลอย เกี่ยวกับการ
ผันเงินวําจะนําเงินไปใช๎จํายอยํางไร ปรากฏวําผู๎ใหญํกลอยจะนําเงินที่ได๎ไปแจกพวกโจร ดังบทพูด
ตํอไปนี้  
 (บทพูด) (เพลิน)   นี่ ผู๎ใหญํกลอย  
    (ลูกคูํ)    ครับผม  
    (เพลิน)   คิดจะผันเงินไปซ้ือไรํซ้ือนาแจกพวกโจรรึ 
    (ลูกคูํ)     ใชํ  ครับผม 
    (เพลิน)   อ๎าว  แล๎วผู๎ใหญํรู๎ได๎ยังวําใครเป็นโจรบ๎าง 
    (ลูกคูํ)     รู๎ครับผม 
    (เพลิน)   รู๎ได๎ยังไง 
    (ลูกคูํ)     ก็หมูํบ๎านผมเขาเป็นโจรกันทั้งหมํูบ๎านเลยครับผม  
    (เพลิน)   อ๎าว  อยํางนั้นก็แสดงวําผู๎ใหญํกลอยเป็นผู๎ที่เลี้ยงโจรนํะซิ 
    (ลูกคูํ)     อุ๏ย ไมํใชํครับๆ พวกโจรนํะมันเลี้ยงผมตํางหาก มันปล๎นเสร็จ มันก็
มาแบํงให๎ผมใช๎ครับ 
    (เพลิน)  ฮือ   อยํางนั้นก็ดีแล๎วนะ ผมจะได๎ให๎เงินจํานวนห๎าหมื่น ให๎ผู๎ใหญํ
กลอยเก็บไว๎ ถ๎าหากวําใครอยากได๎ ก็ไปปล๎นเอาที่บ๎านผู๎ใหญํกลอยก็แล๎วกัน 
    (ลูกคูํ)     ดีครับ 
    (เพลิน)    เอา  อนุมัต ิ
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   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง  กํานันปลูกสอบถามผู๎ใหญํดอน เกี่ยวกับการ
ผันเงินวําจะนําเงินไปใช๎จํายอยํางไร ปรากฏวําผู๎ใหญํดอนจะนําเงินที่ได๎ไปซ้ือเชือกไนลํอน เอาไปผูก
ก๎อนเมฆเพื่อฝนจะได๎ที่หมํูบ๎านของตนเอง ดังบทพูดตํอไปนี้  
 (บทพูด) (เพลิน)   ฝนมันไมํตกเลยหรือวําไง  ผู๎ใหญํดอน  
    (ลูกคูํ)   ครับ มันทําทําจะตก แตํมันก็ไมํตก มีก๎อนเมฆลอยมามากมาย แตํมัน
ก็ไปลอยตกแตํที่อื่นเสียหมด 
    (เพลิน)   ฮือ  แล๎วที่ขอผันเงินมาสี่หมื่นบาท นี่ จะเอาไปทําอะไรบ๎าง  
    (ลูกคูํ)    ก็ผมจะผันเงินจํานวนน้ี ไปซื้อเชือกไนลํอน มาแจกชาวบ๎านครับ 
    (เพลิน)   แจกไปทําไมกัน  
    (ลูกคูํ)   แจกให๎เค๎าเอาไปผูกก๎อนเมฆ ลํามไว๎ นาใครก็นามัน  ไมํให๎ฝนไปตกที่
อื่นครับ 
    (เพลิน)  ฮือ  มีหัวสมอง เข๎าทําทันสมัยดี แตํระวังนะ ขอเตือนหนํอย จะเกิด
ปัญหา ขโมยมันจะขโมยก๎อนเมฆกันนะ  
    (ลูกคูํ)    ครับ 
    (เพลิน)   เอา  อยํางงั้นอนุมัติ 
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง กํานันปลูกสอบถามผู๎ใหญํน๎อย เกี่ยวกับการ
ผันเงินวําจะนําเงินไปใช๎จํายอยํางไร ปรากฏวําผู๎ใหญํน๎อยไมํต๎องการรับเงินเพราะท้ังหมูํบ๎านเหลือ
บ๎านของผู๎ใหญํน๎อยอยูํหลังเดียว ทรัพย๑สมบัติของคนอื่นก็เลยตกเป็นของผู๎ใหญํน๎อยทั้งหมด จึงไมํ
เดือดร๎อน  ดังบทพูดตํอไปนี้  
 (บทพูด) (เพลิน)   เอาวําไงผู๎ใหญํน๎อย สะดวกสบายทุกอยํางจริงๆหรือ  
    (ลูกคูํ)    แมํนอีหลีครับ  
    (เพลิน)   อืม  ในหมํูบ๎านของคุณมีกี่หลังคาเรือนกัน 
    (ลูกคูํ)     มีบ๎านผมหลังเดียวครับ 
    (เพลิน)   ฮ๎ะ  แล๎วลูกบ๎านคนอื่นๆ เขาไปไหนกันหมดลํะ 
    (ลูกคูํ)  คือวําพวกลูกบ๎านของผม รอการผันเงินจากกํานัน บํ ไหวเลยอด
อยากตายกันหมด ทรัพย๑สมบัติอันใดอันใด ก็ตกเป็นของผมผู๎เดียว เลย บํ เดือดร๎อนครับ 
    (เพลิน)    อืม  จ้ังสั้น ทางสภาตําบลก็ขอแสดงความดีใจด๎วยนะ 
 
   2.3.3.6  อารมณ๑ขันของเพลงกํานันผันเงิน พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การเสนอเรื่องราวของผู๎ใหญํบ๎านแตํละหมํูบ๎านเพื่อที่จะขอเงินไปใช๎จํายในหมํูบ๎าน เชํน จะขอเงินไป
เพื่อแจกโจรจะได๎ไมํต๎องมาปล๎น หรือจะขอเงินไปซื้อก๎อนเมฆเพื่อจะให๎ฝนตกลงมาเฉพาะบ๎านของ
ตน และบทพูดในชํวงสุดท๎าย ก็หักมุกด๎วยการไมํขอรับเงินเพราะไมํเดือดร๎อนเนื่องจากเหลือบ๎าน
ของตนอยูํเพียงหลังเดียว 
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  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงกํานันผันเงิน มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ผู๎ใหญํกลอย บ๎านกราบ บอกวําโจรคุกคาม เที่ยวปล๎นจ้ีวัวควาย ขอเงิน
งบประมาณ ซื้อควาย ซื้อบ๎าน แจกพวกโจรผู๎ร๎าย แถมเงินให๎โจรพอใช๎พอจําย แจกนา แจกไรํ เขา
คงจะเลิกเป็นโจร 
 (บทพูด) (เพลิน)   นี่  ผู๎ใหญํกลอย  
    (ลูกคูํ)    ครับผม  
    (เพลิน)   คิดจะผันเงินไปซ้ือไรํซ้ือนาแจกพวกโจรรึ 
    (ลูกคูํ)    ใชํ  ครับผม 
    (เพลิน)   อ๎าว  แล๎วผู๎ใหญํรู๎ได๎ยังวําใครเป็นโจรบ๎าง 
    (ลูกคูํ)    รู๎ครับผม 
    (เพลิน)   รู๎ได๎ยังไง 
    (ลูกคูํ)    ก็หมูํบ๎านผมเขาเป็นโจรกันทั้งหมํูบ๎านเลยครับผม  
    (เพลิน)   อ๎าว  อยํางนั้นก็แสดงวําผู๎ใหญํกลอยเป็นผู๎ที่เลี้ยงโจรนํะซิ 
    (ลูกคูํ)    อุ๏ย   ไมํใชํครับๆ พวกโจรนํะมันเลี้ยงผมตํางหาก  มันปล๎นเสร็จ มันก็
มาแบํงให๎ผมใช๎ครับ 
    (เพลิน)  ฮือ อยํางนั้นก็ดีแล๎วนะ ผมจะได๎ให๎เงินจํานวนห๎าหมื่น ให๎ผู๎ใหญํ
กลอยเก็บไว๎ ถ๎าหากวําใครอยากได๎ ก็ไปปล๎นเอาที่บ๎านผู๎ใหญํกลอยก็แล๎วกัน 
    (ลูกคูํ)     ดีครับ 
    (เพลิน)    เอา  อนุมัต ิ
 
 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง กํานันผันเงิน มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง กํานันผันเงิน 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงกํานันผันเงิน มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F), คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A) และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F, G-C)  
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    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงกํานันผันเงิน มีความนําสนใจคือ เริ่ม
ด๎วยการดําเนินทํานองโดยการใช๎กีตาร๑ และกีตาร๑เบส ดําเนินทํานองเรียบๆมากํอน(ห๎องเพลงที่ 1-7)
และ ใช๎เครื่องเป่าดําเนินทํานองหลักสอดแทรกเข๎ามา(ห๎องเพลงที่ 4-7) และมาลงจบบทนําด๎วยการ
ย้ําโน๎ตแบบข๎ามขั้น (ห๎องเพลงที่ 8) เพื่อสํงเข๎าให๎กับเนื้อร๎องได๎เป็นอยํางดี 
 

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง ที่ 
4-8  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 4-8 
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    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 4-8 
 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-8 
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   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 9 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 2 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎เส๎นที่ 
1 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 1,3,5 และ 7 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 
4 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน 1 และทํอนท่ี 2,3,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1-4 
จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 4 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงกํานันผันเงินนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 2 ตอน 
คือ A (พูด) : B (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 8–34 ดังนี้ 
 
 
 
     
    ทํอนที่ 1 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 8–16 
    ทํอนที่ 2,3,4 (B:B:B) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 22–34 
    

B 
บทพูด 
 

  
ฐฐั

A 
บทพูด 

 
 

 

  
ฐฐั

B 
บทพูด 

 
 

  
ฐฐั

B 
บทพูด 
 

  
ฐฐั
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   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 8–34 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงกํานันผันเงิน มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงกํานันผันเงิน 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D , F-G , G-A)  
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงกํานันผันเงิน มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C , D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C , C-F , A-D) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (F-C) 
 
    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงกํานันผันเงิน มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงกํานันผันเงินมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง ( Melodic Rhythm) จังหวะของทํานอง เพลงกํานัน
ผันเงิน มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
 
 



 

 

239 

    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 
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    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 5 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.8  จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 5 ตัว 
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    2.4.2.3.9  จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง 
ประกอบด๎วยโน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.10   จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.11   จังหวะของทํานองแบบที่ 11 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 10 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงกํานันผันเงิน พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ แบบ
จังหวะหลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  
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   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A     A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     A 
           คอร๑ด    I       I  
 
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A     A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     F 
           คอร๑ด    I       I 
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 35-40 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งกํานันผันเงิน มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง กํานันผันเงิน 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A)  
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    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งกํานันผันเงิน มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงกํานันผันเงิน พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F), คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A) และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C)  
 
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงกํานันผันเงิน มีความนําสนใจคือ การ
ดําเนินทํานองโดยการใช๎กีตาร๑ และกีตาร๑เบส ดําเนินทํานองเรียบๆมากํอน(ห๎องเพลงที่ 35-39) และ 
ใช๎เครื่องเป่าดําเนินทํานองหลักสอดแทรกเข๎ามา (ห๎องเพลงที่  36-39) และมาลงจบบทด๎วยการเน๎น
จังหวะ (ห๎องเพลงที่ 40) ทําให๎การจบเพลงของทํอนจบมีความหนักแนํนและสมบูรณ๑ 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันเอก ได๎แกํ I ดังรูป 
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   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
35-40  
                         แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 35-40  
 
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 36-40 
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    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 35-40 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 35-40 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 35-40 
 
   2.4.3.4 ขนาด ( Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 35-40) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 38 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงใต๎เส๎นท่ี 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
  
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 35,37,39 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 
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9. เพลง ฟุตบอลดารา 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน   
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
 
 (เนื้อร๎อง) เชิญชมฟุตบอลดารา อัตราคําดูไมํแพง ระหวํางทีมนักแสดง ลงฟาดแข๎งกับ
ทีมนักร๎องชาย อยําเพิ่งตายถ๎ายังไมํได๎ไปดู 
 (บทพูด) (เพลิน)   ขําวดีขําวดํวน อยําลืมอยําพลาดอยําละโอกาสอันดีงาม ผมขอเชิญ
ชวนทุกทํานไปชมการแขํงขัน ฟุตบอลนัดย่ิงใหญํมโหฬาร ระหวํางทีมดาราหนังแขํงกับทีมดารา
นักร๎องชาย ณ ที่สนามกีฬาชั่วคราวทุํงกุลาร๎องไห๎  ซึ่งจะทําการแขํงขันในวันน้ี อยําลืมอยําพลาด 
วันน้ีครับวันนี้ เวลาบํายสองโมงเช๎าและก็จะแขํงไปจนถึงเช๎าสี่โมงเย็น   
    (ลูกคูํ)   เฮ๎ย  พวกเราจะไปดูกันยังไงวํะเนี่ย เวลาไหน งงจัง 
 (เนื้อร๎อง) สรพงษ๑ สมบัติ ไชยา สายัณห๑ ก็มา สุริยา กรุง ศรีวิไล ไพโรจน๑อยูํกองหลังกับ
ยอดชาย พร๎อมนาท ภูวนัย อุเทน ล๎อต๏อก ครบทีม 
 (บทพูด) (เพลิน)   ทํานก็จะเห็นแล๎วนะครับวํา ทีมดาราหนังใสํชุดสากลลงแขํงทุกคน 
สํวนล๎อต๏อกผู๎รักษาประตูนั้น ใสํสูทลายสก๏อตตัวเกํา เหมียนเดิมครับ 
 (เนื้อร๎อง) ดาวบ๎านดอน ศักดิ์สยาม สายัณห๑ ไวพจน๑ เพชรสุพรรณ เพลิน พรหมแดน 
โปรยย้ิม ศรชัย ศรเพชร ก็มารํวมทีม ชาย เมืองสิงห๑ กรุ๎มกริ่ม ไพรวัน ระพิน สังข๑ทอง  
 (บทพูด) (เพลิน)  ทีมนักร๎องลูกทุํงลงสนามแล๎วนะครับ ทุกคนใสํเสื้อแขนยาวสีดํา นุํง
ผ๎าขวาม๎าแดง สังข๑ทองผู๎รักษาประตูใสํงอบและถือเคียวมาด๎วยหน่ึงด๎ามนะครับ (นกหวีดดัง) ได๎
เวลาแขํงขันพอดีแล๎วนะครับ สรพงษ๑เขี่ยลูกไปให๎สมบัติ สมบัติสํงให๎ไชยา ไชยาโยนลูกยาวไปให๎
กรุง ศรีวิไล พอดีลูกมาเข๎าเท๎าศรชัย ศรชัยสํงไปให๎ดาวบ๎านดอน ดาวบ๎านดอนผํานลูกมาหน๎าประตู
ให๎เพลิน พรหมแดน เพลิน พรหมแดน ชู๎ด 
    (ลูกคูํ)   เข๎าแล๎ว เข๎าแล๎ว 
    (เพลิน)  ตอนน้ีทีมนักร๎องลูกทุํงนําไปหนึ่งประตูตํอศูนย๑แล๎วนะครับ (นกหวีด
ดัง) เริ่มใหมํ สุริยาเขี่ยลูกกลับหลังไปให๎ไพโรจน๑ ไพโรจน๑เตะลูกยาวข๎ามแดนมาให๎ศรชัย ศรชัย
โหมํงกลับไป นาท ภูวนัย เลี้ยงลูกมาอยํางเร็ว ไวพจน๑สกัดลูกไว๎แตํไมํถนัดครับ ลูกกําลังชุนละมุน
อยูํหน๎าประตูฝ่ายนักร๎อง ยอดชายหลบลูกออกข๎างหลังและสํงให๎อุเทน อุเทนยิงทันที  
    (ลูกคูํ)   เข๎าแล๎ว เข๎าแล๎ว เข๎าหมดทั้งลูกแล๎ว 
 (เนื้อร๎อง) กองเชียร๑ก็เชียร๑กันจัง บ๎างเชียร๑ดาวหนัง บ๎างก็เชียร๑นักร๎อง สงสารหนํุมน๎อย
สังข๑ทอง โหมํงฟุตบอลผิดชํอง ถูกคานไม๎จนหัวโน 
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เพลงฟุตบอลดารา 
 2.1 ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง 
  เพลงฟุตบอลดารา ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง ฟุตบอลดารา พบวํา ใช๎บันไดเสียง F เมเจอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 110 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง การแขํงขันฟุตบอลการกุศลระหวํางทีมรวมนักร๎องลูกทุํงชาย
กับทีมรวมดารานักแสดง ที่แขํงขันกันอยํางสนุกสนานพร๎อมทั้งกองเชียร๑ก็เชียร๑กันอยํางเต็มที่  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงฟุตบอลดารา พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ ได๎
นําเอาการจัดการแขํงขันฟุตบอลการกุศล ระหวํางทีมรวมนักร๎องลูกทุํงกับทีมรวมดารานักแสดง มา
ประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น  
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงฟุตบอลดารา เป็นบทเพลงที่กลําวถึง การแขํงขันฟุตบอล
การกุศลระหวํางทีมรวมดารานักแสดงกับทีมรวมนักร๎องลูกทุํงชาย การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎
วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงนํุมนวล ออดอ๎อน ขอกําลังใจ ลีลาจังหวะสดใส เน๎นหนัก -เบา เน๎นคํา
เฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะ
ชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การเน๎นเสียงเน๎นคํา 

 
 
   2.2.2.2  การผํอนเสียง 
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   2.2.2.3  การลากเสียง 

 
 
   2.2.2.4  การกระโดดเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การทอดเสียงลงและการทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.6  การช๎อนเสียง 

 
 
   2.2.2.7  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบบทเพลง 

 
 
  
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงฟุตบอล
ดารา เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 13-17,27,28 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎น
น๎อยใต๎ที่ 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา หวําง แข๎ง กับ อยํา ได๎ โรจน๑ ชัย สาร อยูํ ศร 
หนุํม ดังรูป 

 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 9,13,24,25 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ฟุต นัก สม ศักดิ์ ก็ ไชยา สายัณห๑ กัน จัง สา ไว บ๎าง ดังรูป 

 

 

 
 
 การขับร๎องเพลงฟุตบอลดารา เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 9 คือ C–D ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
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 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลง
ฟุตบอลดารา มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง  ดัง
ตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) เชิญชมฟุตบอลดารา อัตราคําดูไมํแพง ระหวํางทีมนักแสดง ลงฟาดแข๎งกับ
ทีมนักร๎องชาย อยําเพิ่งตายถ๎ายังไมํได๎ไปดู 
 (บทพูด) (เพลิน) ขําวดีขําวดํวน อยําลืมอยําพลาดอยําละโอกาสอันดีงาม ผมขอเชิญ
ชวนทุกทํานไปชมการแขํงขัน ฟุตบอลนัดย่ิงใหญํมโหฬาร ระหวํางทีมดาราหนังแขํงกับทีมดารา
นักร๎องชาย ณ ที่สนามกีฬาชั่วคราวทุํงกุลาร๎องไห๎  ซึ่งจะทําการแขํงขันในวันน้ี อยําลืมอยําพลาด 
วันน้ีครับวันนี้ เวลาบํายสองโมงเช๎าและก็จะแขํงไปจนถึงเช๎าสี่โมงเย็น   
    (ลูกคูํ)   เฮ๎ย  พวกเราจะไปดูกันยังไงวํะเนี่ย เวลาไหน งงจัง 
 (เนื้อร๎อง) สรพงษ๑ สมบัติ ไชยา สายัณห๑ ก็มา สุริยา กรุง ศรีวิไล ไพโรจน๑อยูํกองหลังกับ
ยอดชาย พร๎อมนาท ภูวนัย อุเทน ล๎อต๏อก ครบทีม 
 (บทพูด) (เพลิน) ทํานก็จะเห็นแล๎วนะครับวํา ทีมดาราหนังใสํชุดสากลลงแขํงทุกคน 
สํวนล๎อต๏อกผู๎รักษาประตูนั้น ใสํสูทลายสก๏อตตัวเกํา เหมียนเดิมครับ 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงฟุตบอลดารา เป็นการพูดในลักษณะแบบพูด
คนเดียว คือ การพูดแบบเชิงโฆษณาเชิญชวน และลักษณะการพูดแบบพากย๑ฟุตบอล เป็นการพูดที่
จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ  
  
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  การโฆษณาเชิญชวนให๎ไปชมการแขํงขัน
ฟุตบอลการกุศลระหวํางทีมรวมดารานักแสดงกับทีมรวมนักร๎องลูกทุํงชาย ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)   ขําวดีขําวดํวน อยําลืมอยําพลาดอยําละโอกาสอันดีงาม ผมขอเชิญ
ชวนทุกทํานไปชมการแขํงขัน ฟุตบอลนัดย่ิงใหญํมโหฬาร ระหวํางทีมดาราหนังแขํงกับทีมดารา
นักร๎องชาย ณ ที่สนามกีฬาชั่วคราวทุํงกุลาร๎องไห๎  ซึ่งจะทําการแขํงขันในวันน้ี อยําลืมอยําพลาด 
วันน้ีครับวันนี้ เวลาบํายสองโมงเช๎าและก็จะแขํงไปจนถึงเช๎าสี่โมงเย็น   
    (ลูกคูํ)   เฮ๎ย  พวกเราจะไปดูกันยังไงวํะเนี่ย เวลาไหน งงจัง 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง ทีมรวมดารานักแสดงกําลังลงสนามเพื่อทําการ
แขํงขันฟุตบอล ดังบทพูดตํอไปนี้ 
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 (บทพูด) (เพลิน) ทํานก็จะเห็นแล๎วนะครับวํา ทีมดาราหนังใสํชุดสากลลงแขํงทุกคน 
สํวนล๎อต๏อกผู๎รักษาประตูนั้น ใสํสูทลายสก๏อตตัวเกํา เหมียนเดิมครับ 
 
     2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง ทีมรวมนักร๎องลูกทุํงชายกําลังลงสนามเพื่อทํา
การแขํงขันฟุตบอลเชํนกัน เมื่อลงครบทั้งสองทีมแล๎ว เสียงนกหวีดดัง การแขํงขันก็เริ่มขึ้น ดังบทพูด
ตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)  ทีมนักร๎องลูกทุํงลงสนามแล๎วนะครับ ทุกคนใสํเสื้อแขนยาวสีดํา นุํง
ผ๎าขวาม๎าแดง สังข๑ทองผู๎รักษาประตูใสํงอบและถือเคียวมาด๎วยหน่ึงด๎ามนะครับ (นกหวีดดัง) ได๎
เวลาแขํงขันพอดีแล๎วนะครับ สรพงษ๑เขี่ยลูกไปให๎สมบัติ สมบัติสํงให๎ไชยา ไชยาโยนลูกยาวไปให๎
กรุง ศรีวิไล พอดีลูกมาเข๎าเท๎าศรชัย ศรชัยสํงไปให๎ดาวบ๎านดอน ดาวบ๎านดอนผํานลูกมาหน๎าประตู
ให๎เพลิน พรหมแดน เพลิน พรหมแดน ชู๎ด 
    (ลูกคูํ)     เข๎าแล๎ว เข๎าแล๎ว 
    (เพลิน)  ตอนน้ีทีมนักร๎องลูกทุํงนําไปหนึ่งประตูตํอศูนย๑แล๎วนะครับ (นกหวีด
ดัง) เริ่มใหมํ สุริยาเขี่ยลูกกลับหลังไปให๎ไพโรจน๑ ไพโรจน๑เตะลูกยาวข๎ามแดนมาให๎ศรชัย ศรชัย
โหมํงกลับไป นาท ภูวนัย เลี้ยงลูกมาอยํางเร็ว ไวพจน๑สกัดลูกไว๎แตํไมํถนัดครับ ลูกกําลังชุนละมุน
อยูํหน๎าประตูฝ่ายนักร๎อง ยอดชายหลบลูกออกข๎างหลังและสํงให๎อุเทน อุเทนยิงทันที  
    (ลูกคูํ)     เข๎าแล๎ว เข๎าแล๎ว เข๎าหมดทั้งลูกแล๎ว 
       
   2.3.3.4 อารมณ๑ขันของเพลงฟุตบอลดารา พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การพูดโฆษณาเชิญชวนไปชมการแขํงขันฟุตบอล และการพาทย๑ฟุตบอล พาทย๑ท้ังในเรื่องการแตํง
กายของนักฟุตบอล การเลํนฟุตบอล และนํ้าเสียงการพูดที่ตื่นเต๎นเร๎าใจ ตอนท่ียิงเข๎าประตูแล๎ว 
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงฟุตบอลดารา มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) เชิญชมฟุตบอลดารา อัตราคําดูไมํแพง ระหวํางทีมนักแสดง ลงฟาดแข๎งกับ
ทีมนักร๎องชาย อยําเพิ่งตายถ๎ายังไมํได๎ไปดู 
 (บทพูด) (เพลิน)   ขําวดีขําวดํวน อยําลืมอยําพลาดอยําละโอกาสอันดีงาม ผมขอเชิญ
ชวนทุกทํานไปชมการแขํงขัน ฟุตบอลนัดย่ิงใหญํมโหฬาร ระหวํางทีมดาราหนังแขํงกับทีมดารา
นักร๎องชาย ณ ที่สนามกีฬาชั่วคราวทุํงกุลาร๎องไห๎  ซึ่งจะทําการแขํงขันในวันน้ี อยําลืมอยําพลาด 
วันน้ีครับวันนี้ เวลาบํายสองโมงเช๎าและก็จะแขํงไปจนถึงเช๎าสี่โมงเย็น   
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง ฟุตบอลดารา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ฟุตบอลดารา 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงฟุตบอลดารา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F) และคูํ 5 เพอเฟ็ค (F-C) 
     
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงฟุตบอลดารา มีความนําสนใจคือ เริ่ม
ด๎วยการดําเนินทํานองเรียบๆ แบบเดียวกัน โดยใช๎รูปแบบๆ  2 ห๎อง ตั้งแตํห๎องเพลงที่ 1-7 และใน
ขณะเดียวกันก็ดําเนินทํานองหลักสอดแทรกเข๎ามาตั้งแตํห๎องเพลงที่ 5-8 ในตอนท๎ายของบทนําก็ สํง
ทํานองด๎วยการเน๎นจังหวะ (ห๎องเพลงที่ 8) ให๎ความรู๎สึกเหมือนเป่านกหวีดเริ่มการแขํงขัน ซึ่งเข๎ากับ
บทเพลงได๎อยํางลงตัว ดังตัวอยําง 
 

 
 
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 
1-4 และแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎อง
เพลงที่ 1-4 และแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-4 และ
แนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 5-8  
 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-4 และ
ดําเนินแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-4 และดําเนิน
แนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-4 และ
ดําเนินแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 5-8 
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 1 และ 3 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  F ในตําแหนํงชํองที่ 1 
ของบรรทัด 5 เส๎น 
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 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 5,6 และ 8 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 
 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน 1 และทํอนท่ี 2,3,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1-3 
จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 3 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงฟุตบอลดารานี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 2 ตอน 
คือ A (พูด) : B (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 8–32 ดังนี้ 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 8–19 
    ทํอนที่ 2,3,4 (B:B:b) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 23–32 
    
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 8–32 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงฟุตบอลดารา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงฟุตบอลดารา 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D , F-G , G-A , Bb-C) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (E-F) 
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงฟุตบอลดารา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C) , คูํ 3 เมเจอร๑ (C-E , F-A , Bb-D) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (G-C , C-F , A-D) , คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G) , 
คูํ 6 เมเจอร๑ (C-A) , คูํ 8 (C-C) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงฟุตบอลดารา มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงฟุตบอลดารามีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง (Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงฟุตบอล
ดารา มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
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    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 
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    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 7 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 11 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.8 จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 
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    2.4.2.3.9 จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 11 ตัว 

 
 

 จังหวะของทํานองเพลงฟุตบอลดารา พบวํา มีใช๎จังหวะของทํานอง แบบลักจังหวะ 
(Syncopation) เป็นสํวนใหญํ 

      
 

   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
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    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   A    Bb    A     
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F    G     C     
                                                                         คอร๑ด   I     V7     I    
 
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F    Bb    C    A 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C    G     G    C 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    A    D      E    C 
          คอร๑ด     I    IIm    V7   I 
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 38-40 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งฟุตบอลดารา มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพล งฟุตบอลดารา 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงฟุตบอลดารา มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงฟุตบอลดารา พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(D-F), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F) 
     
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงฟุตบอลดารา มีความนําสนใจคือ มีการ
ดําเนินทํานองด๎วยการซํ้าเสียงและย้ําจังหวะ (ห๎องเพลงที่ 38-39) ทําให๎ทํานองมีความตื่นเต๎นเร๎าใจ
เหมือนกําลังวิ่งเข๎ายิงประตูเพื่อจบการแขํงขัน และจบทํานองด๎วยการเน๎นจังหวะท่ีหนักแนํน (ห๎อง
เพลงที่ 40) เป็นการลงจบที่สมบูรณ๑ลงตัว  
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   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันเอก ได๎แกํ I ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
38-40  
                           แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 38-40  
 
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 38-40 
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    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 38-40 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 38-40 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 38-40 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 3 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 38-40) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 4 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 38 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงชํองที่ 3 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 38-40 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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10. เพลง ผู๎แทนมาแล๎ว 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑  
 
 (เนื้อร๎อง) ผมนายรวยนามสกุลยากจน ผมเป็นประชาชนอยูํตําบลช๎างไขํ ผมสมัคร
เลือกตั้งผู๎แทนเอาไว๎  พี่น๎องทั้งหลายมาฟังผมชี้แจง 
 (บทพูด) (เพลิน) สวัสดีครับ พี่น๎องชาวไรํชาวนาที่รักทั้งหลาย  ผมนายรวยนามสกุล
ยากจน ผมสมัครผู๎แทนเอาไว๎นะครับ ผมได๎เบอร๑ห๎าร๎อยพอดี  ผมมีเจตนาที่จะชํวยพี่น๎องชาวไรํ
ชาวนาทุกๆคน เพราะฉะน้ันถ๎า    หากวําทํานอยากจะสบายแล๎ว ก็อยําลืมเลือกผม นายรวยเนี่ยเป็น
ผู๎แทนของทํานนะครับ 
    (ลูกคูํ 1)  เออ.....เข๎าทําดี พวกเราทุกๆคนต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (ลูกคูํ 2)  เออ......ข๎าเองก็ชอบนายรวยห๎าร๎อยเหมือนกันนะ 
    (ลูกคูํ 3)  ข๎าเหมือนกัน ข๎าก็จะเลือกนายรวยห๎าร๎อยน่ีแหละ  
    (เพลิน)   ฮือ.....ใสํเบอร๑ด๎วยซิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 (เนื้อร๎อง) อันดับแรกคือผมจะชํวยชาวนาโดยตํอทํอน้ําประปาเข๎าถึงที่นาทุกแปลง  
ตํอไปนี้ไมํต๎องง๎อเทวดา ฝนจะมาไมํมาไมํต๎องกลัวนาแล๎ง ขอวิงวอนเจ๎าของที่นาทุกแปลง โปรดอยํา
เปิดน้ําแรง ประเดี๋ยวน้ําจะทํวมนา 
 (บทพูด) (เพลิน) พอผมตํอน้ําประปาเข๎านาของทํานแล๎ว ในปีหน่ึงๆเนี่ย  ทํานจะ
สามารถทํานาได๎ประมาณปีละห๎าหกครั้ง ไมํมีน้ําตกกล๎าเราก็เปิดน้ํา  ไมํมีน้ําดํานาเราก็เปิดน้ํา แล๎ว
ถ๎าหากวําพอน้ําจะทํวมนานี่เราก็ปิดนํ้า 
    (ลูกคูํ 1)   อือ....ยอดไปเลย พวกเราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 2)  เออ.....เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 3)  เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อยให๎ได๎ 
    (เพลิน)   ฮือ......ใสํเบอร๑ด๎วยสิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 (เนื้อร๎อง) ถ๎าผมได๎แล๎วผมจะเปิดบริการ  โดยจัดตั้งธนาคารฝากเงินไว๎ใช๎ชาติหน๎า  ชาติ
หน๎าเขาวําใช๎แตํเงิน  ผมจึงชวนจึงเชิญให๎ทํานมาเป็นลูกค๎า หากทํานตายหรือทํานมรณาโปรด
จดหมายสํงมาพร๎อมกับแจ๎งที่อยูํ 
 (บทพูด) (เพลิน)   ฮื อ......คือผมเคยเห็นมามากแล๎วนะครับ พวกที่ตายไปแล๎วไมํคํอย
จะมีเงินใช๎กันเลย ดังนั้นผมจึงจะได๎ตั้งธนาคารขึ้นให๎ทํานได๎ฝากเงินไว๎ พอทํานตายเมื่อไหรํเน่ีย  
ทํานก็จะมาเบิกเงินได๎ทันที ถ๎าหากวํามาไมํได๎ จดหมายมาบอกผมเลยครับ  
    (ลูกคูํ 1)   เออ....สมมุติวําแกํตายละฮะ 
    (เพลิน)   ฮือ.....เบิกได๎  
    (ลูกคูํ 1)  แล๎วถ๎าเผื่อวําป่วยตายละฮะ 
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    (เพลิน)   อู๏ย....สบาย ก็เบิกได๎เหมือนกัน 
    (ลูกคูํ 2)  แล๎วไอ๎ตายโหงเนี่ย 
    (เพลิน)   อู๏ย.....เบิกได๎ครับ 
    (ลูกคูํ 2)  แล๎วไอ๎ที่กําลังจะตายอยูํนะ 
    (เพลิน)   เบิกไมํได๎ เบิกไมํได๎ 
    (ลูกคูํ 2)  อ๎าว 
 (เนื้อร๎อง) ถ๎าผมได๎แล๎วผมจะพัฒนาการ  โดยปรับปรุงอาคารหรือวําบ๎านเรือนท่ีอยูํ เบื่อ
ผู๎ร๎ายท่ีมันคอยปล๎นกิน เราต๎องอยูํใต๎ดินออกหากินแบบหนู  พูดงํายๆคือเราจะเป็นคนรู ไมํวําไอหรือ
ยู ก็เป็นคนรูเหมือนกัน 
 (บทพูด) (เพลิน)  เป็นยังไงครับ ความคิดของผมน่ียอดเยี่ยมไหม ตอนน้ีผมวําไม๎ก็แพง 
ปูนก็แพงสังกะสีก็แพง อะไรๆมันก็แพง เพราะฉะน้ันเราขุดรูอยูํดีกวํา  
    (ลูกคูํ 1)   แหม...ยอดเยี่ยมจริงๆ ผู๎ร๎ายมา 
    (เพลิน)  อะ....ปิดรู 
    (ลูกคูํ 2)   แล๎วถ๎าเสือมาละ 
    (เพลิน)  อื๊อ.....เราก็ปิดรู 
    (ลูกคูํ 3)   ถ๎าไฟไหม๎ละ 
    (เพลิน)  อ๎าว .....ก็ปิดรูอีกอะ 
    (ลูกคูํ 3)  ฮือ....มันไหม๎รู 
    (เพลิน)  เราก็เปิดรูออกมาละสิ 
    (ลูกคูํ 1-2)   อือ...ดีนะ ดีนะ เราต๎องเลือกนายรวยห๎ารวย 
    (ลูกคูํ 3)  ผมก็เลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (เพลิน)  เอ๏า.......ใสํเบอร๑ด๎วยสิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
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เพลงผู้แทนมาแล้ว 
 2.1  ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง  
  เพลงผู๎แทนมาแล๎ว ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง ผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา ใช๎บันไดเสียง F เมเจอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 120 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง การหาเสียงของผู๎สมัครเลือกตั้งผู๎แทนราษฎร โดยผู๎สมัคร
เลือกตั้งจะพูดหาเสียงด๎วยการพูดวําจะทําให๎ชาวบ๎านมีชีวิตที่ดี อยูํดีมีสุข สะดวกสบาย เชํน ตํอทํอ
น้ําประปาให๎จัดตั้งธนาคารให๎ พัฒนาหมูํบ๎านให๎เจริญ เพื่อให๎ชาวบ๎านเลือกตนเองเป็นผู๎แทนราษฎร   
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
นําเอาเรื่องราวการหาเสียงเลือกตั้งสมาชิกสภาผู๎แทนราษฎร ในสมัยจอมพล ถนอม กิติขจร เป็น 
นายกรัฐมนตรี ซึ่งจริงๆแล๎วในสมัยนี้ไมํมีการเลือกตั้งสักที สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ ก็เลยนําเอา
เรื่องราวมาประพันธ๑ขึ้นโดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและล๎อเลียนการหา
เสียงเลือกตั้งอยํางขบขัน พร๎อมทั้งให๎แงํคิดที่ดีด๎วยทําให๎เพลงมีความนําสนใจมากยิ่งขึ้น  
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงผู๎แทนมาแล๎ว เป็นบทเพลงที่กลําวถึง การหาเสียงของ
ผู๎สมัครเลือกตั้งผู๎แทนราษฎร โดยผู๎สมัครเลือกตั้งจะพูดหาเสียงด๎วยการพูดวําจะทําให๎ชาวบ๎านมี
ชีวิตที่ดี อยูํดีมีสุข สะดวกสบาย การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียงออดอ๎อน 
ขอกําลังใจ วิงวอน เน๎นหนัก -เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ และลีลาจังหวะสดใส 
เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ี
วางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การกระทุ๎งเสียงและเน๎นคํา 
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   2.2.2.2  การโยนเสียง 

 
 

 
 
   2.2.2.3  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.4  การกระโดดเสียง 

 
 

 
 
   2.2.2.5  การช๎อนเสียง 

 
 
   2.2.2.6  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบทํอนเพลง 
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  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงผู๎แทน
มาแล๎ว เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้  
 
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 9,32 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎ที่ 
1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา ส โปรด ไมํ ดังรูป 
 

 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 10,12,23,27,30 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํง
เส๎นท่ี 5 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ผม นี้ หน๎า ร๎าย ง๎อ ใช๎ คอย ขอ หาก พูด ดังรูป 

 

 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงผู๎แทนมาแล๎ว เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 11 คือ C–F ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
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 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงผู๎แทน
มาแล๎ว มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ผมนายรวยนามสกุลยากจน ผมเป็นประชาชนอยูํตําบลช๎างไขํ ผมสมัคร
เลือกตั้งผู๎แทนเอาไว๎  พี่น๎องทั้งหลายมาฟังผมชี้แจง 
 (บทพูด) (เพลิน) สวัสดีครับ พี่น๎องชาวไรํชาวนาที่รักทั้งหลาย  ผมนายรวยนามสกุล
ยากจน ผมสมัครผู๎แทนเอาไว๎นะครับ ผมได๎เบอร๑ห๎าร๎อยพอดี  ผมมีเจตนาที่จะชํวยพี่น๎องชาวไรํ
ชาวนาทุกๆคน เพราะฉะน้ันถ๎า    หากวําทํานอยากจะสบายแล๎ว ก็อยําลืมเลือกผม นายรวยเนี่ยเป็น
ผู๎แทนของทํานนะครับ 
    (ลูกคูํ 1)  เออ.....เข๎าทําดี พวกเราทุกๆคนต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (ลูกคูํ 2)  เออ......ข๎าเองก็ชอบนายรวยห๎าร๎อยเหมือนกันนะ 
    (ลูกคูํ 3)  ข๎าเหมือนกัน ข๎าก็จะเลือกนายรวยห๎าร๎อยน่ีแหละ  
    (เพลิน)   ฮือ.....ใสํเบอร๑ด๎วยซิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 (เนื้อร๎อง) อันดับแรกคือผมจะชํวยชาวนาโดยตํอทํอน้ําประปาเข๎าถึงที่นาทุกแปลง  
ตํอไปนี้ไมํต๎องง๎อเทวดา ฝนจะมาไมํมาไมํต๎องกลัวนาแล๎ง ขอวิงวอนเจ๎าของที่นาทุกแปลง โปรดอยํา
เปิดน้ําแรง ประเดี๋ยวน้ําจะทํวมนา 
 (บทพูด) (เพลิน) พอผมตํอน้ําประปาเข๎านาของทํานแล๎ว ในปีหน่ึงๆเนี่ย  ทํานจะ
สามารถทํานาได๎ประมาณปีละห๎าหกครั้ง ไมํมีน้ําตกกล๎าเราก็เปิดน้ํา  ไมํมีน้ําดํานาเราก็เปิดน้ํา แล๎ว
ถ๎าหากวําพอน้ําจะทํวมนานี่เราก็ปิดนํ้า 
    (ลูกคูํ 1)   อือ....ยอดไปเลย พวกเราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 2)  เออ.....เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 3)  เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อยให๎ได๎ 
    (เพลิน)   ฮือ......ใสํเบอร๑ด๎วยสิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงผู๎แทนมาแล๎ว เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  นายรวย นามสกุลยากจน สมัคร เลือกตั้ง
ผู๎แทนราษฎร ได๎เบอร๑ห๎าร๎อย มาพบชาวบ๎านเพื่อหาเสียงขอให๎ชาวบ๎านเลือกตนเองเป็นผู๎แทน และ
สัญญาวําถ๎าได๎เป็นผู๎แทนจะทําให๎ชาวบ๎านอยูํดีมีสุข สะดวกสบาย ดังบทพูดตํอไปนี้  



 

 

277 

 (บทพูด) (เพลิน) สวัสดีครับ พี่น๎องชาวไรํชาวนาที่รักทั้งหลาย  ผมนายรวยนามสกุล
ยากจน ผมสมัครผู๎แทนเอาไว๎นะครับ ผมได๎เบอร๑ห๎าร๎อยพอดี  ผมมีเจตนาที่จะชํวยพี่น๎องชาวไรํ
ชาวนาทุกๆคน เพราะฉะน้ันถ๎า    หากวําทํานอยากจะสบายแล๎ว ก็อยําลืมเลือกผม นายรวยเนี่ยเป็น
ผู๎แทนของทํานนะครับ 
    (ลูกคูํ 1)  เออ.....เข๎าทําดี พวกเราทุกๆคนต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (ลูกคูํ 2)  เออ......ข๎าเองก็ชอบนายรวยห๎าร๎อยเหมือนกันนะ 
    (ลูกคูํ 3)  ข๎าเหมือนกัน ข๎าก็จะเลือกนายรวยห๎าร๎อยน่ีแหละ  
    (เพลิน)   ฮือ.....ใสํเบอร๑ด๎วยซิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 
   2.3.3.2  อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง นายรวยหาเสียงด๎วยการบอกชาวบ๎านวําจะตํอ
ทํอน้ําประปาให๎ชาวบ๎านทํานา ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน) พอผมตํอน้ําประปาเข๎านาของทํานแล๎ว ในปีหน่ึงๆเนี่ย  ทํานจะ
สามารถทํานาได๎ประมาณปีละห๎าหกครั้ง ไมํมีน้ําตกกล๎าเราก็เปิดน้ํา  ไมํมีน้ําดํานาเราก็เปิดน้ํา แล๎ว
ถ๎าหากวําพอน้ําจะทํวมนานี่เราก็ปิดนํ้า 
    (ลูกคูํ 1)   อือ....ยอดไปเลย พวกเราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 2)  เออ.....เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย  
    (ลูกคูํ 3)  เราต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อยให๎ได๎ 
    (เพลิน)   ฮือ......ใสํเบอร๑ด๎วยสิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
    
   2.3.3.3 อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง นายรวยหาเสียงด๎วยการจัดตั้งธนาคารฝากเงิน
ให๎กับชาว พอตายเม่ือไหรํก็ให๎มาเบิกเงินได๎เลย ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)   ฮื อ......คือผมเคยเห็นมามากแล๎วนะครับ พวกที่ตายไปแล๎วไมํคํอย
จะมีเงินใช๎กันเลย ดังนั้นผมจึงจะได๎ตั้งธนาคารขึ้นให๎ทํานได๎ฝากเงินไว๎ พอทํานตายเมื่อไหรํเน่ีย  
ทํานก็จะมาเบิกเงินได๎ทันที ถ๎าหากวํามาไมํได๎ จดหมายมาบอกผมเลยครับ  
    (ลูกคูํ 1)   เออ....สมมุติวําแกํตายละฮะ 
    (เพลิน)   ฮือ.....เบิกได๎  
    (ลูกคูํ 1)  แล๎วถ๎าเผื่อวําป่วยตายละฮะ 
    (เพลิน)   อู๏ย....สบาย ก็เบิกได๎เหมือนกัน 
    (ลูกคูํ 2)  แล๎วไอ๎ตายโหงเนี่ย 
    (เพลิน)   อู๏ย.....เบิกได๎ครับ 
    (ลูกคูํ 2)  แล๎วไอ๎ที่กําลังจะตายอยูํนะ 
    (เพลิน)   เบิกไมํได๎ เบิกไมํได๎ 
    (ลูกคูํ 2)  อ๎าว 
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   2.3.3.4 อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง นายรวยหาเสียงโดยการบอกกับชาวบ๎านวําจะ
พัฒนาปรับปรุงอาคารบ๎านเรือนด๎วยการขุดรูให๎ชาวบ๎านอยูํ เพื่อประหยัดคําใช๎จําย ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)  เป็นยังไงครับ ความคิดของผมน่ียอดเยี่ยมไหม ตอนน้ีผมวําไม๎ก็แพง 
ปูนก็แพงสังกะสีก็แพง อะไรๆมันก็แพง เพราะฉะน้ันเราขุดรูอยูํดีกวํา  
    (ลูกคูํ 1)   แหม...ยอดเยี่ยมจริงๆ ผู๎ร๎ายมา 
    (เพลิน)    อะ....ปิดรู 
    (ลูกคูํ 2)   แล๎วถ๎าเสือมาละ 
    (เพลิน)    อื๊อ.....เราก็ปิดรู 
    (ลูกคูํ 3)   ถ๎าไฟไหม๎ละ 
    (เพลิน)    อ๎าว .....ก็ปิดรูอีกอะ 
    (ลูกคูํ 3)   ฮอื....มันไหม๎รู 
    (เพลิน)    เราก็เปิดรูออกมาละสิ 
    (ลูกคูํ 1-2)   อือ...ดีนะ ดีนะ เราต๎องเลือกนายรวยห๎ารวย 
    (ลูกคูํ 3)   ผมก็เลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (เพลิน)    เอ๏า.......ใสํเบอร๑ด๎วยสิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
 
   2.3.3.5 อารมณ๑ขันของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
การพูดถึงนโยบายหาเสียงของนายรวยห๎าร๎อย ที่มีนโยบายแปลกๆไมํคํอยนําเชื่อถือนัก แตํชาวบ๎าน
ก็ยังสนับสนุนเลือกนายรวยห๎าร๎อยเป็นผู๎แทน ฟังแล๎วมีอารมณ๑ขันสนุกสนานตลกขบขัน  
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ผมนายรวยนามสกุลยากจน ผมเป็นประชาชนอยูํตําบลช๎างไขํ ผมสมัคร
เลือกตั้งผู๎แทนเอาไว๎  พี่น๎องทั้งหลายมาฟังผมชี้แจง 
 (บทพูด) (เพลิน) สวัสดีครับ พี่น๎องชาวไรํชาวนาที่รักทั้งหลาย  ผมนายรวยนามสกุล
ยากจน ผมสมัครผู๎แทนเอาไว๎นะครับ ผมได๎เบอร๑ห๎าร๎อยพอดี  ผมมีเจตนาที่จะชํวยพี่น๎องชาวไรํ
ชาวนาทุกๆคน เพราะฉะน้ันถ๎า    หากวําทํานอยากจะสบายแล๎ว ก็อยําลืมเลือกผม นายรวยเนี่ยเป็น
ผู๎แทนของทํานนะครับ 
    (ลูกคูํ 1)  เออ.....เข๎าทําดี พวกเราทุกๆคนต๎องเลือกนายรวยห๎าร๎อย 
    (ลูกคูํ 2)  เออ......ข๎าเองก็ชอบนายรวยห๎าร๎อยเหมือนกันนะ 
    (ลูกคูํ 3)  ข๎าเหมือนกัน ข๎าก็จะเลือกนายรวยห๎าร๎อยน่ีแหละ  
    (เพลิน)   ฮือ.....ใสํเบอร๑ด๎วยซิครับ ใสํเบอร๑ด๎วย 
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 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งผู๎แทนมาแล๎ว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพล งผู๎แทนมาแล๎ว 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(F-G, G-A)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 5 เพอเฟ็ค 
(C-G) และ คูํ 6 เมเจอร๑ (C-A) 
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    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มีความนําสนใจคือ มีการ
ดําเนินทํานองหลักแบบเรียบๆงําย (ห๎องเพลงที่ 1-8) แตํมีการสอดแทรกทํานองของเครื่องเป่า
(ทรัมเปต) ภายในทํานองหลัก (ห๎องเพลงที่ 1-8) ทําให๎ทํานองมีความสนุกสนานคึกคัก และมาเน๎น
ย้ําจังหวะในห๎องสุดท๎ายของบทนําเพื่อสํงให๎เนื้อร๎องได๎อยํางลงตัว 
 

 
 

     
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 
2,3,4 และ 6,7,8  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎อง
เพลงที่ 2,3,4 และ 6,7,8  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวเสียงสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-8 
 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-8 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นทํานอง ในห๎องเพลงที่ 1-8 
 
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 8 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-8) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 1,3,5 และ 7 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  C ในตําแหนํงเส๎น
น๎อยใต๎เส๎นที่ 1 ของบรรทัด 5 เส๎น 

 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 2 และ 4 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงชํองที่ 3 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน 1 และทํอนท่ี 2,3,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1-4 
จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 4 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงผู๎แทนมาแล๎วนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 2 ตอน 
คือ  A (พูด) : B (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 8–34 ดังนี้ 
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    ทํอนที่ 1 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 8–16 
    ทํอนที่ 2,3,4 (B:b:b:) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 22–34 
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 8–34 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D ,F-G ,G-A ,Bb-C) และ คูํ 2 ไมเนอร๑ (A-Bb) 
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F), คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F, F-Bb, A-D) และ คูํ 5  เพอเฟ็ค (Bb-F, F-C) 
 
    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง (Melodic Curves) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นมากกวํา
ตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 
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 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น จากลักษณะเชํนนี้เพลงผู๎แทนมาแล๎วมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3 จังหวะของทํานอง ( Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงผู๎แทน
มาแล๎ว มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
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    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 



 

 

288 

    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 8 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 12 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.8 จังหวะของทํานองแบบที่ 8 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 
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    2.4.2.3.9 จังหวะของทํานองแบบที่ 9 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.10  จังหวะของทํานองแบบที่ 10 พบวํา จังหวะของทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ต 11 ตัว 

   
 

 จังหวะของทํานองเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองแบบลักจังหวะ 
(Syncopation) เป็นสํวนใหญํ 
 

         
   
 

   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
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    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F    G    C    C   C 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D    E    E    F    A 
           คอร๑ด    IV    V   V7   I     I 
  
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F    G    C    C   C 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D    E    E    F    A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb   C    -    -     F 
           คอร๑ด    IV    V   V7   I     I 
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 40-45 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งผู๎แทนมาแล๎ว มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพล งผู๎แทนมาแล๎ว 
มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(C-D, F-G, G-A)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงผู๎แทนมาแล๎ว พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(A-C, D-F), คูํ 5 เพอเฟ็ค (C-G) และ คูํ 6 เมเจอร๑ (C-A) 
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    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงผู๎แทนมาแล๎ว มีความนําสนใจคือ มีการ
ดําเนินทํานองหลักแบบเรียบๆงําย (ห๎องเพลงที่ 40-44) แตํมีการสอดแทรกทํานองของเครื่องเป่า
(ทรัมเปต) ภายในทํานองหลัก (ห๎องเพลงที่ 40-44) ทําให๎ทํานองมีความสนุกสนานคึกคัก และมา
เน๎นย้ําจังหวะในห๎องสุดท๎ายของทํอนจบ (ห๎องที่ 45) แตํเป็นการจบทํานองแบบไมํสมบูรณ๑ เป็น
เพราะต๎องการแสดงให๎เห็นวํา นายรวยห๎าร๎อย ผู๎สมัครผู๎แทนจะได๎รับเลือกตั้งเป็นผู๎แทนหรือไมํ เป็น
การทิ้งคําถามไว๎เพื่อรอคําตอบ 
 

 
 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดในการจบประโยคแบบไมํสมบูรณ๑ คือ คอร๑ดช้ันเอก ได๎แกํ  คอร๑ด I และคอร๑ด V7 
ในห๎องเพลงที่ 45 ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
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    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 

 

    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
40,44,45  และดําเนินเป็นแนวสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 42,43  
                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 
40,44,45  และดําเนินเป็นแนวสอดแทรก ในห๎องเพลงที ่42,43 
 
                          2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก  โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 40,44,45 
และดําเนินเป็นแนวสอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 41-43  
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    2.4.3.3.3  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 41-45 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 41-45 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 40-45 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 6 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 40-45) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 9 ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 41 และ 43 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ในตําแหนํงเส๎น
น๎อยใต๎เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น  
 

 

 
  
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 40 และ 44 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D ในตําแหนํงเส๎นที่ 4 
ของบรรทัด 5 เส๎น 
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11. เพลง คึกลิด คิดลึก 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
 
 (เนื้อร๎อง) คึกลิดเป็นคนคิดลึก กลางคืนดื่นดึกละนั่งนึกนอนคิด คิดชํวยคนยากคนจน ให๎
สภาตําบลสร๎างถนนเชื่อมติด พวกเราก็ไปรับจ๎าง พวกเราก็ไปรับจ๎าง ขุดคลองสร๎างทางแล๎วเอา
สตางค๑คึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)    เอ๎ นี่พวกเราจะตั้งชื่อคลองนี้วําคลองอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    คลองคึกลิด 
    (เพลิน)   แล๎วก็ถนนนี่หลํะ 
    (ลูกคูํ)    ถนนคึกลิด 
    (เพลิน)   อือ 
    (ลูกคูํ)    แล๎วก็สะพานนี่หลํะ 
    (เพลิน)   สะพานคึกลิด 
    (ลูกคูํ)   เอ๎  เดี๋ยวๆๆๆๆ นี่อะไรๆก็ทําหมดแล๎วเนี่ย ก็แล๎วปีหน๎าจะมีอะไรให๎
เราทําอีกบ๎างละครับเน่ีย 
    (เพลิน)  มันจะไปยากอะไรละครับ ปีหน๎าก็ขุดถนนให๎มันเป็นคลอง ฮะ แล๎วก็
ถมคลองให๎เป็นถนน ทํากลับไปก็กลับมาได๎ตั้งหลายครั้งสบายมาก  
    (ลูกคูํ)    เฮๆๆ  ดี ดี ดี ดีจริงๆ 
 (เนื้อร๎อง) คึกลิดขวัญใจคนจน พวกเราทุกคนและเที่ยวไปทั่วทิศ ไปเที่ยวอุบลอุดร เที่ยว
หาดใหญํชุมพรย๎อนไปอุตรดิตถ๑ ไปไหนไปได๎ทุกที่ ไปไหนไปได๎ทุกที่ เที่ยวกันทั้งปีน่ังรถฟรีคึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)    เออ นี่พวกเราจะเรียกรถฟรีนี่วํารถอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    รถคึกลิด เออเครื่องบินคึกลิดมีไหมครับ 
    (เพลิน)   อ๎าวถ๎าหากประชาชนสนใจ เราก็ทําได๎ 
 (เนื้อร๎อง) แบบน้ีหาได๎ที่ไหน ชาวจีนชาวไทยลํะซ้ึงในดวงจิต เจ็บไข๎ไปโรงพยาบาล เค๎า
ก็บริการรักษาฟรีทุกชนิด เชิญไปรักษาผําตัด เชิญไปรักษาผําตัด ไมํต๎องจํายอัฐเพราะเรามีบัตรคึก
ลิด 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)    ไมํร๎ูวําผมเป็นโรคอะไรครับคุณหมอ  
    (เพลิน)   เออ อาการของคุณเป็นยังไงครับ 
    (ลูกคูํ)    เวลาผมมีความสุขผมก็นึกถึงคึกลิด เวลาผมมีความทุกข๑ผมก็นึกถึง
คึกลิด มิหนําซ้ําผมนอนหลับผมก็ยังฝันเห็นคึกลิด  
    (เพลิน)   อ๐อ เออ เออ คุณ เออ คุณก็เป็นโรคคึกลิดขึ้นสมอง เออ เออ 
    (ลูกคูํ)    อ๎าว อ๎าว นี่คุณหมอก็เป็นเหมือนผม เพิ่งติดกัน  
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 (เนื้อร๎อง) ลูกผมสองคนหญิงชาย ตั้งอกตั้งใจวําจะให๎เรียนพาณิชย๑ ด๎วยรัฐบาลเห็นใจ 
เรื่องคําเทอมเทําไรเขาไมํคิดเค๎าไมํคิด วันน้ันผมไปกินเหล๎า วันน้ันผมไปกินเหล๎า ไมํมีเงินให๎เค๎าผม
นึกวําเหล๎าคึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)   เอํอ ทั้งหมดของคุณนี่นะครับ ทั้งคําเหล๎าคํากับแกล๎ม ร๎อยสี่สิบบาท
ครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮํวย ขํอยมีบัตรคึกลิด เด๎ เจ๎าเบิ่งเป็นหยัง บัตรคึกลิด เด๏ะนี่ 
    (เพลิน)   ฮือ เหล๎าทั้งหมดผมซ้ือไว๎ขายนะครับ ไมํใชํเหล๎าคึกลิด ถ๎าหากวํา
คุณอยากจะกินเหล๎าคึกลิด คุณก็ไปกินที่บ๎านเค๎าสิครับ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎ แล๎วก็ บํ บอกกันกํอนเวํย ก็นึกวําแม๎นเหล๎าคึกลิด ข๎อยบํ มีเงินให๎
เจ๎าหรอกเด๎ 
    (เพลิน)  ฮือ อยํางงั้นก็ต๎องไปเข๎าคุกคึกลิดสิครับ 
    (ลูกคูํ)   เข๎าฟรีบํ ครับ ฟรีบํ 
    (เพลิน)  ฟรีเด๎  ฟรี ฟรี 
    (ลูกคูํ)   อ๎าว เข๎าก็เข๎า คุกฟรีน่ี ย๎านหยังวะ 
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เพลงคึกลิดคิดลึก 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง 
  เพลงคึกลิดคิดลึก ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ เพลง คึกลิดคิดลึก พบวํา ใช๎บันไดเสียง Bb ไมเนอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 115 ในจังหวะ Cha Cha Cha    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึง ในสมัยที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมทย๑ เป็นนายกรัฐมนตรี ได๎
พยายามที่จะชํวยเหลือประชาชน คนยากจนให๎อยูํดีมีสุข เชํน สร๎างถนนสร๎างทาง ขุดคลอง ขึ้นรถ
ฟรี ไมํต๎องเสียคํารักษาพยาบาล เรียนฟรี เป็นต๎น จนชาวบ๎านคิดวํา จะทําอะไรก็ฟรีไปหมด และไมํ
วําจะเรื่องอะไรก็คิดถึงคึกลิดไปหมด  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ นําเอา
เรื่องราวในสมัยที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมทย๑ เป็นนายกรัฐมนตรี  ได๎พัฒนาบ๎านเมืองและทําสิ่งตํางๆ
ให๎กับชาวบ๎านมากมาย มาล๎อเลียนในการประพันธ๑เพลง โดยเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปทําให๎บท
เพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น และใช๎ชื่อเพลงวํา “คึกลิดคิดลึก” เพื่อหลีกเลี่ยงไมํให๎มีปัญหา
เกี่ยวกับชื่อของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทย๑ แตํเพลงนี้ก็มีโดนแบนบ๎าง ถึงยังไงก็ตาม เพลง  คึกลิดคิด
ลึก ก็ยังได๎รับความนิยมมากในสมัยน้ัน 
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงคึกลิดคิดลึก เป็นบทเพลงที่กลําวถึง ในสมัยที่ ม.ร.ว.   
คึกฤทธิ์ ปราโมทย๑ เป็นนายกรัฐมนตรี ได๎พยายามที่จะชํวยเหลือประชาชน คนยากจนให๎อยูํดีมีสุข 
จนชาวบ๎านคิดวํา จะทําอะไรก็ฟรีไปหมด และไมํวําจะเรื่องอะไรก็คิดถึงคึกลิดไปหมด การถํายทอด
อารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎องด๎วยนํ้าเสียง  เน๎นหนัก -เบา เน๎นคําเฉพาะบางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ 
ออดอ๎อน วิงวอน และลีลาจังหวะสนุกสดใส เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎ความหมายชัดเจน รักษา
จังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง 
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การกระโดดเสียง 
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   2.2.2.2  เน๎นเสียงและเน๎นคํา 

 
 
   2.2.2.3  การทอดเสียงขึ้นและการทอดเสียงลง 

 
 
   2.2.2.4  การซ้ําเสียง 

 
 
   2.2.2.5  การลากเสียงและลูกคอ 

 
      
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลงคึกลิดคิด
ลึก เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 16 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง Bb ในตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎เส๎น
ที่ 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา ส หาด ก็ คํา ดังรูป 

 
 

เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 19, 21 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ก็ ไป รัก ผม ดังรูป 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงคึกลิดคิดลึก เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 12 คือ Bb–F ชํวงกว๎าง
ของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 
 

 
   
 2.3  การพูด  
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงคึกลิด
คิดลึก มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) คึกลิดเป็นคนคิดลึก กลางคืนดื่นดึกละนั่งนึกนอนคิด คิดชํวยคนยากคนจน ให๎
สภาตําบลสร๎างถนนเชื่อมติด พวกเราก็ไปรับจ๎าง พวกเราก็ไปรับจ๎าง ขุดคลองสร๎างทางแล๎วเอา
สตางค๑คึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)    เอ๎ นี่พวกเราจะตั้งชื่อคลองนี้วําคลองอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    คลองคึกลิด 
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    (เพลิน)   แล๎วก็ถนนนี่หลํะ 
    (ลูกคูํ)    ถนนคึกลิด 
    (เพลิน)   อือ 
    (ลูกคูํ)    แล๎วก็สะพานนี่หลํะ 
    (เพลิน)   สะพานคึกลิด 
    (ลูกคูํ)    เอ๎  เดี๋ยวๆๆๆๆ นี่อะไรๆก็ทําหมดแล๎วเนี่ย ก็แล๎วปีหน๎าจะมีอะไรให๎
เราทําอีกบ๎างละครับเน่ีย 
    (เพลิน)   มันจะไปยากอะไรละครับ ปีหน๎าก็ขุดถนนให๎มันเป็นคลอง ฮะ แล๎วก็
ถมคลองให๎เป็นถนน ทํากลับไปก็กลับมาได๎ตั้งหลายครั้งสบายมาก  
    (ลูกคูํ)    เฮๆๆ  ดี ดี ดี ดีจริงๆ 
 (เนื้อร๎อง) คึกลิดขวัญใจคนจน พวกเราทุกคนและเที่ยวไปทั่วทิศ ไปเที่ยวอุบลอุดร เที่ยว
หาดใหญํชุมพรย๎อนไปอุตรดิตถ๑ ไปไหนไปได๎ทุกที่ ไปไหนไปได๎ทุกที่ เที่ยวกันทั้งปีน่ังรถฟรีคึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)    เออ นี่พวกเราจะเรียกรถฟรีนี่วํารถอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    รถคึกลิด เออเครื่องบินคึกลิดมีไหมครับ 
    (เพลิน)  อ๎าวถ๎าหากประชาชนสนใจ เราก็ทําได๎ 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงคึกลิดคิดลึก เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1  อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง  การตั้งชื่อ คลอง ถนน และสะพาน วําตั้งชื่อ
อะไรดี สรุปวําตั้งเป็นช่ือคึกลิดหมด เชํน คลองคึกลิด ถนนคึกลิด สะพานคึกลิด ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)    เอ๎ นี่พวกเราจะตั้งชื่อคลองนี้วําคลองอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    คลองคึกลิด 
    (เพลิน)   แล๎วก็ถนนนี่หลํะ 
    (ลูกคูํ)    ถนนคึกลิด 
    (เพลิน)   อือ 
    (ลูกคูํ)    แล๎วก็สะพานนี่หลํะ 
    (เพลิน)   สะพานคึกลิด 
    (ลูกคูํ)   เอ๎  เดี๋ยวๆๆๆๆ นี่อะไรๆก็ทําหมดแล๎วเนี่ย ก็แล๎วปีหน๎าจะมีอะไรให๎
เราทําอีกบ๎างละครับเน่ีย 
    (เพลิน)  มันจะไปยากอะไรละครับ ปีหน๎าก็ขุดถนนให๎มันเป็นคลอง ฮะ แล๎วก็
ถมคลองให๎เป็นถนน ทํากลับไปก็กลับมาได๎ตั้งหลายครั้งสบายมาก  
    (ลูกคูํ)    เฮๆๆ  ดี ดี ดี ดีจริงๆ 
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   2.3.3.2 อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง การตั้งชื่อ รถ เครื่องบิน วําตั้งชื่ออะไรดี สรุปวํา
ก็ตั้งเป็นช่ือคึกลิดอีก เชํน รถคึกลิด เครื่องบินคึกลิด ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)    เออ นี่พวกเราจะเรียกรถฟรีนี่วํารถอะไรดีนี่หึ 
    (ลูกคูํ)    รถคึกลิด เออเครื่องบินคึกลิดมีไหมครับ 
    (เพลิน)   อ๎าวถ๎าหากประชาชนสนใจ เราก็ทําได๎ 
 
   2.3.3.3  อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง คนไข๎ไปโรงพยาบาลหาหมอ แล๎วก็บอกอาการ
วําไมํร๎ูเป็นอะไร จะทําอะไรก็นึกถึงคึกลิดไปหมด หมอจึงวินิจฉัยวํา เป็นโรคคึกลิดขึ้นสมอง ดังบท
พูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)    ไมํร๎ูวําผมเป็นโรคอะไรครับคุณหมอ  
    (เพลิน)   เออ อาการของคุณเป็นยังไงครับ 
    (ลูกคูํ)    เวลาผมมีความสุขผมก็นึกถึงคึกลิด เวลาผมมีความทุกข๑ผมก็นึกถึง
คึกลิด มิหนําซ้ําผมนอนหลับผมก็ยังฝันเห็นคึกลิด  
    (เพลิน)   อ๐อ เออ เออ คุณ เออ คุณก็เป็นโรคคึกลิดขึ้นสมอง เออ เออ 
    (ลูกคูํ)    อ๎าว อ๎าว นี่คุณหมอก็เป็นเหมือนผม เพิ่งติดกัน  
 
   2.3.3.4  อารมณ๑ในชํวงที่ 4 พูดถึง  ชาวบ๎านไปกินเหล๎า แล๎วไมํจํายเงินคําเหล๎า
เพราะนึกวําเป็นเหล๎าคึกลิด ก็เลยกินฟรี เจ๎าของร๎านก็จึงให๎ไปเข๎าคุกคึกลิด ชาวบ๎านก็ยอมเข๎าคุก 
เพราะวํา เป็นคุกคึกลิด เข๎าฟรี ดังบทพูดตํอไปนี้ 
 (บทพูด) (เพลิน)   เอํอ ทั้งหมดของคุณนี่นะครับ ทั้งคําเหล๎าคํากับแกล๎ม ร๎อยสี่สิบบาท
ครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮํวย ขํอยมีบัตรคึกลิด เด๎ เจ๎าเบิ่งเป็นหยัง บัตรคึกลิด เด๏ะนี่ 
    (เพลิน)   ฮือ เหล๎าทั้งหมดผมซ้ือไว๎ขายนะครับ ไมํใชํเหล๎าคึกลิด ถ๎าหากวํา
คุณอยากจะกินเหล๎าคึกลิด คุณก็ไปกินที่บ๎านเค๎าสิครับ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎ แล๎วก็ บํ บอกกันกํอนเวํย ก็นึกวําแม๎นเหล๎าคึกลิด ข๎อยบํ มีเงินให๎
เจ๎าหรอกเด๎ 
    (เพลิน)  ฮือ อยํางงั้นก็ต๎องไปเข๎าคุกคึกลิดสิครับ 
    (ลูกคูํ)   เข๎าฟรีบํ ครับ ฟรีบํ 
    (เพลิน)  ฟรีเด๎  ฟรี ฟรี 
    (ลูกคูํ)   อ๎าว เข๎าก็เข๎า คุกฟรีน่ี ย๎านหยังวะ 
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   2.3.3.6  อารมณ๑ขันของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํตรงที่
ชาวบ๎านคิดเอาเองไปหมดวํา อะไรๆก็ได๎ฟรีทุกอยําง เชํน ขึ้นรถฟรี รักษาพยาบาลฟรี กินเหล๎าฟรี
ทําให๎ฟังแล๎วมีความรู๎สึกตลกสนุกสนาน แถมตอนท๎ายยังมีมุกด๎วยการยอมไปเข๎าคุก เพราะคิดวํา
เป็น คุกคึกลิด เข๎าฟรี 
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงคึกลิดคิดลึก มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) ลูกผมสองคนหญิงชาย ตั้งอกตั้งใจวําจะให๎เรียนพาณิชย๑ ด๎วยรัฐบาลเห็นใจ 
เรื่องคําเทอมเทําไรเขาไมํคิดเค๎าไมํคิด วันน้ันผมไปกินเหล๎า วันน้ันผมไปกินเหล๎า ไมํมีเงินให๎เค๎าผม
นึกวําเหล๎าคึกลิด 
 (บทพูด) (เพลิน)   เอํอ ทั้งหมดของคุณนี่นะครับ ทั้งคําเหล๎าคํากับแกล๎ม ร๎อยสี่สิบบาท
ครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮํวย ขํอยมีบัตรคึกลิด เด๎ เจ๎าเบิ่งเป็นหยัง บัตรคึกลิด เด๏ะนี่ 
    (เพลิน)  ฮือ เหล๎าทั้งหมดผมซ้ือไว๎ขายนะครับ ไมํใชํเหล๎าคึกลิด ถ๎าหากวํา
คุณอยากจะกินเหล๎าคึกลิด คุณก็ไปกินที่บ๎านเค๎าสิครับ  
    (ลูกคูํ)   โอ๎ แล๎วก็ บํ บอกกันกํอนเวํย ก็นึกวําแม๎นเหล๎าคึกลิด ข๎อยบํ มีเงินให๎
เจ๎าหรอกเด๎ 
    (เพลิน)  ฮือ อยํางงั้นก็ต๎องไปเข๎าคุกคึกลิดสิครับ 
    (ลูกคูํ)   เข๎าฟรีบํ ครับ ฟรีบํ 
    (เพลิน)  ฟรีเด๎  ฟรี ฟรี 
    (ลูกคูํ)   อ๎าว เข๎าก็เข๎า คุกฟรีน่ี ย๎านหยังวะ 
 
 
 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-10 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลง คึกลิดคิดลึก มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(Db-Eb, Eb-F)  
 
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลง คึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(Bb-Db), คูํ 3 เมเจอร๑ (Db-F) และ คูํ 5 เพอเฟ็ค (Bb-F) 
     
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงคึกลิดคิดลึก มีความนําสนใจคือ เริ่ม
ด๎วยการดําเนินทํานองด๎วยการใช๎จังหวะยํ้า เป็นรูปแบบทํานอง แบบละ 2 ห๎อง โดยใช๎กีตาร๑ และ
กีตาร๑เบส ดําเนินทํานองหลัก (ในห๎องที่ 1-8) และใช๎เครื่องเป่าๆสอดแทรกเข๎ามาเป็นทํานองยาวใน
ห๎องที่ 4 แล๎วดําเนินทํานองหลักเหมือนกันจนจบบทนําด๎วยการเน๎นจังหวะให๎หนักแนํน (ห๎องเพลงที่ 
9-10) ทําให๎ทํานองของบทนํามีความตื่นเต๎นสนุกสนาน และนําสนใจ  
 

 
 

     
   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 
1-10  
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 1-10  
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
 

 
 

 
 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 4 และแนว
ทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 5-10 
    2.4.1.2.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-10 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-10 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ห๎องเพลงที่ 1-4 และแนว
ทํานองหลัก ห๎องเพลงที่ 5-10  
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   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 10 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที1่-10) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 5 ดังนี ้ 

เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 1-9 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง  Bb ในตําแหนํงเส๎นที่ 3 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 2,4,6,8 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 
ของบรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน ทั้งทํอนที่ 1,2,3,4 มีความคล๎ายคลึงกัน และในตอนจบของทํอนท่ี 1,2,3,4 
จะมีบทพูดตํอท๎ายเสมอ ทั้ง 4 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลงคึกลิดคิดลึกนี้ จัดได๎วําเป็น เพลง 1 ตอน 
คือ    A (พูด) ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 10–23 ดังนี้ 
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    ทํอนที่ 1,2,3,4 (A:A:A:A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 10–23  
 
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 10–24 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพลงคึกลิดคิดลึก มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(Ab-Bb , Eb-F , Db-Eb , Bb-C)  
 
    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงคึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 
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 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(F-Ab , Bb-Db , C-Eb) , และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (Ab-Db , Eb-Ab)  
 
    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงคึกลิดคิดลึก มีทิศทาง
ของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นและการ
เคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งจากลักษณะเชํนนี้เพลงคึกลิดคิดลึกมีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
    
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง ( Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงคึกลิด
คิดลึก มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
    2.4.2.3.1 จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 
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    2.4.2.3.2 จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3 จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.4 จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 
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 จังหวะของทํานองเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา ใช๎จังหวะของทํานอง แบบลักจังหวะ 
(Syncopation)  มากที่สุด 

           
 
   2.4.2.4 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 

 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F    Eb    F    F    F     
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   Db  Bb    Db  C    C 
           คอร๑ด   Im  IVm   Im  Vm  V7  
      
    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
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    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง   F    Eb    F    F    F     
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง   Db  Bb    Db  C    C 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง   Bb   G    Bb   Ab  A       
           คอร๑ด   Im  IVm   Im  Vm  V7 
  
  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 35-38 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) เพล งคึกลิดคิดลึก มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct Motion) เพลงคึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 เมเจอร๑ 
(Db-Eb, Eb-F)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งคึกลิดคิดลึก มี
การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงคึกลิดคิดลึก พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไมเนอร๑ 
(Bb-Db, Db-F) และ คูํ 5 เพอเฟ็ค (Bb-F) 
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    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงคึกลิดคิดลึก มีความนําสนใจคือ เป็น
การดําเนินทํานองแบบหนักแนํน ด๎วยการให๎ทุกเครื่องมือดําเนินลักษณะของทํานองเหมือนกันทั้ง
แนวทํานองหลักและแนวประสาน ทําให๎การลงจบของทํอนจบมีความสมบูรณ๑ ลีลาจังหวะสนุกสนาน 

 
 
   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงสองคอร๑ด คือ คอร๑ดช้ันโทในบันไดเสียงไมเนอร๑ ได๎แกํ  คอร๑ด Im และ คอร๑ด
ชั้นเอกในบันไดเสียงไมเนอร๑ ได๎แกํ คอร๑ด III ดังรูป 

 

   2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่
35-38  
                           แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลง
ที่ 35-38  
 
 



 

 

317 

       2.2.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลืองดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 35-38 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 35-38 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 35-38 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 35-38 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 4 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 35-38) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 5 ดังนี้  
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 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 35,36,37 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง Bb ในตําแหนํงเส๎นที่ 3 
ของบรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 36 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 
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12. เพลง ธาตุทองนิเวศน๑ 
ขับร๎อง เพลิน พรหมแดน 
คําร๎อง/ทํานอง  สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
  
 (เนื้อร๎อง) อยากมีท่ีดินปลูกบ๎านอาศัยสักแปลง แตํมันก็แพงเหลือเกินเงินเราไมํถึง ที่วําง
เปลําหรือก็เป็นเขาเป็นบึง นึกไมํถึงวําดินจะแพงยิ่งกวําทองคํา  
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   ขําวดีขําวดํวน สําหรับทํานท่ีต๎องการบ๎านและที่ดินเป็นของตัวเอง 
วานรนิเวศน๑เป็นหมูํบ๎านท่ีอยูํกลางป่าบนยอดเขาหิมาลัย บ๎านแตํละหลังปลูกสร๎างอยูํบนต๎นไม๎ใหญํ 
ไมํมีบันไดขึ้นลง จึงปลอดภัยจากการถูกงัดแงะ  ซื้อบ๎านหนึ่งหลัง แถมเชือกให๎ทํานสําหรับโหนขึ้น
โหนลงหนึ่งเส๎น 
    (เพลิน)  โห  งั้นไมํเอาหรอก ผมไมํใชํลิงนี่ 
 (เนื้อร๎อง) หวังผํอนท่ีดินปลูกบ๎านกับเขาสักราย แตํมันก็ไกลแสนไกลขาดไฟขาดนํ้า ขืน
ไปอยูํก็กลัววําผีหลอกอํา หน๎าฝนซ้ําต๎องเดินย้ําโคลนถนนไมํมี 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เลอะเทอะเคหะ เป็นหมูํบ๎านท่ีจัดสรรได๎เลอะเทอะสมบูรณ๑แบบจริงๆ 
คุณโสโครกผู๎ดําเนินงาน บ๎านทุกหลังมีกองขยะและสระน้ําคําไว๎ใต๎ถุนบ๎าน เพื่อให๎ทํานทําการเพาะ
หนูและยุงได๎เป็นอยํางดี การคมนาคมสะดวกทั้งทางบก ทางน้ํา ทางอากาศ ลงจากรถเมล๑แล๎วเดิน
แวะเข๎าไปแคํ ยี่สิบกิโลเมตรก็ถึง สํวนทางเรือพอขึ้นจากเรือแล๎วเดินตํออีกยี่สิบสี่ชั่วโมงเทําน้ัน ที่
สะดวกที่สุดคือทางอากาศ เพราะหมํูบ๎านแหํงนี้มีเครื่องบินบินผํานหลายสาย แตํไมํได๎จอดนะครับ 
    (เพลิน)  อ๎าว อยํางงั้นก็ต๎องโดดรํมลงนะสิ  
    (ลูกคูํ)    ใชํครับ  อ๎าว แล๎วเวลาจะขึ้นลํะครับ 
    (เพลิน)   ก็โดดรํมขึ้นสิครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮึ  อันน้ีก็ไมํเอาหรอก 
 (เนื้อร๎อง) บ๎านราคาแพงที่ดินก็แพงหลายหม่ืน ลองเที่ยวหาดูรายอื่นก็ไมํถูกใจสักที คิด
วําหมดหวังแตํผมก็ยังโชคดี มีคนชํวยชี้แนะให๎ไปอยูํหมํูบ๎านธาตุทอง 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   บรรยากาศรํมรื่น เย็นสบาย คือธาตุทองนิเวศน๑ ที่คุณจะอยูํได๎อยําง
สงบ เงียบสงัด ไมํมีปากมีเสียง ธาตุทองนิเวศน๑ สถานท่ีสงบเงียบ วังเวง นําอยูํ มีหลายแบบให๎คุณ
เลือก ในเนื้อที่ตั้งแตํสองเมตรขึ้นไป คุณจะอยูํอยํางสุคติ ธาตุทองนิเวศน๑เทํานั้น ที่วันไปอยูํ มีรถมา
รับอยํางสวยงามให๎ด๎วย โศกเศร๎าไปกับลูกหลาน ในหมํูบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ ถนนสุขุมวิท เลยสาม
แยกเอกมัยไปนิดเดียว ติดตํอดํวนท่ีทํานพระครูปลัด คณะหก  
    (เพลิน)   เออ  อยํางงี้เข๎าทําหนํอยแฮะ 
 (เนื้อร๎อง) สนใจท่ีดินหมํูบ๎านแหํงนี้เหลือเกิน จะไปมอบเงินมัดจําเพื่อเป็นเจ๎าของ  ทาง
วัดบอกไมํยอมให๎ผมจับจอง บ๎านธาตุทองเป็นบ๎านสํารองสําหรับคนตาย  
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เพลงธาตุทองนิเวศน์ 
 2.1  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลง 
  เพลงธาตุทองนิเวศน๑ ประพันธ๑คําร๎องและทํานอง โดย สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ และ
เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค๑ ชื่นเย็น  
  2.1.1 บันไดเสียง จังหวะ ธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา ใช๎บันไดเสียง D ไมเนอร๑ อัตรา
จังหวะ 4/4 ความเร็วของจังหวะ 105 ในจังหวะ Soul    
  2.1.2 ความหมายของเพลง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ใช๎ความเข๎าใจใน
ความหมายของเพลง เพลงนี้บํงบอกถึงความต๎องการของมนุษย๑ท่ีต๎องการมีที่อยูํเป็นของตัวเอง  ก็
พยายามที่จะแสวงหาท่ีอยูํของตัวเองแตํก็ยังไมํได๎สักที จนในท่ีสุดมีคนแนะนําที่ธาตุทองนิเวศน๑ ก็
สนใจอยากได๎แตํแล๎วก็ไมํได๎เพราะธาตุทองนิเวศน๑เป็นสุสานในวัดธาตุทอง  
  2.1.3 ที่มาของการประพันธ๑เพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา สงเคราะห๑ สมัตถภาพงศ๑ 
นําเอาคําพูดที่ได๎ยินมาจากคนคุมห๎องอัดเสียงช่ือ นายแป๊ะ จากห๎องอัดเสียง KING SOUND เขียน
คําพูดเลํนๆ วํา บรรยากาศรํมรื่น เย็นสบาย ติดตํอดํวนท่ีทํานพระครูปลัด คณะหก สงเคราะห๑ 
สมัตถภาพงศ๑ ก็เลยนําเอาคําพูดนี้มาประพันธ๑เพลงธาตุทองนิเวศน๑ข้ึน โดยใสํคําพูดนี้ไว๎ในบทพูด
ทํอนท๎ายของบทเพลง และเพิ่มเติมเนื้อหาเสริมเข๎าไปให๎บทเพลงสนุกสนานและนําสนใจมากยิ่งขึ้น 
 2.2  การขับร้อง 
  2.2.1 อารมณ๑เพลง บทเพลงธาตุทองนิเวศน๑ เป็นบทเพลงที่กลําวถึง ความต๎องการ
ของมนุษย๑ท่ีต๎องการมีที่อยูํเป็นของตัวเอง ก็พยายามที่จะแสวงหาท่ีอยูํของตัวเองแตํก็ยังไมํได๎สักที 
จนในท่ีสุดมีคนแนะนําให๎ไปอยูํหมํูบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ การถํายทอดอารมณ๑เพลง ใช๎วิธีการขับร๎อง
ด๎วยนํ้าเสียงออดอ๎อน วิงวอน ตัดพ๎อ ลีลาจังหวะสนุกสนาน เพื่อให๎เกิดความไพเราะและให๎
ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะชํองไฟถูกต๎อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว๎ ตามอารมณ๑ของบทเพลง  
  2.2.2 เทคนิคการขับร๎องให๎เข๎ากับเน้ือหา พบวํา เพลิน พรหมแดน ใช๎เทคนิคการขับ
ร๎องให๎เข๎ากับเนื้อหา มีการใช๎เทคนิคพิเศษในการปรุงแตํงการร๎องเพื่อให๎เข๎ากับเนื้อหาและอารมณ๑
เพลงนี้ดังน้ี 
   2.2.2.1  การทอดเสียงขึ้น 

 
 
   2.2.2.2  การลากเสียง 
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   2.2.2.3  การกระโดดเสียงและการช๎อนเสียง 

 
 
   2.2.2.4  การผํอนเสียง การลากเสียงและลูกคอ 

 
 
   2.2.2.5  การลากเสียงและลูกคอเพื่อจบทํอนเพลง 

 
 

 
 
  2.2.3 ชํวงกว๎างของเสียง พบวํา การขับร๎องของเพลิน พรหมแดน ในเพลง   ธาตุทอง
นิเวศน๑ เป็นเสียงขับร๎องระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังนี้ 
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 5,8,11,19,30,37,40,43 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง C ใน
ตําแหนํงเส๎นน๎อยใต๎เส๎นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําร๎องวํา อยาก หวัง ที่ ไมํ ขาด ฝน ผํอน 
อยูํ หมูํ เจ๎า บ๎าน ธาตุ ดังรูป 
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เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 24,25 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น ซึ่งปรากฏคําวํา ที่ หา ดังรูป 

 
 
 
 การขับร๎องเพลงธาตุทองนิเวศน๑ เป็นการขับร๎องในชํวงเสียงระหวํางคูํ 11 คือ C–F 
ชํวงกว๎างของเสียงในการขับร๎อง (Range) มีระยะหํางระหวํางเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด ดังรูป 

 
 
 2.3  การพูด 
  การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว๎ในเนื้อร๎อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว๎ให๎พูด หรือ พูด
โต๎ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล๎วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ  
  2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบในที่ตํางๆของบทเพลง  พบวํา เพลงธาตุ
ทองนิเวศน๑ มีการแทรกบทพูด หรือการพูดโต๎ตอบ ปรากฏอยูํในแตํละทํอนของบทเพลง  ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง)  อยากมีท่ีดินปลูกบ๎านอาศัยสักแปลง แตํมันก็แพงเหลือเกินเงินเราไมํถึง ที่วําง
เปลําหรือก็เป็นเขาเป็นบึง นึกไมํถึงวําดินจะแพงยิ่งกวําทองคํา  
 (บทพูด) (ลูกคูํ) ขําวดีขําวดํวน สําหรับทํานท่ีต๎องการบ๎านและที่ดินเป็นของตัวเอง 
วานรนิเวศน๑เป็นหมูํบ๎านท่ีอยูํกลางป่าบนยอดเขาหิมาลัย บ๎านแตํละหลังปลูกสร๎างอยูํบนต๎นไม๎ใหญํ 
ไมํมีบันไดขึ้นลง จึงปลอดภัยจากการถูกงัดแงะ  ซื้อบ๎านหนึ่งหลัง แถมเชือกให๎ทํานสําหรับโหนขึ้น
โหนลงหนึ่งเส๎น 
    (เพลิน)  โห  งั้นไมํเอาหรอก ผมไมํใชํลิงนี่ 
 (เนื้อร๎อง) หวังผํอนท่ีดินปลูกบ๎านกับเขาสักราย แตํมันก็ไกลแสนไกลขาดไฟขาดนํ้า ขืน
ไปอยูํก็กลัววําผีหลอกอํา หน๎าฝนซ้ําต๎องเดินย้ําโคลนถนนไมํมี 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เลอะเทอะเคหะ เป็นหมูํบ๎านท่ีจัดสรรได๎เลอะเทอะสมบูรณ๑แบบจริงๆ 
คุณโสโครกผู๎ดําเนินงาน บ๎านทุกหลังมีกองขยะและสระน้ําคําไว๎ใต๎ถุนบ๎าน เพื่อให๎ทํานทําการเพาะ
หนูและยุงได๎เป็นอยํางดี การคมนาคมสะดวกทั้งทางบก ทางน้ํา ทางอากาศ ลงจากรถเมล๑แล๎วเดิน
แวะเข๎าไปแคํ ยี่สิบกิโลเมตรก็ถึง สํวนทางเรือพอขึ้นจากเรือแล๎วเดินตํออีกยี่สิบสี่ชั่วโมงเทําน้ัน ที่
สะดวกที่สุดคือทางอากาศ เพราะหมํูบ๎านแหํงนี้มีเครื่องบินบินผํานหลายสาย แตํไมํได๎จอดนะครับ 
    (เพลิน)  อ๎าว อยํางงั้นก็ต๎องโดดรํมลงนะสิ  
    (ลูกคูํ)    ใชํครับ  อ๎าว แล๎วเวลาจะขึ้นลํะครับ 
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    (เพลิน)   ก็โดดรํมขึ้นสิครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮึ  อันน้ีก็ไมํเอาหรอก 
 
  2.3.2 ประเภทของการพูด พบวํา เพลงธาตุทองนิเวศน๑ เป็นการพูดในลักษณะการ
สนทนาที่จัดให๎มีขึ้นเป็นทํอนๆ เป็นการสนทนากันระหวําง ชายกับชาย  และมีการพูดแบบคนเดียว
ในเชิงโฆษณาสินค๎า 
 
  2.3.3 อารมณ๑ขัน 
   2.3.3.1 อารมณ๑ในชํวงที่ 1 พูดถึง การโฆษณาขายบ๎านและที่ดินของหมํูบ๎านวานร
นิเวศน๑ โฆษณาสรรพคุณของหมูํบ๎านได๎อยํางสนุกตลกขบขัน ด๎วยนํ้าเสียงท่ีเชิญชวนให๎นําซื้อ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ) ขําวดีขําวดํวน สําหรับทํานท่ีต๎องการบ๎านและที่ดินเป็นของตัวเอง 
วานรนิเวศน๑เป็นหมูํบ๎านท่ีอยูํกลางป่าบนยอดเขาหิมาลัย บ๎านแตํละหลังปลูกสร๎างอยูํบนต๎นไม๎ใหญํ 
ไมํมีบันไดขึ้นลง จึงปลอดภัยจากการถูกงัดแงะ  ซื้อบ๎านหนึ่งหลัง แถมเชือกให๎ทํานสําหรับโหนขึ้น
โหนลงหนึ่งเส๎น 
    (เพลิน)  โห  งั้นไมํเอาหรอก ผมไมํใชํลิงนี่ 
 
   2.3.3.2 อารมณ๑ในชํวงที่ 2 พูดถึง การโฆษณาขายบ๎านและที่ดินของหมํูบ๎านเลอะ
เทอะเคหะ โฆษณาสรรพคุณของหมูํบ๎านได๎อยํางสนุกตลกขบขัน ด๎วยนํ้าเสียงท่ีเชิญชวนให๎นําซื้อ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   เลอะเทอะเคหะ เป็นหมูํบ๎านท่ีจัดสรรได๎เลอะเทอะสมบูรณ๑แบบจริงๆ 
คุณโสโครกผู๎ดําเนินงาน บ๎านทุกหลังมีกองขยะและสระน้ําคําไว๎ใต๎ถุนบ๎าน เพื่อให๎ทํานทําการเพาะ
หนูและยุงได๎เป็นอยํางดี การคมนาคมสะดวกทั้งทางบก ทางน้ํา ทางอากาศ ลงจากรถเมล๑แล๎วเดิน
แวะเข๎าไปแคํ ยี่สิบกิโลเมตรก็ถึง สํวนทางเรือพอขึ้นจากเรือแล๎วเดินตํออีกยี่สิบสี่ชั่วโมงเทําน้ัน ที่
สะดวกที่สุดคือทางอากาศ เพราะหมํูบ๎านแหํงนี้มีเครื่องบินบินผํานหลายสาย แตํไมํได๎จอดนะครับ 
    (เพลิน)  อ๎าว อยํางงั้นก็ต๎องโดดรํมลงนะสิ  
    (ลูกคูํ)    ใชํครับ  อ๎าว แล๎วเวลาจะขึ้นลํะครับ 
    (เพลิน)   ก็โดดรํมขึ้นสิครับ 
    (ลูกคูํ)    ฮึ  อันน้ีก็ไมํเอาหรอก 
 
   2.3.3.3 อารมณ๑ในชํวงที่ 3 พูดถึง  การโฆษณาขายบ๎านและที่ดินของหมํูบ๎านธาตุ
ทองนิเวศน๑ โฆษณาสรรพคุณของหมูํบ๎านได๎อยํางสนุกตลกขบขัน ด๎วยนํ้าเสียงท่ีเชิญชวนให๎นําซื้อ 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   บรรยากาศรํมรื่น เย็นสบาย คือธาตุทองนิเวศน๑ ที่คุณจะอยูํได๎อยําง
สงบ เงียบสงัด ไมํมีปากมีเสียง ธาตุทองนิเวศน๑ สถานท่ีสงบเงียบ วังเวง นําอยูํ มีหลายแบบให๎คุณ
เลือก ในเนื้อที่ตั้งแตํสองเมตรขึ้นไป คุณจะอยูํอยํางสุคติ ธาตุทองนิเวศน๑เทํานั้น ที่วันไปอยูํ มีรถมา
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รับอยํางสวยงามให๎ด๎วย โศกเศร๎าไปกับลูกหลาน ในหมํูบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ ถนนสุขุมวิท เลยสาม
แยกเอกมัยไปนิดเดียว ติดตํอดํวนท่ีทํานพระครูปลัด คณะหก  
    (เพลิน)   เออ  อยํางงี้เข๎าทําหนํอยแฮะ 
  
   2.3.3.4  อารมณ๑ขันของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา อารมณ๑ขันของเพลงอยูํท่ีการ
พูดโฆษณาขายบ๎านและที่ดินของหมํูบ๎านแตํละหมํูบ๎าน โดยเฉพาะหมูํบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ ที่มี
เนื้อหาสรรพคุณที่ตลกขบขัน ด๎วยนํ้าเสียงการพูดที่เชิญชวนให๎นําซื้อเป็นเจ๎าของ ฟังแล๎วสนุกสนาน
นําฟังนําติดตาม แถมตอนท๎ายยังหักมุกด๎วยการให๎ไปจองหมูํบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ ซึ่งที่จริงแล๎วก็คือ 
สุสานวัดธาตุทอง นั่นเอง 
 
  2.3.4 ความสอดคล๎องของบทพูดกับเนื้อร๎อง พบวํา บทพูดของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ มี
ความสอดคล๎องกับเนื้อร๎องในแตํละทํอนและเป็นการขยายความในแตํละทํอนให๎ผู๎ฟังเข๎าใจเรื่องราว
ของบทเพลงมากยิ่งขึ้น ดังตัวอยําง 
 (เนื้อร๎อง) บ๎านราคาแพงที่ดินก็แพงหลายหม่ืน ลองเที่ยวหาดูรายอื่นก็ไมํถูกใจสักที คิด
วําหมดหวังแตํผมก็ยังโชคดี มีคนชํวยชี้แนะให๎ไปอยูํหมํูบ๎านธาตุทอง 
 (บทพูด) (ลูกคูํ)   บรรยากาศรํมรื่น เย็นสบาย คือธาตุทองนิเวศน๑ ที่คุณจะอยูํได๎อยําง
สงบ เงียบสงัด ไมํมีปากมีเสียง ธาตุทองนิเวศน๑ สถานท่ีสงบเงียบ วังเวง นําอยูํ มีหลายแบบให๎คุณ
เลือก ในเนื้อที่ตั้งแตํสองเมตรขึ้นไป คุณจะอยูํอยํางสุคติ ธาตุทองนิเวศน๑เทํานั้น ที่วันไปอยูํ มีรถมา
รับอยํางสวยงามให๎ด๎วย โศกเศร๎าไปกับลูกหลาน ในหมํูบ๎านธาตุทองนิเวศน๑ ถนนสุขุมวิท เลยสาม
แยกเอกมัยไปนิดเดียว ติดตํอดํวนท่ีทํานพระครูปลัด คณะหก  
    (เพลิน)   เออ  อยํางงี้เข๎าทําหนํอยแฮะ 
 
 2.4  ส่วนของดนตรี 
  2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห๑ในสํวนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห๑จะได๎ดังนี้  
   2.4.1.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในบทนํา ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 1-8 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
    2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงธาตุทองนิเวศน๑ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 



 

 

326 

    2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ธาตุทอง
นิเวศน๑ มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (C-D, G-A) 
  
    2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลง ธาตุทองนิเวศน๑ 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้

 
 การเคลื่อนท่ี แบบข๎ามขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3       
ไมเนอร๑ (A-C, D-F), คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A), คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F, G-C) และ คูํ 6 เมเจอร๑ (F-D) 
 
    2.4.1.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลง ธาตุทองนิเวศน๑ มีความนําสนใจคือ  มี
การดําเนินทํานองหลักด๎วยเครื่องเป่าที่มีลีลาจังหวะสนุกสนานเร๎าใจ ด๎วยการใช๎สัดสํวนของโน๎ตที่
หลากหลาย และท่ีนําสนใจเป็นอยํางยิ่งก็คือ มีการให๎เปียโนดําเนินคอร๑ดด๎วยการสับคอร๑ด ซึ่งโดย
ทํานองหลักก็มีสําเนียงท่ีไปจากเพลงลูกทุํงอยูํแล๎ว พอเปียโนดําเนินคอร๑ดด๎วยการสับคอร๑ด  ก็ยิ่งทํา
ให๎ทํานองของบทนําฟังแล๎วไมํเหมือนเป็นเพลงแนวลูกทุํงเลย คล๎ายกับทํานองเพลงสากล ทําให๎
ลักษณะของทํานองในบทนําจึงมีความนําสนใจมาก  
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   2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนํา ดังตํอไปนี้ 
    2.4.1.2.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-5 
    แนวที่ 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวเสียง
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 1-5  
 
    2.4.1.2.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-5 
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    2.4.1.2.3  กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ   ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-5 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 1-5 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 1-5 
  
   2.4.1.3 ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของบทนํา ในสํวนท่ีเกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาดดังนี้ 
    2.4.1.3.1 ความสั้น-ยาว ของบทนํามีความยาวเทํากับ 5 ห๎องเพลง (ห๎องเพลง
ที1่-5) 
    2.4.1.3.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 8 ดังนี้ 
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เสียงต่ําสุด อยูํในกํอนห๎องเพลงที่ 1 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงชํองที่ 1 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํใน ห๎องเพลงที่ 2 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
  2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นสํวนที่ 2 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑ จะได๎ดังน้ี 
   2.4.2.1 คีตลักษณ๑ ( Form) คีตลักษณ๑ในทํานองเพลง การกําหนดรูปแบบของ
เพลงแบํงออกเป็น 4 ทํอน ทํอนที่ 1,2,4 มีความคล๎ายคลึงกัน สํวนทํอนท่ี 3 เป็นทํอนแยกซึ่ง
แตกตํางออกไป และในตอนจบของทํอนท่ี 1,2,3 จะมีบทพูดตํอท๎าย ทั้ง 3 ทํอน คีตลักษณ๑ของเพลง
ธาตุทองนิเวศน๑น้ี จัดได๎วําเป็น เพลง 3 ตอน คือ A (พูด) : A (พูด) : B (พูด) : A ซึ่งเร่ิมจากห๎องที่ 
6–45 ดังนี้ 
 
 
 
 
    ทํอนที่ 1,2 (A:A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 6–14 
    ทํอนที่ 3 (B) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 24–32 
    ทํอนที่ 4 (A) เริ่มตั้งแตํห๎องเพลงที่ 38–45 
    
   2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของทํานอง
ในเพลง ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 5–45 ดังตัวอยําง
ตํอไปนี ้
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330 

    2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงธาตุทองนิเวศน๑ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 
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    2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลงธาตุทอง
นิเวศน๑ มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (C-D , F-G , G-A)  
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    2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพลงธาตุทองนิเวศน๑ 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้
 

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3 ไม
เนอร๑ (A-C , D-F) , คูํ 3 เมเจอร๑ (F-A) , คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F , A-D) และคูํ 5 เพอเฟ็ค  (Bb-F , C-G) 
และ คูํ 8 เพอเฟ็ค (C-C) 
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    2.4.2.2.4 รูปรํางของทํานอง ( Melodic Curves) เพลงธาตุทองนิเวศน๑ มี
ทิศทางของทํานองเคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป ซึ่งโดยสํวนใหญํจะเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น
มากกวําตามลําดับขั้น และมีการซ้ําเสียงด๎วย ดังนี้ 

 
 
 รูปรํางของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองตํอไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งลักษณะเชํนนี้เพลงธาตุทองนิเวศน๑มีการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี  
 
   2.4.2.3   จังหวะของทํานอง (Melodic  Rhythm) จังหวะของทํานองเพลงธาตุทอง
นิเวศน๑ มีอยูํหลายรูปแบบ ซึ่งแตํละแบบนั้นมีลักษณะจังหวะของทํานองแตกตํางกันดังน้ี   
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    2.4.2.3.1  จังหวะของทํานองแบบที่ 1 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.2  จังหวะของทํานองแบบที่ 2 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.3  จังหวะของทํานองแบบที่ 3 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 9 ตัว 

 
 

    2.4.2.3.4  จังหวะของทํานองแบบที่ 4 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 11 ตัว 
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    2.4.2.3.5 จังหวะของทํานองแบบที่ 5 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 10 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.6 จังหวะของทํานองแบบที่ 6 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 6 ตัว 

 
 
    2.4.2.3.7 จังหวะของทํานองแบบที่ 7 พบวํา จังหวะของทํานอง ประกอบด๎วย
โน๎ต 12 ตัว 

 
 
 จังหวะของทํานองเพลงธาตุทองนิเวศน๑  พบวํา ใช๎จังหวะของทํานองทั้ง 2 แบบ คือ แบบ
จังหวะหลักและแบบลักจังหวะ (Syncopation)  
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   2.4.2.4  เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ และกลุํมเครื่องดนตรีทองเหลือง 
(Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร๑ดให๎กับเครื่องดนตรี
ในแตํละกลุํม ดังนี้  
    2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎ ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน 
และเทนเนอร๑แซกโซโฟน มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     E     C     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D     C     A     A 
            คอร๑ด    VI    Vm7 III   III9 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   C     E     F      F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน ปฏิบัติโน๎ตเสียง   E     G     A     A 
                                                                         คอร๑ด   Vm   VII7  III6  III6    
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    2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุํมเครื่องดนตรีลมไม๎กับกลุํมเครื่องดนตรี
ทองเหลือง ได๎แกํ อัลโต๎แซกโซโฟน และเทนเนอร๑แซกโซโฟน และทรัมเปต มีดังนี้ 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    F     E     C     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    D     C     A    A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง    Bb    Bb    F   G 
           คอร๑ด    VI    Vm7  III  III9 
 

 
 
    แนว อัลโต๎แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    C     E     F     F 
    แนว เทนเนอร๑แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน๎ตเสียง    E     G     A     A 
    แนว ทรัมเปต   ปฏิบัติโน๎ตเสียง     -      -     D     D 
           คอร๑ด    Vm  VII7   III6  III6 
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  2.4.3   ทํอนจบ (Ending  Section) เป็นสํวนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห๑จะ
ได๎ดังนี้ 
   2.4.3.1  การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในทํอนจบ ทํานองตํางๆที่นํามาใช๎เป็นหลักการดําเนินทํานองเพลง เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 46-50 
ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
    2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง (Repetition) เพลงธาตุทองนิเวศน๑ มีการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ดังนี้ 

 
 
    2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) เพลง ธาตุทอง
นิเวศน๑ มีการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ดังนี้ 

 
 
 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํามีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 2 
เมเจอร๑ (C-D, G-A)  
 
    2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้น ( Disjunct Motion) เพล งธาตุทองนิเวศน๑ 
มีการเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขึ้นซึ่งมีลักษณะการกระโดดของเสียงเป็นขั้นคูํที่กว๎างกวําคูํ 2 ดังนี ้

 
 
 การเคลื่อนท่ีแบบข๎ามขั้นของเพลงธาตุทองนิเวศน๑ พบวํา มีขั้นคูํที่นํามาใช๎ คือ คูํ 3       
ไมเนอร๑ (A-C, D-F) และ คูํ 4 เพอเฟ็ค (C-F, G-C)  
     
    2.4.3.1.4  ลักษณะของทํานอง เพลงธาตุทองนิเวศน๑ มีความนําสนใจคือ มี
การดําเนินทํานองหลักด๎วยเครื่องเป่าที่มีลีลาจังหวะสนุกสนานเร๎าใจ ด๎วยการใช๎สัดสํวนของโน๎ตที่
หลากหลาย และท่ีนําสนใจเป็นอยํางยิ่งก็คือ มีการให๎เปียโนดําเนินคอร๑ดด๎วยการสับคอร๑ด ซึ่งโดย
ทํานองหลักก็มีสําเนียงท่ีตํางไปจากเพลงลูกทุํงอยูํแล๎ว พอเปียโนดําเนินคอร๑ดด๎วยการสับคอร๑ด  ก็ยิ่ง
ทําให๎ทํานองของบทนําฟังแล๎วไมํเหมือนเพลงแนวลูกทุํงเลย แตํคล๎ายกับทํานองเพลงสากล ทําให๎
ลักษณะของทํานองในทํอนจบมีความนําสนใจมาก เชํนเดียวกับลักษณะของทํานองในบทนํา  
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   2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) การจบประโยคของทํอนจบ มีการใช๎การ
เคลื่อนท่ีของคอร๑ดเพียงคอร๑ดเดียว คือ คอร๑ดช้ันโท ได๎แกํ Im ดังรูป 
 

 
 
   2.4.3.3  เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and Instruments 
of Roles ) พบวํา มีการดําเนินแนวตํางๆ ที่มีเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี ที่สําคัญตํอ
การเรียบเรียงบทนําดังตํอไปนี้ 
    2.4.3.3.1 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมแซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสาน และแนวสอดแทรก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ อัลโต๎แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนว
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 46-50  
                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร๑แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนว
สอดแทรก ในห๎องเพลงที่ 46-50  
 
                           2.4.3.3.2 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมเครื่องทองเหลือง  ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลัก โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 

 
 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 46-50 
 
    2.4.3.3.3 กําหนดให๎เครื่องดนตรีในกลุํมลีลาของจังหวะ ดําเนินเป็นแนว
ทํานองหลักและเสียงประสาน โดยจัดลําดับแนวเครื่องดนตรี ดังตัวอยําง 
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    แนวที่ 1 คือ กีตาร๑ ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 46-50 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ในห๎องเพลงที่ 46-50 
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก ในห๎องเพลงที่ 46-50 
 
   2.4.3.4   ขนาด (Dimension) วิธีการกําหนดขนาดของทํอนจบ ในสํวนที่เกี่ยวกับ
อัตราความสั้น-ยาว โดยอาศัยการนับจํานวนห๎องเพลงเป็นหลักและพิสัย ซึ่งยึดถือความแตกตํางของ
เสียงสูง-ต่ําเป็นเกณฑ๑ โดยใช๎แนวทํานองหลักของเปียโน เป็นแนวเสียงมาตรฐาน ในการกําหนด
ขนาด ดังตัวอยําง 

    2.4.3.4.1 ความสั้น-ยาว ของทํอนจบมีความยาวเทํากับ 5 ห๎องเพลง (ห๎อง
เพลงที่ 46-50) 
    2.4.3.4.2 พิสัย แสดงถึง ความแตกตํางของเสียงต่ําสุด และสูงสุด ซึ่งหํางกัน
เป็นระยะขั้นคูํ 7 ดังนี้  
 เสียงต่ําสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 48 ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง G ในตําแหนํงเส๎นที่ 2 ของ
บรรทัด 5 เส๎น  

 
 
 เสียงสูงสุด อยูํในห๎องเพลงที่ 46 ระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F ในตําแหนํงเส๎นที่ 5 ของ
บรรทัด 5 เส๎น 

 
 
 

  

 

 

 

 



บทที่ 5  
สรุปผล   อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ผู้วิจัยได้ดําเนินการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล จาก
การสัมภาษณ์ เพลิน พรหมแดน นักประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน นักดนตรี และเก็บรวบรวม
ข้อมูลบทเพลงทีไ่ด้รับความนิยมในช่วงปี 2515 – 2525 โดยมีผลงานที่อยู่ในเกณฑ์ดังกล่าว จํานวน 
12 เพลง โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาค้นคว้า และวิธีการดําเนินการวิจัย ดังนี้  
 
จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า/วิจัย  
 1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน 
 2.  เพื่อวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน 
 
วิธีการด าเนินการศึกษาค้นคว้า/วิจัย 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี มีขั้นตอนในการดําเนินการดังต่อไปนี้  
  1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 
  2. ขั้นศึกษาข้อมูล 
  3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
  4. ขั้นสรุปข้อมูลและรายงานผล 
 
สรุปผลการศึกษาและวิเคราะห ์
 ผลการศึกษาวิเคราะห์เรื่อง การวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ซึ่งประกอบด้วย
ชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน  บทเพลง อาตี๋สักมังกร, อาจารย์ใบ้หวย, ข่าวสดๆ,   
โกนจุกสิงโต, ลุงดีขี้เมา, เบียร์คอแมว, คนเก่งภาษา, กํานันผันเงิน, ฟุตบอลดารา, ผู้แทนมาแล้ว, 
คึกลิด คิดลึก และธาตุทองนิเวศน ์สรุปผลการศึกษาวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
 1. ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลชีวประวัติและผลงานของเพลิน พรหมแดน 
  1.1   ประวัติส่วนตัว  
   เพลิน พรหมแดน เกิดเมื่อวันจันทร์ท่ี  12 เดือนมิถุนายน พ.ศ.2482 ที่หมู่บ้านกิโล
สอง ตําบลอรัญประเทศ อําเภออรัญประเทศ จังหวัดปราจีนบุรี (ปัจจุบันขึ้นอยู่กับจังหวัดสระแก้ว)  
ชื่อจริงคือ “นายสมส่วน พรหมสว่าง ” บิดาชื่อ “นายปลื้ม พรหมสว่าง ” มารดาชื่อ “นางตุ่น พรหม
สว่าง” บิดาและมารดามีอาชีพทํานา และรับจ้างทําไม้หมอนรถไฟ มีพี่น้องทั้งหมด 8 คน โดยเพลิน  
พรหมแดน เป็นบุตรคนที่ 5 ตามรายช่ือดังต่อไปนี้  
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   คนที่ 1 นางทองม้วน พรหมสว่าง  
   คนที่ 2 นางทองเม้ียน นพคุณ  
   คนที่ 3 นายจวน พรหมสว่าง (อดีตอัยการศาลกบินทร์บุรี)  
   คนที่ 4 พลอากาศตรี โยธิน พรหมสว่าง  
   คนที่ 5 นายสมส่วน พรหมสว่าง (เพลิน พรหมแดน)  
   คนที่ 6 พลตํารวจตรี บุญชวน พรหมสว่าง  
   คนที่ 7 นายสรายุทธ พรหมสว่าง (เสียชีวิตแล้ว)  
   คนที่ 8 นายประกอบ พรหมสว่าง 
 

1.2 ประวัติการศึกษา 
   เพลิน  พรหมแดน  ได้เข้าเรียนหนังสือที่โรงเรียนศรีอรัญโญทัย ตัวอําเภออรัญ
ประเทศในปีพ.ศ.2491  ซึ่งต้องเดินทางไปกลับวันละ 5 ก.ม. จนสามารถเรียนพออ่านออกเขียนได้  
พอถึงปีพ.ศ.2492 ทางหมู่บ้านกิโลสอง  ได้ก่อตั้งโรงเรียนเป็นโรงไม้หลังเล็กๆมุงแฝกขึ้นหน่ึงหลัง 
โดยมีนายสามารถ  รักษาทรัพย์  เป็นหัวเรือใหญ่  แล้วขอครูจากโรงเรียนศรีอรัญโญทัยไปช่วยสอน 
1 คน ชื่อคุณครูขวัญชัย  หุ่นประการ โรงเรียนแห่งนี้ตั้งอยู่ติดกับหมู่บ้าน ถึงหน้าฝนกว่าครูจะเข้า
สอนได้ ต้องเดินลุยโคลน บางคร้ังก็ต้องแบกจักรยานเข้ามาด้วย เพราะขี่ลุยโคลนเข้ามาไม่ได้ ด.ช.
สมส่วนจึงได้เข้ามาเรียนช้ันประถมศึกษาปีท่ี 1 ที่โรงเรียนแห่งนี้ตลอดปี 2492 
   ปี 2493 คุณครูขวัญชัย หุ่นประการ ได้มาปรึกษากับศึกษาธิการอําเภออรัญ
ประเทศ ขอย้ายโรงเรียนแห่งนี้มาอยู่ฝั่งขวาของหมู่บ้าน ซึ่งติดกับถนนรถยนต์ การไปมาสะดวกมาก
ขึ้น ถึงแม้จะเป็นถนนลูกรังก็ตาม ซึ่งทางศึกษาธิการอําเภอก็เห็นดีด้วย จึงได้ย้ายโรงเรียนมาปลูก
ทางฝั่งขวา โดยท่ีเสาโรงเรียนก็ตัดจากต้นไม้ที่ขึ้นริมฝั่งคลองน้อยใกล้ๆโรงเรียน ด.ช.สมส่วนก็ได้มี
ส่วนช่วยในการปลูกสร้างโรงเรียน ซึ่งเป็นการบําเพ็ญประโยชน์ต่อสังคมตั้งแต่ยังเด็ก  
   นับตั้งแต่ขึ้นชั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 เป็นต้นมา ครูใหญ่คือคุณครูขวัญชัย หุ่น
ประการ ได้เริ่มสอนวิชาขับร้อง โดยหาเพลงง่ายๆมาให้นักเรียนร่วมชั้นได้ขับร้องเล่นกันพอคุณครู
สอนร้องเพลงให้ฟังจบลง ก็ได้บอกให้นักเรียนลองร้องตามเพลงที่คุณครูได้สอนน้ัน ด.ช.สมส่วน
สามารถร้องได้หมดโดยไม่มีการผิดเพี้ยน จากวันน้ันเป็นต้นมาเมื่อถึงเวลาร้องเพลง คุณครูขวัญชัย 
ก็จะให้ขึ้นร้องเพลงนําให้กับเพื่อนๆในชั้นเรียนตลอดมา  
   หลังจากจบการศึกษาชั้นประถมปีที่ 4 ในปีพ.ศ.2495 คุณพ่อไม่สามารถหาทุนให้
เรียนต่อได้ เพราะมีลูกที่กําลังเรียนอีกหลายคน คุณครูขวัญชัยทราบข่าวถึงกับพูดกับด.ช.สมส่วนว่า 
“ครูเสียดายเธอมากนะ คุณพ่อน่าจะให้เรียนต่อ ” เพราะขณะเรียนตั้งแต่ ป.1 ถึง ป.4 สามารถสอบได้
ที่ 1 ทุกครั้ง ไม่ว่าจะสอบกลางปีหรือสอบปลายปี คุณครูอุตส่าห์ไปคุยกับคุณพ่อเรื่องการเรียนต่อ
ของด.ช.สมส่วน สุดท้ายคุณพ่อพูดว่า “อยากให้มีผู้สืบทอดการทํานาสักคน” จากนั้นจึงจําเป็นต้อง
ช่วยทางบ้านเลี้ยงวัว เพราะท่ีบ้านมีวัวอยู่ฝูงใหญ่ ครั้นจะให้ไปช่วยทํานาก็ยังเด็กและเล็กเกินไป
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เลี้ยงวัวอยู่ได้ประมาณ 2 ปี ก็เกิดอาการเจ็บหน้าอกอย่างมาก ต้องเดินทางมาฉีดยารักษาที่คลินิกที่
ดีที่สุดแห่งหนึ่งของอําเภอในสมัยน้ัน ต้องฉีดยาทุกวันๆละ 1 เข็ม รวม 25 เข็ม คุณพ่อเห็นอาการไม่
ดีขึ้น มีแต่เสียเงินค่ายา จนไม่สามารถหาเงินมาเป็นค่ารักษาได้พอ จึงตัดสินใจพามารักษาที่
กรุงเทพมหานคร โดยมาอาศัยอยู่กับหลวงน้าสุดใจ ที่วัดเศวตฉัตร บางลําพูล่าง อําเภอคลองสาน 
จังหวัดธนบุรี ในสมัยนั้น ประมาณเดือนมิถุนายน ปีพ.ศ. 2497 หลวงน้าสุดใจได้พาไปโรงพยาบาล
เลิศสิน เขตบางรัก ทําการเอ็กซเรย์ดูอาการโดยละเอียด พบว่าเป็นโรค “ เยื่อหุ้มปอดอักเสบ ” คุณ
หมอได้ฉีดยาให้ 2 เข็มและให้ยามารับประทานอีก 1 ชุดอาการก็หายเป็นปกติ ก่อนคุณพ่อจะกลับได้
พูดฝากหลวงน้าสุดใจว่า “เมื่อมันหายแล้ว ขอให้ท่านช่วยบวชเณรให้มันด้วย ” จึงได้บรรพชาเป็น
สามเณรก่อนจะเข้าพรรษาในปีน้ันเป็นต้นมา เมื่อเป็นสามเณร ก็ศึกษานักธรรมชั้นตรีตลอดพรรษา 
และสามารถสอบผ่านได้ในปลายปีนั้นเอง ปีพ.ศ.2498 ก็สามารถสอบนักธรรมชั้นโทได้ พอขึ้นปีพ.ศ.
2499 ได้พยายามเตรียมตัวเรียนนักธรรมเอกควบคู่กับบาลี ไวยากรณ์ โดยหวังจะได้สอบเปรียญ 3 
ประโยค จึงได้ดูหนังสือและท่องจําศัพท์บาลี อย่างหามรุ่งหามค่ํา ปรากฏว่า เกิดอาการปวดศีรษะ
อย่างรุนแรง สมองที่เคยจดจําอะไรต่างๆได้ดี กลับกลายเป็นหลงลืม ได้หน้าลืมหลัง นอนไม่หลับ 
เรียนไม่รู้เร่ือง ต้องหยุดรักษาตัว โดยไปหาหมอที่โรงพยาบาลสงฆ์แทบทุกวัน ทั้งฉีดยา ทั้งฉันยา
ตลอดพรรษานั้น แต่อาการก็ยังไม่ดีข้ึน คุณหมอจึงแนะนําว่าถ้ายังอยู่ในเพศสมณะ อาการคงไม่ดีขึ้น 
ให้สึกแล้วไม่ต้องไปร่ําเรียนอะไร ปล่อยสมองให้ว่างๆอาการคงจะดีข้ึนได้บ้าง จึงตัดสินใจสึกออกมา
ในปลายปีพ.ศ.2499 
   หลังจากนั้นก็หางานทําในกรุงเทพฯไปเรื่อยๆ จนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2500 
จึงเดินทางกลับบ้านเกิด หวังจะไปปักหลักทํานา ส่วนทางคุณพ่อเกิดความสงสารว่าเป็นลูกชายคน
เดียวที่ไม่ได้ส่งเรียนหนังสือต่อเหมือนคนอื่นๆ จึงขายวัวไป 1 คู่เพื่อนําเงินมาให้ แล้วบอกว่าให้เข้า
ไปหาเรียนวิชาชีพในกรุงเทพฯ จึงเข้ามากรุงเทพฯเพื่อเรียนวิชาตัดเย็บเสื้อผ้า จนจบหลักสูตรสอบ
ได้ใบประกาศนียบัตร ส่วนด้านการปฏิบัติในการตัดเย็บเสื้อผ้า เพื่อใช้เป็นอาชีพจริงๆนั้นต้องใช้
ทักษะและการฝึกฝนอีกนาน เมื่อเรียนจบแล้ว ก็เดินทางกลับบ้าน แต่ไม่สามารถเข้าทํางานในร้าน
ตัดเสื้อผ้าเพื่อหาความชํานาญในด้านน้ีได้ สุดท้ายก็ต้องลงเอยด้วยการกลับไปทํานาเหมือนเดิม  
 
  1.3   ชีวิตครอบครัว  
   เพลิน พรหมแดน ได้สมรสกับคุณศกุนตลา พรหมมหา อาชีพแม่บ้าน โดยมี
บุตรสาวด้วยกัน 1 คน ชื่อ เปรมฤดี พรหมสว่าง จบการศึกษาระดับปริญญาโท จากมหาวิทยาลัย
สยาม ทํางานที่ธนาคารกรุงศรีอยุธยา จํากัด (มหาชน) ในตําแหน่งผู้ช่วยผู้จัดการ   
   ปัจจุบัน เพลิน พรหมแดนและครอบครัว อาศัยอยู่ที่ 159 ซอยบรมราชชนนี 6 
ถนนบรมราชชนนี แขวงบางบําหรุ เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 10700 โทรศัพท์ 0-2434-2336-
7 โทรสาร 0-2434-2338 
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  1.4   ประวัติการท างาน  
   พ.ศ. 2504 คุณครูจํารัส วิภาตะวัต ได้รับไว้เป็นนักร้องประจําวงดนตรีคณะชุมนุม
ศิลปินซ่ึงมีคุณครูจํารัส วิภาตะวัต เป็นหัวหน้าวง จึงได้เป็นนักร้องจริงๆตั้งแต่นั้น  ต่อมาราวเดือน
สิงหาคม 2504 คุณครูจํารัสก็ให้บันทึกแผ่นเสียงเป็นเพลงแรก ชื่อเพลง “ทุ่งร้างนางลืม”บทประพันธ์
ของคุณนิยม มารยาท  
   พ.ศ. 2507 คุณครูจํารัส วิภาตะวัต ได้อัดแผ่นเสียงให้อีกเพลงหนึ่งชื่อเพลงว่า
“วาสนายาจก” เป็นการแต่งเอง ร้องเอง โดยคุณครูจํารัส วิภาตะวัต เห็นชอบด้วย เพลงนี้แต่งจาก
ประสบการณ์ของเพลิน พรหมแดน ในปีเดียวกันน้ันก็ได้บันทึกแผ่นเสียงอีก 1 เพลง ชื่อ “บุญพี่ที่
น้องรัก” โดยแต่งเอง ร้องเอง อีกครั้ง ผลปรากฏว่าเป็นที่ถูกใจของนักฟังเพลงอย่างกว้างขวาง ทําให้
นักร้องนาม “ เพลิน พรหมแดน” ได้แจ้งเกิดอย่างเต็มตัวตั้งแต่บัดน้ันเป็นต้นมา 
   พ.ศ. 2507 ปลายปี ก็ได้บันทึกแผ่นเสียงอีกหลายเพลง เช่น เพลงสาวโสด, ในน้ํา     
มีปลาในนามีข้าว, ชมกรุง, มนต์รักบ้านไร่, คําม่ันสัญญา, และหนาวนี้อยากมีคนกอด โดยแต่งเอง 
ร้องเองทั้งหมด ยกเว้นเพลงหนาวนี้อยากมีคนกอด ที่แต่งโดยคุณศักดิ์ เกิดศิริ ซึ่งล้วนเป็นเพลงที่
ถูกใจเป็นอย่างมาก ของนักฟังเพลงสมัยนั้น คุณครูจํารัส วิภาตะวัต เห็นว่ามีประสบการณ์และ
ความสามารถพอที่จะเป็นหัวหน้าวงดนตรีได้แล้ว ครูจึงยุบวงชุมนุมศิลปิน และใช้ชื่อ “ดนตรีคณะ
เพลิน พรหมแดน” สืบทอดแทนทันทีในปลายปีนั้นเอง  
   พ.ศ. 2508-2511 ก็มีเพลงบันทึกแผ่นเสียงออกมาสู่ผู้ฟังไม่ขาดสาย เช่น คนไม่มี
ดาว, สาวเจ้าจงเอ็นดู, จดหมายบรรยายรัก, แอ่วสาว, คนเดินดิน, รักเธอเสมอ, ของหม้ันจากคนดง, 
ดาวสังคม, ลําแคน, ชุมทุ่ง, ตลุยบางกอก, เงิน เงิน เงิน, ให้พี่รวยเสียก่อน, หนุ่มโสดฝัน, หวาน, 
หัวใจหล่นบนฝั่งโขง, เสียงสั่งจากจงอางศึก, เพชฌฆาตรัก, ลุงเชยเข้ากรุง, รักน้องคนเดียว, เกี้ยวไป
ตามกลอน, รักที่เธอลืม, ไม่คิดราคา, อย่าลืมเมืองไทย เป็นต้น ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นเพลงที่แต่งเอง 
ร้องเองทั้งหมด และได้มีโอกาสร้องเพลงของ คุณครูพยงค์ มุกดา (ศิลปินแห่งชาติ), คุณครูเบญจมิน, 
คุณครูไพบูลย์  บุตรขัน, คุณครูนิยม  มารยาท, คุณสนิท มโนรัตน์ และคุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงค์  
   พ.ศ. 2512-2525 ได้ทําวงดนตรีและมีเพลงที่บันทึกแผ่นเสียงติดต่อกันทุกปีที่โด่ง
ดังมาก คือ  กลัวตาย, วอนพระอินทร์, เรื่องของสังขาร, จากเธอที่บึงบอระเพ็ด, ที่รักของเพลิน, รัก
ติดหล่ม, ตลาดเมืองใต้, ผู้ชายขึ้นราคา, สมัครด่วน, ปลูกบ้าน, หาคู,่ กลัวฟื้น, หนุ่มจีน, เรื่องของ
ความรัก, เจ้าบ่าวเงินฝืด, ไม่รักกันจริง, ทีหลังอย่าทํา, สร้างมนุษย,์ หนุ่มอรัญฝันเฟื่อง เพลงทั้งหมด
ที่กล่าวมานี้ มีท้ังแต่งเอง และครูเพลงคนอื่นๆร่วมแต่งให้ร้อง 
   พ.ศ. 2513 รับแสดงเรื่อง “ฝนใต้” ให้กับบริษัท บางกอกการภาพยนตร์ โดยคุณ
ฉลอง ภักดีวิจิตร 
   พ.ศ. 2514 รับแสดงเรื่อง “ฝนเหนือ” ให้กับบริษัท บางกอกการภาพยนตร์ โดยคุณ
ฉลอง ภักดีวิจิตร  
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   พ.ศ. 2515 รับแสดงเรื่อง “ระเริงชล” ให้กับบริษัท บางกอกการภาพยนตร์ โดยคุณ
ฉลอง ภักดีวิจิตร  ต่อมาคุณสงเคราะห์ได้นําเพลงมาให้ชื่อเพลง “ข่าวสดๆ” มีการร้องสลับกับการพูด 
เพลงนี้ได้ถูกบันทึกเสียง ณ ห้องกมลสุโกศล เมื่อวันท่ี 25 ตุลาคม 2515 เรียบเรียงเสียงประสานโดย 
คุณขบวน  มุกดา เพลงนี้ออกอากาศประมาณเดือนธันวาคม ปีเดียวกันนั้น ปรากฏว่าโด่งดัง อย่าง
คาดไม่ถึง และมีคนขอฟังตลอดมาจนถึงทุกวันน้ี นับเป็นคร้ังแรกของวงการเพลงลูกทุ่งของเมืองไทย 
จนต่อมาได้เป็นเอกลักษณ์ประจําตัวอันโดดเด่นอีกอย่างของเพลิน พรหมแดน และเรียกได้ว่าเป็น   
“เจ้าตํารับ” ของการร้องเพลงประกอบการพูดทีเดียว ทําให้ได้รับฉายาเป็น “ราชาเพลงพูด” 
   พ.ศ. 2516-2525 เพลิน พรหมแดน ได้บันทึกเพลงร้องสลับกับการพูดอย่าง
ต่อเนื่องตลอดเวลามาไม่ขาดสาย โดยโด่งดังติดต่อกันมามากมาย เช่น อาตี๋สักมังกร, อาจารย์ใบ้
หวย, โกนจุ กสิงโต, ลุงดีขี้เมา, เบียร์คอแมว, คนเก่งภาษา, กํานันผันเงิน, ฟุตบอลดารา, ผู้แทน
มาแล้ว, คึกลิด คิดลึก และธาตุทองนิเวศน ์เป็นต้น  
   พ.ศ.2525 ปลายปี วงดนตรีเพลิน พรหมแดน ก็ปิดฉากตัวเอง ประกาศเลิกวง 
โดยท่ีชาวคณะและแฟนเพลงยังไม่อยากให้เลิก แต่ตัวเพลิน พรหมแดน เองคิดว่าเลิกตอนน้ีดีกว่ายึด
ออกไป จนแฟนเพลงเหือดหายกลายเป็นวงดนตรีที่ไม่มีคนดู ชาวคณะจะเกิดความหดหู่ ค่อยๆ
ท้อแท้ เศร้าซึมสลด หมดกําลังใจ กลายเป็นวงแตกสลาย หายไปจากความทรงจําอันงดงามของ
แฟนเพลง และเพลิน พรหมแดน เปรียบเทียบให้ดูว่า เหมือนคนออกศึก ออกไปตีเขาแล้วชนะมา
เรื่อยต่อไปก็ต้องแพ้ แล้วถ้าแพ้จะเสียมากกว่าดี แต่ถ้าหยุดตรงน้ีไม่ตีก็เป็นแชมป์ตลอดไป 
   ปัจจุบัน เพลิน พรหมแดน ยังร้องเพลงตามงานที่มาติดต่อให้ไปแสดง และผลงาน
ล่าสุดที่กําลังดําเนินการอยู่คือ งานเพลงเกี่ยวกับพุทธประวัติ ซึ่งเพลิน พรหมแดนมีความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก รวมถึงงานเพลงชุดอมตะของเพลิน พรหมแดน ด้วย 
 
  1.5   ผลงาน 
   ผลงานที่ได้รับการบันทึกเสียงตั ้งแต่ัปีพ.ศ. 2504 จนถึงปัจจุบัน 

ปี ชื่อเพลง ชื่อผู้ประพันธ์ เนื้อร้องและ
ทํานอง 

ชื่อผู้เรียบเรียงเสียง
ประสาน 

2504 ทุ่งร้างนางลืม 
(บันทึกเสียงเพลงแรก) 

นิยม มารยาท ทองคํา ปราโมทย์ 

2507 วาสนายาจก 
บุญพี่ที่น้องรัก 

สาวโสด 
ในน้ํามีปลาในนามีข้าว 

ชมกรุง 
มนต์รักบ้านไร่ 

เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 

- 
- 

วิชิต โห้ไทย 
วิชิต โห้ไทย 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
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หนาวนี้อยากมีคนกอด ศักดิ์  เกิดศิร ิ ศักดิ์  เกิดศิร ิ
2508 คนไม่มีดาว 

จดหมายบรรยายรัก 
คําม่ันสัญญา 

สาวเจ้าจงเอ็นดู 
แอ่วสาว 

เงิน เงิน เงิน 
ตลุยบางกอก 
ยอดปรารถนา 

ชมทุ่ง 

เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

2509 คนเดินดิน 
รักเธอเสมอ 

ของหม้ันจากคนดง 
ให้พี่รวยเสียก่อน 
ลุงเชยเข้ากรุง 
สาวเจ้าเสน่ห์ 

ตําแหน่งคุณนาย 
อย่าลืมเมืองไทย 

เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

2510 ดาวสังคม 
ลําแคน 

ไม่คิดราคา 
รักน้องคนเดียว 

หนาวจริงๆ 
ลูกชาวนา 
น้องหม้วย 

กรรมของควาย 
เกี้ยวไปตามกลอน 

เจ้าบ่าวเงินฝืด 
เวียงจันทน์ขวัญใจ 

สาวเหนืออย่าเบื่อรัก 
คนมีกรรม 

หมดกฐินได้กลิ่นสาว 
หิวข้าว 

เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
ก้อง กาจกําแหง 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

เบญจมิน 
เบญจมิน 
เบญจมิน 
เบญจมิน 
เบญจมิน 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
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2511 รักที่เธอลืม 
หนุ่มโสดฝันหวาน 

หัวใจหล่นบนฝั่งโขง 
เบื่อกรุง 

แม่ยายจืด 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

2512 กลัวตาย 
วอนพระอินทร์ 
เรื่องของสังขาร 
ที่หลังอย่าทํา 

จากเธอที่บึงบอระเพ็ด 
กลัวฟื้น 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

สรวง สันติ 
ก้อง กาจกําแหง 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

2513 ที่รักของเพลิน 
รักติดหล่ม 

ตลาดเมืองใต้ 
สมัครด่วน (ภาพยนตร์ ฝนใต้) 
สร้างมนุษย์ (ภาพยนตร์ ฝนใต้) 

นิยม มารยาท 
นิยม มารยาท 

ไพบูลย์ บุตรขัน 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

2514 หาคู่ (ภาพยนตร์ ฝนเหนือ) 
ผู้ชายขึ้นราคา 

หนุ่มจีน 
หนุ่มอรัญฝันเฟื่อง 

ไพบูลย์ บุตรขัน 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

นิยม มารยาท 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 
ชาญชัย บัวบังศร 

ขบวน มุกดา 
2515 ปลูกรัก (ภาพยนตร์ ระเริงชล) 

ข่าวสดๆ 
ไพบูลย์ บุตรขัน 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
ชาญชัย บัวบังศร 

ขบวน มุกดา 
2516 โกนจุกสิงโต 

หนีตํารวจ 
เมียนานาชาติ 

ตาแป๊ะฝัน 
เศรษฐีปีหน้า 

กามนิต-วาสิตฐี 
อานุภาพพระอภัยมณี 

เป็นโสดทําไม 

สุรินทร์ ภาคสิริ 
สันติ ศิลปะประสิทธิ์ 

นิพัตน์ บริบูรณ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

เพลิน พรหมแดน 
พยงค์ มุกดา 
พยงค์ มุกดา 
พยงค์ มุกดา 

มนตรี เสียงเอก 
มนตรี เสียงเอก 
มนตรี เสียงเอก 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2517 ฟุตบอลดารา  
จอมเจ้าชู้ 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
นิพัตน์ บริบูรณ์ 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
- 

2518 คึกลิดคิดลึก สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ ประยงค์ ชื่นเย็น 
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กํานันผันเงิน 
ผู้แทนมาแล้ว 

ฟุตบอลมาราธอน 
รักแท้จากหนุ่มไทย 

เกาหลีแห่งความหลัง 
จันทโครพ 
แอ่วเหนือ 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

เบญจมิน 
เบญจมิน 
เบญจมิน 

ไพรสนฑ์ รุ่งรังสี 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ราเชน เรืองเนตร 

2519 คนเก่งภาษา 
คนโคราช 
กลับบ้าน 

บ้องไฟตาอินตร์ 

สําเริง เวชประชา 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2520 เบียร์คอแมว 
ธาตุทองนิเวศน์ 

โมเมโภชนา 
ลุงพุฒหนังเหนียว 

สมาคมขี้เมา 
คนชอบเหล้า 
กินรี-โนราห์ 
พระรถ-เมรี 
ไกรทอง 

สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

เสรี ศรีสุราษฎร์ 
ประสาน อักษรณรงค์ 
ประสาน อักษรณรงค์ 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2521 อาตี๋สักมังกร 
ลุงดีขี้เมา 
คนบ๊อง 

อัมพร โจษจันทร์ 
สําเริง เวชประชา 
เพลิน พรหมแดน 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2522 อาจารย์ใบ้หวย 
ลูกทุ่งคนใหม่ 

อัมพร โจษจันทร์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2523 ชุดหมอลํา ดอน อินทนนท์ ประยงค์ ชื่นเย็น 
2524 ผู้ใหญ่เริง 

เกษตรตัวอย่าง 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

ประยงค์ ชื่นเย็น 
ประยงค์ ชื่นเย็น 

2528 ชุดฉันชอบดวงอาทิตย์ 
ชุดรวมเพลงเก่าในชุดเพลง-    
ชมทุ่งและเพลงดังในอดีต 

เพลิน พรหมแดน 
เพลิน พรหมแดน 

 

- 
- 

2529 ชุดกินข้าวแกง เพลิน พรหมแดน ประยงค์ ชื่นเย็น 
2531 ชุดพระยาเทซอย เพลิน พรหมแดน ประยงค์ ชื่นเย็น 
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2532 ชุดไม่อยากเป็นนายก กานต์ การุณวงศ์ จิตกร บัวเนียม 
2534 ชุดกรรมของข่อย 

ชุดอดทนคือคนไทย 
สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 

เสรี ศรีสุราษฎร์ 
จิตกร บัวเนียม 
จิตกร บัวเนียม 

2536 ชุดฝันสุดขอบฟ้า ทูล ทองใจ จิตกร บัวเนียม 
2537 ชุดมอเตอร์ไซค์รับจ้าง สําเริง เวชประชา กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2538 ชุดเลือกตั้งผู้ว่า เพลิน พรหมแดน กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2539 ชุดเปาบุ้นจ้ินเผาศาล 

ชุดเบรกไม่อยู่ 
ชุดทีเด็ดของเพลิน 

เพลิน พรหมแดน 
นักแต่งเพลงหลายท่าน 
นักแต่งเพลงหลายท่าน 

กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 

2540 ชุดยาบ้า 
ชุดอาตี๋สักมังกร 

ชุดเพลงดังในอดีต 

เพลิน พรหมแดน 
นักแต่งเพลงหลายท่าน 
นักแต่งเพลงหลายท่าน 

กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 

2541 ชุดแชร์อาเซียน เพลิน พรหมแดน  กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2542 ชุดหลวงตามหาบัว เพลิน พรหมแดน กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2543 ชุดขุนค้อน นักแต่งเพลงหลายท่าน กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2544 ชุดหลวงปู่ม่ัน เพลิน พรหมแดน  กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2545 ชุดฝากไว้เป็นคติแก่โลก เพลิน พรหมแดน กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2547 ชุดชมรมเลขเด็ด นักแต่งเพลงหลายท่าน GMM GRAMMY 
2548 ชุดพระธุดงค์ นักแต่งเพลงหลายท่าน กิติศักดิ์ สายน้ําทิพย์ 
2549 ชุดพุทธประวัติ เพลิน พรหมแดน นักเรียบเรียงเสียง

ประสานหลายท่าน 
2551 ชุดอมตะเพลงดัง นักแต่งเพลงหลายท่าน นักเรียบเรียงเสียง

ประสานหลายท่าน 
  
  1.6   เกียรติยศ   และชื่อเสียง 
   1.  ได้รับรางวัลโล่เกียรติยศพระราชทาน ในฐานะศิลปินตัวอย่าง ในสาขานักร้อง
ลูกทุ่ง ประจําปี 2525 ในงาน “แผ่นเสียงทองคําพระราชทาน” ครั้งที่ 5 
   2. ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีจาก เพลง “อาตี๋สักมังกร” เมื่อปีพ.ศ. 2527 
   3. ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีจากเพลง “อย่าลืมเมืองไทย” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยครั้งแรก เมื่อ 12 กันยายน 
พ.ศ.2532 
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   4. ได้รับรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี จากเพลง “ชมทุ่ง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยภาค 2 เมื่อ 7 กรกฎาคม พ.ศ. 2534 
   5.  ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์มงกุฎไทย ชั้นท่ี 5 ชื่อ เบญจมาภรณ์ 
เมื่อวันท่ี 5 ธันวาคม 2524 
   6.  ได้รับเข็มพระราชทาน “ส.ก.” “วันร่มเกล้าชาวประชา” ในงานเทิดพระเกียรติ 
สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ณ วังสราญรมย์ เม่ือวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2520 
   7.  ได้รับโล่เชิดชูเกียรติ เป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดสระแก้ว สาขาศิลปะการแสดง 
ด้านดนตรี (นักร้องลูกทุ่ง) จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ. 2545 
   8. ได้รับโล่เกียรติคุณ ผู้ให้ความร่วมมือและสนับสนุนการจัดงาน “60 ปีเล่าขาน
ตํานานลูกทุ่งไทย” จากกระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันท่ี 15 กันยายน พ.ศ. 2542 
   9. ได้รับโล่เกียรติคุณ ผู้ให้ความร่วมมือในการจัดแสดง “คอนเสิร์ทรวมพลังใจ” 
เพื่อหาทุนสนับสนุนชมรมกีฬากรมศิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อวันท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2533 
   10. ได้รับโล่เกียรติคุณ ผู้ขับร้องเพลง  “อาตี๋สักมังกร” ในงานกึ่งศตวรรษเพลง
ลูกทุ่งสืบสานคุณค่าวัฒนธรรมไทย เม่ือวันท่ี 18 มีนาคม พ.ศ. 2537 
   11. ได้รับโล่เกียรติคุณ ผู้ประพันธ์คําร้อง ทํานองและขับร้องเพลง  “ชมทุ่ง” ในงาน
กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ภาค 2 จัดโดยคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เมื่อวันท่ี 4 มิถุนายน 
พ.ศ. 2537 
   12. ได้รับโล่เกียรติคุณ ผู้ขับร้องเพลง  “ทําบุญเสียบ้าง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลง
ลูกทุ่ง สืบสานคุณค่าวัฒนธรรมไทย  จัดโดยคณะกรรมการดําเนินงานโครงการปีรณรงค์วัฒนธรรม
ไทย เม่ือวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2537  
   13. ได้รับเกียรติบัตร “ผลงานดีเด่นเป็นมรดกแก่วงการเพลงลูกทุ่งไทย” ผู้ขับร้อง
เพลง “ทําบุญเสียบ้าง” ในงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งสืบสานคุณค่าวัฒนธรรมไทย เม่ือวันท่ี 7 
มีนาคม พ.ศ. 2538 
   14.  ได้รับเกียรติบัตร การร่วมการแสดงเพื่อการกุศลหาเงินสมทบทุนชมรมคน
พิการ จังหวัดมหาสารคาม จัดโดย จังหวัดมหาสารคาม ร่วมกับ สถาบันราชภัฏมหาสารคาม เมื่อ
วันท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 2545 
   15. ได้รับเกียรติบัตร บุคคลที่ทําคุณประโยชน์ สนับสนุนและร่วมการจัดกิจกรรม
พิธีเปิด-ปิดการแข่งขันกีฬาเฟสปิกเกมส์ ครั้งท่ี 7 ณ สนามศูนย์กีฬามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ รังสิต
เมื่อวันท่ี 16 มกราคม พ.ศ. 2542 
   16. ได้รับเกียรติบัตร การสนับสนุนการประกวดร้องเพลงลูกทุ่งไทยต้านภัยยาเสพ
ติดจังหวัดสระแก้ว ชิงโล่พระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานสืบ
สานวัฒนธรรมเบื้องบูรพาและกาชาดจังหวัดสระแก้ว ประจําปี 2541 เมื่อวันท่ี 12-15 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ. 2541 
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   17. ได้รับเกียรติบัตร ผู้ให้การสนับสนุนการจัดงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษาต่อ
องค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ปีพุทธศักราช 2520-2521 และ 2522 เมื่อวันท่ี 
12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2523 
   18. ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนบริจาคที่ดิน 4 ไร่ 2 งาน คิดเป็นมูลค่าจํานวน 
250,000 บาท จากโรงเรียนเทศบาล บ้านกิโลสอง (โรงเรียนบ้านเกิดของเพลิน พรหมแดน) เมื่อ
วันท่ี 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2536 
 
 2.  ผลจากการวิเคราะห์เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน   
  2.1  ข้อมูลที่เก่ียวกับเพลง 
   เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ที่นํามาวิเคราะห์ ทั้งหมด 12 เพลง เป็นเพลงพูดที่
ได้รับความนิยมในช่วงปี 2515 – 2525 พบว่า ประพันธ์คําร้องและทํานอง โดย สงเคราะห์ สมัตถภา
พงศ์ จํานวน 7 เพลง อัมพร โจษจันทร์ จํานวน 2 เพลง สําเริง เวชประชา จํานวน 2 เพลง สุรินทร์ 
ภาคศิริ จํานวน 1 เพลง เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประยงค์ ชื่นเย็น จํานวน 10 เพลง ขบวน 
มุกดา จํานวน 1 เพลง มนตรี เสียงเอก จํานวน 1 เพลง 
   2.1.1  บันไดเสียง จังหวะ จากการวิเคราะห์ พบว่า  
    2.1.1.1 เพลงที่ใช้บันไดเสียง F เมเจอร ์จํานวน 4 เพลง บันไดเสียง G 
เมเจอร ์จํานวน 1 เพลง บันไดเสียง D ไมเนอร ์จํานวน 3 เพลง บันไดเสียง C ไมเนอร ์จํานวน 1 
เพลง บันไดเสียง A ไมเนอร์ จํานวน 1 เพลง บันไดเสียง Bb ไมเนอร ์จํานวน 1 เพลง และเพลงที่ใช้
บันไดเสียงท้ังเมเจอร์และไมเนอร์ในเพลงเดียวกัน จํานวน 1 เพลง 
    2.1.1.2  เพลงที่ใช้อัตราจังหวะ 4/4 จํานวน 10 เพลง อัตราจังหวะ 2/2 
จํานวน 1 เพลงอัตราจังหวะ 4/4 และ 2/2 ในเพลงเดียวกัน จํานวน 1 เพลง 

    2.1.1.3 เพลงที่ใช้ความเร็วของจังหวะ q=110 จํานวน 2 เพลง q=120 

จํานวน 2 เพลง q=100 q=105 q=115 q=127q=128 q=132 จํานวนละ 1 เพลง h=90 จํานวน 1 

เพลง และเพลงที่ใช้ความเร็วหลายจังหวะในเพลงเดียว คือ q=100 q=160 h=80 จํานวน 1 เพลง 
    2.1.1.4  เพลงที่ใช้จังหวะ Cha Cha Cha จํานวน 8 เพลง Rumwong 
จํานวน 1 เพลง Rumba จํานวน 1 เพลง Soul จํานวน 1 เพลง และเพลงที่ใช้จังหวะหลายจังหวะใน
เพลงเดียว คือ Bolero, Quick step และRumwong จํานวน 1 เพลง    
   2.1.2  ความหมายของเพลง จากการวิเคราะห์ พบว่า 
    การขับร้องของ เพลิน พรหมแดน ใช้ความเข้าใจในความหมายของเพลง โดย
สื่อความหมายของผู้ประพันธ์คําร้องที่ต้องการให้สอดคล้องกับน้ําเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ และบุคลิก
ของ เพลิน พรหมแดน ซึ่งเพลงพูดในงานวิจัยครั้งนี้มีความหมายหลากหลายแตกต่างกันไป เช่น  
หนักไม่เอาเบาไม่สู้ อยากอวดเก่งแต่เพราะเอาเข้าจริงๆก็ไม่กล้า ความอยากร่ํารวยของคนโดยใช้วิธี
ลัดด้วยการเล่นหวย ความอยากรู้อยากฟังของชาวบ้านท่ีพากันมารุมล้อมแสดงความสนใจใคร่รู้เรื่อง
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ที่ไม่เกี่ยวข้องกับตนเอง จนกลายเป็นคนสอดรู้สอดเห็น การจัดงานเลี้ยงของสัตว์ต่างๆซึ่งเป็นการจัด
ฉลองการโกนจุกของเจ้าป่าสิงโต วิถีชีวิตของคนไทยหลังเสร็จจากการงานหรืองานบุญก็มักจะตั้งวง
กันดื่มสุราเพื่อความสุขสนุกสนานแล้วก็มักจะต้องมีเรื่องมาเล่าให้กันฟัง นิสัยอย่างหนึ่งของคนไทย
เวลาจะกินอาหาร ก่อนท่ีจะกินอาหารก็มักจะดื่มสุราก่อนกินอาหารจนติดเป็นนิสัย คนที่อวดเก่งใน
เรื่องของภาษาว่าสามารถพูดและร้องเพลงได้หลายภาษา นโยบายผันเงินสู่ชนบทของรัฐบาลสมัย 
ม.ร.ว. ศึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี การแข่งขันฟุตบอลการกุศลระหว่างทีมรวมนักร้อง
ลูกทุ่งกับทีมรวมดารานักแสดง การหาเสียงของผู้สมัครเลือกตั้งผู้แทนราษฎร การบริหารงานของ 
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทย์ นายกรัฐมนตรี ได้พยายามที่จะช่วยเหลือประชาชนในอยู่สุขสบาย และ
ความต้องการพื้นฐานของมนุษย์ที่ต้องการมีที่อยู่เป็นของตัวเอง 
   2.1.3  ที่มาของการประพันธ์เพลง จากการศึกษา พบว่า  
    2.1.3.1 บทเพลงอาตี๋สักมังกร มีท่ีมาจาก  คุณอัมพร โจษจันทร์ นําเอาเรื่อง
เล่าเก่าๆที่เล่ากันมา โดยได้ฟังมาจากคุณวีระ มุสิกพงษ์ เป็นเร่ืองของนักโทษที่อยู่ในคุกชอบสักยันต์
กัน คุณอัมพร โจษจันทร์ ก็เลยนําเอาเรื่องราวมาประพันธ์ขึ้น 
    2.1.3.2 บทเพลงอาจารย์ใบ้หวย มีท่ีมาจาก คุณอัมพร โจษจันทร์ ได้นําเอา
เรื่องราวการเล่นหวยของคนท่ีบ้าหวย และเที่ยวไปหาอาจารย์ใบ้หวยตามที่ต่างๆเพื่อขอเลขเด็ด  มา
ประพันธ์เพลง 
    2.1.3.3 บทเพลงข่าวสดๆ มีที่มาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ ได้ใช้
จินตนาการในการเล่าเรื่องราวต่างๆโดยผ่านบทเพลง ซึ่งหยิบเอาเรื่องราวของคนท่ัวๆไปท่ีคนชอบ
และสนใจฟังเรื่องที่ไม่ใช่เรื่องของตนเอง แล้วนํามาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.4 บทเพลงโกนจุกสิงโต มีที่มาจาก คุณสรุินทร์ ภาคศิริ มีความคิดว่าคน
ทั่วไปก็จะมีงานฉลองในงานหรือเทศกาลต่างๆมากมาย ก็เลยคิดว่าถ้านําเอาสัตว์ต่างๆมาจัดงาน
ฉลองบ้างก็คงจะแปลกดี คุณสรุินทร์ ภาคศิริ จึงได้นําความคิดนี้มาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.5 บทเพลงลุงดีขี้เมา มีที่มาจาก  คุณสําเริง เวชประชา ได้ประพันธ์เพลง
ขึ้นเนื่องจาก คุณสําเริงก็เป็นคนที่ชอบดื่มสุราเช่นกัน เวลาดื่มสุรากับเพื่อนๆก็มักจะมีเรื่องมาเล่าให้
กันฟังเพื่อความสนุกสนานเฮฮา ก็เลยนําเอาเรื่องราวที่ได้ยินได้ฟังมาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.6 บทเพลงเบียร์คอแมว มีที่มาจาก คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ นําเอา
คําพูดที่ได้ยินมาจากคนคุมห้องอัดเสียงช่ือ นายแป๊ะ จากห้องอัดเสียง KING SOUND เขียนคําพูด
เล่นๆ ว่า เบียร์คอแมว เหม็นขื่นขม สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ ก็เลยนําเอาคําพูดนี้มาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.7 บทเพลงคนเก่งภาษา มีที่มาจาก  คุณสําเริง เวชประชา ได้จดจําคํา
ภาษาต่างๆที่เคยได้ยินและจําได้พูดได้ นํามาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.8 บทเพลงกํานันผันเงิน มีที่มาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
นําเอาเรื่องนโยบายผันเงินของรัฐบาล ในสมัย ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี  มา
ล้อเลียนในประพันธ์เพลง 
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    2.1.3.9 บทเพลงฟุตบอลดารา มีที่มาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ ได้
นําเอาการจัดการแข่งขันฟุตบอลการกุศลระหว่างทีมรวมนักร้องลูกทุ่งกับทีมรวมดารานักแสดง มา
ล้อเลียนในการประพันธ์เพลง 
    2.1.3.10 บทเพลงผู้แทนมาแล้ว มีที่มาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
นําเอาเรื่องราวการหาเสียงเลือกตั้งสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร ในสมัยจอมพล ถนอม กิติขจร เป็น 
นายกรัฐมนตรี ซึ่งจริงๆแล้วในสมัยนี้ไม่มีการเลือกตั้งสักที สงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ ก็เลยนําเอา
เรื่องราวมาประพันธ์เพลง 
    2.1.3.11 บทเพลงคึกลิดคิดลึก มีที่มาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
นําเอาเรื่องราวในสมัยที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมทย์ เป็นนายกรัฐมนตรี  ได้พัฒนาบ้านเมืองและทําสิ่ง
ต่างๆให้กับชาวบ้านมากมาย มาล้อเลียนในการประพันธ์เพลง และใช้ชื่อเพลงว่า “คึกลิดคิดลึก” เพื่อ
หลีกเลี่ยงไม่ให้มีปัญหาเกี่ยวกับชื่อของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทย์ 
    2.1.3.12 บทเพลงธาตุทองนิเวศน์ มีท่ีมาจาก  คุณสงเคราะห์ สมัตถภาพงศ์ 
นําเอาคําพูดที่ได้ยินมาจากคนคุมห้องอัดเสียงช่ือ นายแป๊ะ จากห้องอัดเสียง KING SOUND เขียน
คําพูดเล่นๆ ว่า บรรยากาศร่มรื่น เย็นสบาย ติดต่อด่วนท่ีท่านพระครูปลัด คณะหก สงเคราะห์ 
สมัตถภาพงศ์ ก็เลยนําเอาคําพูดนี้มาประพันธ์เพลง 
  2.2  การขับร้อง 
   2.2.1 อารมณ์เพลง จากการศึกษาพบว่า เพลิน พรหมแดน เม่ือขับร้องจะใช้ความ
พิถีพิถันเน้นในเร่ืองของอารมณ์เพลง แม้จะเป็นเพลงที่มีเนื้อหาตลกและมีอารมณ์สนุกสนาน การ
ถ่ายทอดอารมณ์เพลง ใช้วิธีการขับร้องด้วยนํ้าเสียงท่ีหลากหลาย คือ เน้นหนัก -เบา เน้นคําเฉพาะ
บางคําที่สําคัญเป็นพิเศษ นุ่มนวล ตัดพ้อ เสียใจ ออดอ้อน วิงวอน เพื่อให้เกิดความไพเราะและให้
ความหมายชัดเจน รักษาจังหวะช่องไฟถูกต้อง เป็นไปตามจังหวะท่ีวางไว้ ตามอารมณ์ของบทเพลง  
ซึ่งเพลิน พรหมแดน ถ่ายทอดอารมณ์เพลงได้อย่างชัดเจน 
   2.2.2  เทคนิคการขับร้องให้เข้ากับเน้ือหา จากการศึกษา พบว่า 
   เพลิน พรหมแดน ได้ใช้เทคนิคการขับร้องให้เข้ากับเน้ือหา โดยใช้เทคนิคพิเศษใน
การร้องเพื่อให้เนื้อหาและอารมณ์ของบทเพลงมีความไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น ดังนี้  
    2.2.2.1  การกระทุ้งเสียง พบว่าใช้จํานวน 6 เพลง 
    2.2.2.2  การเน้นคํา พบว่าใช้จํานวน 7 เพลง 
    2.2.2.3  การเน้นเสียงเน้นคํา พบว่าใช้จํานวน 5 เพลง 
    2.2.2.4  การทอดเสียงขึ้น พบว่าใช้จํานวน 11 เพลง 
    2.2.2.5  การทอดเสียงลง พบว่าใช้จํานวน 9 เพลง 
    2.2.2.6  การกระโดดเสียง พบว่าใช้จํานวน 11 เพลง 
    2.2.2.7  การซ้ําเสียง พบว่าใช้จํานวน 3 เพลง 
       2.2.2.8  การลากเสียง พบว่าใช้จํานวน 12 เพลง 
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    2.2.2.9  การผ่อนเสียง พบว่าใช้จํานวน 5 เพลง 
    2.2.2.10  การโยนเสียง พบว่าใช้จํานวน 3 เพลง 
    2.2.2.11  การโหนเสียง พบว่าใช้จํานวน 1 เพลง 
    2.2.2.12  การโยกเสียง พบว่าใช้จํานวน 1 เพลง 
    2.2.2.13  การโห่ (โยเดล) พบว่าใช้จํานวน 1 เพลง 
    2.2.2.14  การช้อนเสียง พบว่าใช้จํานวน 5 เพลง 
    2.2.2.15  การเอื้อน พบว่าใช้จํานวน 1 เพลง 
    2.2.2.16  การใช้ลูกคอ พบว่าใช้จํานวน 10 เพลง 
   2.2.3 ช่วงกว้างของเสียง จากการศึกษาพบว่า 
    ช่วงกว้างของเสียงในการขับร้องของ เพลิน พรหมแดน มีช่วงกว้างของเสียงท่ี
บ่งบอกถึงพิสัยความสามารถในการขับร้องในบันไดเสียงใดก็ได้ ที่มีช่วงกว้างของเสียงในการขับร้อง
มีระยะห่างระหว่างเสียงต่ําสุดและสูงสุด เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความห่างเป็น คู่ 15 โดยเสียง
ต่ําสุด คือ เสียง G ในตําแหน่งเส้นน้อยใต้เส้นท่ี 1 ของบรรทัด 5 เส้น และเสียงสูงสุด คือ เสียง G ใน
ตําแหน่งเหนือเส้นที่ 5 ของบรรทัด 5 เส้น มีช่วงกว้างของเสียงในการขับร้อง ดังนี้ 

 
  2.3  การพูด  
   การพูดเป็นการผูกเรื่องราวไว้ในเนื้อร้อง และเม่ือถึงตอนท่ีกําหนดไว้ให้พูด หรือ 
พูดโต้ตอบกัน ดนตรีจะหยุดบรรเลง แล้วคอยรับทันที่เม่ือพูดจบ จากการศึกษา พบว่า 
   2.3.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต้ตอบในที่ต่างๆของบทเพลง  พบว่า มีการ
แทรกบทพูด หรือการพูดโต้ตอบ มี 2 แบบ คือ 
    2.3.1.1 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต้ตอบในที่ต่างๆของบทเพลง  ปรากฏ
อยู่ในแต่ละท่อนของบทเพลง ดังตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร 
 (เนื้อร้อง)  ผมอาจารย์เพลิน เชิญครับเชิญ เชิญมารู้จัก วิชาอาคมผมเก่งยิ่งนัก เป็น
อาจารย์สักชื่อเสียงโด่งดัง รูปอะไรสักได้ทุกอย่าง หมีม้าลาช้าง ค่างลิงสิงโต  
 (บทพูด) (ลูกคู่)   ขอโทษครับ ท่านคืออาจารย์เพลิน พรหมแดน ที่มีช่ือเสียงโด่งดัง  
ทางสักเสกเลขยันต์ใช่ไหมครับ 
    (เพลิน)   ใช่แล้ว มีธุระอะไรหรืออาตี๋ ฮึ 
    (ลูกคู่)   คือผมต้องการสัก มังกือ  
    (เพลิน)  ฮือ....มีแต่มังกร  
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    (ลูกคู่)   ครับ   มังกรเจ็ดหัว ลิงตัวใหญ่ๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท้า มีนิ้ว 
มีเล็บ และคาบแก้วด้วย ท่านอาจารย์สักได้หรือ เปล่าครับ 
    (เพลิน)  จะให้เอาทั้งหมดเลยรึ  
    (ลูกคู่)   ครับๆ อาจารย์    
    (เพลิน)  ได้สิ อ้าว...นอนลง อั๊วจะทําพิธีสักให้เดี๋ยวนี้แหละ 
 (เนี้อร้อง) ตั้งนะโมแล้วเสกมนต์ขลัง วาตะ มาขลัง ประกาเสนโต อันตัวกูคือมังกะลาโย 
นั่งยองโย้แล้วลงเข็มมนต์ เพี้ยง จึก จึก จึก จึก จึก 
 (บทพูด) (ลูกคู่)   ไอ้หยา  ซี๊ด...อาจารย์ครับ  
    (เพลิน)  หือ  
    (ลูกคู่)    ผมว่าเอาแค่หัวเดียวดีกว่าครับอาจารย์  
    (เพลิน)  อ้าว..ก็ตะกี้น้ี  ลื้อบอกเจ็ดหัวไม่ใช่หรือ  
    (ลูกคู่)    คือผมเพิ่งคิดได้ว่า หัวเดียวปราดเปรียวว่องไว ไม่เกะกะเหมือนเจ็ด
หัว เวลาจะกินก็ไม่ต้องแย่งกันกินด้วย หัวเดียว ดีกว่าครับ 
    (เพลิน)  หัวเดียวเหรอ  
    (ลูกคู่)   ครับ  
    (เพลิน)   อ่ะ หัวเดียวก็หัวเดียว 
 
    2.3.1.2 การแทรกบทพูด หรือการพูดโต้ตอบ ปรากฏอยู่ภายในท่อนเพลงของ
แต่ละท่อน เมื่อพูดจบก็จะร้องรับเพื่อสรุปเนื้อหาของบทพูดในแต่ละท่อน ดังตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ  
 (เนื้อร้อง) ข่าวสดๆเรื่องรถเรื่องรา เห็นกับตาจําได้ จําได้ รถโดยสารมันวิ่งผ่านโคราช 
คนขับประมาทคงขับเร็วเกินไป รถบัสวิ่งห้อสามล้อตัดหน้า 
 (บทพูด) (ลูกคู่)   โอ้  แบบน้ีสามล้อสิแหลกมังครับ  
    (เพลิน)  เปล่า  รถบัสน่ะเป็นฝ่ายแหลก 
    (ลูกคู่)   รถบัสโดยสารนี่สิครับ  
    (เพลิน)  ใช่  
    (ลูกคู่)   ชนกับสามล้อธรรมดานี้สิ  
    (เพลิน)  ไม่ใช่  สามล้อที่เขาขับบดถนนนั่นน่ะ  
    (ลูกคู่)   โอ้ย  แบนแน่ๆ  
 (เนื้อร้อง) รถบัสวิ่งห้อสามล้อตัดหน้า ผลลัพธ์ออกมาสามล้อไม่เป็นอะไร  
 
   2.3.2 ประเภทของการพูด พบว่า เป็นการพูดในลักษณะการสนทนาที่จัดให้มีขึ้น
เป็นท่อนๆ เป็นการสนทนากันระหว่าง ชายกับชาย, การพูดแบบเชิญชวน, การพูดแบบการพาทย์
ฟุตบอล, การพูดแบบคนเดียวในเชิงโฆษณาสินค้า ดังตัวอย่าง 
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    2.3.2.1  การสนทนากันระหว่าง ชายกับชาย ตัวอย่างเพลงเบียร์คอแมว 
 (บทพูด) (ลูกคู่)   คุณกินเหล้าประจําเหรอครับ  
    (เพลิน)   ไม่หรอก ในปีหน่ึงๆผมจะเลือกกินอยู่สองวันนะครับ 
    (ลูกคู่)   อา  
    (เพลิน)   คือวันท่ีมีแสงแดด และวันที่ไม่มีแสงแดด 
    (ลูกคู่)   ฮึ  
    (เพลิน)   นอกนั้นผมไม่กินเด็ดขาด 
    (ลูกคู่)    อ้อ ก็หมายความว่า วันท่ีมีแสงแดดคุณก็กิน  
    (เพลิน)   ใช่ 
    (ลูกคู่)    ไม่มีแสงแดดคุณก็กิน 
    (เพลิน)  ใช่  นอกนั้นเว้นครับ 
    (ลูกคู่)   แล้วปีน้ีนี่นะ คุณมีวันเว้นกี่วัน  
    (เพลิน)   ไม่เว้นเลย 
 
    2.3.2.2  การพูดแบบเชิญชวน ตัวอย่างเพลงฟุตบอลดารา 
 (บทพูด) (เพลิน) ข่าวดีข่าวด่วน อย่าลืมอย่าพลาดอย่าละโอกาสอันดีงาม ผมขอเชิญ
ชวนทุกท่านไปชมการแข่งขัน ฟุตบอลนัดย่ิงใหญ่มโหฬาร ระหว่างทีมดาราหนังแข่งกับทีมดารา
นักร้องชาย ณ ที่สนามกีฬาชั่วคราวทุ่งกุลาร้องไห้  ซึ่งจะทําการแข่งขันในวันน้ี อย่าลืมอย่าพลาด 
วันน้ีครับวันนี้ เวลาบ่ายสองโมงเช้าและก็จะแข่งไปจนถึงเช้าสี่โมงเย็น  
 
    2.3.2.3  การพูดแบบการพาทย์ฟุตบอล ตัวอย่างเพลงฟุตบอลดารา 
 (บทพูด) (เพลิน)  ทีมนักร้องลูกทุ่งลงสนามแล้วนะครับ ทุกคนใส่เสื้อแขนยาวสีดํา นุ่ง
ผ้าขวาม้าแดง สังข์ทองผู้รักษาประตูใส่งอบและถือเคียวมาด้วยหน่ึงด้ามนะครับ (นกหวีดดัง) ได้
เวลาแข่งขันพอดีแล้วนะครับ สรพงษ์เขี่ยลูกไปให้สมบัติ สมบัติส่งให้ไชยา ไชยาโยนลูกยาวไปให้
กรุง ศรีวิไล พอดีลูกมาเข้าเท้าศรชัย ศรชัยส่งไปให้ดาวบ้านดอน ดาวบ้านดอนผ่านลูกมาหน้าประตู
ให้เพลิน พรหมแดน เพลิน พรหมแดน ชู้ด 
    (ลูกคู่)     เข้าแล้ว เข้าแล้ว 
    (เพลิน)  ตอนน้ีทีมนักร้องลูกทุ่งนําไปหนึ่งประตูต่อศูนย์แล้วนะครับ (นกหวีด
ดัง) เริ่มใหม่ สุริยาเขี่ยลูกกลับหลังไปให้ไพโรจน์ ไพโรจน์เตะลูกยาวข้ามแดนมาให้ศรชัย ศรชัย
โหม่งกลับไป นาท ภูวนัย เลี้ยงลูกมาอย่างเร็ว ไวพจน์สกัดลูกไว้แต่ไม่ถนัดครับ ลูกกําลังชุนละมุน
อยู่หน้าประตูฝ่ายนักร้อง ยอดชายหลบลูกออกข้างหลังและส่งให้อุเทน อุเทนยิงทันที  
    (ลูกคู่)     เข้าแล้ว เข้าแล้ว เข้าหมดทั้งลูกแล้ว 
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    2.3.2.4  การพูดแบบคนเดียวเชิงโฆษณาสินค้า ตัวอย่างเพลงธาตุทองนิเวศน์ 
 (บทพูด) (ลูกคู่)   บรรยากาศร่มรื่น เย็นสบาย คือธาตุทองนิเวศน์ ที่คุณจะอยู่ได้อย่าง
สงบ เงียบสงัด ไม่มีปากมีเสียง ธาตุทองนิเวศน์ สถานท่ีสงบเงียบ วังเวง น่าอยู่ มีหลายแบบให้คุณ
เลือก ในเนื้อที่ตั้งแต่สองเมตรขึ้นไป คุณจะอยู่อย่างสุคติ ธาตุทองนิเวศน์เท่านั้น ที่วันไปอยู่ มีรถมา
รับอย่างสวยงามให้ด้วย โศกเศร้าไปกับลูกหลาน ในหมู่บ้านธาตุทองนิเวศน์ ถนนสุขุมวิท เลยสาม
แยกเอกมัยไปนิดเดียว ติดต่อด่วนท่ีท่านพระครูปลัด คณะหก  
    (เพลิน)   เออ  อย่างงี้เข้าท่าหน่อยแฮะ 
 
   2.3.3 อารมณ์ขัน พบว่า เป็นการพูดที่มีอารมณ์ทั้งสนุกสนาน เจ็บปวด ดีใจ 
เสียใจ ตามลักษณะของแต่ละบทเพลง ซึ่งเพลิน พรหมแดน ถ่ายทอดอารมณ์ขันได้อย่างชัดเจน  
    2.3.3.1 อารมณ์ขันเพลงอาตี๋สักมังกร พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
การสักยันต์ของอาตี๋ แทนท่ีจะได้สักยันต์รูปมังกรเจ็ดหัว ตัวใหญ่ๆ หางยาวๆ มีหนวด มีเขา มีเท้า มี
นิ้ว มีเล็บ และคาบแก้วด้วย แต่กลับสักได้เพียงแค่งูตัวเล็กๆเท่าน้ัน เพียงเพราะใจเสาะ อยากจะอวด
เก่งและคิดว่าตัวเองกล้าหาญ แต่พอเอาเข้าจริงๆใจก็ไม่สู้  
    2.3.3.2 อารมณ์ขันเพลงอาจารย์ใบ้หวย พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
คนเล่นหวยมัวแต่หลงงมงายกับคําทํานายเลขเด็ดของอาจารย์ใบ้หวย ได้คําทํานายอะไรมาก็นําไปตี
เป็นเลขเด็ดตามความคิดของตัวเองแล้วก็นําไปแทง แต่ก็ไม่ถูกสักทีโดนกินทุกครั้ง สุดท้ายก็ต้องเสีย
เงินจนหมดเนื้อหมดตัว เพราะเชื่อคําทํานายของอาจารย์ใบ้หวย 
    2.3.3.3 อารมณ์ขันเพลงข่าวสดๆ พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่การเล่า
เรื่องข่าวว่ามีรถชนกันระหว่างรถบัสกับรถสามล้อ ซึ่งทําให้คนฟังสนใจที่จะฟัง แต่สุดท้ายก็หลอกคน
ฟัง ด้วยการหักมุก เช่น คนฟังคิดว่ารถสามล้อถูกชนแต่ทําไมไม่พัง กลับเป็นรถบัสที่พัง สุดท้ายก็
หักมุกด้วยการบอกว่า ที่จริงแล้วรถสามล้อ ก็คือ รถสามล้อบดถนนนั่นเอง  
    2.3.3.4 อารมณ์ขันเพลงโกนจุกสิงโต พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่การ
ปราศรัยของเจ้าป่าสิงโตในงานโกนจุกของตัวเอง ที่พูดปราศรัยผิดๆถูกๆอยู่ตลอดเวลา ทําให้ต้องมี
การบอกเตือน แก้คําพูดที่พูดผิดตลอดเวลา เช่น แทนที่จะพูดว่าขาดตกบกพร่อง กลับพูดว่า ตก
หลุมตกร่อง เป็นต้น แต่แล้วการปราศรัยก็จบลงไปได้ด้วยดี  
    2.3.3.5 อารมณ์ขันเพลงลุงดีขี้เมา พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่การ
พูดโม้โอดอวดของลุงดี พอเมาได้ที่ก็จะเริ่มคุยโอดอวดความสามารถของตัวเอง เช่น บอกว่าตัวเอง
เคยอยู่ในนรกและบนสวรรค์มาแล้ว คุยไปเรื่อยๆจนคนในวงเหล้าหนีกันหมดเหลือลุงดีอยู่คนเดียว 
    2.3.3.6 อารมณ์ขันเพลงเบียร์คอแมว พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่การ
ตอบคําถามเกี่ยวกับดื่มเหล้า ซึ่งตอบแบบไม่ต้องมีเหตุผลอะไรมากนัก ตอบแบบเข้าข้างตัวเอง และ
ในตอนท้าย มีการพูดเชิงโฆษณาเกี่ยวกับกรรมวิธีการผลิตและสรรพคุณของเบียร์คอแมว 
    2.3.3.7 อารมณ์ขันเพลงคนเก่งภาษา พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
การพูดสําเนียงภาษาต่างๆหลายภาษา มีทั้งภาษา ญวน แขก ฝรั่ง จีน และลาว พูดถูกบ้างผิดบ้าง 
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ทําให้ฟังแล้วมีความสนุกสนานตลกขบขัน แถมตอนท้ายยังหักมุกไม่ยอมพูดภาษาอื่นต่ออีกโดยอ้าง
ว่า วันน้ีไม่ว่างต้องไปช็อปปิ้ง  
    2.3.3.8 อารมณ์ขันเพลงกํานันผันเงิน พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
การเสนอเรื่องราวของผู้ใหญ่บ้านแต่ละหมู่บ้านเพื่อที่จะขอเงินไปใช้จ่ายในหมู่บ้าน เช่น จะขอเงินไป
เพื่อแจกโจรจะได้ไม่ต้องมาปล้น หรือจะขอเงินไปซื้อก้อนเมฆเพื่อจะให้ฝนตกลงมาเฉพาะบ้านของ
ตน และบทพูดในช่วงสุดท้าย ก็หักมุกด้วยการไม่ขอรับเงินเพราะไม่เดือดร้อนเนื่องจากเหลือบ้าน
ของตนอยู่เพียงหลังเดียว 
    2.3.3.9 อารมณ์ขันเพลงฟุตบอลดารา พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
การพูดโฆษณาเชิญชวนไปชมการแข่งขันฟุตบอล และการพาทย์ฟุตบอล พาทย์ท้ังในเรื่องการแต่ง
กายของนักฟุตบอล การเล่นฟุตบอล และนํ้าเสียงการพูดที่ตื่นเต้นเร้าใจ ตอนท่ียิงเข้าประตูแล้ว 
    2.3.3.10 อารมณ์ขันเพลงผู้แทนมาแล้ว พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
การพูดนโยบายหาเสียงของนายรวยห้าร้อย ที่มีนโยบายแปลกๆไม่ค่อยน่าเชื่อถือนัก แต่ชาวบ้านก็
ยังสนับสนุนเลือกนายรวยห้าร้อยเป็นผู้แทน ฟังแล้วมีอารมณ์ขันสนุกสนานตลกขบขัน 
    2.3.3.11 อารมณ์ขันเพลงคึกลิดคิดลึก พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ตรงที่
ชาวบ้านคิดเอาเองไปหมดว่า อะไรๆก็ได้ฟรีทุกอย่าง เช่น ขึ้นรถฟรี รักษาพยาบาลฟรี กินเหล้าฟรี
ทําให้ฟังแล้วมีความรู้สึกตลกสนุกสนาน แถมตอนท้ายยังมีมุกด้วยการยอมไปเข้าคุก เพราะคิดว่า
เป็น คุกคึกลิด เข้าฟรี 
    2.3.3.12 อารมณ์ขันเพลงธาตุทองนิเวศน์ พบว่า อารมณ์ขันของเพลงอยู่ท่ี
การพูดโฆษณาขายบ้านและที่ดินของหมู่บ้านแต่ละหมู่บ้าน โดยเฉพาะหมู่บ้านธาตุทองนิเวศน์ ที่มี
เนื้อหาสรรพคุณที่ตลกขบขัน ด้วยนํ้าเสียงการพูดที่เชิญชวนให้น่าซื้อเป็นเจ้าของ ฟังแล้วสนุกสนาน
น่าฟังน่าติดตาม แถมตอนท้ายยังหักมุกด้วยการให้ไปจองหมู่บ้านธาตุทองนิเวศน์ ซึ่งที่จริงแล้วก็คือ 
สุสานวัดธาตุทอง นั่นเอง 
 
   2.3.4 ความสอดคล้องของบทพูดกับเนื้อร้อง พบว่า บทพูดมีความสอดคล้องกับ
เนื้อร้องในแต่ละท่อนและเป็นการขยายความในแต่ละท่อนให้ผู้ฟังเข้าใจเรื่องราวของบทเพลงมากขึ้น  
ตัวอย่างเพลง อาจารย์ใบ้หวย 
 (เนื้อเพลง) แทงเท่าไรวอดวายถูกกิน แทบชักแดดิ้นหมดสิ้นมันแสนซวย กินไม่กลัวแก้ตัว
อยากรวย เจ้าพ่อจ๋าช่วยให้รวยกะเขาที วัวควายน้ีขายดีกว่า เอานาจํานองเจ้าหนี้ ซื้อหวยจนสิ้นจะ
กินแทบไม่มี จ.จ. เจ้าพ่อบอกใบ้ ดีใจหวังรวยเต็มที่ ทุ่มแทงเจ็ดๆเด็ดๆเป็นเลขดี เออ ต้องมาเจ็ดๆ
เด็ดๆในงวดนี้ หวังจะถอนหน้ีไถ่นาซื้อที่คืน  
 (บทพูด) (ลูกคู่)   ท่านเจ้าพ่อครับ  
    (เพลิน)  ฮือ 
    (ลูกคู่)  ลูกช้างถูกกินเรียบอีกแล้ว   เพราะเชื่อท่านเจ้าพ่อนั่นแหละ ท่านเจ้า
พ่อไม่หน้าหลอกลูกช้างเลย 
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    (เพลิน)  ข้าหลอกเอ็งที่ไหนอีกล่ะ  หนอยดูถูกเจ้าพ่อเหรอ 
    (ลูกคู่)   ทําไมจะไม่หรอก เจ้าพ่อบอกงวดนี้ออก จ.จ. ไอ้ผมก็ทุ่มแทงเจ็ดๆจน
หมดตัว  
    (เพลิน)  แล้วไง 
    (ลูกคู่)   แต่เลขที่มันออกมา มันศูนย์ๆนี่ครับเจ้าพ่อ  
    (เพลิน)  ข้าไม่ได้หลอกแล้วก็บอกไม่ผิดอีกด้วย 
    (ลูกคู่)   ไม่ผิดยังไง  
    (เพลิน)  ไม่ผิดสิ จ.จ.มันก็ จูนย์ๆไงหละ บอกให้เจ๋งๆเอ็งไม่หน้าโง่นี่นา 
    (ลูกคู่)   เอ่อ ยังน้ีนี่เอง แม่เสียดายไม่น่าคิดผิดเลย  
    (เพลิน)  อือ 
 
  2.4  ส่วนของดนตรี 
   2.4.1 บทนํา (Introduction) เป็นการวิเคราะห์ในส่วนท่ี 1 ของบทเพลง เมื่อนํามา
วิเคราะห์จะได้ดังนี้  
    2.4.1.1 การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในบทนํา ทํานองต่างๆที่นํามาใช้เป็นหลักในการดําเนินทํานอง จากการวิเคราะห์บทนํา 
พบว่า มีการเคลื่อนท่ีของทํานองหลายแบบในแต่ละบทเพลง ดังต่อไปนี้ 
     2.4.1.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) มีการเคลื่อนท่ีแบบซํ้า
เสียง เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองไปในระดับเสียงเดิม จากการวิเคราะห์บทนํา พบว่า มีการนําการ
เคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียงมาใช้กับบทนํา  
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร 

 
 
     2.4.1.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
ตามลําดับขั้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 จาก
วิเคราะห์บทนํา พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นมาใช้กับบทนํา มีขั้นคู่ที่นํามาใช้ คือ คู่ 2 
เมเจอร์ และ คู่ 2 ไมเนอร์ 
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 ตัวอย่างเพลงโกนจุกสิงโต 

 
 
     2.4.1.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข้ามขั้น ( Disjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
แบบข้ามขึ้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะการ
กระโดดของเสียงเป็นขั้นคู่ที่กว้างกว่าคู่ 2 จากการวิเคราะห์บทนํา พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ีแบบ
ข้ามขั้นมาใช้กับทํานอง มีขั้นคู่ที่นํามาใช้ คือ คู่ 3 ไมเนอร์ , คู่ 3 เมเจอร์ , คู่ 4 เพอเฟ็ค , คู่ 5 เพอ
เฟ็ค , คู่ 6 ไมเนอร์ , คู่ 6 เมเจอร์ , คู่ 7 ไมเนอร์ และคู่ 8 เพอเฟ็ค ดังตัวอย่าง  
 ตัวอย่างเพลงโกนจุกสิงโต 

 
 
 ตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ 

 
 
     2.4.1.1.4 ลักษณะของทํานอง จากการวิเคราะห์บทนํา พบว่า มีลักษณะ
ของทํานองที่น่าสนใจซ่ึงแตกต่างจากเพลงลูกทุ่งทั่วไปคือ ลักษณะของทํานองมีการใช้โน้ตลักจังหวะ 
(Syncopation) มาใช้ทําให้ทํานองมีความกระชับกระฉับกระเฉง ให้ความรู้สึกสนุกสนาน ใน
ขณะเดียวกัน การดําเนินทํานองก็มีการสอดแทรกระหว่างทํานองกันด้วย ทั้งเครื่องดนตรีในกลุ่ม
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เครื่องเป่าและเครื่องดนตรีในกลุ่มลีลาจังหวะ ซึ่งเป็นจุดเด่นของเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ทํา
ให้ทํานองในบทนํามีลีลาที่หลากหลายและความคึกคัก น่าสนใจและน่าติดตามต่อไปเป็นอย่างยิ่ง  
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร   

 
 
 ตัวอย่างเพลงธาตุทองนิเวศน์ 

 
 
  
    2.4.1.2 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Roles) เป็นการวิเคราะห์ถึงการดําเนินแนวต่างๆของเครื่องดนตรี 3 กลุ่ม คือ กลุ่ม
แซกโซโฟน กลุ่มเครื่องทองเหลือง และกลุ่มลีลาของจังหวะ เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่ม ยัง
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดต่างๆกัน และทําหน้าที่ต่างๆกันดังน้ี 
     2.4.1.2.1 เครื่องดนตรีในกลุ่มแซกโซโฟน ทําหน้าที่ดําเนินเป็นแนว
ต่างๆกัน คือ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก แนวเสียงสอดแทรก และแนวเสียงประสาน เครื่องดนตรีที่
นํามาใช้ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน ดําเนินเสียงอยู่ในแนวสูงของคอร์ด และเทนเนอร์แซกโซโฟน 
ดําเนินเสียงอยู่ในแนวต่ําสุดของคอร์ด จากการวิเคราะห์บทนําทั้งหมด พบว่า มีการกําหนดแนว
เครื่องดนตรีเหมือนกัน ดังนี้ 
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 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร  

 
 
     2.4.1.2.2 เครื่องดนตรีในกลุ่มทองเหลือง ทําหน้าที่ดําเนินเป็นแนว
ต่างๆกัน คือ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก แนวเสียงสอดแทรก และแนวเสียงประสาน เครื่องดนตรีที่
นํามาใช้ได้แก่ ทรัมเปต ดําเนินเสียงอยู่ในแนวสูงสุดของคอร์ด จากการวิเคราะห์บทนําทั้งหมด 
พบว่า มีการกําหนดแนวเครื่องดนตรี ดังนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร 

 
 
     2.4.1.2.3 เครื่องดนตรีในกลุ่มลีลาของจังหวะ ทําหน้าที่ดําเนินเสียง
ต่างๆกันในบทนํา โดยเริ่มจากแนวกีตาร์ และเบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ส่วน เปียโน ดําเนิน
เป็นแนวทํานองหลักและแนวสอดแทรก จากการวิเคราะห์พบว่า มีการกําหนดแนวเครื่องดนตรี
เหมือนกัน ดังนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร 
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    2.4.1.3 ขนาด (Dimension) เป็นวิธีการกําหนดความสั้น-ยาวของบทนํา และ
รวมถึงพิสัยของเสียง จากระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุด จากการวิเคราะห์พบว่า บทนําของแต่ละเพลงมี
ความแตกต่างกัน ดังนี้  
ลําดับ ชื่อเพลง ความสั้น-ยาว พิสัย 

1 อาตี๋สักมังกร 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
2 อาจารย์ใบ้หวย 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 9 
3 ข่าวสดๆ 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
4 โกนจุกสิงโต 7 ห้อง ระยะขั้นคู่ 10 
5 ลุงดีขี้เมา 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
6 เบียร์คอแมว 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
7 คนเก่งภาษา 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 9 
8 กํานันผันเงิน 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 9 
9 ฟุตบอลดารา 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
10 ผู้แทนมาแล้ว 8 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
11 คึกลิดคิดลึก 10 ห้อง ระยะขั้นคู่ 5 
12 ธาตุทองนิเวศน์ 5 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 

 
   2.4.2 ทํานองเพลง (Melody) เป็นส่วนที่ 2 ของบทเพลง จากการวิเคราะห์ในส่วน
นี้เป็นไปตามสมมุติฐานท่ีได้กําหนดไว้ ได้แก่  
    2.4.2.1 คีตลักษณ์ ( Form) มีการกําหนดรูปแบบของทํานองเพลงออกเป็น
ท่อนๆ ซึ่งอาจจะมีความยาวแตกต่างกัน ตามลักษณะของทํานองเพลงในแต่ละท่อนประกอบด้วย
จํานวนห้องเพลงเป็นหลัก ในที่น้ีกําหนดให้แต่ละท่อนแทนด้วยอักษร A B หรือ a b โดยเฉพาะใน
ท่อนที่มีทํานองเหมือนกัน จะใช้เป็นอักษรเดียวกัน เช่น A A : B : A แต่ในกรณีที่มีทํานองแยก
ออกมาเป็นบางส่วนของแต่ละท่อน ก็จะกําหนดให้เป็นอักษร a หรือ b ตามทํานองหลักนั้น เช่น     
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A : a : B : b เป็นต้น และคีตลักษณ์ของเพลงพูดเพลิน พรหมแดน มีเอกลักษณ์ที่ไม่เหมือนใครก็คือ 
มีการเพิ่มบทพูดต่อท้ายท่อนเพลงแต่ละท่อนให้ฟังแล้วน่าสนใจและน่าติดตามมากยิ่งขึ้นเช่น  A พูด 
: B พูด : A พูด เป็นต้น จากการวิเคราะห์คีตลักษณ์พบว่า มีรูปแบบที่แตกต่างกัน ดังนี้ 
  - คีตลักษณ์  A (พูด) : B (พูด)    ปรากฏ   4   บทเพลง 
  - คีตลักษณ์  A (พูด)     ปรากฏ   3   บทเพลง 
  - คีตลักษณ์  A (พูด) : A (พูด) : B (พูด) : A  ปรากฏ   2   บทเพลง 
  - คีตลักษณ ์ A : A : B (พูด) : A    ปรากฏ   1   บทเพลง 
  - คีตลักษณ ์ A : B (พูด)     ปรากฏ   1   บทเพลง 
  - คีตลักษณ์  A (พูด) : B (พูด) : C (พูด) : D (พูด) : E (พูด) ปรากฏ   1   บทเพลง 
 
    2.4.2.2 การเคลื่อนท่ีของทํานอง (Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในบทเพลง ทํานองต่างๆที่นํามาใช้เป็นหลักในการดําเนินทํานองเพลง  จากการวิเคราะห์
ทํานองเพลง พบว่า มีการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงหลายแบบในแต่ละบทเพลง ได้แก่ 
     2.4.2.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) มีการเคลื่อนท่ีแบบซํ้า
เสียง เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองไปในระดับเสียงเดิม จากวิเคราะห์ทํานองเพลง พบว่า มีการนํา
การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียงมาใช้กับทํานองเพลง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร  

 
 
     2.4.2.2.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
ตามลําดับขั้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 จาก
วิเคราะห์ทํานองเพลง พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นมาใช้กับทํานองเพลง มีขั้นคู่ที่
นํามาใช้ คือ คู่ 2 เมเจอร์ และ คู่ 2 ไมเนอร์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาจารย์ใบ้หวย  

 

     2.4.2.2.3 การเคลื่อนท่ีแบบข้ามขั้น ( Disjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
แบบข้ามขึ้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะการ
กระโดดของเสียงเป็นขั้นคู่ที่กว้างกว่าคู่ 2 จากวิเคราะห์ทํานองเพลง พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ี
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แบบข้ามขั้นมาใช้กับทํานองเพลง มีขั้นคู่ที่นํามาใช้ คือ คู่ 3 ไมเนอร์ , คู่ 3 เมเจอร์ , คู่ 4 เพอเฟ็ค , 
คู่ 5 เพอเฟ็ค , คู่ 6 ไมเนอร์ , คู่ 6 เมเจอร์ , คู่ 7 ไมเนอร์ และคู่ 8 เพอเฟ็ค ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
 ตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ 

 
 
 ตัวอย่างเพลงคนเก่งภาษา 

 
 
     2.4.2.2.4 รูปร่างของทํานอง ( Melodic Curves) มีทิศทางของทํานอง
เคลื่อนท่ีสูงขึ้นและต่ําลงสลับกันไป และมีการซ้ําเสียงด้วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงคึกลิดคิดลึก 

 
 
 รูปร่างของทํานองมีการเคลื่อนท่ีไปในทิศทางที่ดี คือ เมื่อมีการดําเนินทํานองในแนวต่ําลง 
เสียงทํานองต่อไปก็มีทิศทางขึ้น ซึ่งจากลักษณะเช่นนี้เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน จัดได้ว่ามี
ลักษณะการเคลื่อนท่ีของทํานองที่ดี 
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    2.4.2.3 จังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm) เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน 
มีอยู่หลายรูปแบบแตกต่างกันไปตามลักษณะของเพลง ซึ่งแต่ละรูปแบบเป็นลักษณะจังหวะของ
ทํานองที่ดี มีความเหมาะสม กับทํานองเพลงและการร้องเพลง กล่าวคือ รูปแบบจังหวะของทํานองมี
ลักษณะของจังหวะหลัก และการลักจังหวะ ( Syncopation) จากการวิเคราะห์จังหวะของทํานอง
พบว่า มีการนําจังหวะของทํานองมาใช้กับทํานองเพลง ดังต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร  รูปแบบจังหวะของทํานองมีลักษณะของจังหวะหลัก 
 

 
 
 ตัวอย่างเพลงโกนจุกสิงโต รูปแบบจังหวะของทํานองมีลักษณะของการลักจังหวะ 
 

 
 

    2.4.2.4 เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ และกลุ่มเครื่องดนตรี 
ทองเหลือง (Harmonizing Woodwind and Brass Section) มีการกําหนดแนวเสียงของคอร์ดให้กับ
เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่ม ในการดําเนินเป็นท้ังแนวทํานองหลัก แนวเสียงประสานและแนว
สอดแทรก จากการวิเคราะห์เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้และกลุ่มเครื่องดนตรี ทองเหลือง 
พบว่า มีการกําหนดแนวเสียงของคอร์ด ดังต่อไปนี้  จากการวิเคราะห์เสียงประสานในกลุ่มเครื่อง
ดนตรีลมไม้และกลุ่มเครื่องดนตรีทองเหลือง พบว่า 
     2.4.2.4.1 เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ ได้แก่ อัลโต้แซกโซโฟน 
และเทนเนอร์แซกโซโฟน จากการวิเคราะห์เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ พบว่ามี การ
กําหนดแนวเสียงของคอร์ดให้กับเครื่องดนตรีในกลุ่มลมไม้ ดังต่อไปนี้ 
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 ตัวอย่างเพลงฟุตบอลดารา 

 
 
    แนว อัลโต้แซกโซโฟน ปฏิบัติโน้ตเสียง   A    Bb    A     
    แนว เทนเนอร์แซกโซโฟน ปฏิบัติโน้ตเสียง   F    G     C     
                                                                         คอร์ด   I     V7     I    
 
     2.4.2.4.2 เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ กับ กลุ่มเครื่อง
ดนตรีทองเหลือง ได้แก่ อัลโต้แซกโซโฟน และเทนเนอร์แซกโซโฟน และทรัมเปต  จากการวิเคราะห์
เสียงประสานในกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้กับกลุ่มเครื่องดนตรีทองเหลือง พบว่ามีการกําหนดแนวเสียง
ของคอร์ดให้กับเครื่องดนตรีในกลุ่มลมไม้และเครื่องดนตรีทองเหลือง ดังต่อไปนี้   
 ตัวอย่างเพลงเบียร์คอแมว  

 

    แนว อัลโต้แซกโซโฟน   ปฏิบัติโน้ตเสียง   Bb   A   Bb   G    A  
    แนว เทนเนอร์แซกโซโฟน  ปฏิบัติโน้ตเสียง   F     E   D     E    F 
    แนว ทรัมเปต    ปฏิบัติโน้ตเสียง   D     C   G    C#   D  
            คอร์ด   VI   Vm  IVm  V7  Im 
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   2.4.3   ท่อนจบ (Ending  Section) เป็นส่วนที่ 3 ของบทเพลง เมื่อนํามาวิเคราะห์
จะได้ดังนี้ 
    2.4.3.1 การเคลื่อนท่ีของทํานอง ( Melodic Progression) การเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในท่อนจบ ทํานองต่างๆที่นํามาใช้เป็นหลักในการดําเนินทํานอง จากการวิเคราะห์ท่อนจบ 
พบว่า มีการเคลื่อนท่ีของทํานองหลายแบบในแต่ละบทเพลง ได้แก่ 
     2.4.3.1.1 การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียง ( Repetition) มีการเคลื่อนท่ีแบบซํ้า
เสียง เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองไปในระดับเสียงเดิม จากการวิเคราะห์ท่อนจบ พบว่า มีการนํา
การเคลื่อนท่ีแบบซํ้าเสียงมาใช้กับท่อนจบ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาจารย์ใบ้หวย 

 
 
     2.4.3.1.2 การเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้น ( Conjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
ตามลําดับขั้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 จาก
วิเคราะห์ท่อนจบ พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ีตามลําดับขั้นมาใช้กับท่อนจบ มีขั้นคู่ที่นํามาใช้ คือ คู่ 
2 เมเจอร์ และ คู่ 2 ไมเนอร์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงโกนจุกสิงโต  

 
 
     2.4.3.1.3 การเคลื่อนท่ีแบบข้ามขั้น ( Disjunct Motion) มีการเคลื่อนท่ี
แบบข้ามขึ้น เป็นการเคลื่อนท่ีของทํานองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะการ
กระโดดของเสียงเป็นขั้นคู่ที่กว้างกว่าคู่ 2 จากการวิเคราะห์ท่อนจบ พบว่า มีการนําการเคลื่อนท่ี
แบบข้ามขั้นมาใช้กับทํานอง มีขั้นคู่ที่นํามาใช้ คือ คู่ 3 ไมเนอร,์ คู่ 3 เมเจอร,์ คู่ 4 เพอเฟ็ค, คู่ 5  
เพอเฟ็ค, คู่ 6 เมเจอร,์ และคู่ 8 เพอเฟ็ค ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
 ตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ 
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 ตัวอย่างเพลงผู้แทนมาแล้ว 

 
 
     2.4.3.1.4 ลักษณะของทํานอง จากการวิเคราะห์ พบว่า ลักษณะของ
ทํานองในท่อนจบ โดยส่วนใหญ่จะเหมือนกับลักษณะของทํานองของบทนํา ซึ่งอาจจะลงจบด้วย
จํานวนห้องที่เท่ากันหรืออาจจะตัดทอนให้กระชับขึ้น และก็มีความน่าสนใจแตกต่างจากเพลงลูกทุ่ง
ทั่วไปเช่นกัน คือ ลักษณะของทํานองมีการใช้โน้ตลักจังหวะ ( Syncopation) มาใช้ทําให้ทํานองมี
ความกระชับกระฉับกระเฉง ให้ความรู้สึกสนุกสนาน ในขณะเดียวกันการดําเนินทํานองก็มีการ
สอดแทรกระหว่างทํานองกันด้วยท้ังเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องเป่าและเครื่องดนตรีในกลุ่มลีลาจังหวะ 
ซึ่งเป็นจุดเด่นของเพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ทําให้ทํานองในท่อนจบมีลีลาที่หลากหลายไม่ว่าจะ
เป็นการจบแบบสมบูรณ์ หรือเป็นการจบเป็นไม่สมบูรณ์ แต่โดยรวมถือว่าท่อนจบในเพลงพูดของ
เพลิน พรหมแดน เป็นการจบที่หนักแน่น สนุกสนาน สมบูรณ์อย่างลงตัว  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร  (การลงจบแบบสมบูรณ์) 

 
 
 ตัวอย่างเพลงผู้แทนมาแล้ว (การลงจบแบบไม่สมบูรณ์)  

 
 
    2.4.3.2 การจบประโยค ( Cadence) เป็นการใช้คอร์ดต่างๆนําไปสู่การจบ
ประโยคของบทเพลง การจบประโยคหรือจุดพัก มี 2 ประเภท คือ ประเภทจุดพักสมบูรณ์ ได้แก่ 
เพอเฟ็คเคเดนซ์ (Perfect Cadence) ( V – I) เพลเกิลเคเดนซ์ ( Plagal Cadence) ( IV – I) และ
ประเภทจุดพักไม่สมบูรณ์ ได้แก่ อิมเพอเฟ็คเคเดนซ์ ( Imperfect Cadence) (มีหลายแบบเช่น แบบ 
I – V  แบบ II –V แบบ IV – V และแบบ VI  - V ) และ อินเทอรัพเต็ดเคเดนซ์ ( Interruted 
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Cadence) (V–VI) ซึ่งอาจมีความแตกต่างกันออกไป จากการวิเคราะห์ท่อนจบ พบว่ามี การใช้คอร์ด
ชุดในรูปแบบต่างๆกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
     2.4.3.2.1 การจบประโยคประเภทจุดพักสมบูรณ์ แบบ เพอเฟ็คเคเดนซ์ 
(Perfect Cadence) (V – I)  
 ตัวอย่างเพลงโกนจุกสิงโต  
    การจบประโยคที่นํามาใช้      I     V7     I  
 ตัวอย่างเพลงลุงดีขี้เมา  
    การจบประโยคที่นํามาใช้     I     IV     V7     I 
 
     2.4.3.2.2 การจบประโยคประเภทจุดพักไม่สมบูรณ์ ได้แก่ อิมเพอเฟ็คเค
เดนซ์ (Imperfect Cadence) (I – V) 
 ตัวอย่างเพลงผู้แทนมาแล้ว  
    การจบประโยคที่นํามาใช้      I     V7  
    
    2.4.3.3 เครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรี (Instruments and 
Instruments of Roles) เป็นการวิเคราะห์ถึงการดําเนินแนวต่างๆของเครื่องดนตรี 3 กลุ่ม คือ กลุ่ม
แซกโซโฟน กลุ่มเครื่องทองเหลือง และกลุ่มลีลาของจังหวะ เครื่องดนตรีในแต่ละกลุ่ม ยัง
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีชนิดต่างๆกัน และทําหน้าที่ต่างๆกันดังน้ี 
     2.4.3.3.1 เครื่องดนตรีในกลุ่มแซกโซโฟน ทําหน้าที่ดําเนินเป็นแนว
ต่างๆกัน คือ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก แนวเสียงสอดแทรก และแนวเสียงประสาน เครื่องดนตรีที่
นํามาใช้ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน ดําเนินเสียงอยู่ในแนวกลางของคอร์ด และเทนเนอร์แซกโซโฟน 
ดําเนินเสียงอยู่ในแนวต่ําสุดของคอร์ด จากการวิเคราะห์บทนําทั้งหมด พบว่า มีการกําหนดแนว
เครื่องดนตรีเหมือนกัน ดังนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร  

 
 
    แนวที่  1 คือ อัลโต้แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก  
                           แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร์แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก 
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 ตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ  

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ อัลโต้แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวทํานองสอดแทรก  และแนว
เสียงประสาน  
                          แนวท่ี 2 คือ เทนเนอร์แซกโซโฟน ดําเนินเป็นแนวสอดแทรก และแนวเสียง
ประสาน  
 
     2.4.3.3.2 เครื่องดนตรีในกลุ่มทองเหลือง ทําหน้าที่ดําเนินเป็นแนว
ต่างๆกัน คือ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก แนวเสียงสอดแทรก และแนวเสียงประสาน เครื่องดนตรีที่
นํามาใช้ได้แก่ ทรัมเปต ดําเนินเสียงอยู่ในแนวสูงสุดของคอร์ด จากการวิเคราะห์บทนําทั้งหมด 
พบว่า มีการกําหนดแนวเครื่องดนตรี ดังนี้ 
 ตัวอย่างเพลงอาตี๋สักมังกร 

 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก 
 
 ตัวอย่างเพลงอาจารย์ใบ้หวย 

 
    แนวที่ 1 คือ ทรัมเปต ดําเนินเป็นทํานองหลัก 
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     2.4.3.3.3 เครื่องดนตรีในกลุ่มลีลาของจังหวะ ทําหน้าที่ดําเนินเสียง
ต่างๆกันในบทนํา โดยเริ่มจากแนวกีตาร์ และเบส ดําเนินเป็นแนวเสียงประสาน ส่วน เปียโน ดําเนิน
เป็นแนวทํานองหลักและแนวสอดแทรก จากการวิเคราะห์พบว่า มีการกําหนดแนวเครื่องดนตรี
เหมือนกัน ดังนี้ 
 ตัวอย่างเพลงข่าวสดๆ  

 

 
 
    แนวที่ 1 คือ กีตาร์ ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก 
    แนวที่ 2 คือ เบส ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก  
    แนวที่ 3 คือ เปียโน ดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก 
 
 โดยส่วนใหญ่เพลงพูดของเพลิน พรหมแดน ในท่อนจบมีการจัดแบ่งเครื่องดนตรีและ
บทบาทของเครื่องดนตรี เป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแซกโซโฟน มีบทบาทในการดําเนินเป็นแนวเสียง
ประสานและแนวสอดแทรก กลุ่มเครื่องทองเหลืองมีบทบาทในการดําเนินเป็นแนวทํานองหลัก และ
กลุ่มลีลาของจังหวะมีบทบาทในการดําเนินเป็นแนวเสียงประสานและแนวทํานองหลัก  
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    2.4.3.4 ขนาด ( Dimension) เป็นวิธีการกําหนดความสั้น-ยาวของท่อนจบ 
และรวมถึงพิสัยของเสียง จากระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดเป็นเกณฑ์สําคัญ โดยใช้แนวทํานองหลักของ
เปียโนเป็นมาตรฐาน จากการวิเคราะห์พบว่า ท่อนจบของแต่ละเพลงมีความแตกต่างกัน ดังนี้  
 
ลําดับ ชื่อเพลง ความสั้น-ยาว พิสัย 

1 อาตี๋สักมังกร 2 ห้อง ระยะขั้นคู่ 4 
2 อาจารย์ใบ้หวย 2 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
3 ข่าวสดๆ 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
4 โกนจุกสิงโต 5 ห้อง ระยะขั้นคู่ 6 
5 ลุงดีขี้เมา 4 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
6 เบียร์คอแมว 3 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
7 คนเก่งภาษา 4 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
8 กํานันผันเงิน 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 8 
9 ฟุตบอลดารา 3 ห้อง ระยะขั้นคู่ 4 
10 ผู้แทนมาแล้ว 6 ห้อง ระยะขั้นคู่ 9 
11 คึกลิดคิดลึก 4 ห้อง ระยะขั้นคู่ 5 
12 ธาตุทองนิเวศน์ 5 ห้อง ระยะขั้นคู่ 7 
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อภิปรายผล 
 ผลจากการวิจัยน้ี ทําให้ทราบถึง แนวทางในการนําวิธีการและเทคนิคต่างๆ มาใช้ในการ
ร้องเพลง อารมณ์ขันของการพูด การดําเนินทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน ตามโครงสร้างของ
บทเพลงที่ได้กําหนดไว้ และสร้างความเป็นเอกลักษณ์ในการนําบทเพลงต่างๆของเพลงพูด ไปใช้ได้
เป็นอย่างดี จนเป็นที่นิยมกัน หลักการทางวิชาการ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยน้ี นับว่ามีคุณค่าใน
การที่จะนําไปใช้ประกอบการศึกษา ค้นคว้าและทางด้านการเรียนการสอนในโอกาสต่อๆไป สําหรับ 
นักเรียน นิสิต นักศึกษา และบุคคลทั่วไปท่ีสนใจอีกด้วย 
 
 
ข้อเสนอแนะ 
 นอกจากเพลงพูดของเพลิน  พรหมแดนแล้ว ยังมีบทเพลงต่างๆ ของเพลิน พรหมแดน ที่
น่าสนใจอีกมากมาย ซึ่งเป็นที่นิยมชมชอบของสังคมไทย ในรูปแบบต่างๆกัน เช่น เพลงร้องอย่าง
เดียว หรือเพลงพูดในช่วงหลังปีพ.ศ. 2525 ที่มีความสนุกสนานน่าสนใจอีกมากมาย ล้วนแล้วแต่มี
บทบาทและความสําคัญที่จะสะท้อนวิถีชีวิตของคนไทยในหลายแง่มุม รวมไปถึงการดําเนินชีวิตใน
สังคมไทย อีกทั้งยังเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่บทเพลงต่างๆที่มีคุณค่าต่อสาธารณชนสืบไป  
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