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          การวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเสยีงประสาน เพลง Santa Lucia สําหรบัวง Orchestra ของ         
พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์ วอกลาง  ผูว้จิยัไดท้าํการวเิคราะหโ์ดยตัง้จุดมุง่หมายดงัต่อไปน้ี 
           1. เพื่อวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เพลงSanta Lucia สําหรบัวง Orchestra  
ของ พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง ตามรายละเอยีด ดงัน้ี 
              1.1   รปูแบบของบทเพลง (Form)   
              1.2   โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody)  
              1.3   การประสานเสยีง (Harmony) 
           2. เพือ่ศกึษาเอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์  วอกลาง  

 
ผลการวิเคราะหพ์บว่า 
           1.1 รปูแบบของบทเพลง  (Form) 
                1.1.1 พลเรอืตรวีรีะพนัธ์ วอกลาง มกีารประพนัธ์ท่อนของบทเพลง Santa Lucia 
เพิม่ขึน้  1 ทอ่น  คอื ทอ่น C 
                1.1.2 การนํา Theme หลกัของบทเพลง ซึง่มแีค่ 2 ท่อน คอื ท่อน Intro ท่อน A  และ
ทอ่น B มาทาํการ Arrange และ Orchestration ใหม ่และยงัไดเ้พิม่ทอ่นต่างๆ ของเพลงขึน้มาใหมด่ว้ย   
 1.2 โครงสรา้งทาํนอง  (Structural  Melody) 
 พลเรอืตรวีรีะพนัธ์ วอกลาง ไม่ไดม้กีารเพิม่เตมิหรอืลดหรอืแก้ไขโครงสรา้งทํานองเพลง
เลย โดยยงัคงยดึรปูแบบที ่Teodoro Cottrau กาํหนดไวเ้หมอืนเดมิ 
 1.3 การประสานเสยีง (Harmony) 
 มีการวางแนวเครื่องดนตรี และบทบาทของเครื่องดนตรีได้อย่างงดงาม สอดคล้อง
กลมกลนืกบัแนวบทเพลงเป็นอยา่งด ีทาํใหบ้ทเพลงมคีวามน่าสนใจและมคีุณคา่มากยิง่ขึน้ 
 2. เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของ พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์ วอกลาง 
                  2.1 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานแนวเครื่องสายมคีวามโดดเด่นมากที่สุด ทัง้ในเรื่อง
ของ Melody (ทํานอง) และ Harmony (เสยีงประสาน)  มกีารผสมผสานของกลิน่อายของ Pop 
Music และ Rock Music เขา้ไป  ในทอ่น C และทอ่น H ของบทเพลง  ตามลาํดบั 
                2.2 ทา่นไดส้อดแทรกแนวความคดิแบบ  Progressive Concept  สรปุไดด้งัน้ี   
                  2.2.1  มกีารเปลีย่น Tempo (อตัราความเรว็ของจงัหวะ) อยูห่ลายครัง้ในบทเพลง       
     2.2.2  การเปลีย่น Time Signature (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ) โดยทีย่งัคงความ
ไพเราะและความลื่นไหลของการดาํเนินบทเพลงไวเ้หมอืนเดมิ 
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         An analysis of Rear Admiral Veeraphan Vawklang’s musical arrangement 
on Santa Lucia for Orchestra with main following purposes: 
          1. To analysis on Rear Admiral Veeraphan Vawklang’s musical 
arrangement on Santa Lucia for Orchestra with these descriptions: 
               1.1  Form 
              1.2  Structural  Melody 
              1.3 Harmony 
 2.  Rear Admiral Veeraphan Vawklang’s style for arranging the harmonies  
 
Finding are revealed as follow :  
         1.1 Form 
             1.1.1 Rear Admiral Weeraphan Warklang composed one part (e.g. 
part C) of Santa Lucia. 
             1.1.2 Three main themes (e.g. Intro, part A, and part B) of the song 
were re-arranged and orchestrated. The other parts were also added to the song. 
          1.2 Structural Melody 
            Rear Admiral Veeraphan Vawklang did not add or delete or change the 
melody at all. In other words, he reserved Teodoro Cottrau form. 
        1.3 Harmony 
            The orchestration was beautifully done, and it was consistent and 
harmonious with genre. Therefore, the song is interesting and valued.  
    2. Rear Admiral Veeraphan Vawklang’s style for arranging the harmonies  
       2.1The arranging of string instruments is the strongest point as the 
characteristics of pop and rock music are respectively included in part C and part 
H of the song in terms of both melody and harmony.  



          2.2 He applies the progressive concept that could be summarized as 
follows:  
              2.2.1  The tempo in the song is frequently changed.    
                 2.2.2  The time signature is changed; however, the melodiousness 
and the smooth of the song are maintained.  
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บทท่ี  1 

บทนํา 

 

ภมิูหลงั 

 ดนตรเีกดิขึน้มา นานแลว้  ก่อนทีม่นุษยจ์ะมกีารจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร  โดยเริม่
จากการนําสิง่ทีม่อียูต่ามธรรมชาติ  เช่น หนิ ไม ้ เขาสตัว์ กระดกูสตัว์ มา เคาะ ต ีเพื่อใหเ้กดิเสยีงที่
เป็นจงัหวะทีส่นุกสนาน หรอืไมว่่าจะเป็นการเปล่งเสยีงรอ้ งของมนุษยเ์พื่อใหม้เีสยีงทีส่งู  กลาง ตํ่า  
เพื่อใหเ้วลาตวัเองฟงัหรอืผูอ้ื่นฟงัแลว้เกดิความไพเราะ  จนกระทัง่มวีวิฒันาการมาเป็นเครือ่งดนตรี
หรอืการขบัรอ้งเพลงทีเ่ป็นอยูด่งัเช่นปจัจบุนันัน่เอง                       
 ซึง่การพฒันาศลิปะทางดนตรยีอ่มขึน้อยูก่บัระดบัของจติใจ และความคดิของคนในยคุหน่ึง 
ๆ บางยคุทีศ่าสนาไดร้บัการยอมรบัมาก ดนตรจีะแ สดงออกในรปูเพือ่การศาสนา  บางยคุ สมยัที่
สถาบนัทางการเมอืง มอีทิธพิลต่อความเป็ นอยูข่องคนในสงัคมนัน้ ดนตรกีจ็ะลกัษณะสง่เสรมิ
ทางการเมอืง ทัง้น้ีเน่ืองจากศลิปินผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเป็นสมา ชกิส่วนหน่ึงของสงัคมและมคีวาม
ผกูพนักบัสงัคมอยา่งแยกไมอ่อก ไมว่า่จะเป็นโดยทางตรงหรอืทางออ้มกต็าม (พชิยั  ปรชัญานุสรณ์ .  

2529: 18)  

            ดนตรนีัน้เกีย่วขอ้งดว้ยเรือ่งของเสยีง เป็นศลิป ะทีด่าํรงอยูใ่นเวลาทัง้ทีผ่า่นมาในอดตี       

ทีเ่ป็นอยูใ่นปจัจบุนัและที่ จะเกดิขึน้ในอนาคตดว้ย  หลายๆ คนเคยคดิว่าศลิปะของเสยีงนัน้เป็นสิง่ที่
ไกลจากชวีติมนุษย ์แต่ทีแ่ทจ้รงิแลว้ดนตรเีป็นส่วนหน่ึงของสงัคมคนปา่และสงัคมดกึ ดาํบรรพต์ัง้แต่
โบราณกาล กลุ่มชนเหลา่น้ีใชด้นตรใีนการแสดงออกถงึอารมณ์ของมนุษย์  เช่น แสดงออกถงึชยัชนะ
ในการสูร้บ ความสาํเรจ็ในการลา่สตัว์  การแสดงออกถงึความรกั  ศลิปะทางดนตรจีงึเริม่ตน้ดว้ยการ
แสดงออกทางอารมณ์และประสบการณ์ต่างๆ ทางสงัคม ฉะนัน้มนุษยไ์มส่ามารถแยกดนตรอีอกจาก
ชวีติประจาํวนัของเขาได้  ความตอ้งการพืน้ฐานของมนุษยท์ีแ่สดงออกในพธิศีาสนา ในงานเทศกาล
หรอืพธิกีารต่างๆ  จงึปรากฏอยูใ่นดนตรพีืน้เมอืงและในการเตน้ระบาํหรอืนาฏกรรมทัง้สิน้ (วภิา คงคากุล. 
2529: 35) ดนตรมีกีารพฒันามาทุกยคุทุกสมยัมาวา่จะเป็นชนชาตใิดในโลก  ดนตรเีป็นทัง้ศาสตร์
และศลิป์ทีม่ากดว้ยการสัง่สมทางวชิาการซึง่เกดิจากประสบการณ์รูจ้กัการสบืทอดถ่าย โยง มกีาร
ผสมผสานวัฒนธรรมต่างถิน่เขา้ดว้ยกนั  ดนตรแีละเสยีงจงึเป็นภาษาเดยีวในโลกทีไ่ดฟ้งัแลว้ ผู้ ฟงั
เกดิความรูส้กึ ไพเราะใหค้วามสะเทอืนอารมณ์เหน็ความงดงามของวรรณกรรมเพลง  สามารถเขา้ใจ
ไดต้รงกนั ทัง้น้ีตอ้งขึน้อยูก่บัพืน้ฐานการศกึษาของผูบ้รโิภคดว้ย จงึจะเกดิจนิตนาการมากน้อย
เพยีงใด (สารานุกรมไทยสาํหรบัเยาวชน. 2538: 241)   
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           สงัเกตไดว้่าสงัคมของมนุษยใ์นแต่ละยคุ  มบีทบาทสาํคญัมากในการทีจ่ะทาํใหด้นตรมีี
พฒันาการในรปูแบบใด มลีกัษณะแนวดนตรใีดเกดิขึน้ และในเรือ่งของกาลเวลากม็สีว่นทีส่าํคญัมาก
ทีจ่ะทาํใหด้นตรมีกีารเปลีย่นแปลงไป  ดงัเช่นในยคุปจัจบุนัน้ี  ทีม่กีารตดิต่อสือ่สาร การคมนาคมที่
สะดวกสบาย  ทาํใหด้นตรจีากแต่ละทีจ่ากแต่ละประเทศทัว่ทุกมมุโลก  มกีารผสมผสานแลกเปลีย่น
วฒันธรรมทางดา้นดนตรี  จนเกดิดนตรหีลากหลายประเภทหลากหลายสไตล ์ไมว่า่จะเป็น ดนตรี
พืน้บา้น ดนตรปีระจาํชาต ิหรอืดนตรสีากล เป็นตน้  

           ดนตรีมอียูห่ลายลกัษณะ ทีจ่ะกลา่วต่อไปน้ี เป็นประเภทของดนตรทีีค่วรแก่การสนใจ 
เพราะจดัวา่เป็นดนตรทีีม่รีปูแบบเป็นของตนเองและมมีานาน ควรแก่การศกึษาและฟงัเป็นอยา่งยิง่ 
อนัไดแ้ก่ ดนตรพีืน้บา้น (Folk Music) ลกัษณะของดนตรพีืน้บา้น คอื ดนตรทีีม่มีาแต่ ดัง้เดมิในกลุ่ม
สงัคมทุกกลุม่ทัว่โลก ดนตรพีืน้บา้นมกัจะเป็นเพลงทีม่กีารรอ้งประกอบเป็นสว่นมาก  ดนตรศีลิปะ 
(Art Music) ไดแ้ก่ ดนตรทีีป่ระพนัธข์ึน้อยา่งตัง้ใจ โดยผูป้ระพนัธเ์พลงศกึษาดนตรมีาอยา่งมแีบบแผน 
ดนตรปีระเภทน้ีเป็นการสรา้งสรรคข์ึน้เพือ่ใหเ้หน็ถงึความสวย งามของศลิปะดนตร ีซึง่เป็นโสตศลิป์ 
ดนตรปีระเภทน้ี ไดแ้ก่ ดนตรตีะวนัตก (Western Music) ทีรู่จ้กักนัในนามของดนตรคีลาสสกิ 
(Classical music) และดนตรปีระจาํชาตต่ิางๆ  ทีเ่รยีกวา่ Traditional music ดนตรตีะวนัตก  

(Western Music) หรอืเป็นทีรู่จ้กักนัทัว่ไปว่า ดนตรคีลา สสคิ ลกัษณะเด่นๆ  ของดนตรตีะวนัตกที่
พอจะกลา่วไดอ้ยา่งสัน้ๆ  คอื ดนตรทีีม่ลีกัษณะตรงกนัขา้มกบัดนตรพีืน้เมอืงนัน่เอง กลา่วคอื        

เป็นดนตรสีรา้งสรรคข์ึน้มาเพือ่ศลิปะ มรีปูแบบทีส่ลบัซบัซอ้นไมว่า่จะเป็นทาํนอง จงัหวะ และยงัมี
องคป์ระกอบอื่นๆ ทีอ่าจไมพ่บในดนตรพีืน้เมอืง เช่น การประสานเสยีง เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงเพลง
ประเภทน้ีเป็นเครือ่งดนตรทีีไ่ดม้าตรฐาน และตอ้งการนกัดนตรทีีม่ทีกัษะในการบรรเลง เพราะบท
ประพนัธแ์ต่ละชิน้มเีน้ือหาทีต่อ้งการเทคนิควธิใีนการบรรเลงเสมอ รวมทัง้การรอ้งดว้ยนกัรอ้งเหลา่น้ี
ตอ้งมเีทคนิควธิรีอ้งมากมาย และตอ้งศกึษาเลา่เรยีนฝึกฝนจนถงึระดบัหน่ึง (ณรทุธ ์สุทธจติต์. 2540: 

10-13)    

            อทิธพิลดนตรตีะวนัตกไดเ้ขา้มามบีทบาท ซึง่ส่งผลใหน้กัดนตรคีน ไทยไดร้บัการพฒันาให้
มคีวามรู้ทัง้ทางดา้นทฤษฎแีละปฏบิตัิ  ตัง้แต่สมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่ ั วเป็นตน้
มา สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานุวตัวิงศ ์ และ เฮวดุเซน (Heutsen) อาจารยช์าวตะวนัตก ได้
รว่มงานกนั ปรบัแต่งเรยีบเรยีงเพลงสรรเสรญิพระบารมใีหม ่ถอืไดว้่าเป็นเพลงไทยสากลเพลงแรก
ของประเทศไทย ในปี พ .ศ. 2431 (สุกร ีเจรญิสุข . 2532: 81) ในปลายรชัสมยัของพระบา ทสมเดจ็
พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ละครรอ้ง ละครพนัทาง และละครดกึดาํบรรพ ์ไดร้บัความนิยมทัง้ในและ
นอกราชสาํนกั มี การดดัแปลงการแสดงมาจากมหาอุปรากรของฝรัง่ เช่น “เรือ่งสาวเครอืฟ้า ” จาก
มหาอุปรากรเรือ่ง Madama butterfly ของ (Giocomo Pucini) ซึง่ไดนํ้าทาํนองเพลงฝรัง่แ ละเครือ่ง
ดนตรแีบบฝรัง่มาใช ้ต่อมาในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงพระกรณุาโปรด
เกลา้โปรดกระหมอ่ม ใหต้ัง้โรงเรยีนพรานหลวงขึน้ทีส่วนมสิกวนั เปิดสอนหลกัสตูรวชิาดนตรี
นาฏศลิป์ สาํหรบัวชิาดนตรไีดส้อนทัง้หลกัสตูรดนตรไีทยและดนตรสีากล มกีารจดัวงดนตรขีึ้ น
เรยีกว่า “วงเครือ่งสายฝรัง่ ” ดนตรสีากลไดม้กีารพฒันาและเจรญิรุง่เรอืงเป็นอยา่งมาก ผลงานที่
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ประจกัษ ์คอื มกีารเปิดการแสดงแบบซมิโฟนีคอนเสริต์ สาํหรบัประชาชน โดยใชช้ือ่วงวา่ “His Majesty 

the king Royal orchestra” มศีาสตราจารยพ์ระเจนดรุยิางค ์ (ปีต ิวาทยกร ) เป็นผู้อาํนวยเพลง    

(พนูพศิ อมาตยกุล. 2529: 16) ซึง่ศาสตราจารยพ์ระเจนดรุยิางคย์งัไดป้ระพนัธเ์พลงชาตไิทยบทหน่ึง 

และท่านยงัไดว้างรากฐานดนตรสีากลใหก้บัประเทศไทย เพลงไทยสากล จงึไดเ้ริม่เขา้มามบีทบาท
กบัวถิชีวีติของคนไทยในหลายๆ  ประการ เช่น ในวงการทหาร โดยมท่ีานจอมพลเ รอืสมเดจ็เจา้ฟ้า
บรพิตัรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรคว์รพติ ไดท้รงดดัแปลงเพลงไทยเป็นเพลงฝรัง่โดยใชโ้น้ตสากล 
โดยใชแ้ตรเปา่ เพื่อใหท้หารเดนิแถว และไดท้รงเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงมหาฤกษ์  2 ชัน้ขึน้ใน
สมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ซึง่ทรงใหใ้ชเ้ป็นเกยีรตยิศสาํหรบัขา้ราชการทุกระดบัชัน้
ทีต่ํ่ากวา่พระบรมวงศ ์  
             ดา้นวงการภาพยนตรก์ม็บีทบาทสาํคญัมาก ในยคุแรกๆจะเป็นภาพยนตรเ์งยีบ ต่อมาใน
ปี พ .ศ.2476 บรษิทัภาพยนตรเ์สยีงศรกีรงุๆ  ไดส้รา้งภาพยนตร์ เรือ่ง “ปูโ่สมเฝ้าทรพัย์ ” ซึง่เป็น
ภาพยนตรท์ีม่เีสยีง ซึง่ตอ้งใชเ้พลงประกอบ และเพลง “กลว้ยไม้” กถ็อืว่าเป็นเพลงไทยสากลเพลง
แรกทีป่ระพนัธด์ว้ยโน้ตสากลใชป้ระกอบภาพยนตร์  (ประณต มสีอน . 2538: 16-17) ซึง่แสดงใหเ้หน็
ว่า ดนตรตีะวนัตกมอีทิธิ พลต่อวงการดนตรใีนประเทศไท ยเป็นอยา่งมาก  ตัง้แต่ระดบัผูป้กครอง
ประเทศ ระดบัราชการ  วงการบนัเทงิ ไปจนถงึประชาชนทัว่ไป   

            ท่านผูห้ญงิ ม.ล. พวงรอ้ย (สนิทวงศ)์ อภยัวงศ ์ศลิปินแห่งชาตปีิ 2530 สาขาศลิปะการแสดง 
(เพลงไทยสากล ) ไดป้ระพนัธเ์พลง “บวัขาว ” ประกอบภาพยนตรเ์รือ่ง “ถ่านไฟเก่า” ตรงกนักบัใน
สมยัทีศ่าสตราจารยพ์ระเจนดรุยิางค ์ถกูขอตวัใหไ้ปช่วยงานทีก่องทพัอากาศไดก่้อตัง้วงดนตรขีึน้
เพือ่ใชบ้รรเลงประกอบภาพยนตรแ์ละในกองทพัอากาศ ดา้นวงการ การละคร พลตรหีลวงวจิติรวาทการ
กไ็ดป้ระพนัธเ์พลงประกอบละครองิประวตัศิาสตร ์เช่น เลอืดสพุรรณ ศกึถลา ง พระเจา้กรงุธน ฯลฯ   

(ครเูพลงฉบบัพเิศษ. 2542: 4)  แมนรตัน์ ศรกีรานนท ์ศลิปินแหง่ชาตปีิ 2535 สาขาศลิปะการแสดง 
(ดนตรสีากล) เป็นผูส้าํเรจ็การศกึษาวชิาเรยีบเรยีงเสยีงประสานและการประพนัธเ์พลงจากสหรฐัอเมรกิา 
ซึง่มคีวามสาํคญัต่อประวตัศิาสตรก์ารดนตรสีากล เพราะเป็นผูท้ีนํ่าแนวทางการประสานเสยีงแนวใหม่
เขา้มาเผยแพร ่มผีลงาน เช่น เพลงรกัเอย เพลงชัว่ฟ้าดนิสลาย ใครเอ่ย ฯลฯ ซึง่เป็นดนตรใีนยคุปจัจบุนั
ซึง่มแีนวทาํนองทีห่ลากหลาย มคีวามกวา้งของช่วงเสยีง มกีารกระโดดของขัน้คู่เสยีง  มจีงัหวะทีเ่ป็น
แบบฉบบัของดนตรสีากลทาํใหเ้กดิความไพเราะในรปูแบบของดนตรตีะวนัตก  (ขจรพรรณ แกว้สวุรรณ์. 

2546: 3) ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง คอื ผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถเป็นผูนํ้าสิง่ใหมใ่น
ขณะนัน้มาพฒันาวงการดนตรใีนประเทศไทยนัน่เอง 
 พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง ศลิปินแหง่ชาติ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรสีากล) พทุธศกัราช 2551 

มผีลงานดา้นการประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีงเสยีงประสานมากมาย  เช่น เพลงวอลซน์าวี  เพลง
ทหารพรานนาวกิโยธนิ  “นกัรบชุดดาํ” เพลงมารช์ศรธีานี  เพลงน้อมเกลา้ฯ  ถวายชยัมงคล  เพลงสริิ
มหาราชนีิ เป็นตน้ ผลงานดนตรสีากลดา้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสานทีค่วรจะนํามาศกึษาคน้ ควา้ 
คอื บทเพลง Santa Lucia  สาํหรบัวง Orchestra ทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานโดยพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์
วอกลาง  
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 ผลงานชิน้น้ีของท่านถอืได้ วา่เป็นผลงานชิน้สาํคญั ของท่านทีม่คีณุคา่ต่อการศกึษาคน้ควา้ 
ซึง่บทเพลง Santa Lucia เป็นเพลงประจาํมหาวทิยาลยัศลิปากร โดยทัง้น้ี พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง 
ไดนํ้าบทเพลง Santa Lucia ซึง่เดมิเป็นเพลงพืน้เมอืงทีม่ชีื่อเสยีงมากๆ  ของประเทศอติาล ี มาเรยีบ
เรยีงเรยีงประสานขึน้ใหม ่ใหม้คีวามวจิติรงดงามตามแบบฉบบัของดนตรสีากล โดยใชว้ง  Orchestra 

บรรเลง ซึง่เป็นวงทีม่เีครือ่งดนตรหีลากหลายชนิดมาผสมกนั ท่านจงึใชข้อ้ดขีองวงทีม่เีครือ่งดนตรี
หลากหลายชนิดน้ี มาทาํการจดัวางแนวของเครือ่งดนตรใีหม ่ทาํใหบ้ทเพลงมคีวามไพเราะมากยิง่ขึน้ 

มสีสีนัของเสยีงทีเ่ปลีย่นแปลงตลอดเวลา จงึทาํใหบ้ทเพลง Santa Lucia เป็นบทเพลงทีม่คีุณค่ามาก  ๆ

โดยคงทาํนองตามแบบดนตรพีืน้บา้น ของประเทศอติ าลีผสมผสานกบัความเป็นดนตรตีะวนัตก ใน
รปูแบบวง Orchestra  

  ดงัทีไ่ดก้ล่าวขา้งตน้ในเรือ่งบทเพลง  Santa Lucia ทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานโดยพลเรอืตรี  
วรีะพนัธ์ วอกลาง ทาํใหผ้ลงานชิน้น้ีของท่านมคีณุคา่ ควรแก่การศกึษาคน้ควา้เพือ่เป็นแนวทางใน
การพฒันาดนตรสีากลในประเทศไทยต่อไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจยั 

  1. เพื่อวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของ
พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง ตามรายละเอยีด ดงัน้ี 

               1.1   รปูแบบของบทเพลง (Form)   

               1.2   โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)  

               1.3   การประสานเสยีง (Harmony) 

           2. เพื่อศกึษาเอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  
 

ความสาํคญัของการวิจยั 

            1.  เพือ่ใหท้ราบถงึวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra 

ของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  
            2. เพื่อทราบถงึเอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง 
            3.  เพื่อเป็นขอ้มลู และแนวทางสาํหรบัผูท้ีศ่กึษา และสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงในลกัษณะ
เดยีวกนัต่อไป 

 

ขอบเขตของการวิจยั 

 บทเพลงที่จะนํามาวเิคราะหใ์นครัง้น้ี คอื เพ ลง Santa Lucia ทีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสาน 
โดยพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง สาํหรบัวงดุรยิางค ์ซมิโฟน่ี ผูว้จิยักําหนดศกึษา   

 1.  รปูแบบของบทเพลง (Form) 

    2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)             
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 3. การประสานเสยีง (Harmony) 

            4. เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง 

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

 คาํจาํกดัความเฉพาะทีใ่ชใ้นการคน้ควา้น้ี มดีงัต่อไปน้ี 

 ฮารโ์มน่ี (Harmony) หมายถงึ การประสานเสยีงของคอรด์ มลีกัษณะในแนวตัง้ 

 ซเีควนซ ์(Sequence) หมายถงึ เทคนิคการซํา้ทีเ่ป็นการซํา้ทนัทแีต่ต่างระดบัเสยีงกนั  

 เคารเ์ตอรพ์อยต ์ (Counterpoint) หมายถงึ การสอดประสานทาํนอง ซึง่มลีกัษณะในแบบ
แนวนอน 

 แนวตกแต่งทาํนอง (Decorate effect) หมายถงึ โน้ตตกแต่งลกัษณะไล่ระดบัเสยีง สงู-ตํ่า 
หรอืไล่ในลกัษณะโน้ตถี่ๆ  

 Tremolo หมายถงึ การเล่นโน้ตทีร่วัและถีม่ากๆ โดยทีร่ะดบัเสยีงไมเ่ปลีย่นแปลง 
 Melody Rhythmic Pattern หมายถงึ รปูแบบจงัหวะของทาํนองทีช่ดัเจน  
 Chromatic Passing Note หมายถงึ ตวัโน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์เคลือ่นทีเ่ขา้ไปหาโน้ตทีอ่ยใูนคยี์ 
 Mordent หมายถงึ การประดบัประดาโน้ต ใหม้คีวามไพเราะมากขึน้   
 Crescendo หมายถงึ บรรเลงจากเบาแลว้คอ่ยๆ ดงัขึน้เรือ่ยๆ 

 Pin Mosso หมายถงึ การเรง่จงัหวะของเพลงใหเ้รว็ขึน้เลก็น้อย 

 Broken Chord หมายถงึ การบรรเลงออกมาทลีะเสยีงต่อเน่ืองกนัไป โดยเป็นโน้ตทีอ่ยูใ่น
คอรด์   
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กรอบแนวความคิดในการวิจยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เพือ่เป็นขอ้มลู และแนวทางสาํหรบัผูท้ีศ่กึษา และสรา้งสรรคผ์ลงานเพลง
ในลกัษณะเดยีวกนัต่อไป 

      เพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra 

             พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง 

วเิคราะหต์ามรายละเอยีด ดงัน้ี 

1.โครงสรา้งทาํนองเพลง  
  (Structural Melody) 

2.การประสานเสยีง (Harmony) 

3.รปูแบบของบทเพลง (Form) 

ศกึษาเอกลกัษณ์การประสานเสยีงของ 

พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
         ขอ้มลูต่างๆ ทีไ่ดร้วบรวมมา มคีวามสาํคญัต่อการวจิยัครัง้น้ี ทาํใหม้คีวามรูค้วามเขา้ใจใน
การวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเสยีงประสานมากยิง่ขึน้ ซึง่มดีงัต่อไปน้ี 
 

เอกสาร  

              โครงสรา้งของบทเพลงจะตอ้งประกอบดว้ยสว่นทีส่าํคญั  ดงัต่อไปน้ี     

            ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์(2542: 5) กล่าวว่า ทาํนอง คอื เสยีงขึน้เสยีงลงทีม่าปะตดิปะต่อกนั
เป็นชุด แต่ละเสยีงนอกจากจะมรีะดบัเสยีงสงูตํ่าแลว้ยงัมคีวามสัน้ยาวตามลกัษณะทีแ่ตกต่างกนั 
ทาํนองตอ้งมจีงัหวะเป็นสว่นหน่ึงซึง่ไมอ่าจแยกออก กนัได ้ทัง้ระดบัเสยีงและลกัษณะจงัหวะจะใช้
สญัลกัษณ์ตวัโน้ตบนบรรทดัหา้เสน้เป็นสือ่ ทาํนองอาจมคีวามสัน้ยาวตัง้แต่ 2-3 หอ้ง ไปจนถงึ 10 หอ้ง 
หรอืมากกว่านัน้ แต่ทาํนองทีด่ตีอ้งมคีวามหมายและจบในตวัเอง มเีสยีงขึน้เสยีงลงทีส่มดุลย ์และมี
เอกลกัษณ์ทีผู่ฟ้งัประทบัใจ สกุ ร ีเจรญิสขุ (2538: 81) กล่าวว่า ทาํนองเป็นเรือ่งราวของเสยีงสงูตํ่า  
ความสัน้ยาว ความดงัเบาของเสยีง เป็นสว่นหน่ึงทีเ่กีย่วขอ้งกบัอารมณ์  ความรูส้กึของทาํนองที่
ไพเราะควรมคีวามราบรืน่ มชีวีติชวีา สงดั ภเูขาทอง (2532: 6) กไ็ดก้ล่าวไวอ้กีนยันึงว่า ทาํนองเพลง
เกดิจากการจดัเรยีงเสยีงทีม่คีวามแตกต่างกนัของระดบัเสยีงและความยาวของเสยีง องคป์ระกอบที่
ทาํใหเ้กดิทาํนองประกอบดว้ยระดบัเสยีง การเคลือ่นทีข่องเสยีง ความยาวของทาํนอง ช่วงกวา้งของ
เสยีงและระบบของเสยีงทีนํ่ามาใชใ้นทาํนองเดยีวกนั 

 สรปุไดว้า่ ทาํนองเป็นจดุเริม่ตน้ทีส่าํคญัสาํหรั บการประพนัธเ์พลง  เป็นตวักาํหนดวา่บท
เพลงมคีวามมา่สนใจมากน้อยเพยีงใด 

 สมนึก อุ่นแกว้ (2538: 3) กล่าวว่า คอรด์ หมายถงึ กลุ่มของเสยีงทีม่คีวามแตกต่างกนั  
ประกอบดว้ยโน้ตตัง้แต่ 3 ตวัขึน้ไป ถา้เปลง่เสยีงพรอ้มกนัจะเป็นการตคีอรด์ (Block Chord) 

และถา้เปล่งเสยีงออกม าทลีะเสยีงต่อเน่ืองกนัไป จะเป็นลกัษณะการเกาคอรด์ (Broken Chord)   

ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์(2542: 136) กไ็ดใ้หค้วามหมายเกีย่วกบัเรือ่งของคอรด์ (Chord) ไวเ้ช่นกนัวา่  

คอรด์ หมายถงึ กลุ่มโน้ต 3 – 4 ตวัประกอบกนัเป็นเสยีงประสานและมหีน้าทีช่ดัเจนในจดุทีม่ ีการใช้
คอรด์ อนัทีจ่รงิคอรด์กค็อืตรยัแอด (Triads) นัน่เอง คาํสองคาํน้ีใชแ้ทนกนัได ้เพราะคอรด์กม็ ี4 ชนิด 

เหมอืนกบัตรยัแอด ไดแ้ก่ คอรเ์มเจอร ์ (Major Chord) คอรไ์มเนอร ์ (Minor Chord) คอรด์ดมินิิช   

(Diminished Chord)  และคอรด์ออกเมนเตด (Augmented Chord)       

 คอรด์ เปรี ยบเสมอืนสว่นเตมิเตม็ใหก้บัทาํนอง ซึง่จะทาํใหบ้ทเพลงมคีวามสมบรูณ์มาก
ยิง่ขึน้ นอกจากน้ียงัมเีรือ่งของบนัไดเสยีง ซึง่เป็นเรือ่งทีส่าํคญัทีข่าดไมไ่ดอ้กีเช่นกนั 
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 พระเจนดรุยิางค ์ (2509: 3) กล่าวว่า บนัไดเสยีง หมายถงึ เสยีงทีม่รีะดบัสงูตํ่า ต่างไล่กนั
ตามลาํดบัเป็นขัน้ ๆ ตามแบบแผนทีก่ําหนดไว ้วลิเลีย่ม เลฟิลอ็ค (William Lovelock. 1978: 15)  

ไดก้ล่าวว่า บนัไดเสยีง หมายถงึ อนุกรมของเสยีงทีจ่ดัเรยีงตามลาํดบัจากเสยีงตํ่าไปหาเสยีงสงู  
หรอืจากเสยีงสงูไปหาเสยีงตํ่า โดยมช่ีวงเสยีงไมน้่อยกว่าระยะคู่แปด สมนึก อุ่นแกว้ (2538) กลา่ว
ว่า บนัไดเสยีง หมายถงึ กลุม่ของระดบัเสยีงหรอืโน้ตทีนํ่ามาจดัเรยีงกนัเป็นลาํดบัขัน้ จากเสยีงตํ่าไป
หาเสยีงสงู เรยีกว่า ไล่ขาขึน้ (Ascending) หรอืจากเสยีงสงูลงไปหาเสยีงตํ่า เรยีกว่า ไล่เสยีงขาลง 
(Descending) โดยไมม่กีารขา้มขัน้ และครอบคลุมโน้ตทัง้หมดในหน่ึงคู่แปด     

 บนัไดเสยีงนัน้  ถอืไดว้า่เป็นหลกัการศกึษาทฤษฎเีบือ้งตน้ทีส่าํคญัมากๆ โดยถา้มคีวามรู้
ความเขา้ใจในเรือ่งของบนัไดเสยีงแลว้ กส็ามารถทีจ่ะศกึษาทฤษฎเีรือ่งของคอรด์ต่อไปไดเ้ลย 

 การวเิคราะหค์อรด์ คอืพืน้ฐานทีส่าํคญัของการเรยีบเรยีงเสยีงประสานทีด่ ี  
 ณชัชา โสคติยานุรกัษ ์ (2542: 30) กล่าวว่า สิง่หน่ึงทีห่ลกีเลีย่งไมไ่ดใ้นการวเิคราะหเ์สยีง
ประสานของเพลงกค็อืการวเิคราะหค์อรด์ จะทาํใหท้ราบแนวทางการวางแผนในเรือ่งของเสยีง
ประสานเพลงแต่ละยคุมแีนวทางการประสานเสยีงทีแ่ตกต่างกนั ลลีาการใชค้อรด์ของนกัแต่งเพลง
แต่ละคนจะมเีอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่างกนัพอสมควร นอกจากวธิกีารใชค้อรด์แลว้ การใชโ้น้ตนอกคอรด์ 
การดาํเนินคอรด์ และการวางจงัหวะของคอรด์ กส็ามารถบอกถงึความแตกต่างทีม่ลีกัษณะเฉพาะตวั
ของนกัแต่งเพลงแต่ละคนได ้            

 สมชาย รศัม ี (2536: 3) กล่าวไวว้่า คอรด์คอื กลุ่มเสยีงในระดบัต่างๆ  ทีถ่กูทาํใหด้งัขึน้
พรอ้มกนั และกลุ่มเสยีงทีเ่รยีกว่าคอรด์น้ีมตีัง้แต่ 3 เสยีงขึน้ไป และไดก้ล่าวถงึหลกัการใชค้อรด์ว่า   

 คอรด์ชัน้เอก (Primary Chord) คอืคอรด์ทีม่คีวามสาํคญัมากกวา่คอรด์อื่นๆ ม ี3 คอรด์ คอื 
คอรด์ I คอรด์ IV และคอรด์ V 

 คอรด์ชัน้โท (Secondary Chord) คอืคอรด์นอกเหนือจากคอรด์ทัง้ 3 ในคอรด์ชัน้เอก 
ไดแ้ก่ คอรด์ ii คอรด์ iii คอรด์ vi และคอรด์ vii(b5) 

 การจดัลาํดบัความสาํคญัของคอรด์  สามารถทีจ่ะช่วยใหเ้ขา้ใจโครงสรา้งของบทเพลงโดย
เบือ้งตน้ได ้ และเรือ่งของกุญแจเสยีงกเ็ป็นเรือ่งทีน่กัแต่งเพลง นกัดนตร ีและนั กเรยีบเรยีงเสยีง
ประสานตอ้งมคีวามรูค้วามเขา้ใจเช่นกนั          
 กุญแจเป็นสิง่สาํคญัทีจ่ะช่วยใหส้ะดวกต่อการอ่านโน้ตเพลงในบทเพลงนัน้ๆ  ดงัที ่
          ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์ (2542: 27) กล่าวว่า กุญแจเสยีงเป็นตวักําหนดว่าโน้ตทีเ่ป็นหลกั
ของเพลงมโีน้ตใดบา้ง เช่น ถา้เพลงอยูใ่นกุญแจเสยีง C เมเจอร ์กห็มายความว่า โน้ตโทนิก C สาํคญั
ทีสุ่ด โน้ตโดมนินัท ์ G มคีวามสาํคญัเป็นรอง สว่นโน้ตอื่นๆไดแ้ก่ D,E,F,A,B ลว้นเป็นโน้ตทีอ่ยูใ่น
กุญแจเสยีงทัง้สิน้ นัน่หมายความวา่โน้ตทุกตวัในบนัไดเสยีง C เมเจอร ์เป็นโน้ตพืน้ฐานทีส่ามารถ
ใชไ้ด้  เครือ่งหมายประจาํกุญแจเสยีงทีอ่ยูต่น้เพลง สามารถบอกกุญแจของเพลงได ้ถา้พจิารณา
เฉพาะเครือ่งหมายประจาํกุญแจเสยีงโดยไมเ่หน็โน้ตเพลงและไมไ่ดฟ้งัเสยีง จะทราบว่าเพลงอยูใ่น
กุญแจเสยีงใด   
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          เรือ่งของประโยคเพลง จะตอ้งมจีดุพกัของประโยคเพลงเช่นกนั  

 พระเจนดรุยิางค ์ (2509: 113) กล่าวว่าจดุพกั (Cadence) หมายถงึ การพกัประโยคเพลง 
บทเพลงทุกๆ บท จะตอ้งมปีระโยค ประโยคหน่ึงจะตอ้งแบ่งเป็นวรรคตอนซึง่สอดคลอ้งกบั วลิเลีย่ม 
เลฟิล๊อค (1972: 69) กล่าวว่า จดุพกั หมายถงึ พกัหรอืหยดุเพื่อใหเ้กดิวรรคตอนทางดนตรี  อรีคิ เท
เลอร ์กล่าวว่า จดุพกัทีม่ใีชก้นัโดยทัว่ไปม ี4 ชนิด ใชส้าํหรบัจบประโยคหรอืจบเพลง และเป็นจดุพกั
สาํหรบัผ่อนคลาย จงึแบ่งจดุพกัออกเป็น 2 ประเภท 

 1. จดุพกัแบบสมบรูณ์ (Full Cadence) เป็นจดุพกัทีใ่หค้วามรูส้กึวา่จบสมบรูณ์ โดย
มลีีด๊ดิง้คโ์น็ตเป็นตวันําเขา้สู่ โทนิค เปรยีบไดก้บัเครือ่งหมายมหพัภาค คอรด์ทีนํ่ามาใชต่้อเน่ือง
เพื่อใหเ้กดิความรูส้กึจบสมบรูณ์จะตอ้งเป็นคอรด์ในตําแหน่งราก และคอรด์สุดทา้ยจะเป็นคอรด์ I ม ี
2 ชนิด ดงัน้ี 

  1.1  เพอรเ์ฟค เคเดนซ ์(Perfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V – I 

     1.2 พเลเกิล้ เคเดนซ ์(Plagal Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ IV – I 

 2. จดุพกัแบบไมส่มบรูณ์ (Half Close Cadence) เป็นจดุพกัทีใ่หค้วามรูส้กึวา่จบไมส่มบรูณ์ 

หรอืไมจ่บ เป็นจดุพกัเพื่อผ่อนคลายแลว้จะตอ้งดาํเนินบทเพลงต่อไป คอรด์ทีนํ่ามาใชต่้อเน่ืองใหเ้กดิ
จดุพกัแบบไมส่มบรูณ์ม ี2 ชนิด ดงัน้ี 

     2.1 อมิเพอรเ์ฟค เคเดนซ ์ (Imperfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์หลาย
รปูแบบ เช่น  I – V     II – V     IV - V  ทีใ่ชน้้อยมาก   VI – V    

  2.2 อนิเทอรร์พัเตด็เคเดนซ ์(Interrupted Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V - VI    

         ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์(2542: 30) กล่าวว่า เคเดนซ ์หมายถงึ จดุพกัประโยคเพลง เกดิขึน้
ที ่2 คอรด์สุดทา้ยของประโยค แมว้่าเคเดนซจ์ะเป็นตวักําหนดการสิน้สุดของประโยค แต่ประโยค
อาจจบดว้ยโน้ตยาว ตวัหยดุ หรอืการเปลีย่นเน้ือผวิของเพลงกเ็ป็นได ้อยา่งไรกต็าม เคเดนซย์งัมี
ความสาํคญัและเป็นทีนิ่ยมในการจบประโยคเพลง 
           1. เคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์ (Perfect Authetic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดการดาํเนินคอรด์
จาก V ไป I 
           2. เคเดนซปิ์ดไมแ่บบสมบรูณ์ (Imperfect Authentic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดทีข่อ้กําหนด
ไมเ่ป็นไปตามเงือ่นไขของเคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์  จะจบดว้ยโน้ตในคอรด์  V 

           3. เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal Cadence) เป็นการดาํเนินคอรด์ IV – I 

           4. เคเดนซเ์ปิด (Half Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัเบา ไมส่ามารถจบตอนหรอืจบ
เพลงได ้ประกอบดว้ยคอรด์ใดกไ็ดเ้ป็นคอรด์แรก ส่วนคอรด์หลงัเป็นคอรด์ V 

           5. เคเดนซข์ดั (Deceptive Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัเบาสดุ มกีารดาํเนินคอรด์
จาก V ไปยงัคอรด์ใดกไ็ดท้ีไ่มใ่ช่คอรด์ I 
         เรือ่งของจงัหวะเป็นสิง่ทีม่าควบคูท่าํนอง มนีกัวชิาการหลายท่านกลา่วไวเ้กีย่วกบัเรือ่งของ
จงัหวะ ดงัน้ี  
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           เบญจรงค ์กุลสุ (2539: 32) ไดก้ล่าวไวใ้นเรือ่งของ ลลีาจงัหวะ (Rhythm  Pattern) ไวว้า่  

ลลีาจงัหวะเป็นการกระสวนจงัหวะทีเ่กดิขึน้อยา่งสมํ่าเสมอในเพลงรอ้ง  หรอืบรรเลงกระสวนจงัหวะ
ไดร้บัแบบแผนมาจากเพลงเตน้ราํ เช่น ดสิโก ้(Disco) ชา ช่า ช่า (Cha Cha Cha) ซึง่สมชาย อมะรกัษ์  
(2534: 4) ไดก้ล่าวไวค้ลา้ย ๆ กนัในเรือ่งของ ลลีาจงัหวะ  (Rhythm Pattern) แต่มคีวามชดัเจนมาก
ขึน้วา่ กระสวนจงัหวะ คอื กลุ่มจงัหวะทีบ่รรเลงประกอบไปกบัเพลง ซึง่จะไดย้นิชดัเจน กลุ่มของจงัหวะ
ทีใ่ชใ้นการบรรเลงประกอบเพลงมอียูม่ากมาย  แต่ละ ชนิดกม็ลีกัษณะลลีาเป็นแบบเฉพาะอยา่ง   
การเลอืกใชก้ระสวนจงัหวะชนิดไหนขึน้อยูก่บัชนิดของอตัราจงัหวะในเพลงนัน้และอารมณ์ของ  

ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสานของเพลงนัน้ หรอืผูป้ระพนัธน์ัน้ตอ้งการ ตวัอยา่งเช่น มอีตัราจงัหวะ 4 จงัหวะ
ต่อ 1 หอ้งเพลง เรากเ็ลอืกกระสวนจงัหวะที่ ม ีอตัราจงัหวะ 4 จงัหวะต่อ 1 หอ้งเพลงเช่นเดยีวกนั   

เช่น จงัหวะแทงโก ้ (Tango) บกีนิ (Begiune) จะเลอืกกระสวนจงัหวะ วอลซ ์ (Waltz) ไมไ่ดเ้พราะมี
อตัราจงัหวะ  3  จงัหวะต่อ  1  หอ้งเพลง   
 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์(2540: 68-69) ไดก้ล่าวถงึเรือ่งของโมทฟีจงัหวะ (Rhythm Motive) 

ไวด้งัน้ี โมทฟีจงัหวะ เป็นลกัษณะทีผู่ป้ระพนัธก์ําหนดใหเ้ป็นลกัษณะสาํคญัในบทเพลงหน่ึง ซึง่โมทฟี
จะปรากฏบ่อยครัง้ในเพลง  ซึง่อาจจะนําเสนอในรปูแบบของทาํนอง ซึง่อาจจะเป็นไปไดท้ัง้หน่วย
ยอ่ย หรอืหน่วยใหญ่กไ็ด ้และจะเป็นตวัผสมผสานบทเพลงใหด้กดิความกลมกลนื ดงั ตวัอยา่ง จาก
ซมิโฟนีหมายเลข 5 ของเบโทเฟนในเรือ่งของการใชโ้มทฟี 

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           แมค็ชลิสแ์ละเฟอรเ์น่ (Machlis; & Ferney. 1990: unpaged) กล่าวไวอ้กีแบบนึงในเรือ่ง
ของโมทฟี (Motive) ดงัต่อไปน้ี  โมทฟี เป็นทาํนองเพลง หรอืสดัส่วนจงัหวะทีป่รากฏบ่อยครั ้ งใน
ช่วงเวลาของการบรรเลงบทเพลงนัน้ๆ อาจเป็นเพยีงวรรคสัน้ๆ  ของบทเพลง หรอื ทาํนองเพลงทัง้
ช่วงตอนกไ็ด ้การปรากฏตวัของทาํนองเพลงไมจ่าํเป็นตอ้งเหมอืนเดมิทุกประการ อาจเปลีย่นแปลง
รปูลกัษณ์ของจงัหวะการประสานเสยีง หรอืขยายทาํนองเดมิออกไปอกีกไ็ด ้     

 จงัหวะเป็นตวับอกเว ลาในการเคลือ่นทีข่องทาํนองและคอรด์ นอกจากน้ีประเภทของ
จงัหวะทีน่่าสนใจกจ็ะทาํใหบ้ทเพลงๆ นัน้มคีวามน่าสนใจมากขึน้ตามไปดว้ย   
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 นอกจากน้ียงัมคีาํศพัทต่์างๆทีเ่ป็นประโยชน์ต่อการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ดงัต่อไปน้ี            

          ชาตร ีมว่งงาม (2532: 14) ไดอ้ธบิายถงึวธิกีารใชอ้งคป์ระกอบของดนตรทีัง้หมดมาใชท้าํ
ใหเ้กดิเสยีงประสานทีไ่พเราะ มทีัง้หลกัการประสานเสยีง คณุภาพของเสยีงดนตร ีหลกัการใชค้อรด์
การเคลือ่นทีข่องคอรด์ และยงัมรีากศพัทต่์างๆทีเ่กีย่วขอ้งกบัดนตร ี ดงัน้ี 

             เครือ่งหมายแปลงเสยีง (Accidentals) ดนตรสีากลนิยมใชร้ะบบของโน้ต 2 เสยีง แบ่งระยะหา่ง
เท่าๆ กนัจากโน้ต 7 ตวั (Do - Re – Mi – Fa – Sol –La – Ti) ซึง่ถา้นกัดนตรไีมม่คีวามรูห้รอืไม่
รูจ้กักจ็ะปฏบิตัไิมถู่กตอ้ง เครือ่งหมายเหล่าน้ีจะบนัทกึไวข้า้งหน้าตวัโน้ตเสมอเพื่อทาํใหเ้สยีงของ  

ตวัโน้ตเปลีย่น แปลงไปตามเครือ่งหมายทีผู่ป้ระพนัธไ์ดก้าํหนดไวซ้ึง่มอียูด่ว้ยกนั 5 ชนิด ดว้ยกนั   

ดงัตวัอยา่งขา้งล่างน้ี 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          การทีเ่รามคีวามรูค้วามเขา้ใจในทฤษฎดีนตร ียอ่มเป็นบนัไดทีส่าํคญัมากๆ ในการทีจ่ะเป็น
นกัแต่งเพลง นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ตลอดจนเป็นนกัดนตรทีีม่คีณุภาพได ้   

          

          เอกสารแนวการวเิคราะหเ์พลง มผีูท้รงคณุวฒุทิางดา้นวชิาการมากมายหลายท่านไดเ้รยีบ
เรยีงไว ้ ดงัเช่น  

          แมนรตัน์ ศรกีรานนท ์(2520) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื คอื แจส๊ฮารโ์มน่ี (Jazz Harmony) ซึง่
ไดก้ล่าวถงึหลกัก ารสาํคญัต่างๆ  ตัง้แต่เบือ้งตน้ไวอ้ยา่งชดัเจนโดยเริม่จาก บนัไดเสยีงเมเจอร ์
(Major Scale) และบนัไดเสยีงไมเนอร ์ (Minor Scale) จนถงึการแกไ้ขเพิม่เตมิคอรด์ต่างๆ การใส่
คอรด์กบัทาํนองและการใส่ทาํนองกบัคอรด์                           
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          เจน ดุรยิางค ์ (Chen Duriyang. 2497) ได้เรยีบเรยีงหนงัสอื Thai Music โดยกล่าวถงึ
ความแตกต่างระหวา่งบนัไดเสยีงไทยและบนัไดเสยีงทางตะวนัตก วธิหีาการยา้ยบนัไดเสยีงในระบบ 
Pentatonic Scale ของเพลงไทย  ช่วงเสยีงของเครือ่งดนตรไีทยเมือ่บนัทกึเป็นโน้ตสากล และวธิกีาร
การบนัทกึโน้ตเพลงไทยของแต่ละเครือ่งลงในสกอร ์(Score) 

            กรดิเลย ์(Gridley. 1988) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื Jazz Styles ไดก้ล่าวถงึประวตัขิองเพลง
แจส๊และการวเิคราะห ์ (Analysis) การ Improvisation ทีเ่ป็นหลกัสาํคญัในการบรรเลงเพลงแจส๊    

การใช ้Chord Progressions และกล่าวถงึ Mode ในลกัษณะต่างๆ 

            ฟอรซ์ทิ (Forsyth. 1982) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื Orchestration ไดก้ล่าวถงึววิฒันาการของ
เครือ่งดนตร ีและลกัษณะของเครือ่งดนตรต่ีางๆ ทีใ่ชใ้นวง Orchestra ช่วงเสยีงของเครือ่งดนตรแีละ
แนวเสยีงประสานต่างๆ ทีเ่รยีบเรยีงใหก้บัเครือ่งดนตรแีนวต่างๆ 

 คทิสนั (Kitson. 1975) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื Counterpoint for Beginners ไดก้ล่าวถงึการ
ใช ้Cadence ต่างๆ การประสานเสยีง 4 แนว การสอดแทรกทาํนองจากทาํนองหลกัเพือ่ใหท้าํนอง
ของดนตรมีสีสีนัมากขึน้  โดยใชโ้น้ตนอกประสาน (Non Chord Tone) 

 มอรต์นั (Morton. 1976) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื The Traditional Music of Thailand ไดก้ล่าวถงึ
ประวตักิารดนตรไีทย ลกัษณะการถ่ายทอดเพลง การเทยีบเสยีงของเครือ่งดนตรไีทย Melodic 

Percussion , Rhythmic Percussion รวมถงึการบนัทกึทางของเครือ่งดนตรเีป็นโน้ตสากล การใช ้
Mode และระบบเสยีง Pentatonic ของดนตรไีทย การวเิคราะห ์ (Analysis) เพลงไทย และกล่าวถงึ 
Form and Compositional Techniques ซึง่จะเป็นประโยชน์ในการวจิยัเป็นอยา่งมาก 

 ทนูเลย ์(Tunley. 1984) ไดเ้รยีบเรยีงหนงัสอื A Practical Course in Tonal Harmony ได้
กล่าวถงึหวัขอ้ต่อไปน้ี 

 1. The Concept of Tonality   

            2.  Texture 

            3.  Dissonance        

            4.  Chromaticism and Modulation                   
            5.  Extensions of the Triadic Foundation 

            6.  Harmony in Structural Context 

                 
          ดงัจะเหน็ ไดว้า่  ดนตรีหลายประเภทไมว่า่จะเป็นดนตรไีทย ดนตรแีจส๊ ดนตรคีลาสสคิ   

ยอ่มมช่ีวงเวลาของการถ่ายทอดวชิาเรยีบเรยีงเสยีงประสานจากรุน่สูรุ่น่  ซึง่เป็นเรือ่งทีเ่ป็นไปไมไ่ด้
วา่ วชิาเรยีบเรยีงเสยีงประสานทีด่นีัน้จะเกดิเพยีงชัว่ขา้มเดอืนหรอืเพยีงชัว่ขา้มปี 
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งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 เน่ืองจากการเรยีบเรยีงเสยีงประสานในประเทศไทย เริม่มรีปูแบบและมทีฤษฎมีากขึน้ 
โดยมงีานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง ทีค่วรนํามาศกึษาประกอบเป็นแนวทางการศกีษาคน้ควา้การเรยีบเรยีง
เสยีงประสานต่อไป ดงัต่อไปน้ี 

 วฒันา ศรสีมบตั ิ(2540: 96) ไดศ้กึษาวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงทยอยนอก 

สาํหรบัวงโยธวาทติ โดยสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธ ์กรมพระนครสวรรคว์รพนิิจ  

โดยใชว้งโยธวาทติซึง่เป็นวงเครือ่งลม นําบทเพลงไทยมาแยกแนวตามเครือ่งดนตรตีะวนัตก แต่ใช้
ทางเพลงของเพลงไทย  ผลการวเิคราะหพ์บวา่ 

 1. โครงสรา้งทาํนอง ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงทยอยนอก สาํหรบัวงโยธวาทติ  
มโีครงสรา้งทาํนองหลกัทีใ่ชร้ะบบเสยีงทีม่ ี5 เสยีง หรอื Pentatonic Scale จะประกอบดว้ย 2 บนัได
เสยีง คอื บนัไดเสยีงโด และ บนัไดเสยีงซอล 

 2. ทาํนองแปร เน่ืองจากการบรรเ ลงเพลงไทยดว้ยวงโยธวาทติ ซึง่เป็นเครือ่งดนตรสีากล  
มกีารใช้ บนัไดเสยีงโครมาตกิ (Chromatic Scale) มาช่วยในการสรา้งทาํนองแปร โดยเฉพาะกลุม่
เครือ่งเปา่ลมไมท้ีต่อ้งเล่นทาํนองเกบ็ถี่ๆ   เพื่อใหม้กีารลื่นไหลของกลุ่มเสยีงต่างๆ ซึง่ส่วนใหญ่เป็น
ลกัษณะของ  Chromatic Passing Note มกีารใชโ้น้ตจากโครงสรา้งโบรเคนคอรด์ (Broken-Chord),  

การใชโ้น้ตนอกประสาน (Non-Chord Tone) ในการสรา้งทาํนองแปร มกีารใชโ้น้ตนอกประสาน 4 แบบ  

คอื Passing Note, Skipping Passing Note, Auxilliary Note, Changing Note ผลสรปุมกีารใช้   
Passing Note มากทีสุ่ด เพราะลกัษณะการดาํเนินทาํนองของเพลงสว่นใหญ่ จะเป็นการเคลือ่นแบบ
ตามลาํดบั (Conjunct Motion) 

 3. การยา้ยบนัไดเสยีง (Modulation) จากบทเพลงทยอยนอก มกีารยา้ยบนัไดเสยีงแบบ  
Common Chord Modulation 

 4. การประสานเสยีง (Harmony) เสยีงทีเ่กดิขึน้จากการเบีย่งเบนของทาํนอ งหลกั และ
ทาํนองแปรของเพลงทยอยนอก จะพบวา่ในจงัหวะตกจะมกีารใชโ้น้ต คู ่ 3 คู ่6 คู่ 4 และคู ่5 ซึง่จะ
เกดิเสยีงประสานขึน้ในบทเพลง 
 5. การเรยีบเรยีงเสยีงใหเ้ครือ่งดนตรต่ีางๆ ไดเ้รยีบเรยีงแนวเสยีงทีม่คีวามสาํคญัใหแ้ก่
เครือ่งดนตร ี 3 แนว คอื เครือ่งเปา่ลมไมท้ีม่เีสี ยงสงู บรรเลงแนวเกบ็ถี่ๆ  เหมอืนทางระนาดเอก ,  

กลุ่มเครือ่งแตรทองเหลอืงทีม่เีสยีงตํ่า บรรเลงแนวห่างๆ  เหมอืนทาํนองหลกัของฆอ้งวงใหญ่ กลุ่ม
เครือ่งเปา่ลมไมท้ีม่เีสยีงตํ่า ทาํหน้าทีบ่รรเลงแนวเดยีวกบักลุ่มเครือ่งเปา่แตรทองเหลอืง เพื่อใหเ้สยีง
ตํ่าของเครือ่งเปา่ลมไมม้คีวามนุ่มนวลมากยิง่ขึน้ 
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 สมเกยีรต ิสายวงศ ์(2540: 131) ไดศ้กึษาวเิคราะหผ์ลงานดนตรขีองครปูระสทิธิ ์ศลิปบรรเลง 
โดยเริม่ศกึษาประวตัแิละผลงานของครปูระสทิธิ ์ศลิปบรรเลง ทัง้จากเอกสารต่างๆ และสมัภาษณ์ท่าน  
โดยไดบ้นัทกึประวตั ิและผลงานของท่านไวเ้ป็นขอ้มลูในการศึ กษาทีม่ปีระโยชน์  สว่นในการศกึษา
วเิคราะห ์ไดศ้กึษาวเิคราะหผ์ลงานของท่าน เสนอผลรายงานการศกึษาวจิยัแบบพรรณนาวเิคราะห ์ 
โดยวเิคราะหบ์ทเพลง 4 บทเพลงดงัน้ี 

 1. เพลงประกอบละครคณะผกาวล ีพบวา่เป็นผลงานการประพนัธเ์พือ่ใชป้ระกอบการ
แสดงของตวัละคร  และประกอบเรือ่งราวต่างๆ ของบทละคร แยกออกเป็น 2 ประเภทคอื 

  1.1 เพลงบรรเลง เป็นเพลงทีป่ระพนัธข์ึน้ประกอบเรือ่งราวของบทละคร 
  1.2 เพลงขบัรอ้ง เป็นบทประพนัธเ์พื่อใหน้กัแสดงทีท่าํหน้าทีพ่ระเอกหรอืนางเอกเป็น  

ผูข้บัรอ้ง 
     2. เพลงเสีย่งเทยีน สตรงิควอเตท็ พบว่าโครงสรา้งทาํนองประกอบ ดว้ยบนัไดเสยีงโด 
เพนทาโทนิค การประสานเสยีงใชท้ฤษฎกีารประสานเสยีง 4 แนว 

     3. เพลงเสีย่งเทยีน ออรเ์คสตรา้ พบว่าแนวการขบัรอ้งประสานเสยีง เพลงเสีย่งเทยีน
ออรเ์คสตรา้ ประกอบดว้ยแนวโซปราโน เป็นแนวทาํนองหลกั และมแีนวอลัโตเป็นแนวประสานเสยีง  
การเรยีบเรยีงเสยีงประสานขยายจากบทเพลงเสีย่งเทยีน สตรงิควอเตท็ 4 แนว เพื่อใหเ้ป็นบทเพลง
ซมิโฟนี      

 4. เพลงไซแอมสวที ออรเ์คสตรา้ พบว่าโครงสรา้งทาํนองใชบ้นัไดเสยีงดเีมเจอร ์และยา้ย
บนัไดเสยีงไปบรรเลงเอฟเมเจอร ์ในท่อนที ่ 4 ก่อนจบเพลงไดย้า้ยบนัไดเสยีงอกีครัง้ สู่บนัไดเสยีงด ี
ไมเนอร์  การเรยีบเรยีงเสยีงประสานใชท้ฤษฎกีารประสานเสยีงแบบตะวนัตก บทเพลงมสีสีนัของ
การบรรเลง  เครือ่งดนตรสีลบักนับรรเลงทาํนองหลกั 

 จริะศกัดิ ์จติตบุตร (2542 : 108) ไดศ้กึษาวเิคราะหเ์พลงประพนัธโ์ดย พยงค ์มกุดา มี
วตัถุประสงคเ์พือ่ตอ้งการทราบถงึโครงสรา้งทาํนองเพลง รปูแบ บทาํนองเพลง การเริม่ตน้และการ
จบทาํนองเพลง การซํา้ทาํนองเพลง การแบ่งประโยคเพลง เสน้ทาํนอง การเคลือ่นทีข่องทาํนอง   

ขนาดทาํนอง บนัไดเสยีง ความกลมกลนืสอดคลอ้งของคาํรอ้งกบัทาํนอง รปูแบบคาํรอ้ง การเลอืกสรร
คาํเพือ่สรา้งคาํรอ้ง เช่น การเลอืกคาํเพือ่เน้นความหมาย การใชค้าํเพือ่เน้ นความรูส้กึ การใชค้าํมี
ความหมายเหมาะสมกบัเน้ือเรือ่ง การใชค้าํเพือ่จนิตนาการโดยไดผ้ลการวเิคราะหท์าํนอง  ดงัน้ี 

 1.  โครงสรา้งทาํนอง สรา้งจากวลสีัน้ๆ 2 วล ีทีบ่รรจอุยูใ่นหอ้งเพลงต่างๆ  ทีจ่บวลี  ให้
ความรูส้กึเหมอืนเป็นวลถีาม และวลตีอบอยา่งสอดคลอ้งกนั  เป็นรปูแบบในดนตรตีะวนัตก 

 2.  รปูแบบทาํนอง มลีกัษณะสาํคญัดงัน้ี การกาํหนดรปูแบบของทาํนองเป็นท่อน ทีม่ ี
ขนาดยาวทีแ่ตกต่างกนั  ทาํนองเพลงในแต่ละท่อนประกอบดว้ยจาํนวนหอ้งเพลงเป็นหลกั 

 3.  การเริม่ตน้และจบทาํนองเพลง เป็นการกาํหนดจดุเริม่ตน้ทาํนอง โดยมแีนวทางให้
สอดคลอ้งกบัประโยคเพลงทีป่ระกอบกนัเป็นท่อนเพลงต่างๆ  ลกัษณะการเริม่ตน้แบบไมค่รบจงัหวะ
หอ้งเพลง  และแบบครบจงัหวะหอ้งเพลง 



 15 

 4.  การซํา้ทาํนอง เป็นการนําทาํนองท่อนต่างๆ มาพฒันาทัง้คาํรอ้งและทาํนอง  ปรากฏ
ลกัษณะการซํ้าแบบรพีทิชิ ัน่และแบบเลยีนแบบ 

 5.  การเคลือ่นทาํนอง เป็นการวเิคราะหก์ารเคลือ่ นทีข่องเสยีงดว้ยขัน้คูเ่สยีงทีป่รากฏจาก
ทาํนองเพลง ขัน้คูเ่สยีงทีส่าํคญัไดแ้ก่ ขัน้คู ่ 2,3,6 เมเจอร ์สาํหรบัขัน้คู่ 4,5,8 เพอรเ์ฟคท ์และขัน้คู่   
7 เมเจอร ์เป็นขัน้คู่เสยีงทีไ่มเ่อือ้ต่อการขบัรอ้งมากนกั แต่ไดนํ้าคาํรอ้งทีม่เีสยีงสอดคลอ้งมาใชจ้งึขยั
รอ้งไดด้แีละไพเราะ 
 6.  จงัหวะทาํนอง เป็นการวเิคราะหถ์งึลกัษณ ะของทาํนองทีม่รีปูแบบ “จงัหวะกระโดด ”   

“จงัหวะสมํ่าเสมอ”  “จงัหวะเสยีงยาว” 

 ผลจากการศกึษาคาํรอ้ง  ไดผ้ลวเิคราะหด์งัน้ี 

 1.  การเลอืกคาํรอ้งทีม่คีวามสอดคลอ้งกบัเสยีงของทาํนอง พยงค ์มกุดา เลอืกคาํรอ้งได้
สอดคลอ้งทัง้เสยีงของทาํนองและความหมายทุกเพลง 
 2.  รปูแบบของคาํรอ้ง พยงค ์มกุดา แต่งเพลงเป็นรปูแบบคลา้ยคาํประพนัธร์อ้ยกรอง
ประเภทกลอนแปดทุกเพลง และใชค้วามสามารถนําโคลงจากวรรณคดมีาปรบัแต่งจนเป็นเพลงยอ
ยศพระลอ 

 3.  การเลอืสรรคค์าํเพือ่สรา้งคาํรอ้ง พยงค ์มกุดา มวีธิกีารเลอืกคาํทีเ่ป็น ลกัษณะเฉพาะ  
นํามากลา่วโดยสรปุไดด้งัน้ี 

               3.1  การเลอืกคาํเพื่อเน้นความหมาย เพื่อใหเ้พลงมคีวามหมายหนกัแน่นตรงตาม
จดุประสงคข์องเพลง  ผูฟ้งัจะรูส้กึคลอ้ยตามอยา่งหลากหลายวธิ ีเช่น ใชค้าํซํา้ ใชค้าํมคีวามหมาย
คลา้ยคลงึกนั ใชค้าํเปรยีบเทยีบ  เป็นตน้ 

               3.2 การใชค้าํเพื่อเน้นความรูส้กึ พยงค ์มกุดา เลอืกคาํทีเ่น้นความรูส้กึไดต้รงกบั
ความหมายของเพลง เพือ่สรา้งความต่อเน่ืองของจนิตนาการของผูฟ้งัเป็นลกัษณะคาํเปรยีบเทยีบ 

  3.3 การใชค้าํมคีวามหมายเหมาะสมกบัเน้ือเรือ่ง พยงค ์มกุดา เลอืกคาํงา่ยๆ ทีซ่่อน
ความหมายลกึซึง้ไว ้ผูฟ้งัสามารถเขา้ใจความหมายนัน้ๆ  มบีรบิทแสดงความหมายของคาํรอ้งทีมุ่ง่
เสนอสิง่ใดๆ  แก่ผูฟ้งัไดอ้ยา่งด ี       

  3.4 การใชค้าํเพือ่จนิตนาการ พยงค ์มกุดา ไดเ้ลอืกคาํทีแ่สดงการเปรยีบเทยีบสิง่ที่
เป็นนามธรรมกบัรปูธรรมเพือ่ใหเ้กดิจนิตนาการแก่ผูฟ้งัเขา้ใจเน้ื อหาของเพลง อยา่งซาบซึง้ปรากฏ
ทุกเพลง  เช่น  คาํ เป็น ดงั เสมอืน เป็นตน้ 

 วนิิจ คาํแหง (2542 : 86) ไดศ้กึษาวเิคราะหเ์พลงลกูทุ่งคาวบอยในชุด ลกูทุ่งเสยีงทอง    

ขบัรอ้งโดย  เพชร พนมรุง้  โดยผลการวเิคราะหพ์บว่า 

 1.  บทเพลงลกูทุ่งคาวบอยในชุด ลกูทุ่งเสยีงทอง มจีาํนวน  15 เพลง มเีอกลกัษณ์เพลง
เป็นเพลงโห่ ในรปูแบบ โยเดลลิง่ (Yodelling Song) มาดดัแปลงใหมใ่หเ้ป็นรปูแบบของตวัเอง 
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 2.  ลกัษณะคาํรอ้งเป็นคาํประพนัธป์ระเภทกลอนเพลง คอืมลีกัษณะเป็นรอ้ยกรองธรรมดา
ทีป่ระพนัธใ์หส้มัพนัธก์นัในแต่ละวรรค  ลกัษณะตาํรอ้งเน้นถงึความเป็นไทย 

 3. ทาํนอง (Melody) ใชเ้ครือ่งดนตรใีนกลุ่มรทิึม่ (Rhythm) เป็นตวันํา และใชเ้ครือ่งดนตรี
อื่นๆ สนบัสนุนเป็นฉากหลงั  (Background) 

 4. การสรา้งทาํนองโดยใชโ้น้ตงา่ยๆ และมกีารใชโ้น้ตประดบัทาํนองต่างๆ (Unessential 

Note) ช่วยในการสรา้งสรรคท์าํนอง 
 5. การประสานเสยีง (Harmony) ในสว่นการใชค้อรด์ชัน้เอก (Primary Chord) คอื I IV V   

โดยปกตคิอรด์ประเภทน้ีจะใชใ้นเพลงประเภท โฟลค์ คนัทร ี หรอืลกูทุ่งคาวบอยตะวนัตก 

 6. รปูแบบการใชเ้ครือ่งดนตร ีมกีารเลอืกใชเ้ครือ่งดนตร ีไดอ้ยา่งเหมาะสมกบัทาํนองเพลง  
ทาํใหบ้ทเพลงสื่อถงึอารมณ์ของเพลงไดอ้ยา่งด ี

 7. รปูแบบของบทเพลง (Form) สว่นใหญ่จะเป็นในรปูแบบ ไบนารี ่ฟอรม์ (Binary  Form)  

คอื ม ี2 ท่อนเพลง 
 วรีชาต ิเปรมานนท ์(2532: 107) ไดท้าํการวจิยัดนตรแีนวใหมใ่นช่วงปี พ .ศ. 2520 – 2530  

เป็นงานวจิยัทีศ่กึษาพฒันาการทางวชิาการดา้นทฤษฎดีนตรใีนเรือ่งของก ารประสานเสยีง การสอด
ทาํนอง การเรยีบเรยีง และการประพนัธเ์พลง ผลจากการวจิยัพบว่ามทีฤษฎใีหมห่ลายทฤษฎทีีเ่กดิขึน้
จากการเอานําเอาหลกัการของดนตรไีทย และตะวนัตกผสมผสานกนันํามาประยกุตพ์ฒันาและ
เปลีย่นรปูแบบ ทาํใหเ้กดิหลกัการและ กฎเกณฑ์ใหมใ่นการประพนัธท์ีใ่หส้าํเนียงและสี สนัของเสยีง
ในแบบตะวนัตก โดยใชเ้ทคนิคและวทิยาการของดนตรตีะวนัตกเขา้มาผสมผสานอยา่งมเีอกลกัษณ์   
             ซึง่งานวจิยัทีก่ลา่วมาทัง้หมดน้ี สามารถนํามา เป็นตน้แบบสาํหรบังานวจิยัในรุน่ต่อๆ  ไป
ไดอ้ยา่งด ีไมว่า่จะเป็นในเรือ่งของการกาํหนดขอบเขตงานวจิยั วธิกีารดาํเนินงานวจิยั เป็นตน้  

  

  

                    

                   

  

 



บทท่ี 3 

วิธีดาํเนินการค้นคว้า 
 

 การวเิคราะห์เพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  
มวีตัถุประสงคเ์พือ่   
 1. วเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง  Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของ                       
พลเรอืตร ี วรีะพนัธ ์วอกลาง ตามรายละเอยีด ดงัน้ี 

                1.1  รปูแบบของบทเพลง (Form) 

                1.2  โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody) 

               1.3  การประสานเสยีง (Harmony) 

            2. เพื่อศกึษาเอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกล าง และ
ไดด้าํเนินการเป็นขัน้ตอนดงัน้ี 

 

1. แหล่งข้อมลู 

 1.1 สกอรต์น้ฉบบัเพลง Santa Lucia สาํหรบัวงดุรยิางค ์ซมิโฟนี โดยพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์
วอกลาง เป็นผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน 

 1.2 เอกสารทางวชิาการ และตาํราทางวชิาการต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการศกึษาวเิคราะห์ใน
ครัง้น้ี 

 

2. การรวบรวมข้อมลู 

 2.1 เรยีบเรยีงเอกสารทางวชิาการ และตาํราทางวชิาการต่างๆ ทีเ่กีย่ว ขอ้งกบัการศกึษา
วเิคราะหใ์นครัง้น้ี 

 2.2 นําสกอรต์น้ฉบบัเพลง Santa Lucia สาํหรบัวงดุรยิางค ์ซมิโฟนี โดยพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์
วอกลาง เป็นผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน มาจดัพมิพใ์หมโ่ดยใชโ้ปรแกรมคอมพวิเตอร ์ Sibelius 4                                       

 

3. ข ัน้ศึกษา 

 3.1 จากไฟลเ์สยีงเพลง Santa Lucia ทีเ่กดิขึน้จากการจดัพมิพใ์หม่ 
 3.2 จากสกอรเ์พลงตน้ฉบบั       
 3.3 จากเอกสารทางวชิาการและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง  

 3.4 นําสกอรต์ามตน้ฉบบัมาแยกหมวดหมู่การบรรเลงทัง้หมด 24  แนว  ดงัน้ี 
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กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในบทเพลง  Santa  Lucia 

          

                    กลุ่มเคร่ืองดนตรี                             ประเภทเคร่ืองดนตรี 

 

                 แนวเครือ่งสาย          -   ฮารฟ์  (Harp)  

              (String  Instruments)  -   ไวโอลนิ  แนว  1  (1
st

 -   ไวโอลนิ  แนว  2  (2

 Violin) 
nd

 -   วโิอล่า  (Viola) 

 Violin) 

 -   เชลโล่   (Cello) 

                                                              -   ดบัเบิล้ เบส   (Double  Bass) 

 

               แนวเครือ่งลมไม ้              -   ฟลุ๊ต  (Flute) 

         (Wood Wind Instruments)      -   โอโบ  (Oboe) 

                                                         -   คลารเิน็ต  แนว 1 (1
st

                                                  -   คลารเิน็ต  แนว 2  (2

 Clarinet) 
nd

                                                         -   บาสซนู  (Bassoon) 

 Clarinet) 

 

        แนวเครือ่งลมทองเหลอืง          -   ฮอรน์  แนว  1  (1
st

         (Brass  Instruments)                         -   ฮอรน์ แนว  2   (2

 Horn)                                                  
nd

 -    ทรมัเป็ต แนว 1 (1

 Horn) 
st

 -    ทรมัเป็ต แนว  2  (2

 Trumpet) 
nd

 -    ทรอมโบน แนว 1 (1

 Trumpet) 
st

 -    ทรอมโบน แนว 2 (2

 Trombone) 
nd

                                          -   ทรอมโบน แนว 3 (3

 Trombone)  
rd

 

 Trombone) 

 

      แนวเครือ่งประกอบจงัหวะ        -   ทมิปานี  แนว 1 (1
st

              (Percussion)                        -   ทมิปานี  แนว 2 (2

 Timpani) 
nd

                                                               -    ฉาบ  (Cymbals) 

 Timpani) 

                                                    -   สามเหลีย่ม (Triangle) 
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4. ข ัน้วิเคราะหข้์อมลู 

 ศกึษากฎเกณฑแ์ละทฤษฎดีนตรสีากลจากเอกสารทางวชิาการ และจากงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง
กบัการวเิคราะห ์เพือ่นํามาอา้งองิสนบัสนุนในหวัขอ้เรือ่งต่อไปน้ี 

 1.  วเิคราะหก์ารเรียบเรยีงเสยีงประสานเพลง  Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของ 

พลเรอืตร ี  วรีะพนัธ ์วอกลาง ตามรายละเอยีด ดงัน้ี 

  1.1 รปูแบบของบทเพลง (Form) 

                      1.1.1  ความเรว็ของเพลง (Tempo)                      

   1.1.2  คยีข์องเพลง (Key Signature)                      

   1.1.3  เครือ่งหมายกํากบัจงัหวะ (Time Signature)                      

   1.1.4  การดาํเนินคอรด์ (Chord Progression) 

  1.2 โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody) 

         1.2.1  เทคนิคการเคลือ่นทีข่องทาํนอง (Melody Progression) 

                      1.2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
                      1.2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ลน่แนวทาํนอง 
  1.3 การประสานเสยีง (Harmony) 

                     1.3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                     1.3.2  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
 2.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง           
 ขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการวเิคราะหจ์ะนํามาบรรยายในรปูแบบพรรณนาวเิคราะห ์

 

5. ข ัน้สรปุ 

 5.1  สรปุผล 

 5.2  อภปิรายผล 

 5.3  ขอ้เสนอแนะ       

 

 

 

 



บทท่ี 4 
การวิเคราะหข้์อมลู 

 
 การวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเสยีงประสาน เพลง Santa Lucia  ทีเ่รยีบเรยีงโดยพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์
วอกลาง ผูว้จิยัไดก้าํหนดประเดน็ต่างๆ  ตามหวัขอ้ดงัน้ี 
                  1. รปูแบบของบทเพลง (Form) 
                      1.1 ความเรว็ของเพลง (Tempo) 
                      1.2 คยีข์องเพลง (Key Signature) 
                      1.3 เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ (Time Signature) 
                      1.4 การดาํเนินคอรด์ (Chord Progression) 
                  2. โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody) 
                       2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression) 
                       2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
                       2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
                  3.  การประสานเสยีง (Harmony) 
                       3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                       3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                       3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                  4. เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  
                      
 ผูว้จิยัไดแ้บ่งสว่นต่างๆ  ของบทเพลงทีจ่ะทาํการวเิคราะห ์ เพือ่สะดวกต่อการวเิคราะห ์ 
โดยไดแ้บ่งสว่นต่างๆ ของบทเพลงตามสกอรต์น้ฉบบั  ดงัน้ี 
 
สว่นที ่                                  ทอ่น                                                  หอ้งเพลงที ่
 1                                     Intro                                                      1-12 
 2                                       A                                                       13-26 
 3                                       B                                                       29-44 
 4                                       C                                                       45-60 
 5                                       D                                                       61-76 
 6                                       E                                                       77-94 
 7                                       F                                                      95-101 
 8                                       G                                                    102-112 
 9                                       H                                                    113-146 
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ส่วนท่ี 1  ทอ่น intro เป็นทอ่นโหมโรง  มทีัง้หมด 12 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการวเิคราะห ์ดงัน้ี   
 1.  รปูแบบของบทเพลง (Form) 
                1.1  ความเรว็ของทอ่น intro  คอื  Andantino  (90-100 bpm)    
                1.2  อยูใ่นคยี ์ C Major     
                1.3  Time signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)  เทา่กบั  3/4 
             
 มกีาร Transpose เครื่องดนตร ีClarinet 1 และ 2 , เครื่องดนตร ีTrumpet 1 และ 2 ขึน้ไป  
คู่ 2 Major (ทัง้เพลง) เครื่องดนตร ีHorn 1 และ 2 ขึน้ไป คู่ 5 Perfect (ทัง้เพลง) , Dynamic (ความ
ดงัของเพลง)  คอื  Forte (อกัษรยอ่คอื f)  หมายถงึ  เสยีงดงั    
                1.4 การดาํเนินของคอรด์ 
 

     หอ้งเพลงที ่1 - 
         คอรด์  I 

     หอ้งเพลงที ่2  - 
        คอรด์  IV 

     หอ้งเพลงที ่3 - 
          คอรด์  ii 

     หอ้งเพลงที ่ 4 - 
        คอรด์  V7 

     หอ้งเพลงที ่5 - 
        คอรด์  IV 

      หอ้งเพลงที ่6 -   
        คอรด์  vi 

     หอ้งเพลงที ่7 - 
         คอรด์   V 

    หอ้งเพลงที ่8 –    
        คอรด์  I 

     หอ้งเพลงที ่9 - 
         คอรด์  I 

    หอ้งเพลงที ่10 - 
        คอรด์  vi 

    หอ้งเพลงที ่11 -  
        คอรด์  II 

      หอ้งเพลงที1่2-   
      คอรด์  V7 

  
โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆ ตามประโยคเพลง เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีดของบทเพลง  
ดงัน้ี 
          ประโยคเพลงที ่1   หอ้งที ่  1 – 8 
          ประโยคเพลงที ่2   หอ้งที ่ 9 -  12 
โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
 
ประโยคเพลงท่ี 1   ห้องท่ี  1 – 8   ดตูวัอย่างท่ี  1 และ 2 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)  
              2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
 มเีทคนิคการใช ้Antecedent – Consequence คอื การถามตอบของ Melody ซึง่สามารถ
ทาํใหผู้ฟ้งั สามารถจดจาํ Melody ไดง้า่ยและตดิห ู   
     2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง                   
 กาํหนดใหแ้นว Flute Oboe Clarinet 1,2 Trumpet 1,2 Violin 1,2, Viola บรรเลง Melody         
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 2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
                 Flute Oboe Clarinet 1,2 Trumpet 1,2  ใชเ้ทคนิค Glissandro (เสน้โคง้จากใตโ้น้ต
ตวัหน่ึงไปหาโน้ตอกีตวัหน่ึง) ในหอ้งที ่4 , 6 และ 7 หมายถงึ การเล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงทีต่่อเน่ืองกนั    
 3. การประสานเสยีง (Harmony)   
              3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                 ใช ้ Horn 1,2 และ Harp 1,2 และ 3 Bassoon , Cello และ Double Bass Triangle 
และ Timpani 2 เล่นเสยีงประสาน 
              3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
                  3.2.1  Horn 1 และ 2  บรรเลงในลกัษณะขัน้คูเ่สยีง (Interval)   
                  3.2.2  Harp บรรเลงในรปูแบบของคอรด์ (Chord) เป็นกลุ่มเสยีง และแนวตกแต่ง
ทาํนอง (Decorate -effect) คอืโน้ตตกแต่งลกัษณะแนวไล่ระดบัเสยีง สงู-ตํ่า ในลกัษณะโน้ตถี่ๆ  รบั
กบั Melody หลกั                  
   3.2.3 ใชT้rombone 1,2 และ 3 Bassoon , Cello และ Double Bass เล่นโน้ตเสยีงตํ่า 
(Bass Line)โดยทีเ่ล่นโน้ตทีอ่ยูใ่นคยี ์C Major  ทาํใหบ้ทเพลงดหูนกัแน่นขึน้                                         
   3.2.4 Percussion ในหอ้งเพลงที ่1 -5 ใช ้ Timpani 2 เล่นในรปูแบบอตัราจงัหวะ
ของ Quarter -Note (โน้ตตวัดาํ)              
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง  
                  3.3.1 ในหอ้งเพลงที ่6 -8 ใช ้ Timpani 2 เล่นโดยใชเ้ทคนิค Roll หรอื Tremolo  
(อกัษรย่อ tr) หมายถงึเล่นโน้ตทีร่วัและถี่มากๆ เพื่อใหอ้ารมณ์เพลงของประโยคเพลงที ่1 มคีวาม
น่าสนใจมากขึน้ และสอดแทรก Triangle (เครื่องหมายลูกศรชีข้ ึน้) เพื่อใหแ้นว Percusssion มโีน้ต
เสยีงสงูสอดแทรกอยูด่ว้ย  
   3.3.2 Cymbals เล่นโดยใชเ้ทคนิค Slur (การลากเสยีงยาว) เสน้โคง้ทีพ่าดจากโน้ต
ตวัหน่ึงไปยงัอกีตวัหน่ึง    
 
ประโยคเพลงท่ี  2   ห้องท่ี  9 -  12  ดตูวัอย่างท่ี  3  และ 4 
 2. โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)  
                2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
                     2.1.1 ใชเ้ทคนิค (Sequence) การซํ้าทาํนอง ในระดบัเสยีงทีต่่างกนัในแต่ละครัง้ทีซ่ํ้า  
   2.1.2 ในหอ้งที ่11  มกีารใชเ้ทคนิค (Off Key Note) โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์C Major  
เพือ่ใหเ้กดิอารมณ์น่าตดิตามฟงัมากขึน้   
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                2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
   เปลีย่นสสีนัการวางแนวเครือ่งดนตร ี(Orchestration) โดยกําหนดให ้Melody เป็นแนว  
Flute Oboe Clarinet 1,2 ทาํใหส้สีนัของ Melody หลกั เปลีย่นสสีนัของเสยีงเป็นเสยีงทีด่นุู่มนวลขึน้  
สว่นในหอ้งที ่11 มกีารบรรเลง Melody  ทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์เพือ่ใหเ้กดิอารมณ์น่าตดิตามฟงัมากขึน้               
  2.3 เทคนิคเฉพาะของเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Flute Oboe  Clarinet  
ใหเ้ปา่ลมหายใจตวัเดยีว  เพือ่ใหไ้ดโ้น้ตทีต่่อเน่ืองกนั      
 3. การประสานเสยีง (Harmony)   
                 3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
             คอืแนว Horn 1 และ 2 , Harp , Viola Cello , Double Bass Timpani 2 และ Triangle   
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  ในหอ้งที ่11 Harp เล่นโน้ตตวั F Sharp ซึง่ไมอ่ยูใ่นคยี ์C Major เพื่อใหเ้กดิอารมณ์น่า
ตดิตามฟงัมากขึน้ และมกีารใชค้อรด์ D Major แทนที ่D min เน่ืองจากทา่นตอ้งการใหเ้สยีงประสาน
มคีวามสอดคลอ้งกบัทาํนองเพลง                                     
  3.3 เทคนิคเฉพาะของเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
   3.3.1 เครือ่ง Viola บรรเลงโดยใชเ้ทคนิคการเล่นแบบ Pizzicato (เล่นโดยใชน้ิ้วดดี
สายแทนคนัชกั) ในหอ้งที ่9 - 12    
   3.3.2 Bass Line ใช ้Cello และ Double Bass เล่นแนว Bass Line โดยใชเ้ทคนิค
การเล่นแบบ  Pizzicato (เล่นโดยใชน้ิ้วดดีสายแทนคนัชกั)  ในหอ้งที ่9 - 12    
                   3.3.3 Timpani 2 บรรเลงโดยใชเ้ทคนิค Roll หรอื Tremolo (อกัษรยอ่ tr) เพื่อให้
หอ้งที ่9 - 12 ของบทเพลงมคีวามหนกัแน่นมากยิง่ขึน้ พรอ้มทัง้ Triangle (เครื่องหมายสามเหลีย่ม)  
เคาะจงัหวะทุกหวัหอ้ง   
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น Intro 
 ท่านสามารถจดัวางแนวเครื่องดนตร ี(Orchestration) แนว Melody และแนว Harmony 
บรรเลงไปพรอ้มกนั โดยทีม่กีารเล่นโน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์(Off Key Note) ในหอ้งที ่11 ซึง่มคีวามไพเราะ
มากๆ โดยทีผู่ฟ้งัจะไมม่คีวามรูส้กึวา่ผดิแปลกแต่อยา่งใด                   
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ตวัอยา่งที ่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                      I                IV                  ii                V7                   IV 
 
 

Antecedent  - Consequence 

      Chord  
Decorate Effect 

Antecedent  - Consequence 

หอ้งเพลงที ่ 1 -  5 
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ตวัอยา่งที ่ 2 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                       Vi                    V                   I                      I            vi  
 
 

Antecedent  - 
Consequence 

Antecedent  -
Consequence 

         Chord  
  Decorate Effect 

หอ้งเพลงที ่ 6 - 10 
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ตวัอยา่งที ่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                        Vi                   V                    I                       I               vi 
 
 

Tremolo 

Pizzicato 

      หอ้งที ่ 6  -10 

Sequence 
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ตวัอยา่งที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                           II                  V7                     I                  V7              V7 
 

โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์

Sequence 

โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์

หอ้งที ่11 -15 



 28 

 ส่วนท่ี 2 ท่อน A เริม่จากหอ้งเพลงที ่13 - 28 มทีัง้หมด 16 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง (Form)                 
  1.1 ความเรว็ของทอ่น A คอื  Andantino  (90-100 bpm)  
  1.2 อยูใ่นคยี ์ C Major   
  1.3 Time signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)  เทา่กบั  ¾ 
                 Dynamic (ความดงัของเพลง) คอื Mezzo Forte (อกัษรยอ่คอื mf) หมายถงึ เสยีงดงั
ปานกลาง   
  1.4 การดาํเนินของคอรด์ 
              

    หอ้งเพลงที ่13  
             I 

     หอ้งเพลงที ่14  
             V7 

    หอ้งเพลงที ่15 
              V7 

     หอ้งเพลงที ่16 
              I 

       หอ้งเพลงที ่17 
            vi 

     หอ้งเพลงที ่18 
             V7 

    หอ้งเพลงที ่19 
              V7 

     หอ้งเพลงที ่20 
              I 

     หอ้งเพลงที ่21 
             I 

     หอ้งเพลงที ่22 
             V7 

    หอ้งเพลงที ่23 
              V7 

     หอ้งเพลงที ่24 
              I 

     หอ้งเพลงที ่25 
            vi 

     หอ้งเพลงที ่26 
             V7 

    หอ้งเพลงที ่27 
              V7 

     หอ้งเพลงที ่28 
              I 

 
 โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆ ตามประโยคเพลง เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง ดงัน้ี 
               ประโยคเพลงที ่ 1  หอ้งเพลงที ่ 13  -  20 
               ประโยคเพลงที ่ 2  หอ้งเพลงที ่ 21  -  28 
โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี       
 
ประโยคเพลงท่ี  1  ห้องเพลงท่ี 13  -  20  ดตูวัอย่างท่ี  5 -6 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
  เทคนิค Melody Rhythmic Pattern (รปูแบบจงัหวะของทาํนองทีช่ดัเจน) ในหอ้งที ่13  -16   
                 2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
      แนว  Horn  1,2  Voilin 1,2  เล่น Melody   
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                 2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Horn 1,2 ใหเ้ปา่ลม
หายใจตวัเดยีว  เพือ่ใหไ้ดโ้น้ตทีต่่อเน่ืองกนั        
 3.  การประสานเสยีง (Harmony)   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  คอื Flute , Oboe , Clarinet 1,2 Bassoon Harp Viola Cello Double Bass และ Timpani 2 
   3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
   3.2.1 ใช ้Flute , Oboe , Clarinet 1,2 Bassoon โดยแต่ละเครื่องเล่นแค่โน้ตหน่ึง
ตวั ในหอ้งที ่13 จงัหวะที ่1 เพื่อเป็นการส่งสญัญาณว่า มกีารเปลีย่นท่อนจาก ท่อน Intro ไปท่อน  
A  แลว้    
   3.2.2 ใช ้Harp บรรเลงในรปูแบบของคอรด์ (Chord) เป็นกลุ่มเสยีง  
   3.2.3 ส่วน Viola บรรเลงเสยีงประสานตลอดไม่หยุด บรรเลงในอตัราจงัหวะ  
Quarter Note (โน้ตตวัดาํ)    
   3.2.4 แนว Bass ใช ้Cello บรรเลงในอตัราจงัหวะ Quarter Note (โน้ตตวัดาํ) ใช ้ 
Double Bass บรรเลงในอตัราจงัหวะ Half  Note (โน้ตตวัขาว)   
   3.2.5 แนว Percussion โดย Timpani 2 ใชก้าร Fill in ในหอ้งเพลงที ่20 เพื่อแสดง
วา่จบประโยคเพลง 1 ประโยคใหญ่แลว้  
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Harp บรรเลงคอรด์
ใหต่้อเน่ืองกนั โดยทีไ่มใ่หม้เีสยีงขาด                       
 
ประโยคเพลงท่ี  2  ห้องเพลงท่ี  21  -  28  ดตูวัอย่างท่ี  7 และ 8  
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)    
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)  
  ในหอ้งเพลงที ่26 มกีารใชเ้ทคนิค Chromatic Passing note (คอื ตวัโน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์ 
เคลื่อนทีเ่ขา้ไปหาโน้ตทีอ่ยใูนคยี)์  เพือ่ใหบ้ทเพลงดนู่าตดิตามมากยิง่ขึน้    
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
            Oboe Clarinet 1,2  Violin 1,2  Viola  Cello เล่น Melody   
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Violin 1,2  Viola Cello 
เล่นทาํนองใหต่้อเน่ืองกนั โดยทีไ่มใ่หม้เีสยีงขาด  
 
 



 30 

 3.  การประสานเสยีง  (Harmony)   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  ใช ้Horn 1,2 Trumpet 1,2 Harp Bassoon Trombone 1,2 Double Bass และ Timpani 1,2    
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
   3.2.1 ใช ้Flute Oboe Clarinet 1,2 Bassoon บรรเลงจงัหวะประเภท Triplet Fill               
โน้ตสามพยางค ์กบั Five Note Fill โน้ต 5 พยางค ์ในหอ้งเพลงที ่28 เพื่อใหเ้กดิความรูส้กึตื่นเตน้
เรา้ใจมากยิง่ขึน้                        
   3.2.2 แนว Bass ใช ้Bassoon Trombone 1,2 Double Bass เป็น Background 
ใหก้บัวง           
   3.2.3 แนว Percussion ใช ้Timpani 1,2 เล่น Fill in (คอื การบรรเลงเพื่อสง่สญัญาณ
ใหภ้ายในวงทราบวา่ จะมกีารเปลีย่นทอ่นในเพลงๆ นัน้แลว้) ในหอ้งเพลงที ่28                            
   3.2.4 มกีารใชเ้ทคนิค Mordent (หมายถงึ การประดบัประดาโน้ต) ใหม้คีวามไพเราะ
มากขึน้  โดยใช ้ Flute  Timpani  1,2   
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
                      Harp บรรเลงพรอ้มทัง้ใชเ้ทคนิค Glissando (โน้ตหลายๆ เสยีงทีเ่ล่นต่อกนัอยา่ง
รวดเรว็) ในหอ้งเพลงที ่28   
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น A 
  ในประโยคเพลงที ่2 มกีารใชเ้ทคนิค Mordent โดย Flute และ Timpani 1,2 โดยทีท่าํ
หน้าทีเ่ป็นเสยีงประสาน ซึง่มคีวามกลมกลนืกบัแนวทํานอง  สามารถส่งเสรมิใหแ้นวทาํนองมคีวาม
โดดเดน่มากยิง่ขึน้    
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ตวัอยา่งที ่ 5 
 
 
 
 
 
 
  
                           
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

            
                      II                V7                   I               V7              V7 
 
 

One Note  Harrmony line  

Melody 
Rhythmic 
Pattern 

Chord 

หอ้งท่ี  13 -  15 
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ตวัอยา่งที ่6 
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                         I                vi              V7             V7              I 
 
 
 
 

Melody 
Rhythmic 
Pattern 

Chord 

Fill In 

หอ้งท่ี  16 -  20 
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ตวัอยา่งที ่ 7 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              I                     V7                     V7                  I                        vi 
 
 
 
 

Mordent 

หอ้งท่ี  21 - 25 
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ตวัอยา่งที ่ 8  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      V7                 V7             I                     I             V7 
 
                                                       
 

Mordent 
Triplet  Fill 
Five Note Fill 

Chromatic 
Passing  
Note 

Fill in 

Glissandro 

หอ้งเพลงท่ี 26 -30 
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 ส่วนท่ี 3 ท่อน B เริม่จากหอ้งเพลงที ่29 - 44 มทีัง้หมด 16 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง (Form)                 
  1.1  ความเรว็ของทอ่น B  คอื  Andantino  (90-100 bpm)  
  1.2  อยูใ่นคยี ์ C Major   
  1.3  Time signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)  เทา่กบั  ¾ 
                Dynamic  (ความดงัของเพลง) คอื Forte (อกัษรยอ่คอื f) หมายถงึ เสยีงดงัปานกลาง           
  1.4  การดาํเนินของคอรด์ 

 
    หอ้งเพลงที ่29 
              I 

    หอ้งเพลงที ่30 
            V7 

    หอ้งเพลงที ่31 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่32 
             I 

    หอ้งเพลงที ่33 
              I 

    หอ้งเพลงที ่34 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่35 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่36 
             I 

    หอ้งเพลงที ่37 
              I 

    หอ้งเพลงที ่38 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่39 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่40 
            II 

    หอ้งเพลงที ่41 
              I 

    หอ้งเพลงที ่42 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่43 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่44 
       V7 – I – I  

        
 โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี 
                 ประโยคเพลงที ่ 1  หอ้งเพลงที ่ 29 -  36 
                 ประโยคเพลงที ่ 2  หอ้งเพลงที ่ 37 -  40 
                 ประโยคเพลงที ่ 3  หอ้งเพลงที ่ 41 -  44 
โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
           
ประโยคเพลงท่ี  1  ห้องเพลงท่ี  29 -  36   ดตูวัอย่างท่ี  9 - 11 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
  Off Key Note (โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี)์ ในหอ้งที ่32 เพื่อสรา้งสสีรรคข์องบทเพลงใหน่้าสนใจ
มากยิง่ขึน้ 
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  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  หอ้งเพลงที ่29 – 32 Melody คอื Horn 1,2 Trumpet 1,2 และ Trombone 1,2 และตัง้แต่
หอ้งเพลงที ่33 - 36 มกีารเปลีย่นเครื่องดนตรทีีเ่ล่น Melody เป็น Violin 1,2 และ Cello ซึง่ Melody  
ทัง้ 2 ช่วงสัน้ๆ น้ี ผูฟ้งัจะรูส้กึว่า ไดค้วามรูส้กึว่าไพเราะในแบบอารมณ์ของเครื่องดนตรแีนวเครื่องลม
ทองเหลอืง (Brass Instruments) และได้ความไพเราะแบบเครื่องดนตรแีนวเครื่องสาย (String  
Instruments)                     
  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ ให ้Violin 1,2 และ  
Cello เล่นทาํนองใหต่้อเน่ืองกนั โดยทีไ่มใ่หม้เีสยีงขาด  
 3. การประสานเสยีง Harmony   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง  
  ไดแ้ก่ Harp Flute Oboe Clarinet 1,2 Bassoon Horn 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 
1,2,3 
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)    
   3.2.1 Harp บรรเลงในลกัษณะของคอรด์ C Major ในหอ้งที ่33, คอรด์ G7 ในหอ้ง
ที ่34  คอรด์  G7 add  D ในหอ้งที ่ 35  และคอรด์ C Major  ในหอ้งที ่36 
   3.2.2 Bass Line ไดแ้ก่ Trombone 3 ในหอ้งเพลงที ่29 – 32 เพื่อเป็น Background 
ใหก้บัเครื่องดนตรแีนวเครื่องลมทองเหลอืง (Brass Instruments) คอื Horn 1,2 Trumpet 1,2 และ 
Trombone 1,2 สว่น Double Bass เริม่เล่นในหอ้งเพลงที ่33 – 36 เป็น Background ใหก้บั String  
Instrument เครือ่งสาย  ระหวา่งที ่ Violin 1,2  และ Cello  เล่น  Melody   
   3.2.3 Flute Oboe Clarinet 1,2 Bassoon Horn 1,2 Trumpet 1,2 และ Trombone 
1,2,3 บรรเลงเทคนิค Modent ไล่สเกล C Major เพือ่สง่ต่ออารมณ์เพลงไปยงัประโยคเพลงต่อไป   
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง    
   3.3.1 Harp ใชเ้ทคนิค Glissandro จากโน้ตตวั C (Middle C หรอื C4) ไปถงึโน้ต
ตวั E6        
   3.3.2 Percussion คอื Timpai 1,2 ในหอ้งที ่30 มกีารใชเ้ทคนิค Crescendo  (บรรเลง
จาก เบาแลว้ค่อยๆ ดงัขึน้เรื่อยๆ) สงัเกตไดว้่า จะไมม่ ีCymbals กบั Triangle บรรเลง เพราะตอ้งการ
ให ้Melody Line มคีวามเดน่ชดันัน่เอง   
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ประโยคเพลงท่ี  2  ห้องเพลงท่ี  37 -  40   ดตูวัอย่างท่ี  12 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)  
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
  มกีารใชเ้ทคนิค Chromatic Passing note (คอื ตวัโน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์เคลื่อนทีเ่ขา้ไปหา
โน้ตทีอ่ยูใ่นคยี)์ ในหอ้งเพลงที ่40 เสยีง F Sharp เพือ่ใหบ้ทเพลงดนู่าตดิตามมากยิง่ขึน้   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  Melody คอื Flute Oboe  Clarinet 1,2  Horn  1,2  Trumpet 1,2  Trombone 1,2                          
  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  เทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Flute Oboe  Clarinet  
1,2 Trumpet 1,2  และ Trombone 1,2  เล่นทาํนองใหต่้อเน่ืองกนั  โดยทีไ่มใ่หม้เีสยีงขาด                         
 3.  การประสานเสยีง (Harmony)    
     3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
            3.1.1  Bass  Line  คอื  Bassoon  และ  Trombone  3    
        3.1.2  สว่น Percussion  คอื  Timpani  1  และ 2                       
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
  Bassoon  และ Trombone 3  ทาํหน้าทีเ่ป็น Background  ใหก้บัวง                            
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
  Timpani 1 และ 2 บรรเลงโดยใชเ้ทคนิค Accent (เครื่องหมาย > (มากกว่า)) เพื่อสนบัสนุน
ให ้Melody Line มคีวามโดดเดน่มากยิง่ขึน้                      
 
ประโยคเพลงท่ี  3  ห้องเพลงท่ี  41 -  44  ดตูวัอย่างท่ี  13 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
  Trombone 1,2 เริม่บรรเลงทีห่อ้งเพลงที ่42 (จงัหวะที ่3) ถงึหอ้งเพลงที ่44 ทัง้หอ้ง                     
สงัเกตไดว้่า มเีครื่องดนตรถีงึ 13 ชิน้ บรรเลง  Melody Line พรอ้มกนั ทาํใหห้อ้งเพลงที ่41 - 44 มี
อารมณ์เพลงทีรู่ส้กึถงึความยิง่ใหญ่มากๆ   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  Melody คือ Flute Oboe Clarinet 1,2 Horn 1,2 Trumpet 1,2 Violin 1,2 Cello 
Trombone 1,2                      
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  เทคนิค Fermata ( เครื่องหมาย  ) หมายถงึ การลากเสยีงยาว และขึน้อยูดุ่ลยพนิิจ
ของนกัดนตร ีวา่ตอ้งการใหเ้สยีงลากยาวเพยีงใด 
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 3.  การประสานเสยีง (Harmony) คอื   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Harp Viola Trombone 1,2,3 Bassoon Cello Double Bass Timpani 1,2 และ  Triangle 
                 3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)   
              3.2.1 Harp  บรรเลงในลกัษณะของการเล่น  Chord    
          3.2.2   Viola บรรเลงในลกัษณะของการเล่นคูเ่สยีง  (Interval)                                             
     3.2.3   Bass Line คอื Trombone 1,2 เฉพาะหอ้งที ่41 – 42 (จงัหวะที ่1 ถงึ 2)  
เล่นคู่เสยีง จากขัน้คู่ที ่4 Perfect ไปขัน้คู่ 5 Perfect สว่น Trombone 3 Bassoon และ Double Bass   
บรรเลงโน้ตในคยี ์ C Major  เพือ่เป็น  Background  ใหก้บัวง  
   3.2.4 ในหอ้งที ่44 มกีารใชค้อรด์ V7 – I – I เพื่อทีต่อ้งการจะเป็น Background 
ใหก้บัเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นเสยีงประสานชว่งทีเ่ล่นเทคนิค Unison 
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
    3.3.1 ในหอ้งเพลงที ่44 มกีารใช ้Bassoon Trombone 3 Cello และ Double Bass  
(ซึง่เป็นเครื่องทีนิ่ยมเล่นเป็น Bass Line) บรรเลงโน้ตในเทคนิค Unison (บรรเลงโน้ตตวัเดยีวกนั
และจงัหวะเดยีวกนั) ในหอ้งเพลงที ่44 จงัหวะที ่3 เพือ่สง่ต่ออารมณ์เพลงไปยงัทอ่นต่อไปของเพลง    
                        3.3.2 Percussion Line คอื Timpani 1,2 ใชเ้ทคนิคทัง้ Tremolo และ Accent  
เพื่อสนบัสนุน Melody Line และ Harmony Line ใหม้คีวามโดดเด่นมากขึน้ และ Triangle บรรเลง
ควบคูไ่ปกบั Timpani  1,2  ให ้Percussion  Line มคีวามสมบรูณ์มากยิง่ขึน้     
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น B 
 การนําเครื่องดนตรทีีนิ่ยมเล่นแนว Bass Line มาเล่น Unison พรอ้มกนัหลายๆ เครื่อง 
(โดยปกตแิล้ว แนวเครื่องดนตรทีี่นิยมนํามาเล่น Unison จะเป็นแนวเครื่องดนตรทีี่นิยมบรรเลง
ทํานอง หรอืแนวเครื่องดนตรทีี่นิยมนํามาเล่นประสานเสยีง) ทําใหเ้กดิความแปลกใหม่ ไม่รูส้กึว่า
จาํเจ 
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ตวัอยา่งที ่ 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            V7                  V7                I                      I              V7  
 

Melody  From 
Brass 
Instruments 

Crescendo 

หอ้งท่ี  26  -  30 
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ตวัอยา่งที ่ 10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    V7             I                   I               V7               V7 
 
 

Melody From 
Brass 
Instruments 

Melody  From 
String 
Instruments 

หอ้งท่ี  31 - 35 
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ตวัอยา่งที ่  11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                               I                       I              V7                V7             II 
 
 

Melody From 
String 
Instruments 

หอ้งท่ี  36 - 40 
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ตวัอยา่งที ่ 12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
             I                         I             V7                V7            II 
 
 

Chromatic 
Passing Note 

หอ้งท่ี  36 - 40 
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ตวัอยา่งที ่ 13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      I              V7            V7         V7 – I - I    I 
                          
 
 
 
 

Trombone 
1,2,3 
Bass Line 

Trombone 1,2 
Melody Line 

Unison 

หอ้งท่ี  41 - 45 
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 ส่วนท่ี  4 ท่อน C เริม่จากหอ้งเพลงที ่45 - 60 มทีัง้หมด 16 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง (Form) 
  1.1 ความเรว็ของทอ่น C คอื Moderato (100 -110 Bpm) เน่ืองจากมคีาํว่า Pin Mosso  
(หมายถงึ การเรง่จงัหวะของเพลงใหเ้รว็ขึน้เลก็น้อยจากท่อนทีผ่่านมาของเพลง) ปรากฏอยูบ่นหอ้ง
ที ่45      
  1.2 อยูใ่นคยี ์ C Major  
  1.3 มกีารเปลีย่น Time signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)  จาก 3/4  เป็น 4/4 
                 Dynamic (ความดงัของเพลง) มกีารเปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา ไดแ้ก่ Forte (อกัษรยอ่ 
ตวั f) หมายถงึ เสยีงดงั Piano (อกัษรยอ่ ตวั p) หมายถงึ เสยีงเบา Mezzo Forte (อกัษรยอ่ ตวั mf)  
หมายถงึ เสยีงดงั -ปานกลาง                 
  1.4 การดาํเนินของคอรด์ 
 

       หอ้งที ่ 45 
             I  

       หอ้งที ่ 46 
            V7 

       หอ้งที ่  47 
            V7 

      หอ้งที ่48 
            I 

      หอ้งที ่ 49 
            vi 

       หอ้งที ่50 
            V7 

       หอ้งที ่  51 
            V7 

      หอ้งที ่ 52 
       V7 – I – I – I 

      หอ้งที ่  53 
            I 

       หอ้งที ่ 54 
            V7 

        หอ้งที ่ 55 
             V7 

      หอ้งที ่  56 
            I 

      หอ้งที ่ 57 
           Vi  

       หอ้งที ่ 58 
            V7 

        หอ้งที ่ 59 
             V7 

       หอ้งที ่ 60 
       V7 – I – I - I 

 
โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆ ตามประโยคเพลง เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด

ของบทเพลง  ดงัน้ี 
                  ประโยคเพลงที ่ 1   หอ้งที ่ 45 - 52 

ประโยคเพลงที ่ 2   หอ้งที ่  53 – 56 
                   ประโยคเพลงที ่ 3   หอ้งที ่  57 -60 
   โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
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ประโยคเพลงท่ี  1   ห้องท่ี    45 – 52  ดตูวัอย่างท่ี  14 - 16 
             เปลีย่นสสีนัการวางแนวเครื่องดนตร ี(Orchestration) โดยใชเ้ฉพาะแนวเครื่องสาย (String 
Instruments) บรรเลงทัง้ Melody และ Harmony     
 2.  โครงสรา้งทาํนองเพลง (Structural Melody)   
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
                       2.1.1   เทคนิค Imitation หมายถงึ การเลยีนทาํนอง หรอืลูกลอ้ทาํนอง การเลยีน
เป็นการซํ้าทาํนองทีเ่กดิขึน้คนละแนวเสยีงและเกดิขึน้ในเวลาทีต่่างกนั โดยเริม่จาก Violin 1 เล่น 
Melody 2 หอ้ง ตามดว้ย Melody Imitation โดย Violin 2 จาํนวน 2 หอ้ง ตามดว้ย Melody  Imitation  
โดย  Cello จาํนวน 2  หอ้ง   
                       2.1.2 เทคนิค Counterpoint ซึง่หมายถงึ การสอดประสานทาํนอง แต่มคีวามสมัพนัธ์
ซึง่กนัและกนั  นํามาบรรเลงในเวลาเดยีวกนั โดยเริม่จาก 
                           2.1.2.1  ในห้องที่ 49 – 50 Violin 2 และ Viola เป็นแนวทาํนองที่เป็น 
Counter Point    
    2.1.2.2 ในห้องที่ 51 – 52 Viola และ Cello เป็นแนวทาํนองที่เป็น 
Counter Point   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Violin 1,2  Viola  และ  Cello 
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  2.4 การใชเ้ทคนิค  Staccato (เครื่องหมายจุดทีต่วัโน้ต) หมายถงึ เล่นใหใ้หไ้ดเ้สยีงที่
ส ัน้ 
 3.  การประสานเสยีง  Harmony       
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง     
   Violin 1,2  Bassoon   Trombone 3  Cello  และ  Double Bass 
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
   3.2.1 Violin 1 ลกัษณะการบรรเลงเป็นโน้ตเสยีงยาว ในอตัราจงัหวะ Whole Note  
(โน้ตตวักลม)   
   3.2.2 Bass Line หอ้งที ่45 เครื่องทีบ่รรเลง Bass Line คอื Bassoon  Trombone 3  
Cello และ Double Bass ลกัษณะการบรรเลงเป็นโน้ตสัน้ๆ แค่ตวัเดยีว ในอตัราจงัหวะ Eighth Note 
(เขบจ็ 1 ชัน้)    
   3.2.3 Percussion  Line  ไมม่ ี
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  ในหอ้งที ่45 เทคนิค Accent (เครื่องหมาย >) หมายถงึ การเล่นเพื่อเน้นเสยีงใหด้งัขึน้
กวา่ปกต ิ                     
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ประโยคเพลงท่ี  2  ห้องท่ี   53 – 56   ดตูวัอย่างท่ี  17 - 18                    
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
                 2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
                    2.1.1 ในหอ้งที ่53 – 54 ใชเ้ทคนิค Unison (บรรเลงโน้ตตวัเดยีวกนัและจงัหวะ
เดยีวกนั) ระหวา่ง Flute กบั Violin 1 ทาํใหบ้ทเพลงมคีวามน่าสนใจ    
   2.1.2 ในหอ้งที ่55 – 56 ใชเ้ทคนิค Unison ระหว่าง Oboe กบั Violin 2 พรอ้ม
ทัง้ใชเ้ทคนิค Counterpoint โดย Flute กบั Violin 1 ทาํใหบ้ทเพลงมคีวามน่าสนใจ   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
   Flute  Oboe และ Violin 1,2    
                 2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Staccato (สญัลกัษณ์จุด บนตวัโน้ต) หมายถงึ เล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงทีส่ ัน้และหว้น 
           3.  การประสานเสยีง  Harmony                  
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  Horn 1,2  Violin 2  Viola   Cello  และ  Double Bass    
                 3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
                     3.2.1 Horn 1,2  บรรเลงในลกัษณะคูเ่สยีง  อตัราจงัหวะเป็น Eighth Note   
                     3.2.2 Viola บรรเลงในอตัราจงัหวะ  Whole Note และ Half  Note Dotted  
(เสยีงลากยาวเท่ากบั 3 จงัหวะ) ซึ่งบรรเลง  Support (สนับสนุน Horn 1,2) เพื่อให ้Harmony มี
เสยีงประสานทีไ่พเราะมากยิง่ขึน้   
                     3.2.3 Bass Line คอื Cello และ Double Bass บรรเลงในลกัษณะเป็น Background  
ใหก้บัวง    
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง    
   Horn 1,2 เทคนิค Staccato ในหอ้งที ่53 -56 เพื่อใหป้ระโยคเพลงน้ีมคีวามรูส้กึว่า
คกึคกัมากยิง่ขึน้   
 
ประโยคเพลงท่ี 3  ห้องท่ี 57 – 60  ดตูวัอย่างท่ี  19 
 ในหอ้งที ่ 57 – 58 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)    
                    2.1.1  ใชเ้ทคนิค  Unison  โดย  Clarinet  1,2   Violin 1   Viola                                   
   2.1.2  สว่น Oboe และ Violin 2 บรรเลงเป็น Counterpoint พรอ้มกบัเครื่องทีใ่ช้
เทคนิค  Unison       
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  2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
                 Clarinet  1,2  Violin 1  Viola  Oboe และ  Violin 2     
                2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
           -  Clarinet 1,2 Violin 1 Viola Oboe  เล่น Staccato (สญัลกัษณ์จุด บนตวัโน้ต) 
หมายถงึ เล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงทีส่ ัน้และหว้น  
            3.  การประสานเสยีง Harmony   
                3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  Flute  Horn 1,2  Cello  Double Bass  Trombone 1,2,3  และ  Timpani 2 
                3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
    Timpani 2 บรรเลงเขา้มา ในจงัหวะทีเ่ป็น Eighth Note Fill (เขบจ็ - 1 ชัน้) เพื่อใหบ้ท
เพลงรูส้กึถงึความคกึคกัเรา้ใจมากยิง่ขึน้    
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
  Flute ใชเ้ทคนิค Trill สญัลกัษณ์ (  ) หมายถึง การเล่นโน้ตใหไ้ด้เสยีงรวั โดยที่
ระดบัเสยีง (Pitch) ยงัคงไมเ่ปลีย่นแปลง จากโน้ตเสยีงแรกทีเ่ล่น          
 
 ในหอ้งที ่ 59 -60 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
                2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
                     2.1.1 ใชเ้ทคนิค Unison โดย Bassoon Cello และ Double Bass (ซึง่ปกตแิลว้  
Bassoon Cello และ Double Bass จะเป็นเครื่องทีนิ่ยมเล่นเป็น Bass Line แต่กส็ามารถนํามา
บรรเลง  Melody  ได)้   
                     2.1.2 ใชเ้ทคนิค Counter Point กบัเครื่องทีเ่ล่นเทคนิค Unison โดย Violin 1  
Viola และ Clarinet 1,2     
                2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Bassoon  Cello  Double Bass  Violin 1  Viola  และ  Clarinet 1,2      
                2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Violin 1  ใช ้ Bow ลง เครือ่งหมาย (  )  
 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
                3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Flute  Violin 2   Oboe  Horn 1,2  Trombone 1,2,3 และ  Timpani 1   
                3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
                      3.2.1 Bass Line คอื Trombone 1,2,3   
                      3.2.2  Percussion , มกีารเพิม่ Timpani 1 บรรเลง  Fill In เขา้มา เพื่อเตรยีมไป
ยงัทอ่นต่อไปของบทเพลง                   
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  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
   Flute ใชเ้ทคนิค Trill สญัลกัษณ์ (  ) หมายถงึ การเล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงรวั โดยที่
ระดบัเสยีง (Pitch) ยงัคงไมเ่ปลีย่นแปลง จากโน้ตเสยีงแรกทีเ่ล่น    
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น C 
 ประกอบกบัพลเรอืตร ีวรีะพนัธ์ วอกลาง เป็นนักไวโอลนิแต่ทุนเดมิ และท่านได้มกีาร
ประพนัธท์่อน C ขึน้มาใหม ่การวางแนวเครื่องดนตร ี(Orchestration) โดยใชเ้ฉพาะแนวเครื่องสาย  
(String Instruments) ทาํหน้าทีบ่รรเลงทัง้ Melody และ Harmony มคีวามโดดเด่นมากๆ มกีาร
ผสมผสานความเป็น Pop Music เขา้ไปในทอ่น  จดัไดว้า่เป็นทอ่นทีม่คีวามโดดเดน่มากทีสุ่ดของบท
เพลงน้ีเลยกว็า่ได ้  
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ตวัอยา่งที ่ 14 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                                                               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                
                  I               V7              V7          V7- I - I         I 
         
 
 

Melody 

หอ้งท่ี 41 - 45 
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ตวัอยา่งที ่ 15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      V7                V7               I                   vi                V7 
 
 

Melody 

Imitation Imitation Imitation 

หอ้งท่ี  46 - 50 

Counterpoint Counterpoint 
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ตวัอยา่งที ่ 16 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          
                           V7                V7-I  -  I - I       I                 V7               V7 
 

Imitation 

หอ้งท่ี  51 - 55 

Counterpoint 
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ตวัอยา่งที ่ 17 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    V7              V7-I – I – I    I               V7             V7  
                     

Melody 
Unison 

Melody 
Counterpoint 

Melody 
Unison 

หอ้งท่ี  51 - 55 
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ตวัอยา่งที ่ 18 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     I                  vi               V7              V7                  V7-I –   I - I 
 
 

Melody 
Counterpoint 

Melody 
Unison 

หอ้งท่ี  56 - 60 
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ตวัอยา่งที ่ 19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          
 
 
 
                    I              vi            V7           V7            V7-I – I - I          
 

Melody 
Counterpoint 

Melody 
Unison 

    Melody 
Counterpoint 

Melody 
Unison 

หอ้งท่ี  56 -60 
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   ส่วนท่ี  5 ท่อน D เริม่จากหอ้งเพลงที ่61 - 78 มทีัง้หมด 18 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง  (Form) 
  1.1  ความเรว็ (Tempo) ของทอ่น D คอื  
          1.1.1  หอ้งเพลงที ่ 61 -  75  คอื  Moderato (100 -110 Bpm) 
                       1.1.2  หอ้งเพลงที ่ 76  มกีารลดความเรว็จาก  Moderato ลงเลก็น้อย 
   1.1.3  หอ้งเพลงที ่ 77 – 78   คอื  Andante  (80-90 Bpm) 
            1.2 คยีเ์พลง (Key Signature) 
   1.2.1 มกีารเปลีย่นคยีค์รัง้ที ่1 จาก C Majpr เป็น Ab Major ในหอ้งเพลงที ่61 -        
หอ้งเพลงที ่76         
   1.2.2 มกีารเปลีย่นคยีค์รัง้ที ่2 จาก Ab Major เป็น Eb Major ในหอ้งเพลงที ่77-        
หอ้งเพลงที ่78 
  1.3 Time Signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ) เทา่กบั  4/4 
  Dynamic (ความดงัของเพลง) ดูตวัอย่างที ่20 -26 มกีารเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  
ได้แก่ Forte (อกัษณย่อ ตวั f)  หมายถึง เสยีงดงั Piano (อกัษรย่อ ตวั p) หมายถึง เสยีงเบา  
Mezzo Forte (อกัษรยอ่ -ตวั mf)  หมายถงึ เสยีงดงัปานกลาง 
                เป็นการนํา Theme (ทาํนองหลกัทีส่าํคญัของบทเพลง) ของสว่นที ่3 ท่อน C มาเปลีย่น
สสีนัการวางแนวเครือ่งดนตร ี (Orchestration) ใหม ่ เพือ่ใหเ้กดิความหลากหลายมากยิง่ขึน้                      
   1.4 การดาํเนินของคอรด์   เหมอืนสว่นที ่ 3  ทอ่น  B   คอื 
 

    หอ้งเพลงที ่61 
            I 

    หอ้งเพลงที ่62 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่63 
          V7 

    หอ้งเพลงที ่64 
            I 

     หอ้งเพลงที ่65 
            I 

     หอ้งเพลงที ่66 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่67 
          V7 

    หอ้งเพลงที ่68 
            I 

     หอ้งเพลงที ่69 
            I 

     หอ้งเพลงที ่70 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่71 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่72 
            II 

     หอ้งเพลงที ่73 
            I 

     หอ้งเพลงที ่74 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่75 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่76 
     V7 - I – I - I 

    หอ้งเพลงที ่ 77 
           IV 

     หอ้งเพลงที ่ 78 
           V 

             
         -------    

           
         -------- 
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 โดยสามารถแบ่งเป็นสว่นยอ่ยๆ ตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี 
                ประโยคเพลงที ่ 1   หอ้งเพลงที ่    61 – 64 
                ประโยคเพลงที ่ 2   หอ้งเพลงที ่    65 – 68 
                ประโยคเพลงที ่ 3   หอ้งเพลงที ่    69 – 78 
                ประโยคเพลงที ่ 4   หอ้งเพลงที ่    73 – 76 
                ประโยคเพลงที ่ 5   หอ้งเพลงที ่    77 - 78 
                           
ประโยคเพลงท่ี  1   ห้องเพลงท่ี     61 – 64   ดตูวัอย่างท่ี  20 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
              2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
  มกีารนํา Theme หลกัของท่อน B มาเปลีย่นสสีนัการวางแนวเครื่องดนตร ี(Orchestration) 
ใหม ่โดยกําหนดใหม้กีารใช ้Trumpet 1,2 เล่น Melody สลบักบัเครื่อง Woodwind (เครื่องลมไม)้  
ไดแ้ก่ Flute   Oboe   Clarinet 1,2   รบัสง่  Melody  กนัไปมา   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Trumpet  1,2  Flute   Oboe   Clarinet 1,2    
              2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
                  2.3.1 Trumpet 1,2 เทคนิค Accent (เครื่องหมาย >) หมายถงึ การเล่นเพื่อเน้น
เสยีงใหด้งัขึน้กวา่ปกต ิ
                  2.3.2 Flute Oboe และ Clarinet 1,2  ในหอ้งที ่62 ใชเ้ทคนิค Trill สญัลกัษณ์ 
(  ) หมายถงึ การเล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงรวั  โดยทีร่ะดบัเสยีง (Pitch) ยงัคงไมเ่ปลีย่นแปลง จากโน้ต
เสยีงแรกทีเ่ล่น    
           3.  การประสานเสยีง  Harmony   
              3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                  Horn 1,2 Violin 1 Violin 2 Viola Basssoon Trombone Cello Double Bass และ 
Timpani  1,2                
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Horn 1,2  ลกัษณะคูเ่สยีง (Interval) 
              3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง     
  Violin 2 Viola  และ Basssoon  เล่น Staccato  (สญัลกัษณ์จุด บนตวัโน้ต) หมายถงึ 
เล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงทีส่ ัน้และหว้น  
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ประโยคเพลงท่ี  2   ห้องเพลงท่ี  65 – 68   ดตูวัอย่างท่ี  21 และ 22 
  2. โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)   
                   2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
  มกีารนํา Theme หลกัของทอ่น B มาเปลีย่นสสีนัการวางแนวเครื่องดนตร ี(Orchestration)  
ใหม ่โดยกําหนดใหม้กีารใช ้Flute Oboe Clarinet 1,2 Violin 1 Cello Trumpet 1,2 และ Trombone 1,2   
เล่น Melody รบัสง่กนัไปมา                     
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  Flute Oboe Clarinet 1,2  Violin 1 Cello Trumpet 1,2 และ Trombone  1,2    
               2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
    Flute Oboe และ Clarinet 1,2 ใชเ้ทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) 
หมายถงึ Flute Oboe Clarinet ใหเ้ปา่ลมหายใจตวัเดยีว เพือ่ใหไ้ดโ้น้ตทีต่่อเน่ืองกนั        
 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
               3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
     Violin 2 Viola Horn 1,2 Bassoon Trombone 3 Cello Double bass และ Timpani 1,2                        
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Horn 1,2  ลกัษณะคูเ่สยีง (Interval) 
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
  Violin 2 Viola เล่น Staccato (สญัลกัษณ์จุด บนตวัโน้ต) หมายถงึ เล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีง
ทีส่ ัน้และหว้น  
 
ประโยคเพลงท่ี  3   ห้องเพลงท่ี     69 – 72   ดตูวัอย่างท่ี  23  และ 24 
            2. โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
                  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)    
  มกีารนํา Theme หลกัของท่อน B มาเปลีย่นสสีนัการวางแนวเครื่องดนตร ี (Orchestration)  
ใหม ่โดยกาํหนดใหม้กีารใช ้Flute Oboe Clarinet 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 1,2 และ Violin 1,2   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
    Flute  Oboe  Clarinet 1,2  Trumpet 1,2  Trombone  1,2  และ Violin  1,2   
  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Flute Oboe Clarinet 1,2 Trumpet 1,2 และ Trombone 1,2 เทคนิค Accent (เครื่องหมาย >) 
หมายถงึ การเล่นเพือ่เน้นเสยีงใหด้งัขึน้กวา่ปกต ิ
 3.  การประสานเสยีง  (Harmony)  คอื 
                   3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Horn 1,2  Viola  Basso on  Trombone 3  Cello  Double Bass และ  Timpani 1,2    
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               3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Horn 1,2 Viola Bassoon Cello และ Double Bass นิยมเล่นระดบัเสยีงเดมิ แต่ใช้
ลกัษณะการเคลื่อนทีจ่งัหวะ ในลกัษณะของ Eighth Note (เขบจ็ 1 ชัน้) สลบักบั Thirty Second 
Note (เขบจ็ 3 ชัน้) แทน 
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง                       
  Horn 1,2 Viola  Bassoon และ Cello เล่น  Staccato (สญัลกัษณ์จุด บนตวัโน้ต) 
หมายถงึ เล่นโน้ตใหไ้ดเ้สยีงทีส่ ัน้และหว้น             
 
ประโยคเพลงท่ี  4   ห้องเพลงท่ี  73 -76  ดตูวัอย่างท่ี  25  และ 26 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody)     
                2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
                    2.1.1 มกีารนํา Theme  หลกัของท่อน B มาเปลีย่นสสีนัการวางแนวเครื่องดนตร ี 
(Orchestration) ใหม ่โดยกําหนดใหม้กีารใช ้Flute Oboe Clarinet 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 1,2  
และ Violin 1,2                       
   2.1.2 poco rall. ในหอ้งที ่76 (หมายถงึ  ยดืจงัหวะใหช้า้ลงเลก็น้อย) มผีลใชก้บั
เครือ่งดนตรทีุกเครือ่งทีก่าํลงับรรเลงอยูใ่นหอ้งที ่ 76 
                 2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
  Flute  Oboe   Clarinet 1,2   Trumpet  1,2  Trombone  1,2  และ  Violin 1,2    
                2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
                      - ไมม่ ี
 3.  การประสานเสยีง (Harmony)    
                3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง                        
  Horn  1,2  Viola  Bassoon   Cello  Double  Bass  และ  Timpani 1,2   
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                     3.2.1 Horn 1,2  Viola  Bassoon และ Cello นิยมเล่นระดบัเสยีงเดมิ แต่ใช้
ลกัษณะการเคลื่อนทีจ่งัหวะ ในลกัษณะของ Eight Note (เขบจ็ 1 ชัน้) สลบักบั Thirty Second Note 
(เขบจ็ 3 ชัน้) แทน 
                     3.2.2 poco rall. ในหอ้งที ่76 (หมายถงึ  ยดืจงัหวะใหช้า้ลงเลก็น้อย)  มผีลใช้
กบัเครือ่งดนตรทีุกเครือ่งทีก่าํลงับรรเลงอยูใ่นหอ้งที ่76 
               3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
   - ไมม่ ี  
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ประโยคเพลงท่ี  5  ห้องเพลงท่ี  77 – 78   ดตูวัอย่างท่ี  26 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody) 
 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง 
  - ไมม่ทีาํนอง 
 3.  การประสานเสยีง (Harmony)   
                 3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  Harp  และ  Violin  1    
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  ปรากฏคาํวา่ Meno mosso ขึน้ในหอ้งที ่77 หมายถงึ ใหเ้ล่นใหช้า้ลงอกี อกีความหมายนึง
กค็อื  Andante  นัน่เอง  (Tempo 80-90  Bpm)                    
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง                     
  Harp และ Violin 1 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในลกัษณะ Broken Chord (การบรรเลงออกมาทลีะ
เสยีงต่อเน่ืองกนัไป โดยเป็นโน้ตทีอ่ยูใ่นคอรด์ Ab Major ในหอ้งที ่77 และ Bb Major ในหอ้งที ่78                 
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น D 
              1.  การเปลีย่นคยีถ์งึ 2 ครัง้ในท่อนน้ี เริม่จากคยี ์C Major เป็น Ab Major และจากคยี ์
Ab Major เป็น Eb Major ถอืไดว้่าเป็นเรื่องทีแ่ปลกใหม ่สาํหรบัการนําเพลงพืน้เมอืงมาเรยีบเรยีง
เสยีงประสานในรปูแบบของวง Orchestra  
              2.  การเปลีย่น (Tempo) ความเรว็ของเพลง จาก Moderato เป็น Andante  ถอืไดว้่า
เป็นเรื่องที่แปลกใหม่ สําหรบัการนําเพลงพื้นเมอืงมาเรยีบเรยีงเสยีงประสานในรูปแบบของวง 
Orchestra เชน่กนั 
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ตวัอยา่งที ่ 20   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
          I               V7                     V7                I                     I 

 
 

นาํ Theme  หลกัของท่อน  B 
มา  Orchestration ใหม่ 
 

หอ้งท่ี  61 -  65 
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ตวัอยา่งที ่ 21 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              I           V7                 V7              I                  I 
 
 
 

นาํ Theme หลกั
ของท่อนB มา 
Orchestration 
ใหม่ 

หอ้งท่ี  61 -65 
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ตวัอยา่งที ่ 22 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                               V7                 V7                I                    I              V7  
 

นาํ Theme หลกัของ
ท่อน B มา  
Orchestration  
ใหม่ 

หอ้งท่ี  66 -70 
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ตวัอยา่งที ่ 23 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              V7                V7              I                   I              V7 
 
 

นาํ Theme หลกั
ของท่อน B มา  
Orchestration 
ใหม่ 

หอ้งท่ี  66 -70 
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ตวัอยา่งที ่ 24 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                         V7              II                 I                V7                V7   
 

 
 

นาํ Theme หลกัของ 
ท่อน B มา 
Orchestration ใหม่ 

หอ้งท่ี  71 -75 
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ตวัอยา่งที ่ 25 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
             V7              II                  I                 V7                V7 
 
 

นํา Theme หลกั
ของทอ่น B มา 
Orchestration ใหม ่

หอ้งท่ี  71 -75 
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ตวัอยา่งที ่ 26 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                         

                                   V7- I- I – I     IV             V              I               V7 
 
 

นํา Theme หลกัของ
ทอ่น B มา 
Orchestration ใหม ่

หอ้งท่ี  71 -75 

ยดืจงัหวะใหช้า้ลง เล่นใหช้า้ลงอีก 

Broken 
Chord 
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 ส่วนท่ี 6 ท่อน E เริม่จากหอ้งเพลงที ่79 - 94 มทีัง้หมด 16 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง  (Form) 
  1.1  ความเรว็  (Tempo)  ของทอ่น E  คอื  Andante  (80-90 Bpm) 
              1.2  คยี ์คอื  Eb Major 
  1.3  Time Signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)   เทา่กบั  4/4                
  Dynamic (ความดงัของเพลง) ดตูวัอยา่งที ่27 - 30 Oboe ทาํหน้าที ่Solo (Solo หมายถงึ 
การใหเ้ครือ่งดนตร ี1 เครือ่งเดน่ขึน้มาในชว่งๆ หน่ึงของเพลง)                 
  1.4  การดาํเนินของคอรด์   เหมอืนสว่นที ่ 2  ทอ่น A  คอื 
  

    หอ้งเพลงที ่79  
            I 

   หอ้งเพลงที ่80 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่81 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่82 
             I 

     หอ้งเพลงที ่83 
           vi 

   หอ้งเพลงที ่84 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่85 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่86 
             I 

    หอ้งเพลงที ่87 
           I 

   หอ้งเพลงที ่88 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่89 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่90 
             I 

     หอ้งเพลงที ่91 
           vi 

    หอ้งเพลงที ่92 
           V7 

     หอ้งเพลงที ่93 
            V7 

     หอ้งเพลงที ่94 
             I 

 
              โดยสามารถแบ่งเป็นสว่นยอ่ยๆตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี 
                  ประโยคเพลงที ่ 1  หอ้งเพลงที ่ 79 – 86 
                  ประโยคเพลงที ่ 2   หอ้งเพลงที ่ 87- 94 
โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
 
ประโยคเพลงท่ี  1  ห้องเพลงท่ี  79 – 86  ดตูวัอย่างท่ี  27 - 29 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
           2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
   เป็นการนํา Theme  ของสว่นที ่2  ทอ่น A  มาทาํการ Solo   
                 2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Oboe  ทาํหน้าที ่Solo       
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  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง                         
  ใชเ้ทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Oboe ใหเ้ปา่ลม
หายใจตวัเดยีว   
             3.  การประสานเสยีง  Harmony   
                 3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
   Harp  Violin  1  Cello  และ  Bassoon   
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Bass  Line  คอื  Cello  และ  Bassoon  เล่นเป็น Background 
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
  Harp และ Violin 1  ทาํหน้าทีบ่รรเลงในลกัษณะ  Broken Chord  (การกระจายเสยีง
โดยโน้ตทลีะตวั) ออกมา โดยเป็นโน้ตทีอ่ยูใ่นคอรด์  I – V7 – V7 – I – vi – V7 – V7 – I ตามลาํดบั     
 
ประโยคเพลงท่ี  2   ห้องเพลงท่ี  87- 94  ดตูวัอย่างท่ี  29 – 30 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
  มเีทคนิคการใช ้Antecedent – Consequence คอื การถามตอบของ Melody มทีัง้หมด  
2  ชุดดว้ยกนั  
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Oboe ทาํหน้าที ่Solo สว่นในหอ้งที ่94 Violin 1 เริม่ทาํหน้าที ่Solo ต่อจาก Oboe   
  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
   เป็นการนํา Theme  ของสว่นที ่2  ทอ่น A  มาทาํการ Solo   
 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  Harp  Violin 1  Bassoon  และ  Cello 
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Bassoon  และ  Cello  เล่นเป็น Background 
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
   3.3.1  Harp และ Violin 1 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในลกัษณะ Broken Chord (การกระจายเสยีง
โดยโน้ตโน้ตทลีะตวั) ออกมา โดยเป็นโน้ตที่อยู่ในคอร์ด  I – V7 – V7 – I – vi – V7 – V7 – I 
ตามลาํดบั                            
   3.3.2 ในหอ้งที ่94 Harp เปลีย่นการบรรเลงจาก Broken Chord  เป็นการ Block  
Chord (การบรรเลงเสยีงประสานหลายๆ ตวั พรอ้มกนัออกมาในครัง้เดยีว) เพื่อใหห้อ้งที่ 94 มี
ความรูส้กึวา่กระชบัมากยิง่ขึน้ เพือ่เตรยีมเปลีย่นเป็นทอ่นต่อไปของเพลง                          
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 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น E 
 การเปลีย่น Arranging และ Orchestration ของท่อน D จากความซบัซอ้นทางทฤษฎดีนตร ี
ไมว่่าจะเป็นเรื่องของการเปลีย่น Key Signature และการเปลีย่น Tempo มาเป็นความเรยีบงา่ยของ
ทอ่น E ในการใชเ้ครือ่งดนตรไีมก่ีช่ ิน้ และกาํหนดบทบาทของการ Solo ของเครือ่งดนตร ี
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ตวัอยา่งที ่ 27 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
V7-I – I – I        IV              V              I                V7 
 

 
 

Oboe  Solo 

Broken Chord 

หอ้งท่ี  76 - 80 
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ตวัอยา่งที ่ 28 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     V7                 I                vi               V7              V7  

 
 

Oboe Solo Chromatic 
Passing  Note 

Broken 
Chord 

หอ้งท่ี  81 -85  
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ตวัอยา่งที ่ 29 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            I                   I                 V7             V7                I 

 
 
 

Antecedent  Consequnce 
               ชุดท่ี 1 
 

Antecedent  Consequnce 
               ชุดท่ี 2 
 

Broken 
Chord 

หอ้งท่ี 86 -90 
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ตวัอยา่งที ่ 30 
 
                                            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                         
                  vi              V7              V7               I                   I   
 
 

Antecedent  Consequnce 
               ชุดท่ี 2 

Broken 
Chord 

Block  Chord 

Violin Solo 

หอ้งท่ี 91 - 95 
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 ส่วนท่ี 7 ท่อน F เริม่จากหอ้งเพลงที ่95 – 112 มทีัง้หมด 18 หอ้ง โดยมภีาพรวมในการ
วเิคราะหด์งัน้ี 
       1.  รปูแบบของบทเพลง  (Form) 
          1.1  ความเรว็  (Tempo)  คอื   
                       1.1.1  Andante (80-90 Bpm) ในหอ้งเพลงที ่ 95  -  หอ้งเพลงที ่ 110       
                       1.1.2  Andantino (90 -100 Bpm) ในหอ้งเพลงที ่ 111 -  หอ้งเพลงที ่ 112          
 1.2   คยีข์องเพลง (Key  Signature)      

             1.2.1  Eb Major ในหอ้งเพลงที ่95 -  หอ้งเพลงที ่ 110 
             1.2.2  C Major   ในหอ้งเพลงที ่ 111 -  หอ้งเพลงที ่ 112 

 1.3   Time Signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)   เทา่กบั  4/4               
 Dynamic  (ความดงัของเพลง)  ดตูวัอยา่งที ่ 30 – 35 
 1.4 การดาํเนินของคอรด์   คอื 
 
   หอ้งเพลงที ่95 
           I 

    หอ้งเพลงที ่96 
           ii 

     หอ้งเพลงที ่97 
           IV 

    หอ้งเพลงที ่98 
             I 

    หอ้งเพลงที ่99 
           I 

   หอ้งเพลงที ่100 
          V7 

     หอ้งเพลงที ่101 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่102 
         V7- I- I- I 

   หอ้งเพลงที ่103 
           I 

   หอ้งเพลงที ่104 
           ii 

    หอ้งเพลงที ่105 
           IV 

  หอ้งเพลงที ่106 
            I 

   หอ้งเพลงที ่107 
           I 

   หอ้งเพลงที ่108 
         V7 

   หอ้งเพลงที ่109 
           V 

   หอ้งเพลงที ่110 
      V7 - I – I - I 

   หอ้งเพลงที ่ 111 
           I 

   หอ้งเพลงที ่ 112 
          I 

             
     -------------     

      
      -------------      

 
            โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี   
                ประโยคเพลงที ่ 1   หอ้งเพลงที ่   95  -   102 
                ประโยคเพลงที ่ 2   หอ้งเพลงที ่ 103  -   110 
                ประโยคเพลงที ่ 3   หอ้งเพลงที ่  111 -   112 
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ประโยคเพลงท่ี  1   ห้องเพลงท่ี    95  -   102   ดตูวัอย่างท่ี  31 – 33 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)          
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression)   
                      2.1.1 โดย Violin 1 นํา Theme หลกัของสว่นที ่3 ทอ่น B มาใชใ้นการ  Solo   
   2.1.2 ม ีRhythmic Pattern (รปูแบบจงัหวะทีช่ดัเจน)  โดยประกอบดว้ย  Eighth  
Note Triplet  (เขบจ็ 1 ชัน้ 3 พยางค)์  Sixteenth Note (เขบจ็ 2 ชัน้) และ Five  Note (โน้ต 5 พยางค)์  
ทาํใหป้ระโยคเพลงน้ีมคีวามตื่นเตน้และเรา้ใจมากขึน้    
                 2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
   กาํหนดให ้Violin 1 ทาํหน้าที ่Solo ในหอ้งที ่102 Flute รบัชว่ง Solo ต่อจาก Violin 1   
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Violin 1 เทคนิค Bow ขึน้ สญัลกัษณ์ ( ) และเทคนิค Bow ลง สญัลกัษณ์ (  ) ใน
หอ้งที ่96 และหอ้งที ่98 
 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
                 3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
     Violin 2   Viola  Harp  Cello  และ  Double  Bass   
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  อตัราจงัหวะ Quarter Note (ตวัดาํ) อยา่งเดยีว 
                3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง    
   3.3.1 กําหนดให ้Violin 2 และ Viola เล่นเสยีงประสาน โดยบรรเลงแบบ Pizzicato  
(อกัษรยอ่  Pizz)  หมายถงึ  การเล่นโดยใชน้ิ้วดดีสายแทนคนัชกั   
                      3.3.2 กําหนดให ้Harp เล่นเสยีงประสานโดยบรรเลงแบบ Block Chord สาํหรบั
โน้ตในกุญแจซอล (Treble Clef) และบรรเลงแบบ Interval  (คู่เสยีง) สาํหรบัโน้ตในกุญแจฟา  
(Bass Clef)     
                      3.3.3 Bass Line คอื Cello และ Double Bass โดยบรรเลงแบบ Pizzicato 
(อกัษรยอ่ Pizz) เชน่เดยีวกนักบั Harmony Line เพือ่ Support ให ้Violin มคีวามโดดเดน่มากยิง่ขึน้       
 
ประโยคเพลงท่ี  2   ห้องเพลงท่ี  103  -   110  ดตูวัอย่างท่ี  33 – 34   
 2. โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)    
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
  กําหนดให ้ Flute Solo โดยเล่นชุดเดยีวกนักบัที ่Violin 1 Solo ในหอ้งที ่95 – 100   
ทัง้ระดบัเสยีง (Pitch) ,  จงัหวะ (Rhythm) แต่จะแตกต่างกนัที ่ โน้ตของ Flute จะสงูกว่าโน้ตของ  
Violin 1 หน่ึงอ๊อกเตพ (Octave) หรอืขัน้คู ่ 8  เพอรเ์ฟ็ค  (Prefect)   
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                 2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  Flute Solo 
  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง     
  ใชเ้ทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ  Flute ใหเ้ปา่ลม
หายใจตวัเดยีว   
 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
                 3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Harp  Violin 2  Viola  Clarinet  1,2  Cello  Double  Bass  และ  Timpani  2 
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
   3.2.1 เพิม่เสยีงประสานขึน้มาอกี 2 Line  คอื Clarinet 1,2 ในหอ้งที ่103 ซึ่ง
บรรเลงในรปูแบบ Interval  (ขัน้คูเ่สยีง)  
   3.2.2 กําหนดให ้Timpani  2 Viola Cello และ Double Bass เล่น Unison  ต่อ
จาก  Flute  Solo  
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
                     3.3.1 Harp เล่นเสยีงประสานโดย บรรเลงแบบ Block  Chord  สาํหรบัโน้ตใน
กุญแจซอล (Treble Clef) บรรเลงแบบ Interval  (คูเ่สยีง) สาํหรบัโน้ตในกุญแจฟา (Bass Clef)       
   3.3.2 กําหนดให ้Violin 2 และ Viola เล่นเสยีงประสาน โดยบรรเลงแบบ  Pizzicato  
(อกัษรยอ่  Pizz)  หมายถงึ  การเล่นโดยใชน้ิ้วดดีสายแทนคนัชกั                      
   3.3.3 Bass Line คอื Cello และ Double Bass โดยบรรเลงแบบ  Pizzicato  
(อกัษรยอ่ Pizz) เชน่เดยีวกนักบั Harmony Line เพือ่ Support ให ้Flute  มคีวามโดดเดน่มากยิง่ขึน้     
 
ประโยคเพลงท่ี  3   ห้องเพลงท่ี   111 -   112   ดตูวัอย่างท่ี  35 
 เปลีย่นบนัไดเสยีงจากคยี ์Eb Major เป็นคยี ์C Major และเปลีย่นความเรว็ของท่อนเพลง
จาก  Andante  เป็น  Andantino     
            2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)   
                 - ไมม่เีครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
            3.  การประสานเสยีง  Harmony   
               3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง Timpani 2  Viola  Cello และ Double  Bass  
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                    3.2.1 รูปแบบจงัหวะ Eighth Note (เขบ็จ 1 ชัน้) สลบักบั Sixteenrh Note 
(เขบจ็ 2 ชัน้) 
                    3.2.2 ใชเ้ทคนิค Unison โดย Timpani 2 Viola Cello และ Double Bass เพื่อ
เปลีย่นอารมณ์เพลงใหม้คีวามคกึคกัมากยิง่ขึน้   
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               3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง                        
   - ไมม่ ี
          4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น  F 
            การกาํหนดให ้Violin 1 และ Flute Solo ต่อกนั  โดยทีผู่ฟ้งัไมรู่ส้กึว่าน่าเบื่อและจาํเจ ทัง้ที่
ระดบัเสยีง  (Pitch) ,  จงัหวะ (Rhythm) ของ  Violin 1 และ Flute  เหมอืนกนัทัง้หมด เพราะ          
พลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์ วอกลาง  ท่านไดใ้ชเ้ทคนิคการเลื่อนอ๊อกเตพ (Octave) ของ Flute ใหส้งูกว่าอ๊
อกเตพของ Violin 1  
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ตวัอยา่งที ่ 31 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              Vi               V7             V7                 I                   I 
 
 

Block  
Chord 

Interval 

Violin Solo 

Pizzicato 

Rhythnic Pattern 

หอ้งท่ี  91 - 95 
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ตวัอยา่งที ่ 32 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             ii                   IV               I                    I                  V7 
 
 
 

Chromatic 
Passing 
Note 

Rhythmic  Pattern 

หอ้งท่ี  96 -100 
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ตวัอยา่งที ่ 33 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          V7               V-I -  I  -  I         I                ii                     IV              
 
 
 

Flute Solo 

เพิ่ม 
Harmony 

หอ้งท่ี  100 - 105 
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ตวัอยา่งที ่ 34 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              I                    I                 V7              V                 V- I- I- I 
 
 
 
 

Flute  Solo 

Unison 

หอ้งท่ี  106 - 110 
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ตวัอยา่งที ่ 35 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      I                    I                    I                     V7                 V7 
 
 

คีย ์ C Major 
เพ่ิมความเร็วของเพลงข้ึนเป็น 
       Andantino 

Unison 

หอ้งท่ี  111 -115 
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 ส่วนท่ี 8  ท่อน G เริม่จากหอ้งเพลงที ่113 - 128 มทีัง้หมด 16 หอ้งเพลง โดยมภีาพรวม
ในการวเิคราะหด์งัน้ี 
 1.  รปูแบบของบทเพลง  (Form) 
                1.1  ความเรว็  (Tempo)  คอื Andantino (90 -100 Bpm)  
       1.2  คยีเ์พลง (Key  Signature)   คยี ์ C Major    
                1.3  Time Signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)   เทา่กบั  4/4 
             Dynamic (ความดงัของเพลง) ดตูวัอยา่งที ่36 – 39 และนํา Theme หลกัของสว่นที ่2  
ท่อน B มาทาํการ Augmentation (การขยายเพิม่เติมอตัราของตวัโน้ตให้ยาวขึ้น) จาก Time 
Signature 3/4 เพิม่เป็น Time Signature  4/4 ดตูวัอยา่งที ่36 – 39 ในสว่นของ Harmony  Line   
Bass Line และ Percussion มกีารทาํ Variation (คตีลกัษณ์ทางดนตรชีนิดหน่ึง ทีก่ําหนดใหท้าํนอง
หลกัของเพลงคงไว้เป็นหวัใจสําคญั แต่ก็มกีารเปลี่ยนแปลงผกผนัไป ด้วยวธิีการเปลี่ยนคยี์บ้าง  
เปลีย่นจํานวนจงัหวะในการนับบา้ง เปลีย่นเสยีงประสานบา้ง เปลีย่นความเรว็ของจงัหวะบา้ง หรอื
เปลีย่นอารมณ์ของเพลงบา้ง)ขึน้มา ซึง่จะไมเ่หมอืนกบัสว่นที ่2  ทอ่น  A                 
  1.4 การดาํเนินของคอรด์  ใชก้ารดาํเนินคอรด์เหมอืนสว่นที ่ 2  ทอ่น A  คอื 
 

   หอ้งเพลงที ่113 
            I 

  หอ้งเพลงที ่114 
         V7 

   หอ้งเพลงที ่115 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่116 
            I 

    หอ้งเพลงที ่ 117 
           vi 

   หอ้งเพลงที ่ 118 
         V7 

   หอ้งเพลงที ่ 119 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่120 
            I 

   หอ้งเพลงที ่ 121 
            I 

   หอ้งเพลงที ่ 122 
         V7 

   หอ้งเพลงที ่ 123 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่ 124 
            I 

   หอ้งเพลงที ่ 125 
           vi 

   หอ้งเพลงที ่ 126 
         V7 

   หอ้งเพลงที ่ 127 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่ 128 
            I 

 
                 โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี   
                 ประโยคเพลงที ่ 1  หอ้งเพลงที ่ 113 – 120 
                 ประโยคเพลงที ่ 2  หอ้งเพลงที ่ 121 – 128 
โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
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ประโยคเพลงท่ี  1  ห้องเพลงท่ี  113 – 120   ดตูวัอย่างท่ี  36 – 37 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)                            
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)  
   2.1.1   ม ีMelody  Rhythmic  Pattern  (รปูแบบจงัหวะของทาํนองทีช่ดัเจน)   
   2.1.2   Mordent (การตกแต่งทาํนอง) เกดิขึน้ในหอ้งที ่120 โดย Oboe และ 
Clarinet 1,2   
       2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง                        
  Clarinet 1,2  และ  Violin 1,2 
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
   - ไมม่ ี
 3.  การประสานเสยีง  Harmony                              
  3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
   Horn  1  Viola   Cello   Double  Bass  และ  Timpani  2 
  3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
   3.2.1 Horn 1 เล่นโน้ตใน C Major Scale ในอตัราจงัหวะ Quarter Note (ตวัดาํ)   
   3.2.2 Bass  คอื  Double  Bass  ชิน้เดยีว   
   3.2.3 Percussion คอื Timpani 2 ชิน้เดยีว  บรรเลง Unison กบั Viola และ Cello   
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง     
  Viola และ Cello เล่นโน้ตในเทคนิค Staccato (โน้ตเสยีงสัน้สญัลกัษณ์เป็นจุด อยูเ่หนือ
ตวัโน้ต) และเล่นในอตัราจงัหวะ Eighth Note (เขบจ็ 1 ชัน้) สลบักบั Sixteenth Note (เขบจ็ 2 ชัน้)   
ซึง่ทาํให ้ Harmony  Line  มอีตัราจงัหวะทีห่ลากหลาย และความรูส้กึทีก่ระชบั  
 
ประโยคเพลงท่ี  2  ห้องเพลงท่ี  121 – 128  ดตูวัอย่างท่ี  38 - 39     
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)    
   2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
   2.1.1 ม ีMelody  Rhythmic  Pattern (รปูแบบจงัหวะของทาํนองทีช่ดัเจน)    
   2.1.2 เพิม่ Melody ขึน้มาอกี 1 Line จาก Melody ในประโยคเพลงที ่1 คอื Oboe  
ทาํให ้Melody  Line  (แนวทาํนอง)  มโีทนเสยีงสงูประสานเพิม่ขึน้มา    
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
  Clarinet 1,2  Violin 1,2  และ  Oboe 
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง     
  Clarinet 1,2 และ Oboe ใชเ้ทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง)  
หมายถงึ  ใหเ้ปา่ลมหายใจตวัเดยีว                   
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 3.  การประสานเสยีง  Harmony   
  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Horn 1,2 Bassoon Trombone 1 Harp Viola Cello Double Bass Timpani 1,2 และ
Triangle 
       3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
    3.2.1 เพิม่ Horn 2 ทาํให ้Horn 1 และ 2 มกีารเล่นแบบ Interval (คู่เสยีง) ไดแ้ก่  
ขัน้คู ่3 minor  และคู ่6 Major    
   3.2.2 เพิม่ Bass Line ขึน้มา คอื Bassoon ทาํใหใ้นสว่นของกลุ่มเครื่องลมไม ้ 
(Woodwind Instruments)  มกีารเพิม่แนว Bass ขึน้มา   
   3.2.3 เพิม่ Bass Line ขึน้มา คอื Trombone 1 ทาํใหใ้นส่วนของกลุ่มเครื่อง
ทองเหลอืง  (Brass Instrument)  มกีารเพิม่แนว Bass ขึน้มา  
   3.2.4 ในสว่นของเครื่องสาย (String Instruments) ทาํหน้าตามเดมิ เหมอืนกบั
ประโยคเพลงที ่ 1    
   3.2.5 เพิม่ Flute ขึน้มาในลกัษณะของ  Mordent (หมายถงึ การประดบัประดา
โน้ต) ใหม้คีวามไพเราะมากขึน้  
   3.2.6 สว่นของ Percussion เพิม่ Triangle  ขึน้มาในลกัษณะของ Mordent   
   3.2.7 เทคนิค Unison (การบรรเลงโน้ตตวัเดยีวกนัและจงัหวะเดยีวกนั) เกดิขึน้
ในหอ้งที่ 128 จงัหวะที่ 3 ถึงจงัหวะที่ 4  ประกอบไปด้วยตวัโน้ต G C B C D ประกอบไปด้วย  
Flute Oboe Clarinet 1,2 Bassoon Horn 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 1,2,3 เพื่อทีจ่ะสง่อารมณ์
เพลงต่อยงัไปทอ่น  G  ต่อไป    
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
   3.3.1 เพิม่ Harp เล่น Glissandro (โน้ตหลายๆ เสยีงทีเ่ล่นต่อกนัอยา่งรวดเรว็) 
ในหอ้งที ่128  จงัหวะที ่3  ถงึ  จงัหวะที ่ 4  คอืโน้ตตวั  G3  ถงึโน้ตตวั  G6   
   3.3.2 เพิม่ Timpani 1 ในหอ้งที ่128 จงัหวะที ่2 ในอตัราจงัหวะโน้ต  32nd  Note  
(เขบจ็ 3 ชัน้) โดยเล่นในลกัษณะ Fill in (ช่วงหน่ึงการบรรเลงของมอื Percussion เพื่อทีจ่ะสง่สญัญาณ
ใหน้ักดนตรใีนวง และผูฟ้งัทราบว่า มกีารจบท่อนๆ นัน้ของเพลงแลว้ และเตรยีมทีจ่ะดําเนินสู่ท่อน
ต่อไปของเพลง)     
 4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น G 
 การนํา Theme หลกัของสว่นที ่2 ท่อน B มาทาํการ Augmentation (การขยายเพิม่เตมิ
อตัราของตวัโน้ตใหย้าวขึน้) จาก Time Signature 3/4 เพิม่เป็น Time Signature 4/4 ถือได้ว่า   
ยอดเยีย่มมาก โดยการดําเนินของทาํนองเพลงยงัคงความลื่นไหลและไพเราะอยู่เหมอืนเดมิ และ
ผูฟ้งัไมรู่ส้กึวา่สะดุดหรอืผดิแปลกแต่อยา่งใด 
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ตวัอยา่งที ่ 36 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      I               I                I                V7             V7  
 
 
 

Augmentation 

Variation 

หอ้งท่ี  111 - 115 
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ตวัอยา่งที ่ 37 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    I                vi               V7            V7             I 
 
 
 
 
 

Augmentation 

Variation 

หอ้งท่ี  116 - 120 



 88 

ตวัอยา่งที ่ 38 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       I               V7             V7             I                vi 
 
 
 

เพ่ิม 
Melody 

เพ่ิม 
Harmony 

เพ่ิม 
Bass Line 

Mordent 

Mordent 

หอ้งท่ี 121 - 125 
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ตวัอยา่งที ่39 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  V7              V7               I                  I                 V7 
 
 
 
 
 

Mordent Unison 

Glissandro 

Fill in  32nd 
      Note 

หอ้งท่ี 126 -130 
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 ส่วนท่ี 9 ท่อน  H เริม่จากหอ้งเพลงที ่129 – 146 มทีัง้หมด 18 หอ้งเพลง โดยมภีาพรวม
ในการวเิคราะหด์งัน้ี   
     1.  รปูแบบของบทเพลง (Form) 
  1.1  ความเรว็  (Tempo)  คอื Andantino (90 -100 Bpm)  
            1.2  เครือ่งหมายตัง้บนัไดเสยีง  (Key  Signature)   คยี ์ C Major    
  1.3 Time Signature  (เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ)   เทา่กบั  4/4 
                Dynamic (ความดงัของเพลง) ดตูวัอยา่งที ่40 – 44 มกีารนํา Theme หลกัของสว่นที ่ 3  
ท่อน B มาทาํการ Augmentation (การขยายเพิม่เติมอตัราของตวัโน้ตให้ยาวขึ้น) จาก Time 
Signature 3/4 เพิม่เป็น Time Signature 4/4 ในสว่นของ Harmony Line Bass Line และ  Percussion  
มกีารทาํ Variation (คตีลกัษณ์ทางดนตรชีนิดหน่ึง ทีก่ําหนดใหท้าํนองหลกัของเพลงคงไวเ้ป็นหวัใจ
สาํคญั แต่กม็กีารเปลี่ยนแปลงผกผนัไป ดว้ยวธิกีารเปลี่ยนคยีบ์า้ง เปลี่ยนจํานวนจงัหวะในการนับ
บ้าง เปลี่ยนเสยีงประสานบ้าง เปลี่ยนความเรว็ของจงัหวะบ้าง หรอืเปลี่ยนอารมณ์ของเพลงบ้าง) 
ขึน้มาใหม ่ ซึง่จะไมเ่หมอืนกบั Harmony Line Bass Line และ Percussion ของสว่นที ่3 ท่อน  B  
และพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์ วอกลาง  ท่านไดนํ้าเทคนิคการเรยีบเรยีงเสยีงประสานจากแต่ละท่อนของ
เพลง  มารวมอยูใ่นสว่นที ่9  ทอ่น H  น้ี  ซึง่เป็นทอ่นสดุทา้ยของเพลง 
  1.4 การดาํเนินของคอรด์  ใชก้ารดาํเนินคอรด์ทีใ่กลเ้คยีงกนักบัสว่นที ่ 3  ทอ่น B  คอื 
 

   หอ้งเพลงที ่129 
           I 

   หอ้งเพลงที ่ 130 
           V7 

    หอ้งเพลงที ่131 
            V7 

    หอ้งเพลงที ่132 
             I 

   หอ้งเพลงที ่ 133 
           I 

   หอ้งเพลงที ่134 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่ 135 
            V7 

    หอ้งเพลงที ่136 
             I 

   หอ้งเพลงที ่137 
           I 

   หอ้งเพลงที ่138 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่139 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่140 
             I 

   หอ้งเพลงที ่141 
           I 

   หอ้งเพลงที ่142 
           V7 

   หอ้งเพลงที ่143 
           V7 

  หอ้งเพลงที ่144 
             I 

   หอ้งเพลงที ่ 145 
           I 

   หอ้งเพลงที ่ 146 
            I 

            
     --------------         

     
    ----------------      

 

               โดยสามารถแบ่งเป็นส่วนย่อยๆ ตามประโยคเพลง  เพื่อสะดวกในการอธบิายรายละเอยีด
ของบทเพลง  ดงัน้ี   

   ประโยคเพลงที ่1  หอ้งเพลงที ่129 – 132 
   ประโยคเพลงที ่2  หอ้งเพลงที ่133 -  136 
   ประโยคเพลงที ่3  หอ้งเพลงที ่ 137 – 144 
   ประโยคเพลงที ่4  หอ้งเพลงที ่ 145 – 146 

โดยมรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งัน้ี 
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ประโยคเพลงท่ี 1  ห้องเพลงท่ี  129 – 132   ดตูวัอย่างท่ี 40 - 41         
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)     
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression) 
                       2.1.1 Chromatic Passing Note (โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์เคลื่อนทีเ่ขา้หาโน้ตทีอ่ยูใ่น
คยี)์ ในหอ้งที ่132 เพือ่สรา้งสสีนัของบทเพลงใหน่้าสนใจมากยิง่ขึน้ 
                       2.1.2  มกีารใชเ้ทคนิค Mordent (หมายถงึ  การประดบัประดาโน้ต) ใหม้คีวาม
ไพเราะมากขึน้ ในหอ้งที ่130 โดยใช ้Horn 1,2 Trumpet 1,2  และ Trombone 1,2 และในหอ้งที ่132  
โดยใช ้ Horn 1  Trumpet 1,2  และ  Trombone 1   
  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง    
  Flute   Oboe   Clarinet 1,2    Horn 1,2    Trumpet 1,2,   Trombone  1,2   
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
  มจีุดสงัเกตทีน่่าสนใจคอื การนํา Horn 1,2 มาบรรเลงเป็น Melody Line ซึง่ปกตใิน
เพลงน้ี Horn 1,2  พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์ วอกลาง ท่านจะนิยมนํามาบรรเลงในแนว Harmony  Line  
และการนํา Trombone 1,2  มาบรรเลงเป็น Melody Line ซึง่ปกตใินเพลงน้ี Trombone 1,2 ท่านจะ
นิยมนํามาบรรเลงในแนว Bass  Line 
 3.  การประสานเสยีง  Harmony 
  3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
  Violin 1,2 Viola Bassoon Trombone 3 Cello Double bass Timpani 1,2 และ 
Cymbals  
   3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  Bass Line คอืแนว Bassoon Trombone 3 Cello และ Double bass ซึง่มกีารบรรเลง
อยูใ่น C  Major  Scale  ทัง้หมด  คอื  C  D  E   F  G  A  B 
  3.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง                          
   3.3.1 Violin 1,2 Viola เล่นโน้ตในเทคนิค Staccato (โน้ตเสยีงสัน้สญัลกัษณ์เป็น
จุด อยูเ่หนือตวัโน้ต) และเล่นในอตัราจงัหวะ Eighth Note (เขบจ็ 1 ชัน้) สลบักบั Sixteenth  Note 
(เขบจ็ 2 ชัน้)      
   3.3.2 Percussion  มกีารเพิม่ Cymbals เขา้มา ซึง่เป็นเครื่องทีม่เีสยีงอกึทกึทีสุ่ด
ในวงเพื่อทีจ่ะใหค้วามรูส้กึของท่อนเพลงท่อนน้ีรูส้กึถงึความยิง่ใหญ่มากขึน้  สว่นTimpani 1 และ 2  
บรรเลง Rhythm  เดยีวกนั แต่ระดบัเสยีงต่างกนั  
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ประโยคเพลงท่ี 2  ห้องเพลงท่ี 133 -  136    ดตูวัอย่างท่ี  42 - 43     
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)                 
  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)            
  Mordent (หมายถงึ การประดบัประดาโน้ตใหม้คีวามไพเราะมากยิง่ขึน้) ในหอ้งที ่133 – 134 
                 2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง    
  Flute  Oboe  Clarinet 1,2  และ  Trumpet 1,2   
   2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง                              
  ใชเ้ทคนิค Slur (เสน้โคง้จากโน้ตตวัหน่ึงไปหาอกีตวัหน่ึง) หมายถงึ Flute Oboe Clarinet 1,2 
และ Trumpet ใหเ้ปา่ลมหายใจตวัเดยีว   
 3.  การประสานเสยีง Harmony 
  3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Horn 1,2   Trombone 1,2,3   Violin 1,2  Viola  Harp  Timpani  1,2   
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)  
   3.2.1 Horn 1,2 ในลกัษณะขัน้คู่เสยีง (Interval) ตัง้แตห้อ้งที ่133 – หอ้งที ่136  
จงัหวะที ่2 
   3.2.2 Trombone 1,2 ในลกัษณะขัน้คู่เสยีง (Interval) เช่นกนั ตัง้แตห้อ้งที ่133 – 
หอ้งที ่136  จงัหวะที ่2   
                       3.2.3 Bass Line สว่น Trombone 3 Cello และ Double  Bass เล่นแนว Basss  
ตามเดมิ 
   3.2.4 เทคนิค Unison (การบรรเลงโน้ตตวัเดยีวกนัและจงัหวะเดยีวกนั) เกดิขึน้ใน
หอ้งที ่136 จงัหวะที ่3 ถงึจงัหวะที ่4 ประกอบไปดว้ยตวัโน้ต G C B C D ประกอบไปดว้ย Flute  
Oboe Clarinet 1,2 Bassoon Horn 1,2 Trumpet 1 Trombone 1,2  Violin 1,2 และ  Viola     
  3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง     
   3.3.1 แนว Violin 1,2 Viola เล่นโน้ตในเทคนิค Staccato (โน้ตเสยีงสัน้สญัลกัษณ์
เป็นจุด อยูเ่หนือตวัโน้ต) และเล่นในอตัราจงัหวะ Eighth Note (เขบจ็ 1 ชัน้) สลบักบั Sixteenth  Note 
(เขบ็จ 2 ชัน้) ตัง้แต่หอ้งที่ 129 ถึงห้องที่ 136 ซึ่งในส่วนหอ้งที่ 136 จะมกีารเล่นในลกัษณะ Full  
Sound (โน้ตเสยีงเตม็) ผสมอยูด่ว้ย 
   3.3.2 Harp เล่น Glissandro โน้ตหลายๆ เสยีงทีเ่ล่นต่อกนัอยา่งรวดเรว็) ในหอ้ง
ที ่136 ในจงัหวะที ่2  ถงึ หอ้งที ่137 จงัหวะที ่1 คอืโน้ตตวั C3 ถงึโน้ตตวั G6 เพื่อทีจ่ะสง่อารมณ์
เพลงต่อไปยงัประโยคเพลงต่อไป  
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   3.3.3 Percussion คอื Timpani 1,2  ซึง่ในหอ้งที ่136 จะมเีทคนิคการเล่น Fill  in 
(ช่วงหน่ึงการบรรเลงของมอื Percussion เพื่อทีจ่ะส่งสญัญาณใหน้ักดนตรใีนวง และผูฟ้งัทราบว่า  
1. มกีารจบทอ่นๆ นัน้ของเพลงแลว้ 2. เตรยีมทีจ่ะเปลีย่นไปยงัทอ่นต่อไปของเพลง) ซึง่ Timpani  1 
บรรเลงในอตัราจงัหวะโน้ต  32nd  Note  (เขบจ็ 3  ชัน้)  สว่น Timpani 2  บรรเลงในรปูแบบของ 
Tremolo  (อกัษรยอ่  tr) หมายถงึเล่นโน้ตทีร่วัและถีม่ากๆ  เพื่อใหอ้ารมณ์เพลงของประโยคเพลงที ่ 
2  มคีวามน่าสนใจมากขึน้   
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 ตวัอยา่งที ่40  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     V7                 V7               I                    I                   V7 
 
 
 

Mordent 

Melody 
Augmentation 

Cymbals 

หอ้งท่ี 126 - 130 
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ตวัอยา่งที ่41 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          V7             I               I                V7              V7 
 
 
 

Chromatic 
Passing Note 

Melody 
Augmentation 

Mordent 

หอ้งท่ี 131 - 135 
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ตวัอยา่งที ่42 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          
        V7               I                 I                   V7                V7 
 
 
 
 

Horn 1,2 เปล่ียนหนา้ท่ี
เป็น   Harmony  Line 

Trombone 1,2 

เปล่ียนหนา้ท่ีเป็น 
Bass Line 

หอ้งท่ี 131 - 135 

  Staccato 
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ตวัอยา่งที ่ 43 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                         I                  I                V7               V7             I 
 

 
 
 

Horn 1,2 เปล่ียนหนา้ท่ี
เป็น   Harmony  Line 

Trombone 1,2 

เปล่ียนหนา้ท่ีเป็น 
Bass Line 

Staccato and        
  Full  Sound 

Unison 

หอ้งท่ี 136 -140 
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ประโยคเพลงท่ี 3  ห้องเพลงท่ี  137 – 144  ดตูวัอย่างท่ี  44 - 45 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง (Structural Melody)    
  2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
   2.1.1   แบบ Chromatic Passing Note (โน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยีเ์คลื่อนทีเ่ขา้หาโน้ตที่
อยูใ่นคยี)์  
   2.1.2 การเล่น Mordent (โน้ตประดบั  หมายถงึ การเพิม่โน้ตทีจ่ะตอ้งเล่นอกี 
2 ตวั แต่ยงัคงระดบัเสยีงเดมิ)   
   2.1.3  การเล่นโดยเครือ่งหมาย Fermata  (สญัลกัษณ์  หมายถงึ การลากเสยีง
ยาว)  
  2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
                        Flute Oboe Clarinet 1,2 Horn 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 1,2 Violin 1 และ 
Viola    
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง     
   2.3.1 Flute  Oboe  Clarinet 1,2  ในหอ้งที ่137 -144 ทาํหน้าที ่
                            2.3.1.1  โดยเล่นเทคนิค Tremolo (อกัษรยอ่ tr , โน้ตเสยีงรวั แต่ไมม่กีาร
เปลีย่นแปลงระดบัเสยีง)  ในหอ้งที ่138 , 140 และหอ้งที ่ 144   
                            2.3.1.2 เทคนิค Accent (เครื่องหมาย  > บนตวัโน้ต หมายถงึ การเล่นให้
โน้ตตวันัน้  ใหม้เีสยีงทีด่งัและชดัเจนกวา่โน้ตตวัอื่นทีไ่มม่เีครือ่งหมาย > บนตวัโน้ต)   
                            2.3.1.3 เล่นเทคนิค Slur (สญัลกัษณ์เสน้เสน้โคง้ขา้งบนตวัโน้ตลากจาก
บนโน้ตตวัหน่ึงไปยงับนตวัโน้ตอกีตวัหน่ึง หมายถงึ การเล่นเพื่อไมใ่หเ้สยีงขาดช่วงจากโน้ตตวัหน่ึง
ไปยงัอกีตวัหน่ึง)  ในหอ้งที ่140 , 141 และหอ้งที ่142 
                      2.3.2 Horn 1,2 ทาํหน้าทีบ่รรเลง Melody ในหอ้งที ่137 – 140 และหอ้งที ่142 
จงัหวะที ่3 ถงึหอ้งที ่144 โดยมกีารเล่นเทคนิค Accent   
                      2.3.3  Trumpet 1,2  ทาํหน้าทีบ่รรเลง  Melody  โดย 
                             2.3.3.1  การเล่น  Melody  เทคนิค Accent   
                             2.3.3.3  การเล่นโดยเล่นเทคนิค  Slur   
                       2.3.4  Trombone 1,2 ทาํหน้าทีบ่รรเลง Melody โดยการเล่นเทคนิค Accent   
                     2.3.5   Violin 1 และ Viola  ทาํหน้าทีเ่ล่น Melody  โดย 
                          2.3.5.1  เทคนิค Accent 
                          2.3.5.2  Slur 
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             3.  การประสานเสยีง  Harmony   
                3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Bassoon Horn 1,2 Trombone 3 Harp Timpani 1,2 Cymbals Violin 2 Cello และ  
Double  Bass    
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                     3.2.1 การเล่นโดยเครือ่งหมาย Fermata โดยเครือ่งดนตรทีุกชิน้ทีเ่ล่นเสยีงประสาน 
                     3.2.2 Horn 1,2 ทาํหน้าทีบ่รรเลง Harmony ในหอ้งที ่141 ถงึหอ้งที ่142 จงัหวะที ่2  
โดยเล่นแบบ  Interval  (ขัน้คูเ่สยีง)  ในรปูแบบคู ่3 Major และคู ่3 minor  
              3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
                    3.3.1 Harp โดยเทคนิค  Glissandro (โน้ตหลายๆ เสยีงทีเ่ล่นต่อกนัอยา่งรวดเรว็)   
                    3.3.2 Violin 2  โดย 
                           3.2.3.1 การแบบ Staccato (สญัลกัษณ์จุดบนตวัโน้ต หมายถงึ ใหเ้ล่น
โน้ตตวันัน้ใหไ้ดเ้สยีงทีส่ ัน้และหว้นกวา่ปกต)ิ 
                           3.2.3.2 เทคนิค  Accent 
                    3.3.3 Bassoon ทาํหน้าทีเ่ล่นแนว Bass ประกอบดว้ย    
                           3.3.3.1 เทคนิค Accent                
                           3.3.3.2 เทคนิค Slur   
                     3.3.4 Trombone 3  ทาํหน้าทีเ่ล่นแนว Bass โดยเทคนิค Accent   
                     3.3.5 Cello และ Double Bass ทาํหน้าทีเ่ล่นแนว Bass โดยการแบบ Staccato     
                     3.3.6 Timpani 1,2 และ Cymbals เล่น Percussion Line ประกอบดว้ย 
                           3.3.6.1 การเล่นโดยเครือ่งหมาย  Fermata    
                           3.3.6.2 การเล่นโดยเทคนิค Tremolo 
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ตวัอยา่งที ่44 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          I                       I                     V7                    V7                  I 
 
 
 

หอ้งท่ี  136 - 140 
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ตวัอยา่งที ่ 45 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               I                    V7                   V7             I                    I 
 
 หอ้งท่ี  141 -145 
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ประโยคเพลงท่ี 4  ห้องเพลงท่ี  145 – 146   ดตูวัอย่างท่ี  46 - 47 
         เป็นชว่งสดุทา้ยของเพลง (Ending) ทีพ่ลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง ตอ้งการใหอ้ารมณ์เพลง
ชว่งน้ี  สือ่ถงึความยิง่ใหญ่อลงัการและเป็นการจบเพลงทีส่มบรูณ์แบบ   
 
          โดยในหอ้งเพลงที ่ 145                                                                      
             2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)    
                 2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
                     2.1.1 ไล่สเกล C Major ซึง่ไมม่โีน้ตนอกคยี ์ 
                     2.1.2  บรรเลง Unison  ซึง่ใหค้วามรูส้กึทีร่กุเรา้เป็นอยา่งยิง่  ในหอ้งที ่ 145    
                 2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
  Violin 1,2   Viola  Cello  และ  Double  Bass   
                 2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง     
                      - ไมม่ ี
 3.  การประสานเสยีง  Harmony 
                  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Flute Oboe Clarinet 1,2 Bassoon Horn 1,2 Trumpet 1,2 Trombone 1,2,3 Harp   
Timpani 1,2  Violin   
  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
  เล่นโน้ตในคอรด์ C Major ประกอบไปดว้ยโน้ต C E G ในอตัราจงัหวะ Whole  Note  
(โน้ตตวัดาํ)   เพือ่ทีจ่ะเป็น  Background  ใหก้บัแนวเครือ่งสาย  (String Instruments) 
                 3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง    
                       - ไมม่ ี
 
            ในหอ้งเพลงที ่ 146  จบเพลง  โดย 
 2.  โครงสรา้งทาํนอง  (Structural Melody)    
                  2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody  Progression)   
  Flute Oboe Clarinet 1 Horn 2 Trumpet 1 Trombone 1 , Harp และ Violin 1  จบ
ดว้ยโน้ตในคอรด์ C Major คอื  C E C 
                  2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
  Flute  Oboe  Clarinet 1 Horn 2  Trumpet 1  Trombone 1  Harp  และ Violin 1   
                  2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
  Accent  
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              3.  การประสานเสยีง  Harmony    ประสาน         
                  3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
  Clarinet 2  Bassoon  Horn 1  Trumpet 2   Trombone 2,3  Harp  Timpani 1,2  
Violin 2   Viola Cello  และ Double Bass   
                  3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                       3.2.1  Clarinet  1,2   จบดว้ยขัน้คู ่ Major 6th 
                       3.2.2  Bassoon  จบดว้ยโน้ตในคอรด์ C Major    
                       3.2.3  Horn 1,2  จบดว้ยขัน้คู ่ 3 Major   ขัน้คู ่minor 2nd 
                       3.2.4  Trumpet 1,2  จบดว้ยขัน้คู ่Major 6th 
                       3.2.5 Trombone 1,2,3 และ Harp จบดว้ยโน้ตโน้ตในคอรด์ C Major สว่น Root  
(เสยีงโน้ตทีต่ํ่าทีส่ดุ) คอื C G C ตามลาํดบั 
                      3.2.6 String  Instrumenrs (เครือ่งสาย) คอื Violin 1,2  Viola Cello และ Double  
Bass   จบดว้ยโน้ตในคอรด์ C Major คอื  C  E และ G 
                      3.2.7  Timpani 1 จบดว้ยขัน้คู ่Perfect 5th 
                      3.2.8  Timpani  2  จบดว้ยโน้ตในคอรด์ C Major   คอื  C G C 
                 3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
                  Accent 
            4.  เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของทอ่น  H 
 ในหอ้งเพลงที ่145 – 146 เป็นหอ้งเพลงทีพ่ลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง ไดป้ระพนัธเ์พิม่ขึน้มา
ใหม ่จากรปูแบบของเพลงทีเ่ป็นตน้ฉบบัที ่Teodoro Cottrau  กําหนดไว ้ โดยทีท่่านไดเ้รยีบเรยีง
เสยีงประสานแนวเครื่องสาย (String Instruments) ไวอ้ย่างยิง่ใหญ่อลงัการมาก ซึ่งเป็นการ
ผสมผสานกบักลิน่อายของ  Rock Music เขา้ไปดว้ย  และถอืไดว้่าหอ้งเพลงที ่145 – 146 เป็นช่วง
ทีโ่ดดเดน่ทีส่ดุของเพลง Santa Lucia  
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ตวัอยา่งที ่46 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
             I                   V7                 V7           I                  I 
 
 

Background  Line 

Unison 

หอ้งท่ี  141 - 145 
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ตวัอยา่งที ่ 47 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                       I 
 
 
                    
                                                           

คอร์ด C Major 

ขั้นคู่ Major 6th 

คอร์ด C Major 

ขั้นคู่ minor 2nd 
ขั้นคู่ Major 3rd 

ขั้นคู่ Major 6th 

คอร์ด C Major 

ขั้นคู่ Perfect 5th 

คอร์ด C Major 

คอร์ด C Major 

หอ้งท่ี  146  (จบเพลง) 



บทท่ี  5 
สรปุผล  อภิปราย  และข้อเสนอแนะ 

 
 การวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง Santa Lucia ของพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง   
ผูว้จิยัไดด้าํเนินการศกึษาขอ้มลูจากสกอร ์(Score) เพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของ
พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง, เอกสารทางวชิาการ และงานวจิยัต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการวเิคราะหค์รัง้น้ี  
โดยผูว้จิยัไดก้าํหนดประเดน็ต่างๆ  ตามหวัขอ้   ดงัน้ี    
              1. รปูแบบของบทเพลง (Form) 
                    1.1 ความเรว็ของเพลง (Tempo) 
                    1.2 คยีข์องเพลง (Key Signature) 
                    1.3 เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ (Time Signature) 
                    1.4 การดาํเนินคอรด์ (Chord Progression) 
              2. โครงสรา้งทาํนอง (Structural  Melody) 
                    2.1 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง  (Melody Progression) 
                    2.2 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
                    2.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง  
              3.  การประสานเสยีง (Harmony) 
                    3.1 เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
                    3.2 เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression) 
                    3.3 เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง 
              4. เอกลกัษณ์การเรยีบเรยีงเสยีงประสานของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  
   
สรปุผล 
               ผลการวเิคราะหจ์ะสรปุตามหวัขอ้ทีก่าํหนด  ดงัน้ี 
              1.  รปูแบบของบทเพลง (Form) 
  1.1   ความเรว็ของเพลง (Tempo)         
                       1.1.1  ทอ่น Intro ถงึทอ่น B  ความเรว็ของเพลง คอื Andantino (90-100 bpm)    
                       1.1.2  ทอ่น C มกีารเปลีย่นความเรว็ของเพลง เป็น Moderato (100 -110 Bpm) 
                       1.1.3  ทอ่น E มกีารเปลีย่นความเรว็ของเพลงอกีครัง้ เป็น Andante (80-90 Bpm) 
                       1.1.4  ทอ่น F มกีารเปลีย่นความเรว็ของเพลงอกีครัง้ เป็น Andantino (90 -100 Bpm)  
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 สรุปไดด้งัน้ี  มกีารเปลีย่นความเรว็ของเพลงถงึ 3 ครัง้  ซึง่ทาํใหบ้ทเพลง Santa Lucia มี
อารมณ์ของเพลงทีห่ลากหลาย มกีารเรง่จงัหวะ การผอ่นจงัหวะใหช้า้ลง ทาํใหบ้ทเพลงมคีวามน่าสนใจ
มากยิง่ขึน้                 
             
  1.2  คยีข์องเพลง  (Key Signature) 
                          มกีารเปลีย่นคยี ์ โดยเริม่จาก 
                     1.2.1 ทอ่น Intro ไปจนถงึทอ่น C  เป็นคยี ์C Major 
                     1.2.2   ทอ่น D เปลีย่นคยีค์รัง้ที ่1 เป็นคยี ์Ab Major และเปลีย่นคยีค์รัง้ที ่2 เป็น
คยี ์ Eb Major    
   1.2.3 ทอ่น F ชว่งแรกยงัเป็นคยี ์Eb Major แต่ช่วงหลงัเปลีย่นคยีอ์กีครัง้กลบัมา
เป็นคยี ์ C Major  จนจบเพลง          
 สรปุไดด้งัน้ี การเปลีย่นคยีเ์พลง จะชว่ยใหก้ารดาํเนินทาํนองเพลงทีซ่ํ้าๆ ไมเ่กดิความจาํเจ     
  1.3  เครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ  (Time Signature) 
                     มกีารเปลีย่นเครือ่งหมายกาํกบัจงัหวะ  (Time Signature)  เริม่ตัง้แต่   
                     1.3.1   ทอ่น Intro ไปจนทอ่น B  ม ีTime Signature เทา่กบั 3/4   
                    1.3.2   ตัง้แต่ท่อน C ไปจนถงึจบเพลง จะมกีารเปลีย่นแปลง Time Signature 
จาก 3/4  เป็น 4/4              
 สง่ผลใหอ้ตัราจงัหวะของทาํนอง (Melody) ตอ้งเปลีย่นแปลงตามไปดว้ย  ซึง่ถอืไดว้่าเป็น
สสีรรคอ์กีอย่างนึงของบทเพลง เพราะอารมณ์เพลงของความรูส้กึ Time Signature 3/4 จะให้
ความรูส้กึเช่นเดยีวกบัเพลงมารช์  ส่วน Time Signature 4/4  จะใหค้วามรูส้กึเช่นเดยีวกบั  Pop 
Music  
  1.4  การดาํเนินคอรด์ (Chord Progression) 
  เพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของพลเรอืตร ีวรีะพนัธ ์วอกลาง  ใชเ้ทคนิค
การดาํเนินคอรด์แบบดนตรตีะวนัตก ผลการวเิคราะหส์รปุไดด้งัน้ี      
  สว่นใหญ่คอรด์ทีใ่ชจ้ะเป็นคอรด์ I คอรด์ V และคอรด์ vi  ทาํใหร้ปูแบบทางเดนิของ
คอรด์สว่นใหญ่จะเป็นคอรด์พืน้ฐาน    
 
 2.  โครงสร้างทาํนอง  (Structural Melody) 
               2.1  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melody Progression) ทีส่าํคญั สามารถสรุปได้
ดงัน้ี                  
   2.1.1  Sequence หมายถงึ การซํ้าทาํนองในระดบัเสยีงทีต่่างกนัในแต่ละครัง้ทีซ่ํ้า  
ปรากฏอยูใ่นทอ่น Intro                 
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   2.1.2 Chromatic Passing Note คอื ตวัโน้ตทีไ่มอ่ยูใ่นคยี ์ เคลื่อนทีเ่ขา้ไปหา
โน้ตทีอ่ยใูนคยี ์ เพือ่ใหบ้ทเพลงดนู่าตดิตามมากยิง่ขึน้ ปรากฏอยูใ่นทอ่น A  B  D  E  F G H 
                  2.1.3 Imitation หมายถงึ การเลยีนทาํนองหรอืลูกลอ้ทาํนอง การเลยีนเป็นการ
ซํ้าทาํนองทีเ่กดิขึน้คนละแนวเสยีงและเกดิขึน้ในเวลาทีต่่างกนั  ปรากฏอยูใ่นทอ่น C 
                  2.1.4 Counterpoint ซึง่หมายถงึ การสอดประสานทาํนอง แต่มคีวามสมัพนัธซ์ึง่
กนัและกนั  นํามาบรรเลงในเวลาเดยีวกนั ปรากฏอยูใ่นทอ่น C 
  2.2  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง       
  เครือ่งดนตรทีุกชิน้ ทัง้ในแนวเครือ่งสาย (String Instruments) แนวเครือ่งลมไม ้(Woodwind -
Instruments) แนวเครื่องลมทองเหลอืง (Brass Instruments) และแนวเครื่องประกอบจงัหวะ 
(Percussion) มกีารสลบัผลดัเปลีย่นเล่นแนวทาํนองอยูต่ลอดเวลา ซึง่มอียูใ่นทุกท่อนของเพลงตัง้แต่
ทอ่น Intro จนถงึทอ่น F                
  2.3  เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นแนวทาํนอง   
   2.3.1 แนวเครือ่งสาย (String Instrument)  ดงัน้ี 
                        2.3.1.1 Harp เทคนิค Glissandro (โน้ตหลายๆ ระดบัเสยีงทีเ่ล่นต่อกนั
อยา่งรวดเรว็)    
                        2.3.1.2 Violin 1,2 Viola  Cello และ Double Bass ใช ้Pizzicato  (เล่น
โดยใชน้ิ้วดดีสายแทนคนัชกั)   
                   2.3.2 แนวเครื่องลมไม ้(Woodwind Instruments)  คอื Flute Oboe Clarinet 
1,2  และ Bassoon  ใชเ้ทคนิค Slur (การเปา่ลมหายใจตวัเดยีวเพือ่ใหไ้ดโ้น้ตหลายตวั)   
                   2.3.3 แนวเครือ่งลมทองเหลอืง (Brass Insruments) คอื Horn 1,2 Trumpet 1,2  
และ  Trombone 1,2,3  ใชเ้ทคนิค  Slur เชน่กนั 
                   2.3.4 แนวเครื่องประกอบจงัหวะ (Percussion) คอื Timpani 1,2 เทคนิค Roll  
หรอื Tremolo  หมายถงึเล่นโน้ตทีร่วัและถีม่ากๆ  โดยทีร่ะดบัเสยีง (Pitch)  ยงัคงไมเ่ปลีย่นแปลง                        
 
 3.  การประสานเสียง  Harmony 
  3.1  เครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง   
                เครื่องดนตรทีุกชิ้น ทัง้ในแนวเครื่องสาย (String Instruments) แนวเครื่องลมไม้ 
(Woodwind -Instruments) แนวเครือ่งลมทองเหลอืง (Brass Instruments) และแนวเครือ่งประกอบ
จงัหวะ (Percussion) มกีารสลบัผลดัเปลีย่นเล่นแนวเสยีงประสานอยูต่ลอดเวลา ซึง่มอียูใ่นทุกทอ่น
ของเพลงตัง้แต่ทอ่น Intro จนถงึทอ่น F   
             3.2  เทคนิคการเคลื่อนทีข่องเสยีงประสาน (Harmony Progression)   
                เทคนิคการเคลื่อนที่ของเสยีงประสานที่พลเรอืตรวีรีะพนัธ์ วอกลางนิยมใช ้สรุปๆได้
ดงัน้ี                     
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   3.2.1  Harp ดาํเนินเสยีงประสานในรปูแบบของคอรด์ (Chord) 
                     3.2.2 Horn 1,2 ดาํเนินเสยีงประสานในรปูแบบของคูเ่สยีง (Interval)    
                     3.2.3 Bass Line  ดาํเนินเสยีงประสานในรปูแบบของ Background Line 
                      3.2.4 การดําเนินเสยีงประสานในรปูแบบของ Unison ของเครื่องดนตรทีุกชิน้ 
สลบัผลดัเปลีย่นกนัไปในบางชว่งของบทเพลง 
                      3.2.5 การใชลู้กเล่นของการเล่นจงัหวะ (Rhythm) ไดแ้ก่ Triplet (โน้ตสามพยางค)์  
Sixteenth Note (เขบจ็ 2 ชัน้)  Thirty Second Note (เขบจ็ 3 ชัน้)  เป็นตน้  
                      3.2.6 Mordent (การประดบัประดาโน้ต) เพื่อใหม้คีวามหลากหลายของเสยีง
ประสานมากยิง่ขึน้ 
  3.3   เทคนิคเฉพาะเครือ่งดนตรทีีเ่ล่นประสานเสยีง      
                     3.3.1  แนวเครือ่งสาย (String Instrument)  ดงัน้ี 
                        3.3.1.1 Harp เทคนิค Glissandro (โน้ตหลายๆระดบัเสยีงทีเ่ล่นต่อกนั
อยา่งรวดเรว็)    
                        3.3.1.2 Violin 1,2 Viola Cello และ Double Bass ใช ้Pizzicato (เล่น
โดยใชน้ิ้วดดีสายแทนคนัชกั)   
                     3.3.2 แนวเครื่องลมไม ้(Woodwind Instruments) คอื Flute Oboe Clarinet 1,2  
และ Bassoon  ใชเ้ทคนิค Slur (การเปา่ลมหายใจตวัเดยีวเพือ่ใหไ้ดโ้น้ตหลายตวั)   
                   3.3.3 แนวเครือ่งลมทองเหลอืง (Brass Insruments) คอื Horn 1,2 Trumpet 1,2  
และ  Trombone 1,2,3  ใชเ้ทคนิค  Slur เชน่กนั 
                   3.3.4 แนวเครื่องประกอบจงัหวะ (Percussion) คอื Timpani 1,2 เทคนิค Roll  
หรอื Tremolo  หมายถงึเล่นโน้ตทีร่วัและถีม่ากๆ  โดยทีร่ะดบัเสยีง (Pitch)  ยงัคงไมเ่ปลีย่นแปลง                        
          
         4.  เอกลกัษณ์การเรียบเรียงเสียงประสานของ พลเรอืตรีวีระพนัธ ์ วอกลาง 
               ประกอบกบัทีพ่ลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลางเป็นนกัไวโอลนิและมอืวาทยากร (Conductor)  
ทาํให ้
  4.1  การเรยีบเรยีงเสยีงประสานแนวเครื่องสายมคีวามโดดเด่นมากทีสุ่ด ทัง้ในเรื่องของ 
Melody (ทํานอง) และ Harmony (เสยีงประสาน) มกีารผสมผสานของกลิน่อายของ Pop Music 
และ Rock Music เขา้ไป  ในทอ่น C และทอ่น H ของบทเพลง  ตามลาํดบั 
               4.2  ทา่นไดส้อดแทรกแนวความคดิแบบ  Progressive Concept  สรปุไดด้งัน้ี   
                  4.2.1  มกีารเปลีย่น Tempo (อตัราความเรว็ของจงัหวะ) อยูห่ลายครัง้ในบทเพลง   
                    4.2.2 การเปลีย่น Time Signature (เครือ่งหมายกํากบัจงัหวะ) โดยทีย่งัคงความ
ไพเราะและความลื่นไหลของการดาํเนินบทเพลงไวเ้หมอืนเดมิ           
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 ซึง่ทีก่ล่าวมาทัง้หมดน้ีไดแ้สดงความเป็นตวัตนของ พลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง ไวไ้ดม้าก
ทีส่ดุ 
  
อภิปรายผล   
 จากการวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง Santa Lucia  สาํหรบัวง Orchestra 
ของพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์วอกลาง ทําใหท้ราบว่า วธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานสาํหรบัวง Orchestra  
ซึ่งมเีครื่องดนตรจีํานวนมากนัน้  ผูท้ีจ่ะเรยีบเรยีงเสยีงประสานต้องมคีวามรูค้วามเขา้ใจเกี่ยวกบั
โครงสรา้งของเพลงๆ นัน้เป็นอย่างด ีนอกจากนัน้ผูเ้รยีบเรยีงจะต้องมคีวามรูเ้กี่ยวกบัหลกัการ
ประสานเสยีงของดนตรตีะวนัตกไดเ้ป็นอย่างดอีกีดว้ย  อกีทัง้ความรูเ้กี่ยวกบัรูปแบบของวงทีจ่ะ
เรยีบเรยีงเสยีงประสานให ้เชน่ ความสามารถของเครือ่งดนตร ีจาํนวนเครื่อง เป็นตน้ ทาํใหบ้ทเพลง 
Santa Lucia  ยงัความรูส้กึของเพลงพืน้บา้นและผสมกบัความยิง่ใหญ่ของวง Orchestra   
             ประกอบกบัเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของทา่นซึง่เป็นนกัไวโอลนิและมอืวาทยากร(Conductor) 
ทําใหก้ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานแนวเครื่องสายมคีวามโดดเด่นมากทีสุ่ด  ทัง้ในเรื่องของ Melody 
(ทํานอง) และ Harmony (เสยีงประสาน)  ซึง่แสดงความเป็นตวัตนของท่านไดม้ากทีสุ่ด รวมไปถงึ
แนวความคดิแบบ  Progressive Concept  ทีนํ่ามาใชใ้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสานในเพลง Santa 
Lucia น้ี ถอืไดว้่าเป็นแนวความคดิทีเ่ป็นแบบอย่างทีด่มีากๆ  ซึง่เป็นแนวความคดิทีไ่ม่ยดึตดิกบั
ดนตรแีนวใดแนวหน่ึงมากจนเกนิไป  จงึถอืไดว้่าบทเพลง Santa Lucia สาํหรบัวง Orchestra ของ
ทา่น  สามารถเป็นแบบอยา่งใหน้กัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน  นกัประพนัธเ์พลง  และนกัดนตรรีุน่หลงั  
เพือ่เป็นแนวทางสาํหรบัการสรา้งสรรคด์นตรปีระเภทน้ีต่อไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
          จากการวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลง Santa Lucia  สาํหรบัวง Orchestra  
ของพลเรอืตรวีรีะพนัธ ์ วอกลาง  ผูว้จิยัเหน็วา่มแีนวทางทีจ่ะศกึษาในดา้นอื่นๆ ไดอ้กี  คอื  
           1.  วเิคราะหเ์ทคนิคการประพนัธเ์พลง อลับัม้เพลงชุด พ.ศ. 2528  ของวงดนตร ีThe Olarn 
Project                          
           2.  วเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานสาํหรบัวงเครือ่งสาย อลับัม้เพลงชุด Acoustic ของ               
วงดนตร ีหนิ เหลก็ ไฟ 
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