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 This study aimed to investigate Li – Ke Lahoo music and culture at Thapoe subdistrict, 

Sadao district, Songkhla province. The results revealed as follows: 

 1.  Li – Ke Lahoo music and culture at Thapoe subdistrict, Sadao district, Songkhla 

province had its background not less than 60 years and was popular about 40 years and it was 

lost during 1967 – 1997.  Mr. Suchart  Suriyanyong gathered the musicians who used to play  

Li – Ke Lahoo music together to form a new group. The present Li – Ke Lahoo music group was 

as demonstration music with aiming at non – profit or fame. They only wanted to preserve this 

kind of local music art and transform to interesting person. Li – Ke Lahoo music group included 

12 persons with music instruments of 3 drums, tambourine, small cymbals, claves, and rhythm 

controller, whereas accordion and violin were used as melody conduction. The male character 

wore trousers, long – leave blouse and covering cloth. Li – Ke Lahoo music was few processed 

beginning with introduction and farewell music. It was guessed in performance related to 

culture and preservation. 

 2.  According to music studying, it was found that there were 10 songs with short 

melody alternative playing between singer and singing receiver. They used chorus group with 

match 1 and match 8.  Sound group could be compared as internal song as 3 keys, namely,  

(1)  major,  (2)  pentatonic and  (3)  non – key but sound group. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 

        ภาคใตของประเทศไทยประกอบไปดวยจังหวัดตาง ๆ 14 จังหวัด คือ ชุมพร ระนอง พังงา 

กระบ่ี ภูเก็ต ตรัง สุราษฎรธาน ี นครศรีธรรมราช สงขลา สตูล พทัลุง ยะลา ปตตานี และนราธิวาส  

ทางดานตะวนัออกมีทะเลจีนใตและมหาสมุทรแปซิฟค สวนทางดานตะวันตกมีทะเลอันดามันและ

คาบสมุทรอินเดีย ทางดานทิศเหนือติดกับประเทศพมา สวนทางใตติดตอกบัประเทศมาเลเซีย  

ลักษณะพเิศษของพื้นที่ภาคใต คือ แผนดินที่แคบและยาวทอดจากเหนือจากจงัหวัดชุมพรสูจงัหวัด

ชายแดนภาคใต คือ สงขลา สตูล ยะลา ปตตานี และนราธิวาส 

         ภูมิภาคภาคใตของประเทศไทยเปนแหลงวัฒนธรรมที่เกาแกแหงหนึ่งของโลก มีหลักฐานทาง

โบราณคดีจํานวนมากที่แสดงใหเห็นถึงการต้ังชุมชนของผูคนในภูมิภาคแถบนี้ จากประวัติศาสตรและ

หลักฐานทางโบราณคดีพบวาชาวอินเดียเปนชาติแรกที่เดินทางสูคาบสมุทร ซึง่เปนภูมิภาค ภาคใตของ

ประเทศไทยมากที่สุด ชาวอินเดียเหลานั้นไดนําเอาศาสนามาเผยแพรตลอดจนดนตรีและการแสดงที่ใช

เกี่ยวของกับความเชื่อ  พธิกีรรม  มีรองรอยของความเก่ียวเนื่องสัมพันธกัน  (ณรงคชัย  ปฎกรัชต.  

2538: 13-18) 

 วัฒนธรรมของชายแดนภาคใตไดแก สตูล สงขลา ปตตาน ียะลา นราธิวาส จะไดรับอิทธิพล

จากการละเลนจากชวา มลายู เขามาประสมอยูมาก เชน สีละ ลิเกฮูลู มะโยง ลิเกปา ดาระ รองเงง็ เปน

ตน ในความหลากหลายทางวัฒนธรรมชายแดนภาคใต ซึ่งมีเอกลักษณทางวฒันธรรมที่มีลักษณะ

ผสมผสานกันระหวางไทยพทุธ มุสลิม และกลุมคนจีน วธิีการดําเนนิชีวิตของคนทั้งสามกลุม แมวาจะมี

แนวทางปฏิบัติตามหลักคําสอนของศาสนาที่ตางกนั แตในความตางของศาสนานี้เองทาํใหมีสังคมของ

กลุมคนในจังหวัดชายแดนภาคใต มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณสะทอนใหเหน็ถงึการดํารง 

ชีวิตของคนในสังคมที่ขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธกีรรม ศาสนาที่ตางกันแตสามารถอยูรวมกันได

อยางสันติสุข   

             ดนตรีเปนวฒันธรรมดานศิลปะแขนงหนึง่ จงึมีอารมณและทรรศนะของเจาของเปนพืน้ฐาน

และมีเอกลักษณของสังคมปรุงเสริมอยูคอนขางซับซอน แนบเนียน ดนตรีพื้นเมืองเกิดจากอารมณและ

ทรรศนะของชาวบาน จึงมลัีกษณะตางกบัดนตรีที่เปนงานของศิลปน กลาวคือ ดนตรีพื้นเมืองจะมี

ความงายมากกวาการประดิดประดอย มีสัจจะหรือความเชื่อมากกวาการปรุงแตงแตมีความสอด

ประสานกับสภาพจริงของวถิีชีวิตของคนในสังคมมากกวาความฝน ดวยเหตุนี้ดนตรีพื้นเมืองในแตละ
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ถิ่นจึงมีลักษณะพิเศษแตกตางกนั ความแหงแลงของภาคอีสานมีสวนทําใหทรรศนะของชาวภาคนี้เหน็

ความหวังตอพืชผลดานเกษตรคอนขางยากที่จะหวัง และมักพบกบัความทุกขยากเสียมากกวา เสียง

แคนของอีสานจึงบงบอกความเศราและความหวังอยูในท ี ตางกับภาคเหนือซึ่งดินฟาอากาศชุมชื่น 

อุดมดวยความงามของธรรมชาติ มีอารมณเยือกเยน็ ชืน่บาน มีนิสัยออนโยน พูดจาออนหวาน เสียงซงึ

ของภาคเหนือจงึมีลีลาออนหวานและออยสรอยเนิบชา   (อุดม  หนทูอง. 2524: 1)    ตางกับสภาพ 

ภูมิศาสตรของภาคใต ต้ังอยูใกลเสนศูนยสูตรอากาศจึงรอนจัด แตอยูระหวางคาบสมุทรจึงมีลมมรสุม

แรง ความผันผวนของดินฟาอากาศเกิดไดรวดเร็ว ลักษณะของชาวภาคใตจึงแข็งกราว บึกบึน ตัดสินใจ

ฉับไว เด็ดขาด ลีลาดนตรีของภาคใตก็มลัีกษณะเชนนัน้ กลาวคือ มจีังหวะกระชั้นหนกัแนน เฉียบขาด 

ฉับพลัน มีความอึกทึกเราใจมากกวาความออนหวาน คลายลีลาคลืน่กระแทกฝงและยอดไมสะบัด การ

แสดงออกศิลปะทางอารมณของชาวใตก็เปนแบบงาย ๆ มีสัจจะมากกวาความฝน การส่ือสารทาง

อารมณจึงเนนทีถ่อยคําทางวาจาและทาทางแหงกายมากกวาการใชสัญลักษณที่ซบัซอน ซอนความ

ฝน การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยสงเสริมถอยคําและทาทางบงบอกความราเริง คร้ืนเครง เคร่ือง

ดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปนเคร่ืองตีใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะ

ใชเปนทาํนองเพื่อส่ืออารมณ แตเนื่องจากภาคใตตอแดนกับมาเลเซยีจึงมวีัฒนธรรมชวา มลายู เขามา

ผสมกันอยูมาก ดนตรีและการละเลนพืน้เมืองก็มกีารถายทอดถึงกนั เชน การเลนลิเกปาและกาหลอ 

(สุทธิวงศ  พงศไพบูลย.  2524: 2–4) 

           สงขลาเปนจังหวัดใหญที่มีประวัติความเปนมายาวนานนับพนัป มีชื่อเรียกปรากฎตาม

หลักฐานหลายช่ือ คือ ซงิกรู ซิงกอรา สิงขร สิงหลา และสิงหนคร ฯลฯ  จงัหวัดสงขลาต้ังอยูชายฝง

ตะวันออกของคาบสมุทรมลายู ภูมิประเทศสวนใหญเปนพืน้ที่ราบลุมทะเลสาบสงขลา มีอากาศรอน

และชุมชื้นตลอดป มีทั้งชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิมและชาวจีน ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพ

รวมกันไดไมกอใหเกิดปญหาทางการเมือง เปนจังหวัดที่มวีัฒนธรรมประเพณีลํ้าคาทีย่ังคงรักษาไว

จนถงึปจจุบัน  (ศรีสมร  ศรีเบญจพลางกูร.  2539: 52–53) 

            จังหวัดสงขลาไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากประเทศอินเดีย มกีารรับเอาศาสนาพราหมณ

และพุทธศาสนา ทําใหเกิดการถายโยงวัฒนธรรมทางดนตรี ดังนัน้การบรรเลงวงดนตรีในจังหวัดสงขลา

จึงเนนที่จังหวะหนาทับมากกวา ทาํนองของเพลงปและรูปแบบของการใชดนตรีเปนเคร่ืองบรรเลง

ประโคมประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกีย่วของกับการดําเนินชีวิต ความสัมพันธกับประเทศใกลเคียง เชน 

ชวา มลายู กม็ีผลตอวัฒนธรรมดนตรีเชนกัน ศาสนาอิสลามมีบทบาทตอการดําเนนิชีวิตของประชาชน 

สงผลถึงรูปแบบของดนตรีทีม่ีลักษณะผสมของวัฒนธรรมอิสลามลักษณะดนตรีของจังหวัดสงขลาจึง

เกิดจากการยอมรับเอาดนตรีของกลุมชนหลายกลุมเขามาผสมผสานและมีการสรางเอกลักษณเฉพาะ

ตนข้ึนใหมอีกคร้ังหนึง่ ดนตรีพื้นบานสงขลาจึงมีบทบาทตอวิถีชวีิตของประชาชน  
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         ชาวจังหวัดสงขลาสวนหนึ่งนับถือศาสนาอิสลาม   มีมสัยิดทั่วทั้งจังหวัด 306 แหง    มีอิสลา-

มิกชนกระจายอยูทั่วไปทุกอําเภอ แตสวนใหญอาศัยอยูในอําเภอเมือง จังหวัดสงขลา อําเภอหาดใหญ 

อําเภอสิงหนคร อําเภอจะนะ อําเภอสะเดา อําเภอนาทวี อําเภอเทพา และอําเภอสะบายอย ผูทีน่ับถือ

ศาสนาอิสลามหรืออิสลามกิชน เรียกวา มุสลิม  ศาสนาอิสลามมบีทบาทตอวิถชีีวิตของมุสลิมสงขลา 

หลักศาสนาอิสลามนาํไปสูวฒันธรรมพืน้บานบางอยาง  เนื่องจากบรรพบุรุษของพุทธศาสนกิชนและ

อิสลามิกชนในสงขลาสวนหนึง่เคยนับถอืศาสนาพราหมณและพทุธศาสนามากอน ทั้งเคยมีความ 

สัมพันธทางวฒันธรรมสังคมมาโดยตลอด ทําใหเกดิวัฒนธรรมรวมที่ประพฤติปฏิบัติไดโดยไมขัดกับ

หลักศาสนา (วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวดัสงขลา.  

2542: 152, 187-191) 

 หากกลาวถงึ "ลิเกลาฮู" หรือ ลาฮูรํามะนา นอยคนนักที่จะรูจัก คําวา ลาฮู เปนภาษามลาย ู

แปลวา เพลงหรือทาํนองบทสวดสรรเสริญพระผูเปนเจา เปนวฒันธรรมการแสดงพื้นบานของจงัหวัด

ภาคใตตอนลาง เคร่ืองดนตรีหลัก ประกอบดวย กลองรํามะนา ฉ่ิง ฉาบ กรับ และ โหมง แตจะเพิ่ม 

"แอคคอเดียน" และ "ไวโอลิน" เพื่อใหเกิดความไพเราะมากยิง่ข้ึน เหมาะสมเขากับยุคสมัยปจจุบัน ลิเก

ลาฮู แตละคณะจะมีหวัหนาคณะหรือผูประสานงาน นกัรองประจํา 1-3 คน และมีลูกคูประมาณ 6-8 

คน ลูกคูเหลานี้ยงัทําหนาที่เลนเคร่ืองดนตรีประกอบไปดวย  โดยจะเนนบทเพลงท่ีเกี่ยวของกับวิถี

ชีวิตประจําวัน เพลงที่เกีย่วกับภูมิปญญา เพลงที่เกีย่วของกับสถานที่หรือบุคลทีเ่กี่ยวของกับกจิกรรม

นั้น ๆ ที่ลิเกลาฮูไปแสดง 

           ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา เปนเพลงพ้ืนบานที่นิยมเลนกนัของชาวไทยมุสลิมแถบจังหวัด

ชายแดนภาคใต  ลาฮ ู  หมายถงึ ทาํนองสวดในการสรรเสริญพระผูเปนเจา  ลิเกลาฮูเปนการขับรอง

ประกอบทาทางเล็กนอย ไมจํากัดจาํนวนผูเลน  เดิมผูเลนเปนชายลวน  ปจจุบันมผูีหญิงเขามารวม

แสดงดวยมีรํามะนา  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง    ไวโอลิน  เปนเคร่ืองดนตรีประกอบ ลักษณะการรองเพลง

มีสองลักษณะ คือ  พอเพลงแมเพลงรองเดี่ยว  และการรองโตตอบกันของชายหญิง  ลิเกลาฮูแสดงได

ทั้งงานมงคล  งานอวมงคล  และงานที่เจาภาพมีความประสงคจะใหแสดง  (ประสิทธิ ์  สงนวล. 2544: 

ไมปรากฏเลขหนา)  เพลงที่รองประกอบสวนใหญจะเนนในเพลงตอตานยาเสพติด    เพลงที่เกี่ยวกับ

ส่ิงแวดลอม เพลงภูมิปญญาชาวบาน รวมถึงเพลงชื่นชมยกยอ เมื่อไปแสดงที่ไหนจะรองเพลงกลาวชม

เจาของงาน โดยจะสอบถามขอมูลจากเจาของงาน เมือ่มีการแสดงจะมีการคิดคํารองประกอบเพลง

แบบสด ๆ และมีการแตงกายคลายลิเกฮูลู  ลิเกลาฮูไดมีการรวมตัวต้ังวงข้ึนมา โดยนําเคร่ืองดนตรี 

ทวงทาํนอง จงัหวะของลิเกฮูลูมาผสมผสาน โดยเฉพาะการนาํไวโอลนิและแอคคอเดียนมาประกอบ ทาํ

ใหดนตรีมีความไพเราะข้ึน ผูชม ผูฟง เกิดความประทบัใจ เพราะสามารถนําเพลงมาประยุกต และมี

ลีลาทวงทํานองขณะรองเพลงที่เราใจ (เกษม  ลิมะพันธ. 2550: ออนไลน) 
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 เพลงของลิเกลาฮูมีอายุไมตํ่ากวา 60 ป ในอดีตลิเกลาฮูในอําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ไดรับ

ความนิยมเปนอยางมากและมีหลายคณะดวยกนั  แตเมื่อมีส่ือบันเทงิ เชน วทิยุ โทรทัศน ภาพยนตร

เขามาทําใหลิเกลาฮูไดรับความนยิมนอยลง ประมาณ พ.ศ.2510 ลิเกลาฮูไดเลือนหายไป จนกระทั่งใน 

พ.ศ.2540 มีการสืบคนภูมิปญญาทองถิ่นภายใตการนาํของสุชาติ  สุริยันยงค  ซึ่งไดรวบรวมผูทีเ่คยเลน

ลิเกลาฮูและเคร่ืองดนตรีที่ยงัหลงเหลืออยูจาก 3 คณะในอําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา โดยนัดซอมเพลง

เกาและแตงเพลงข้ึนใหม รวมทัง้ส้ินประมาณ 50 เพลง 

          ในจังหวัดสงขลา ลิเกลาฮ ูมมีานานและไดรับการฟนฟูข้ึนอีกคร้ัง จากสถานศึกษา จากบุคคล

ที่เหน็ความสําคัญ และหนวยงานที่เกีย่วของ เขามาฟนฟูอนุรักษ จัดต้ังเปนคณะ เพื่อใหลิเกลาฮคูงอยู

ตอไป คณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา คณะนี้มีโอกาสไปแสดงเผยแพรอยาง

สม่ําเสมอ  ทัง้ภายในจังหวดัสงขลาและจังหวัดใกลเคียง  ดนตรีลิเกลาฮูมีลักษณะเฉพาะตัวทีม่ีความ

ไพเราะ  ทวงทาํนองบงบอกถึงเอกลักษณของชาวไทยมุสลิม  มีเนื้อรองที่สะทอนใหเห็นถึงความคิด  

สภาพสังคมและวัฒนธรรมของพ่ีนองชาวไทยมุสลิมไดเปนอยางดี  การสรางความเขาใจอันดีระหวาง

กันเปนส่ิงจาํเปนมากในชวงนี้  โดยเฉพาะอยางยิง่ความเขาใจในศาสนา และการเรียนรูวัฒนธรรมที่

แตกตางซ่ึงตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา   จังหวัดสงขลา  เปนพืน้ทีท่ี่มคีวามสงบสุขมาชานาน  ไมเคยมี

ความบาดหมางระหวางชาวไทยพุทธและไทยมุสลิม  ชาวบานทุกคนอยูรวมกันอยางสงบสุข   

เนื่องจากดนตรีลิเกลาฮูยงัไมเคยมีผูใดศึกษาเร่ืองนี้มากอน ผูวิจัยจงึเลือกศึกษาดนตรีลิเก

ลาฮู  ตําบลทาโพธิ์  อําเภอสะเดา  จงัหวดัสงขลา    เพราะนอกจากจะทาํใหทราบผลตามที่ศึกษา  ได

เรียนรูและเขาใจคนไทยมุสลิมผานดนตรีและบทเพลงมากข้ึนแลว  ยังเปนการอนุรักษเผยแพรดนตรี 

บทเพลงพื้นบานและศิลปะการแสดงทองถิ่นอีกวิธหีนึง่ 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
         ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดต้ังความมุงหมายไวดังนี ้

              1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ูตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  

จังหวัดสงขลา   

                  2.  เพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา   

                3.  เพื่อบันทึกโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 
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ความสําคัญของการวิจัย 
                 1.  เพื่อทราบและเขาใจถึงองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู

                   2.  เพื่อเขาใจถึงบทบาท โครงสราง และองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู 

                  3.  เพื่ออนุรักษทํานองเพลงไวมิใหสูญหาย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
          การศึกษาคร้ังนี้ผูวิจยัไดกําหนดขอบเขตการศึกษาคนควาในดานตาง ๆ ดังตอไปนี ้

                  1. ศึกษาองคประกอบทางวฒันธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา 

                        1.1  คณะลิเกลาฮู 

                        1.2  ประวัตินกัดนตรี 

                      1.3  เคร่ืองดนตรี 

                      1.4  เคร่ืองแตงกาย 

                         1.5  ลําดับข้ันตอนการแสดง 

                        1.6  โอกาสที่ใชแสดง 

                 2. ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา 

                        2.1  ทํานองเพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

                       2.2  ทํานองเพลงไหวครู(บูชาครู) 

                        2.3  ทํานองเพลงที่ใชในการแสดง 

                        2.4  ทํานองเพลงลา 

 

ขอตกลงเบ้ืองตน 
1. การศึกษาดนตรีลิเกลาฮูศึกษาโดยการเกบ็ขอมูลภาคสนาม การสัมภาษณและสังเกต 

การณจริง 

 2.  ขอมูลในการวิเคราะหบทเพลงดนตรีลิเกลาฮู   ศึกษาโดยการบันทกึเทปจากการบรรเลง

สด การบันทึกเพลงใชโนตสากลเพื่อใชในการวิเคราะหทํานองเพลง 

 3.  การศึกษาในคร้ังนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหเฉพาะทํานองเพลงเทานัน้ 
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 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

 

  

              ดนตรีลิเกลาฮู              หมายถงึ            ทํานองเพลงของดนตรีลิเกลาฮูที่ใชในการ 

                                                                             แสดงลิเกลาฮู คณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ 

                                                                             อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 

           คนวาเพลง                   หมายถงึ            นักรองนํา   

            ลูกรับ                           หมายถงึ             ทอนสรอยของเพลง 

                เบิกโรง                         หมายถงึ            ชวงเร่ิมตนการแสดงลิเกลาฮู 

 รูปแบบเพลง หมายถงึ แบบแผนของบทเพลงมีโครงสรางที่สามารถทํา 

   การศึกษาและเขาใจได 

 ทํานองเพลง หมายถงึ เสียงข้ึนหรือเสียงลงของดนตรี 

 กระสวนทาํนอง หมายถงึ รูปแบบการเคล่ือนที่ของทํานองเพลง 

 กระสวนจังหวะ หมายถงึ รูปแบบของจังหวะ 

 การใชคูประสาน หมายถงึ ระยะระหวางความสูง – ตํ่าของเสียง 

 กลุมเสียงที่ใช หมายถงึ กลุมโนตที่ปรากฏในเพลง 
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กรอบแนวคิดการวจิัย 
การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 

กระบวนการวิจัย 

ดนตรีลิเกลาฮู 

ศึกษาองคประกอบทางดนตรี ศึกษาวัฒนธรรมลิเกลาฮู 

 ขอบเขต 

ศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรม 

ของลิเกลาฮู ต.ทาโพธิ์ อ.สะเดา จ.สงขลา 

ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดง 

ดนตรีลิเกลาฮู ต.ทาโพธิ์ อ.สะเดา จ.สงขลา 

 การวิเคราะห 

องคประกอบทางวัฒนธรรม 
   -  ประวัติลิเกลาฮู 

   -  ประวัตินักดนตรี 

   -  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

   -  เคร่ืองแตงกาย 

   -  ลําดับขั้นตอนการแสดง 

   -  โอกาสที่ใชในการแสดง 

  องคประกอบทางดนตร ี
     -  รูปแบบเพลง 

     -  ทํานองเพลง 

        *  กระสวนทํานอง 

        *  กระสวนจังหวะ 

     -  การใชคูประสาน 

     -  กลุมเสียงที่ใช 

ทราบถึงรูปแบบ , ทํานอง และคุณคา 

ของบทเพลงท่ีใชในการแสดงลิเกลาฮู 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

           ในการวิจัยเร่ือง “การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา” ผูวิจัย

ไดศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับงานวิจัยที่เปนพืน้ฐานในการศึกษาวิจยั โดยแบงเปนประเด็นในการ 

ศึกษาดังนี ้

           1.  เอกสารทีเ่กี่ยวของ 

 1.1  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับวฒันธรรม 

     1.2  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับการละเลนพื้นบาน 

     1.3  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับการวิเคราะห 

   2.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

 

1. เอกสารที่เก่ียวของ 
      1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรม 
            ความหมายของวัฒนธรรม มีผูใหคําจํากัดความเกีย่วกับความหมายวฒันธรรมไวมากมาย

ดังนี ้

           ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 746) ใหความหมายของ “วฒันธรรม” ไววา วัฒนธรรม หมายถงึ 

ส่ิงทีท่ําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีชีวิตของหมูคณะ ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ 

พุทธศักราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความ

กลมเกลียวกาวหนาของชาติ ความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน  ทางวิทยาการ หมายถงึ พฤติกรรม

และส่ิงที่คนในหมูคณะสรางข้ึนดวยการเรียนรูจากกันและกันรวมใชกนัในหมูคณะ 

           รัชนีกร เศรษโฐ  (2532: 119-120) กลาวถึงวฒันธรรมไววา  “วัฒนธรรม”  ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี วธิีการ และผลงานสรางสรรคตาง ๆ ที่เปนมรดกตกทอดกนัมาในสังคมไทยทุกเร่ือง ไมจาํกัด

วาจะตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที ่ “เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคม

เทานัน้ แตรวมถึงชาวบานดวย “วัฒนธรรม” ในความหมายนี้เปนเร่ือง “อดีต” และ “เอกลักษณ” สวน

ความคิดเหน็ของ  วิเชยีร รักการ (2529: 30-31)  ที่ไดอธิบายลักษณะวฒันธรรมไทยไวในหนังสือ 

“วัฒนธรรมและพฤติกรรมของไทย”  ไวดังนี ้

 1.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่จะตองเรียนรู 

 2.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 

 3.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่เปล่ียนแปลงได 
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 นอกจากนีย้ังมีผูที่มีความเห็นเกี่ยวกับลักษณะของวฒันธรรม ที่มีความสอดคลองกันในอีก

หลายแงมุมซึง่มีลักษณะตาง ๆ ทีก่ลาวมาแลว เชน ระพีพรรณ  สุวรรณณัฐโชติ  (2530: 32-33) ไดแยก

อธิบายลักษณะของวัฒนธรรมไวดังนี ้

 1.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่สมาชิกของสังคมมสีวนเปนเจาของ 

 2.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่ไดมาจากการเรียนรู 

 3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 

 4.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่เปล่ียนแปลงได 

 5.  วัฒนธรรมเปนวถิีชีวิตหรือแบบของการดําเนนิชีวิต 

 6.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนส่ิงที่เหนืออินทรีย กลาวคือ มนุษยสามารถปรับตัวใหเขากับ 

ส่ิงแวดลอมได 

            สุพัตรา  สุภาพ  (2536: 99) ไดอธิบายถงึความหมายของคําวาวฒันธรรมไวอยาง นาสนใจวา     

วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยาง อันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทาํที่

แสดงออกถงึวถิีชีวิตของมนษุยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึง่ หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสราง

กฎระเบียบ กฎเกณฑวธิีการในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ ตลอดจนระบบความเช่ือ คานิยม ความรู

และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ 

            นิคม  มูสิกะคามะ  (2541: 35-36)  ไดกลาวถงึเอกลักษณทางวัฒนธรรมวา การที่โลกคอย ๆ 

เปล่ียนแปลงมาเปนรูปแบบเดียวกนัหมดนั้นอาจจะทาํใหชาติพนัธุมนุษยทัง้หมดขาดวิธีทีจ่ะเผชิญหนา

กับส่ิงที่ตนไมรูจักหรืออันตรายใหมๆ ดังเชน พืชและสัตวบางตระกลูที่เพาะพันธุข้ึนมาสําหรับใหมี

คุณสมบัติที่ตองการหรือใหผลมาก ๆ จะทําใหขาดความตานทาน สูพืชหรือสัตวที่เพาะพนัธุข้ึนมาโดย

ธรรมชาติไมได ใครจะกลาวไดวาวัฒนธรรมที่กําหนดหรือในลักษณะทางพันธกุรรม ปจจุบันนีน้ั้นสูญ

หายไปภายใตซากของสังคมดั้งเดิม ซึง่จะไมเปนสวนสําคัญของมรดกแตอาจเปนสวนสําคัญทีท่าํให

มนุษยชาติกาวหนา     ไมมีอะไรจะหามไมใหคิดไปวาวนัหนึ่งขางหนานั้น    สังคมที่มเีทคโนโลยี          

แผกระจายไปทั่วโลกจะพังพนิาศ   เพราะชองวางระหวางวัฒนธรรมที่แตกตางกัน         สอดคลองกบั 

เสฐียรโกเศศ  (2496: 4-5)  ไดกลาวถงึการรับเอาวฒันธรรมไววา การรับเอาวัฒนธรรมอยางใหม คือ 

วัฒนธรรมสากล ถาเกนิความพอดีกม็ีอันตรายอยูอยางหน่ึง คือ อาจถอนรากวัฒนธรรมเดิมของตน อัน

เปนสวนสําคัญที่คุมกนัอันตรายและเปนความเจริญของชาติ เปนเวลาชานานไดหลายรอยปใหกรอน

และคอยหมดไปในที่สุดกลายเปนหมดบุคลิกลักษณะไมมีรากฐานแหงชาติของตนเองเพราะวัฒนธรรม

ที่มีคุณคาและเปนประโยชนแกชาติจะตองเปนวฒันธรรมที่มีรากหยั่งลึก และมีอาการเคลื่อนไหวให

เปนความเจริญกาวหนา 
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          จุมพล  หนิมพานิช   (2532: 132-137)  มคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมวา 

            1. วฒันธรรมเปนส่ิงจาํเปนสําหรับการดําเนินชีวิตของมนุษย อีกนัยหนึ่งก็คือวามนษุยจะ

อยูโดยปราศจากวฒันธรรมไมได             

 2.  เปนส่ิงที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกนั 

 3.  วัฒนธรรมไมใชส่ิงที่ติดตัวมนษุยมาโดยกําเนิด และไมใชส่ิงที่อาจจะถายทอดมาจาก 

พันธกุรรม นิสัย และความสามารถตาง ๆ ของมนุษย สวนใหญเปนผลมาจากการเรียนรูทัง้ส้ิน 

           4. วัฒนธรรมแตละสังคมมคีวามแตกตางกัน ไมสามารถเปรียบเทียบไดวาวัฒนธรรมใด

ดีกวาวัฒนธรรมใด วัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมนัน้ยอมมีความหมายเหมาะสมถูกตองตามสภาพ 

แวดลอมของแตละสังคม 

            5.  วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลาย ๆ ส่ิง  หมายถงึ  วัฒนธรรมของสังคมหนึง่เปนผลรวม

ของแบบแผนการดําเนินชีวติหลาย ๆ อยางเขาดวยกนั มีความสมบูรณถูกตองตามสภาพของแตละ

สังคม 

            นอกจากนีย้ังมีผูใหความสําคัญของวัฒนธรรมอีกแงมมุหนึง่ คือ อานนท  อาภาภิรมย  (2516 

: 51)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววาการที่เราเหมือนหรือไมเหมือนคนอ่ืน ๆ นัน้ ข้ึนอยูกับ

อิทธิพลของวฒันธรรมที่สงผลตอพฤติกรรมตาง ๆ ของมนุษย เชน การมองเห็นการกระทําของสรีระแต

การที่จะมองเห็นอะไรอยางไรนั้นข้ึนอยูกบัวัฒนธรรม เชน การมองส่ิงเดียวกนัของคนตางวฒันธรรม

ยอมทาํใหความหมายตางกนัไปดวย ตัวอยาง การมองดวงจันทรของคนแตละสวนของโลกจะมองเหน็

ส่ิงที่อยูในดวงจันทรแตกตางกัน เชน คนไทยมองเห็นกระตาย สวนคนอเมริกันมองเหน็เปนมนษุยผูชาย 

เปนตน สวนการสรางที่อยูอาศัย การบริโภค การประกอบอาชีพ การแตงกายเหลานี ้ เปนผลมาจาก

วัฒนธรรมทัง้ส้ิน 

             ณรงค  วันดี  (2530: 119)  ไดกลาวถึงการพัฒนาทางวฒันธรรมของมนุษยไวดังนี้ วัฒนธรรม

ของมนุษยมพีฒันาไปไดมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับความเจริญทางจิตใจและสติปญญาของมนษุย ถา

จิตใจและสติปญญาเจริญ ส่ิงที่สรางข้ึนเปนวฒันธรรมก็เจริญและเปนไปตามสวนที่สมดุลกัน ปจจัยที่

ทําใหวัฒนธรรมเจริญมี 3 ประการ คือ การสะสม การปรับปรุง และการถายทอด  จะเหน็วาวฒันธรรม

ไมใชเปนอยูอยางใดก็อยางนั้น แตมีสภาพเหมือนส่ิงมชีีวิต มีอดีต ปจจุบัน และอนาคต ถาคนในสังคม

ไมรูจักสะสมปรับปรุงและถายทอด วัฒนธรรมก็จะสลายไป ในที่สุดวัฒนธรรมจะมีลักษณะแข็งกระดาง

ไมสามารถปรับตัวใหกาวหนาทันสมัยกับสังคมอ่ืนได ในแนวทางเดียวกัน  กาญจนา  อินทรสุนานนท  

(2540: 17-212)  ไดสรางทฤษฎีรากแกว ซึ่งเปนทฤษฎีที่กลาวถงึความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของ

สังคมไทยไวดังนี ้
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 1.  อยูอยางไทย 

 2.  ใฝใจศึกษา 

 3.  เสาะหาความรู 

 4.  เขาสูคานยิม 

 5.  สรางสมอุดมการณ 

 6.  สืบสานวฒันธรรม 

 7.  จดจําประเพณี 

 8.  ของดีศาสนา 

           จากหลักการที่กลาวมาใชเปนแนวทางในการสรางชุมชนใหเขมแข็ง โดยชุมชนจะตองมีแนว 

ทางปฏิบัติและอุดมการณรวมกนั เพื่อทีจ่ะใหชุมชนและสังคมนั้นเกดิความเขมแข็ง โดยยึดหลักตาม

ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมที่กลาวมาขางตน 

 
      1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการละเลนพื้นบาน 
            ธิดา  โมสิกรัตน  (2533: 305)  ไดใหความหมายของการละเลนพืน้บาน หมายถงึ กิจกรรม

การเลนของสังคมซ่ึงไมทราบที่มา แตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอ ๆ กันมาโดยไมขาดสาย เปน

กิจกรรมการเลนซ่ึงมีการเคล่ือนไหวกิริยาอาการเปนสวนใหญ อาจจะมีดนตรี การขับรอง หรือการฟอน

รําประกอบการเลน มีจุดมุงหมายการละเลนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินในโอกาสตาง ๆ ผูเลนจะ

เลนดวยความสมัครใจไมใชเพราะถกูวาจางหรือเลนยึดเปนอาชีพ นอกจากนี้ในการเลนไมตองสรางเวที

สําหรับเลน ไมมีการสรางฉากและเคร่ืองแตงกายเปนการเฉพาะ รวมทั้งไมมีการแบงแยกผูดูแลและผู

เลนออกจากกนั แตผูเลนจะมีบทบาทเปนทัง้ผูเลนและผูดูในขณะเดียวกนั ทัง้นี้ยงัมีบุคคลทีไ่ดให

ความหมายในแนวเดียวกันนี้ คือ ปราน ี  วงษเทศ  (2525: 13)  ไดกลาวถึงศิลปะการละเลนและการ

แสดงพื้นบานไววา เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชน เชนเดียวกับวัฒนธรรมดานอ่ืน ๆ ทีม่นุษย

สรางสรรคข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนน้ัน ศิลปะการละเลนการ

แสดงพื้นบานจึงมหีนาที่ตอชุมชนผูเปนเจาของหลายอยางทั้งดานความบันเทิงและดานอ่ืน ๆ 

           อุดม  หนทูอง  (2531: 1-2)  ไดกลาวถงึลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานวา 

ดนตรีและการละเลนยอมมีขอบเขตกวางขวางครอบคลุมถึงดนตรีและการละเลนทุกชนิด ของทุกกลุม

และทุกระดับ ดังนัน้เมื่อจะกลาวจําเพาะดนตรีและการละเลนพืน้บานจึงตองกําหนดขอบเขตและบงชี้

ลักษณะสําคัญลงไปใหชัดเจน ซึง่ประมวลสรุปไดดังนี้ 
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               1.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานเปนมรดกรวมกนัของกลุมชนชาวบานโดยชาวบานเพื่อ     

ชาวบาน นั่นคือชาวบานเปนตนคิด เปนผูเลน เปนผูสืบทอด และเพือ่สนองความตองการของชาวบาน

เปนหลัก 

               2.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานไมปรากฏผูเปนตนคิด  ถายทอดโดยการบอกเลา (Oral 

transmitted) การเลียนแบบ ดํารงอยูดวยการจดจําและการปฏิบัติตอ ๆ กันมา 

               3.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานมีความเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  สอดคลองกับพืน้ฐาน

การดํารงชีพและความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 

               4. ใชภาษาถิน่ ฉันทลักษณ ทวงทาํนอง ลีลา ของเฉพาะถิ่นเปนรูปแบบของการแสดง  

 5. ดนตรีและการละเลนพืน้บานยอมมีการเปล่ียนแปลงประสมประสานกับดนตรีและการ 

ละเลนของชนกลุมอ่ืน ๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหมที่เขามาเกีย่วของ แตตราบใดที่ดนตรีและการละเลน

พื้นบานนัน้ยังคงรักษาเอกลักษณไวไดก็ยงัถือวาดนตรีและการละเลนพื้นบานนัน้เปนมรดกวฒันธรรม

พื้นบานของกลุมชนนั้น       

 นอกจากนี้ อุดม  หนทูอง (2531: 92-95) ยังไดกลาวถงึเพลงพืน้บานอีกชนิดหนึง่ คือ  ลิเก

ฮูลูซึ่งเปนเพลงพื้นบานที่แพรหลายในชาวไทยมุสลิมที่อาศัยในจังหวัดชายแดนภาคใต  โดยสรุปไดดังนี้   

 1.  ความเปนมาของลิเกฮูลู มี  3  ที่มา  ที่มาแรก หมายถึง เพลงที่พฒันามาจาก บันตน

อินังซึ่งเปนการเลนเพลงทีม่รูีปแบบเฉพาะ  ประการที่สอง พฒันาจาก  ละไป  ซึ่งเปนเพลงโตตอบ

ภาษาอาหรับที่ตอมาเปลีย่นมาใชภาษามลายูถิน่  แลวพัฒนาเปนลิเกฮูลู  ประการสุดทายพัฒนาจาก

การเลนเพลงของเงาะซาไก เรียกตามภาษามลายูวา  “มะนอฆอ  ออแฆ  สาแก”(โนราซาไก) ผูรูบาง

ทานสันนิษฐานวาลิเกฮูลูรับเอาแบบอยางการเลนลําตัดของไทยเขาไปดวย  จึงเรียกลิเกฮูลูวา  “ลําตัดไทย

มุสลิม” 

 2.  องคประกอบในการเลน   คณะลิเกคณะหนึง่มนีักรองหรือแมเพลง  2-3 คน  ลูกคู  

ประมาณ 10 คน  เคร่ืองแตงกาย สมัยกอนผูแสดงลิเกฮูลูแตงชุดเหมือนชาวบานทัว่ไป  ตอมาแตงกาย

คลาย  สิละ แตไมเหน็บกริช  ปจจุบันแตงกายแบบไทยมุสลิมทัว่ไปหรือตามสมัยนยิม  เคร่ืองดนตรี  มี

รํามะนาอยางนอย 2 ลูก  ฆอง 1 ลูก ลูกแซ็ก 1-2 คู  ขลุย 1 เลา  โอกาสที่เลน  เลนในงานทั่วไป  เชน  

งานเมาลิด  งานพธิีเขาสุหนัต  งานแตงงาน   ไดแสดงออกวทิยุโทรทัศน กับวทิยุของมาเลเซียและ

จังหวัดชายแดนภาคใตของไทย  สถานที่เลน  โรงลิเกฮูลูยกพืน้สูงประมาณ 1 เมตรเปดโลง 4 ดาน  

กลอนและการรองกลอน  ใชกลอนที่เรียกกันในภาษามลายูวา  บันตนหรือบันตุน   สมัยกอนมีจงัหวะ

เดียวคือจังหวะชา (สโลว)  ปจจุบันเพิ่มจงัหวะ  แมมโมสโลวและจังหวะนาฏศิลปอินเดีย 
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 3.  ขนบนิยมในการเลน  คณะลิเกนัง่ลอมกันเปนวง  มีการโหมโรง ไหวครู มีลูกคูรองรับ

ตบมือและโยกตัวใหเขากับจังหวะดนตรี  ปจจุบันนกัรองจะยนืข้ึนรองเพลง  หากเปนการประชัน จะ

ผลัดกันรองคนละรอบ เนื้อหา มีเร่ืองราวสวนตัว ความรัก  เหตุการณบานเมือง  เร่ืองตลกสัปดน 

 4.  ขอสังเกตบางประการ  ปจจุบันลิเกฮูลูมีสวนในการประชาสัมพันธเร่ืองราวตาง ๆ    

เชน  การไปใชสิทธิ์เลือกต้ัง 

     สุทธิวงศ  พงศไพบูลย  (2524: 2-8)  ไดเขียนบทความเร่ืองเอกลักษณของดนตรีพื้นเมือง

ภาคใต : เจาแหงจังหวะ เผยแพรในงานวัฒนธรรมสัมพันธจังหวัดชายแดนภาคใต วาการแสดงออก

ทางอารมณศิลปะของชาวใตเปนแบบงาย ๆ มีสัจจะมากกวาความฝน การส่ือสารทางอารมณจงึเนนที่

ถอยคําวาจา และทาทางแหงกายมากกวาการใชสัญลักษณที่ซับซอนความฝน การดนตรีจึงมีบทเพียง

ชวยเสริมถอยคํา และทาทางบงบอกความราเริงคร้ืนเครง เคร่ืองดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปน

เคร่ืองตีใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะใชเปนทํานองเพื่อส่ืออารมณ 

เคร่ืองดีดสีและเคร่ืองเปาจะเรียกไดวาไมมเีลย ทีม่ีบาง เชน ป ซอ ก็ลวนไดรับอิทธพิลจากแหลงอ่ืน มัก

ใชเปนตัวเสริมและผอนตามเคร่ืองตีทั้งส้ิน และดวยเหตุที่ดนตรีภาคใตตองการเพยีงจงัหวะมากกวาส่ือ

ทํานองหรือภาษาดนตรี เคร่ืองดนตรีของภาคใตจึงมีเสียงหยอกลอกนัเพียง 2 เสียง เปนอยางมาก เชน 

มีทับคู โหมง 2 เสียง เปนตน  ในทาํนองเดียวกนั  อุดม  หนูทอง  (2531: 6-7)  ไดจัดทําหนงัสือดนตรี

และการละเลนพืน้บานภาคใต และไดกลาวถงึเหตุปจจัยที่มีตอกําเนิดพฒันาการของดนตรีและ

การละเลนพืน้บานภาคใต สรุปไดดังนี้ 

               1.  ความเชื่อเกี่ยวกับอํานาจเรนลับเหนือธรรมชาติ การพลีบวงสรวงดวยอาหารคาวหวาน 

น้ําเมา ของหอม พลุ ชอดอกไม และที่สําคัญ คือ ดนตรี ขับรอง และฟองรํา เชน กาหลอ เกดิข้ึนเพื่อ

บูชาพระศิวะและสงวิญญาณผูตายสูสวรรค เปนตน    

               2. การทํางานรวมกนัเปนหมูคณะขณะทํางานก็เลนสนุกสนานกันไป มักแยกชายพวก

หนึง่ หญิงพวกหนึ่ง ทาํใหมกีารหยอกลอและเก้ียวกัน เชน การเลนเพลงนา ซึ่งเกดิข้ึนในทองนาในฤดู

เก็บเกี่ยว 

               3.  การเลียนแบบธรรมชาติ  ธรรมชาติมอิีทธิพลอยางยิ่งตอวิถชีีวิตของมนษุย  เปนแรง

บันดาลใจที่ทาํใหมนุษยคิดสรางสรรคส่ิงตาง ๆ เชน ทารําตาง ๆ ของโนราห สวนใหญจะเลียนแบบ

ธรรมชาติและทาสิละของชาวไทยมุสลิมกม็ีตํานานเลาวาไดจากการสังเกตการหมนุของดอกไมในธาร

น้ํา 

               4.  การรับดนตรีและการเลนของกลุมชนอ่ืนเขามาปรับใช  เชน  การเตนรําแบบตะวันตก

มาปรับรูปแบบรองเง็ง ซัมเปง ดาระ แมแตหนังตะลุงก็สันนิษฐานวานาจะรับอิทธพิลบางสวนจากหนงั

ใหญและจากหนังชวา เปนตน 
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               5.  การเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสําคัญของชุมชน ชาวบานอาจคิดใหมีดนตรีและการ 

ละเลนข้ึน เชน ในเทศกาลออกพรรษา มีประเพณีชักพระ ชาวบานไดนําโพน ซึ่งใชตีบอกเวลามาเปน

ดนตรีประโคมเรือพระ และอาจจัดใหมกีารตีโพนประชันกัน กลายเปนการละเลนอีกรูปแบบหนึ่ง 

               6.  ความตองการถายทอดขาวสารและแนวคิดอยางมีศิลปะ   ชาวไทยภาคใตเปนคนเจา

บทเจากลอนเชนเดียวกับชาวไทยภูมิภาคอื่น การถายทอดขาวสารและแนวคิดในบางเร่ือง แทนท่ีจะใช

ภาษาพูดธรรมดา ก็ใชกาพยกลอน เชน เพลงบอก เดิมทนีาจะใชเพลงรองบอกสงกรานตตอมาบอก

ขาวคราวทั่วไป และมีการเลนโตตอบกันดวย    

 ประพนธ  เรืองณรงค (2529: 3004-3013) กลาววา การเลนร็องแงง็เปนทีน่ิยมเลนกันใน

หมูชาวมุสลิมเช้ือสายมลายูแตโบราณ การเลนชนิดนีน้าจะไดรับรูปแบบมาจากชนชาวยุโรป เชน 

โปรตุเกส หรือ ฮอลันดา ตอมากลุมชนชาวชวามลายูนาํมาดัดแปลงเปนการเลนของบันตนและขุนนาง

ชาวมุสลิมในเขตสามจังหวดัภาคใตในอดีต คือ ปตตานี ยะลา และนราธิวาส รับมาเลนอีกตอหนึ่งโดย

เลนกนัอยูเฉพาะในหมูชนชัน้สูงและไดเผยแพรสูชาวบานโดยการแสดงมะโยง ซึง่เปนการละเลนพืน้ 

บานอีกอยางหน่ึงของชาวไทยมุสลิมในเขตดังกลาว การเลนรองแงง็ในกลุม 4 จังหวัดภาคใต ใชเพลง

ประกอบที่มีเนื้อรองเปนภาษามลายู เพลงที่ใชรองประกอบทาเตนมปีระมาณ 10 เพลง เคร่ืองดนตรีที่

ใชประกอบการใหจังหวะมี รํามะนา ฆอง และไวโอลิน ปจจุบันมกีารเพิ่มกีตารเขาไปดวย ปจจบัุนการ

เลนรองแงง็กย็ังเปนทีน่ิยมกันอยูในหมูคนไทยมุสลิม แตสวนใหญเปนรองแงง็ชั้นตํ่าในลักษณะรําวง

ไมใชรองแง็งทีเ่ปนศิลปะการเตนรําช้ันสูงหรือขุนนางมุสลิมในสมัยกอน 

 
     1.3 เอกสารที่เกี่ยวของกบัการวิเคราะห  
            ณรุทธ  สุทธจิตต  (2538: 58)  กลาวสรุปไววา สวนสําคัญพื้นฐานท่ีทาํใหดนตรีเปนรูปราง

ข้ึนมาได ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบตาง ๆ คือ เสียง เวลา แนวทํานอง เสียงประสาน สีสัน 

ลักษณะของเสียงรูปพรรณดนตรี และรูปแบบของดนตรี 

        สุกรี  เจริญสุข  (2529: 27-31)  ไดกลาวถงึการฟงเสียงของดนตรีวา การที่เราจะเร่ิมตนฟง

ดนตรีกันอยางไร ถาเราจะจัดลําดับกอนหลังในการรับรสความไพเราะ โดยอาศัยดุริยางควทิยาแลว ก็

พอจะจัดลําดับของการฟงไดดังนี ้

               1.  ฟงเสียงรอบ ๆ ตัวเราประกอบไปดวยเสียงหนวกหบูางไมหนวกหบูาง เสียงที่เกดิทุก

ชนิดจัดอยูในกลุมนี้ ดังไดกลาวมาแลววาหูของคนเรานั้นเปดอยูตลอดเวลา เสียงเหลานัน้ที่เกดิข้ึนจะ

ผานหูเราไป รับรูบาง ไมรับรูบาง ไมวาจะเปนเสียงที่เกดิข้ึนโดยธรรมชาติ ลมพัด ฟารอง น้ําตก หรือ

เสียงที่มนุษยสรางข้ึน ...ดนตรีประกอบดวยเสียงเหลานี้ เพียงแตเสียงเหลานี้ไมถูกจัดระบบใหมี

ระเบียบเทานัน้เอง 
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               2.  ฟงจงัหวะ  จงัหวะเปนการเอาเสียงมาจัดเปนระบบระเบียบใหคลองจองกนั เอาฉ่ิง 

ฉาบ กรับ โหมง ฆอง กลอง ตะโพน มาเคาะใหเปนจังหวะความแปลกห ูใหมีตอหเูกิดข้ึนทาํใหนาฟง ...

จังหวะเปนเร่ืองของความรูสึก ชา–เร็ว ครึกคร้ืน อับเฉา ชุมฉํ่า เปนตน จงัหวะมอิีทธิพลตอความรูสึก

มาก โดยเฉพาะทางรายกาย ความต่ืนเตนเราใจตอจังหวะที่ไดยิน “ฟงแลวเนื้อเตน” จังหวะมกัถูกนาํไป

เปนองคประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมตาง ๆ ทุกกจิกรรมในสังคมมนุษยก็วาได  ... จังหวะเปนเร่ืองของ

เวลา การเคล่ือนที่ของเวลา การรับรูวาเวลาผานไปเกี่ยวของการการเคลื่อนทีข่องเสียงที่กอใหเกิด

ความรูสึก ส้ัน ยาว ถีย่ิบ หรือหาง ๆ  ... จงัหวะเปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึง่ของจักรวาล ความ

เปนไปของธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงของฤดูกาล กลางวัน กลางคืน ความเปนความตาย เปน

ธรรมชาติที่ประกอบข้ึนดวยจังหวะ 

               3.  ฟงทํานอง  ลําดับตอมาของการฟงคือฟงทํานอง ทาํนองเปนรูปรางหนาตาภายนอก 

เปนโครงสรางบอกถึงขอบเขตความสูงตํ่าของเสียง การฮมัเพลง การผวิปาก การรองเพลง เปนการนํา

แนวทาํนองมาใช ทาํนองจะใหอารมณชัดเจนกวาจังหวะ ใหความรูสึกลงถึงจิตใจมากกวาสวนของ

จังหวะแตในขณะเดียวกนัทาํนองมีจังหวะรวมอยูดวย แนวทํานองเปนการเคล่ือนไปของเสียงที่อาศัย

ระดับความสูงตํ่า ความส้ันยาว ความดังเบาของเสียงเปนองคประกอบ ... การนาํเสียงแตละเสียงมา

ประติดประตอกันเปนทาํนองเพลง แตละเสียงจะมีความสัมพันธกัน ความเปนเอกภาพของกลุมเสียงที่

เรียกวาลีลาเพลง ประโยคเพลง ที่จะสรางความประทบัใจใหแกผูฟง การผิวปากหรือฮัมเพลงเปนการ

สรางทาํนอง หรือจําทาํนองแลวนํามาประดับอารมณเมือ่ตองการ 

               4.  ฟงเนื้อรอง  หลังจากการฟงเสียง จังหวะ ทาํนองแลว เรามุงฟงเนื้อรอง เนื้อรองหรือ

เร่ืองราวที่เกีย่วของกับเพลง ผูฟงจาํนวนมากมุงฟงแตดนตรีเพื่อใหรูเร่ือง ตัวดนตรีนั้นไมเปนเร่ือง แต

เนื้อรองหรือเร่ืองที่เกี่ยวกับเพลงสามารถสรางความประทับใจใหผูฟง บางคร้ังดูเหมือนวาเนื้อรองหรือ

เร่ืองเปนหัวใจของเพลงเสียดวยซํ้าไป 

               5.  ฟงการเรียบเรียงเสียงประสาน  การเรียบเรียงเสียง คือ การนาํเอาเสียงมาจัดระบบ 

เอาเสียงมาซอนกนัประสานกันตามกฎเกณฑของแตละยุคของแตละสมัยทีน่ิยมกัน เสียงประสานจะ

เปนตัวที่ชวยอุมเสียงดนตรี ใหมพีลังทางอารมณ เสียงประสานของดนตรีเปนองคประกอบภายในที่

ละเอียดออนทีช่วยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง การฟงเสียงประสานของดนตรีนัน้ตองอาศัยการฝก

ฟงโดยฝกฟงเสียงอ่ืน ๆ ในบทเพลงทีน่อกเหนือจากแนวทํานองหลัก 

               6. ฟงสีเสียง  เปนการฟงสีของเสียงวามีคุณภาพอยางไร สีเสียงถูกนํามาใชในชีวิต 

ประจําวนัโดยที่เราไมรูตัว การที่เรารูวาใครพูดในขณะทีเ่รายังไมเหน็ตัว เพราะหูของเราสามารถจําแนก

สีเสียงที่ไดยินวาแตละเสียงแตกตางกนัอยางไร ... สีเสียงของดนตรีเปนเสียงที่เกดิจากเคร่ืองดนตรีที่
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แตกตางกนั ทัง้การเกิดของเสียง ดีด สี ตี เปา เขยา ชัก (ดูด) และผาตัวกลางส่ือกลางที่ตางกัน โลหะ

ของเคร่ืองดนตรีตางกัน ฯลฯ ส่ือกลางเหลานีท้ําใหสีเสียงของเครื่องดนตรีมีความแตกตางกนั 

               7.  ฟงรูปแบบของคีตลักษณ  รูปแบบหรือโครงสรางของเพลงเปนการฟงดนตรีอยางภาพ 

รวม ๆ ทัง้หมดการที่เราจะรูวาลักษณะอยางไรเปนผูหญิง ลักษณะอยางไรเปนผูชาย ผูหญิงและผูชาย

แตกตางกนัอยางไรนัน้อาศัยโครงรูปแบบเปนหลัก ดนตรีก็เชนเดียวกนั เพลงทอนเดียว 2 ทอน 3 หรือ 4 

ทอนก็ตามแต บรรเลงเด่ียว หรือ บรรเลงเปนวง ส่ิงเหลานี้เปนโครงสรางและรูปแบบของดนตรี การ

เรียนรูโครงสรางของบทเพลงจากตําราเรียนนัน้เปนแตเพยีงโครงสรางอยางคราว ๆ แตในความเปนจริง

นั้นเพลงแตละบทมีความแตกตางกัน รูปแบบของคีตลักษณของคีตวรรณกรรมแตละบทเปนเอกลักษณ

จําเพาะของบทนัน้ ๆ ... การฟงดนตรีเชนเดียวกนั ตองรูเคาโครงใหญ รูเคาโครงยอย ทัง้นีท้ั้งนัน้อาศัย

การเรียนรูโดยการฟง 

               8.  ฟงเพื่อประโยชนของชีวติ  การฟงดนตรีเพื่อประโยชนของชีวิตนัน้เปนเร่ืองของผูที่จะ

เลือกบริโภคใหเหมาะสมกับตน ... เพียงความสุขสวนตัวที่จะเลือกฟงในส่ิงที่ตนชอบโดยอาศัยความรู

ความสามารถและประสบการณที่ตนมีอยูใหเปนประโยชนแกตนเองมากที่สุด 

           ประสิทธิ ์  เลียวสิริพงศ  (2529: 9-10)  ไดกลาวถงึองคประกอบของดนตรี ในถนนดนตรี

เกี่ยวกับส่ิงที่ขาดหายไปในเพลงพื้นบาน ดังนี ้

               1.  ทํานอง  เพลงพื้นบานทุกเพลงมีทาํนอง และทํานองนี่แหละที่ชวยใหเราระบุสัญชาติ

ของดนตรีได องคประกอบยอยของทาํนองมีหลายอยาง นอกจาก “บันไดเสียง” แลวยังมีรูปรางหรือ

แนวการดําเนนิทาํนอง พิสัยของทาํนอง (ความหางระหวางเสียงสูงสุดกับตํ่าสุดทีใ่ชในทาํนองนัน้ ๆ) 

และข้ันคูที่ใชจนเปนแบบแผนเดนชัดของแตละชาติพนัธุ เปนตน 

               2. ลีลาและจังหวะ  เพลงทกุเพลงมีลีลาและจังหวะที่ทาํใหเกิดความรูสึกและอารมณ

ควบคูและสอดคลองไปพรอมกับทาํนอง พยางคไหนส้ัน พยางคไหนยาว พยางคไหนเอ้ือน มีสวนชวย

เสริมสรางคุณลักษณะพเิศษ (Characteristics) ของคํารองไดไมนอยเลย 

               3.  เสียง  ความแตกตางของเพลงพืน้บานสวนหนึง่ข้ึนกบัเสียงรองที่เกดิจากวธิีเปลงเสียง

ของผูขับรอง และความนิยมของแตละสังคม ในขณะทีช่นเผาหนึ่งเหน็วาเสียงข้ึนนาสิกไพเราะ อีกเผา

หนึง่อาจเปนวา “เสียงปลอม” หรือ “เสียงหลอก” (Falsetto) ไพเราะกวาก็ได 

               4.  พืน้ผิว  บางเผานิยมการขับรองหมูเปนเสียงเดียวกันหมด แตบางเผาอาจนิยมการ

ประสานเสียงดวยข้ันคูตางๆหรือดวยคอรดก็ได องคประกอบเหลานี้แหละที่เปนดรรชนีชี้วัฒนธรรมที่

แตกตางกนัไป อันเปนผลใหเกิดความหลากหลายของเพลงพ้ืนบานในภูมิภาคตาง ๆ นาเสียงดายที่มัน

ขาดหายไปไมถูกนาํมาวิเคราะหดวย 
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           เฉลิมพล งามสุทธิ  (2538: 11-12)  กลาวถึงองคประกอบสําคัญของดนตรี ประกอบดวย 

 1.  จังหวะ  

 2.  เสียง 

 3.  กําลังของเสียง 

 4.  โครงสรางของเพลง 

 5.  แบบแผนของเพลง 

            เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  (2542: 3-15)  กลาวไววา ในการศึกษาองคประกอบของดนตรี ควร

พิจารณาจากลักษณะวฒันธรรมของแตละสังคมจะเปนปจจัยทีก่ําหนดใหตรงตามรสนิยมของแตละ

วัฒนธรรม จนเปนผลใหสามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ่งแตกตางจากดนตรีของอีกชาติหนึง่ จงึควร

พิจารณาจากลักษณะดังนี ้

 1.  เสียง (Tone) 

 2.  พื้นฐานจังหวะ (Element of Time) 

 3.  ทํานอง (Melody) 

 4.  พื้นผิวของเสียง (Texture) ลักษณะรูปแบบพื้นผิว 

 5.  สีสันของเสียง (Tone Color) 

 6.  คีตลักษณ (Forms)  ในกรณีของเพลงไทย คีตลักษณสามารถพิจารณาไดจาก 

ลักษณะดังนี ้

 6.1  รูปแบบของเพลง 

 6.2  ลีลาของเพลง 

           ซึ่งสอดคลองกับ สงัด  ภูเขาทอง  (2532: 27)  กลาวไววา อันดนตรีชนทุกชาติ ยอมมี

องคประกอบทางดนตรีเหมอืนกนั หากจะตางกนับางก็อยูที่รายละเอียดที่เกี่ยวกับการปรุงแตงทาง

ดนตรีเพื่อใหเหมาะสมตามสภาพทางวัฒนธรรมของตน องคประกอบทางดนตรีประกอบดวยหลักใหญ 

5 ประเภท คือ 

 1.  จังหวะ (Beat) 

 2.  ทํานองเพลง (Melody) 

 3.  พื้นผิว (Texture) 

 4.  คุณภาพทางดนตรี (Tone Color) 

 5.  คีตลักษณ (Forms) 
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           นอกจากนี ้ มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533: 1-154)  ไดวางแนวทางการศึกษาดนตรีไทย ดังนี ้

               1.  ลักษณะโดยทั่วไปของดนตรี  ไดแก  ระบบเสียงของเครื่องดนตรีไทย บันไดเสียง การ

กําหนดโนตบนเคร่ืองดนตรีไทย โดอยูที่ไหน ทางมี 2 ประเภท 

               2.  ทํานองหลัก ไดแก แนวทํานอง และแนวประสาน วรรคเพลง รูปแบบของเพลงทางพื้น 

หนาที่ของทํานองเพลงและลูกตก คูสัมพนัธของวรรคเพลงและลูกตก 

               3.  ทํานองแปร 

               4.  จงัหวะ 

            ไขแสง  ศุขะวัฒนะ  (2541: 7)  กลาวไววา ดนตรีพืน้เมอืงยอมสอลักษณะสําคัญอยางหนึ่งให

ปรากฏ นัน่คือ “ลักษณะประจําของชาติ” ลักษณะนี้เองเมื่อไดฟงแลว เราสามารถบอกไดทนัทีหรือ

สามารถเดาไดวา เพลงนี้เปนเพลงของชนชาติใดหรือเผาใด แตทั้งนีก้็มีขอแมอยูวา ผูที่จะบอกไดอยาง

ถูกตองหรือเดาไดอยางใกลเคียงนัน้ เขาจะตองคุนเคยกบัเพลงพืน้เมืองของชนชาติตาง ๆ มาแลวเปน

อยางดีเสียกอน 

           การวิเคราะหเพลงมหีลายระดับ ซึง่ลวนแตมีประโยชนในระดับตาง ๆ กนั การวเิคราะหใน

ระดับตนจะทาํใหรูจักบทเพลง นับเปนประโยชนในข้ันตนทีจ่ะทาํความคุนเคยกับบทเพลง

นอกเหนือจากการฟงหรือการบรรเลงเพียงอยางเดียว หากวิเคราะหลึกลงไปอีกข้ันหนึง่ก็จะทาํใหเกิด

ความเขาใจในบทเพลง เปนประโยชนในระดับที่สูงข้ึน ความเขาใจระดับนี้มีความจําเปนสําหรับนัก

ดนตรีอาชีพหรือผูที่ตองการศึกษาดนตรีอยางจริงจัง และในการวิเคราะหข้ันสูงจะทําใหสามารถ

ประเมินคุณคาของบทเพลงได นับเปนประโยชนของการวิเคราะหบทเพลงใหถองแท เพื่อจะไดรูคุณคา

ของบทเพลง 

            ณัชชา  โสคติยานุรักษ  (2542: บทคัดยอ) ไดกลาววา การที่จะวิเคราะหเพลงไดอยางถองแท

เพียงใด ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูวเิคราะห และประเด็นตาง ๆ ที่ควรจะนาํมาศึกษาและนํามา

วิเคราะหมีดังนี ้

 1.  บรรยายภาพรวม 

 1.1  ประวัติเพลง 

 1.2  ภาพรวมภายนอก 

 2.  วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 

 2.1  วิเคราะหทํานองเพลง 

 2.2  วิเคราะหจังหวะ 

 2.3  วิเคราะหเสียงประสาน 

 2.4  วิเคราะหเสียง 
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 3.  วิเคราะหประโยคเพลง 

 4.  วิเคราะหคีตลักษณ 

           สงัด  ภูเขาทอง  (2532: 258-259)  กลาวไววา  ส่ิงที่ควรนาํมาวิเคราะหเปนบทเพลงไทย 

ประกอบดวยส่ิงเหลานี ้

 1.  สวนที่เปนทํานอง 

 2.  สวนปรุงแตง คือ ทํานองรอง และทาํนองบรรเลง 

 3.  ทํานองพิเศษ 

 4.  สํานวนของเพลง 

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
           ชวาลา  จนิดาผอง  (2538: บทคัดยอ) ไดทําปริญญานพินธเร่ือง “การศึกษาลิเกปาในจังหวัด

ตรัง” พบวา การแสดงลิเกปาประกอบดวยคณะลิเกปาทั้งผูแสดงและผูเลนดนตรีมีจํานวนผูเลน

ประมาณ 15 – 20 คน เคร่ืองดนตรีที่ใชมรํีามะนา 2–3 ลูก  ฉ่ิง กรับ ปซอ การแตงกายตอนแสดงแขก

แดง แตงแบบสืบทอดกันมา ตอนแสดงตามทองเร่ืองลูกคูนั้นจะแตงแบบชาวบานทัว่ไป แสดงในงาน

ตาง ๆ ทกุโอกาส ยกเวนเสียแตถาเปนงานศพ งานแกบน จะตองทาํพธิทีางไสยศาสตรกอนเร่ิมแสดง มี

การปลูกโรงแสดง มีทัง้ยกพื้นและไมยกพื้น หนาโรงเปนเวทหีลังโรงเปนหองแตงตัว นอกจากนี้ลิเกปา

ยังมกีารยึดขนบนิยมในการแสดงแบบด้ังเดิม คือ เร่ิมดวยการเบิกโรง การวาดอก การไหวครู การบอก

ชุด การออกแขกแดง การบอกเร่ืองเลนเร่ือง บทรองของลิเกปาสะทอนสภาพสังคมและวัฒนธรรม ทํา

ใหมีสวนเขาใจถึงชวีิตของชาวบานในทองถิ่นไดชัดเจนยิง่ข้ึน 

 พงษธร  ลําเนาครุฑ (2548: บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “การศึกษาบทเพลง

ประกอบการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ต : กรณีศึกษารองแง็งคณะพรสวรรค” ผลการศึกษาพบวา รองแง็ง

เดิมเปนการละเลนพื้นเมืองของชาวหมูเกาะชวา ประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซีย ซึ่งไดแพรกระจาย

เขามาบริเวณจังหวัดทางภาคใตของไทย รองแง็งเปนลักษณะของการเลนดนตรีประกอบการรองและ

รํา บทเพลงมลัีกษณะเปนเพลงทํานองเดียว โดยใชไวโอลิน 1 คัน บรรเลงทํานองและมีเคร่ืองดนตรี

ประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา ฉ่ิง แทมบูริน โหมง กรับ และฉาบเล็ก 

            วาที่รอยตรีธนายุทธ  มณีชวง  (2537: 276-277)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “ศึกษาการ      

ละเลนโตะครึม ในจังหวัดสงขลา”  ผลการศึกษาพบวา  โตะครึมเกดิจากความเชือ่ในอํานาจของเทพ

เจาและส่ิงเรนลับวาสามารถที่จะชวยรักษาความเจ็บปวยได ดังนั้นการเลนโตะครึมก็เพื่อรักษาความ

เจ็บไข แกบน และเพื่อบวงสรวงครู  องคประกอบของโตะครึมมีดังนี้ ผูเลน การแตงกาย สถานที่ โอกาส

ที่เลน ดนตรีทีใ่ชประกอบ อุปกรณเคร่ืองใช การรับขันหมากและวิธีเลนที่มีลักษณะเฉพาะ พิธีกรรมจัด 
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4 วัน แตละวนัมีธรรมเนียมเฉพาะ นอกจากนี้ความเช่ือเกี่ยวกับการเลน เปนความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ พระภูมิเจาที่ เวทมนตรคาถา เคร่ืองรางของขลัง การถอืเคล็ด ลักษณะบุคคล ทศิทาง 

องคประกอบตาง ๆ  และข้ันตอนในการเลนก็มีความเช่ือในอํานาจเรนลับทั้งส้ิน ไดแก ความเช่ือ

เกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีและการประโคม บทขับรอง การปลูกโรงการรักษาอาการปวยไข การแกบน และ

ความเชื่อเกี่ยวกับเคร่ืองสังเวย ส่ิงเหลานี้ไดถายทอดต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

            จรินทร  เทพสงเคราะห  (2540: บทคัดยอ)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “การศึกษาบทเพลง

ดนตรีกาหลอในจังหวัดสงขลา”  ซึ่งพบวา เคร่ืองดนตรีในวงกาหลอม ีปฮอ หรือปกาหลอ 1 เลา ทน 2 

ลูก ฆอง 1-2 ใบ มักใสเส้ือมอฮอมหรือเส้ือเชิ้ตนุงกางเกงหรือผาโสรงมีผาคาดเอวคนละผืน กาหลอแต

ละวงจะมีรูปแบบประเพณีในการบรรเลงต้ังแตการไปติดตอใหกาหลอมาบรรเลง การเขาโรงออกโรง 

การไหวครู การบรรเลงเพลง การนําศพ การเผาศพ การคว่าํฆอง ซึ่งแตละวงมีวิธีการแตกตางกนั

ออกไป  บทเพลงกาหลอแบงเปนเพลงประเภทตาง ๆ กันออกไป ไดแก บทเพลงไหวครูหรือเพลงแมบท 

เพลงบรรเลงทัว่ไป และเพลงในพิธีศพ การดําเนนิทํานองและสํานวนเพลงปเรียบงายไมซับซอน การ

ดําเนนิทาํนองสวนใหญมีความคลายคลงึกัน 

            การศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของในประเด็นตาง ๆ ดังทีก่ลาวมาแลวชวยใหผูวิจัยมี

ความรูพืน้ฐานในเร่ืองของการวิจัย และสามารถนาํความรูเหลานี้มาใชในการเขียนเคาโครงงานวิจัย

และเปนสวนหนึ่งในการวิเคราะหขอมูล  สรุปผล  และอภิปรายผลในการศึกษาเร่ืองนี ้



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

           ในการศึกษาดนตรีและองคประกอบทางวฒันธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา ผูวิจัยไดวางแนวทางในการศึกษาไวดังนี ้

 

การศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควาดังนี้ 
          1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู  ตําบลทาโพธิ์   อําเภอสะเดา  จงัหวัด

สงขลา   

            2.  เพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา   

           3.  เพื่อบันทึกโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 

 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
            1.1  แหลงขอมูล 

                  1.1.1  สัมภาษณสมาชิกศิลปนลิเกลาฮูและผูเชี่ยวชาญซึ่งเคยมีสวนรวมหรือเคยมีความ

ทรงจําที่เกี่ยวของกับลิเกลาฮู 

                  1.1.2  ตําราเอกสารอางอิงในงานวิจัย 

                   -  สํานักงานหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

                      -  หอสมุดกลางมหาวทิยาลัยทักษิณ 

                   -  หอสมุดคุณหญิงหลง  อรรถกระวีสุนทร มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร   

                             วทิยาเขตหาดใหญ 

                   -  หองสมุดมหาวทิยาลัยราชภัฎสงขลา 

                      -  สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

                         -  หองสมุดประชาชน อําเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา 

                      -  หองสมุดโรงเรียนสะเดาขรรคชัยกัมพลานนท อนุสรณ อําเภอสะเดา  จังหวัด  

                             สงขลา 

 

            1.2  วิธีการดําเนินการรวบรวมขอมูล 

                  1.2.1  ติดตอคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา พรอมกับแนะนํา

ตนเอง 
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                  1.2.2  แจงวัตถุประสงคในการศึกษาวิจัย 

               1.2.3  เขารวมเพื่อทาํการสังเกตลําดับข้ันตอนของการแสดง 

                  1.2.4  จดบันทึกขอมูลสารัตถะ 

                  1.2.5  บันทกึเสียง ภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว 

                 1.2.6  บันทกึเพลงเปนโนตสากล  

 

           1.3  อุปกรณและเคร่ืองมือทีใ่ชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

                 1.3.1  สมุดบันทกึขอมูล และกระดาษบันทึกโนต 

                 1.3.2  เคร่ืองบันทกึเสียง 

                  1.3.3  กลองบันทกึภาพนิ่ง 

                  1.3.4  กลองบันทกึภาพเคล่ือนไหว 

 
2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
           1. เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากเอกสารและงานวิจยั ขอมูลจากการสังเกต การบันทึกเสียง ภาพ 

นิ่ง และภาพเคล่ือนไหว รวมถึงการจดบนัทกึที่ไดจากการแสดงและการสัมภาษณ 

           2.  นําเสนอขอมูลดานการแสดงดนตรีลิเกลาฮู บันทึกเพลงเปนโนตสากล 

               

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
    ผูวิจัยไดนาํขอมูลที่ไดจากเอกสารและขอมลูทางภาคสนามมารวบรวมและทําการวิเคราะห

ขอมูลตามวัตถุประสงคทีก่ําหนดไว  ดังตอไปนี้ 
               1.  ศึกษาลิเกลาฮู โดยมีรายละเอียดของการรวบรวมและ วิเคราะหขอมูล ดังนี ้

                     1.1  ประวัติของลิเกลาฮ ูคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จงัหวัด 

                                 สงขลา 

                         1.2  ประวัติของนักดนตรีลิเกลาฮู 

                  1.3  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู 

                        1.4  เคร่ืองแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู 

                     1.5  ลําดับข้ันตอนการแสดงลิเกลาฮู 

                       1.6  โอกาสที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู 
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               2.  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮ ูโดยใชหลักการวเิคราะห ดังนี ้

                     2.1  รูปแบบเพลง (Form) 

                       2.2  ทํานองเพลง (Melody) 

                       2.2.1  กระสวนทาํนอง (Melodic pattern) 

                             2.2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 

                        2.3  การใชคูประสาน 

                       2.4  กลุมเสียงที่ใช 

 

         โดยมีบทเพลงที่นาํมาวิเคราะหซึง่นยิมใชในการแสดงบอยคร้ังดังนี ้

                   1.  เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

                   2.  เพลงไหวครู (บูชาครู) 

                   3.  เพลงคํ่าลง 

                   4.  เพลงฟงเสียงครวญ 

                   5.  เพลงหอมหวน 

                   6.  เพลงพะยอม                         เพลงที่ใชในการแสดง 

                   7.  เพลงสุริยน 

                   8.  เพลงโรคเอดส 

                   9.  เพลงซิมาลาฮู 

                   10.  เพลงลา  

            

4.  ขั้นสรุปขอมูล 
          4.1  นําเสนอผลการศึกษาคนควาในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห 

            4.2  เรียบเรียงจัดทาํบทสรุปที่ไดจากการวิเคราะหขอมลู 

           4.3  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
ข้ันวิเคราะหขอมูล 

 
วัฒนธรรมของลิเกลาฮู 
  
1.  ประวัติของลิเกลาฮู  
        ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา  เปนการละเลนพื้นบานแขนงหนึง่ทีน่ิยมเลนกนัในหมูคนไทย

มุสลิม  ในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต   เร่ิมเลนกนัมาต้ังแตเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด  ใน

อําเภอสะเดา  จังหวัดสงขลา ลิเกลาฮูมีอายุไมนอยกวา 60 ป 

 สมบัติ  หมัดเล   อดีตหวัหนาคณะลิเกลาฮู  คณะสมบัติสมใจเจริญ  แหงบานตะเคียนเภา  

ปจจุบันเปนสมาชิกคณะลิเกลาฮู  ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา  เลาใหฟงสรุปความได

วา  ลิเกลาฮูเดิมเรียกวา  ลิเกลูกกรับ  คือการเอาไมแทงเล็ก ๆ มาใสมอืขยับไปมาใหเกิดเสียง  พรอมทั้ง

รายรําประกอบการรองเพลง  ในชวงแรกลูกกรับทาํมาจากไม  แลวพัฒนามาเปนฝาโซดา และทายสุด

คือ สตางคแดง  ตอมามีการนํารํามะนามาใชประกอบ     ในการแสดงจึงเรียกวาลิเกรํามะนา  หรือลาฮู

รํามะนา  ปจจบัุนไมมีการแสดงลิเกลูกกรับอีก (สมบัติ  หมัดเล. สัมภาษณ. 21 กมุภาพนัธ 2551) 

     เดิมในเขตอําเภอสะเดาการแสดงลิเกลาฮู ไดรับความนิยมเปนอยางมากและมีหลายคณะ

ดวยกนั  แตเมื่อมีส่ือบันเทงิ เชน วิทย ุโทรทัศน ภาพยนตรเขามาทาํใหลิเกลาฮูไดรับความนยิมนอยลง 

ประมาณ พ.ศ.2510 ลิเกลาฮูไดเลือนหายไป จนกระทัง่ใน พ.ศ.2540 มีการสืบคนภูมิปญญาทองถิ่น

ภายใตการนาํของสุชาติ  สุริยันยงค  ไดรวบรวมผูทีเ่คยเลนลิเกลาฮูและเคร่ืองดนตรีที่ยังหลงเหลืออยู

จาก 3 คณะในอําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ไดแก คณะบานตะเคียนเภา  ของสมบัติ  หมัดเล  คณะ

บานทาโพธ์ิของเสด  กาเหยม็  และคณะตําบลปริกของสวัสด์ิ  หละโสะ      โดยนดัซอมเพลงเกาและ

แตงเพลงข้ึนใหม รวมทั้งส้ินประมาณ 50 เพลง โดยจะนัดซอมกนัทุกอาทิตย และใชชื่อคณะวา ลิเก

ลาฮู ตําบลทาโพธ์ิเนื่องจากสมาชิกสวนใหญอยูในตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ปจจุบัน

ลิเกลาฮูในอําเภอสะเดามีคณะนี้คณะเดียวทีห่ลงเหลืออยู 

        บุหงา  หมัดสุวรรณ หนึง่ในสมาชิกลิเกลาฮูเลาเพิ่มเติมวาสมยักอนลิเกลาฮูจะเลนกนัในงาน

แตงงานและงานบุญตางๆตามทีเ่จาภาพจะเชิญ การแสดงมีความเรียบงาย  ไมมีเวที  บางคร้ังก็ไมมี

คาจางใดๆในการแสดง ถือวาเปนการชวยเหลือ ปะบุหงาหัดลิเกลาฮมูาจากครูหมดัแหงบานนาเสมียน  

อําเภอจะนะ    ชึง่ถือวาเปนครูคนแรก (บุหงา  หมัดสุวรรณ.สัมภาษณ. 21 กมุภาพนัธ 2551)   

       ความแตกตางระหวาง “ลิเกฮูลู” กบั “ลิเกลาฮู” เปนเร่ืองของเนื้อรอง ลิเกฮูลูจะใชเนื้อรองที่

เปนภาษามลายูถิน่  สวนลิเกลาฮูจะใชเนื้อรองเปนภาษาไทยถิ่นใตรวมอยูดวย สมัยกอนลิเกลาฮูก็มี
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เนื้อรองที่เปนภาษามลายู ครูหมัด นาเสมียน(ครูของบุหงา หมัดสุวรรณ) เปนคนแรกที่ไดนําภาษาไทย

ถิ่นใตมาใชในลิเกลาฮู ชึง่ครูเสด  กาเหย็ม อดีตหัวหนาคณะลิเกลาฮูบานทาโพธ์ิ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)

ก็ไดเอาวิธกีารเชนนี้มาใชในคณะของตนเองดวย  สมยักอนในอําเภอสะเดามีอยูหลายคณะแตคณะที่

โดงดังและเปนที่รูจักของคนในอําเภอนัน้มีอยู 3 คณะดวยกนั คือ คณะสมบัติ  หมัดเล  คณะเสด  กา

เเหยม็ และคณะตําบลปริกของสวัสด์ิ  หละโสะ       

 สุชาติ  สุริยนัยงค เลาความประทับใจในตอนเด็กใหฟงวา  เมื่ออายปุระมาณ 8 – 9 ขวบ 

(ป.4)  ในงานพิธเีขาสุหนตัไดมีโอกาสเห็นการแสดงลิเกลาฮูคร้ังแรกจึงเกิดความประทับใจเปนอยาง

มาก  แตเมือ่เปนผูใหญไมเหน็การแสดงที่ไหนอีก  ทําใหอยากร้ือฟนเพื่อใหคนรุนหลังไดดูและไม

อยากใหภูมิปญญาศิลปะพืน้บานแขนงนีสู้ญหายไป   จนเมื่อป พ.ศ. 2540  มโีอกาสไดพบและ

พูดคุยกับ ครูเสด  กาเหย็ม อดีตหัวหนาคณะลิเกลาฮูบานทาโพธ์ิ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) จึงมีแนวคิด

ที่จะสืบคนขอมูลและนัดนกัดนตรีที่เคยเลนลิเกลาฮูทีห่ลงเหลืออยูมาพดูคุยกัน เคร่ืองดนตรีในตอน

นั้นก็มีรํามะนาเหลืออยูเพยีงลูกเดียว จงึไดทํารํามะนาเพิ่มข้ึนอีก 3 ลูก และเก็บรวบรวมเพลงเกาจาก

คณะตาง ๆ รวมถึงไดแตงเพลงข้ึนใหมรวมไดประมาณ 50 เพลง โดยนัดซอมกนัเดือนละ 1 คร้ัง 

จากนั้นก็เร่ิมออกงานคร้ังแรก คือ งานวฒันธรรมอําเภอสะเดา ปรากฏวามีผูคนสนใจและเขามาชม

จํานวนมาก มีการเร่ิมแสดงในงานตาง ๆ หลายคร้ัง จากที่ซอมเดือนละ 1 คร้ัง ก็เปล่ียนมาซอม

อาทิตยละ 1 คร้ัง การแสดงที่ถือเปนเกียรติของคณะลิเกลาฮูอยางยิ่งคือการแสดงเฉพาะพระพกัตร  

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณอัครราชกุมารี ทักษิณราชนิเวศน จังหวัด

นราธิวาส  เมือ่วันที่  22  กนัยายน  พ.ศ.  2544 (สุชาติ  สุริยันยงค. สัมภาษณ. 9 สิงหาคม 2550)  

 ปจจุบันคณะลิเกลาฮู  ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา  เปนคณะลิเกสาธิต  ไมได

หวงัผลกําไรหรือสรางรายได  งานที่รับแสดงสวนใหญเปนงานที่เกีย่วของกับวัฒนธรรมและการอนุรักษ

ภูมิปญญาทองถิน่ เพื่อหวงัที่จะใหคนปจจุบันรูจักลิเกลาฮูและใหคนรุนหลังสืบทอดการแสดงนี้ตอไป 

ทั้งยังเปนแหลงศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น  ชึ่งมนีักเรียนจากหลายโรงเรียนในอําเภอสะเดาเขาไปเรียนรู

ภูมิปญญาพื้นบานลิเกลาฮู  

 ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา    คําวาลาฮูไมมีความหมายในภาษามลายู  มีแตคําวา ลากรู , 

ลาฆู (lagu) ซึ่งหมายถึง  ทํานองหรือจังหวะ หากถายเสียงใหถูกตองควรจะเปน  ลากรู หรือ ลาฆู

มากกวา ลาฮู   สวนคําวาลิเกหรือดิเกรนาจะมากจากคําวา  Zegeir  หมายถงึ  บทสวดสรรเสริญพระผู

เปนเจา   เนือ่งจากคนไทยมุสลิมในแถบอําเภอสะเดา ใชภาษาไทยสื่อสารกันในชวีิตประจําวนั นอย

คนนักที่จะพดูภาษามลายูได  และหนวยเสียงบางหนวยเสียงในภาษามลายูไมมีในภาษาไทย  ทําให

อาจออกเสียงผิดพลาดเมื่อออกเสียงผิดพลาดทําใหการถายเสียงเปนภาษาไทย  ซึง่ควรเปน  ดีเกรลา

กรู  หรือดีเกรลาฆู  กลายเปน  ลิเกลาฮูไป  (สุชาติ  สุริยนัยงค. สัมภาษณ.15 ตุลาคม 2550) 
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 แมคําวาลิเกลาฮูจะไมปรากฏความหมายตรงตามรูปศัพทในภาษามลายู  แตสมาชิกในวง

ลิเกลาฮูตางรับรูรวมกันวาหมายถึงการขับรองเพลงพืน้บานอยางหนึ่ง  มีเคร่ืองดนตรีประกอบทั้งเคร่ือง

ประกอบจังหวะและเคร่ืองดําเนนิทํานอง                                                                                                        

 บทเพลงลิเกลาฮูเปนบทเพลงท่ีชาวบานคิดข้ึนมา  มีความเรียบงายไมเครงครัดวาตองขับรอง

ใหเหมือนกนัทุกคร้ัง  มกีารตัดคํา  เติมคํา  เปล่ียนแปลงคําไดไมถือวาเปนความผิด  แมจะมีการรองที่

ไมเหมือนกันในแตละคร้ังกพ็บวาเนื้อหาของเพลงยงัเหมือนเดิมอยู  
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 1   สัมภาษณนายสุชาติ  สุริยันยงค 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 2   สัมภาษณนายบุหงา  หมัดสุวรรณ 
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2.  ประวัตินกัดนตรีลิเกลาฮู 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 3   นายสุชาติ  สุริยันยงค  ผูจัดการคณะ 

 

ชื่อ      นายสุชาติ  สุริยนัยงค 

อาย ุ   52  ป 

ที่อยู     1/3  ม.3  ต.ทาโพธิ ์ อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ  รับราชการครู      โรงเรียนบานตะเคียนเภา 

บิดา    นายนุย  สุริยนัยงค 

มารดา  นางหยาด  สุริยันยงค  

จํานวนพีน่อง  4  คน ไดแก 

1. นายธัญญา  สุริยันยงค                   2.   นายสุชาติ   สุริยันยงค                                 

3.    นางสริยา  อุไรรัตน                        4.   น.ส.มาเรีย  สุริยันยงค 

สถานภาพ  สมรส กับ นางสุจินต  สุริยนัยงค   จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

1. นายสุจริต  สุริยันยงค                     2.  นายสิทธ ิ สุริยนัยงค 

หนาที่ในคณะ      ผูจัดการคณะ , ชวยเลนฉาบและกรับ 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. กรรมการสภาวัฒนธรรมอําเภอสะดา 

2. วิทยากรการเลือกต้ัง กกต. จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ 4   นายบุหงา  หมัดสุวรรณ 

 

ชื่อ      นายบุหงา  หมัดสุวรรณ 

อาย ุ   82  ป 

ที่อยู    55  บานทาโพธ์ิ  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ  ตัดยาง   (เกษตรกรรม) 

บิดา    นายเตย  หมัดสุวรรณ 

มารดา  นางดา  หมัดสุวรรณ 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางสุม  หมัดสุวรรณ   จาํนวนบุตร  3  คน  ไดแก 

1. นายสน  หมัดสุวรรณ                             2.  นายหุไหย  หมัดสุวรรณ 

3. นางสุน ี (ไมทราบนามสกุล)   

หนาที่ในคณะ        คนวาเพลง , ตีรํามะนา 

ระยะเวลาในการแสดง     67  ป 
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ภาพประกอบ 5   นายเหม  หวนัละหมาน 

 

ชื่อ         นายเหม  หวันละหมาน 

อาย ุ       76  ป 

ที่อยู       30/2  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ     ทําสวน 

บิดา       นายมะเลก  หวนัละหมาน 

มารดา    นางติหมะ  หวนัละหมาน 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นายเหม  หวนัละหมาน                         2.  นายสัน  หวนัละหมาน 

          3.  นางซะ  (ไมทราบนามสกุล) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางนะ  หวนัละหมาน   จํานวนบุตร  6  คน  ไดแก 

          1.  นางตีหมะ   (ไมทราบนามสกุล)             2.  นางแบดะ    (ไมทราบนามสกลุ) 

          3.  นายสมยศ  หวันละหมาน                      4.  นางคอลีเบาะ    (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  น.ส.อลิสา  หวันละหมาน                       6.  นางจุฑา     (ไมทราบนามสกลุ) 

หนาที่ในคณะ                  ตีรํามะนา 1 , ลูกคู 

ระยะเวลาในการแสดง     61  ป 
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ภาพประกอบ 6   นายหลี   สันเบนโสบ 

 

ชื่อ           นายหลี  สันเบนโสบ 

อาย ุ        66  ป 

ที่อยู         55/1  ม.4  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       ทําสวนยาง 

บิดา         นายแหละ  สันเบนโสบ 

มารดา      นางดํา  สันเบนโสบ 

จํานวนพีน่อง  4  คน  ไดแก 

           1.  นางหมอ   (ไมทราบนามสกุล)              2.  นางเหนา   (ไมทราบนามสกลุ) 

           3.  นายหลี  สันเบนโสบ                            4.  นางเสะ     (ไมทราบนามสกลุ) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางเหยาะ  สันเบนโสบ   จาํนวนบุตร  4  คน  ไดแก 

           1.  นายเด๊ียะ  สันเบนโสบ                         2.  นางไซหมะ   (ไมทราบนามสกุล) 

           3.  นายรอเฉด  สันเบนโสบ                       4.  นางกุไซฟะ    (ไมทราบนามสกุล)                        

หนาที่ในคณะ                   ตีรํามะนา 3 

ระยะเวลาในการแสดง      41  ป 
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ภาพประกอบ 7   นายชิต  อินทรสุวรรณ 

 

ชื่อ           นายชิต  อินทรสุวรรณ 

อาย ุ        65  ป 

ที่อยู        16/1  ต.ทาโพธ์ิ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ      เกษตรกรรม  

บิดา        นายอ้ัน  อินทรสวุรรณ 

มารดา     นางปม  อินทรสวุรรณ 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นายชด  อินทรสุวรรณ                              2.  นายชิต  อินทรสวุรรณ 

          3.  นางคล่ี   (ไมทราบนามสกุล) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางเผือน  อินทรสุวรรณ  จํานวนบุตร  7  คน ไดแก 

          1.  นางผุสดี     (ไมทราบนามสกุล)                 2.  นายพายุ  อินทรสุวรรณ 

          3.  นายเอกพัณ  อินทรสุวรรณ                       4.  นางพิวารี    (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายปรีชา  อินทรสุวรรณ                           6.  ด.ช.กิตติ  อินทรสุวรรณ 

          7.  ด.ช.ศุภชัย  อินทรสุวรรณ   

หนาที่ในคณะ                คนวาเพลง , ฉ่ิง 

ระยะเวลาในการแสดง    45  ป 
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ภาพประกอบ 8   นายสมบัติ  หมัดเล 

 

ชื่อ          นายสมบัติ  หมัดเล  

อาย ุ       65  ป 

ที่อยู       34  ม.4  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา  

อาชีพ     ทําสวน 

บิดา       นายหมาด  หมัดเล 

มารดา    นางลาหมะ  หมัดเล 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นางมูหนะ  สันสน                              2.  นายมาหนับ  หมัดเล 

          3.  นายสมบัติ  หมัดเล 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางไหมหนะ  หมดัเล  จํานวนบุตร  4  คน  ไดแก 

          1.  นายอนุพล  หมัดเล                             2.  นางวิมล  มิลลาเบะ 

          3.  นายอัคพร  หมัดเล                              4.  นางสุวรรณา  หมัดเล 

หนาที่ในคณะ                แอคคอเดียน , คนวาเพลง 

ระยะเวลาในการแสดง    54  ป 
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ภาพประกอบ 9   นายฝาด  แหล็มกาศ 

 

ชื่อ            นายฝาด  แหล็มกาศ 

อาย ุ         63  ป 

ที่อยู         47  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       ทําสวน 

บิดา         นายเด  แหล็มกาศ 

มารดา      นางเปาะ  แหล็มกาศ 

จํานวนพีน่อง  4  คน  ไดแก 

          1.  นางเต   (ไมทราบนามสกุล)                   2.  นายฝาด  แหล็มกาศ 

          3.  นายสาด  แหล็มกาศ                             4.  นางเดีย   (ไมทราบนามสกลุ) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางหนับ  แหล็มกาศ จํานวนบุตร  5  คน  ไดแก 

          1.  น.ส. กนัยา  แหล็มกาศ                         2.  นายสุชาติ  แหล็มกาศ 

          3.  นางสุไรยา   (ไมทราบนามสกุล)             4.  นางเดือนเพ็ญ     (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายมงคล  แหล็มกาศ 

หนาที่ในคณะ              ตีรํามะนา 2 , คนวาเพลง 

ระยะเวลาในการแสดง      45  ป 
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ภาพประกอบ 10   นางสุมล  นุยหมนั 

 

ชื่อ           นางสุมล  นุยหมนั 

อาย ุ        54  ป 

ที่อยู         46  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       เกษตรกรรม 

บิดา         นายหนอด  หมาดเด๊ียะ 

มารดา      นางเยาะ  หมาดเดี๊ยะ 

จํานวนพีน่อง  2  คน  ไดแก 

          1.  นายรอเฉด  หมาดเด๊ียะ                               2.  นางสุมล  นุยหมัน 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นายประสพ  นุยหมัน  จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

           1.  นายรุงโรจน  นุยหมัน                                 2.  น.ส.สุมีนา  นุยหมัน 

หนาที่ในคณะ                   คนวาเพลง , กรับ , โหมง 

ระยะเวลาในการแสดง      10  ป 
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ภาพประกอบ 11   นายสุภาพ  แกวไดปาน 
 

ชื่อ           นายสุภาพ  แกวไดปาน 

อาย ุ        50  ป 

ที่อยู         14/42  ถ.ภูธรอุทศิ  ต.สะเดา  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ        รับราชการครู          โรงเรียนบานควนเสม็ด 

บิดา          นายเคล่ือน  แกวไดปาน                            มารดา       นางเพียร  แกวไดปาน 

จํานวนพีน่อง  5  คน  ไดแก 

          1.  นายสุภาพ  แกวไดปาน                                2.  นายสมพร  แกวไดปาน 

          3.  นายสมพงศ  แกวไดปาน                              4.  นางสายพร  วทิยาพนัธ 

          5.  น.ส. กนัยารัตน  แกวไดปาน 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางประไพ  แกวไดปาน   จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

          1.  นายสัญชัย  แกวไดปาน                               2.  ด.ญ. สิริภา  แกวไดปาน 

หนาที่ในคณะ                   ฉาบ , ฉ่ิง , กรับ 

ระยะเวลาในการแสดง      8  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. การบรรเลงดนตรีพื้นบาน  โหมง , ฉ่ิง , ทบั , กรับ , กลอง , ฉาบ , ขลุยเพียงออ 

2. วิทยากรทักษะกระบวนการประชาสังคม 

3. แกนนาํการจัดการความรูในองคกร 
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ภาพประกอบ 12   นายสุพจน  แสงจันทร 
 

ชื่อ           นายสุพจน  แสงจันทร 

อาย ุ        47  ป 

ที่อยู        9  ถ.กําพลอุทิศ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       รับราชการครู        โรงเรียนบานหวัถนน 

บิดา         นายปล้ืม  แสงจันทร                        มารดา      นางคลอง  แสงจันทร 

จํานวนพีน่อง  6  คน  ไดแก 

          1.  นายสุพจน  แสงจันทร                       2.  นายสมโภชน  แสงจันทร 

          3.  นายสุรเดช  แสงจันทร                       4.  น.ส.เครือวรรณ  แสงจันทร 

          5.  นายสาบรรณ  แสงจันทร                   6.  นายนนัทชัย  แสงจันทร 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางนงลักษณ  แสงจันทร   (ไมมบุีตร) 

หนาที่ในคณะ                  โหมง 

ระยะเวลาในการแสดง     8  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. ครูดีในดวงใจ ป พ.ศ. 2546 

2. ครูปญญาไทยสาขาการจัดการส่ิงแวดลอม ป พ.ศ. 2548 

3. คนดีศรีสงขลา ป พ.ศ. 2550 
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ภาพประกอบ 13   นายนิรัตน  จันทรสิริ 

 

ชื่อ           นายนิรัตน  จนัทรสิริ 

อาย ุ        34  ป 

ที่อยู        95/1  ม.1  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       นักดนตรี 

หนาที่ในคณะ                   ไวโอลิน 

ระยะเวลาในการแสดง      1  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

 มีความสามารถดานการเปาปและสามารถเลนเคร่ืองดนตรีไทยไดทุกชนิด 
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ภาพประกอบ 14   นายปรีชา  อินทรสุวรรณ 

 

ชื่อ           นายปรีชา  อินทรสุวรรณ 

อาย ุ        16  ป 

ที่อยู        16/1  ต.ทาโพธ์ิ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ      นักเรียน 

บิดา        นายชิต  อินทรสุวรรณ 

มารดา     นางเผือน  อินทรสุวรรณ 

จํานวนพีน่อง  7  คน  ไดแก 

          1.  นางผุสดี   (ไมทราบนามสกุล)                   2.  นายพายุ  อินทรสุวรรณ 

          3.  นายเอกพัณ  อินทรสุวรรณ                       4.  นางพิวารี  (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายปรีชา  อินทรสุวรรณ                           6.  ด.ช.กิตติ  อินทรสุวรรณ 

          7.  ด.ช.ศุภชัย  อินทรสุวรรณ   

หนาที่ในคณะ                 แทมบูริน  , กรับ 

ระยะเวลาในการแสดง     2  ป 
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3.  เครื่องดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู 
 เคร่ืองดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงลิเกลาฮูแบงได  2  ประเภท  คือ  เคร่ืองดนตรีประกอบ

จังหวะและเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  มรีายละเอียดดังนี ้

 เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะจะใช รํามะนา  3  ลูก    แทมบูริน ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ และ  โหมง     

สําหรับรํามะนานัน้มีถงึ  3 ใบที่มีขนาดใหญเปนพิเศษ  รํามะนาของลิเกลาฮูตางจากรํามะนามโหรีที่ใช

ตีเขาคูกับโทนของดนตรีไทย    โดยรํามะนาของดนตรีไทยจะมีขนาดเล็กกวา   

 เคร่ืองดนตรีดําเนนิทํานองจะใชแอคคอเดียนและไวโอลนิ การแสดงในบางคร้ังไมจําเปนตอง

มีเคร่ืองดนตรีครบทุกช้ินก็ไดอาจมีเคร่ืองดนตรีบางช้ินขาดไปหรือเพิม่เคร่ืองดนตรีบางช้ินเขามาตาม

ความเหมาะสม  ภาพเคร่ืองดนตรีขางลางเปนเคร่ืองดนตรีของคณะลิเกลาฮู 

  
 3.1 เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
 3.1.1  รํามะนา   
 

 

 
 

                                                                              ภาพประกอบ 15   สัดสวนของรํามะนา 

 

 

 รํามะนา  เปนกลองทีท่ําดวยไมขึงหนาหนงัดานเดียว ในคณะลิเกลาฮูจะใชรํามะนา

ขนาดเทากนั 3 ใบ มีขนาดเสนผานศูนยกลาง 45 เซนติเมตร สวนสูงวัดจากขอบ 12.5 เซนติเมตร 

สวนตัวกลองทําดวยไมยางพารา หนังกลองทําดวยหนงัวัวตรึงดวยหมดุรอบขางใหตึง 
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 3.1.2  แทมบูริน   
 

 

 
                                                                               ภาพประกอบ 16   สัดสวนของแทมบูริน 

 

 แทมบูริน  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตีกระทบจงัหวะ ประกอบดวยขอบกลมเหมือนขอบ

กลอง ทาํดวยโลหะ รอบ ๆ ขอบติดดวยแผนโลหะประกบกัน 2 แผน ใชการตีกระทบกับฝามือหรือส่ัน

เขยาใหเกิดเสียงดังกรุงกร๋ิงเพื่อประกอบจงัหวะใหเกิดความสนุกสนาน  แทมบูรินที่ใชในลิเกลาฮูมีเสน

ผานศูนยกลาง 22 เซนติเมตร ความสูงวดัจากขอบ 5 เซนติเมตร 

 
 3.1.3  ฉ่ิง   
 

 

 
                                                                                  ภาพประกอบ 17   สัดสวนของฉ่ิง 

 

 ฉ่ิง  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทาํดวยทองเหลืองหลอหนาตรงกลางจะเวา ปากผายกลม

คอนขางหนา ฉ่ิงที่ใชในลิเกลาฮูมีเสนผานศูนยกลาง 5 เซนติเมตร สูง 3 เซนติเมตร 
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 3.1.4  ฉาบ   
 

 

 
                                                                                ภาพประกอบ 18   สัดสวนของฉาบ 

 

 ฉาบ  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทําดวยโลหะเหมือนกนักับฉ่ิง แตหลอใหบางกวา ฉาบที่

ใชในลิเกลาฮมูีขนาดเสนผานศูนยกลาง 12.5 เซนติเมตร สูง 2.5 เซนติเมตร  บรรเลงโดยการใช 2 ฝา

มาตีกระทบกนัใหเกิดเสียงตามจังหวะ 

 
 

 3.1.5  กรับ   
 

 

 
                                                                             ภาพประกอบ 19   สัดสวนของกรับ 

 
 กรับ  ทาํมาจากไมเนื้อแข็ง เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา ใชตีใหผิวกระทบกนัเกิดเปนเสียง 

“กรับ กรับ”   กรับที่ใชในลิเกลาฮูมีขนาดความยาวประมาณ 21.5 เซนติเมตร  กวาง 4 เซนติเมตร และ

หนา 3 เซนติเมตร   
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 3.1.6  โหมง   
 

 

 
                                                                                  ภาพประกอบ 20   สัดสวนของโหมง 

 

 
 โหมง  เปนเคร่ืองดนตรีที่ทาํมาจากโลหะบาง  โหมงที่ใชในลิเกลาฮูมีขนาดเสนผาน

ศูนยกลาง 34 เซนติเมตร  มคีวามสูงวัดจากหัวโหมง 5.5 เซนติเมตร 

 
 3.2  เครื่องดนตรีดําเนินทาํนอง 
  3.2.1  แอคคอเดียน   
 

 

 
 

ภาพประกอบ 21   แอคคอเดียน 
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  แอคคอเดียน  เปนเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของลิ้นทองเหลืองเล็ก ๆ 

ภายในตัวเคร่ืองอันเนื่องมาจากการเลนผานเขา–ออก ของลม ซึ่งตองใชแรงของผูเลนสูบ เขา–ออก  

แอคคอเดียนมีหลายขนาดแตที่ใชในลิเกลาฮูมีความกวางประมาณ 39 เซนติเมตร ยาวประมาณ 42 

เซนติเมตร  และสูงประมาณ 18 เซนติเมตร  มีล่ิมนิ้ว 30 ล่ิมนิว้ 

 
 3.2.2  ไวโอลนิ   
 

 

 
 

ภาพประกอบ 22   ไวโอลิน 

 

 ไวโอลนิ  เปนเคร่ืองดนตรีที่กําเนิดเสียงในระดับสูง จัดอยูในกลุมเคร่ืองสาย (String 

Instrument)  มีสาย 4 สาย ตัวไวโอลินประกอบดวยไม มีความยาวตลอดทั้งตัวประมาณ 60 

เซนติเมตร  ความกวางวัดจากกลองเสียงชวงลางประมาณ 21 เซนติเมตร  ความหนาของกลองเสียง 4 

เซนติเมตร  คันชักยาวประมาณ 70 เซนติเมตร  ปกติเลนโดยใชคันชกัสีที่สายใหส่ันสะเทือน 
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4.  เครื่องแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู 
 เคร่ืองแตงกายของคนวาเพลง(นักรอง)  นักดนตรี  และลูกคูเหมือนกัน  คือ  ผูชายนุงกางเกง

ขายาว  สวมเส้ือแขนยาว  บางคร้ังอาจมีการสวมหมวกแขก  ผูหญิงนุงผาถงุ  สวมเส้ือแขนยาวและ

คลุมผา   
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23   เคร่ืองแตงกายผูชาย 

 

 

    
 

ภาพประกอบ 24   เคร่ืองแตงกายผูหญิง 
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5.  ลาํดับขั้นตอนการแสดงของลิเกลาฮู 
 ลิเกลาฮูไมมพีธิีการในการแสดงมาก  จากการสังเกตและสอบถามสมาชิกในคณะพบวา  เมื่อ

คณะลิเกลาฮูเดินทางไปแสดง  ณ สถานที่ตาง ๆ  มักเปนการแสดงสาธิตมีเวลาจํากัดในการแสดง  

ลําดับข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนดวย  การเบิกโรง  การวาเพลง  และการลาผูชม  รายละเอียดของลําดับ

ข้ันตอนการแสดงมีดังนี ้

 1.  การเบิกโรง หรือ การโหมโรง จะเร่ิมตนดวยเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงแรก บางคร้ังนัก

ดนตรียังสามารถนาํเพลงลิเกลาฮูชึง่จะบรรเลงเฉพาะทํานองอยางเดียวไมมีการขับรองประกอบ 

 2 – 3  เพลง  เพื่อเปนการทดลองเสียงของเคร่ืองดนตรี    เทยีบเสียงเคร่ืองดนตรีใหเขากนัและเรียก

ความสนใจใหผูคนมาชมการแสดง  
 2.  การขับรองเพลงของคนวาเพลงมีดนตรีและลูกคูรับมีการขับรอง  2  ลักษณะ คือ 

 2.1  การขับรองคนเดียว  และมีลูกคูรับ  หรือลูกคูนัง่ลอมวง  บรรเลงดนตรีเปน 

จังหวะประกอบ 

2.2 การขับรองคูหรือการรองเพลงโตตอบกันระหวาง  ชาย  หญิง   

 3.  การลา  กอนจบการแสดงมีการบอกกลาวลาผูชม  บอกวาจะแสดงเปนเพลงสุดทายกอน

ลงจากเวที  โดยจะบรรเลงเพลงลาเปนเพลงสุดทาย  

 

6.  โอกาสท่ีใชในการแสดงลิเกลาฮู 
 ลิเกลาฮูเปนการแสดงที่ไมจาํกัดโอกาส  เพื่อสรางความครึกคร้ืนสนุกสนานแกผูมารวมงาน  

เชน  งานข้ึนบานใหม  งานแตงงาน  งานเขาสุหนัต  งานสวนสนกุ  แมในงานอวมงคล เชน  งานศพก็

สามารถแสดงไดหากเจาภาพมีความประสงคใหแสดง  

 ปจจุบันคณะลิเกลาฮูมกัไดรับเชิญไปแสดงเนื่องในโอกาสสําคัญ ๆ เชน  งานวันอนุรักษ มรดก

ไทย  งานแสดงศิลปวัฒนธรรม   มากกวาที่จะไปแสดงในงานแตงงาน  หรืองานศพ   คณะลิเกลาฮูจะมี

การพกัวงปละหน่ึงเดือนในชวงเดือนรอมฎอนหรือชวงถือศีลอดของแตละป   
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การศึกษาองคประกอบทางดนตรี 
 

 การบรรเลงเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮูมีรายละเอียดดังนี ้

          1.  การเร่ิมเพลง  ไมมีแบบแผนตายตัวสวนใหญคนวาเพลงจะเปนผูข้ึนเพลง  แตบางคร้ัง

พบวาจะเร่ิมเพลงดวยเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  ไดแก  แอคคอเดียน และไวโอลิน เพียงชิ้นใดชิน้หนึง่

ตอจากนัน้เคร่ืองดนตรีทุกช้ินบรรเลงรวมกัน  2  เทีย่ว  ลูกคูและคนวาเพลงรวมกันรองลูกรับ 

 2.  ขณะรองลูกรับ  เคร่ืองดนตรีทกุชิน้บรรเลงตามปกติ 

 3.  ขณะคนวาเพลง(นักรองนํา)ขับรองเพลงเพยีงคนเดียว  จะมเีคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 

และเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองบรรเลงคลอนักรองเบา ๆ  

 4.  เมื่อจะจบเพลง  ผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชิน้เรงจงัหวะเร็วข้ึน  

 การแสดงของคณะลิเกลาฮูโดยเฉพาะการขับรองเพลงนัน้  เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะทาํให

เพลงมีความสนุกสนานครึกคร้ืน  เคร่ืองดนตรีดําเนนิทาํนองชวยเพิ่มความไพเราะใหแกบทเพลง 

              การวิเคราะหบทเพลงในงานวิจยัคร้ังนี ้    เปนการวเิคราะหบทเพลงในการแสดงลิเกลาฮู

จํานวน 10 เพลง  คือ 

 1.  เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

 2.  เพลงไหวครู (บูชาครู) 

 3.  เพลงคํ่าลง 

 4.  เพลงฟงเสียงครวญ 

 5.  เพลงหอมหวน 

 6.  เพลงพะยอม 

 7.  เพลงสุริยน 

 8.  เพลงโรคเอดส 

 9.  เพลงซมิาลาฮ ู

            10.  เพลงลา (เพลงที่ใชเลนเมื่อจบการแสดง) 

 

 ซึ่งในแตละบทเพลงจะศึกษาองคประกอบทางดนตรี โดยใชหลักการวเิคราะห ดังนี ้

            1.  รูปแบบเพลง (Form) 

           2.  ทํานองเพลง (Melody) 

          2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 

               2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
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           3.  การใชคูประสาน 

           4.  กลุมเสียงที่ใช 

 
เพลงที ่1 เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 
           เพลงโหมโรงลิเกลาฮู เปนเพลงท่ีมีแตทํานองไมมีเนื้อรอง ใชในการอุนเคร่ืองกอนการแสดงทุก

คร้ังจะตองมีการแสดงเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงแรก ซึ่งจะบรรเลงกี่เที่ยวก็แลวแตความเหมาะสม 

เมื่อจบเพลงโหมโรงลิเกลาฮูก็สามารถนาํทํานองเพลงของลิเกลาฮูเพลงอ่ืน ๆ มาบรรเลงในชวงของการ

เบิกโรงหรือโหมโรงได ข้ึนอยูกับการตกลงกนัของนกัดนตรีภายในวง 

           โนตเพลงโหมโรงลิเกลาฮูทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มจีํานวน 31 หองเพลง ดังนี ้

 

 
 

              จากโนตเพลงโหมโรงลิเกลาฮู พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 31 หองเพลง ซึ่งสามารถนาํมา

วิเคราะหไดดังตอไปนี้  
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1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงบรรเลงไมมเีนื้อรอง  มีรูปแบบของโครงสรางแบงเปน  2 สวน 

คือ ทอนนํา : ทอนทํานองเพลง ต้ังแตหองที่  1 - 15  เปนทอนนาํ  หองที ่16 - 31 เปนทอนทาํนองเพลง 

ทอนนําเปนชวงที่เกร่ินนํากอนเขาสูบทเพลง สวนทอนทาํนองเพลงนักดนตรีสามารถบรรเลงทาํนอง

เพลงซ้าํกนัหลาย ๆ คร้ังข้ึนอยูกบัความเหมาะสมและการตกลงกนัระหวางนักดนตรีภายในวง   

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงโหมโรงลิเกลาฮูที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จาํนวน 31 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
2.1  กระสวนทาํนอง (Melodic pattern) 

 กระสวนทาํนองของเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงสวนใหญซ้ํา

กัน ในเพลงโหมโรงลิเกลาฮมูีทั้งหมด 6  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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  จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 5 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต E)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต E) ,หองที่ 

2 (จังหวะที ่2 โนต E)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต G) ,หองที่ 13 (จงัหวะที ่1 ยก โนต C)  - หองที่ 14 

(จังหวะที ่ 1 โนต D) ,หองที ่ 26 (จงัหวะที ่ 2 โนต A)  - หองที่ 28 (จังหวะที่ 1 โนต C)และหองที่ 30 

(จังหวะที ่ 2 โนต A)  - หองที ่ 31 (จังหวะที่ 2 ยก โนต B) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
                 

 

 
รูปแบบที่ 2 
 

 
 

 



 50 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 7 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่3 ยก โนต F)  - หองที ่5 (จังหวะที ่1 โนต D) ,

หองที่ 7 (จงัหวะที ่3 โนต F)  - หองที ่9 (จังหวะที่ 1 โนต D) ,หองที ่9 (จังหวะที ่2 โนต D)  - หองที ่11 

(จังหวะที ่1 โนต B) ,หองที่ 18 (จังหวะที ่2 ยก โนต F)  - หองที่ 20 (จังหวะที่ 1 โนต D) , หองที ่22 

(จังหวะที ่2 ยก โนต F)  - หองที ่24 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที่ 24 (จังหวะที ่2  โนต D)  - หองที่ 26 

(จังหวะที ่ 1 โนต B)และหองที่ 28 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C)  - หองที่ 30 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 5 (จังหวะที ่3 โนต D)  - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  

 
รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 11 (จังหวะที ่3 โนต B)  - หองที่ 13 (จังหวะที ่1 โนต C) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
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 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 14 (จังหวะที ่2 ยก โนต B)  - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
 จากโนต  จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม  เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 6 ซึง่พบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 16 (จังหวะที ่2 ยก โนต C)  - หองที่ 18 (จังหวะที่ 1 โนต G) 

และหองที่ 20 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C)  - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 6  

   
 
 

 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2 มีการใช 7 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 มกีารใช 5 คร้ังและ

กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 

1 คร้ัง 
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 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ู เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

สวนใหญไมซ้ํากัน ในเพลงโหมโรงลิเกลาฮูมีทัง้หมด 16   รูปแบบ   ดังนี ้
 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จงัหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่5 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จงัหวะที ่3) - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่7 (จังหวะที ่3)  - หองที่ 9 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่9  (จงัหวะที ่3)  - หองที ่11 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 60 

รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่11 (จังหวะที ่3)  - หองที ่13 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 13 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 14 (จังหวะที1่) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8   ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  
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รูปแบบที่ 9 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 14 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่16 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที1่8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 20   

(จังหวะที ่2 ยก) – หองที ่22 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 18 (จังหวะที ่2ยก) - หองที ่20 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 
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รูปแบบที่ 12 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 22 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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รูปแบบที่ 13 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่24 (จังหวะที ่2)  - หองที ่26 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 
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รูปแบบที่ 14 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 26 (จังหวะที ่2 )  - หองที ่28 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14 
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รูปแบบที่ 15 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียมเปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 28 (จังหวะที ่ 2 ยก) – หองที่ 30 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15 
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รูปแบบที่ 16 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 30 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 31 (จังหวะที่ 2 ยก) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16 

 

  
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10 มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงโหมโรงลิเกลาฮูมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว มีการประสานเสียงกันระหวางเคร่ือง

ดนตรี 2 ชิ้น ซึง่เลนโนตตัวเดียวกนั ใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนซิัน (Unison) และ

ข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีอยู 7 ตัวดวยกนัคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่ง

เมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูใน

บันไดเสียง C Major Scale  

 

         สรุป   จากการวเิคราะหเพลงโหมโรงลิเกลาฮู พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 31 หองเพลง

โครงสรางของเพลงแบงเปน 2 สวน คือ ทอนนาํ : ทอนทํานองเพลง  

 กระสวนทาํนองของเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีรูปแบบสวนใหญซ้ํากนั มีกระสวนทาํนองทัง้หมด 

6  รูปแบบ กระสวนทาํนองที่พบมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ูคือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่2 มกีาร

ใช 7 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 มกีารใช 5 คร้ังและกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6 มี

การใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ู มีรูปแบบสวนใหญไมซ้ํากัน มกีระสวนจังหวะ

ทั้งหมด 16 รูปแบบ กระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

10 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสานในเพลงโหมโรงลิเกลาฮมูีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว มกีารประสานเสียง

กันระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั ใชเสียงประสาน ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

    กลุมเสียงที่ใชในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูในบันได

เสียง C Major Scale  
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เพลงที ่2 เพลงไหวครู (บูชาครู) 
   เพลงไหวครูหรือเพลงบูชาครู เปนเพลงที่ใชในการแสดงความเคารพตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์และผูมี

พระคุณ หลังจากการบรรเลงเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเสร็จส้ินทกุคร้ังก็จะบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) 

โนตเพลงไหวครู (บูชาครู) ที่นาํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 16 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงไหวครู (บูชาครู) พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 16  หองเพลงในที่นี้จะนาํทาํนอง

เสียงรองซึง่เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงไหวครูหรือเพลงบูชาครู เปนเพลงรองที่ใชในการแสดงความเคารพตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์และผู

มีพระคุณ  มีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวบรรเลงซํ้ากนั  ต้ังแตหองที ่1 - 8 เปนทอนของลูกรับ  ชึง่ลูก

คูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใชเทคนคิการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 9 -16 เปนทอน

รองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) จะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของ

ลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงไหวครู (บูชาครู) ทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทํานอง จาํนวน 16 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงซํ้ากนั ใน

เพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 1 (จงัหวะที ่ 1 ยก โนต A)  - หองที ่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต D) 

และหองที่ 9 (จังหวะที ่ 1 ยก โนต A)  - หองที ่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   

 

              
รูปแบบที่ 2 
 

 
 
 



 73 

            จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2 โนต C)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต B) ,หองที ่

6 (จังหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1 โนต B) ,หองที่ 10 (จังหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที่ 11 

(จังหวะที ่ 1 โนต B) และหองที่ 14 (จงัหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที ่ 15 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต D) ,

หองที ่5 (จงัหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที ่6 (จังหวะที ่1 โนต B) ,หองที ่11 (จงัหวะที ่1ยก โนต A)  - 

หองที่ 12 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที่ 13 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1 โนต B) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่1 ยก โนต G)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต G)และ

หองที่ 15 (จังหวะที ่1 ยก โนต G)  - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 

 

  

 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู(บูชาครู) คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช 4 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1 และ 4  มกีารใช     

2 คร้ัง 
 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงไหวครู (บูชาครู) เปนแบบธรรมดาเรียบงาย มรูีปแบบกระสวนจังหวะ

ที่ซ้ํากัน ในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 1 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 9 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
  

 

  
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จังหวะที ่2)  - หองที ่3 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 6  (จังหวะที ่

2)  - หองที ่7 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 10  (จังหวะที ่2)  - หองที่ 11 (จังหวะที ่1)  และหองที่ 14  (จังหวะที ่

2)  - หองที ่15 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 

  
 
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 4 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 7 (จงัหวะที ่

1 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 11 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 3 (จงัหวะ

ที ่1 ยก) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 5 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 6 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 13 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
             จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู (บูชาครู) คือ กระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที ่1 และ 4 มีการใช 2 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงไหวครู (บูชาครู) มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปน

หมูคณะและการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  

ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา กลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงไหว

ครู (บูชาครู) ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงไหวครู (บูชา

ครู) จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
 

เนื้อรองเพลงไหวครู (บูชาครู) 
 

(*ลูกรับ)  คืนนี้ฉันถึงเขามาพึ่งพี่นอง ส่ิงไหรไมตองพี่นองชวยแซมใส 

1. สิบนิว้ทัง้สองฉันประคองยกไหว  บรรดาหญิงชายฉันยกมือไหวไป (*) 

2. ฉันเขามาพึง่เปรียบเหมือนหนึ่งรมโพ  ไดปดบังสกุโณเหมือนรมโพโตใหญ (*) 

3. ไหวเสดคุณครูทานผูส่ังสอน   ไดแนะนําคํากลอนในเร่ืองกลอนเพลงไทย (*) 

4. ยกมือข้ึนไหวทานผูเจาการ   ที่แกไดคิดอานงานข้ึนมาใหม (*) 

5. ไหวส่ิงศักด์ิสิทธิท์ี่นีท้ี่เขานบัถือ              ที่เขาไดเล่ืองลือกันมาแตไร (*) 

6. ไหวเจาที่ในบานที่ลูกหลานรองขอ  ใหมาชวยหุมหอพอมาเล้ียงกามัย (*) 

7. ไหวศักด์ิสิทธิ์ศักด์ิชนอยูบนเวหา  มาชวยพทิักษรักษาลูกยาตอไป (*) 

8. ผิดทีคร่ึงทนีองพี่อยาถือ   ฉันเขามาหารือพี่นองอยาถอืใจ (*) 

9. ตัวฉันเปนศิษยเพยีงผิดไปบาง              ญาติพี่นองทีน่ั่งฉันขอคําอําภัย (*) 

10. ฉันขอหยดุบทของดไวกอน   คอยถาฟงคํากลอนในตอนคนตอไป (*) 
 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงไหวครู (บูชาครู) พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 16 หองเพลง มี

ลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวบรรเลงซํ้ากัน  ต้ังแตหองที ่ 1 - 8 เปนทอนของลกูรับ  ชึ่งลูกคูจะรอง

ประสานกันเปนหมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 9 -16 เปนทอนรองของ

คนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) จะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับ

และทอนรองของคนวาเพลง 
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 กระสวนทาํนองของเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงซํ้ากนั ใน

เพลงไหวครู (บูชาครู) มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู 

(บูชาครู) คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 2 และ 3 มกีารใช 4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที ่

1 และ 4 มกีารใช  2 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงไหวครู (บูชาครู) เปนแบบธรรมดาเรียบงาย มรูีปแบบกระสวนจังหวะ

ที่ซ้ํากัน ในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4   รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลง

ไหวครู (บูชาครู) คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวน

จังหวะที่ 1 และ 4 มกีารใช 2 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนคิในการรองประสานกนัเปนหมูคณะและการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกันคือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ

ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงไหวครู (บูชาครู) จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่3 เพลงคํ่าลง 
   เพลงคํ่าลงเปนเพลงรองคูระหวางหญิงกบัชายมทีวงทาํนองเพลงที่สนุกสนาน เนื้อหาของ

เพลงจะกลาวถึงการแตงตัวของผูหญิงตามสมัยนยิม ดวยความสนุกสนานของทาํนองเพลงคํ่าลงจึง

มักจะนํามาใชบรรเลงในชวงของการเบิกโรงตอจากเพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูบอยคร้ัง 

โนตเพลงคํ่าลงทีน่ํามาวเิคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 11 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงคํ่าลง พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 11  หองเพลง ในที่นีจ้ะนาํทาํนองเสียงรองซึ่ง

เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงคํ่าลง เปนเพลงรองคู มีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้าํกัน  ลักษณะของการ

บรรเลงเพลงคํ่าลงจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงคํ่าลงที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 11 หองเพลงสามารถ

นํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงคํ่าลง มทีิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงคํ่าลง มทีั้งหมด  5 รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่4 โนต G)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต A) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต A)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต G) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 5 (จงัหวะที ่2 ยก โนต G)  - หองที ่7 (จังหวะที ่1 โนต D) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 

            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2 โนต D) - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต B)และหอง

ที่ 9 (จังหวะที ่2 โนต D)  - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 

รูปแบบที่ 5 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 9 (จังหวะที ่1 โนต C)และ

หองที่ 10 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1 โนต C) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่

4 และ 5 มกีารใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่เหลือทัง้หมดมกีารใชอยางละที่ 1 คร้ัง 
 

 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงคํ่าลง เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญไม

ซ้ํากนั ในเพลงคํ่าลง มีทัง้หมด 6  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที ่ 1 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 2 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
   

                    

 
รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จังหวะที ่2 ยก)  - หองที่ 4 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 5 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 

  
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่7 (จังหวะที ่2) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 9  (จงัหวะ

ที ่2) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่9 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที ่ 11 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
 

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงคํ่าลงมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ันๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ  

และการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกัน โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงคํ่าลง มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงคํ่าลงอยูในบันไดเสียง C Major 

Scale  

 
เนื้อรองเพลงคํ่าลง 

 
    (*ลูกรับ)  คํ่าลงมารวมวงรํามะนา             แววเสียงมามาตามสายลม  
ฟงแตเสียงสําเนียงหวานเฉียบ    ทุกคนนัง่เทยีบเงียบฟงคารม 
ช) เธอจาเธอมาจากไหนแตงตัววิไล              ชางกามัยงามสม 
ญ) สมัยทกุวนัเขาแตงกนัทกุบาน    คุณจะมาคัดคานไมใหฉันดัดผม (*) 
ช)  เธอจาตองระวังกนัหนอย               เธออยาปลอยใหมนัลอยไปตามลม 
ญ) คุณไมตองมาสอนในตอนระวงั    ชั้นในนองยังไมตองปดบังของชม (*) 
ช)  ผาถุงก็ไดคาไมแพงแรง     ถาเปนแผลหนาแขงถงึแตงก็ไมสม 
ญ)  พวกผูหญิงนัน้ทกุคนไป                            ไมตามสมัยใครจะนิยม (*) 
ช)  คร้ังพอแมเราไมเคยเปนเชนนี้    ปากแกมทาสีทั้งหัวยีใหวงกลม 
ญ)  สมัยกอนนั้นตามมันไมไว    เขาอยูแกจนตายเขาไดแตผาหม (*) 

     ช)  ผูหญิงทุกวนัฉันเหน็มันแปลก    ไมรูลูกแขกลูกไทยเขามาสม 
     ญ)  คุณไมชอบใจ  เชิญไปใหไกลเสีย   คุณไมมีเมียอยามาพูดเสียพูดถม (*) 
 

     สรุป   จากการวิเคราะหเพลงคํ่าลง พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 11 หองเพลงมีลักษณะเปน

เพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงคํ่าลงจะบรรเลงสลับกันระหวางทอน

ของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงคํ่าลง มทีิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงคํ่าลง มทีั้งหมด 5 รูปแบบ รูปแบบกระสวนทํานองที่พบมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 4 และ 5 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละที ่

1  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงคํ่าลง เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญไม

ซ้ํากนั ในเพลงคํ่าลง มีทัง้หมด 6   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมกีารใชอยาง

ละ 1 คร้ัง  
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 การใชคูประสานใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะและการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทยีบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงคํ่าลงอยูในบันไดเสียง C Major Scale  
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เพลงที ่4 เพลงฟงเสยีงครวญ 
   เพลงฟงเสียงครวญเปนเพลงรองคูระหวางหญิงกับชาย มีทาํนองเพลงที่ฟงแลวใหอารมณ

สนุกสนาน เนือ้หาของเพลงกลาวถึงการเกี้ยวพาราสีกนัระหวางผูชายและผูหญิง  

โนตเพลงฟงเสียงครวญทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มจีํานวน 8 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงฟงเสียงครวญ พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 8 หองเพลง ในที่นี้จะนาํทาํนองเสียง

รองซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี ้ 

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงฟงเสียงครวญเปนเพลงรองคูมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะ

ของการบรรเลงเพลงฟงเสียงครวญจะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวา

เพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงฟงเสียงครวญที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 8 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงฟงเสียงครวญ มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงไมซ้ํากนั ใน

เพลงฟงเสียงครวญ มีทัง้หมด 5  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่ 3 ยก โนต E) -หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต E) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   

 

 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2  โนต E)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1 ยก โนต C)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก โนต A)  - หองที่ 6 (จังหวะที ่1 โนต C) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 

 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต A) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 
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 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทัง้หมดมีการใชอยางละที ่ 1  

คร้ัง 
 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงฟงเสียงครวญ เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

ทั้งหมดไมซ้ํากัน ในเพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จงัหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 3 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่4(จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 
 
             จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 

คร้ัง 

 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงฟงเสียครวญมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปน

หมูคณะและการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  

ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
  กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงฟงเสียงครวญ มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงฟง

เสียงครวญ ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงฟงเสียงครวญ

จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 

 
เนื้อรองเพลงฟงเสียงครวญ 

 
( *ลูกรับ)  ฟงเสียงครวญจากลมหวนพัดผาน     รวมวงสําราญตางชื่นบานอุรา   
วากนัสักคืนใหพอช่ืนหูตา           ผูทัศนาเชิญเขามาเปนกลาง 
ช)  สวัสดีละแมศรีคนสวย           ญ)  นองไมยินดีดวย  ช)  พีม่าชวยนองนาง 
ญ)  นองไปดํานา  ช)  พี่ไปถอนกลาให          ญ)  ไมใชงานผูชาย   ช)  พีท่ําไดทุกอยาง (*) 
ญ)  นองนกึกระดากไมอยากใหไป         ช)  นองอยาตัดอาลัย ญ)  ถาแมนพีไ่ปยุงยาก 
ช)  จําเปนพี่ตองไป ญ)  แมนใครเห็นลําบาก      ช)  พี่รักนองมาก ญ) ดิฉันไมอยากใหรวมทาง (*) 
ช)  หรือเห็นช่ัวในตัวของพี ่          ญ)  มนัไมเปนเชนนี้พี่อยามาพูดซ้าํ 
ช)  ใชลวงเกนินักเพราะความรักชักนาํ         ญ)  นองไมเชื่อคํา ช) แลวนองอยาทําอําพราง (*)   
ช)  นองไมรักจริงนาจะยิงเสียใหตาย         ญ)  เชญิเถิดชายดิฉันยอมตายกับผูชายหยิ่ง 
ช)  นองไมอยากกลัวมาอวดตัวเสียจริง           ประเด๋ียวชายยิงใหหญิงลงไปนอนคราง (*) 
ญ)  เสือบากสากเบือชาติไอเสือตําพริก              ทัง้เจาะทั้งจกิชาติไอหต่ิูงเจาชู 
ช)  กูจะฉุดครา  อีนี่ปากกลานักสู            ญ)  วาเชิญลองดูใครเปนผูติดตะราง (*) 
ช)  แมศรีสวยแสง พี่แกลงพดูเลน            มนัไมจาํเปนพี่พูดเลนโลนปลอบ 
ญ)  เขาใจตัวพี่  ดิฉันกย็ินดีตอบ             ช)  พูดเลนเปนชอบพีก่็ขอบใจนาง (*) 
ญ)  นองก็รอคราวไปจนเฒาจนแก           ถาพี่ไมเหลียวแลนองก็ยอมแกตาย  
ขอใหปลอดความราคีอยาใหมีความระคาย        ช)  แตพี่ขออยูใกลใกล  ญ)  ดิฉันขอใหมันหาง (*) 
 

        สรุป   จากการวเิคราะหเพลงฟงเสียงครวญ พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 8 หองเพลงมี

ลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงฟงเสียงครวญจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงฟงเสียงครวญ มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงไมซ้ํากนั ใน

เพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5  รูปแบบ รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทัง้หมดมี

การใชอยางละที่ 1  คร้ัง 
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   กระสวนจังหวะของเพลงฟงเสียงครวญ เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

ทั้งหมดไมซ้ํากัน ในเพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงฟง

เสียงครวญ ทัง้หมดมกีารใชอยางละ 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ และการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ

ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงฟงเสียงครวญจึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่5 เพลงหอมหวน 
   เพลงหอมหวนเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถึงผูชายที่

จะตองไปเปนทหารเกณฑ คึดถึงหญิงคนรัก 

โนตเพลงหอมหวนท่ีนํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 21 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงหอมหวน พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้  

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงหอมหวนเปนเพลงรองเด่ียวมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั ต้ังแตหองที ่

1 - 10 เปนทอนของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกันเปนหมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และ

คู 8  สวนหองที่ 11 - 21 เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงหอมหวนจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงหอมหวนทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 21 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
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 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงหอมหวน มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

หอมหวน มทีั้งหมด 3  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต D) -หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) , หองที ่

3 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที ่ 4 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) ,หองที่ 11 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที่ 12 

(จังหวะที ่ 1 โนต Bb) และหองที่ 13 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที ่ 14 (จังหวะที ่ 1 โนต Bb)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 6 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2  โนต Bb)  - หองที่ 3 (จังหวะที ่1 โนต Bb) , 

หองที ่4 (จงัหวะที ่3  โนต D)  - หองที ่6 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที ่6 (จังหวะที ่3  ยก  โนต D)  - หอง

ที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที ่12 (จังหวะที ่2  โนต Bb)  - หองที ่13 (จังหวะที ่1 โนต Bb) ,หองที ่15 

(จังหวะที ่3  โนต D)  - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที ่17 (จังหวะที ่3 ยก  โนต D)  - หองที ่

19 (จังหวะที ่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก โนต Bb) - หองที ่10 (จังหวะที ่1 โนต Bb) 

และ หองที ่19 (จังหวะที ่2 ยก โนต Bb) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 2  มีการใช 6 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1  มีการใช 4 คร้ัง และกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 2 คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงหอมหวน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญซ้ํากนั ในเพลงหอมหวน มทีั้งหมด 7   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) และหองที ่11 (จงัหวะ

ที ่2) - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จังหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที่ 1) และหองที ่ 12  

(จังหวะที ่2)  - หองที ่13 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2) - หองที่ 4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่4(จังหวะที ่3 ) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1) และหองที ่15 (จงัหวะ

ที ่3 ) - หองที ่17 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จงัหวะที ่ 3 ยก)-หองที่ 8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 17 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 19 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 110

รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 8 (จังหวะที ่ 2 ยก)-หองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 19 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 13 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 1,2,4,5 และ 6 มกีารใช  2 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที่ 3 และ 7 มกีารใช 1 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงหอมหวนมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงหอมหวน มีอยู 5 ตัวดวยกนั คือ C  D  F  G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงหอมหวนอยูในบันไดเสียง Bb 

Major Pentatonic Scale  

  
เนื้อรองเพลงหอมหวน 

 
 (*ลูกรับ)  หอมเอยหอมหวน  หอมลํามะดวนอยูในสวนลําไย     
มะลิออนออนนองเพิ่งสอนแยม    หอมเหมือนแฉลมละเหมือนแมแกมหนาใย 
1. อยูนี้เถิดสคราญ      พี่ไปเปนทหารนองอยูบานใหชื่นใจ      
 อีกไมกี่วนัดอกหนากานดา     ถาพี่ไมส้ินชีวาคงไดเห็นหนากันใหม (*) 
2. พรุงนีพ้ี่พรากจากนองยา     พี่ไปสงขลาไมรูเขาพาไปไหน   
เพราะทางการเขาตองรีบ     สงไปสัตหีบนองไมตองรอนใจ (*) 
3. พี่ตองจากนารี      ไปเปนทหารสองปนองไมตองวุนไฝ    
นองอยูทางบานเก็บเงนิไวใหพอ     พี่ออกมาปลูกเรือนหอใหนองหลังใหม (*) 
4. พี่เปนทหารเกณฑผลัดสอง     ลาพี่ลานองพีก่็ตองจากไกล     
หันหนามาส่ังกันอีกที     นะเมยีทหารคนดีอยาทําใหพี่เศราใจ (*) 

5. พี่ไดเปนทหาร      เพราะวาชาติตองการเขาเรียกทหารเขาไป     
ทั้งทิศเหนือทศิใต    มีผูกอกวนมากมายที่ชายแดนของไทย (*) 
6. นองอยูเถิดโฉมฉาย      อยูกับพอตาแมยายนองอยาไดไปไหน       
นองตองดูแลใหทัว่หนา      ทั้งสวนยางไรนาอยาใหเขาวานองเหลวไหล (*) 
7. เปนเมียทหารนองตองอดทน     เวลาหนาวฟาเย็นฝนนองอยาบนรํ่าไร             

หมอนขางของพี่ทัง้สอง    มอบไวกับนวลนองเพื่อเปนของอุนใจ (*) 

8. เขาใหตัวพีอ่ยูยาม    เวลาตีสองตีสามเขาตองเปล่ียนยามคนใหม   
หากไมไปคงไมได    เพราะวาเจานายเขาตองใชวนิัย (*) 
9. พี่อยูในกองไดแตรองไห     พี่กนิขาวไมไดคิดถึงนองเร่ือยไป                

คิดถึงนองที่อยูทางบาน      ไมมีใครชวยงานที่ทางบานหนาใย (*) 
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10. สองปหรอกนะนองจา    ถาคิดเปนเวลามันไมนานสักเทาไหร                

นองตองดูแลใหทัว่หนา      ในครอบครัวนองยานองตองเอาใจใส (*) 
11. ครบสองปพี่ตองออกมา     มันถงึเวลาพี่ออกมาเร็วไว   
เราอยูรมเยน็เปนสุขี      ในครอบครัวเรานี้มิไดมีโพยภัย (*) 
 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงหอมหวน พบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงหอมหวนจะบรรเลงสลับกนัระหวาง

ทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงหอมหวน มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

หอมหวน มทีัง้หมด 3  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงหอมหวน คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  มีการใช 6 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1  มกีารใช 4 คร้ัง และ

กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 มีการใช 2 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงหอมหวน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญซ้ํากนั ในเพลงหอมหวน มทีั้งหมด 7 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลง

หอมหวน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1,2,4,5 และ 6 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวน

จังหวะที่ 3 และ 7 มกีารใช 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 5 ตัวดวยกัน คือ C  D  F  G  Bb  ซึ่งเมื่อนาํมาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียง

ตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงหอมหวนอยูในบันไดเสียง Bb Major Pentatonic Scale  
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เพลงที ่6 เพลงพะยอม 
   เพลงพะยอมเปนเพลงรองคู ทาํนองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงเปนการเกีย้วพาราสีกัน 

โดยผูหญิงตอวาผูชายที่ข้ีเมา 

โนตเพลงพะยอมที่นาํมาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 21 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงพะยอม พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงพะยอมเปนเพลงรองคูมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้าํกัน ต้ังแตกอนหองที ่1 

(จังหวะที ่4 โนต G) – หองที่10 (จังหวะที ่1โนต C)  เปนทอนของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปน

หมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 10 (จังหวะที ่3 ยก โนต G) – หองที่21 

(จังหวะที ่ 1 โนต C) เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงพะยอมจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
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2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงพะยอมที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 21 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงพะยอม มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

พะยอม มทีั้งหมด 3  รูปแบบ   ดังนี ้
 

รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่4 โนต G) -หองที ่2 (จังหวะที ่1 โนต G) , หอง

ที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 4 (จังหวะที่ 1 โนต G) ,หองที่ 10 (จังหวะที ่3 ยก โนต G) -หองที่ 

12 (จังหวะที่ 1 โนต G) และหองที่ 12 (จงัหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 14 (จังหวะที่ 1โนต G)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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    รูปแบบที ่2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก  โนต C)  -หองที่ 6 (จังหวะที่ 1 โนต C) , 

หองที่ 6 (จังหวะที ่3 ยก โนต C)  - หองที ่8 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 15 (จังหวะที ่3  ยก โนต C)  - 

หองที ่17 (จังหวะที ่1 โนต C) และหองที ่17 (จังหวะที ่3 ยก  โนต C)  - หองที ่19 (จังหวะที ่1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2  โนต G) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต C) และ 

หองที่ 19 (จังหวะที ่ 2  โนต G) - หองที ่ 21 (จังหวะที ่ 1 โนต C) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองที่พบมากที่สุดในเพลงพะยอม คือ กระสวนทาํนอง

รูปแบบที่ 1 และ 2  มีการใช 4 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  มีการใช 2 คร้ัง  
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงพะยอม เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ซ้ํากนั ในเพลงพะยอม มทีั้งหมด 7   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที ่ 1 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 2 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จงัหวะที ่3 ยก)  - หองที่ 4 (จังหวะที ่1) และหองที ่10  

(จังหวะที ่3 ยก)  - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 4 (จังหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 6 (จังหวะที ่ 1) และหองที่ 15 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จังหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 8 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 17 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 19 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่2) -หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่12 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่14 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 19 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงพะยอม คือ กระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 2,3 และ 4 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมาคือรูปแบบกระสวนจังหวะที ่1,5,6 และ 7 มีการใช 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงพะยอมมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงพะยอม มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C  D  Eb  F G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา กลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงพะยอม 

ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงพะยอมจึงจัดเปนแคกลุม

เสียงเทานัน้ 

  
เนื้อรองเพลงพะยอม 

 
 (*ลูกรับ)  พะยอมเอยไมเคยชอกช้ํา  แมลงมันทาํใหตกตํ่าความหอม  
           เจาไมตกแตงแลวใหแมลงมันไตตอม  นาเสียดายพะยอมแลวรสยังหอมแบงเบา 

ช) โอโอเจาชอผกา     เชิญเผยวาจาแลวนองอยามานัง่เหงา  
            ขอถามใจดีวานองมคูีกันแลวหรือยัง   ทําไมมานัง่ยงัวางอยูเปลา (*) 

ญ) นิ่งนั่งนองไดฟงพาท ี   อยามาพูดดีนองนี้มิอยากเอา   
            ผูชายสัญจรดอนไหนคุณอยูได   ฉันไมปองหมายกับผูชายข้ีเมา (*) 

ช) พี่เมาอะไรนะหนาใยนองอา    เมาโยกเมายาเมาบานงเยาว 
            ฉันเหน็ทกุคร้ังเมื่อคุณวาลิเก    ถาแมนไมไดสักเทคุณไมข้ึนเอใหเขา (*) 

ช) หรือวาโฉมฉายตัวนองลายตา   กอปน้ําชามันไมใชวาน้าํเมา 

      ญ) ฉันเหน็กับตาคุณยงัมาปดอีกที    น้ําชากอปมนัผิดสีกันกับเหลา (*) 

ช) นองดูใหแนนองตองแลเสียใหดี   กอนจะพาทหีาวาพี่เมา 

      ญ)  ฉันไมโกหกยกโทษใสคน    เอาน้าํชามาปนแลวอยาใหคนมันวาเมา (*) 

ช)   ถามไรกนัแนเอาขอแทขอหก  ลองถามคนยกเถิดผมดกนงเยาว  

      ญ)  ถาถามคนยกเทาแตหกกนัหรอย      พวกแอบหลังนัง่พลอยเพราะมันเปนรอยแผลเกา (*) 

       ช)   อยาพูดใหยาวโอแมสาวใจดี              เลิกพดูสักทีวาพีน่ี้ข้ีเมา 
      ญ)  การไหรไมทําคุณปลํ้าแตกินแตเหลา  ใจไหนละบาวที่สาวสาวมันจะเอา (*)  

       ช)   โอโอละโอเจาพวงมาลัย    เจาหวังเอาใบยุงใจไมเบา  
             โขนหนงัโนรามาเลนใกลบาน         ขาดความสําราญนองนั่งเฝาบานเหมือนกับเสา (*) 
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ญ) พวงเอยละโอเจาพวงมาลี    ถาไดใบยี่มันจะเปนศรีแกเขา  
            ดีกวาไปไดกับพวกผูชายสัญจร             หวีผมยกลอนแลเทีย่วเดินหอนเดินเหา (*) 

ช) โอแมใจดีนองวาพี่เหมือนกบัหมา  ระวังกายาอยาใหหมามันหามเอา   
            เองเปนสตรีที่มีคา     เตรียมตัวไวถาอยาใหหมามันเหยียบเงา (*) 
 

        สรุป   จากการวิเคราะหเพลงพะยอม พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงพะยอมจะบรรเลงสลับกนัระหวาง

ทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงพะยอม มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

พะยอม มทีัง้หมด 3 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงพะยอม คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 1 และ 2  มีการใช 4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่3  มกีารใช 2 คร้ัง  

 กระสวนจังหวะของเพลงพะยอม เปนแบบธรรมดาเรียบงาย ในเพลงพะยอม มีทัง้หมด 7 

รูปแบบ รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2,3 และ 

4 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมาคือรูปแบบกระสวนจังหวะที ่1,5,6 และ 7 มีการใช 1 คร้ัง 

   การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  Eb  F G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงพะยอม ไมสามารถจัดอยูใน

บันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงพะยอมจึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
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เพลงที ่7 เพลงสรุิยน 
   เพลงสุริยนเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถงึการตักเตือน

ใหประพฤติปฏิบัติตน ตามหลักศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะการแตงกายของหญิงอิสลาม 

โนตเพลงสุริยนทีน่ํามาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 10 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงสุริยน พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 10 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทํานองเสียงรองซึ่ง

เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้  

 
 1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงสุริยน เปนเพลงรองเดี่ยว มีลักษณะเปนเพลงทาํนองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของ

การบรรเลงเพลงสุริยนจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงสุริยนที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 10 หองเพลงสามารถ

นํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงสุริยน มีทิศทางการเคล่ือนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงสุริยน มทีั้งหมด 5  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 1 (จังหวะที่ 1 โนต D) , 

หองที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต A) ,หองที่ 5 (จังหวะที ่2 โนต D) - หองที ่6 

(จังหวะที ่ 1 โนต D) และหองที ่ 6 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C) -หองที่ 7 (จังหวะที่ 1โนต A)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
 

           
 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2  โนต D)  - หองที ่2 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก  โนต A) - หองที่ 5 (จังหวะที ่1 โนต D) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2  โนต G) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
รูปแบบที่ 5 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก โนต C) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต D) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่

1 มีการใช 4 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละที ่1  คร้ัง 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงสุริยน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ไมซ้ํากนั ในเพลงสุริยน มทีั้งหมด 7  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 1 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 4 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 5 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
   

 

                    
รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จังหวะที ่2)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก) – หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
 

 



 134

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จังหวะที ่2) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่7 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่7 (จังหวะที ่2) - หองที ่8 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 7 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่

1  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงสุริยนมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ันๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ 

โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงสุริยน มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนาํมา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major 

Scale 

 
เนื้อรองเพลงสุริยน 

 
 (*ลูกรับ)  สุริยนบนทาทอง    ฟงคําผมรองเถิดหนาพีน่องของฉัน   
โอชอเจาเอยเจาชอดอกเตย    อกใจฉันไมเสบยแลแมหนามเตยตนตาล 
1. ยกมือตะเบะไปทั้งอาเดะอาบัง   ผิดถูกสายังโปรดจงไดฟงขาน   
คุณอยาตําหนดิาวาใหเจ็บช้าํ     ผิดตรงไหนแนะนําคุณอยาทาํประจาน (*) 
2. กลาวนักชักชาเด๋ียวทานที่มาเขาจะเบ่ือ            ลําตัดเหนือเหนือเด๋ียวทานคงเบือ่เพราะนั่งนาน   
ผมขอกลาวเร่ืองราวสมยัใหม     ลวนแตงตัววิไลงามประไพเกินกาล (*) 
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3. พลาดนิดผิดนอยโปรดจงคอยตักเตือน         อยาทาํเล่ือนเปอนใหเพือ่นเขารําคาญ   
ฟงฟงไดเชิญฟงอยาทําเสียงดังเฮฮา          ถาคุณเหน็ผิดทาผมขอลากลับบาน (*) 
4. ชายนุงขายาวสาวนุงสเกิร้ต           ดูไหนชางเลิศงามประเสริฐเกินกาล                     

แตงตัวยั่วชายเพื่อมุงหมายสวาท                     กระโปรงเกิดขาดเกือบเห็นพระบาทของแมนงคราญ (*)   
5. บางใสแขนส้ันแตงกนัมากหลาย           เพื่อลอลวงชายใหเหน็บัวบาน                 

อยาวาชายชั่วผูหญิงมนัยัว่ให          ใครจะกดไดเด๋ียวรอนถึงใตบาดาล (*) 

6. หญิงอิสลามเขาไมควรทาํกันอยางนี ้       คําส่ังนบีผิดประเพณีของทาน        
แตงใหมิดชิดปดใหมิดของสงวน                     ใหถูกตามกระบวนโอแมหนานวลเยาวมาลย (*) 
7. ควรนุงผาถงุไมควรนุงสเกิต๊           ข้ึนรถลมเปดเด๋ียวชายเหน็เพริดกนัอยูนาน            

สาวนุงชัน้ในหรือใสปตติโคต              มันไมเปนประโยชนเพราะโทษของมันเกนิการ (*)  
8. ถานุงผาถุงนุงกันใหมิดชดิ           แขงขาเปนหิดชายไมคิดรําคาญ                           

สเกิ๊ตส้ันเห็นแผลตรงนั้นตรงนี ้           เด๋ียวชายไมรักนารีฉันตองเอกีกนัอยูนาน (*) 

9. ตามที่กลาวมาทานอยาหาวาช่ัว            สูยอมเสียหัวไมยอมเสียบัวบาน                 
ยกอุทาหรณเปนกลอนข้ึนมาวา            แมนผิดพล้ังหลังหนาผมขอสมาไปทุกทาน (*) 
 
 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงสุริยน พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 10 หองเพลงมีลักษณะเปน

เพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงสุริยนจะบรรเลงสลับกันระหวางทอน

ของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงสุริยน มีทิศทางการเคล่ือนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงสุริยน มทีั้งหมด 5  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงสริุยน คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 1 มีการใช 4 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละที ่ 1  

คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงสุริยน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ไมซ้ํากนั ในเพลงสุริยน มีทัง้หมด 7   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยาง

ละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกันคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major Scale  
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เพลงที ่8 เพลงโรคเอดส 
   เพลงโรคเอดสเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถงึการ

รณรงคตอตานโรคเอดส 

โนตเพลงโรคเอดสที่นํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน  22  หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงโรคเอดส พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 22 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงโรคเอดส เปนเพลงรองเด่ียว มีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั ต้ังแตหองที ่

1 – หองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1 โนต C) เปนทอนรองของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใช

เทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 10 (จังหวะที่ 3 โนต G) – หองที ่ 22 เปนทอนรอง

ของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงโรคเอดสจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองของลูกรับ

และทอนรองของคนวาเพลง 
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2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงโรคเอดสที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 22 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงโรคเอดส มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน ในเพลงโรค

เอดส มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จงัหวะที ่1 โนต G) - หองที ่2 (จังหวะที ่1 โนต A) และ

หองที ่ 10 (จงัหวะที ่ 4 โนต G) - หองที ่ 12 (จังหวะที ่ 1 โนต A)  โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่4  โนต B)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต G) และ

หองที่ 12 (จังหวะที ่ 4  โนต B)  - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1 โนต D) ,หองที่ 

14 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที ่17 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที่ 

18 (จังหวะที ่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,

หองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 10 (จังหวะที ่1 โนต C) , หองที่ 18 (จังหวะที ่2 ยก โนต E) - 

หองที่ 20 (จังหวะที่ 1 โนต C) และหองที ่20 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 22 (จังหวะที ่1 โนตC) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 4 มีการใช 4 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 3 คร้ังสวนรูปแบบ

กระสวนทาํนองที ่1 และ 2 มีการใชอยางละที่ 2  คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงโรคเอดส เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญไมซ้ํากนั ในเพลงโรคเอดส มีทัง้หมด 8   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่1) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2 (จังหวะที ่3) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1) และหองที ่12 (จังหวะ

ที ่3)  - หองที ่14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่4) – หองที ่6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 8 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 18 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 20 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 8 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที1่0 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 20 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 12 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 14 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 16 (จังหวะที่ 1)โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 16 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 18 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 2 , 4 และ 5  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงโรคเอดสมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงโรคเอดส มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงโรคเอดสอยูในบันไดเสียง C 

Major Scale  

 
เนื้อรองเพลงโรคเอดส 

 
(*ลูกรับ)  รูกันแลวหรือนอง นองรูกนัแลวหรือยัง 

ประกาศกนัตลอดทั้งป   ในเร่ืองเอชไอวีนี้ใหพวกเราระวัง 
1. โรคเอดสนัน้คืออะไร   เขาใจกันแลวหรือยัง 
มาซิมาทาํความเขาใจ   เพราะมนัเปนเร่ืองใหญเราไมควรปดบัง (*) 
2. ประวัติความเปนมา   พวกปวงประชาเขาเลาใหฟง 
ประเทศอเมริกา    เผยแพรเชื้อกนัมากับพวกเอาหนาเอาหลัง (*) 
3. เอดสคือเชือ้ไวรัส   ตามประวัติชือ่เสียงโดงดัง 
เมืองไทยในสมัยนี ้   มีมายี่สิบปเรานี้ตองคิดระวงั (*) 
4. คนที่เปนเอดส            สมเพชเจ็บปวยเร้ือรัง 
รักษาก็เพียงทเุลา   คงไมชาตองเผาหรือไมก็เอาละไปฝง (*) 
5. เอดสใครใครก็กลัว   หลงลืมตัวบอกไมฟง 
ตัณหาปดตาปดหู   อยาคิดหวังข้ึนครูไมวาประตูหนาหลัง (*) 
6. โรคเอดสรักษามันยาก           ลําบากเพียงแตยับยัง้ 
สวนยายงัหาไมพบ   คนก็เลยมาจบดวยการมอระณัง (*) 

 7. รวยหรือวาคนจน   ถาเปนสัปดนเปนไดทุกคร้ัง 
 หากไมปองกนัใหดี   ข้ึนวิมานฉิมพลีเพียงหนึ่งทีละก็มหีวงั (*) 

 8. เปนเอดสข้ึนมาแลว   ไมแคลวชีวิตหมดหวัง 
 ญาติโกหรือวาโหติกา   พลอยขายข้ีหนากบัโรคบาเร้ือรัง (*) 

 9. การติดเชื้อโรคเอดส   รวมเพศไปตามลําพงั 
 เพศชายรวมกบัเพศชาย   มันรวมกันไมไดอันตรายภายหลัง (*) 
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 10. หญิงมารวมกับหญิง   เหมือนดังตีฉ่ิงมันไมนาฟง 
 แตมันก็เปนไปแลว   คงจะไมแคลวของดีคงจะพงั (*) 
 11. โรคเอดสมันรักษาได              แตไมหายเลยสักคร้ัง 
 เด๋ียวนีย้ังไมมยีา    ที่จะมารักษามีแตเพียงยายบัยั้ง (*) 

 12. เปนเอดสอยูรวมกนั   ความผูกพนัมนัก็ยงั 
 อยูกันไดไมติดตอ   ความรูเรามีพออยูตามกฎขอหมอส่ัง (*) 
         13. พวกนี้ตองการเพื่อน   จิตฟนเฟอนหมดกําลัง 
 เขากลัวแตเพือ่นทอดทิ้ง   ทั้งผูชายผูหญิงเขาพูดจริงละพูดจัง (*) 
 14. พวกเราทางที่ดี   เห็นพวกนี้ละพูดคุยเขามัง่ 
 เพราะเขาก็ตองการเพื่อน   อยาใหเขาเปรียบเสมือนชวีติเขาหมดหวงั (*) 

 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงโรคเอดส พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 22 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงโรคเอดสจะบรรเลงสลับกันระหวาง

ทอนรองของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงโรคเอดส มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน ในเพลงโรค

เอดส มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 4 มกีารใช 4 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 3 คร้ังสวน

รูปแบบกระสวนทาํนองที ่1 และ 2 มีการใชอยางละที ่2  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงโรคเอดส เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญไมซ้ํากนั ในเพลงโรคเอดส มีทั้งหมด 8  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรค

เอดส คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 , 4 และ 5  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือ

ทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกันคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major Scale  
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เพลงที ่9 เพลงซิมาลาฮ ู
   เพลงซิมาลาฮูเปนเพลงรองเด่ียว มีทาํนองเพลงทีฟ่งแลวใหอารมณ สนกุสนาน เนื้อหาของ

เพลงเปนการเตือนสติคนเลนหวยใตดิน ซึง่ทางภาคใตเรียกหวยใตดินวา ”เบอร” 

โนตเพลงซิมาลาฮูทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 28 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงซิมาลาฮู พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 28 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   
 
 1.  รูปแบบเพลง (Form) 
 เพลงซมิาลาฮ ู เปนเพลงรองที่มทีวงทํานองเพลงสนกุสนาน มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว

บรรเลงซ้ํากนั  ต้ังแตกอนหองที่ 1 - 14 เปนทอนของลกูรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใช

เทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 15 - 28 เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของ

การบรรเลงเพลงซิมาลาฮูจะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงซมิาลาฮทูี่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 28 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
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 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงซิมาลาฮู มทีิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน  ในเพลงซิ

มาลาฮู มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 8 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่1 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) ,หอง

ที่ 2 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที่ 3 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) , หองที่ 6 (จงัหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที่ 7 

(จังหวะที ่1 โนต C) ,หองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที ่9 (จังหวะที ่1 โนต C) ,หองที ่9 (จังหวะที ่

2 ยก โนต F)  - หองที่ 10  (จังหวะที่ 1 โนต C)  , หองที ่11 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่12 

(จังหวะที ่1 โนต Ab) , หองที่ 15 (จงัหวะที ่1 ยก โนต F) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) และหองที่ 

17 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่18 (จังหวะที ่1 โนต Ab)  โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 12 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต F) ,

หองที่ 3 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต F) ,หองที ่4 (จังหวะที ่1ยก  โนต Bb) - 

หองที่ 5 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 5 (จังหวะที ่1ยก  โนต Bb) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 

12 (จังหวะที ่2  โนต F) - หองที่ 13 (จังหวะที ่1 โนต F) , หองที่ 16 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที่ 17 

(จังหวะที ่1 โนต F) ,หองที ่18 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที ่19 (จังหวะที ่1 โนต F) , หองที ่19 

(จังหวะที ่1 ยก  โนต Bb)  - หองที ่20 (จังหวะที ่1 โนต C) , หองที ่22 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G)  - หอง

ที่ 23 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) ,หองที่ 23 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1 โนต F) ,หองที ่

26 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที่ 27 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) และหองที่ 27 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G)  -

หองที่ 28 (จังหวะที ่1 โนต F) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2 ยก  โนต Bb) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) 

และหองที่ 10 (จังหวะที ่2 ยก  โนต Bb) - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

 

   
 

  

 

 

 

 

 



 157

รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 20 (จังหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที ่22 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) 

และหองที่ 24 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต F) - หองที่ 26 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

 

   
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ู คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 2 มกีารใช 12 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 มีการใช 8 คร้ังสวนรูปแบบ

กระสวนทาํนองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที่ 2  คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงซิมาลาฮ ู  มีรูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญซ้ํากัน  มีทัง้หมด 13   

รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 1 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 2 (จังหวะที ่

2) - หองที ่3 (จังหวะที ่1) และหองที ่17 (จังหวะที ่2) - หองที ่18 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 1 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 16 

(จังหวะที ่1 ยก)  - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1 ยก) – หองที ่ 4 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 18 

(จังหวะที ่1 ยก) – หองที ่19 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 4 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 5 (จังหวะที่ 1) , หองที่ 22 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 23 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 26 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 27 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 5 (จังหวะที ่ 1 ยก) –หองที6่ (จังหวะที่ 1) และหองที่ 23 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) -หองที่ 7 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 7 (จังหวะที ่

2 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) , หองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่9 (จังหวะที ่1) และหองที่ 9 (จังหวะที ่

2 ยก) - หองที ่10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 10 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 165

รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 11 (จังหวะที ่ 2) - หองที ่ 12 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 
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รูปแบบที่ 9 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 12 (จังหวะที ่ 2) - หองที ่ 13 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 15 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที1่6 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่19 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่20 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 169

รูปแบบที่ 12 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 20 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 24 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 26 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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รูปแบบที่ 13 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 27 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่28 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 

 

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ู คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 6 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่ 1 และ 4 มีการใช 3 คร้ังและ

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ,3 ,5 และ 12 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมี

การใชอยางละ 1 คร้ัง 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงซมิาลาฮ ู ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงซิมาลาฮู มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C    Eb  F  G  Ab  Bb  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงซิ

มาลาฮู ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนั้นโนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮูจึงจัดเปน

แคกลุมเสียงเทานั้น  

 
เนื้อรองเพลงซิมาลาฮ ู

 
               (*ลูกรับ)  อาอาหลันซิมาลาฮ ู   ไอมาลาฮูยงัการะนา  
              พวกเราต้ังใจกนัมาเลนรํามะนา            ในมาลําอีนี ่

               1. ผมจะขอกลาวชนชาวทุกวนั    มันบังเกิดดี   
                   ทุกตําบลทุกหนทุกแหง   เลนเบอรกนัแรงหวงัแทงเอามี (*) 
               2. ซื้อบาทหนึง่ไดถึงหกรอย     มันหรอยเต็มที   
                   ชาติกอนเราไมเคยเหน็                  มนับังเกิดเปนในไมกี่ป (*) 
               3. ในเดือนหนึง่ออกถึงสองคร้ัง     เรานัง่ถามี   
                   ชื่อเขาตามนันารวยจริง    ไมไหรซักส่ิงใหไดเหมือนนี ้(*) 
               4. ทุกคืนวนันอนฝนละเมอ                เพราะเบอรเปนผี   
                   ฝนเหน็หาเกาสอง                 เพื่อนขอแทงลองจะไดคลองสักท ี(*) 
               5. แลวจึงไปบอกกบัเพื่อน   วาแรกคืนฝนดี  
                   ฝนเหน็เปนตัวเขา               มนันาถูกแนในนามงวดนี ้(*) 
               6. เพื่อนเหน็พองลองซื้อดวย    เพราะอยากรวยอยากมี             
                   คร้ังนี้นายมือตองตาย                ไมไหรไดใหมันตองขายโรงสี (*) 
               7. ไปวอนขอตางฝายขางนางเมีย    เมียไวซื้อดีปลี                                         

                   เอามาตามึงอยาซ้ือเสีย    สงสารนางเมยีเบ้ียยงัเทานี ้(*) 

               8. พอไดตางคยกยางเดินมา    เจอะหนาพอดี   
                   จดเขาตามึงอยาชาอยู     กูเอาเต็มตูเกาหาสองนี ้(*) 
               9. ฝายนายมือ     ใหซื้อกลับหลังไวมั่งตาพี ่            
                   ถาแมนถูกสองหาเกา     เอาสักตูเอาสิบบาทพอดี (*) 
             10. แลวนายมือสงใบเช็คให     พากายกลับที ่  
                   เอาใสถุงไมใหลูกยุงได    ถาทาํใหหายมึงจะถูกตี (*) 
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              11. พอนัง่ตรึกตรองเช่ือครองดึงมา    มันนาถกูงวดนี้   
                    ถูกแนสิบบาทหกพัน     เอาไวไหนกันเด๋ียวโจรมาจี ้(*) 
              12. ขางนางเมียวา    ไมตองรอนจิตคิดใหมากม ี
                    ถูกสักทีมีสักหน       จะซื้อรถยนตใหคนข่ีฟรี (*) 
              13. บางคนแพมากจึงออกจากบาน    ไปหาทานแมชี   
                    วัดไหนเขาวาดีจริง      อุตสาหพาส่ิงไปหาทานผูดี (*) 
              14. ออมเสียตางคารางคารถ     หมดลงทุกที                
                    ไดปญหาแลวพากลับบาน     งวดนีซ้ื้อจานตามทานแมช ี(*) 
              15. บางคนเงนิไมตองคิดขายของ    เคร่ืองทองก็มี                
                    หวงัเงนิมากยากรายได     เมื่อออกเบ้ียขายส้ินกาย ี(*) 
 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงซิมาลาฮ ูพบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 28  หองเพลง  ลักษณะ

ของการบรรเลงเพลงซิมาลาฮูจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
 กระสวนทาํนองของเพลงซิมาลาฮู มทีศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลงซิ

มาลาฮู มีทัง้หมด 4  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทํานองที่พบมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮู คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที ่ 2 มกีารใช 12 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1 มีการใช 8 คร้ังสวน

รูปแบบกระสวนทาํนองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที ่2  คร้ัง 

  กระสวนจังหวะของเพลงซิมาลาฮู มีรูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญซ้ํากนัมทีัง้หมด 13   

รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ูคือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่6 มีการ

ใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 และ 4 มีการใช 3 คร้ังและกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 2 ,3 ,5 และ 12 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชในเพลงซิมาลาฮูมีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C   Eb  F  G  Ab  Bb    ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮู 

ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮูจึงจัดเปนแคกลุม

เสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่10 เพลงลา 
   เพลงลา กอนที่คณะลิเกลาฮูจะจบการแสดงตองมีการบอกกลาวลาผูชมบอกวาจะแสดงเปน

เพลงสุดทายกอนลงจากเวที  โดยจะบรรเลงเพลงลาเปนเพลงสุดทาย  

โนตเพลงลาทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 8 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงลา พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 8 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทํานองเสียงรองซึ่งเปน

ทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี ้

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
 เพลงลา เปนเพลงรองที่มทีาํนองเพลงคอนขางชาฟงแลวใหอารมณโศกเศรา มีลักษณะเปน

เพลงทํานองเดียวบรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงลาจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูก

รับและทอนรองของคนวาเพลง 
 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงลาทีถ่อดบนัทกึเปนโนตสากลมทีํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 8 หองเพลงสามารถนาํมา

วิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงลา มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลง ทั้งหมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต C#) -หองที ่2 (จังหวะที่ 1 โนต G#)  และ

หองที่ 5 (จังหวะที ่ 2 โนต C#) - หองที ่ 6 (จังหวะที ่ 1 โนต G#)  โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

 

   
 
          
 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2 (จังหวะที ่ 2  โนต C#) - หองที่ 3 (จังหวะที ่ 1 โนต G#)  

และหองที่ 7 (จังหวะที ่2  โนต E)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต C#) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

 

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2   โนต F#) - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต G#) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
             

  จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่2 ยก โนต E) - หองที ่7 (จงัหวะที ่1โนต F#) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

 

   
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงลา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 

และ 2 มีการใช 2 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทํานองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที ่1  คร้ัง 
 

  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงลา เปนแบบธรรมดาเรียบงายมีรูปแบบกระสวนจังหวะไมซ้ํากนั  มี

ทั้งหมด 6   รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
 
 
รูปแบบที่ 2 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2 (จังหวะที ่2)  - หองที่ 3 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
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 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
 

  
 
 
 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2) – หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
                           

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จังหวะที ่2) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 5 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) – หองที ่7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่7 (จังหวะที ่2 ) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 

 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงลา ทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงลา ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอร

เฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงลา มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C#  D#  E  F#  G#  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงลาอยูในบันไดเสียง C# 

minor Scale  
เนื้อรองเพลงลา 

 

                  (*ลูกรับ) โอเจาพวงมาลี                      นานวันชาปทีเ่ราไดมาพบหนา 

                  โอเจาพวงมาลัย                          ไมนานจะไปไมรูเมื่อไรจะไดมา 

              1. สวัสดีสวัสดี               บอกนองบอกพีพ่รรคพวกผมนี้ขอลา 

                  เราลาไปไมนาน              หากพีน่องตองการคงจะไมนานกลับมา (*) 

              2. ผมนี้ขอลาไป ผิดพลาดตรงไหนผมขออภัยทั่วหนา 

                  หากวาผิดพลาดไป   ไมวาคนไหนไมไดต้ังใจเจตนา (*) 

              3. ผมมาเลนในงาน   ความสุขสําราญใหกับทานทีม่า 

                  มทีั้งเด็กทัง้เถา   หนุม ๆ สาว ๆ และทัง้เด็กเล็กเฮฮา (*) 

              4. ขอลาทานเจางาน   ไมชาไมนานจะไดพบทานสักครา 

                  ในปหนาฟาใหม   หากไมตายไปเราคงจะไดพบหนา (*) 

              5. ผลลาจากพีน่อง   จิตใจหวงของกับพีน่องวงศษา 

                  แตตองจากกนัไป   พวกเราจําใจเลยจากกันไปทั้งน้ําตา (*) 

               6. สวนกายนัน้จากไป   แตสวนหวัใจมอบไวกับคนที่มา 

                   เราจากไปไมนาน   มีงานมีการทานคงจะไดเห็นหนา (*) 

               7. ผมมาเลนวนันี ้   หากเลนไมดีไมควรที่จะไปนนิทา 

                   หากวาพลาดพร่ังไป   พี่นองเขาใจวาเปนของธรรมดา (*) 

               8. จากกนัเพียงแตกาย   หัวใจมอบไวใหกับคนที่มา 

                   เราตองพรากจากจร   จิตใจอาวรณเราตองจําจรขอลา (*) 

               9. จําพรากจากดวงใจ   พวกเราจากไปแตหัวใจไมอยากจะลา 

                   ไมใชลาไปลับ              ผมนีต้องรีบกลับมาใหพี่นองเหน็หนา (*) 
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 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงลา พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 8 หองเพลง ลักษณะของการ

บรรเลงเพลงลาจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงลา มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงทัง้หมด 4 รูปแบบ   

รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงลา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 และ 2 มีการใช 2 คร้ัง  

สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่ 3 และ 4 มกีารใชอยางละที่ 1  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงลา เปนแบบธรรมดาเรียบงายมีรูปแบบกระสวนจังหวะไมซ้ํากนั  มี

ทั้งหมด 6   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงลา ทัง้หมดมกีารใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชในเพลงลา มอียู 7 ตัวดวยกัน คือ C#  D#  E  F#  G#  A  B  ซึ่งเมื่อนาํมา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงลาอยูในบันไดเสียง C# minor 

Scale  

 

 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัในคร้ังนี้เปนการวิจยัในเชิงพรรณนาวิเคราะหเพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ 

อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยมุงเนนที่จะศึกษาเฉพาะองคประกอบทางวฒันธรรมและศึกษา

องคประกอบทางดนตรีของลิเกลาฮู  โดยใชระเบียบวิธีการทางมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งผูวิจัยได

ดําเนนิตามข้ันตอนและสรุปผล อภิปรายผล ตลอดจนมีขอสังเกตที่ไดจากการวจิัยมาเสนอแนะตาม 

ลําดับข้ันตอนดังตอไปนี้ 

 
 ความมุงหมายของการวจิยั 
 1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู  ตําบลทาโพธิ์  อําเภอสะเดา  จังหวัด

สงขลา 

 2.    เพื่อศึกษาองคประกอบทางดนตรีของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา 

 3.    เพื่อบันทกึโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 

 
 วิธีดําเนินการวิจัย 
 1.  ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสัมภาษณสมาชิกศิลปนลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ 

อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา และการแสดงดนตรีลิเกลาฮู ตลอดจนการสังเกตทัว่ ๆ ไป 

 2.      ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
 สรุปผล 
 ตอนท่ี 1  ศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา ผลการศึกษาสรุปไดวา 

 1.  ประวัติของลิเกลาฮ ูลิเกลาฮูหรือลาฮูรํามะนา เปนการแสดงพื้นบานแขนงหนึง่ของคนไทย

มุสลิม ซึง่ในอําเภอสะเดามีอายุไมนอยกวา 60 ป และไดเลือนหายไปประมาณ พ.ศ. 2510  จนกระทัง่

ใน พ.ศ. 2540  ภายใตอการนําของนายสุชาติ  สุริยนัยงค ไดรวบรวมนกัดนตรีที่เคยเลนลิเกลาฮูในอดีต

ต้ังคณะข้ึนมาใหม ใชชื่อคณะวาคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา  ปจจุบันมี

คณะนี้เพยีงคณะเดียวที่หลงเหลืออยู เปนคณะลิเกสาธิตไมหวงัผลกาํไร งานที่รับแสดงสวนใหญเปน

งานที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมและการอนุรักษภูมิปญญาทองถิน่ เพื่อหวงัที่จะใหคนรุนหลังรูจกัและสืบ

ทอดการแสดงนี้ตอไป 
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 2.  ประวัติของนักดนตรีลิเกลาฮู นักดนตรีสวนใหญอาศัยอยูใน ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา มีอาชพีเกษตรกรรม (ทําสวน) สวนใหญนบัถือ ศาสนาอิสลาม มีอายุต้ังแต 16 – 82 ป 

 3.  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู แบงเปน 2 ประเภท คือ เคร่ืองดนตรีประกอบ

จังหวะและเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะใชรํามะนา 3 ใบ แทมบูริน ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ และโหมง  สวนเคร่ืองดนตรีดําเนนิทาํนองใชแอคคอเดียนและไวโอลิน 

 4.  เคร่ืองแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู  เคร่ืองแตงกายของคนวาเพลง นกัดนตรี และลูกคู

เหมือนกนั คือ ผูชายนุงกางเกงขายาวสวมเส้ือแขนยาวบางคร้ังอาจมีการสวมหมวกแขก สวนผูหญิงนุง

ผาถุงสวมเส้ือแขนยาวและคลุมผา 

 5. ลําดับข้ันตอนการแสดง ลิเกลาฮูไมมพีธิีในการแสดงมากนัก จากการสังเกตและสอบถาม

สมาชิกในคณะพบวา เมื่อคณะลิเกลาฮูเดินทางไปแสดงในสถานที่ตาง ๆ มักจะเปนการสาธิต มีเวลา

จํากัดในการแสดง ลําดับข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนดวยการเบิกโรง การวาเพลง และการลาผูชม 

 6.  โอกาสที่ใชในการแสดง  ลิเกลาฮูเปนการแสดงที่ไมจาํกัดโอกาส แสดงไดทั้งงานมงคลและ

อวมงคล แตปจจุบันมกัจะไดรับเชิญไปแสดงในงานที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมและการอนุรักษ 

 

 ตอนท่ี 2  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา  โดยนําเพลงทั้ง  10  เพลงมาวิเคราะห สรุปไดวา 

 1.  รูปแบบเพลง  (Form) มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว  บรรเลงสลับกันระหวางทอนรอง

ของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 2.  ทํานองเพลง  (Melody)  เพลงของลิเกลาฮู ทั้ง 10 เพลง ที่ถอดบันทกึเปนโนตสากล มี

ทํานองหลัก 1 ทาํนอง สามารถนํามาสรุปไดดังนี ้

  2.1  กระสวนทํานอง  (Melodic pattern) ในเพลงลิเกลาฮูสวนใหญมทีิศทางการเคลื่อนที่

ของทํานองเพลงซํ้ากัน ซึ่งสงผลตออารมณของเพลงทาํใหเพลงมีความนาสนใจมากข้ึน 

  2.2 กระสวนจังหวะ (Rhythmic  pattern) เปนแบบธรรรมดาเรียบงาย สวนใหญในแตละ

เพลงจะใชรูปแบบกระสวนที่ซ้ํากัน ซึ่งจะทําใหเพลงมีเอกลักษณเฉพาะตัวสามารถจดจําไดงาย 

 3.  การใชคูประสาน  ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคู

ที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนซินั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 4.  กลุมเสียงที่ใช  เมื่อนําเพลงทั้ง 10  เพลง มาวิเคราะหเปรียบเทยีบเสียงตามบนัไดเสียง

ทางหลักสากล  พบวามีลักษณะ  3  แบบ คือ 1. กลุมเสียงที่มีโนต 7 ตัว ใชบันไดเสียง Major Scale  

2. กลุมเสียงทีม่ีโนต 5 ตัวใชบันไดเสียง Pentatonic Scale   3. กลุมเสียงที่มีโนต 6 ตัวไมสามารถจัด

อยูในบันไดเสียงใดได  จงึจดัเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
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 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ผูวิจยัไดเกบ็รวบรวม

ขอมูลและศึกษาวิเคราะหจนไดผลสรุปตามความมุงหมายและมีขออภิปรายเพิ่มเติมดังนี ้

 1.  การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา พบวาลิเกลาฮูมี

ลักษณะเฉพาะตัวบงบอกถึงเอกลักษณของชาวไทยมุสลิมมีเนื้อรองที่สะทอนใหเห็นถงึความคิด สภาพ

สังคมและวฒันธรรม รวมถงึคานยิมสวนหนึง่ของคนไทยมุสลิมไดเปนอยางดี ลิเกลาฮูมีลักษณะคลาย

กับลิเกฮูลูแตจะแตกตางในเรื่องของเนื้อรอง ลิเกฮูลูจะใชเนื้อรองทีเ่ปนภาษามลายถูิ่นสวนลิเกลาฮูจะ

ใชเนื้อรองเปนภาษาไทยถิน่ใต ในเร่ืองของดนตรีเคร่ืองดนตรีของลิเกลาฮูมีแอคคอเดียนกับไวโอลินเปน

เคร่ืองดําเนนิทํานอง ในขณะที่ลิเกฮูลูจะใชการปรบมือและโยกตัวใหเขากับจังหวะดนตรี 

 2.  ประโยชนที่ไดจากการศึกษาลิเกลาฮูนอกจากจะเปนการอนุรักษเผยแพรดนตรี ศิลปะการ 

แสดงแขนงน้ีแลวยังมีคุณคาสําคัญทางดานอ่ืน ๆ อีกดวย 

  2.1  เปนส่ิงบันเทงิชวยสรางความคึกคร้ืนและสนุกสนานในงานตาง ๆ 

  2.2  เปนส่ือสารมวลชนของชาวบานดวยการบอกกลาวเร่ืองราวใหผูคนทราบ 

  2.3  เปนแหลงความรูในการใหความรูความเขาใจแกผูฟงผานเนื้อเพลงลิเกลาฮู เชน  

เพลงโรคเอดสกลาวถึงพิษภัยของโรครายชนิดนี ้ เพลงซิมาลาฮูเตือนสติไมใหคนเลนหวยใตดิน เปนตน 

 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ

ดังนี ้

 1.  ขอเสนอแนะทั่วไป 

  1.1  ควรสงเสริมใหมีการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบานแขนงตาง ๆ 

ในทองถิน่นี้และทองถิ่นอ่ืน ๆ ใหกวางขวางมากข้ึนกอนที่บุคคลที่มีความรูความสามารถจะลมหายตาย

จากไป  ทําใหสืบคนขอมูลไดยาก โดยการบันทึกไวในลักษณะตาง ๆ อยางเหมาะสม เชน เปนลาย

ลักษณอักษร  เปนภาพ เปนเสียง  เปนตน  ซึง่จะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการศึกษาและสืบคนตอไป

ในอนาคต 

  1.2  ควรจะนําเอาผลจากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา ไปประสานกับความรูที่ไดจากการศึกษาวัฒนธรรมในดานอ่ืน ๆ ของชาวบานในทองถิน่นี้ เพื่อ

จะไดทําความเขาใจถึงวัฒนธรรมของทองถิ่นนี้ใหชัดเจนยิ่งข้ึน อันจะเปนประโยชนในการใชเปนขอมูล

พื้นฐานในการพัฒนาสังคมนี้ตอไป 
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 2.  ขอเสนอแนะเพื่อการวิจยัตอไป 

  2.1  การศึกษาในคร้ังนี ้ เปนการศึกษาลิเกลาฮูเจาะลึกในเร่ืองดนตรีสามารถศึกษาลิเก

ลาฮูในดานอ่ืน ๆ ใหลุมลึกมากข้ึน เชน ภาษา บทบาททางสังคม เปนตน 

  2.2  ควรมีการวิจัยที่เกี่ยวกบัศิลปะการแสดงพืน้บานแขนงอ่ืน ๆ ของชาวบานในทองถิน่นี้

และทองถิน่อ่ืน ๆ ใหกวางขวางตอไป 
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