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 This study aimed to investigate Li – Ke Lahoo music and culture at Thapoe subdistrict, 

Sadao district, Songkhla province. The results revealed as follows: 

 1.  Li – Ke Lahoo music and culture at Thapoe subdistrict, Sadao district, Songkhla 

province had its background not less than 60 years and was popular about 40 years and it was 

lost during 1967 – 1997.  Mr. Suchart  Suriyanyong gathered the musicians who used to play  

Li – Ke Lahoo music together to form a new group. The present Li – Ke Lahoo music group was 

as demonstration music with aiming at non – profit or fame. They only wanted to preserve this 

kind of local music art and transform to interesting person. Li – Ke Lahoo music group included 

12 persons with music instruments of 3 drums, tambourine, small cymbals, claves, and rhythm 

controller, whereas accordion and violin were used as melody conduction. The male character 

wore trousers, long – leave blouse and covering cloth. Li – Ke Lahoo music was few processed 

beginning with introduction and farewell music. It was guessed in performance related to 

culture and preservation. 

 2.  According to music studying, it was found that there were 10 songs with short 

melody alternative playing between singer and singing receiver. They used chorus group with 

match 1 and match 8.  Sound group could be compared as internal song as 3 keys, namely,  

(1)  major,  (2)  pentatonic and  (3)  non – key but sound group. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 

        ภาคใตของประเทศไทยประกอบไปดวยจังหวัดตาง ๆ 14 จังหวัด คือ ชุมพร ระนอง พังงา 

กระบ่ี ภูเก็ต ตรัง สุราษฎรธาน ี นครศรีธรรมราช สงขลา สตูล พทัลุง ยะลา ปตตานี และนราธิวาส  

ทางดานตะวนัออกมีทะเลจีนใตและมหาสมุทรแปซิฟค สวนทางดานตะวันตกมีทะเลอันดามันและ

คาบสมุทรอินเดีย ทางดานทิศเหนือติดกับประเทศพมา สวนทางใตติดตอกบัประเทศมาเลเซีย  

ลักษณะพเิศษของพื้นที่ภาคใต คือ แผนดินที่แคบและยาวทอดจากเหนือจากจงัหวัดชุมพรสูจงัหวัด

ชายแดนภาคใต คือ สงขลา สตูล ยะลา ปตตานี และนราธิวาส 

         ภูมิภาคภาคใตของประเทศไทยเปนแหลงวัฒนธรรมที่เกาแกแหงหนึ่งของโลก มีหลักฐานทาง

โบราณคดีจํานวนมากที่แสดงใหเห็นถึงการต้ังชุมชนของผูคนในภูมิภาคแถบนี้ จากประวัติศาสตรและ

หลักฐานทางโบราณคดีพบวาชาวอินเดียเปนชาติแรกที่เดินทางสูคาบสมุทร ซึง่เปนภูมิภาค ภาคใตของ

ประเทศไทยมากที่สุด ชาวอินเดียเหลานั้นไดนําเอาศาสนามาเผยแพรตลอดจนดนตรีและการแสดงที่ใช

เกี่ยวของกับความเชื่อ  พธิกีรรม  มีรองรอยของความเก่ียวเนื่องสัมพันธกัน  (ณรงคชัย  ปฎกรัชต.  

2538: 13-18) 

 วัฒนธรรมของชายแดนภาคใตไดแก สตูล สงขลา ปตตาน ียะลา นราธิวาส จะไดรับอิทธิพล

จากการละเลนจากชวา มลายู เขามาประสมอยูมาก เชน สีละ ลิเกฮูลู มะโยง ลิเกปา ดาระ รองเงง็ เปน

ตน ในความหลากหลายทางวัฒนธรรมชายแดนภาคใต ซึ่งมีเอกลักษณทางวฒันธรรมที่มีลักษณะ

ผสมผสานกันระหวางไทยพทุธ มุสลิม และกลุมคนจีน วธิีการดําเนนิชีวิตของคนทั้งสามกลุม แมวาจะมี

แนวทางปฏิบัติตามหลักคําสอนของศาสนาที่ตางกนั แตในความตางของศาสนานี้เองทาํใหมีสังคมของ

กลุมคนในจังหวัดชายแดนภาคใต มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณสะทอนใหเหน็ถงึการดํารง 

ชีวิตของคนในสังคมที่ขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธกีรรม ศาสนาที่ตางกันแตสามารถอยูรวมกันได

อยางสันติสุข   

             ดนตรีเปนวฒันธรรมดานศิลปะแขนงหนึง่ จงึมีอารมณและทรรศนะของเจาของเปนพืน้ฐาน

และมีเอกลักษณของสังคมปรุงเสริมอยูคอนขางซับซอน แนบเนียน ดนตรีพื้นเมืองเกิดจากอารมณและ

ทรรศนะของชาวบาน จึงมลัีกษณะตางกบัดนตรีที่เปนงานของศิลปน กลาวคือ ดนตรีพื้นเมืองจะมี

ความงายมากกวาการประดิดประดอย มีสัจจะหรือความเชื่อมากกวาการปรุงแตงแตมีความสอด

ประสานกับสภาพจริงของวถิีชีวิตของคนในสังคมมากกวาความฝน ดวยเหตุนี้ดนตรีพื้นเมืองในแตละ
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ถิ่นจึงมีลักษณะพิเศษแตกตางกนั ความแหงแลงของภาคอีสานมีสวนทําใหทรรศนะของชาวภาคนี้เหน็

ความหวังตอพืชผลดานเกษตรคอนขางยากที่จะหวัง และมักพบกบัความทุกขยากเสียมากกวา เสียง

แคนของอีสานจึงบงบอกความเศราและความหวังอยูในท ี ตางกับภาคเหนือซึ่งดินฟาอากาศชุมชื่น 

อุดมดวยความงามของธรรมชาติ มีอารมณเยือกเยน็ ชืน่บาน มีนิสัยออนโยน พูดจาออนหวาน เสียงซงึ

ของภาคเหนือจงึมีลีลาออนหวานและออยสรอยเนิบชา   (อุดม  หนทูอง. 2524: 1)    ตางกับสภาพ 

ภูมิศาสตรของภาคใต ต้ังอยูใกลเสนศูนยสูตรอากาศจึงรอนจัด แตอยูระหวางคาบสมุทรจึงมีลมมรสุม

แรง ความผันผวนของดินฟาอากาศเกิดไดรวดเร็ว ลักษณะของชาวภาคใตจึงแข็งกราว บึกบึน ตัดสินใจ

ฉับไว เด็ดขาด ลีลาดนตรีของภาคใตก็มลัีกษณะเชนนัน้ กลาวคือ มจีังหวะกระชั้นหนกัแนน เฉียบขาด 

ฉับพลัน มีความอึกทึกเราใจมากกวาความออนหวาน คลายลีลาคลืน่กระแทกฝงและยอดไมสะบัด การ

แสดงออกศิลปะทางอารมณของชาวใตก็เปนแบบงาย ๆ มีสัจจะมากกวาความฝน การส่ือสารทาง

อารมณจึงเนนทีถ่อยคําทางวาจาและทาทางแหงกายมากกวาการใชสัญลักษณที่ซบัซอน ซอนความ

ฝน การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยสงเสริมถอยคําและทาทางบงบอกความราเริง คร้ืนเครง เคร่ือง

ดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปนเคร่ืองตีใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะ

ใชเปนทาํนองเพื่อส่ืออารมณ แตเนื่องจากภาคใตตอแดนกับมาเลเซยีจึงมวีัฒนธรรมชวา มลายู เขามา

ผสมกันอยูมาก ดนตรีและการละเลนพืน้เมืองก็มกีารถายทอดถึงกนั เชน การเลนลิเกปาและกาหลอ 

(สุทธิวงศ  พงศไพบูลย.  2524: 2–4) 

           สงขลาเปนจังหวัดใหญที่มีประวัติความเปนมายาวนานนับพนัป มีชื่อเรียกปรากฎตาม

หลักฐานหลายช่ือ คือ ซงิกรู ซิงกอรา สิงขร สิงหลา และสิงหนคร ฯลฯ  จงัหวัดสงขลาต้ังอยูชายฝง

ตะวันออกของคาบสมุทรมลายู ภูมิประเทศสวนใหญเปนพืน้ที่ราบลุมทะเลสาบสงขลา มีอากาศรอน

และชุมชื้นตลอดป มีทั้งชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิมและชาวจีน ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพ

รวมกันไดไมกอใหเกิดปญหาทางการเมือง เปนจังหวัดที่มวีัฒนธรรมประเพณีลํ้าคาทีย่ังคงรักษาไว

จนถงึปจจุบัน  (ศรีสมร  ศรีเบญจพลางกูร.  2539: 52–53) 

            จังหวัดสงขลาไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากประเทศอินเดีย มกีารรับเอาศาสนาพราหมณ

และพุทธศาสนา ทําใหเกิดการถายโยงวัฒนธรรมทางดนตรี ดังนัน้การบรรเลงวงดนตรีในจังหวัดสงขลา

จึงเนนที่จังหวะหนาทับมากกวา ทาํนองของเพลงปและรูปแบบของการใชดนตรีเปนเคร่ืองบรรเลง

ประโคมประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกีย่วของกับการดําเนินชีวิต ความสัมพันธกับประเทศใกลเคียง เชน 

ชวา มลายู กม็ีผลตอวัฒนธรรมดนตรีเชนกัน ศาสนาอิสลามมีบทบาทตอการดําเนนิชีวิตของประชาชน 

สงผลถึงรูปแบบของดนตรีทีม่ีลักษณะผสมของวัฒนธรรมอิสลามลักษณะดนตรีของจังหวัดสงขลาจึง

เกิดจากการยอมรับเอาดนตรีของกลุมชนหลายกลุมเขามาผสมผสานและมีการสรางเอกลักษณเฉพาะ

ตนข้ึนใหมอีกคร้ังหนึง่ ดนตรีพื้นบานสงขลาจึงมีบทบาทตอวิถีชวีิตของประชาชน  
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         ชาวจังหวัดสงขลาสวนหนึ่งนับถือศาสนาอิสลาม   มีมสัยิดทั่วทั้งจังหวัด 306 แหง    มีอิสลา-

มิกชนกระจายอยูทั่วไปทุกอําเภอ แตสวนใหญอาศัยอยูในอําเภอเมือง จังหวัดสงขลา อําเภอหาดใหญ 

อําเภอสิงหนคร อําเภอจะนะ อําเภอสะเดา อําเภอนาทวี อําเภอเทพา และอําเภอสะบายอย ผูทีน่ับถือ

ศาสนาอิสลามหรืออิสลามกิชน เรียกวา มุสลิม  ศาสนาอิสลามมบีทบาทตอวิถชีีวิตของมุสลิมสงขลา 

หลักศาสนาอิสลามนาํไปสูวฒันธรรมพืน้บานบางอยาง  เนื่องจากบรรพบุรุษของพุทธศาสนกิชนและ

อิสลามิกชนในสงขลาสวนหนึง่เคยนับถอืศาสนาพราหมณและพทุธศาสนามากอน ทั้งเคยมีความ 

สัมพันธทางวฒันธรรมสังคมมาโดยตลอด ทําใหเกดิวัฒนธรรมรวมที่ประพฤติปฏิบัติไดโดยไมขัดกับ

หลักศาสนา (วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญา จังหวดัสงขลา.  

2542: 152, 187-191) 

 หากกลาวถงึ "ลิเกลาฮู" หรือ ลาฮูรํามะนา นอยคนนักที่จะรูจัก คําวา ลาฮู เปนภาษามลาย ู

แปลวา เพลงหรือทาํนองบทสวดสรรเสริญพระผูเปนเจา เปนวฒันธรรมการแสดงพื้นบานของจงัหวัด

ภาคใตตอนลาง เคร่ืองดนตรีหลัก ประกอบดวย กลองรํามะนา ฉ่ิง ฉาบ กรับ และ โหมง แตจะเพิ่ม 

"แอคคอเดียน" และ "ไวโอลิน" เพื่อใหเกิดความไพเราะมากยิง่ข้ึน เหมาะสมเขากับยุคสมัยปจจุบัน ลิเก

ลาฮู แตละคณะจะมีหวัหนาคณะหรือผูประสานงาน นกัรองประจํา 1-3 คน และมีลูกคูประมาณ 6-8 

คน ลูกคูเหลานี้ยงัทําหนาที่เลนเคร่ืองดนตรีประกอบไปดวย  โดยจะเนนบทเพลงท่ีเกี่ยวของกับวิถี

ชีวิตประจําวัน เพลงที่เกีย่วกับภูมิปญญา เพลงที่เกีย่วของกับสถานที่หรือบุคลทีเ่กี่ยวของกับกจิกรรม

นั้น ๆ ที่ลิเกลาฮูไปแสดง 

           ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา เปนเพลงพ้ืนบานที่นิยมเลนกนัของชาวไทยมุสลิมแถบจังหวัด

ชายแดนภาคใต  ลาฮ ู  หมายถงึ ทาํนองสวดในการสรรเสริญพระผูเปนเจา  ลิเกลาฮูเปนการขับรอง

ประกอบทาทางเล็กนอย ไมจํากัดจาํนวนผูเลน  เดิมผูเลนเปนชายลวน  ปจจุบันมผูีหญิงเขามารวม

แสดงดวยมีรํามะนา  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง    ไวโอลิน  เปนเคร่ืองดนตรีประกอบ ลักษณะการรองเพลง

มีสองลักษณะ คือ  พอเพลงแมเพลงรองเดี่ยว  และการรองโตตอบกันของชายหญิง  ลิเกลาฮูแสดงได

ทั้งงานมงคล  งานอวมงคล  และงานที่เจาภาพมีความประสงคจะใหแสดง  (ประสิทธิ ์  สงนวล. 2544: 

ไมปรากฏเลขหนา)  เพลงที่รองประกอบสวนใหญจะเนนในเพลงตอตานยาเสพติด    เพลงที่เกี่ยวกับ

ส่ิงแวดลอม เพลงภูมิปญญาชาวบาน รวมถึงเพลงชื่นชมยกยอ เมื่อไปแสดงที่ไหนจะรองเพลงกลาวชม

เจาของงาน โดยจะสอบถามขอมูลจากเจาของงาน เมือ่มีการแสดงจะมีการคิดคํารองประกอบเพลง

แบบสด ๆ และมีการแตงกายคลายลิเกฮูลู  ลิเกลาฮูไดมีการรวมตัวต้ังวงข้ึนมา โดยนําเคร่ืองดนตรี 

ทวงทาํนอง จงัหวะของลิเกฮูลูมาผสมผสาน โดยเฉพาะการนาํไวโอลนิและแอคคอเดียนมาประกอบ ทาํ

ใหดนตรีมีความไพเราะข้ึน ผูชม ผูฟง เกิดความประทบัใจ เพราะสามารถนําเพลงมาประยุกต และมี

ลีลาทวงทํานองขณะรองเพลงที่เราใจ (เกษม  ลิมะพันธ. 2550: ออนไลน) 
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 เพลงของลิเกลาฮูมีอายุไมตํ่ากวา 60 ป ในอดีตลิเกลาฮูในอําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ไดรับ

ความนิยมเปนอยางมากและมีหลายคณะดวยกนั  แตเมื่อมีส่ือบันเทงิ เชน วทิยุ โทรทัศน ภาพยนตร

เขามาทําใหลิเกลาฮูไดรับความนยิมนอยลง ประมาณ พ.ศ.2510 ลิเกลาฮูไดเลือนหายไป จนกระทั่งใน 

พ.ศ.2540 มีการสืบคนภูมิปญญาทองถิ่นภายใตการนาํของสุชาติ  สุริยันยงค  ซึ่งไดรวบรวมผูทีเ่คยเลน

ลิเกลาฮูและเคร่ืองดนตรีที่ยงัหลงเหลืออยูจาก 3 คณะในอําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา โดยนัดซอมเพลง

เกาและแตงเพลงข้ึนใหม รวมทัง้ส้ินประมาณ 50 เพลง 

          ในจังหวัดสงขลา ลิเกลาฮ ูมมีานานและไดรับการฟนฟูข้ึนอีกคร้ัง จากสถานศึกษา จากบุคคล

ที่เหน็ความสําคัญ และหนวยงานที่เกีย่วของ เขามาฟนฟูอนุรักษ จัดต้ังเปนคณะ เพื่อใหลิเกลาฮคูงอยู

ตอไป คณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา คณะนี้มีโอกาสไปแสดงเผยแพรอยาง

สม่ําเสมอ  ทัง้ภายในจังหวดัสงขลาและจังหวัดใกลเคียง  ดนตรีลิเกลาฮูมีลักษณะเฉพาะตัวทีม่ีความ

ไพเราะ  ทวงทาํนองบงบอกถึงเอกลักษณของชาวไทยมุสลิม  มีเนื้อรองที่สะทอนใหเห็นถึงความคิด  

สภาพสังคมและวัฒนธรรมของพ่ีนองชาวไทยมุสลิมไดเปนอยางดี  การสรางความเขาใจอันดีระหวาง

กันเปนส่ิงจาํเปนมากในชวงนี้  โดยเฉพาะอยางยิง่ความเขาใจในศาสนา และการเรียนรูวัฒนธรรมที่

แตกตางซ่ึงตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา   จังหวัดสงขลา  เปนพืน้ทีท่ี่มคีวามสงบสุขมาชานาน  ไมเคยมี

ความบาดหมางระหวางชาวไทยพุทธและไทยมุสลิม  ชาวบานทุกคนอยูรวมกันอยางสงบสุข   

เนื่องจากดนตรีลิเกลาฮูยงัไมเคยมีผูใดศึกษาเร่ืองนี้มากอน ผูวิจัยจงึเลือกศึกษาดนตรีลิเก

ลาฮู  ตําบลทาโพธิ์  อําเภอสะเดา  จงัหวดัสงขลา    เพราะนอกจากจะทาํใหทราบผลตามที่ศึกษา  ได

เรียนรูและเขาใจคนไทยมุสลิมผานดนตรีและบทเพลงมากข้ึนแลว  ยังเปนการอนุรักษเผยแพรดนตรี 

บทเพลงพื้นบานและศิลปะการแสดงทองถิ่นอีกวิธหีนึง่ 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
         ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดต้ังความมุงหมายไวดังนี ้

              1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ูตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  

จังหวัดสงขลา   

                  2.  เพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา   

                3.  เพื่อบันทึกโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 
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ความสําคัญของการวิจัย 
                 1.  เพื่อทราบและเขาใจถึงองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู

                   2.  เพื่อเขาใจถึงบทบาท โครงสราง และองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู 

                  3.  เพื่ออนุรักษทํานองเพลงไวมิใหสูญหาย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
          การศึกษาคร้ังนี้ผูวิจยัไดกําหนดขอบเขตการศึกษาคนควาในดานตาง ๆ ดังตอไปนี ้

                  1. ศึกษาองคประกอบทางวฒันธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา 

                        1.1  คณะลิเกลาฮู 

                        1.2  ประวัตินกัดนตรี 

                      1.3  เคร่ืองดนตรี 

                      1.4  เคร่ืองแตงกาย 

                         1.5  ลําดับข้ันตอนการแสดง 

                        1.6  โอกาสที่ใชแสดง 

                 2. ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา 

                        2.1  ทํานองเพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

                       2.2  ทํานองเพลงไหวครู(บูชาครู) 

                        2.3  ทํานองเพลงที่ใชในการแสดง 

                        2.4  ทํานองเพลงลา 

 

ขอตกลงเบ้ืองตน 
1. การศึกษาดนตรีลิเกลาฮูศึกษาโดยการเกบ็ขอมูลภาคสนาม การสัมภาษณและสังเกต 

การณจริง 

 2.  ขอมูลในการวิเคราะหบทเพลงดนตรีลิเกลาฮู   ศึกษาโดยการบันทกึเทปจากการบรรเลง

สด การบันทึกเพลงใชโนตสากลเพื่อใชในการวิเคราะหทํานองเพลง 

 3.  การศึกษาในคร้ังนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหเฉพาะทํานองเพลงเทานัน้ 
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 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

 

  

              ดนตรีลิเกลาฮู              หมายถงึ            ทํานองเพลงของดนตรีลิเกลาฮูที่ใชในการ 

                                                                             แสดงลิเกลาฮู คณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ 

                                                                             อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 

           คนวาเพลง                   หมายถงึ            นักรองนํา   

            ลูกรับ                           หมายถงึ             ทอนสรอยของเพลง 

                เบิกโรง                         หมายถงึ            ชวงเร่ิมตนการแสดงลิเกลาฮู 

 รูปแบบเพลง หมายถงึ แบบแผนของบทเพลงมีโครงสรางที่สามารถทํา 

   การศึกษาและเขาใจได 

 ทํานองเพลง หมายถงึ เสียงข้ึนหรือเสียงลงของดนตรี 

 กระสวนทาํนอง หมายถงึ รูปแบบการเคล่ือนที่ของทํานองเพลง 

 กระสวนจังหวะ หมายถงึ รูปแบบของจังหวะ 

 การใชคูประสาน หมายถงึ ระยะระหวางความสูง – ตํ่าของเสียง 

 กลุมเสียงที่ใช หมายถงึ กลุมโนตที่ปรากฏในเพลง 
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กรอบแนวคิดการวจิัย 
การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 

กระบวนการวิจัย 

ดนตรีลิเกลาฮู 

ศึกษาองคประกอบทางดนตรี ศึกษาวัฒนธรรมลิเกลาฮู 

 ขอบเขต 

ศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรม 

ของลิเกลาฮู ต.ทาโพธิ์ อ.สะเดา จ.สงขลา 

ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดง 

ดนตรีลิเกลาฮู ต.ทาโพธิ์ อ.สะเดา จ.สงขลา 

 การวิเคราะห 

องคประกอบทางวัฒนธรรม 
   -  ประวัติลิเกลาฮู 

   -  ประวัตินักดนตรี 

   -  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

   -  เคร่ืองแตงกาย 

   -  ลําดับขั้นตอนการแสดง 

   -  โอกาสที่ใชในการแสดง 

  องคประกอบทางดนตร ี
     -  รูปแบบเพลง 

     -  ทํานองเพลง 

        *  กระสวนทํานอง 

        *  กระสวนจังหวะ 

     -  การใชคูประสาน 

     -  กลุมเสียงที่ใช 

ทราบถึงรูปแบบ , ทํานอง และคุณคา 

ของบทเพลงท่ีใชในการแสดงลิเกลาฮู 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

           ในการวิจัยเร่ือง “การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา” ผูวิจัย

ไดศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับงานวิจัยที่เปนพืน้ฐานในการศึกษาวิจยั โดยแบงเปนประเด็นในการ 

ศึกษาดังนี ้

           1.  เอกสารทีเ่กี่ยวของ 

 1.1  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับวฒันธรรม 

     1.2  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับการละเลนพื้นบาน 

     1.3  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับการวิเคราะห 

   2.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

 

1. เอกสารที่เก่ียวของ 
      1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรม 
            ความหมายของวัฒนธรรม มีผูใหคําจํากัดความเกีย่วกับความหมายวฒันธรรมไวมากมาย

ดังนี ้

           ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 746) ใหความหมายของ “วฒันธรรม” ไววา วัฒนธรรม หมายถงึ 

ส่ิงทีท่ําใหเกิดความเจริญงอกงามและเปนวิถีชีวิตของหมูคณะ ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ 

พุทธศักราช 2485 หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความ

กลมเกลียวกาวหนาของชาติ ความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน  ทางวิทยาการ หมายถงึ พฤติกรรม

และส่ิงที่คนในหมูคณะสรางข้ึนดวยการเรียนรูจากกันและกันรวมใชกนัในหมูคณะ 

           รัชนีกร เศรษโฐ  (2532: 119-120) กลาวถึงวฒันธรรมไววา  “วัฒนธรรม”  ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี วธิีการ และผลงานสรางสรรคตาง ๆ ที่เปนมรดกตกทอดกนัมาในสังคมไทยทุกเร่ือง ไมจาํกัด

วาจะตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที ่ “เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคม

เทานัน้ แตรวมถึงชาวบานดวย “วัฒนธรรม” ในความหมายนี้เปนเร่ือง “อดีต” และ “เอกลักษณ” สวน

ความคิดเหน็ของ  วิเชยีร รักการ (2529: 30-31)  ที่ไดอธิบายลักษณะวฒันธรรมไทยไวในหนังสือ 

“วัฒนธรรมและพฤติกรรมของไทย”  ไวดังนี ้

 1.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่จะตองเรียนรู 

 2.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 

 3.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่เปล่ียนแปลงได 
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 นอกจากนีย้ังมีผูที่มีความเห็นเกี่ยวกับลักษณะของวฒันธรรม ที่มีความสอดคลองกันในอีก

หลายแงมุมซึง่มีลักษณะตาง ๆ ทีก่ลาวมาแลว เชน ระพีพรรณ  สุวรรณณัฐโชติ  (2530: 32-33) ไดแยก

อธิบายลักษณะของวัฒนธรรมไวดังนี ้

 1.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่สมาชิกของสังคมมสีวนเปนเจาของ 

 2.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่ไดมาจากการเรียนรู 

 3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม 

 4.  วัฒนธรรมเปนส่ิงที่เปล่ียนแปลงได 

 5.  วัฒนธรรมเปนวถิีชีวิตหรือแบบของการดําเนนิชีวิต 

 6.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนส่ิงที่เหนืออินทรีย กลาวคือ มนุษยสามารถปรับตัวใหเขากับ 

ส่ิงแวดลอมได 

            สุพัตรา  สุภาพ  (2536: 99) ไดอธิบายถงึความหมายของคําวาวฒันธรรมไวอยาง นาสนใจวา     

วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยาง อันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทาํที่

แสดงออกถงึวถิีชีวิตของมนษุยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึง่ หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสราง

กฎระเบียบ กฎเกณฑวธิีการในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ ตลอดจนระบบความเช่ือ คานิยม ความรู

และเทคโนโลยีตาง ๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ 

            นิคม  มูสิกะคามะ  (2541: 35-36)  ไดกลาวถงึเอกลักษณทางวัฒนธรรมวา การที่โลกคอย ๆ 

เปล่ียนแปลงมาเปนรูปแบบเดียวกนัหมดนั้นอาจจะทาํใหชาติพนัธุมนุษยทัง้หมดขาดวิธีทีจ่ะเผชิญหนา

กับส่ิงที่ตนไมรูจักหรืออันตรายใหมๆ ดังเชน พืชและสัตวบางตระกลูที่เพาะพันธุข้ึนมาสําหรับใหมี

คุณสมบัติที่ตองการหรือใหผลมาก ๆ จะทําใหขาดความตานทาน สูพืชหรือสัตวที่เพาะพนัธุข้ึนมาโดย

ธรรมชาติไมได ใครจะกลาวไดวาวัฒนธรรมที่กําหนดหรือในลักษณะทางพันธกุรรม ปจจุบันนีน้ั้นสูญ

หายไปภายใตซากของสังคมดั้งเดิม ซึง่จะไมเปนสวนสําคัญของมรดกแตอาจเปนสวนสําคัญทีท่าํให

มนุษยชาติกาวหนา     ไมมีอะไรจะหามไมใหคิดไปวาวนัหนึ่งขางหนานั้น    สังคมที่มเีทคโนโลยี          

แผกระจายไปทั่วโลกจะพังพนิาศ   เพราะชองวางระหวางวัฒนธรรมที่แตกตางกัน         สอดคลองกบั 

เสฐียรโกเศศ  (2496: 4-5)  ไดกลาวถงึการรับเอาวฒันธรรมไววา การรับเอาวัฒนธรรมอยางใหม คือ 

วัฒนธรรมสากล ถาเกนิความพอดีกม็ีอันตรายอยูอยางหน่ึง คือ อาจถอนรากวัฒนธรรมเดิมของตน อัน

เปนสวนสําคัญที่คุมกนัอันตรายและเปนความเจริญของชาติ เปนเวลาชานานไดหลายรอยปใหกรอน

และคอยหมดไปในที่สุดกลายเปนหมดบุคลิกลักษณะไมมีรากฐานแหงชาติของตนเองเพราะวัฒนธรรม

ที่มีคุณคาและเปนประโยชนแกชาติจะตองเปนวฒันธรรมที่มีรากหยั่งลึก และมีอาการเคลื่อนไหวให

เปนความเจริญกาวหนา 
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          จุมพล  หนิมพานิช   (2532: 132-137)  มคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมวา 

            1. วฒันธรรมเปนส่ิงจาํเปนสําหรับการดําเนินชีวิตของมนุษย อีกนัยหนึ่งก็คือวามนษุยจะ

อยูโดยปราศจากวฒันธรรมไมได             

 2.  เปนส่ิงที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกนั 

 3.  วัฒนธรรมไมใชส่ิงที่ติดตัวมนษุยมาโดยกําเนิด และไมใชส่ิงที่อาจจะถายทอดมาจาก 

พันธกุรรม นิสัย และความสามารถตาง ๆ ของมนุษย สวนใหญเปนผลมาจากการเรียนรูทัง้ส้ิน 

           4. วัฒนธรรมแตละสังคมมคีวามแตกตางกัน ไมสามารถเปรียบเทียบไดวาวัฒนธรรมใด

ดีกวาวัฒนธรรมใด วัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมนัน้ยอมมีความหมายเหมาะสมถูกตองตามสภาพ 

แวดลอมของแตละสังคม 

            5.  วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลาย ๆ ส่ิง  หมายถงึ  วัฒนธรรมของสังคมหนึง่เปนผลรวม

ของแบบแผนการดําเนินชีวติหลาย ๆ อยางเขาดวยกนั มีความสมบูรณถูกตองตามสภาพของแตละ

สังคม 

            นอกจากนีย้ังมีผูใหความสําคัญของวัฒนธรรมอีกแงมมุหนึง่ คือ อานนท  อาภาภิรมย  (2516 

: 51)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววาการที่เราเหมือนหรือไมเหมือนคนอ่ืน ๆ นัน้ ข้ึนอยูกับ

อิทธิพลของวฒันธรรมที่สงผลตอพฤติกรรมตาง ๆ ของมนุษย เชน การมองเห็นการกระทําของสรีระแต

การที่จะมองเห็นอะไรอยางไรนั้นข้ึนอยูกบัวัฒนธรรม เชน การมองส่ิงเดียวกนัของคนตางวฒันธรรม

ยอมทาํใหความหมายตางกนัไปดวย ตัวอยาง การมองดวงจันทรของคนแตละสวนของโลกจะมองเหน็

ส่ิงที่อยูในดวงจันทรแตกตางกัน เชน คนไทยมองเห็นกระตาย สวนคนอเมริกันมองเหน็เปนมนษุยผูชาย 

เปนตน สวนการสรางที่อยูอาศัย การบริโภค การประกอบอาชีพ การแตงกายเหลานี ้ เปนผลมาจาก

วัฒนธรรมทัง้ส้ิน 

             ณรงค  วันดี  (2530: 119)  ไดกลาวถึงการพัฒนาทางวฒันธรรมของมนุษยไวดังนี้ วัฒนธรรม

ของมนุษยมพีฒันาไปไดมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับความเจริญทางจิตใจและสติปญญาของมนษุย ถา

จิตใจและสติปญญาเจริญ ส่ิงที่สรางข้ึนเปนวฒันธรรมก็เจริญและเปนไปตามสวนที่สมดุลกัน ปจจัยที่

ทําใหวัฒนธรรมเจริญมี 3 ประการ คือ การสะสม การปรับปรุง และการถายทอด  จะเหน็วาวฒันธรรม

ไมใชเปนอยูอยางใดก็อยางนั้น แตมีสภาพเหมือนส่ิงมชีีวิต มีอดีต ปจจุบัน และอนาคต ถาคนในสังคม

ไมรูจักสะสมปรับปรุงและถายทอด วัฒนธรรมก็จะสลายไป ในที่สุดวัฒนธรรมจะมีลักษณะแข็งกระดาง

ไมสามารถปรับตัวใหกาวหนาทันสมัยกับสังคมอ่ืนได ในแนวทางเดียวกัน  กาญจนา  อินทรสุนานนท  

(2540: 17-212)  ไดสรางทฤษฎีรากแกว ซึ่งเปนทฤษฎีที่กลาวถงึความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของ

สังคมไทยไวดังนี ้
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 1.  อยูอยางไทย 

 2.  ใฝใจศึกษา 

 3.  เสาะหาความรู 

 4.  เขาสูคานยิม 

 5.  สรางสมอุดมการณ 

 6.  สืบสานวฒันธรรม 

 7.  จดจําประเพณี 

 8.  ของดีศาสนา 

           จากหลักการที่กลาวมาใชเปนแนวทางในการสรางชุมชนใหเขมแข็ง โดยชุมชนจะตองมีแนว 

ทางปฏิบัติและอุดมการณรวมกนั เพื่อทีจ่ะใหชุมชนและสังคมนั้นเกดิความเขมแข็ง โดยยึดหลักตาม

ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรมที่กลาวมาขางตน 

 
      1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการละเลนพื้นบาน 
            ธิดา  โมสิกรัตน  (2533: 305)  ไดใหความหมายของการละเลนพืน้บาน หมายถงึ กิจกรรม

การเลนของสังคมซ่ึงไมทราบที่มา แตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอ ๆ กันมาโดยไมขาดสาย เปน

กิจกรรมการเลนซ่ึงมีการเคล่ือนไหวกิริยาอาการเปนสวนใหญ อาจจะมีดนตรี การขับรอง หรือการฟอน

รําประกอบการเลน มีจุดมุงหมายการละเลนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินในโอกาสตาง ๆ ผูเลนจะ

เลนดวยความสมัครใจไมใชเพราะถกูวาจางหรือเลนยึดเปนอาชีพ นอกจากนี้ในการเลนไมตองสรางเวที

สําหรับเลน ไมมีการสรางฉากและเคร่ืองแตงกายเปนการเฉพาะ รวมทั้งไมมีการแบงแยกผูดูแลและผู

เลนออกจากกนั แตผูเลนจะมีบทบาทเปนทัง้ผูเลนและผูดูในขณะเดียวกนั ทัง้นี้ยงัมีบุคคลทีไ่ดให

ความหมายในแนวเดียวกันนี้ คือ ปราน ี  วงษเทศ  (2525: 13)  ไดกลาวถึงศิลปะการละเลนและการ

แสดงพื้นบานไววา เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชน เชนเดียวกับวัฒนธรรมดานอ่ืน ๆ ทีม่นุษย

สรางสรรคข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนน้ัน ศิลปะการละเลนการ

แสดงพื้นบานจึงมหีนาที่ตอชุมชนผูเปนเจาของหลายอยางทั้งดานความบันเทิงและดานอ่ืน ๆ 

           อุดม  หนทูอง  (2531: 1-2)  ไดกลาวถงึลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานวา 

ดนตรีและการละเลนยอมมีขอบเขตกวางขวางครอบคลุมถึงดนตรีและการละเลนทุกชนิด ของทุกกลุม

และทุกระดับ ดังนัน้เมื่อจะกลาวจําเพาะดนตรีและการละเลนพืน้บานจึงตองกําหนดขอบเขตและบงชี้

ลักษณะสําคัญลงไปใหชัดเจน ซึง่ประมวลสรุปไดดังนี้ 
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               1.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานเปนมรดกรวมกนัของกลุมชนชาวบานโดยชาวบานเพื่อ     

ชาวบาน นั่นคือชาวบานเปนตนคิด เปนผูเลน เปนผูสืบทอด และเพือ่สนองความตองการของชาวบาน

เปนหลัก 

               2.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานไมปรากฏผูเปนตนคิด  ถายทอดโดยการบอกเลา (Oral 

transmitted) การเลียนแบบ ดํารงอยูดวยการจดจําและการปฏิบัติตอ ๆ กันมา 

               3.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานมีความเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  สอดคลองกับพืน้ฐาน

การดํารงชีพและความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 

               4. ใชภาษาถิน่ ฉันทลักษณ ทวงทาํนอง ลีลา ของเฉพาะถิ่นเปนรูปแบบของการแสดง  

 5. ดนตรีและการละเลนพืน้บานยอมมีการเปล่ียนแปลงประสมประสานกับดนตรีและการ 

ละเลนของชนกลุมอ่ืน ๆ ตลอดจนวัฒนธรรมใหมที่เขามาเกีย่วของ แตตราบใดที่ดนตรีและการละเลน

พื้นบานนัน้ยังคงรักษาเอกลักษณไวไดก็ยงัถือวาดนตรีและการละเลนพื้นบานนัน้เปนมรดกวฒันธรรม

พื้นบานของกลุมชนนั้น       

 นอกจากนี้ อุดม  หนทูอง (2531: 92-95) ยังไดกลาวถงึเพลงพืน้บานอีกชนิดหนึง่ คือ  ลิเก

ฮูลูซึ่งเปนเพลงพื้นบานที่แพรหลายในชาวไทยมุสลิมที่อาศัยในจังหวัดชายแดนภาคใต  โดยสรุปไดดังนี้   

 1.  ความเปนมาของลิเกฮูลู มี  3  ที่มา  ที่มาแรก หมายถึง เพลงที่พฒันามาจาก บันตน

อินังซึ่งเปนการเลนเพลงทีม่รูีปแบบเฉพาะ  ประการที่สอง พฒันาจาก  ละไป  ซึ่งเปนเพลงโตตอบ

ภาษาอาหรับที่ตอมาเปลีย่นมาใชภาษามลายูถิน่  แลวพัฒนาเปนลิเกฮูลู  ประการสุดทายพัฒนาจาก

การเลนเพลงของเงาะซาไก เรียกตามภาษามลายูวา  “มะนอฆอ  ออแฆ  สาแก”(โนราซาไก) ผูรูบาง

ทานสันนิษฐานวาลิเกฮูลูรับเอาแบบอยางการเลนลําตัดของไทยเขาไปดวย  จึงเรียกลิเกฮูลูวา  “ลําตัดไทย

มุสลิม” 

 2.  องคประกอบในการเลน   คณะลิเกคณะหนึง่มนีักรองหรือแมเพลง  2-3 คน  ลูกคู  

ประมาณ 10 คน  เคร่ืองแตงกาย สมัยกอนผูแสดงลิเกฮูลูแตงชุดเหมือนชาวบานทัว่ไป  ตอมาแตงกาย

คลาย  สิละ แตไมเหน็บกริช  ปจจุบันแตงกายแบบไทยมุสลิมทัว่ไปหรือตามสมัยนยิม  เคร่ืองดนตรี  มี

รํามะนาอยางนอย 2 ลูก  ฆอง 1 ลูก ลูกแซ็ก 1-2 คู  ขลุย 1 เลา  โอกาสที่เลน  เลนในงานทั่วไป  เชน  

งานเมาลิด  งานพธิีเขาสุหนัต  งานแตงงาน   ไดแสดงออกวทิยุโทรทัศน กับวทิยุของมาเลเซียและ

จังหวัดชายแดนภาคใตของไทย  สถานที่เลน  โรงลิเกฮูลูยกพืน้สูงประมาณ 1 เมตรเปดโลง 4 ดาน  

กลอนและการรองกลอน  ใชกลอนที่เรียกกันในภาษามลายูวา  บันตนหรือบันตุน   สมัยกอนมีจงัหวะ

เดียวคือจังหวะชา (สโลว)  ปจจุบันเพิ่มจงัหวะ  แมมโมสโลวและจังหวะนาฏศิลปอินเดีย 
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 3.  ขนบนิยมในการเลน  คณะลิเกนัง่ลอมกันเปนวง  มีการโหมโรง ไหวครู มีลูกคูรองรับ

ตบมือและโยกตัวใหเขากับจังหวะดนตรี  ปจจุบันนกัรองจะยนืข้ึนรองเพลง  หากเปนการประชัน จะ

ผลัดกันรองคนละรอบ เนื้อหา มีเร่ืองราวสวนตัว ความรัก  เหตุการณบานเมือง  เร่ืองตลกสัปดน 

 4.  ขอสังเกตบางประการ  ปจจุบันลิเกฮูลูมีสวนในการประชาสัมพันธเร่ืองราวตาง ๆ    

เชน  การไปใชสิทธิ์เลือกต้ัง 

     สุทธิวงศ  พงศไพบูลย  (2524: 2-8)  ไดเขียนบทความเร่ืองเอกลักษณของดนตรีพื้นเมือง

ภาคใต : เจาแหงจังหวะ เผยแพรในงานวัฒนธรรมสัมพันธจังหวัดชายแดนภาคใต วาการแสดงออก

ทางอารมณศิลปะของชาวใตเปนแบบงาย ๆ มีสัจจะมากกวาความฝน การส่ือสารทางอารมณจงึเนนที่

ถอยคําวาจา และทาทางแหงกายมากกวาการใชสัญลักษณที่ซับซอนความฝน การดนตรีจึงมีบทเพียง

ชวยเสริมถอยคํา และทาทางบงบอกความราเริงคร้ืนเครง เคร่ืองดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปน

เคร่ืองตีใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะใชเปนทํานองเพื่อส่ืออารมณ 

เคร่ืองดีดสีและเคร่ืองเปาจะเรียกไดวาไมมเีลย ทีม่ีบาง เชน ป ซอ ก็ลวนไดรับอิทธพิลจากแหลงอ่ืน มัก

ใชเปนตัวเสริมและผอนตามเคร่ืองตีทั้งส้ิน และดวยเหตุที่ดนตรีภาคใตตองการเพยีงจงัหวะมากกวาส่ือ

ทํานองหรือภาษาดนตรี เคร่ืองดนตรีของภาคใตจึงมีเสียงหยอกลอกนัเพียง 2 เสียง เปนอยางมาก เชน 

มีทับคู โหมง 2 เสียง เปนตน  ในทาํนองเดียวกนั  อุดม  หนูทอง  (2531: 6-7)  ไดจัดทําหนงัสือดนตรี

และการละเลนพืน้บานภาคใต และไดกลาวถงึเหตุปจจัยที่มีตอกําเนิดพฒันาการของดนตรีและ

การละเลนพืน้บานภาคใต สรุปไดดังนี้ 

               1.  ความเชื่อเกี่ยวกับอํานาจเรนลับเหนือธรรมชาติ การพลีบวงสรวงดวยอาหารคาวหวาน 

น้ําเมา ของหอม พลุ ชอดอกไม และที่สําคัญ คือ ดนตรี ขับรอง และฟองรํา เชน กาหลอ เกดิข้ึนเพื่อ

บูชาพระศิวะและสงวิญญาณผูตายสูสวรรค เปนตน    

               2. การทํางานรวมกนัเปนหมูคณะขณะทํางานก็เลนสนุกสนานกันไป มักแยกชายพวก

หนึง่ หญิงพวกหนึ่ง ทาํใหมกีารหยอกลอและเก้ียวกัน เชน การเลนเพลงนา ซึ่งเกดิข้ึนในทองนาในฤดู

เก็บเกี่ยว 

               3.  การเลียนแบบธรรมชาติ  ธรรมชาติมอิีทธิพลอยางยิ่งตอวิถชีีวิตของมนษุย  เปนแรง

บันดาลใจที่ทาํใหมนุษยคิดสรางสรรคส่ิงตาง ๆ เชน ทารําตาง ๆ ของโนราห สวนใหญจะเลียนแบบ

ธรรมชาติและทาสิละของชาวไทยมุสลิมกม็ีตํานานเลาวาไดจากการสังเกตการหมนุของดอกไมในธาร

น้ํา 

               4.  การรับดนตรีและการเลนของกลุมชนอ่ืนเขามาปรับใช  เชน  การเตนรําแบบตะวันตก

มาปรับรูปแบบรองเง็ง ซัมเปง ดาระ แมแตหนังตะลุงก็สันนิษฐานวานาจะรับอิทธพิลบางสวนจากหนงั

ใหญและจากหนังชวา เปนตน 
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               5.  การเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสําคัญของชุมชน ชาวบานอาจคิดใหมีดนตรีและการ 

ละเลนข้ึน เชน ในเทศกาลออกพรรษา มีประเพณีชักพระ ชาวบานไดนําโพน ซึ่งใชตีบอกเวลามาเปน

ดนตรีประโคมเรือพระ และอาจจัดใหมกีารตีโพนประชันกัน กลายเปนการละเลนอีกรูปแบบหนึ่ง 

               6.  ความตองการถายทอดขาวสารและแนวคิดอยางมีศิลปะ   ชาวไทยภาคใตเปนคนเจา

บทเจากลอนเชนเดียวกับชาวไทยภูมิภาคอื่น การถายทอดขาวสารและแนวคิดในบางเร่ือง แทนท่ีจะใช

ภาษาพูดธรรมดา ก็ใชกาพยกลอน เชน เพลงบอก เดิมทนีาจะใชเพลงรองบอกสงกรานตตอมาบอก

ขาวคราวทั่วไป และมีการเลนโตตอบกันดวย    

 ประพนธ  เรืองณรงค (2529: 3004-3013) กลาววา การเลนร็องแงง็เปนทีน่ิยมเลนกันใน

หมูชาวมุสลิมเช้ือสายมลายูแตโบราณ การเลนชนิดนีน้าจะไดรับรูปแบบมาจากชนชาวยุโรป เชน 

โปรตุเกส หรือ ฮอลันดา ตอมากลุมชนชาวชวามลายูนาํมาดัดแปลงเปนการเลนของบันตนและขุนนาง

ชาวมุสลิมในเขตสามจังหวดัภาคใตในอดีต คือ ปตตานี ยะลา และนราธิวาส รับมาเลนอีกตอหนึ่งโดย

เลนกนัอยูเฉพาะในหมูชนชัน้สูงและไดเผยแพรสูชาวบานโดยการแสดงมะโยง ซึง่เปนการละเลนพืน้ 

บานอีกอยางหน่ึงของชาวไทยมุสลิมในเขตดังกลาว การเลนรองแงง็ในกลุม 4 จังหวัดภาคใต ใชเพลง

ประกอบที่มีเนื้อรองเปนภาษามลายู เพลงที่ใชรองประกอบทาเตนมปีระมาณ 10 เพลง เคร่ืองดนตรีที่

ใชประกอบการใหจังหวะมี รํามะนา ฆอง และไวโอลิน ปจจุบันมกีารเพิ่มกีตารเขาไปดวย ปจจบัุนการ

เลนรองแงง็กย็ังเปนทีน่ิยมกันอยูในหมูคนไทยมุสลิม แตสวนใหญเปนรองแงง็ชั้นตํ่าในลักษณะรําวง

ไมใชรองแง็งทีเ่ปนศิลปะการเตนรําช้ันสูงหรือขุนนางมุสลิมในสมัยกอน 

 
     1.3 เอกสารที่เกี่ยวของกบัการวิเคราะห  
            ณรุทธ  สุทธจิตต  (2538: 58)  กลาวสรุปไววา สวนสําคัญพื้นฐานท่ีทาํใหดนตรีเปนรูปราง

ข้ึนมาได ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบตาง ๆ คือ เสียง เวลา แนวทํานอง เสียงประสาน สีสัน 

ลักษณะของเสียงรูปพรรณดนตรี และรูปแบบของดนตรี 

        สุกรี  เจริญสุข  (2529: 27-31)  ไดกลาวถงึการฟงเสียงของดนตรีวา การที่เราจะเร่ิมตนฟง

ดนตรีกันอยางไร ถาเราจะจัดลําดับกอนหลังในการรับรสความไพเราะ โดยอาศัยดุริยางควทิยาแลว ก็

พอจะจัดลําดับของการฟงไดดังนี ้

               1.  ฟงเสียงรอบ ๆ ตัวเราประกอบไปดวยเสียงหนวกหบูางไมหนวกหบูาง เสียงที่เกดิทุก

ชนิดจัดอยูในกลุมนี้ ดังไดกลาวมาแลววาหูของคนเรานั้นเปดอยูตลอดเวลา เสียงเหลานัน้ที่เกดิข้ึนจะ

ผานหูเราไป รับรูบาง ไมรับรูบาง ไมวาจะเปนเสียงที่เกดิข้ึนโดยธรรมชาติ ลมพัด ฟารอง น้ําตก หรือ

เสียงที่มนุษยสรางข้ึน ...ดนตรีประกอบดวยเสียงเหลานี้ เพียงแตเสียงเหลานี้ไมถูกจัดระบบใหมี

ระเบียบเทานัน้เอง 
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               2.  ฟงจงัหวะ  จงัหวะเปนการเอาเสียงมาจัดเปนระบบระเบียบใหคลองจองกนั เอาฉ่ิง 

ฉาบ กรับ โหมง ฆอง กลอง ตะโพน มาเคาะใหเปนจังหวะความแปลกห ูใหมีตอหเูกิดข้ึนทาํใหนาฟง ...

จังหวะเปนเร่ืองของความรูสึก ชา–เร็ว ครึกคร้ืน อับเฉา ชุมฉํ่า เปนตน จงัหวะมอิีทธิพลตอความรูสึก

มาก โดยเฉพาะทางรายกาย ความต่ืนเตนเราใจตอจังหวะที่ไดยิน “ฟงแลวเนื้อเตน” จังหวะมกัถูกนาํไป

เปนองคประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมตาง ๆ ทุกกจิกรรมในสังคมมนุษยก็วาได  ... จังหวะเปนเร่ืองของ

เวลา การเคล่ือนที่ของเวลา การรับรูวาเวลาผานไปเกี่ยวของการการเคลื่อนทีข่องเสียงที่กอใหเกิด

ความรูสึก ส้ัน ยาว ถีย่ิบ หรือหาง ๆ  ... จงัหวะเปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึง่ของจักรวาล ความ

เปนไปของธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงของฤดูกาล กลางวัน กลางคืน ความเปนความตาย เปน

ธรรมชาติที่ประกอบข้ึนดวยจังหวะ 

               3.  ฟงทํานอง  ลําดับตอมาของการฟงคือฟงทํานอง ทาํนองเปนรูปรางหนาตาภายนอก 

เปนโครงสรางบอกถึงขอบเขตความสูงตํ่าของเสียง การฮมัเพลง การผวิปาก การรองเพลง เปนการนํา

แนวทาํนองมาใช ทาํนองจะใหอารมณชัดเจนกวาจังหวะ ใหความรูสึกลงถึงจิตใจมากกวาสวนของ

จังหวะแตในขณะเดียวกนัทาํนองมีจังหวะรวมอยูดวย แนวทํานองเปนการเคล่ือนไปของเสียงที่อาศัย

ระดับความสูงตํ่า ความส้ันยาว ความดังเบาของเสียงเปนองคประกอบ ... การนาํเสียงแตละเสียงมา

ประติดประตอกันเปนทาํนองเพลง แตละเสียงจะมีความสัมพันธกัน ความเปนเอกภาพของกลุมเสียงที่

เรียกวาลีลาเพลง ประโยคเพลง ที่จะสรางความประทบัใจใหแกผูฟง การผิวปากหรือฮัมเพลงเปนการ

สรางทาํนอง หรือจําทาํนองแลวนํามาประดับอารมณเมือ่ตองการ 

               4.  ฟงเนื้อรอง  หลังจากการฟงเสียง จังหวะ ทาํนองแลว เรามุงฟงเนื้อรอง เนื้อรองหรือ

เร่ืองราวที่เกีย่วของกับเพลง ผูฟงจาํนวนมากมุงฟงแตดนตรีเพื่อใหรูเร่ือง ตัวดนตรีนั้นไมเปนเร่ือง แต

เนื้อรองหรือเร่ืองที่เกี่ยวกับเพลงสามารถสรางความประทับใจใหผูฟง บางคร้ังดูเหมือนวาเนื้อรองหรือ

เร่ืองเปนหัวใจของเพลงเสียดวยซํ้าไป 

               5.  ฟงการเรียบเรียงเสียงประสาน  การเรียบเรียงเสียง คือ การนาํเอาเสียงมาจัดระบบ 

เอาเสียงมาซอนกนัประสานกันตามกฎเกณฑของแตละยุคของแตละสมัยทีน่ิยมกัน เสียงประสานจะ

เปนตัวที่ชวยอุมเสียงดนตรี ใหมพีลังทางอารมณ เสียงประสานของดนตรีเปนองคประกอบภายในที่

ละเอียดออนทีช่วยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง การฟงเสียงประสานของดนตรีนัน้ตองอาศัยการฝก

ฟงโดยฝกฟงเสียงอ่ืน ๆ ในบทเพลงทีน่อกเหนือจากแนวทํานองหลัก 

               6. ฟงสีเสียง  เปนการฟงสีของเสียงวามีคุณภาพอยางไร สีเสียงถูกนํามาใชในชีวิต 

ประจําวนัโดยที่เราไมรูตัว การที่เรารูวาใครพูดในขณะทีเ่รายังไมเหน็ตัว เพราะหูของเราสามารถจําแนก

สีเสียงที่ไดยินวาแตละเสียงแตกตางกนัอยางไร ... สีเสียงของดนตรีเปนเสียงที่เกดิจากเคร่ืองดนตรีที่
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แตกตางกนั ทัง้การเกิดของเสียง ดีด สี ตี เปา เขยา ชัก (ดูด) และผาตัวกลางส่ือกลางที่ตางกัน โลหะ

ของเคร่ืองดนตรีตางกัน ฯลฯ ส่ือกลางเหลานีท้ําใหสีเสียงของเครื่องดนตรีมีความแตกตางกนั 

               7.  ฟงรูปแบบของคีตลักษณ  รูปแบบหรือโครงสรางของเพลงเปนการฟงดนตรีอยางภาพ 

รวม ๆ ทัง้หมดการที่เราจะรูวาลักษณะอยางไรเปนผูหญิง ลักษณะอยางไรเปนผูชาย ผูหญิงและผูชาย

แตกตางกนัอยางไรนัน้อาศัยโครงรูปแบบเปนหลัก ดนตรีก็เชนเดียวกนั เพลงทอนเดียว 2 ทอน 3 หรือ 4 

ทอนก็ตามแต บรรเลงเด่ียว หรือ บรรเลงเปนวง ส่ิงเหลานี้เปนโครงสรางและรูปแบบของดนตรี การ

เรียนรูโครงสรางของบทเพลงจากตําราเรียนนัน้เปนแตเพยีงโครงสรางอยางคราว ๆ แตในความเปนจริง

นั้นเพลงแตละบทมีความแตกตางกัน รูปแบบของคีตลักษณของคีตวรรณกรรมแตละบทเปนเอกลักษณ

จําเพาะของบทนัน้ ๆ ... การฟงดนตรีเชนเดียวกนั ตองรูเคาโครงใหญ รูเคาโครงยอย ทัง้นีท้ั้งนัน้อาศัย

การเรียนรูโดยการฟง 

               8.  ฟงเพื่อประโยชนของชีวติ  การฟงดนตรีเพื่อประโยชนของชีวิตนัน้เปนเร่ืองของผูที่จะ

เลือกบริโภคใหเหมาะสมกับตน ... เพียงความสุขสวนตัวที่จะเลือกฟงในส่ิงที่ตนชอบโดยอาศัยความรู

ความสามารถและประสบการณที่ตนมีอยูใหเปนประโยชนแกตนเองมากที่สุด 

           ประสิทธิ ์  เลียวสิริพงศ  (2529: 9-10)  ไดกลาวถงึองคประกอบของดนตรี ในถนนดนตรี

เกี่ยวกับส่ิงที่ขาดหายไปในเพลงพื้นบาน ดังนี ้

               1.  ทํานอง  เพลงพื้นบานทุกเพลงมีทาํนอง และทํานองนี่แหละที่ชวยใหเราระบุสัญชาติ

ของดนตรีได องคประกอบยอยของทาํนองมีหลายอยาง นอกจาก “บันไดเสียง” แลวยังมีรูปรางหรือ

แนวการดําเนนิทาํนอง พิสัยของทาํนอง (ความหางระหวางเสียงสูงสุดกับตํ่าสุดทีใ่ชในทาํนองนัน้ ๆ) 

และข้ันคูที่ใชจนเปนแบบแผนเดนชัดของแตละชาติพนัธุ เปนตน 

               2. ลีลาและจังหวะ  เพลงทกุเพลงมีลีลาและจังหวะที่ทาํใหเกิดความรูสึกและอารมณ

ควบคูและสอดคลองไปพรอมกับทาํนอง พยางคไหนส้ัน พยางคไหนยาว พยางคไหนเอ้ือน มีสวนชวย

เสริมสรางคุณลักษณะพเิศษ (Characteristics) ของคํารองไดไมนอยเลย 

               3.  เสียง  ความแตกตางของเพลงพืน้บานสวนหนึง่ข้ึนกบัเสียงรองที่เกดิจากวธิีเปลงเสียง

ของผูขับรอง และความนิยมของแตละสังคม ในขณะทีช่นเผาหนึ่งเหน็วาเสียงข้ึนนาสิกไพเราะ อีกเผา

หนึง่อาจเปนวา “เสียงปลอม” หรือ “เสียงหลอก” (Falsetto) ไพเราะกวาก็ได 

               4.  พืน้ผิว  บางเผานิยมการขับรองหมูเปนเสียงเดียวกันหมด แตบางเผาอาจนิยมการ

ประสานเสียงดวยข้ันคูตางๆหรือดวยคอรดก็ได องคประกอบเหลานี้แหละที่เปนดรรชนีชี้วัฒนธรรมที่

แตกตางกนัไป อันเปนผลใหเกิดความหลากหลายของเพลงพ้ืนบานในภูมิภาคตาง ๆ นาเสียงดายที่มัน

ขาดหายไปไมถูกนาํมาวิเคราะหดวย 
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           เฉลิมพล งามสุทธิ  (2538: 11-12)  กลาวถึงองคประกอบสําคัญของดนตรี ประกอบดวย 

 1.  จังหวะ  

 2.  เสียง 

 3.  กําลังของเสียง 

 4.  โครงสรางของเพลง 

 5.  แบบแผนของเพลง 

            เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  (2542: 3-15)  กลาวไววา ในการศึกษาองคประกอบของดนตรี ควร

พิจารณาจากลักษณะวฒันธรรมของแตละสังคมจะเปนปจจัยทีก่ําหนดใหตรงตามรสนิยมของแตละ

วัฒนธรรม จนเปนผลใหสามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ่งแตกตางจากดนตรีของอีกชาติหนึง่ จงึควร

พิจารณาจากลักษณะดังนี ้

 1.  เสียง (Tone) 

 2.  พื้นฐานจังหวะ (Element of Time) 

 3.  ทํานอง (Melody) 

 4.  พื้นผิวของเสียง (Texture) ลักษณะรูปแบบพื้นผิว 

 5.  สีสันของเสียง (Tone Color) 

 6.  คีตลักษณ (Forms)  ในกรณีของเพลงไทย คีตลักษณสามารถพิจารณาไดจาก 

ลักษณะดังนี ้

 6.1  รูปแบบของเพลง 

 6.2  ลีลาของเพลง 

           ซึ่งสอดคลองกับ สงัด  ภูเขาทอง  (2532: 27)  กลาวไววา อันดนตรีชนทุกชาติ ยอมมี

องคประกอบทางดนตรีเหมอืนกนั หากจะตางกนับางก็อยูที่รายละเอียดที่เกี่ยวกับการปรุงแตงทาง

ดนตรีเพื่อใหเหมาะสมตามสภาพทางวัฒนธรรมของตน องคประกอบทางดนตรีประกอบดวยหลักใหญ 

5 ประเภท คือ 

 1.  จังหวะ (Beat) 

 2.  ทํานองเพลง (Melody) 

 3.  พื้นผิว (Texture) 

 4.  คุณภาพทางดนตรี (Tone Color) 

 5.  คีตลักษณ (Forms) 
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           นอกจากนี ้ มานพ  วิสุทธิแพทย  (2533: 1-154)  ไดวางแนวทางการศึกษาดนตรีไทย ดังนี ้

               1.  ลักษณะโดยทั่วไปของดนตรี  ไดแก  ระบบเสียงของเครื่องดนตรีไทย บันไดเสียง การ

กําหนดโนตบนเคร่ืองดนตรีไทย โดอยูที่ไหน ทางมี 2 ประเภท 

               2.  ทํานองหลัก ไดแก แนวทํานอง และแนวประสาน วรรคเพลง รูปแบบของเพลงทางพื้น 

หนาที่ของทํานองเพลงและลูกตก คูสัมพนัธของวรรคเพลงและลูกตก 

               3.  ทํานองแปร 

               4.  จงัหวะ 

            ไขแสง  ศุขะวัฒนะ  (2541: 7)  กลาวไววา ดนตรีพืน้เมอืงยอมสอลักษณะสําคัญอยางหนึ่งให

ปรากฏ นัน่คือ “ลักษณะประจําของชาติ” ลักษณะนี้เองเมื่อไดฟงแลว เราสามารถบอกไดทนัทีหรือ

สามารถเดาไดวา เพลงนี้เปนเพลงของชนชาติใดหรือเผาใด แตทั้งนีก้็มีขอแมอยูวา ผูที่จะบอกไดอยาง

ถูกตองหรือเดาไดอยางใกลเคียงนัน้ เขาจะตองคุนเคยกบัเพลงพืน้เมืองของชนชาติตาง ๆ มาแลวเปน

อยางดีเสียกอน 

           การวิเคราะหเพลงมหีลายระดับ ซึง่ลวนแตมีประโยชนในระดับตาง ๆ กนั การวเิคราะหใน

ระดับตนจะทาํใหรูจักบทเพลง นับเปนประโยชนในข้ันตนทีจ่ะทาํความคุนเคยกับบทเพลง

นอกเหนือจากการฟงหรือการบรรเลงเพียงอยางเดียว หากวิเคราะหลึกลงไปอีกข้ันหนึง่ก็จะทาํใหเกิด

ความเขาใจในบทเพลง เปนประโยชนในระดับที่สูงข้ึน ความเขาใจระดับนี้มีความจําเปนสําหรับนัก

ดนตรีอาชีพหรือผูที่ตองการศึกษาดนตรีอยางจริงจัง และในการวิเคราะหข้ันสูงจะทําใหสามารถ

ประเมินคุณคาของบทเพลงได นับเปนประโยชนของการวิเคราะหบทเพลงใหถองแท เพื่อจะไดรูคุณคา

ของบทเพลง 

            ณัชชา  โสคติยานุรักษ  (2542: บทคัดยอ) ไดกลาววา การที่จะวิเคราะหเพลงไดอยางถองแท

เพียงใด ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูวเิคราะห และประเด็นตาง ๆ ที่ควรจะนาํมาศึกษาและนํามา

วิเคราะหมีดังนี ้

 1.  บรรยายภาพรวม 

 1.1  ประวัติเพลง 

 1.2  ภาพรวมภายนอก 

 2.  วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 

 2.1  วิเคราะหทํานองเพลง 

 2.2  วิเคราะหจังหวะ 

 2.3  วิเคราะหเสียงประสาน 

 2.4  วิเคราะหเสียง 
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 3.  วิเคราะหประโยคเพลง 

 4.  วิเคราะหคีตลักษณ 

           สงัด  ภูเขาทอง  (2532: 258-259)  กลาวไววา  ส่ิงที่ควรนาํมาวิเคราะหเปนบทเพลงไทย 

ประกอบดวยส่ิงเหลานี ้

 1.  สวนที่เปนทํานอง 

 2.  สวนปรุงแตง คือ ทํานองรอง และทาํนองบรรเลง 

 3.  ทํานองพิเศษ 

 4.  สํานวนของเพลง 

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
           ชวาลา  จนิดาผอง  (2538: บทคัดยอ) ไดทําปริญญานพินธเร่ือง “การศึกษาลิเกปาในจังหวัด

ตรัง” พบวา การแสดงลิเกปาประกอบดวยคณะลิเกปาทั้งผูแสดงและผูเลนดนตรีมีจํานวนผูเลน

ประมาณ 15 – 20 คน เคร่ืองดนตรีที่ใชมรํีามะนา 2–3 ลูก  ฉ่ิง กรับ ปซอ การแตงกายตอนแสดงแขก

แดง แตงแบบสืบทอดกันมา ตอนแสดงตามทองเร่ืองลูกคูนั้นจะแตงแบบชาวบานทัว่ไป แสดงในงาน

ตาง ๆ ทกุโอกาส ยกเวนเสียแตถาเปนงานศพ งานแกบน จะตองทาํพธิทีางไสยศาสตรกอนเร่ิมแสดง มี

การปลูกโรงแสดง มีทัง้ยกพื้นและไมยกพื้น หนาโรงเปนเวทหีลังโรงเปนหองแตงตัว นอกจากนี้ลิเกปา

ยังมกีารยึดขนบนิยมในการแสดงแบบด้ังเดิม คือ เร่ิมดวยการเบิกโรง การวาดอก การไหวครู การบอก

ชุด การออกแขกแดง การบอกเร่ืองเลนเร่ือง บทรองของลิเกปาสะทอนสภาพสังคมและวัฒนธรรม ทํา

ใหมีสวนเขาใจถึงชวีิตของชาวบานในทองถิ่นไดชัดเจนยิง่ข้ึน 

 พงษธร  ลําเนาครุฑ (2548: บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “การศึกษาบทเพลง

ประกอบการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ต : กรณีศึกษารองแง็งคณะพรสวรรค” ผลการศึกษาพบวา รองแง็ง

เดิมเปนการละเลนพื้นเมืองของชาวหมูเกาะชวา ประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซีย ซึ่งไดแพรกระจาย

เขามาบริเวณจังหวัดทางภาคใตของไทย รองแง็งเปนลักษณะของการเลนดนตรีประกอบการรองและ

รํา บทเพลงมลัีกษณะเปนเพลงทํานองเดียว โดยใชไวโอลิน 1 คัน บรรเลงทํานองและมีเคร่ืองดนตรี

ประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา ฉ่ิง แทมบูริน โหมง กรับ และฉาบเล็ก 

            วาที่รอยตรีธนายุทธ  มณีชวง  (2537: 276-277)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “ศึกษาการ      

ละเลนโตะครึม ในจังหวัดสงขลา”  ผลการศึกษาพบวา  โตะครึมเกดิจากความเชือ่ในอํานาจของเทพ

เจาและส่ิงเรนลับวาสามารถที่จะชวยรักษาความเจ็บปวยได ดังนั้นการเลนโตะครึมก็เพื่อรักษาความ

เจ็บไข แกบน และเพื่อบวงสรวงครู  องคประกอบของโตะครึมมีดังนี้ ผูเลน การแตงกาย สถานที่ โอกาส

ที่เลน ดนตรีทีใ่ชประกอบ อุปกรณเคร่ืองใช การรับขันหมากและวิธีเลนที่มีลักษณะเฉพาะ พิธีกรรมจัด 
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4 วัน แตละวนัมีธรรมเนียมเฉพาะ นอกจากนี้ความเช่ือเกี่ยวกับการเลน เปนความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ พระภูมิเจาที่ เวทมนตรคาถา เคร่ืองรางของขลัง การถอืเคล็ด ลักษณะบุคคล ทศิทาง 

องคประกอบตาง ๆ  และข้ันตอนในการเลนก็มีความเช่ือในอํานาจเรนลับทั้งส้ิน ไดแก ความเช่ือ

เกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีและการประโคม บทขับรอง การปลูกโรงการรักษาอาการปวยไข การแกบน และ

ความเชื่อเกี่ยวกับเคร่ืองสังเวย ส่ิงเหลานี้ไดถายทอดต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

            จรินทร  เทพสงเคราะห  (2540: บทคัดยอ)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “การศึกษาบทเพลง

ดนตรีกาหลอในจังหวัดสงขลา”  ซึ่งพบวา เคร่ืองดนตรีในวงกาหลอม ีปฮอ หรือปกาหลอ 1 เลา ทน 2 

ลูก ฆอง 1-2 ใบ มักใสเส้ือมอฮอมหรือเส้ือเชิ้ตนุงกางเกงหรือผาโสรงมีผาคาดเอวคนละผืน กาหลอแต

ละวงจะมีรูปแบบประเพณีในการบรรเลงต้ังแตการไปติดตอใหกาหลอมาบรรเลง การเขาโรงออกโรง 

การไหวครู การบรรเลงเพลง การนําศพ การเผาศพ การคว่าํฆอง ซึ่งแตละวงมีวิธีการแตกตางกนั

ออกไป  บทเพลงกาหลอแบงเปนเพลงประเภทตาง ๆ กันออกไป ไดแก บทเพลงไหวครูหรือเพลงแมบท 

เพลงบรรเลงทัว่ไป และเพลงในพิธีศพ การดําเนนิทํานองและสํานวนเพลงปเรียบงายไมซับซอน การ

ดําเนนิทาํนองสวนใหญมีความคลายคลงึกัน 

            การศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของในประเด็นตาง ๆ ดังทีก่ลาวมาแลวชวยใหผูวิจัยมี

ความรูพืน้ฐานในเร่ืองของการวิจัย และสามารถนาํความรูเหลานี้มาใชในการเขียนเคาโครงงานวิจัย

และเปนสวนหนึ่งในการวิเคราะหขอมูล  สรุปผล  และอภิปรายผลในการศึกษาเร่ืองนี ้



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

           ในการศึกษาดนตรีและองคประกอบทางวฒันธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา ผูวิจัยไดวางแนวทางในการศึกษาไวดังนี ้

 

การศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควาดังนี้ 
          1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู  ตําบลทาโพธิ์   อําเภอสะเดา  จงัหวัด

สงขลา   

            2.  เพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา   

           3.  เพื่อบันทึกโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 

 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
            1.1  แหลงขอมูล 

                  1.1.1  สัมภาษณสมาชิกศิลปนลิเกลาฮูและผูเชี่ยวชาญซึ่งเคยมีสวนรวมหรือเคยมีความ

ทรงจําที่เกี่ยวของกับลิเกลาฮู 

                  1.1.2  ตําราเอกสารอางอิงในงานวิจัย 

                   -  สํานักงานหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

                      -  หอสมุดกลางมหาวทิยาลัยทักษิณ 

                   -  หอสมุดคุณหญิงหลง  อรรถกระวีสุนทร มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร   

                             วทิยาเขตหาดใหญ 

                   -  หองสมุดมหาวทิยาลัยราชภัฎสงขลา 

                      -  สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

                         -  หองสมุดประชาชน อําเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา 

                      -  หองสมุดโรงเรียนสะเดาขรรคชัยกัมพลานนท อนุสรณ อําเภอสะเดา  จังหวัด  

                             สงขลา 

 

            1.2  วิธีการดําเนินการรวบรวมขอมูล 

                  1.2.1  ติดตอคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา พรอมกับแนะนํา

ตนเอง 
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                  1.2.2  แจงวัตถุประสงคในการศึกษาวิจัย 

               1.2.3  เขารวมเพื่อทาํการสังเกตลําดับข้ันตอนของการแสดง 

                  1.2.4  จดบันทึกขอมูลสารัตถะ 

                  1.2.5  บันทกึเสียง ภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว 

                 1.2.6  บันทกึเพลงเปนโนตสากล  

 

           1.3  อุปกรณและเคร่ืองมือทีใ่ชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

                 1.3.1  สมุดบันทกึขอมูล และกระดาษบันทึกโนต 

                 1.3.2  เคร่ืองบันทกึเสียง 

                  1.3.3  กลองบันทกึภาพนิ่ง 

                  1.3.4  กลองบันทกึภาพเคล่ือนไหว 

 
2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
           1. เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากเอกสารและงานวิจยั ขอมูลจากการสังเกต การบันทึกเสียง ภาพ 

นิ่ง และภาพเคล่ือนไหว รวมถึงการจดบนัทกึที่ไดจากการแสดงและการสัมภาษณ 

           2.  นําเสนอขอมูลดานการแสดงดนตรีลิเกลาฮู บันทึกเพลงเปนโนตสากล 

               

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
    ผูวิจัยไดนาํขอมูลที่ไดจากเอกสารและขอมลูทางภาคสนามมารวบรวมและทําการวิเคราะห

ขอมูลตามวัตถุประสงคทีก่ําหนดไว  ดังตอไปนี้ 
               1.  ศึกษาลิเกลาฮู โดยมีรายละเอียดของการรวบรวมและ วิเคราะหขอมูล ดังนี ้

                     1.1  ประวัติของลิเกลาฮ ูคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จงัหวัด 

                                 สงขลา 

                         1.2  ประวัติของนักดนตรีลิเกลาฮู 

                  1.3  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู 

                        1.4  เคร่ืองแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู 

                     1.5  ลําดับข้ันตอนการแสดงลิเกลาฮู 

                       1.6  โอกาสที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู 
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               2.  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮ ูโดยใชหลักการวเิคราะห ดังนี ้

                     2.1  รูปแบบเพลง (Form) 

                       2.2  ทํานองเพลง (Melody) 

                       2.2.1  กระสวนทาํนอง (Melodic pattern) 

                             2.2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 

                        2.3  การใชคูประสาน 

                       2.4  กลุมเสียงที่ใช 

 

         โดยมีบทเพลงที่นาํมาวิเคราะหซึง่นยิมใชในการแสดงบอยคร้ังดังนี ้

                   1.  เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

                   2.  เพลงไหวครู (บูชาครู) 

                   3.  เพลงคํ่าลง 

                   4.  เพลงฟงเสียงครวญ 

                   5.  เพลงหอมหวน 

                   6.  เพลงพะยอม                         เพลงที่ใชในการแสดง 

                   7.  เพลงสุริยน 

                   8.  เพลงโรคเอดส 

                   9.  เพลงซิมาลาฮู 

                   10.  เพลงลา  

            

4.  ขั้นสรุปขอมูล 
          4.1  นําเสนอผลการศึกษาคนควาในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห 

            4.2  เรียบเรียงจัดทาํบทสรุปที่ไดจากการวิเคราะหขอมลู 

           4.3  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
ข้ันวิเคราะหขอมูล 

 
วัฒนธรรมของลิเกลาฮู 
  
1.  ประวัติของลิเกลาฮู  
        ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา  เปนการละเลนพื้นบานแขนงหนึง่ทีน่ิยมเลนกนัในหมูคนไทย

มุสลิม  ในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต   เร่ิมเลนกนัมาต้ังแตเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด  ใน

อําเภอสะเดา  จังหวัดสงขลา ลิเกลาฮูมีอายุไมนอยกวา 60 ป 

 สมบัติ  หมัดเล   อดีตหวัหนาคณะลิเกลาฮู  คณะสมบัติสมใจเจริญ  แหงบานตะเคียนเภา  

ปจจุบันเปนสมาชิกคณะลิเกลาฮู  ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา  เลาใหฟงสรุปความได

วา  ลิเกลาฮูเดิมเรียกวา  ลิเกลูกกรับ  คือการเอาไมแทงเล็ก ๆ มาใสมอืขยับไปมาใหเกิดเสียง  พรอมทั้ง

รายรําประกอบการรองเพลง  ในชวงแรกลูกกรับทาํมาจากไม  แลวพัฒนามาเปนฝาโซดา และทายสุด

คือ สตางคแดง  ตอมามีการนํารํามะนามาใชประกอบ     ในการแสดงจึงเรียกวาลิเกรํามะนา  หรือลาฮู

รํามะนา  ปจจบัุนไมมีการแสดงลิเกลูกกรับอีก (สมบัติ  หมัดเล. สัมภาษณ. 21 กมุภาพนัธ 2551) 

     เดิมในเขตอําเภอสะเดาการแสดงลิเกลาฮู ไดรับความนิยมเปนอยางมากและมีหลายคณะ

ดวยกนั  แตเมื่อมีส่ือบันเทงิ เชน วิทย ุโทรทัศน ภาพยนตรเขามาทาํใหลิเกลาฮูไดรับความนยิมนอยลง 

ประมาณ พ.ศ.2510 ลิเกลาฮูไดเลือนหายไป จนกระทัง่ใน พ.ศ.2540 มีการสืบคนภูมิปญญาทองถิ่น

ภายใตการนาํของสุชาติ  สุริยันยงค  ไดรวบรวมผูทีเ่คยเลนลิเกลาฮูและเคร่ืองดนตรีที่ยังหลงเหลืออยู

จาก 3 คณะในอําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ไดแก คณะบานตะเคียนเภา  ของสมบัติ  หมัดเล  คณะ

บานทาโพธ์ิของเสด  กาเหยม็  และคณะตําบลปริกของสวัสด์ิ  หละโสะ      โดยนดัซอมเพลงเกาและ

แตงเพลงข้ึนใหม รวมทั้งส้ินประมาณ 50 เพลง โดยจะนัดซอมกนัทุกอาทิตย และใชชื่อคณะวา ลิเก

ลาฮู ตําบลทาโพธ์ิเนื่องจากสมาชิกสวนใหญอยูในตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ปจจุบัน

ลิเกลาฮูในอําเภอสะเดามีคณะนี้คณะเดียวทีห่ลงเหลืออยู 

        บุหงา  หมัดสุวรรณ หนึง่ในสมาชิกลิเกลาฮูเลาเพิ่มเติมวาสมยักอนลิเกลาฮูจะเลนกนัในงาน

แตงงานและงานบุญตางๆตามทีเ่จาภาพจะเชิญ การแสดงมีความเรียบงาย  ไมมีเวที  บางคร้ังก็ไมมี

คาจางใดๆในการแสดง ถือวาเปนการชวยเหลือ ปะบุหงาหัดลิเกลาฮมูาจากครูหมดัแหงบานนาเสมียน  

อําเภอจะนะ    ชึง่ถือวาเปนครูคนแรก (บุหงา  หมัดสุวรรณ.สัมภาษณ. 21 กมุภาพนัธ 2551)   

       ความแตกตางระหวาง “ลิเกฮูลู” กบั “ลิเกลาฮู” เปนเร่ืองของเนื้อรอง ลิเกฮูลูจะใชเนื้อรองที่

เปนภาษามลายูถิน่  สวนลิเกลาฮูจะใชเนื้อรองเปนภาษาไทยถิ่นใตรวมอยูดวย สมัยกอนลิเกลาฮูก็มี
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เนื้อรองที่เปนภาษามลายู ครูหมัด นาเสมียน(ครูของบุหงา หมัดสุวรรณ) เปนคนแรกที่ไดนําภาษาไทย

ถิ่นใตมาใชในลิเกลาฮู ชึง่ครูเสด  กาเหย็ม อดีตหัวหนาคณะลิเกลาฮูบานทาโพธ์ิ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)

ก็ไดเอาวิธกีารเชนนี้มาใชในคณะของตนเองดวย  สมยักอนในอําเภอสะเดามีอยูหลายคณะแตคณะที่

โดงดังและเปนที่รูจักของคนในอําเภอนัน้มีอยู 3 คณะดวยกนั คือ คณะสมบัติ  หมัดเล  คณะเสด  กา

เเหยม็ และคณะตําบลปริกของสวัสด์ิ  หละโสะ       

 สุชาติ  สุริยนัยงค เลาความประทับใจในตอนเด็กใหฟงวา  เมื่ออายปุระมาณ 8 – 9 ขวบ 

(ป.4)  ในงานพิธเีขาสุหนตัไดมีโอกาสเห็นการแสดงลิเกลาฮูคร้ังแรกจึงเกิดความประทับใจเปนอยาง

มาก  แตเมือ่เปนผูใหญไมเหน็การแสดงที่ไหนอีก  ทําใหอยากร้ือฟนเพื่อใหคนรุนหลังไดดูและไม

อยากใหภูมิปญญาศิลปะพืน้บานแขนงนีสู้ญหายไป   จนเมื่อป พ.ศ. 2540  มโีอกาสไดพบและ

พูดคุยกับ ครูเสด  กาเหย็ม อดีตหัวหนาคณะลิเกลาฮูบานทาโพธ์ิ (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) จึงมีแนวคิด

ที่จะสืบคนขอมูลและนัดนกัดนตรีที่เคยเลนลิเกลาฮูทีห่ลงเหลืออยูมาพดูคุยกัน เคร่ืองดนตรีในตอน

นั้นก็มีรํามะนาเหลืออยูเพยีงลูกเดียว จงึไดทํารํามะนาเพิ่มข้ึนอีก 3 ลูก และเก็บรวบรวมเพลงเกาจาก

คณะตาง ๆ รวมถึงไดแตงเพลงข้ึนใหมรวมไดประมาณ 50 เพลง โดยนัดซอมกนัเดือนละ 1 คร้ัง 

จากนั้นก็เร่ิมออกงานคร้ังแรก คือ งานวฒันธรรมอําเภอสะเดา ปรากฏวามีผูคนสนใจและเขามาชม

จํานวนมาก มีการเร่ิมแสดงในงานตาง ๆ หลายคร้ัง จากที่ซอมเดือนละ 1 คร้ัง ก็เปล่ียนมาซอม

อาทิตยละ 1 คร้ัง การแสดงที่ถือเปนเกียรติของคณะลิเกลาฮูอยางยิ่งคือการแสดงเฉพาะพระพกัตร  

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณอัครราชกุมารี ทักษิณราชนิเวศน จังหวัด

นราธิวาส  เมือ่วันที่  22  กนัยายน  พ.ศ.  2544 (สุชาติ  สุริยันยงค. สัมภาษณ. 9 สิงหาคม 2550)  

 ปจจุบันคณะลิเกลาฮู  ตําบลทาโพธ์ิ  อําเภอสะเดา  จงัหวัดสงขลา  เปนคณะลิเกสาธิต  ไมได

หวงัผลกําไรหรือสรางรายได  งานที่รับแสดงสวนใหญเปนงานที่เกีย่วของกับวัฒนธรรมและการอนุรักษ

ภูมิปญญาทองถิน่ เพื่อหวงัที่จะใหคนปจจุบันรูจักลิเกลาฮูและใหคนรุนหลังสืบทอดการแสดงนี้ตอไป 

ทั้งยังเปนแหลงศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น  ชึ่งมนีักเรียนจากหลายโรงเรียนในอําเภอสะเดาเขาไปเรียนรู

ภูมิปญญาพื้นบานลิเกลาฮู  

 ลิเกลาฮู หรือ ลาฮูรํามะนา    คําวาลาฮูไมมีความหมายในภาษามลายู  มีแตคําวา ลากรู , 

ลาฆู (lagu) ซึ่งหมายถึง  ทํานองหรือจังหวะ หากถายเสียงใหถูกตองควรจะเปน  ลากรู หรือ ลาฆู

มากกวา ลาฮู   สวนคําวาลิเกหรือดิเกรนาจะมากจากคําวา  Zegeir  หมายถงึ  บทสวดสรรเสริญพระผู

เปนเจา   เนือ่งจากคนไทยมุสลิมในแถบอําเภอสะเดา ใชภาษาไทยสื่อสารกันในชวีิตประจําวนั นอย

คนนักที่จะพดูภาษามลายูได  และหนวยเสียงบางหนวยเสียงในภาษามลายูไมมีในภาษาไทย  ทําให

อาจออกเสียงผิดพลาดเมื่อออกเสียงผิดพลาดทําใหการถายเสียงเปนภาษาไทย  ซึง่ควรเปน  ดีเกรลา

กรู  หรือดีเกรลาฆู  กลายเปน  ลิเกลาฮูไป  (สุชาติ  สุริยนัยงค. สัมภาษณ.15 ตุลาคม 2550) 
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 แมคําวาลิเกลาฮูจะไมปรากฏความหมายตรงตามรูปศัพทในภาษามลายู  แตสมาชิกในวง

ลิเกลาฮูตางรับรูรวมกันวาหมายถึงการขับรองเพลงพืน้บานอยางหนึ่ง  มีเคร่ืองดนตรีประกอบทั้งเคร่ือง

ประกอบจังหวะและเคร่ืองดําเนนิทํานอง                                                                                                        

 บทเพลงลิเกลาฮูเปนบทเพลงท่ีชาวบานคิดข้ึนมา  มีความเรียบงายไมเครงครัดวาตองขับรอง

ใหเหมือนกนัทุกคร้ัง  มกีารตัดคํา  เติมคํา  เปล่ียนแปลงคําไดไมถือวาเปนความผิด  แมจะมีการรองที่

ไมเหมือนกันในแตละคร้ังกพ็บวาเนื้อหาของเพลงยงัเหมือนเดิมอยู  
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 1   สัมภาษณนายสุชาติ  สุริยันยงค 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 2   สัมภาษณนายบุหงา  หมัดสุวรรณ 
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2.  ประวัตินกัดนตรีลิเกลาฮู 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 3   นายสุชาติ  สุริยันยงค  ผูจัดการคณะ 

 

ชื่อ      นายสุชาติ  สุริยนัยงค 

อาย ุ   52  ป 

ที่อยู     1/3  ม.3  ต.ทาโพธิ ์ อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ  รับราชการครู      โรงเรียนบานตะเคียนเภา 

บิดา    นายนุย  สุริยนัยงค 

มารดา  นางหยาด  สุริยันยงค  

จํานวนพีน่อง  4  คน ไดแก 

1. นายธัญญา  สุริยันยงค                   2.   นายสุชาติ   สุริยันยงค                                 

3.    นางสริยา  อุไรรัตน                        4.   น.ส.มาเรีย  สุริยันยงค 

สถานภาพ  สมรส กับ นางสุจินต  สุริยนัยงค   จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

1. นายสุจริต  สุริยันยงค                     2.  นายสิทธ ิ สุริยนัยงค 

หนาที่ในคณะ      ผูจัดการคณะ , ชวยเลนฉาบและกรับ 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. กรรมการสภาวัฒนธรรมอําเภอสะดา 

2. วิทยากรการเลือกต้ัง กกต. จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ 4   นายบุหงา  หมัดสุวรรณ 

 

ชื่อ      นายบุหงา  หมัดสุวรรณ 

อาย ุ   82  ป 

ที่อยู    55  บานทาโพธ์ิ  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ  ตัดยาง   (เกษตรกรรม) 

บิดา    นายเตย  หมัดสุวรรณ 

มารดา  นางดา  หมัดสุวรรณ 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางสุม  หมัดสุวรรณ   จาํนวนบุตร  3  คน  ไดแก 

1. นายสน  หมัดสุวรรณ                             2.  นายหุไหย  หมัดสุวรรณ 

3. นางสุน ี (ไมทราบนามสกุล)   

หนาที่ในคณะ        คนวาเพลง , ตีรํามะนา 

ระยะเวลาในการแสดง     67  ป 
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ภาพประกอบ 5   นายเหม  หวนัละหมาน 

 

ชื่อ         นายเหม  หวันละหมาน 

อาย ุ       76  ป 

ที่อยู       30/2  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ     ทําสวน 

บิดา       นายมะเลก  หวนัละหมาน 

มารดา    นางติหมะ  หวนัละหมาน 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นายเหม  หวนัละหมาน                         2.  นายสัน  หวนัละหมาน 

          3.  นางซะ  (ไมทราบนามสกุล) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางนะ  หวนัละหมาน   จํานวนบุตร  6  คน  ไดแก 

          1.  นางตีหมะ   (ไมทราบนามสกุล)             2.  นางแบดะ    (ไมทราบนามสกลุ) 

          3.  นายสมยศ  หวันละหมาน                      4.  นางคอลีเบาะ    (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  น.ส.อลิสา  หวันละหมาน                       6.  นางจุฑา     (ไมทราบนามสกลุ) 

หนาที่ในคณะ                  ตีรํามะนา 1 , ลูกคู 

ระยะเวลาในการแสดง     61  ป 
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ภาพประกอบ 6   นายหลี   สันเบนโสบ 

 

ชื่อ           นายหลี  สันเบนโสบ 

อาย ุ        66  ป 

ที่อยู         55/1  ม.4  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       ทําสวนยาง 

บิดา         นายแหละ  สันเบนโสบ 

มารดา      นางดํา  สันเบนโสบ 

จํานวนพีน่อง  4  คน  ไดแก 

           1.  นางหมอ   (ไมทราบนามสกุล)              2.  นางเหนา   (ไมทราบนามสกลุ) 

           3.  นายหลี  สันเบนโสบ                            4.  นางเสะ     (ไมทราบนามสกลุ) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางเหยาะ  สันเบนโสบ   จาํนวนบุตร  4  คน  ไดแก 

           1.  นายเด๊ียะ  สันเบนโสบ                         2.  นางไซหมะ   (ไมทราบนามสกุล) 

           3.  นายรอเฉด  สันเบนโสบ                       4.  นางกุไซฟะ    (ไมทราบนามสกุล)                        

หนาที่ในคณะ                   ตีรํามะนา 3 

ระยะเวลาในการแสดง      41  ป 
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ภาพประกอบ 7   นายชิต  อินทรสุวรรณ 

 

ชื่อ           นายชิต  อินทรสุวรรณ 

อาย ุ        65  ป 

ที่อยู        16/1  ต.ทาโพธ์ิ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ      เกษตรกรรม  

บิดา        นายอ้ัน  อินทรสวุรรณ 

มารดา     นางปม  อินทรสวุรรณ 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นายชด  อินทรสุวรรณ                              2.  นายชิต  อินทรสวุรรณ 

          3.  นางคล่ี   (ไมทราบนามสกุล) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางเผือน  อินทรสุวรรณ  จํานวนบุตร  7  คน ไดแก 

          1.  นางผุสดี     (ไมทราบนามสกุล)                 2.  นายพายุ  อินทรสุวรรณ 

          3.  นายเอกพัณ  อินทรสุวรรณ                       4.  นางพิวารี    (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายปรีชา  อินทรสุวรรณ                           6.  ด.ช.กิตติ  อินทรสุวรรณ 

          7.  ด.ช.ศุภชัย  อินทรสุวรรณ   

หนาที่ในคณะ                คนวาเพลง , ฉ่ิง 

ระยะเวลาในการแสดง    45  ป 
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ภาพประกอบ 8   นายสมบัติ  หมัดเล 

 

ชื่อ          นายสมบัติ  หมัดเล  

อาย ุ       65  ป 

ที่อยู       34  ม.4  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา  

อาชีพ     ทําสวน 

บิดา       นายหมาด  หมัดเล 

มารดา    นางลาหมะ  หมัดเล 

จํานวนพีน่อง  3  คน  ไดแก 

          1.  นางมูหนะ  สันสน                              2.  นายมาหนับ  หมัดเล 

          3.  นายสมบัติ  หมัดเล 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางไหมหนะ  หมดัเล  จํานวนบุตร  4  คน  ไดแก 

          1.  นายอนุพล  หมัดเล                             2.  นางวิมล  มิลลาเบะ 

          3.  นายอัคพร  หมัดเล                              4.  นางสุวรรณา  หมัดเล 

หนาที่ในคณะ                แอคคอเดียน , คนวาเพลง 

ระยะเวลาในการแสดง    54  ป 
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ภาพประกอบ 9   นายฝาด  แหล็มกาศ 

 

ชื่อ            นายฝาด  แหล็มกาศ 

อาย ุ         63  ป 

ที่อยู         47  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       ทําสวน 

บิดา         นายเด  แหล็มกาศ 

มารดา      นางเปาะ  แหล็มกาศ 

จํานวนพีน่อง  4  คน  ไดแก 

          1.  นางเต   (ไมทราบนามสกุล)                   2.  นายฝาด  แหล็มกาศ 

          3.  นายสาด  แหล็มกาศ                             4.  นางเดีย   (ไมทราบนามสกลุ) 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางหนับ  แหล็มกาศ จํานวนบุตร  5  คน  ไดแก 

          1.  น.ส. กนัยา  แหล็มกาศ                         2.  นายสุชาติ  แหล็มกาศ 

          3.  นางสุไรยา   (ไมทราบนามสกุล)             4.  นางเดือนเพ็ญ     (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายมงคล  แหล็มกาศ 

หนาที่ในคณะ              ตีรํามะนา 2 , คนวาเพลง 

ระยะเวลาในการแสดง      45  ป 
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ภาพประกอบ 10   นางสุมล  นุยหมนั 

 

ชื่อ           นางสุมล  นุยหมนั 

อาย ุ        54  ป 

ที่อยู         46  ม.3  ต.ทาโพธิ์  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       เกษตรกรรม 

บิดา         นายหนอด  หมาดเด๊ียะ 

มารดา      นางเยาะ  หมาดเดี๊ยะ 

จํานวนพีน่อง  2  คน  ไดแก 

          1.  นายรอเฉด  หมาดเด๊ียะ                               2.  นางสุมล  นุยหมัน 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นายประสพ  นุยหมัน  จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

           1.  นายรุงโรจน  นุยหมัน                                 2.  น.ส.สุมีนา  นุยหมัน 

หนาที่ในคณะ                   คนวาเพลง , กรับ , โหมง 

ระยะเวลาในการแสดง      10  ป 
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ภาพประกอบ 11   นายสุภาพ  แกวไดปาน 
 

ชื่อ           นายสุภาพ  แกวไดปาน 

อาย ุ        50  ป 

ที่อยู         14/42  ถ.ภูธรอุทศิ  ต.สะเดา  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ        รับราชการครู          โรงเรียนบานควนเสม็ด 

บิดา          นายเคล่ือน  แกวไดปาน                            มารดา       นางเพียร  แกวไดปาน 

จํานวนพีน่อง  5  คน  ไดแก 

          1.  นายสุภาพ  แกวไดปาน                                2.  นายสมพร  แกวไดปาน 

          3.  นายสมพงศ  แกวไดปาน                              4.  นางสายพร  วทิยาพนัธ 

          5.  น.ส. กนัยารัตน  แกวไดปาน 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางประไพ  แกวไดปาน   จาํนวนบุตร  2  คน  ไดแก 

          1.  นายสัญชัย  แกวไดปาน                               2.  ด.ญ. สิริภา  แกวไดปาน 

หนาที่ในคณะ                   ฉาบ , ฉ่ิง , กรับ 

ระยะเวลาในการแสดง      8  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. การบรรเลงดนตรีพื้นบาน  โหมง , ฉ่ิง , ทบั , กรับ , กลอง , ฉาบ , ขลุยเพียงออ 

2. วิทยากรทักษะกระบวนการประชาสังคม 

3. แกนนาํการจัดการความรูในองคกร 
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ภาพประกอบ 12   นายสุพจน  แสงจันทร 
 

ชื่อ           นายสุพจน  แสงจันทร 

อาย ุ        47  ป 

ที่อยู        9  ถ.กําพลอุทิศ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       รับราชการครู        โรงเรียนบานหวัถนน 

บิดา         นายปล้ืม  แสงจันทร                        มารดา      นางคลอง  แสงจันทร 

จํานวนพีน่อง  6  คน  ไดแก 

          1.  นายสุพจน  แสงจันทร                       2.  นายสมโภชน  แสงจันทร 

          3.  นายสุรเดช  แสงจันทร                       4.  น.ส.เครือวรรณ  แสงจันทร 

          5.  นายสาบรรณ  แสงจันทร                   6.  นายนนัทชัย  แสงจันทร 

สถานภาพ  สมรส  กับ  นางนงลักษณ  แสงจันทร   (ไมมบุีตร) 

หนาที่ในคณะ                  โหมง 

ระยะเวลาในการแสดง     8  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

1. ครูดีในดวงใจ ป พ.ศ. 2546 

2. ครูปญญาไทยสาขาการจัดการส่ิงแวดลอม ป พ.ศ. 2548 

3. คนดีศรีสงขลา ป พ.ศ. 2550 
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ภาพประกอบ 13   นายนิรัตน  จันทรสิริ 

 

ชื่อ           นายนิรัตน  จนัทรสิริ 

อาย ุ        34  ป 

ที่อยู        95/1  ม.1  ต.ปริก  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ       นักดนตรี 

หนาที่ในคณะ                   ไวโอลิน 

ระยะเวลาในการแสดง      1  ป 

เกียรติประวัติ / ความสามารถดานอ่ืน ๆ 

 มีความสามารถดานการเปาปและสามารถเลนเคร่ืองดนตรีไทยไดทุกชนิด 
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ภาพประกอบ 14   นายปรีชา  อินทรสุวรรณ 

 

ชื่อ           นายปรีชา  อินทรสุวรรณ 

อาย ุ        16  ป 

ที่อยู        16/1  ต.ทาโพธ์ิ  อ.สะเดา  จ.สงขลา 

อาชีพ      นักเรียน 

บิดา        นายชิต  อินทรสุวรรณ 

มารดา     นางเผือน  อินทรสุวรรณ 

จํานวนพีน่อง  7  คน  ไดแก 

          1.  นางผุสดี   (ไมทราบนามสกุล)                   2.  นายพายุ  อินทรสุวรรณ 

          3.  นายเอกพัณ  อินทรสุวรรณ                       4.  นางพิวารี  (ไมทราบนามสกุล) 

          5.  นายปรีชา  อินทรสุวรรณ                           6.  ด.ช.กิตติ  อินทรสุวรรณ 

          7.  ด.ช.ศุภชัย  อินทรสุวรรณ   

หนาที่ในคณะ                 แทมบูริน  , กรับ 

ระยะเวลาในการแสดง     2  ป 
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3.  เครื่องดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู 
 เคร่ืองดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงลิเกลาฮูแบงได  2  ประเภท  คือ  เคร่ืองดนตรีประกอบ

จังหวะและเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  มรีายละเอียดดังนี ้

 เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะจะใช รํามะนา  3  ลูก    แทมบูริน ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ และ  โหมง     

สําหรับรํามะนานัน้มีถงึ  3 ใบที่มีขนาดใหญเปนพิเศษ  รํามะนาของลิเกลาฮูตางจากรํามะนามโหรีที่ใช

ตีเขาคูกับโทนของดนตรีไทย    โดยรํามะนาของดนตรีไทยจะมีขนาดเล็กกวา   

 เคร่ืองดนตรีดําเนนิทํานองจะใชแอคคอเดียนและไวโอลนิ การแสดงในบางคร้ังไมจําเปนตอง

มีเคร่ืองดนตรีครบทุกช้ินก็ไดอาจมีเคร่ืองดนตรีบางช้ินขาดไปหรือเพิม่เคร่ืองดนตรีบางช้ินเขามาตาม

ความเหมาะสม  ภาพเคร่ืองดนตรีขางลางเปนเคร่ืองดนตรีของคณะลิเกลาฮู 

  
 3.1 เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 
 3.1.1  รํามะนา   
 

 

 
 

                                                                              ภาพประกอบ 15   สัดสวนของรํามะนา 

 

 

 รํามะนา  เปนกลองทีท่ําดวยไมขึงหนาหนงัดานเดียว ในคณะลิเกลาฮูจะใชรํามะนา

ขนาดเทากนั 3 ใบ มีขนาดเสนผานศูนยกลาง 45 เซนติเมตร สวนสูงวัดจากขอบ 12.5 เซนติเมตร 

สวนตัวกลองทําดวยไมยางพารา หนังกลองทําดวยหนงัวัวตรึงดวยหมดุรอบขางใหตึง 

 

 

 



 40 

 3.1.2  แทมบูริน   
 

 

 
                                                                               ภาพประกอบ 16   สัดสวนของแทมบูริน 

 

 แทมบูริน  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตีกระทบจงัหวะ ประกอบดวยขอบกลมเหมือนขอบ

กลอง ทาํดวยโลหะ รอบ ๆ ขอบติดดวยแผนโลหะประกบกัน 2 แผน ใชการตีกระทบกับฝามือหรือส่ัน

เขยาใหเกิดเสียงดังกรุงกร๋ิงเพื่อประกอบจงัหวะใหเกิดความสนุกสนาน  แทมบูรินที่ใชในลิเกลาฮูมีเสน

ผานศูนยกลาง 22 เซนติเมตร ความสูงวดัจากขอบ 5 เซนติเมตร 

 
 3.1.3  ฉ่ิง   
 

 

 
                                                                                  ภาพประกอบ 17   สัดสวนของฉ่ิง 

 

 ฉ่ิง  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทาํดวยทองเหลืองหลอหนาตรงกลางจะเวา ปากผายกลม

คอนขางหนา ฉ่ิงที่ใชในลิเกลาฮูมีเสนผานศูนยกลาง 5 เซนติเมตร สูง 3 เซนติเมตร 
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 3.1.4  ฉาบ   
 

 

 
                                                                                ภาพประกอบ 18   สัดสวนของฉาบ 

 

 ฉาบ  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี ทําดวยโลหะเหมือนกนักับฉ่ิง แตหลอใหบางกวา ฉาบที่

ใชในลิเกลาฮมูีขนาดเสนผานศูนยกลาง 12.5 เซนติเมตร สูง 2.5 เซนติเมตร  บรรเลงโดยการใช 2 ฝา

มาตีกระทบกนัใหเกิดเสียงตามจังหวะ 

 
 

 3.1.5  กรับ   
 

 

 
                                                                             ภาพประกอบ 19   สัดสวนของกรับ 

 
 กรับ  ทาํมาจากไมเนื้อแข็ง เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา ใชตีใหผิวกระทบกนัเกิดเปนเสียง 

“กรับ กรับ”   กรับที่ใชในลิเกลาฮูมีขนาดความยาวประมาณ 21.5 เซนติเมตร  กวาง 4 เซนติเมตร และ

หนา 3 เซนติเมตร   
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 3.1.6  โหมง   
 

 

 
                                                                                  ภาพประกอบ 20   สัดสวนของโหมง 

 

 
 โหมง  เปนเคร่ืองดนตรีที่ทาํมาจากโลหะบาง  โหมงที่ใชในลิเกลาฮูมีขนาดเสนผาน

ศูนยกลาง 34 เซนติเมตร  มคีวามสูงวัดจากหัวโหมง 5.5 เซนติเมตร 

 
 3.2  เครื่องดนตรีดําเนินทาํนอง 
  3.2.1  แอคคอเดียน   
 

 

 
 

ภาพประกอบ 21   แอคคอเดียน 
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  แอคคอเดียน  เปนเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของลิ้นทองเหลืองเล็ก ๆ 

ภายในตัวเคร่ืองอันเนื่องมาจากการเลนผานเขา–ออก ของลม ซึ่งตองใชแรงของผูเลนสูบ เขา–ออก  

แอคคอเดียนมีหลายขนาดแตที่ใชในลิเกลาฮูมีความกวางประมาณ 39 เซนติเมตร ยาวประมาณ 42 

เซนติเมตร  และสูงประมาณ 18 เซนติเมตร  มีล่ิมนิ้ว 30 ล่ิมนิว้ 

 
 3.2.2  ไวโอลนิ   
 

 

 
 

ภาพประกอบ 22   ไวโอลิน 

 

 ไวโอลนิ  เปนเคร่ืองดนตรีที่กําเนิดเสียงในระดับสูง จัดอยูในกลุมเคร่ืองสาย (String 

Instrument)  มีสาย 4 สาย ตัวไวโอลินประกอบดวยไม มีความยาวตลอดทั้งตัวประมาณ 60 

เซนติเมตร  ความกวางวัดจากกลองเสียงชวงลางประมาณ 21 เซนติเมตร  ความหนาของกลองเสียง 4 

เซนติเมตร  คันชักยาวประมาณ 70 เซนติเมตร  ปกติเลนโดยใชคันชกัสีที่สายใหส่ันสะเทือน 
 

 

 

 

 

 
 



 44 

4.  เครื่องแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู 
 เคร่ืองแตงกายของคนวาเพลง(นักรอง)  นักดนตรี  และลูกคูเหมือนกัน  คือ  ผูชายนุงกางเกง

ขายาว  สวมเส้ือแขนยาว  บางคร้ังอาจมีการสวมหมวกแขก  ผูหญิงนุงผาถงุ  สวมเส้ือแขนยาวและ

คลุมผา   
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23   เคร่ืองแตงกายผูชาย 

 

 

    
 

ภาพประกอบ 24   เคร่ืองแตงกายผูหญิง 
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5.  ลาํดับขั้นตอนการแสดงของลิเกลาฮู 
 ลิเกลาฮูไมมพีธิีการในการแสดงมาก  จากการสังเกตและสอบถามสมาชิกในคณะพบวา  เมื่อ

คณะลิเกลาฮูเดินทางไปแสดง  ณ สถานที่ตาง ๆ  มักเปนการแสดงสาธิตมีเวลาจํากัดในการแสดง  

ลําดับข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนดวย  การเบิกโรง  การวาเพลง  และการลาผูชม  รายละเอียดของลําดับ

ข้ันตอนการแสดงมีดังนี ้

 1.  การเบิกโรง หรือ การโหมโรง จะเร่ิมตนดวยเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงแรก บางคร้ังนัก

ดนตรียังสามารถนาํเพลงลิเกลาฮูชึง่จะบรรเลงเฉพาะทํานองอยางเดียวไมมีการขับรองประกอบ 

 2 – 3  เพลง  เพื่อเปนการทดลองเสียงของเคร่ืองดนตรี    เทยีบเสียงเคร่ืองดนตรีใหเขากนัและเรียก

ความสนใจใหผูคนมาชมการแสดง  
 2.  การขับรองเพลงของคนวาเพลงมีดนตรีและลูกคูรับมีการขับรอง  2  ลักษณะ คือ 

 2.1  การขับรองคนเดียว  และมีลูกคูรับ  หรือลูกคูนัง่ลอมวง  บรรเลงดนตรีเปน 

จังหวะประกอบ 

2.2 การขับรองคูหรือการรองเพลงโตตอบกันระหวาง  ชาย  หญิง   

 3.  การลา  กอนจบการแสดงมีการบอกกลาวลาผูชม  บอกวาจะแสดงเปนเพลงสุดทายกอน

ลงจากเวที  โดยจะบรรเลงเพลงลาเปนเพลงสุดทาย  

 

6.  โอกาสท่ีใชในการแสดงลิเกลาฮู 
 ลิเกลาฮูเปนการแสดงที่ไมจาํกัดโอกาส  เพื่อสรางความครึกคร้ืนสนุกสนานแกผูมารวมงาน  

เชน  งานข้ึนบานใหม  งานแตงงาน  งานเขาสุหนัต  งานสวนสนกุ  แมในงานอวมงคล เชน  งานศพก็

สามารถแสดงไดหากเจาภาพมีความประสงคใหแสดง  

 ปจจุบันคณะลิเกลาฮูมกัไดรับเชิญไปแสดงเนื่องในโอกาสสําคัญ ๆ เชน  งานวันอนุรักษ มรดก

ไทย  งานแสดงศิลปวัฒนธรรม   มากกวาที่จะไปแสดงในงานแตงงาน  หรืองานศพ   คณะลิเกลาฮูจะมี

การพกัวงปละหน่ึงเดือนในชวงเดือนรอมฎอนหรือชวงถือศีลอดของแตละป   
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การศึกษาองคประกอบทางดนตรี 
 

 การบรรเลงเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮูมีรายละเอียดดังนี ้

          1.  การเร่ิมเพลง  ไมมีแบบแผนตายตัวสวนใหญคนวาเพลงจะเปนผูข้ึนเพลง  แตบางคร้ัง

พบวาจะเร่ิมเพลงดวยเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  ไดแก  แอคคอเดียน และไวโอลิน เพียงชิ้นใดชิน้หนึง่

ตอจากนัน้เคร่ืองดนตรีทุกช้ินบรรเลงรวมกัน  2  เทีย่ว  ลูกคูและคนวาเพลงรวมกันรองลูกรับ 

 2.  ขณะรองลูกรับ  เคร่ืองดนตรีทกุชิน้บรรเลงตามปกติ 

 3.  ขณะคนวาเพลง(นักรองนํา)ขับรองเพลงเพยีงคนเดียว  จะมเีคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 

และเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองบรรเลงคลอนักรองเบา ๆ  

 4.  เมื่อจะจบเพลง  ผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชิน้เรงจงัหวะเร็วข้ึน  

 การแสดงของคณะลิเกลาฮูโดยเฉพาะการขับรองเพลงนัน้  เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะทาํให

เพลงมีความสนุกสนานครึกคร้ืน  เคร่ืองดนตรีดําเนนิทาํนองชวยเพิ่มความไพเราะใหแกบทเพลง 

              การวิเคราะหบทเพลงในงานวิจยัคร้ังนี ้    เปนการวเิคราะหบทเพลงในการแสดงลิเกลาฮู

จํานวน 10 เพลง  คือ 

 1.  เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 

 2.  เพลงไหวครู (บูชาครู) 

 3.  เพลงคํ่าลง 

 4.  เพลงฟงเสียงครวญ 

 5.  เพลงหอมหวน 

 6.  เพลงพะยอม 

 7.  เพลงสุริยน 

 8.  เพลงโรคเอดส 

 9.  เพลงซมิาลาฮ ู

            10.  เพลงลา (เพลงที่ใชเลนเมื่อจบการแสดง) 

 

 ซึ่งในแตละบทเพลงจะศึกษาองคประกอบทางดนตรี โดยใชหลักการวเิคราะห ดังนี ้

            1.  รูปแบบเพลง (Form) 

           2.  ทํานองเพลง (Melody) 

          2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 

               2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
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           3.  การใชคูประสาน 

           4.  กลุมเสียงที่ใช 

 
เพลงที ่1 เพลงโหมโรงลิเกลาฮู 
           เพลงโหมโรงลิเกลาฮู เปนเพลงท่ีมีแตทํานองไมมีเนื้อรอง ใชในการอุนเคร่ืองกอนการแสดงทุก

คร้ังจะตองมีการแสดงเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงแรก ซึ่งจะบรรเลงกี่เที่ยวก็แลวแตความเหมาะสม 

เมื่อจบเพลงโหมโรงลิเกลาฮูก็สามารถนาํทํานองเพลงของลิเกลาฮูเพลงอ่ืน ๆ มาบรรเลงในชวงของการ

เบิกโรงหรือโหมโรงได ข้ึนอยูกับการตกลงกนัของนกัดนตรีภายในวง 

           โนตเพลงโหมโรงลิเกลาฮูทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มจีํานวน 31 หองเพลง ดังนี ้

 

 
 

              จากโนตเพลงโหมโรงลิเกลาฮู พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 31 หองเพลง ซึ่งสามารถนาํมา

วิเคราะหไดดังตอไปนี้  
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1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงโหมโรงลิเกลาฮูเปนเพลงบรรเลงไมมเีนื้อรอง  มีรูปแบบของโครงสรางแบงเปน  2 สวน 

คือ ทอนนํา : ทอนทํานองเพลง ต้ังแตหองที่  1 - 15  เปนทอนนาํ  หองที ่16 - 31 เปนทอนทาํนองเพลง 

ทอนนําเปนชวงที่เกร่ินนํากอนเขาสูบทเพลง สวนทอนทาํนองเพลงนักดนตรีสามารถบรรเลงทาํนอง

เพลงซ้าํกนัหลาย ๆ คร้ังข้ึนอยูกบัความเหมาะสมและการตกลงกนัระหวางนักดนตรีภายในวง   

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงโหมโรงลิเกลาฮูที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จาํนวน 31 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
2.1  กระสวนทาํนอง (Melodic pattern) 

 กระสวนทาํนองของเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงสวนใหญซ้ํา

กัน ในเพลงโหมโรงลิเกลาฮมูีทั้งหมด 6  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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  จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 5 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต E)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต E) ,หองที่ 

2 (จังหวะที ่2 โนต E)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต G) ,หองที่ 13 (จงัหวะที ่1 ยก โนต C)  - หองที่ 14 

(จังหวะที ่ 1 โนต D) ,หองที ่ 26 (จงัหวะที ่ 2 โนต A)  - หองที่ 28 (จังหวะที่ 1 โนต C)และหองที่ 30 

(จังหวะที ่ 2 โนต A)  - หองที ่ 31 (จังหวะที่ 2 ยก โนต B) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
                 

 

 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 7 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่3 ยก โนต F)  - หองที ่5 (จังหวะที ่1 โนต D) ,

หองที่ 7 (จงัหวะที ่3 โนต F)  - หองที ่9 (จังหวะที่ 1 โนต D) ,หองที ่9 (จังหวะที ่2 โนต D)  - หองที ่11 

(จังหวะที ่1 โนต B) ,หองที่ 18 (จังหวะที ่2 ยก โนต F)  - หองที่ 20 (จังหวะที่ 1 โนต D) , หองที ่22 

(จังหวะที ่2 ยก โนต F)  - หองที ่24 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที่ 24 (จังหวะที ่2  โนต D)  - หองที่ 26 

(จังหวะที ่ 1 โนต B)และหองที่ 28 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C)  - หองที่ 30 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 5 (จังหวะที ่3 โนต D)  - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  

 
รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 11 (จังหวะที ่3 โนต B)  - หองที่ 13 (จังหวะที ่1 โนต C) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
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 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 14 (จังหวะที ่2 ยก โนต B)  - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
 จากโนต  จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม  เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 6 ซึง่พบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 16 (จังหวะที ่2 ยก โนต C)  - หองที่ 18 (จังหวะที่ 1 โนต G) 

และหองที่ 20 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C)  - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 6  

   
 
 

 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2 มีการใช 7 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 มกีารใช 5 คร้ังและ

กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 

1 คร้ัง 
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 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ู เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

สวนใหญไมซ้ํากัน ในเพลงโหมโรงลิเกลาฮูมีทัง้หมด 16   รูปแบบ   ดังนี ้
 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จงัหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่5 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จงัหวะที ่3) - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่7 (จังหวะที ่3)  - หองที่ 9 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่9  (จงัหวะที ่3)  - หองที ่11 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่11 (จังหวะที ่3)  - หองที ่13 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 13 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 14 (จังหวะที1่) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8   ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  
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รูปแบบที่ 9 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 14 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่16 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที1่8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 20   

(จังหวะที ่2 ยก) – หองที ่22 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 18 (จังหวะที ่2ยก) - หองที ่20 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 
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รูปแบบที่ 12 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 22 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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รูปแบบที่ 13 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่24 (จังหวะที ่2)  - หองที ่26 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 

 

  
 
 
 
 
 
 
 



 67 

รูปแบบที่ 14 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 26 (จังหวะที ่2 )  - หองที ่28 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14 
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รูปแบบที่ 15 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียมเปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 28 (จังหวะที ่ 2 ยก) – หองที่ 30 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 15 
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รูปแบบที่ 16 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 30 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 31 (จังหวะที่ 2 ยก) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 16 

 

  
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10 มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงโหมโรงลิเกลาฮูมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว มีการประสานเสียงกันระหวางเคร่ือง

ดนตรี 2 ชิ้น ซึง่เลนโนตตัวเดียวกนั ใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนซิัน (Unison) และ

ข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีอยู 7 ตัวดวยกนัคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่ง

เมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูใน

บันไดเสียง C Major Scale  

 

         สรุป   จากการวเิคราะหเพลงโหมโรงลิเกลาฮู พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 31 หองเพลง

โครงสรางของเพลงแบงเปน 2 สวน คือ ทอนนาํ : ทอนทํานองเพลง  

 กระสวนทาํนองของเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีรูปแบบสวนใหญซ้ํากนั มีกระสวนทาํนองทัง้หมด 

6  รูปแบบ กระสวนทาํนองที่พบมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ูคือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่2 มกีาร

ใช 7 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 มกีารใช 5 คร้ังและกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 6 มี

การใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงโหมโรงลิเกลาฮ ู มีรูปแบบสวนใหญไมซ้ํากัน มกีระสวนจังหวะ

ทั้งหมด 16 รูปแบบ กระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

10 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสานในเพลงโหมโรงลิเกลาฮมูีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว มกีารประสานเสียง

กันระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั ใชเสียงประสาน ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

    กลุมเสียงที่ใชในเพลงโหมโรงลิเกลาฮู มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูในบันได

เสียง C Major Scale  
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เพลงที ่2 เพลงไหวครู (บูชาครู) 
   เพลงไหวครูหรือเพลงบูชาครู เปนเพลงที่ใชในการแสดงความเคารพตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์และผูมี

พระคุณ หลังจากการบรรเลงเพลงโหมโรงลิเกลาฮูเสร็จส้ินทกุคร้ังก็จะบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) 

โนตเพลงไหวครู (บูชาครู) ที่นาํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 16 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงไหวครู (บูชาครู) พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 16  หองเพลงในที่นี้จะนาํทาํนอง

เสียงรองซึง่เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงไหวครูหรือเพลงบูชาครู เปนเพลงรองที่ใชในการแสดงความเคารพตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์และผู

มีพระคุณ  มีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวบรรเลงซํ้ากนั  ต้ังแตหองที ่1 - 8 เปนทอนของลูกรับ  ชึง่ลูก

คูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใชเทคนคิการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 9 -16 เปนทอน

รองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) จะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของ

ลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงไหวครู (บูชาครู) ทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทํานอง จาํนวน 16 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงซํ้ากนั ใน

เพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 1 (จงัหวะที ่ 1 ยก โนต A)  - หองที ่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต D) 

และหองที่ 9 (จังหวะที ่ 1 ยก โนต A)  - หองที ่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   

 

              
รูปแบบที่ 2 
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            จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2 โนต C)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต B) ,หองที ่

6 (จังหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที่ 7 (จังหวะที่ 1 โนต B) ,หองที่ 10 (จังหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที่ 11 

(จังหวะที ่ 1 โนต B) และหองที่ 14 (จงัหวะที ่ 2 โนต C)  - หองที ่ 15 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต D) ,

หองที ่5 (จงัหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที ่6 (จังหวะที ่1 โนต B) ,หองที ่11 (จงัหวะที ่1ยก โนต A)  - 

หองที่ 12 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที่ 13 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1 โนต B) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่1 ยก โนต G)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต G)และ

หองที่ 15 (จังหวะที ่1 ยก โนต G)  - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 

 

  

 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู(บูชาครู) คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช 4 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1 และ 4  มกีารใช     

2 คร้ัง 
 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงไหวครู (บูชาครู) เปนแบบธรรมดาเรียบงาย มรูีปแบบกระสวนจังหวะ

ที่ซ้ํากัน ในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 1 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 9 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
  

 

  
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จังหวะที ่2)  - หองที ่3 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 6  (จังหวะที ่

2)  - หองที ่7 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 10  (จังหวะที ่2)  - หองที่ 11 (จังหวะที ่1)  และหองที่ 14  (จังหวะที ่

2)  - หองที ่15 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 

  
 
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 4 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 7 (จงัหวะที ่

1 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 11 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 3 (จงัหวะ

ที ่1 ยก) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 5 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 6 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 13 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
             จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู (บูชาครู) คือ กระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที ่1 และ 4 มีการใช 2 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงไหวครู (บูชาครู) มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปน

หมูคณะและการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  

ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา กลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงไหว

ครู (บูชาครู) ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงไหวครู (บูชา

ครู) จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
 

เนื้อรองเพลงไหวครู (บูชาครู) 
 

(*ลูกรับ)  คืนนี้ฉันถึงเขามาพึ่งพี่นอง ส่ิงไหรไมตองพี่นองชวยแซมใส 

1. สิบนิว้ทัง้สองฉันประคองยกไหว  บรรดาหญิงชายฉันยกมือไหวไป (*) 

2. ฉันเขามาพึง่เปรียบเหมือนหนึ่งรมโพ  ไดปดบังสกุโณเหมือนรมโพโตใหญ (*) 

3. ไหวเสดคุณครูทานผูส่ังสอน   ไดแนะนําคํากลอนในเร่ืองกลอนเพลงไทย (*) 

4. ยกมือข้ึนไหวทานผูเจาการ   ที่แกไดคิดอานงานข้ึนมาใหม (*) 

5. ไหวส่ิงศักด์ิสิทธิท์ี่นีท้ี่เขานบัถือ              ที่เขาไดเล่ืองลือกันมาแตไร (*) 

6. ไหวเจาที่ในบานที่ลูกหลานรองขอ  ใหมาชวยหุมหอพอมาเล้ียงกามัย (*) 

7. ไหวศักด์ิสิทธิ์ศักด์ิชนอยูบนเวหา  มาชวยพทิักษรักษาลูกยาตอไป (*) 

8. ผิดทีคร่ึงทนีองพี่อยาถือ   ฉันเขามาหารือพี่นองอยาถอืใจ (*) 

9. ตัวฉันเปนศิษยเพยีงผิดไปบาง              ญาติพี่นองทีน่ั่งฉันขอคําอําภัย (*) 

10. ฉันขอหยดุบทของดไวกอน   คอยถาฟงคํากลอนในตอนคนตอไป (*) 
 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงไหวครู (บูชาครู) พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 16 หองเพลง มี

ลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวบรรเลงซํ้ากัน  ต้ังแตหองที ่ 1 - 8 เปนทอนของลกูรับ  ชึ่งลูกคูจะรอง

ประสานกันเปนหมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 9 -16 เปนทอนรองของ

คนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงไหวครู (บูชาครู) จะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับ

และทอนรองของคนวาเพลง 
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 กระสวนทาํนองของเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงซํ้ากนั ใน

เพลงไหวครู (บูชาครู) มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงไหวครู 

(บูชาครู) คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 2 และ 3 มกีารใช 4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที ่

1 และ 4 มกีารใช  2 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงไหวครู (บูชาครู) เปนแบบธรรมดาเรียบงาย มรูีปแบบกระสวนจังหวะ

ที่ซ้ํากัน ในเพลงไหวครู (บูชาครู) มีทัง้หมด 4   รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลง

ไหวครู (บูชาครู) คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 และ 3 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวน

จังหวะที่ 1 และ 4 มกีารใช 2 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนคิในการรองประสานกนัเปนหมูคณะและการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกันคือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ

ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงไหวครู (บูชาครู) จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่3 เพลงคํ่าลง 
   เพลงคํ่าลงเปนเพลงรองคูระหวางหญิงกบัชายมทีวงทาํนองเพลงที่สนุกสนาน เนื้อหาของ

เพลงจะกลาวถึงการแตงตัวของผูหญิงตามสมัยนยิม ดวยความสนุกสนานของทาํนองเพลงคํ่าลงจึง

มักจะนํามาใชบรรเลงในชวงของการเบิกโรงตอจากเพลงโหมโรงลิเกลาฮูอยูบอยคร้ัง 

โนตเพลงคํ่าลงทีน่ํามาวเิคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 11 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงคํ่าลง พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 11  หองเพลง ในที่นีจ้ะนาํทาํนองเสียงรองซึ่ง

เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงคํ่าลง เปนเพลงรองคู มีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้าํกัน  ลักษณะของการ

บรรเลงเพลงคํ่าลงจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงคํ่าลงที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 11 หองเพลงสามารถ

นํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงคํ่าลง มทีิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงคํ่าลง มทีั้งหมด  5 รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่4 โนต G)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต A) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต A)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต G) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 5 (จงัหวะที ่2 ยก โนต G)  - หองที ่7 (จังหวะที ่1 โนต D) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 

            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2 โนต D) - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต B)และหอง

ที่ 9 (จังหวะที ่2 โนต D)  - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต B) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 

รูปแบบที่ 5 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 9 (จังหวะที ่1 โนต C)และ

หองที่ 10 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1 โนต C) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่

4 และ 5 มกีารใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่เหลือทัง้หมดมกีารใชอยางละที่ 1 คร้ัง 
 

 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงคํ่าลง เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญไม

ซ้ํากนั ในเพลงคํ่าลง มีทัง้หมด 6  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที ่ 1 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 2 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
   

                    

 
รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จังหวะที ่2 ยก)  - หองที่ 4 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 5 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 

  
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่7 (จังหวะที ่2) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 9  (จงัหวะ

ที ่2) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่9 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที ่ 11 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
 

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงคํ่าลงมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ันๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ  

และการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกัน โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงคํ่าลง มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงคํ่าลงอยูในบันไดเสียง C Major 

Scale  

 
เนื้อรองเพลงคํ่าลง 

 
    (*ลูกรับ)  คํ่าลงมารวมวงรํามะนา             แววเสียงมามาตามสายลม  
ฟงแตเสียงสําเนียงหวานเฉียบ    ทุกคนนัง่เทยีบเงียบฟงคารม 
ช) เธอจาเธอมาจากไหนแตงตัววิไล              ชางกามัยงามสม 
ญ) สมัยทกุวนัเขาแตงกนัทกุบาน    คุณจะมาคัดคานไมใหฉันดัดผม (*) 
ช)  เธอจาตองระวังกนัหนอย               เธออยาปลอยใหมนัลอยไปตามลม 
ญ) คุณไมตองมาสอนในตอนระวงั    ชั้นในนองยังไมตองปดบังของชม (*) 
ช)  ผาถุงก็ไดคาไมแพงแรง     ถาเปนแผลหนาแขงถงึแตงก็ไมสม 
ญ)  พวกผูหญิงนัน้ทกุคนไป                            ไมตามสมัยใครจะนิยม (*) 
ช)  คร้ังพอแมเราไมเคยเปนเชนนี้    ปากแกมทาสีทั้งหัวยีใหวงกลม 
ญ)  สมัยกอนนั้นตามมันไมไว    เขาอยูแกจนตายเขาไดแตผาหม (*) 

     ช)  ผูหญิงทุกวนัฉันเหน็มันแปลก    ไมรูลูกแขกลูกไทยเขามาสม 
     ญ)  คุณไมชอบใจ  เชิญไปใหไกลเสีย   คุณไมมีเมียอยามาพูดเสียพูดถม (*) 
 

     สรุป   จากการวิเคราะหเพลงคํ่าลง พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 11 หองเพลงมีลักษณะเปน

เพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงคํ่าลงจะบรรเลงสลับกันระหวางทอน

ของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงคํ่าลง มทีิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงคํ่าลง มทีั้งหมด 5 รูปแบบ รูปแบบกระสวนทํานองที่พบมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 4 และ 5 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละที ่

1  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงคํ่าลง เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญไม

ซ้ํากนั ในเพลงคํ่าลง มีทัง้หมด 6   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงคํ่าลง คือ 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมกีารใชอยาง

ละ 1 คร้ัง  
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 การใชคูประสานใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะและการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทยีบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงคํ่าลงอยูในบันไดเสียง C Major Scale  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 91 

เพลงที ่4 เพลงฟงเสยีงครวญ 
   เพลงฟงเสียงครวญเปนเพลงรองคูระหวางหญิงกับชาย มีทาํนองเพลงที่ฟงแลวใหอารมณ

สนุกสนาน เนือ้หาของเพลงกลาวถึงการเกี้ยวพาราสีกนัระหวางผูชายและผูหญิง  

โนตเพลงฟงเสียงครวญทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มจีํานวน 8 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงฟงเสียงครวญ พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 8 หองเพลง ในที่นี้จะนาํทาํนองเสียง

รองซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี ้ 

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงฟงเสียงครวญเปนเพลงรองคูมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะ

ของการบรรเลงเพลงฟงเสียงครวญจะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวา

เพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงฟงเสียงครวญที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 8 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงฟงเสียงครวญ มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงไมซ้ํากนั ใน

เพลงฟงเสียงครวญ มีทัง้หมด 5  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่ 3 ยก โนต E) -หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต E) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

   
   

 

 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2  โนต E)  - หองที ่3 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1 ยก โนต C)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก โนต A)  - หองที่ 6 (จังหวะที ่1 โนต C) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 

 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่1 ยก โนต A)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต A) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 
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 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทัง้หมดมีการใชอยางละที ่ 1  

คร้ัง 
 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงฟงเสียงครวญ เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

ทั้งหมดไมซ้ํากัน ในเพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จงัหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 3 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่4(จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 
 
             จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 

คร้ัง 

 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงฟงเสียครวญมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปน

หมูคณะและการประสานเสียงระหวางเคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  

ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
  กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงฟงเสียงครวญ มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงฟง

เสียงครวญ ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงฟงเสียงครวญ

จึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 

 
เนื้อรองเพลงฟงเสียงครวญ 

 
( *ลูกรับ)  ฟงเสียงครวญจากลมหวนพัดผาน     รวมวงสําราญตางชื่นบานอุรา   
วากนัสักคืนใหพอช่ืนหูตา           ผูทัศนาเชิญเขามาเปนกลาง 
ช)  สวัสดีละแมศรีคนสวย           ญ)  นองไมยินดีดวย  ช)  พีม่าชวยนองนาง 
ญ)  นองไปดํานา  ช)  พี่ไปถอนกลาให          ญ)  ไมใชงานผูชาย   ช)  พีท่ําไดทุกอยาง (*) 
ญ)  นองนกึกระดากไมอยากใหไป         ช)  นองอยาตัดอาลัย ญ)  ถาแมนพีไ่ปยุงยาก 
ช)  จําเปนพี่ตองไป ญ)  แมนใครเห็นลําบาก      ช)  พี่รักนองมาก ญ) ดิฉันไมอยากใหรวมทาง (*) 
ช)  หรือเห็นช่ัวในตัวของพี ่          ญ)  มนัไมเปนเชนนี้พี่อยามาพูดซ้าํ 
ช)  ใชลวงเกนินักเพราะความรักชักนาํ         ญ)  นองไมเชื่อคํา ช) แลวนองอยาทําอําพราง (*)   
ช)  นองไมรักจริงนาจะยิงเสียใหตาย         ญ)  เชญิเถิดชายดิฉันยอมตายกับผูชายหยิ่ง 
ช)  นองไมอยากกลัวมาอวดตัวเสียจริง           ประเด๋ียวชายยิงใหหญิงลงไปนอนคราง (*) 
ญ)  เสือบากสากเบือชาติไอเสือตําพริก              ทัง้เจาะทั้งจกิชาติไอหต่ิูงเจาชู 
ช)  กูจะฉุดครา  อีนี่ปากกลานักสู            ญ)  วาเชิญลองดูใครเปนผูติดตะราง (*) 
ช)  แมศรีสวยแสง พี่แกลงพดูเลน            มนัไมจาํเปนพี่พูดเลนโลนปลอบ 
ญ)  เขาใจตัวพี่  ดิฉันกย็ินดีตอบ             ช)  พูดเลนเปนชอบพีก่็ขอบใจนาง (*) 
ญ)  นองก็รอคราวไปจนเฒาจนแก           ถาพี่ไมเหลียวแลนองก็ยอมแกตาย  
ขอใหปลอดความราคีอยาใหมีความระคาย        ช)  แตพี่ขออยูใกลใกล  ญ)  ดิฉันขอใหมันหาง (*) 
 

        สรุป   จากการวเิคราะหเพลงฟงเสียงครวญ พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 8 หองเพลงมี

ลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงฟงเสียงครวญจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงฟงเสียงครวญ มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงไมซ้ํากนั ใน

เพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5  รูปแบบ รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บในเพลงฟงเสียงครวญ ทัง้หมดมี

การใชอยางละที่ 1  คร้ัง 
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   กระสวนจังหวะของเพลงฟงเสียงครวญ เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะ

ทั้งหมดไมซ้ํากัน ในเพลงฟงเสียงครวญ มีทั้งหมด 5 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงฟง

เสียงครวญ ทัง้หมดมกีารใชอยางละ 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ และการประสานเสียงระหวาง

เคร่ืองดนตรี 2 ชิ้น ซึ่งเลนโนตตัวเดียวกนั โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน 

(Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  E  G  A  B  ซึ่งไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ

ได  ดังนัน้โนตเพลงที่ปรากฏอยูในเพลงฟงเสียงครวญจึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่5 เพลงหอมหวน 
   เพลงหอมหวนเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถึงผูชายที่

จะตองไปเปนทหารเกณฑ คึดถึงหญิงคนรัก 

โนตเพลงหอมหวนท่ีนํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 21 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงหอมหวน พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้  

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงหอมหวนเปนเพลงรองเด่ียวมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั ต้ังแตหองที ่

1 - 10 เปนทอนของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกันเปนหมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และ

คู 8  สวนหองที่ 11 - 21 เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงหอมหวนจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงหอมหวนทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 21 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
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 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงหอมหวน มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

หอมหวน มทีั้งหมด 3  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต D) -หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) , หองที ่

3 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที ่ 4 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) ,หองที่ 11 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที่ 12 

(จังหวะที ่ 1 โนต Bb) และหองที่ 13 (จังหวะที ่ 2 โนต D) -หองที ่ 14 (จังหวะที ่ 1 โนต Bb)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 6 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่2  โนต Bb)  - หองที่ 3 (จังหวะที ่1 โนต Bb) , 

หองที ่4 (จงัหวะที ่3  โนต D)  - หองที ่6 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที ่6 (จังหวะที ่3  ยก  โนต D)  - หอง

ที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต D) ,หองที ่12 (จังหวะที ่2  โนต Bb)  - หองที ่13 (จังหวะที ่1 โนต Bb) ,หองที ่15 

(จังหวะที ่3  โนต D)  - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที ่17 (จังหวะที ่3 ยก  โนต D)  - หองที ่

19 (จังหวะที ่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก โนต Bb) - หองที ่10 (จังหวะที ่1 โนต Bb) 

และ หองที ่19 (จังหวะที ่2 ยก โนต Bb) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1 โนต Bb) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 2  มีการใช 6 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1  มีการใช 4 คร้ัง และกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 2 คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงหอมหวน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญซ้ํากนั ในเพลงหอมหวน มทีั้งหมด 7   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) และหองที ่11 (จงัหวะ

ที ่2) - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2  (จังหวะที ่ 2)  - หองที ่ 3 (จังหวะที่ 1) และหองที ่ 12  

(จังหวะที ่2)  - หองที ่13 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2) - หองที่ 4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่4(จังหวะที ่3 ) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1) และหองที ่15 (จงัหวะ

ที ่3 ) - หองที ่17 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จงัหวะที ่ 3 ยก)-หองที่ 8 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 17 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 19 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 8 (จังหวะที ่ 2 ยก)-หองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 19 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 13 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 1,2,4,5 และ 6 มกีารใช  2 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที่ 3 และ 7 มกีารใช 1 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงหอมหวนมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงหอมหวน มีอยู 5 ตัวดวยกนั คือ C  D  F  G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงหอมหวนอยูในบันไดเสียง Bb 

Major Pentatonic Scale  

  
เนื้อรองเพลงหอมหวน 

 
 (*ลูกรับ)  หอมเอยหอมหวน  หอมลํามะดวนอยูในสวนลําไย     
มะลิออนออนนองเพิ่งสอนแยม    หอมเหมือนแฉลมละเหมือนแมแกมหนาใย 
1. อยูนี้เถิดสคราญ      พี่ไปเปนทหารนองอยูบานใหชื่นใจ      
 อีกไมกี่วนัดอกหนากานดา     ถาพี่ไมส้ินชีวาคงไดเห็นหนากันใหม (*) 
2. พรุงนีพ้ี่พรากจากนองยา     พี่ไปสงขลาไมรูเขาพาไปไหน   
เพราะทางการเขาตองรีบ     สงไปสัตหีบนองไมตองรอนใจ (*) 
3. พี่ตองจากนารี      ไปเปนทหารสองปนองไมตองวุนไฝ    
นองอยูทางบานเก็บเงนิไวใหพอ     พี่ออกมาปลูกเรือนหอใหนองหลังใหม (*) 
4. พี่เปนทหารเกณฑผลัดสอง     ลาพี่ลานองพีก่็ตองจากไกล     
หันหนามาส่ังกันอีกที     นะเมยีทหารคนดีอยาทําใหพี่เศราใจ (*) 

5. พี่ไดเปนทหาร      เพราะวาชาติตองการเขาเรียกทหารเขาไป     
ทั้งทิศเหนือทศิใต    มีผูกอกวนมากมายที่ชายแดนของไทย (*) 
6. นองอยูเถิดโฉมฉาย      อยูกับพอตาแมยายนองอยาไดไปไหน       
นองตองดูแลใหทัว่หนา      ทั้งสวนยางไรนาอยาใหเขาวานองเหลวไหล (*) 
7. เปนเมียทหารนองตองอดทน     เวลาหนาวฟาเย็นฝนนองอยาบนรํ่าไร             

หมอนขางของพี่ทัง้สอง    มอบไวกับนวลนองเพื่อเปนของอุนใจ (*) 

8. เขาใหตัวพีอ่ยูยาม    เวลาตีสองตีสามเขาตองเปล่ียนยามคนใหม   
หากไมไปคงไมได    เพราะวาเจานายเขาตองใชวนิัย (*) 
9. พี่อยูในกองไดแตรองไห     พี่กนิขาวไมไดคิดถึงนองเร่ือยไป                

คิดถึงนองที่อยูทางบาน      ไมมีใครชวยงานที่ทางบานหนาใย (*) 
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10. สองปหรอกนะนองจา    ถาคิดเปนเวลามันไมนานสักเทาไหร                

นองตองดูแลใหทัว่หนา      ในครอบครัวนองยานองตองเอาใจใส (*) 
11. ครบสองปพี่ตองออกมา     มันถงึเวลาพี่ออกมาเร็วไว   
เราอยูรมเยน็เปนสุขี      ในครอบครัวเรานี้มิไดมีโพยภัย (*) 
 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงหอมหวน พบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงหอมหวนจะบรรเลงสลับกนัระหวาง

ทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงหอมหวน มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

หอมหวน มทีัง้หมด 3  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงหอมหวน คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  มีการใช 6 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1  มกีารใช 4 คร้ัง และ

กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 มีการใช 2 คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงหอมหวน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญซ้ํากนั ในเพลงหอมหวน มทีั้งหมด 7 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลง

หอมหวน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1,2,4,5 และ 6 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมา คือ รูปแบบกระสวน

จังหวะที่ 3 และ 7 มกีารใช 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 5 ตัวดวยกัน คือ C  D  F  G  Bb  ซึ่งเมื่อนาํมาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียง

ตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงหอมหวนอยูในบันไดเสียง Bb Major Pentatonic Scale  
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เพลงที ่6 เพลงพะยอม 
   เพลงพะยอมเปนเพลงรองคู ทาํนองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงเปนการเกีย้วพาราสีกัน 

โดยผูหญิงตอวาผูชายที่ข้ีเมา 

โนตเพลงพะยอมที่นาํมาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 21 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงพะยอม พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงพะยอมเปนเพลงรองคูมีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้าํกัน ต้ังแตกอนหองที ่1 

(จังหวะที ่4 โนต G) – หองที่10 (จังหวะที ่1โนต C)  เปนทอนของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปน

หมูคณะใชเทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 10 (จังหวะที ่3 ยก โนต G) – หองที่21 

(จังหวะที ่ 1 โนต C) เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงพะยอมจะบรรเลง

สลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
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2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงพะยอมที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 21 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงพะยอม มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

พะยอม มทีั้งหมด 3  รูปแบบ   ดังนี ้
 

รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่4 โนต G) -หองที ่2 (จังหวะที ่1 โนต G) , หอง

ที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 4 (จังหวะที่ 1 โนต G) ,หองที่ 10 (จังหวะที ่3 ยก โนต G) -หองที่ 

12 (จังหวะที่ 1 โนต G) และหองที่ 12 (จงัหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 14 (จังหวะที่ 1โนต G)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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    รูปแบบที ่2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก  โนต C)  -หองที่ 6 (จังหวะที่ 1 โนต C) , 

หองที่ 6 (จังหวะที ่3 ยก โนต C)  - หองที ่8 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 15 (จังหวะที ่3  ยก โนต C)  - 

หองที ่17 (จังหวะที ่1 โนต C) และหองที ่17 (จังหวะที ่3 ยก  โนต C)  - หองที ่19 (จังหวะที ่1 โนต C) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2  โนต G) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต C) และ 

หองที่ 19 (จังหวะที ่ 2  โนต G) - หองที ่ 21 (จังหวะที ่ 1 โนต C) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  

   
 

  
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองที่พบมากที่สุดในเพลงพะยอม คือ กระสวนทาํนอง

รูปแบบที่ 1 และ 2  มีการใช 4 คร้ัง รองลงมาคือกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  มีการใช 2 คร้ัง  
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงพะยอม เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ซ้ํากนั ในเพลงพะยอม มทีั้งหมด 7   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที ่ 1 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 2 (จังหวะที ่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2  (จงัหวะที ่3 ยก)  - หองที่ 4 (จังหวะที ่1) และหองที ่10  

(จังหวะที ่3 ยก)  - หองที่ 12 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 4 (จังหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 6 (จังหวะที ่ 1) และหองที่ 15 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จังหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 8 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 17 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 19 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่2) -หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่12 (จังหวะที ่3 ยก) - หองที ่14 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 19 (จังหวะที ่ 2) - หองที่ 21 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงพะยอม คือ กระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 2,3 และ 4 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมาคือรูปแบบกระสวนจังหวะที ่1,5,6 และ 7 มีการใช 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงพะยอมมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงพะยอม มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C  D  Eb  F G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา กลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงพะยอม 

ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงพะยอมจึงจัดเปนแคกลุม

เสียงเทานัน้ 

  
เนื้อรองเพลงพะยอม 

 
 (*ลูกรับ)  พะยอมเอยไมเคยชอกช้ํา  แมลงมันทาํใหตกตํ่าความหอม  
           เจาไมตกแตงแลวใหแมลงมันไตตอม  นาเสียดายพะยอมแลวรสยังหอมแบงเบา 

ช) โอโอเจาชอผกา     เชิญเผยวาจาแลวนองอยามานัง่เหงา  
            ขอถามใจดีวานองมคูีกันแลวหรือยัง   ทําไมมานัง่ยงัวางอยูเปลา (*) 

ญ) นิ่งนั่งนองไดฟงพาท ี   อยามาพูดดีนองนี้มิอยากเอา   
            ผูชายสัญจรดอนไหนคุณอยูได   ฉันไมปองหมายกับผูชายข้ีเมา (*) 

ช) พี่เมาอะไรนะหนาใยนองอา    เมาโยกเมายาเมาบานงเยาว 
            ฉันเหน็ทกุคร้ังเมื่อคุณวาลิเก    ถาแมนไมไดสักเทคุณไมข้ึนเอใหเขา (*) 

ช) หรือวาโฉมฉายตัวนองลายตา   กอปน้ําชามันไมใชวาน้าํเมา 

      ญ) ฉันเหน็กับตาคุณยงัมาปดอีกที    น้ําชากอปมนัผิดสีกันกับเหลา (*) 

ช) นองดูใหแนนองตองแลเสียใหดี   กอนจะพาทหีาวาพี่เมา 

      ญ)  ฉันไมโกหกยกโทษใสคน    เอาน้าํชามาปนแลวอยาใหคนมันวาเมา (*) 

ช)   ถามไรกนัแนเอาขอแทขอหก  ลองถามคนยกเถิดผมดกนงเยาว  

      ญ)  ถาถามคนยกเทาแตหกกนัหรอย      พวกแอบหลังนัง่พลอยเพราะมันเปนรอยแผลเกา (*) 

       ช)   อยาพูดใหยาวโอแมสาวใจดี              เลิกพดูสักทีวาพีน่ี้ข้ีเมา 
      ญ)  การไหรไมทําคุณปลํ้าแตกินแตเหลา  ใจไหนละบาวที่สาวสาวมันจะเอา (*)  

       ช)   โอโอละโอเจาพวงมาลัย    เจาหวังเอาใบยุงใจไมเบา  
             โขนหนงัโนรามาเลนใกลบาน         ขาดความสําราญนองนั่งเฝาบานเหมือนกับเสา (*) 
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ญ) พวงเอยละโอเจาพวงมาลี    ถาไดใบยี่มันจะเปนศรีแกเขา  
            ดีกวาไปไดกับพวกผูชายสัญจร             หวีผมยกลอนแลเทีย่วเดินหอนเดินเหา (*) 

ช) โอแมใจดีนองวาพี่เหมือนกบัหมา  ระวังกายาอยาใหหมามันหามเอา   
            เองเปนสตรีที่มีคา     เตรียมตัวไวถาอยาใหหมามันเหยียบเงา (*) 
 

        สรุป   จากการวิเคราะหเพลงพะยอม พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 21 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงพะยอมจะบรรเลงสลับกนัระหวาง

ทอนของลูกรับและทอนรองคูของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงพะยอม มีทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลง

พะยอม มทีัง้หมด 3 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงพะยอม คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 1 และ 2  มีการใช 4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่3  มกีารใช 2 คร้ัง  

 กระสวนจังหวะของเพลงพะยอม เปนแบบธรรมดาเรียบงาย ในเพลงพะยอม มีทัง้หมด 7 

รูปแบบ รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงหอมหวน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2,3 และ 

4 มีการใช  2 คร้ัง รองลงมาคือรูปแบบกระสวนจังหวะที ่1,5,6 และ 7 มีการใช 1 คร้ัง 

   การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 6 ตัวดวยกัน คือ C  D  Eb  F G  Bb  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตทีป่รากฏอยูในเพลงพะยอม ไมสามารถจัดอยูใน

บันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงพะยอมจึงจัดเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
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เพลงที ่7 เพลงสรุิยน 
   เพลงสุริยนเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถงึการตักเตือน

ใหประพฤติปฏิบัติตน ตามหลักศาสนาอิสลาม โดยเฉพาะการแตงกายของหญิงอิสลาม 

โนตเพลงสุริยนทีน่ํามาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 10 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงสุริยน พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 10 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทํานองเสียงรองซึ่ง

เปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้  

 
 1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงสุริยน เปนเพลงรองเดี่ยว มีลักษณะเปนเพลงทาํนองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของ

การบรรเลงเพลงสุริยนจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงสุริยนที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 10 หองเพลงสามารถ

นํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงสุริยน มีทิศทางการเคล่ือนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงสุริยน มทีั้งหมด 5  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที่ 1 (จังหวะที่ 1 โนต D) , 

หองที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก โนต C) -หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต A) ,หองที่ 5 (จังหวะที ่2 โนต D) - หองที ่6 

(จังหวะที ่ 1 โนต D) และหองที ่ 6 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต C) -หองที่ 7 (จังหวะที่ 1โนต A)  โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
 

           
 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2  โนต D)  - หองที ่2 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่3 ยก  โนต A) - หองที่ 5 (จังหวะที ่1 โนต D) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2  โนต G) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1 โนต D) โดยมี

สัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
รูปแบบที่ 5 
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            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก โนต C) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1 โนต D) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 5  

   
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่

1 มีการใช 4 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละที ่1  คร้ัง 

 
 2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงสุริยน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ไมซ้ํากนั ในเพลงสุริยน มทีั้งหมด 7  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
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         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็กอนหองที่ 1 (จงัหวะที ่ 3 ยก) - หองที่ 1 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 4 

(จังหวะที ่3 ยก) - หองที่ 5 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
   

 

                    
รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จังหวะที ่2)  - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่3 ยก) – หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
 

  
 
 
 
 
รูปแบบที่ 4 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จังหวะที ่2) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่7 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 



 135

รูปแบบที่ 6 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่7 (จังหวะที ่2) - หองที ่8 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 7 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 

  
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่

1  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงสุริยนมีลักษณะเปนเพลงทาํนองเดียวส้ันๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ 

โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงสุริยน มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนาํมา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major 

Scale 

 
เนื้อรองเพลงสุริยน 

 
 (*ลูกรับ)  สุริยนบนทาทอง    ฟงคําผมรองเถิดหนาพีน่องของฉัน   
โอชอเจาเอยเจาชอดอกเตย    อกใจฉันไมเสบยแลแมหนามเตยตนตาล 
1. ยกมือตะเบะไปทั้งอาเดะอาบัง   ผิดถูกสายังโปรดจงไดฟงขาน   
คุณอยาตําหนดิาวาใหเจ็บช้าํ     ผิดตรงไหนแนะนําคุณอยาทาํประจาน (*) 
2. กลาวนักชักชาเด๋ียวทานที่มาเขาจะเบ่ือ            ลําตัดเหนือเหนือเด๋ียวทานคงเบือ่เพราะนั่งนาน   
ผมขอกลาวเร่ืองราวสมยัใหม     ลวนแตงตัววิไลงามประไพเกินกาล (*) 
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3. พลาดนิดผิดนอยโปรดจงคอยตักเตือน         อยาทาํเล่ือนเปอนใหเพือ่นเขารําคาญ   
ฟงฟงไดเชิญฟงอยาทําเสียงดังเฮฮา          ถาคุณเหน็ผิดทาผมขอลากลับบาน (*) 
4. ชายนุงขายาวสาวนุงสเกิร้ต           ดูไหนชางเลิศงามประเสริฐเกินกาล                     

แตงตัวยั่วชายเพื่อมุงหมายสวาท                     กระโปรงเกิดขาดเกือบเห็นพระบาทของแมนงคราญ (*)   
5. บางใสแขนส้ันแตงกนัมากหลาย           เพื่อลอลวงชายใหเหน็บัวบาน                 

อยาวาชายชั่วผูหญิงมนัยัว่ให          ใครจะกดไดเด๋ียวรอนถึงใตบาดาล (*) 

6. หญิงอิสลามเขาไมควรทาํกันอยางนี ้       คําส่ังนบีผิดประเพณีของทาน        
แตงใหมิดชิดปดใหมิดของสงวน                     ใหถูกตามกระบวนโอแมหนานวลเยาวมาลย (*) 
7. ควรนุงผาถงุไมควรนุงสเกิต๊           ข้ึนรถลมเปดเด๋ียวชายเหน็เพริดกนัอยูนาน            

สาวนุงชัน้ในหรือใสปตติโคต              มันไมเปนประโยชนเพราะโทษของมันเกนิการ (*)  
8. ถานุงผาถุงนุงกันใหมิดชดิ           แขงขาเปนหิดชายไมคิดรําคาญ                           

สเกิ๊ตส้ันเห็นแผลตรงนั้นตรงนี ้           เด๋ียวชายไมรักนารีฉันตองเอกีกนัอยูนาน (*) 

9. ตามที่กลาวมาทานอยาหาวาช่ัว            สูยอมเสียหัวไมยอมเสียบัวบาน                 
ยกอุทาหรณเปนกลอนข้ึนมาวา            แมนผิดพล้ังหลังหนาผมขอสมาไปทุกทาน (*) 
 
 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงสุริยน พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 10 หองเพลงมีลักษณะเปน

เพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั  ลักษณะของการบรรเลงเพลงสุริยนจะบรรเลงสลับกันระหวางทอน

ของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงสุริยน มีทิศทางการเคล่ือนทีข่องทํานองเพลงสวนใหญไมซ้ํากนั ใน

เพลงสุริยน มทีั้งหมด 5  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงสริุยน คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 1 มีการใช 4 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทาํนองที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละที ่ 1  

คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงสุริยน เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญ

ไมซ้ํากนั ในเพลงสุริยน มีทัง้หมด 7   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงสุริยน คือ 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยาง

ละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกันคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major Scale  
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เพลงที ่8 เพลงโรคเอดส 
   เพลงโรคเอดสเปนเพลงรองเด่ียว มทีํานองเพลงคอนขางชา เนื้อหาของเพลงกลาวถงึการ

รณรงคตอตานโรคเอดส 

โนตเพลงโรคเอดสที่นํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน  22  หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงโรคเอดส พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 22 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   

 
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
            เพลงโรคเอดส เปนเพลงรองเด่ียว มีลักษณะเปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซ้ํากนั ต้ังแตหองที ่

1 – หองที ่ 10 (จังหวะที ่ 1 โนต C) เปนทอนรองของลูกรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใช

เทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 10 (จังหวะที่ 3 โนต G) – หองที ่ 22 เปนทอนรอง

ของคนวาเพลง ลักษณะของการบรรเลงเพลงโรคเอดสจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองของลูกรับ

และทอนรองของคนวาเพลง 
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2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงโรคเอดสที่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทํานอง จํานวน 22 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงโรคเอดส มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน ในเพลงโรค

เอดส มีทัง้หมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จงัหวะที ่1 โนต G) - หองที ่2 (จังหวะที ่1 โนต A) และ

หองที ่ 10 (จงัหวะที ่ 4 โนต G) - หองที ่ 12 (จังหวะที ่ 1 โนต A)  โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2 (จังหวะที ่4  โนต B)  - หองที ่4 (จังหวะที่ 1 โนต G) และ

หองที่ 12 (จังหวะที ่ 4  โนต B)  - หองที่ 14 (จังหวะที่ 1 โนต G) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที ่6 (จังหวะที่ 1 โนต D) ,หองที่ 

14 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต D) และหองที ่17 (จังหวะที ่4  โนต G) - หองที่ 

18 (จังหวะที ่ 1 โนต D) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,

หองที่ 8 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 10 (จังหวะที ่1 โนต C) , หองที่ 18 (จังหวะที ่2 ยก โนต E) - 

หองที่ 20 (จังหวะที่ 1 โนต C) และหองที ่20 (จังหวะที ่2 ยก  โนต E) - หองที่ 22 (จังหวะที ่1 โนตC) 

โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

   
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 4 มีการใช 4 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 3 คร้ังสวนรูปแบบ

กระสวนทาํนองที ่1 และ 2 มีการใชอยางละที่ 2  คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงโรคเอดส เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญไมซ้ํากนั ในเพลงโรคเอดส มีทัง้หมด 8   รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่1) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2 (จังหวะที ่3) - หองที ่4 (จังหวะที่ 1) และหองที ่12 (จังหวะ

ที ่3)  - หองที ่14 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 4 (จังหวะที ่4) – หองที ่6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 6 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 8 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 18 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 20 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 8 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที1่0 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 20 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 12 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 14 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 16 (จังหวะที่ 1)โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 16 (จังหวะที ่ 4) - หองที ่ 18 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 2 , 4 และ 5  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 

คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงโรคเอดสมีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียวส้ัน ๆ ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมู

คณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงโรคเอดส มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงโรคเอดสอยูในบันไดเสียง C 

Major Scale  

 
เนื้อรองเพลงโรคเอดส 

 
(*ลูกรับ)  รูกันแลวหรือนอง นองรูกนัแลวหรือยัง 

ประกาศกนัตลอดทั้งป   ในเร่ืองเอชไอวีนี้ใหพวกเราระวัง 
1. โรคเอดสนัน้คืออะไร   เขาใจกันแลวหรือยัง 
มาซิมาทาํความเขาใจ   เพราะมนัเปนเร่ืองใหญเราไมควรปดบัง (*) 
2. ประวัติความเปนมา   พวกปวงประชาเขาเลาใหฟง 
ประเทศอเมริกา    เผยแพรเชื้อกนัมากับพวกเอาหนาเอาหลัง (*) 
3. เอดสคือเชือ้ไวรัส   ตามประวัติชือ่เสียงโดงดัง 
เมืองไทยในสมัยนี ้   มีมายี่สิบปเรานี้ตองคิดระวงั (*) 
4. คนที่เปนเอดส            สมเพชเจ็บปวยเร้ือรัง 
รักษาก็เพียงทเุลา   คงไมชาตองเผาหรือไมก็เอาละไปฝง (*) 
5. เอดสใครใครก็กลัว   หลงลืมตัวบอกไมฟง 
ตัณหาปดตาปดหู   อยาคิดหวังข้ึนครูไมวาประตูหนาหลัง (*) 
6. โรคเอดสรักษามันยาก           ลําบากเพียงแตยับยัง้ 
สวนยายงัหาไมพบ   คนก็เลยมาจบดวยการมอระณัง (*) 

 7. รวยหรือวาคนจน   ถาเปนสัปดนเปนไดทุกคร้ัง 
 หากไมปองกนัใหดี   ข้ึนวิมานฉิมพลีเพียงหนึ่งทีละก็มหีวงั (*) 

 8. เปนเอดสข้ึนมาแลว   ไมแคลวชีวิตหมดหวัง 
 ญาติโกหรือวาโหติกา   พลอยขายข้ีหนากบัโรคบาเร้ือรัง (*) 

 9. การติดเชื้อโรคเอดส   รวมเพศไปตามลําพงั 
 เพศชายรวมกบัเพศชาย   มันรวมกันไมไดอันตรายภายหลัง (*) 
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 10. หญิงมารวมกับหญิง   เหมือนดังตีฉ่ิงมันไมนาฟง 
 แตมันก็เปนไปแลว   คงจะไมแคลวของดีคงจะพงั (*) 
 11. โรคเอดสมันรักษาได              แตไมหายเลยสักคร้ัง 
 เด๋ียวนีย้ังไมมยีา    ที่จะมารักษามีแตเพียงยายบัยั้ง (*) 

 12. เปนเอดสอยูรวมกนั   ความผูกพนัมนัก็ยงั 
 อยูกันไดไมติดตอ   ความรูเรามีพออยูตามกฎขอหมอส่ัง (*) 
         13. พวกนี้ตองการเพื่อน   จิตฟนเฟอนหมดกําลัง 
 เขากลัวแตเพือ่นทอดทิ้ง   ทั้งผูชายผูหญิงเขาพูดจริงละพูดจัง (*) 
 14. พวกเราทางที่ดี   เห็นพวกนี้ละพูดคุยเขามัง่ 
 เพราะเขาก็ตองการเพื่อน   อยาใหเขาเปรียบเสมือนชวีติเขาหมดหวงั (*) 

 

 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงโรคเอดส พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 22 หองเพลงมีลักษณะ

เปนเพลงทํานองส้ัน ๆ บรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงโรคเอดสจะบรรเลงสลับกันระหวาง

ทอนรองของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงโรคเอดส มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน ในเพลงโรค

เอดส มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงโรคเอดส คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 4 มกีารใช 4 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 3 มีการใช 3 คร้ังสวน

รูปแบบกระสวนทาํนองที ่1 และ 2 มีการใชอยางละที ่2  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงโรคเอดส เปนแบบธรรมดาเรียบงาย รูปแบบกระสวนจังหวะสวน

ใหญไมซ้ํากนั ในเพลงโรคเอดส มีทั้งหมด 8  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงโรค

เอดส คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 , 4 และ 5  มีการใช  2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือ

ทั้งหมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

  การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชมีอยู 7 ตัวดวยกันคือ C  D  E  F  G  A  B  ซึ่งเมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบ

เสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงสุริยนอยูในบันไดเสียง C Major Scale  
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เพลงที ่9 เพลงซิมาลาฮ ู
   เพลงซิมาลาฮูเปนเพลงรองเด่ียว มีทาํนองเพลงทีฟ่งแลวใหอารมณ สนกุสนาน เนื้อหาของ

เพลงเปนการเตือนสติคนเลนหวยใตดิน ซึง่ทางภาคใตเรียกหวยใตดินวา ”เบอร” 

โนตเพลงซิมาลาฮูทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 28 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงซิมาลาฮู พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 28 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทาํนองเสียงรอง

ซึ่งเปนทาํนองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี้   
 
 1.  รูปแบบเพลง (Form) 
 เพลงซมิาลาฮ ู เปนเพลงรองที่มทีวงทํานองเพลงสนกุสนาน มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว

บรรเลงซ้ํากนั  ต้ังแตกอนหองที่ 1 - 14 เปนทอนของลกูรับ  ชึ่งลูกคูจะรองประสานกนัเปนหมูคณะใช

เทคนิคการประสานเสียง คู 1 และคู 8  สวนหองที่ 15 - 28 เปนทอนรองของคนวาเพลง ลักษณะของ

การบรรเลงเพลงซิมาลาฮูจะบรรเลงสลับกนัระหวางทอนของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงซมิาลาฮทูี่ถอดบันทึกเปนโนตสากลมีทํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 28 หองเพลง

สามารถนํามาวิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
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 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงซิมาลาฮู มทีิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองเพลงซํ้ากัน  ในเพลงซิ

มาลาฮู มทีั้งหมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 8 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่1 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) ,หอง

ที่ 2 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที่ 3 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) , หองที่ 6 (จงัหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที่ 7 

(จังหวะที ่1 โนต C) ,หองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที ่9 (จังหวะที ่1 โนต C) ,หองที ่9 (จังหวะที ่

2 ยก โนต F)  - หองที่ 10  (จังหวะที่ 1 โนต C)  , หองที ่11 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่12 

(จังหวะที ่1 โนต Ab) , หองที่ 15 (จงัหวะที ่1 ยก โนต F) - หองที่ 16 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) และหองที่ 

17 (จังหวะที ่2 โนต F) - หองที ่18 (จังหวะที ่1 โนต Ab)  โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่

ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 12 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่1 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต F) ,

หองที่ 3 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต F) ,หองที ่4 (จังหวะที ่1ยก  โนต Bb) - 

หองที่ 5 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 5 (จังหวะที ่1ยก  โนต Bb) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1 โนต C) ,หองที่ 

12 (จังหวะที ่2  โนต F) - หองที่ 13 (จังหวะที ่1 โนต F) , หองที่ 16 (จังหวะที ่1ยก  โนต G) - หองที่ 17 

(จังหวะที ่1 โนต F) ,หองที ่18 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที ่19 (จังหวะที ่1 โนต F) , หองที ่19 

(จังหวะที ่1 ยก  โนต Bb)  - หองที ่20 (จังหวะที ่1 โนต C) , หองที ่22 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G)  - หอง

ที่ 23 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) ,หองที่ 23 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1 โนต F) ,หองที ่

26 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G) - หองที่ 27 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) และหองที่ 27 (จังหวะที ่1 ยก  โนต G)  -

หองที่ 28 (จังหวะที ่1 โนต F) โดยมีสัญลักษณแสดงทศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงแทนกระสวน

ทํานองรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 7 (จังหวะที ่2 ยก  โนต Bb) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) 

และหองที่ 10 (จังหวะที ่2 ยก  โนต Bb) - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 20 (จังหวะที ่2 ยก โนต F) - หองที ่22 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) 

และหองที่ 24 (จังหวะที ่ 2 ยก โนต F) - หองที่ 26 (จังหวะที่ 1 โนต Ab) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศ

ทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

 

   
 
 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทํานองทีพ่บมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ู คือ กระสวนทํานอง

รูปแบบที่ 2 มกีารใช 12 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 มีการใช 8 คร้ังสวนรูปแบบ

กระสวนทาํนองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที่ 2  คร้ัง 
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  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงซิมาลาฮ ู  มีรูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญซ้ํากัน  มีทัง้หมด 13   

รูปแบบ   ดังนี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นกอนหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 1 (จังหวะที่ 1) ,หองที่ 2 (จังหวะที ่

2) - หองที ่3 (จังหวะที ่1) และหองที ่17 (จังหวะที ่2) - หองที ่18 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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รูปแบบที่ 2 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 1 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 2 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 16 

(จังหวะที ่1 ยก)  - หองที่ 17 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 3 (จังหวะที ่ 1 ยก) – หองที ่ 4 (จังหวะที ่ 1) และหองที ่ 18 

(จังหวะที ่1 ยก) – หองที ่19 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 3 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 4 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที่ 5 (จังหวะที่ 1) , หองที่ 22 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 23 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 26 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 27 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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รูปแบบที่ 5 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 5 (จังหวะที ่ 1 ยก) –หองที6่ (จังหวะที่ 1) และหองที่ 23 

(จังหวะที ่1 ยก) - หองที่ 24 (จังหวะที่ 1)  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 4 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) -หองที่ 7 (จังหวะที ่1) ,หองที่ 7 (จังหวะที ่

2 ยก) - หองที ่8 (จังหวะที่ 1) , หองที ่8 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที ่9 (จังหวะที ่1) และหองที่ 9 (จังหวะที ่

2 ยก) - หองที ่10 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 10 (จังหวะที ่ 2 ยก) - หองที่ 11 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 11 (จังหวะที ่ 2) - หองที ่ 12 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 
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รูปแบบที่ 9 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 12 (จังหวะที ่ 2) - หองที ่ 13 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที่ 15 (จังหวะที ่ 1 ยก) - หองที1่6 (จังหวะที่ 1) โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 168

รูปแบบที่ 11 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่19 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่20 (จังหวะที ่1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 
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รูปแบบที่ 12 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 20 (จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 22 (จังหวะที่ 1) และหองที่ 24 

(จังหวะที ่2 ยก) - หองที่ 26 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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รูปแบบที่ 13 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 27 (จังหวะที ่1 ยก) - หองที ่28 (จังหวะที1่) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 

 

  
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ู คือ กระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 6 มีการใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่ 1 และ 4 มีการใช 3 คร้ังและ

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ,3 ,5 และ 12 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมี

การใชอยางละ 1 คร้ัง 

 
3.  การใชคูประสาน 
 เพลงซมิาลาฮ ู ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 
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4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงซิมาลาฮู มีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C    Eb  F  G  Ab  Bb  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงซิ

มาลาฮู ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนั้นโนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮูจึงจัดเปน

แคกลุมเสียงเทานั้น  

 
เนื้อรองเพลงซิมาลาฮ ู

 
               (*ลูกรับ)  อาอาหลันซิมาลาฮ ู   ไอมาลาฮูยงัการะนา  
              พวกเราต้ังใจกนัมาเลนรํามะนา            ในมาลําอีนี ่

               1. ผมจะขอกลาวชนชาวทุกวนั    มันบังเกิดดี   
                   ทุกตําบลทุกหนทุกแหง   เลนเบอรกนัแรงหวงัแทงเอามี (*) 
               2. ซื้อบาทหนึง่ไดถึงหกรอย     มันหรอยเต็มที   
                   ชาติกอนเราไมเคยเหน็                  มนับังเกิดเปนในไมกี่ป (*) 
               3. ในเดือนหนึง่ออกถึงสองคร้ัง     เรานัง่ถามี   
                   ชื่อเขาตามนันารวยจริง    ไมไหรซักส่ิงใหไดเหมือนนี ้(*) 
               4. ทุกคืนวนันอนฝนละเมอ                เพราะเบอรเปนผี   
                   ฝนเหน็หาเกาสอง                 เพื่อนขอแทงลองจะไดคลองสักท ี(*) 
               5. แลวจึงไปบอกกบัเพื่อน   วาแรกคืนฝนดี  
                   ฝนเหน็เปนตัวเขา               มนันาถูกแนในนามงวดนี ้(*) 
               6. เพื่อนเหน็พองลองซื้อดวย    เพราะอยากรวยอยากมี             
                   คร้ังนี้นายมือตองตาย                ไมไหรไดใหมันตองขายโรงสี (*) 
               7. ไปวอนขอตางฝายขางนางเมีย    เมียไวซื้อดีปลี                                         

                   เอามาตามึงอยาซ้ือเสีย    สงสารนางเมยีเบ้ียยงัเทานี ้(*) 

               8. พอไดตางคยกยางเดินมา    เจอะหนาพอดี   
                   จดเขาตามึงอยาชาอยู     กูเอาเต็มตูเกาหาสองนี ้(*) 
               9. ฝายนายมือ     ใหซื้อกลับหลังไวมั่งตาพี ่            
                   ถาแมนถูกสองหาเกา     เอาสักตูเอาสิบบาทพอดี (*) 
             10. แลวนายมือสงใบเช็คให     พากายกลับที ่  
                   เอาใสถุงไมใหลูกยุงได    ถาทาํใหหายมึงจะถูกตี (*) 
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              11. พอนัง่ตรึกตรองเช่ือครองดึงมา    มันนาถกูงวดนี้   
                    ถูกแนสิบบาทหกพัน     เอาไวไหนกันเด๋ียวโจรมาจี ้(*) 
              12. ขางนางเมียวา    ไมตองรอนจิตคิดใหมากม ี
                    ถูกสักทีมีสักหน       จะซื้อรถยนตใหคนข่ีฟรี (*) 
              13. บางคนแพมากจึงออกจากบาน    ไปหาทานแมชี   
                    วัดไหนเขาวาดีจริง      อุตสาหพาส่ิงไปหาทานผูดี (*) 
              14. ออมเสียตางคารางคารถ     หมดลงทุกที                
                    ไดปญหาแลวพากลับบาน     งวดนีซ้ื้อจานตามทานแมช ี(*) 
              15. บางคนเงนิไมตองคิดขายของ    เคร่ืองทองก็มี                
                    หวงัเงนิมากยากรายได     เมื่อออกเบ้ียขายส้ินกาย ี(*) 
 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงซิมาลาฮ ูพบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 28  หองเพลง  ลักษณะ

ของการบรรเลงเพลงซิมาลาฮูจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 
 กระสวนทาํนองของเพลงซิมาลาฮู มทีศิทางการเคลือ่นที่ของทํานองเพลงซ้ํากัน ในเพลงซิ

มาลาฮู มีทัง้หมด 4  รูปแบบ  รูปแบบกระสวนทํานองที่พบมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮู คือ กระสวน

ทํานองรูปแบบที ่ 2 มกีารใช 12 คร้ัง  รองลงมา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที ่ 1 มีการใช 8 คร้ังสวน

รูปแบบกระสวนทาํนองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที ่2  คร้ัง 

  กระสวนจังหวะของเพลงซิมาลาฮู มีรูปแบบกระสวนจังหวะสวนใหญซ้ํากนัมทีัง้หมด 13   

รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดในเพลงซิมาลาฮ ูคือ กระสวนจังหวะรูปแบบที ่6 มีการ

ใช  4 คร้ัง รองลงมา คือ กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 และ 4 มีการใช 3 คร้ังและกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 2 ,3 ,5 และ 12 มีการใช 2 คร้ัง สวนรูปแบบกระสวนจังหวะที่เหลือทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชในเพลงซิมาลาฮูมีอยู 6 ตัวดวยกนั คือ C   Eb  F  G  Ab  Bb    ซึ่งเมื่อนํามา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวากลุมโนตที่ปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮู 

ไมสามารถจัดอยูในบันไดเสียงใด ๆ ได  ดังนัน้โนตเพลงท่ีปรากฏอยูในเพลงซิมาลาฮูจึงจัดเปนแคกลุม

เสียงเทานัน้ 
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เพลงที ่10 เพลงลา 
   เพลงลา กอนที่คณะลิเกลาฮูจะจบการแสดงตองมีการบอกกลาวลาผูชมบอกวาจะแสดงเปน

เพลงสุดทายกอนลงจากเวที  โดยจะบรรเลงเพลงลาเปนเพลงสุดทาย  

โนตเพลงลาทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 8 หองเพลง  ดังนี ้ 

 

 
 

              จากโนตเพลงลา พบวามีทาํนองหลักทัง้หมด 8 หองเพลงในทีน่ี้จะนําทํานองเสียงรองซึ่งเปน

ทํานองหลักของเพลงมาวิเคราะหดังตอไปนี ้

  
1.  รูปแบบเพลง (Form) 
 เพลงลา เปนเพลงรองที่มทีาํนองเพลงคอนขางชาฟงแลวใหอารมณโศกเศรา มีลักษณะเปน

เพลงทํานองเดียวบรรเลงซํ้ากัน  ลักษณะของการบรรเลงเพลงลาจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนของลูก

รับและทอนรองของคนวาเพลง 
 
2.  ทํานองเพลง (Melody) 
  เพลงลาทีถ่อดบนัทกึเปนโนตสากลมทีํานองหลัก 1 ทาํนอง จํานวน 8 หองเพลงสามารถนาํมา

วิเคราะหองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้
 2.1  กระสวนทํานอง (Melodic pattern) 
 กระสวนทาํนองของเพลงลา มทีิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลง ทั้งหมด 4  รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
   
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2 โนต C#) -หองที ่2 (จังหวะที่ 1 โนต G#)  และ

หองที่ 5 (จังหวะที ่ 2 โนต C#) - หองที ่ 6 (จังหวะที ่ 1 โนต G#)  โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่1  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 1  

 

   
 
          
 
รูปแบบที่ 2 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2 (จังหวะที ่ 2  โนต C#) - หองที่ 3 (จังหวะที ่ 1 โนต G#)  

และหองที่ 7 (จังหวะที ่2  โนต E)  - หองที่ 8 (จังหวะที ่1 โนต C#) โดยมีสัญลักษณแสดงทิศทางการ

เคล่ือนที่ของทาํนองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที ่2  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 2  

 

   
 

 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
            จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทาํนองรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2   โนต F#) - หองที ่4 (จังหวะที ่1 โนต G#) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 3  
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รูปแบบที่ 4 
 

 
             

  จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 6 (จังหวะที ่2 ยก โนต E) - หองที ่7 (จงัหวะที ่1โนต F#) โดย

มีสัญลักษณแสดงทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองเพลงแทนกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของกระสวนทํานองรูปแบบที่ 4  

 

   
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงลา คือ กระสวนทาํนองรูปแบบที่ 1 

และ 2 มีการใช 2 คร้ัง  สวนรูปแบบกระสวนทํานองที ่3 และ 4 มีการใชอยางละที ่1  คร้ัง 
 

  2.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern) 
      กระสวนจังหวะของเพลงลา เปนแบบธรรมดาเรียบงายมีรูปแบบกระสวนจังหวะไมซ้ํากนั  มี

ทั้งหมด 6   รูปแบบ   ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1 
 

 
 
         จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 1 (จังหวะที ่2) - หองที่ 2 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

 

  
 
 
รูปแบบที่ 2 
 

 
 

             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่2 (จังหวะที ่2)  - หองที่ 3 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
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 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
 

  
 
 
 
รูปแบบที่ 3 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 3 (จังหวะที ่2) – หองที ่4 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 
                           

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่5 (จังหวะที ่2) - หองที่ 6 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 
 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 

 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 5 
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             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง   ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่6 (จังหวะที ่2 ยก) – หองที ่7 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 

 
 
 
 
รูปแบบที่ 6 
 

 
 
             จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบส่ีเหล่ียม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 ซึ่งพบ

จํานวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่7 (จังหวะที ่2 ) - หองที่ 8 (จังหวะที่ 1) โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 

 
 
 
 จากขางตน รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงลา ทัง้หมดมีการใชอยางละ 1 คร้ัง 
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3.  การใชคูประสาน 
 เพลงลา ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที่ 1 เพอร

เฟคหรือข้ันคูยนูิซัน (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 
4.  กลุมเสียงที่ใช 
 กลุมโนตที่ปรากฎอยูในเพลงลา มีอยู 7 ตัวดวยกนั คือ C#  D#  E  F#  G#  A  B  ซึ่งเมื่อ

นํามาวิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวา เพลงลาอยูในบันไดเสียง C# 

minor Scale  
เนื้อรองเพลงลา 

 

                  (*ลูกรับ) โอเจาพวงมาลี                      นานวันชาปทีเ่ราไดมาพบหนา 

                  โอเจาพวงมาลัย                          ไมนานจะไปไมรูเมื่อไรจะไดมา 

              1. สวัสดีสวัสดี               บอกนองบอกพีพ่รรคพวกผมนี้ขอลา 

                  เราลาไปไมนาน              หากพีน่องตองการคงจะไมนานกลับมา (*) 

              2. ผมนี้ขอลาไป ผิดพลาดตรงไหนผมขออภัยทั่วหนา 

                  หากวาผิดพลาดไป   ไมวาคนไหนไมไดต้ังใจเจตนา (*) 

              3. ผมมาเลนในงาน   ความสุขสําราญใหกับทานทีม่า 

                  มทีั้งเด็กทัง้เถา   หนุม ๆ สาว ๆ และทัง้เด็กเล็กเฮฮา (*) 

              4. ขอลาทานเจางาน   ไมชาไมนานจะไดพบทานสักครา 

                  ในปหนาฟาใหม   หากไมตายไปเราคงจะไดพบหนา (*) 

              5. ผลลาจากพีน่อง   จิตใจหวงของกับพีน่องวงศษา 

                  แตตองจากกนัไป   พวกเราจําใจเลยจากกันไปทั้งน้ําตา (*) 

               6. สวนกายนัน้จากไป   แตสวนหวัใจมอบไวกับคนที่มา 

                   เราจากไปไมนาน   มีงานมีการทานคงจะไดเห็นหนา (*) 

               7. ผมมาเลนวนันี ้   หากเลนไมดีไมควรที่จะไปนนิทา 

                   หากวาพลาดพร่ังไป   พี่นองเขาใจวาเปนของธรรมดา (*) 

               8. จากกนัเพียงแตกาย   หัวใจมอบไวใหกับคนที่มา 

                   เราตองพรากจากจร   จิตใจอาวรณเราตองจําจรขอลา (*) 

               9. จําพรากจากดวงใจ   พวกเราจากไปแตหัวใจไมอยากจะลา 

                   ไมใชลาไปลับ              ผมนีต้องรีบกลับมาใหพี่นองเหน็หนา (*) 
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 สรุป   จากการวิเคราะหเพลงลา พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 8 หองเพลง ลักษณะของการ

บรรเลงเพลงลาจะบรรเลงสลับกันระหวางทอนรองของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 กระสวนทาํนองของเพลงลา มีทิศทางการเคล่ือนที่ของทาํนองเพลงทัง้หมด 4 รูปแบบ   

รูปแบบกระสวนทาํนองทีพ่บมากที่สุดในเพลงลา คือ กระสวนทํานองรูปแบบที่ 1 และ 2 มีการใช 2 คร้ัง  

สวนรูปแบบกระสวนทํานองที่ 3 และ 4 มกีารใชอยางละที่ 1  คร้ัง 

 กระสวนจังหวะของเพลงลา เปนแบบธรรมดาเรียบงายมีรูปแบบกระสวนจังหวะไมซ้ํากนั  มี

ทั้งหมด 6   รูปแบบ   รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บในเพลงลา ทัง้หมดมกีารใชอยางละ 1 คร้ัง 

 การใชคูประสาน ใชเทคนิคในการรองประสานกนัเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคูที ่1 

เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนิซนั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 กลุมเสียงที่ใชในเพลงลา มอียู 7 ตัวดวยกัน คือ C#  D#  E  F#  G#  A  B  ซึ่งเมื่อนาํมา

วิเคราะหเปรียบเทียบเสียงตามบันไดเสียงทางหลักสากล พบวาเพลงลาอยูในบันไดเสียง C# minor 

Scale  

 

 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัในคร้ังนี้เปนการวิจยัในเชิงพรรณนาวิเคราะหเพื่อศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ 

อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยมุงเนนที่จะศึกษาเฉพาะองคประกอบทางวฒันธรรมและศึกษา

องคประกอบทางดนตรีของลิเกลาฮู  โดยใชระเบียบวิธีการทางมานุษยดุริยางควิทยา ซึ่งผูวิจัยได

ดําเนนิตามข้ันตอนและสรุปผล อภิปรายผล ตลอดจนมีขอสังเกตที่ไดจากการวจิัยมาเสนอแนะตาม 

ลําดับข้ันตอนดังตอไปนี้ 

 
 ความมุงหมายของการวจิยั 
 1.  เพื่อศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮ ู  ตําบลทาโพธิ์  อําเภอสะเดา  จังหวัด

สงขลา 

 2.    เพื่อศึกษาองคประกอบทางดนตรีของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา 

 3.    เพื่อบันทกึโนตเพลงที่ใชในการแสดงลิเกลาฮูเปนโนตสากล 

 
 วิธีดําเนินการวิจัย 
 1.  ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสัมภาษณสมาชิกศิลปนลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ 

อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา และการแสดงดนตรีลิเกลาฮู ตลอดจนการสังเกตทัว่ ๆ ไป 

 2.      ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
 สรุปผล 
 ตอนท่ี 1  ศึกษาองคประกอบทางวัฒนธรรมของลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา ผลการศึกษาสรุปไดวา 

 1.  ประวัติของลิเกลาฮ ูลิเกลาฮูหรือลาฮูรํามะนา เปนการแสดงพื้นบานแขนงหนึง่ของคนไทย

มุสลิม ซึง่ในอําเภอสะเดามีอายุไมนอยกวา 60 ป และไดเลือนหายไปประมาณ พ.ศ. 2510  จนกระทัง่

ใน พ.ศ. 2540  ภายใตอการนําของนายสุชาติ  สุริยนัยงค ไดรวบรวมนกัดนตรีที่เคยเลนลิเกลาฮูในอดีต

ต้ังคณะข้ึนมาใหม ใชชื่อคณะวาคณะลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา  ปจจุบันมี

คณะนี้เพยีงคณะเดียวที่หลงเหลืออยู เปนคณะลิเกสาธิตไมหวงัผลกาํไร งานที่รับแสดงสวนใหญเปน

งานที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมและการอนุรักษภูมิปญญาทองถิน่ เพื่อหวงัที่จะใหคนรุนหลังรูจกัและสืบ

ทอดการแสดงนี้ตอไป 
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 2.  ประวัติของนักดนตรีลิเกลาฮู นักดนตรีสวนใหญอาศัยอยูใน ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา มีอาชพีเกษตรกรรม (ทําสวน) สวนใหญนบัถือ ศาสนาอิสลาม มีอายุต้ังแต 16 – 82 ป 

 3.  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกลาฮู แบงเปน 2 ประเภท คือ เคร่ืองดนตรีประกอบ

จังหวะและเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานอง  เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะใชรํามะนา 3 ใบ แทมบูริน ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ และโหมง  สวนเคร่ืองดนตรีดําเนนิทาํนองใชแอคคอเดียนและไวโอลิน 

 4.  เคร่ืองแตงกายในการแสดงลิเกลาฮู  เคร่ืองแตงกายของคนวาเพลง นกัดนตรี และลูกคู

เหมือนกนั คือ ผูชายนุงกางเกงขายาวสวมเส้ือแขนยาวบางคร้ังอาจมีการสวมหมวกแขก สวนผูหญิงนุง

ผาถุงสวมเส้ือแขนยาวและคลุมผา 

 5. ลําดับข้ันตอนการแสดง ลิเกลาฮูไมมพีธิีในการแสดงมากนัก จากการสังเกตและสอบถาม

สมาชิกในคณะพบวา เมื่อคณะลิเกลาฮูเดินทางไปแสดงในสถานที่ตาง ๆ มักจะเปนการสาธิต มีเวลา

จํากัดในการแสดง ลําดับข้ันตอนการแสดงเร่ิมตนดวยการเบิกโรง การวาเพลง และการลาผูชม 

 6.  โอกาสที่ใชในการแสดง  ลิเกลาฮูเปนการแสดงที่ไมจาํกัดโอกาส แสดงไดทั้งงานมงคลและ

อวมงคล แตปจจุบันมกัจะไดรับเชิญไปแสดงในงานที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมและการอนุรักษ 

 

 ตอนท่ี 2  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีที่ใชในการแสดงลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา 

จังหวัดสงขลา  โดยนําเพลงทั้ง  10  เพลงมาวิเคราะห สรุปไดวา 

 1.  รูปแบบเพลง  (Form) มีลักษณะเปนเพลงทํานองเดียว  บรรเลงสลับกันระหวางทอนรอง

ของลูกรับและทอนรองของคนวาเพลง 

 2.  ทํานองเพลง  (Melody)  เพลงของลิเกลาฮู ทั้ง 10 เพลง ที่ถอดบันทกึเปนโนตสากล มี

ทํานองหลัก 1 ทาํนอง สามารถนํามาสรุปไดดังนี ้

  2.1  กระสวนทํานอง  (Melodic pattern) ในเพลงลิเกลาฮูสวนใหญมทีิศทางการเคลื่อนที่

ของทํานองเพลงซํ้ากัน ซึ่งสงผลตออารมณของเพลงทาํใหเพลงมีความนาสนใจมากข้ึน 

  2.2 กระสวนจังหวะ (Rhythmic  pattern) เปนแบบธรรรมดาเรียบงาย สวนใหญในแตละ

เพลงจะใชรูปแบบกระสวนที่ซ้ํากัน ซึ่งจะทําใหเพลงมีเอกลักษณเฉพาะตัวสามารถจดจําไดงาย 

 3.  การใชคูประสาน  ใชเทคนิคในการรองประสานกันเปนหมูคณะ โดยใชเสียงประสาน  ข้ันคู

ที่ 1 เพอรเฟคหรือข้ันคูยูนซินั (Unison) และข้ันคู 8 เพอรเฟค 

 4.  กลุมเสียงที่ใช  เมื่อนําเพลงทั้ง 10  เพลง มาวิเคราะหเปรียบเทยีบเสียงตามบนัไดเสียง

ทางหลักสากล  พบวามีลักษณะ  3  แบบ คือ 1. กลุมเสียงที่มีโนต 7 ตัว ใชบันไดเสียง Major Scale  

2. กลุมเสียงทีม่ีโนต 5 ตัวใชบันไดเสียง Pentatonic Scale   3. กลุมเสียงที่มีโนต 6 ตัวไมสามารถจัด

อยูในบันไดเสียงใดได  จงึจดัเปนแคกลุมเสียงเทานั้น 
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 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ ์อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา ผูวิจยัไดเกบ็รวบรวม

ขอมูลและศึกษาวิเคราะหจนไดผลสรุปตามความมุงหมายและมีขออภิปรายเพิ่มเติมดังนี ้

 1.  การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จงัหวัดสงขลา พบวาลิเกลาฮูมี

ลักษณะเฉพาะตัวบงบอกถึงเอกลักษณของชาวไทยมุสลิมมีเนื้อรองที่สะทอนใหเห็นถงึความคิด สภาพ

สังคมและวฒันธรรม รวมถงึคานยิมสวนหนึง่ของคนไทยมุสลิมไดเปนอยางดี ลิเกลาฮูมีลักษณะคลาย

กับลิเกฮูลูแตจะแตกตางในเรื่องของเนื้อรอง ลิเกฮูลูจะใชเนื้อรองทีเ่ปนภาษามลายถูิ่นสวนลิเกลาฮูจะ

ใชเนื้อรองเปนภาษาไทยถิน่ใต ในเร่ืองของดนตรีเคร่ืองดนตรีของลิเกลาฮูมีแอคคอเดียนกับไวโอลินเปน

เคร่ืองดําเนนิทํานอง ในขณะที่ลิเกฮูลูจะใชการปรบมือและโยกตัวใหเขากับจังหวะดนตรี 

 2.  ประโยชนที่ไดจากการศึกษาลิเกลาฮูนอกจากจะเปนการอนุรักษเผยแพรดนตรี ศิลปะการ 

แสดงแขนงน้ีแลวยังมีคุณคาสําคัญทางดานอ่ืน ๆ อีกดวย 

  2.1  เปนส่ิงบันเทงิชวยสรางความคึกคร้ืนและสนุกสนานในงานตาง ๆ 

  2.2  เปนส่ือสารมวลชนของชาวบานดวยการบอกกลาวเร่ืองราวใหผูคนทราบ 

  2.3  เปนแหลงความรูในการใหความรูความเขาใจแกผูฟงผานเนื้อเพลงลิเกลาฮู เชน  

เพลงโรคเอดสกลาวถึงพิษภัยของโรครายชนิดนี ้ เพลงซิมาลาฮูเตือนสติไมใหคนเลนหวยใตดิน เปนตน 

 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ

ดังนี ้

 1.  ขอเสนอแนะทั่วไป 

  1.1  ควรสงเสริมใหมีการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบานแขนงตาง ๆ 

ในทองถิน่นี้และทองถิ่นอ่ืน ๆ ใหกวางขวางมากข้ึนกอนที่บุคคลที่มีความรูความสามารถจะลมหายตาย

จากไป  ทําใหสืบคนขอมูลไดยาก โดยการบันทึกไวในลักษณะตาง ๆ อยางเหมาะสม เชน เปนลาย

ลักษณอักษร  เปนภาพ เปนเสียง  เปนตน  ซึง่จะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการศึกษาและสืบคนตอไป

ในอนาคต 

  1.2  ควรจะนําเอาผลจากการศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลทาโพธิ์ อําเภอสะเดา จังหวัด

สงขลา ไปประสานกับความรูที่ไดจากการศึกษาวัฒนธรรมในดานอ่ืน ๆ ของชาวบานในทองถิน่นี้ เพื่อ

จะไดทําความเขาใจถึงวัฒนธรรมของทองถิ่นนี้ใหชัดเจนยิ่งข้ึน อันจะเปนประโยชนในการใชเปนขอมูล

พื้นฐานในการพัฒนาสังคมนี้ตอไป 
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 2.  ขอเสนอแนะเพื่อการวิจยัตอไป 

  2.1  การศึกษาในคร้ังนี ้ เปนการศึกษาลิเกลาฮูเจาะลึกในเร่ืองดนตรีสามารถศึกษาลิเก

ลาฮูในดานอ่ืน ๆ ใหลุมลึกมากข้ึน เชน ภาษา บทบาททางสังคม เปนตน 

  2.2  ควรมีการวิจัยที่เกี่ยวกบัศิลปะการแสดงพืน้บานแขนงอ่ืน ๆ ของชาวบานในทองถิน่นี้

และทองถิน่อ่ืน ๆ ใหกวางขวางตอไป 
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