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 การศึกษา ชีวิต ผลงาน บทบาทต่อสังคม และอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา บ้านขามเรียง 
อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม มุ่งศึกษา อัตลักษณ์ด้านต่างๆของหมอลําสําอาง เจียงคํา โดยจะ
เน้นศึกษาในทํานองกลอนลํา ผู ้วิจ ัยจะวิเคราะห์ทํานองกลอนลําตามหลักมานุษยดุริยางควิทยา  และเริ ม
ศึกษาข้อมูลจากเอกสารตําราและการเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีการสังเกต  สัมภาษณ์  บันทึกเทป  และ
ถ่ายภาพประกอบ 
 ผลการศึกษา มีดังนี  
 ในด้านชีวิต ผลงาน และบทบาทต่อสังคม หมอลําสําอาง เจียงคํา มีชีวิตที มีความสันโดษ ใช้
ชีวิตที เรียบง่าย ไม่ฟุ ้ งเฟ้อ เป็นบุคคลที มีอัธยาศัยดี มีความเอื อเฟื อเผื อแผ่แก่คนรอบข้าง จึงเป็นที รักกับ     
ผู ้ ที ได้คบหา ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินชั  นครู ผู ้มีความสามารถในการถ่ายทอดศิลปะหมอลํากลอน
ได้อย่างยอดเยี ยม ดังจะเห็นได้จากรางว ัลที ได้รับจากสถาบันต่างๆ ทั  งในและต่างประเทศมากมาย ทั  งนี  
เพราะว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา มีแก้วเสียงดี เสียงทุ้มตํ  า หนักแน่น ซึ งเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที สร้าง
ชื อเสียงและทําให้คนรู้จัก มีการจดจํากลอนลําที ดี การแต่งกายและบุคลิกภาพดี มีความขย ันพฒันาตนอยู่
เสมอ มีความซื อสัตย์และให้เกียรติกับอาชีพของตัวเอง และย ังมีบทบาททางสังคมด้านต่างๆ คือ การ
อนุรักษ์หมอลํากลอน การเผยแพร่ให้ความรู้ การให้ความบันเทิง การส่งเสริมพระพุทธศาสนา การ
ป้องกันยาเสพย์ติด การสาธารณสุข  การประชาสัมพันธ์  
 ในด้านอัตลักษณ์ทํานองกลอนลํา (1)ทํานองทางสั  น จะลําในคีย์ G เมเจอร์ หรือ เรียกว่า “ลาย
สร้อย” ถ้าสังเกตลักษณะทํานองจะพบว่า จะมีการลักษณะคอร์ดเพียง 2 คอร์ดเท่านั  น คือ คอร์ด G และ
คอร์ด Am สลับกันไป อัตลักษณ์ทํานองทางสั  น คือ มีจุดพักลวงที เสียง ลา (A) และ มี (E)มากที สุดใน
การเดินทํานอง (2) ทํานองทางยาว จะลําอยู่ในคีย์ Am เรียกว่า “ลายใหญ่” อัตลักษณ์ทํานองทางยาว คือ 
จะมีการซํ  าโน้ตเสียง มี (E) มาก นั  นหมายความว่ามีการใช้คู่ 5 เปอร์เฟคในการเดินทํานองทางยาว (3) 
ทํานองทางเต้ย จะลําอยู่ในคีย์ F#m อัตลักษณ์ทํานองทางเต้ย คือใช้คีย์ที ตํ  า มีการซํ  าโน้ต มี (E) มากซึ  ง
เป็นตัวที  7 ซึ  งเป็นอัตลักษณ์ที เด่นชัดมาก เพราะใช้โน้ตตัวที  7 เป็นหลักในการเดินทํานอง  
 ในด้านอัตลักษณ์ของขั  นตอนการแสดงจะแบ่งออกเป็น 5 ขั  นตอน คือ (1) การไหว้ครู (2) ประกาศ
ศรัทธา รายงานตัว (3) ปรึกษาการลํา (4) ลําทางยาว (5) ลําเต้ยลา  
 



 ชุดในการแต่งกายมี 2 ลักษณะ คือ ใส่กางเกงขายาว (กางเกงสแล็ค) เสื อเชิ  ตแขนยาว ผูกเนคไท เอา
ชายเสื อเข้าในกางเกง สวมรองเท้าหนังสีดํา ซึ  งเป็นการแต่งกายแบบสากล ลักษณะที  2 จะแต่งกายคล้าย
การแต่งกายแบบที  1 แต่แตกต่างตรงที จะไม่ผูกเนคไท และจะพับแขนเสื อขึ  นสูง เสื อผ้าดูสะอาดสุภาพ
เรียบร้อย เป็นจุดเด่นเวลาอยู่บนเวที  
 การแสดงอารมณ์ในการแสดง สามารถแสดงให้ผู ้ชมเกิดการประทับใจการแสดงได้ดี เป็น     
อัตลักษณ์ที ได้รับการยอมรับให้เป็นศิลปินที ถ่ายทอดความรู้สึกผ่านการแสดงหมอลํากลอนดีที สุดคนหนึ  ง 
จากผู ้ชม คนทั  วไป และสถาบันต่าง  ๆ
 ผลจากการศึกษานอก จากจะเห็นชีวิต ผลงาน บทบาทต่อสังคม และอัตลักษณ์ของหมอลํา
สําอาง เจียงคํา แล้วจะพบว่า ท่านย ังเป็นผู ้หนึ  งที สืบทอดวัฒนธรรมพื  นบ้านอีสานที น่ายกย่อง เป็นศิลปิน
หมอลํากลอนที มีความภาคภูมิใจในอาชีพของตัวเอง และย ังพยายามเผยแพร่หมอลํากลอนสู่สาธารณชน 
มีความต้องการอนุรักษ์ไว้ให้นานที สุด จึงสมควรได้รับการยกย่องและศึกษาต่อไป  
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 This study on life, work, social, responsible, and characteristics of Morlum (Northeastern-style 
singer) Sum-ang Jiangkhum, Ban Khamriang, khuntharawichai District, Maha Sarakham Province, aims to 
study various characteristics of Morlum Sum-ang Jiangkhum by focused on verse melody. The 
researcher analized verse melody following music performance principle and began by document 
review and field data collection using observation, interview, tape recording and photograph taking 
methods. 
 The result found that: 
 In life, work, and social responsible aspects Morlum Sum-ang Jiangkhum rather solitude with 
simple life, good interpersonal, and fosters surrounding people. Therefore, he was accepted and 
received praise as a master artist who full of ability to greatly transmitted of verse performance art 
which can be seen from awards received from domestic and oversea institutions. 
 The reason was due to him perfect voice, low bass but intense sound which is him excellent 
characteristic that embedded in public memory and has created him reputation. In addition, good dress 
and personality; consistent self-development; honest and honour him occupation; and have social role 
on verse performance conservation, knowledge propagation, giving entertainment, Buddhism 
encouragement, drug abuse prevention, public heath, and public relation aspects also be done. 
 In the verse melody characteristics: (1) short melody will sing in G major key or called “Lai-
sroy”, if we observed would found that only two chords plays alternately namely G and Am whereas 
the interval stop at –la-(A) and mostly use (E)  in playing; (2) long melody will sing in Am key or 
called “Lai-yai”, long  melody characterized by note repetition with much (E) which mean using 5-
perfect parity; and (3) fast part singing or “Toey melody” will be in F#m key which characterized by 
low key, note repetition, and with much (E), used the 7th  note as the main note which is the obvious 
characteristic. 
 The performance step characteristics can be classified into 5 steps as: (1) salutation, (2) 
introduction, (3) singing consultation, (4) long melody, and (5) ending verse steps. 



 There are two dressing styles namely: (1) slack and long sleeves shirt with neck-tie and black 
shoe which is the common dress and (2) similar to (1) but without neck-tie and shirt’s sleeves will 
fold up which is polite sight and notable on the stage. 
 Emotional expression in performance can convey to the audience perfectly that has created 
impression which is him characteristic that was accepted by audience, general public, and various 
institutions as a best singer. 
 Study result, beside of perception of life, work, social responsible, and characteristic of 
Morlum Sum-ang Jiangkhum, he also one of Northeastern native cultural conservationist who proud 
in he occupation and attempted to propagate to public with objective to conserve it forever. Therefore, 
he should be given an honour and further study is a need.  
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บทที  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 โลกปัจจุบันได้แปรเปลี ยนสิ งต่างๆรอบตัวไปอย่างรวดเร็ว ไม่ว่าจะเป็นด้านวัตถุ ว ัฒนธรรม 
สังคม ตลอดจนความเป็นอยู่ในชีวิตประจําว ันก็ได้เปลี ยนไปอย่างสิ นเชิง  เนื องจากความก้าวหน้าของ
เทคโนโลยีที ก้าวเข้ามามีบทบาทในชีวิตมากขึ  น จึงอาจทําใหค้วามดีงามที ถือปฏิบัติมาแต่อดีตถูกลบ
เลือนหายไป หรืออาจจะเรียกว่าการ “เปลี ยนแปลงของวัฒนธรรม” ซึ งว ัฒนธรรมเดิมมีความสําคัญที 
จะต้องอนุรักษ์ไว้เนื องจากว่า ว ัฒนธรรมสามารถบ่งบอกชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม เอกลักษณ์ จิตใจ 
ความดีงาม ความเจริญของสังคม  และย ังเป็นสมบัติของคนในชาติที ทุก  ๆคนต้องร่วมกันสืบสานไว้ให้
อยู่คู่สังคมของตนเองต่อไป  
 สังคมในทุกวันนี มุ่งพัฒนาทางด้านวัตถุและความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีมากกว่าการพัฒนา
ทางด้านจิตใจ  การก้าวรุดหน้าของประชาคมสมัยใหม่  เป็นความก้าวหน้าที เสียสมดุลระหว่างว ัตถุและ
จิตใจ  จึงนับเป็นความก้าวหน้าที ล้าหลัง  ดังนั  นจึงไม่แปลกเลยที สังคมในยุคปัจจุบันประสบสภาวะ
วิกฤติในแทบทุกด้าน  การพัฒนาในความเป็นจริงคือการพัฒนาบุคคล ให้มีคุณค่ารู้สํานึกและตระหนัก
ในความเป็นมนุษย์ที สมบูรณ์  หากมนุษย์ได้รับการพัฒนาอย่างมีคุณค่า  ก็จะช่วยให้การพฒันาด้านอื นๆ 
ดําเนินไปอย่างสอดคล้องและ สมดุลมากขึ  น  ศิลปวัฒนธรรมในทุกแขนง เกิดจากการสร้างสรรค์ของ
มนุษย์ เป็นร่องรอยของความดีความงามและความเจริญก้าวหน้า ทั  งย ังเป็นแม่แบบอารยธรรม การส่งเสริม
ให้มนุษย์ได้ตระหนักและชื นชมในความงาม ความดี ของงานศิลปะ  จึงเป็นแนวทางหนึ งที นําไปสู่การ
พัฒนาอย่างมีคุณภาพ รักษาไว้ซึ งความสมดุล ของประชาคมโลก  ทั  งย ังแสดงให้เห็นความเป็นเอกลักษณ์
ของประชาชาติ (บุญชม  ศรีสะอาด. คําขวัญงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย. 2537: 1) 
 ว ัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นสมบัติของคนในชาติ  ซึ งสืบทอดเป็นมรดกและแสดงถึง
เอกลักษณ์ของชาติ  ชาติประเทศใด  ว ัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีเสื อมสลาย  จะคงเป็นชาติอยู่
อย่างสมบูรณ์ไม่ได้  ชาติไทยนั  นแม้ว่าจะมีอิทธิพลต่างชาติแพร่เข้ามา  เราก็ย ังสามารถรักษาเอกลักษณ์
ของวัฒนธรรมที เป็นพื  นฐานของเราอยู่ได้  เพราะเรามีศาสนาเป็นหลักในการดํารงชีวิต  และเป็นแบบ
ฉบับของขนบธรรมเนียมประเพณีที งดงามยากที ชนชาติอื นจะเทียมทันได้  ประกอบกันกับชาติไทยเป็น
ชาติรักความสงบ  รักสันติ  มีจิตใจ ร่าเริงเบิกบาน  เพราะฉะนั  นการแสดงออกทางศิลปวัฒนธรรมจึงมี
ความวิจิตรพิสดารอ่อนช้อย  และแฝงไว้ด้วยความสนุกสนาน  ทําให้ประชาชนทุกภาคของประเทศไทย
มีเอกลักษณ์ว ัฒนธรรมไม่แตกต่างกันเท่าใดนัก (อดิศร  เพียง-เกษ. คําขวัญงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย. 
2537: 1) 
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 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน  นับเป็นดินแดนที กว้างใหญ่ไพศาลถึง 1 ใน 3 ของ
พื  นที ทั  งประเทศ  มีพื  นที ถึง  170,226  ตารางกิโลเมตร  ภาคอีสานใช่ว่าจะมีความยิ  งใหญ่เฉพาะพื  นที 
เท่านั  น  ด้านศิลปวัฒนธรรมก็ถือได้ว่ามีความยิ  งใหญ่จนเป็นแหล่งว ัฒนธรรมเก่าแก่ของโลกเลยทีเดียว  
ดังจะเห็นได้จากการขุดค้นพบเครื องปั  นดินเผาที บ้านเชียง  จังหวัดอุดรธานี การขุดค้นพบเครื องประดับ
ประเภทรัตนชาติ ที  อําเภอภูเวียง จ ังหว ัดขอนแก่น การค้นพบเสมาหินโบราณ ที เมืองฟ้าแดดสูงยาง  
อําเภอกมลาไสย  จ ังหว ัดกาฬสินธุ์ ตลอดจนการค้นพบรูปเขียนสี รูปฝ่ามือพ่นสีแดงที  ผาแต ้ม 
จังหวัดอุบลราชธานี ฯลฯ ซึ  งโบราณวัตถุที กล่าวมานี  มีอายุเก่าแก่ก่อนสมัยประวัติศาสตร์มาแล้วทั  งสิ  น  
นอกจากนี  ภาคอีสานย ังมีเอกลักษณ์ด้านวรรณกรรมพื  นบ้าน  ตลอดจนศิลปะการร้องรําทําเพลงหรือที 
เรียกกันว่า  นาฏศิลป์  และดนตรีพื  นเมือง  ที บรรพบุรุษสืบทอดมามีลักษณะโดดเด่นและแตกต่างจาก
ภูมิภาคอื นอย่างชัดเจน  (ที ระลึกงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย. 2532: 23)  มาตุภูมิของชาวอีสาน เป็น
แหล่งว ัฒนธรรมที ย ังสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีที  ทรงคุณค่าไว้ได้มากพอสมควร ท่ามกลางมรสุม
วัฒนธรรมตะวันตกที ครอบงําจิตใจเยาวชนของเราอยู่ในปัจจุบัน จําเป็นที พวกเราจะต้องรู้จักเลือกสรร 
ขัดขวาง และร่วมกันส่งเสริมสร้างสรรค์ ให้ศิลปวัฒนธรรมธรรมเนียมประเพณีของเราให้เข้มแข็ง 
(อดิศร เพียงเกษ. 2536: 1) 
 จังหวัดมหาสารคาม ได้ชื อว่าเป็นจังหวัดศูนย์กลางทางภูมิศาสตร์ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ     
โดยกรมแผนที ทหารได้ค ํานวณหาจุดศูนย์กลาง  พบว่าจุดศูนย์กลางของภาคอีสานอยู่ที   อ ําเภอโกสุมพิสัย  
ต่อมาสภาวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม ได้เรียกจุดศูนย์กลางแห่งนี  ว่า “สะดืออีสาน” นอกจากนี     
มหาสารคามย ังเป็นเมืองศูนย์กลางทางการศึกษาของภาคอีสาน เนื องเพราะมีสถาบันการศึกษาเกือบครบ
ทุกสังกัดเข้ามาเปิดดําเนินการ ในแต่ละปีมีนักศึกษาจากพื  นที ต่าง  ๆทั  วประเทศ เข้ามาศึกษาเล่าเรียนกว่า  
30,000 คน (ไตรภพ  ผลค้า. มติชน.  2546: 23) นับว่าจังหวัดมหาสารคามเป็นแหล่งรวมวัฒนธรรมอีสานที 
ยิ  งใหญ่แห่งหนึ  ง 
 หมอลํากลอนเป็นวัฒนธรรมที สําคัญอย่างหนึ  งของชาวมหาสารคาม ที กําลังจะเลือนหายไป 
เนื องจากความก้าวหน้าของเทคโนโลยีที ทันสมัย การสื อสารที รวดเร็ว จนเกิดการรับวัฒนธรรมจาก
ภายนอกเข้ามา และ ด้วยเหตุผลที ว่า “หมอลํา” นั  นไม่ใช่ใคร  ๆจะทําได้โดยเฉพาะการที จะก้าวไปสู่  
“ความดัง” ที ทําให้คนรู้จัก ยอมรับ และนิยมว่าจ้างไปช่วยงาน  คงไม่ใช่เรื องง่ายเลยโดยเฉพาะหมอลํา
กลอน ซึ  งจะแสดงบนเวที 2 คน  และหมอแคน เพื อให้คนดู คนฟังลําพอใจ  และมีอารมณ์ฟังจนสว่าง  
หรืออยู่ได้นานที สุดโดยมิรู้จักเบื อ หมอลําที ดีนั  นจะต้องเป็นหมอลําจริงทั  งศาสตร์และศิลป์  ทําให้คนฟัง
ได้ทั  งความรู้และความบันเทิง ตลอดระยะเวลาการแสดง (ศาสตร์  จิตนะ. 2530: 33) ศิลปินหมอลําย ังถือ
ได้ว่าเป็นผ ู ้ รักษาชาติที เข้มแข็งกลุ่มหนึ  ง เพราะว่าภารกิจของหมอลําเป็นการ อนุรักษ์ ส่งเสริม  เผยแพร่  
และพัฒนาวัฒนธรรมพื  นบ้าน อันเป็นเอกลักษณ์สําคัญของชาวอีสานทั  งมวล จนถือเป็นหนึ  งในวิญญาณ
ทั  ง 5 อันได้แก่ ลาบ ข้าวเหนียว ส้มตํา หมอลํา และหมอแคน (อุดม  บัวศรี. 2526: 88) อีกทั  งความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยีสมัยใหม่  เป็นตัวสําคัญที ทําให้ว ัฒนธรรมจากแหล่งอื นจึงค่อย ๆครอบงําว ัฒนธรรมของ
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ท้องถิ  น จึงเป็นการยากที จะมีหมอลํากลอนที ประสบความสําเร็จมีชื อเสียงโด่งดังเหมือนในอดีต และ
ด้วยเหตุผลที ว่าหมอลํากลอนเป็นศิลปะการลําที สูงสุดกว่าศิลปะการลําประเภทอื น ผ ู ้ เรียนจะใช้เวลานาน
ประมาณ 1 – 3 ปี บางคนอาจจะใช้เวลานานถึง 7 ปี จึงจะสามารถรับงานการแสดงได้ เพราะว่าหมอลํา
กลอน ชาย-หญิง จะต้องท่องกลอนลําได้มาก พอเหมาะกับเวลาแสดง ซึ  งนานประมาณ 8-9 ชั  วโมง คือ
เริ มจากประมาณเวลา 3 ทุ่มจนสว่าง (สิทธิศักดิ   จ ําปาแดง; ภานุ พรมเทศ; และอาชา พาลี. 2550: 25) 
ดังนั  นผ ู ้ เรียนจึงต้องเป็นผ ู ้ ที มีความมานะเป็นอย่างสูง 
 ปัจจุบันหมอลํากลอนในจังหวัดมหาสารคามมีผ ู ้สืบทอดน้อยลง  ดังจะเห็นได้จากผ ู ้ที เป็น
ศิลปินหมอลํากลอนส่วนใหญ่เป็นคนรุ่นเก่า  ไม่มีศิลปินรุ่นใหม่เกิดขึ  นมาสืบทอดต่อ ผ ู ้ ศึกษาจึงเล็งเห็น
ความสําคัญของศิลปะพื  นบ้านหมอลํากลอน  เกรงว่าในอนาคตจะสูญหายจากท้องถิ  น จึงศึกษาหมอลํา
กลอนจาก หมอลํา “สําอาง เจียงคํา” ซึ  งเป็นผ ู ้ ที มีชื อเสียงด้านหมอลํากลอนในจังหวัดมหาสารคามและ
ระดับประเทศ ได้รับโล่เกียรติคุณและรางว ัลมากมาย และมีรางว ัลสําคัญ ๆดังนี     
 -  ได้รับโล่เกียรติคุณจากศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) ในงาน “สาธิตงานช่าง
และงานแสดง เทศกาลวิถีชีวิตชาวบ้าน” ของสถาบันสมิธโซเนียน เรื อง แม่นํ  าโขง : เชื อมสายใย
ว ัฒนธรรม ณ กรุงวอชิงตัน ดี ซี ประเทศสหรัฐอเมริกา เมื อ ปี พ.ศ. 2550 
 - ได้รับรางว ัลนักแสดงพื  นบ้านอีสาน ประเภทหมอลํากลอนซิ  งดาวรุ่ง จากศูนย์ศิลปวัฒนธรรม
วิทยาลัยครูมหาสารคาม เมื  อ ปี พ.ศ. 2536 
 -  ได้รับรางว ัล “ศิลปินพื  นบ้านอีสาน” สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) จากสถาบันวิจัยศิลปะ
และวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เมื  อ ปี พ.ศ. 2550 
 - ได้รับรางว ัลโล่เกียรติคุณทองคําฝังเพชร จากการประกวดหมอลํากลอนครั  งที  3 ของสถานี
วิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย จังหวัดขอนแก่น ประจําปี พ.ศ. 2520 
 - ได้รับรางว ัลชนะเลิศหมอลํากลอนฝ่ายชาย ในงาน มหกรรมหมอลําอีสาน ครั  งที  16 จาก
องค์การส่งเสริมการท่องเที ยวแห่งประเทศไทย  
 จากผลงานที เคยได้รับรางว ัลมาทําให้หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้มีชื อเสียงในระดับประเทศใน
ด้านหมอลํากลอน และมีโอกาสได้ไปแสดงหมอลํากลอนที  กรุงวอชิงตัน ดี ซี ประเทศสหรัฐอเมริกา  
อีกทั  งย ังได้รับเชิญเป็นวิทยากรของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม และประชาชนทั  วไปที มาค้นคว้าศึกษาหา
ข้อมูล ในสาขาศิลปินพื  นบ้าน (หมอลํากลอน) ผ ู ้วิจ ัยจึงเห็นความสําคัญของ ชีวิต ผลงาน บทบาทต่อ
สังคม และอัตลักษณ์ของศิลปินหมอลํากลอนผ ู ้นี   จึงเกิดแรงบันดาลใจศึกษาวิจัย เพื อเป็นองค์ความรู้
ใหม่และการอนุรักษ์ว ัฒนธรรมพื  นบ้าน ในที นี  ผ ู ้วิจ ัยจึงใช้ชื อการศึกษาวิจัยครั  งนี  ว่า “ชีวิต ผลงาน 
บทบาทต่อสังคม และอัตลักษณ์ ของหมอลําสําอาง เจียงคํา” เพื อศึกษาชีวิตความเป็นอยู่ ผลงานที เคย
ได้รับ บทบาทต่อสังคม และอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ผ ู ้วิจ ัยหวังเป็นอย่างยิ  งว่าจะเป็น
ประโยชน์ต่อการสืบทอดหมอลํากลอน การอนุรักษ์ว ัฒนธรรม การศึกษาหมอลํากลอน หรือต่อยอด
การศึกษาออกไปอีก เพื อใหเ้ป็นมรดกอยู่คู่ท้องถิ  นต่อไปนานเท่านาน  
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 ผ ู ้วิจ ัยจะใช้กรอบแนวคิดในการวิจัยเพื อใช้เป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้า ดังนี   
   

         หมอลําสําอาง เจียงคํา 
 

 
ประวัติ ชีวิต และผลงาน       บทบาทต่อสังคม          อัตลักษณ์ 
         
- ประวัติด้านชีวิต   - อนุรักษ์หมอลํากลอน        - ท ํานองของกลอนลํา 
- วิถีชีวิต    - เผยแพร่ให้ความรู้  - ลักษณะในการแสดง 
- ประวิติด้านหมอลํากลอน 
- ผลงานที ได้รับ       
  
 จากกรอบแนวคิดดังกล่าวนี   จะสามารถนํามาใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาตามจุดมุ่งหมาย 
และทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ซึ  งผ ู ้วิจ ัยมีจุดมุ่งหมายและให้ความสําคัญของงานวิจัย เกี ยวกับศิลปินหมอ
ลําสําอาง เจียงคํา ดังนี    
 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.  เพื อศึกษาประวัติ ชีวิต และผลงานของหมอลําสําอาง เจียงคํา  
 2.  เพื อศึกษาบทบาทต่อสังคมของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
 3.  เพื อศึกษาอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง  เจียงคํา  
 
ความสําคัญของการศึกษาค้นคว้า 
 1.  ท ําให้ทราบประวัติ ชีวิตความเป็นอยู่ของหมอลําสําอาง เจียงคํา  
 2.  ทําให้ทราบถึงผลงานต่างๆที เคยได้รับ และบทบาทต่อสังคมของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
 3.  ท ําให้ทราบถึงอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
  4.  เพื อใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาและเรียนรู้หมอลํากลอน  แก่ผ ู ้ ที สนใจต่อไป 
 5.  เพื อเป็นการอนุรักษ์ว ัฒนธรรมหมอลํากลอนให้อยู่คู่ชาวอีสาน และประเทศชาติต่อไป 
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ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 
 1.  การศึกษาครั  งนี  จะทําการศึกษาจากหมอลําสําอาง  เจียงคํา และผ ู ้ ที เกี ยวข้อง 
 2.  การศึกษาครั  งนี  มุ่งศึกษา ประวัติ ชีวิต ผลงาน บทบาทต่อสังคม และอัตลักษณ์ของหมอลํา
สําอาง เจียงคํา  
   
นิยามศัพท์เฉพาะ 

หมอลํากลอน หมายถึง  ศิลปะพื  นบ้านอีสาน  เป็นการแสดงร้องลํา 
โต้ตอบกันระหว่างฝ่ายชาย-ฝ่ายหญิง  โดยมีแคน
เป็นเครื องดนตรีหลักในการเป่าประกอบ 

ศิลปินหมอลํากลอน   หมายถึง   ผ ู ้ มีความสามารถในการขับร้องหมอลํา  โดยมี 
แคนเป่าประกอบเพียงชิ  นเดียว และเป็นที ยอมรับ
ของแวดวงหมอลํากลอนให้เป็นศิลปินชั  นครู  

การสืบทอด                 หมายถึง   การถ่ายทอดหมอลํากลอนระหว่างครูผ ู ้สอนกับ 
ศิษย ์ซึ  งศิษย์สามารถมีครูผ ู ้สอนหลายคนได้ จน
พัฒนาให้ตัวเองเป็นศิลปินหมอลํากลอนได้  

บทบาท                             หมายถึง   การทําหน้าที ของศิลปินหมอลํากลอน ที ส่งผลให ้
                                                     สังคมได้รับประโยชน์ในด้านต่าง  ๆ
มุขปาฐะ           หมายถึง   วิธีการเรียนการสอนของครูกับศิษย์  ที มี 

ลักษณะแบบตัวต่อตัว ปากต่อปาก ซึ  งจะยึด
แบบอย่างครูเป็นหลักในการเรียน  

หมอแคน           หมายถึง  ผ ู ้ ที มีความเชี ยวชาญในการเป่าแคน ถือเป็นคน 
บรรเลงดนตรีหลักของหมอลํากลอน ตั  งแต่ต้นจน
จบการแสดง  

เจ้าภาพ            หมายถึง   ผ ู ้จ ้างวานหมอลํากลอนมาแสดง ซึ  งจะต้องเป็น 
      ผ ู ้ ดูแลและอํานวยความสะดวกให้กับศิลปิน 
      หมอลํากลอน ตลอดจนค่าใช้จ่าย 

 อัตลักษณ์                      หมายถึง   ลักษณะเฉพาะตัวตนหรือภาพลักษณ์ ของแต่ละ 
คน ที มีลักษณะที เด่นชัดกว่าคนอื น ซึ  งจุดเด่น
ดังกล่าวนี  สามารถนํามาสร้างชื อเสียงให้กับตัวเอง
ได้ และเป็นที ยอมรับของสังคม 
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 ศิลปินพื  นบ้าน           หมายถึง   ผ ู ้ ที สร้างสรรค์ผลงานศิลปะและวัฒนธรรมของ 

ท้องถิ  น และย ังเป็นผ ู ้ มีความรู้ความสามารถใน
ศิลปะพื  นบ้านเป็นอย่างดี 

ลําชิงชู ้            หมายถึง  เป็นการแสดงหมอลํากลอนที จะต้องลําแข่งกันแย่ง 
       จีบผ ู ้หญิงคนเดียวกัน ในการลําลักษณะนี  ส่วนมาก 
      มักจะมีหมอลําฝ่ายชาย 2-3 คนและมีหมอลําฝ่าย 
       หญิงเพียงคนเดียว 
กลอนเยิ  น  หมายถึง  การลํากลอนที มีจังหวะช้ากว่ากลอนธรรมดา 

      (เยิ  น ในภาษาอีสานแปลว่า ช้า)  
คายอ้อ   หมายถึง  สิ งที ศิษย์นํามาเพื  อไหว้ครู ในหมอลํากลอนสิ งที จะ 

นํามาคายอ้อ ได้แก่ (1) ผ ้ า ขาว (2) เงิน 1 สลึง (3) 
ดอกไม้ขาว 1 คู่ (4) เทียนเล่มบาท 1 คู่ (5) มะพร้าว
อ่อน 1ลูก  

โมทีฟ   หมายถึง  วลีย่อย  ๆในทํานองเพลง ที มีโน้ตประมาณ 3 ตัวขึ  น 
ไป ซึ  งจะแบ่งโมทีฟออกตามห้องเพลง เพื  อง่ายต่อ
การวิเคราะห์และความเข้าใจ 

การซํ  าทวน  หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงรูปแบบหนึ  ง ซึ  งมีลักษณะ  
โน้ตซํ  ากันหมดทั  งโมทีฟ ซึ  งจะซํ  ากันทั  งค่าตัวโน้ต 
และระดับเสียง 

ซีเควนซ์   หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงรูปแบบหนึ  ง ซึ  งมีลักษณะ 
ซํ  ากันในค่าของตัวโน้ตแต่จะแตกต่างกันในระดับเสียง 

จุดพักประโยคเพลง หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงรูปแบบหนึ  ง ซึ  งมีลักษณะ 
ที หาระดับเสียงที ใช้พัก หรือเชื อมต่อประโยคเพลง
ให้สมบูรณ์ 

คีตลักษณ์ของทํานอง หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงรูปแบบหนึ  ง ซึ  งมีลักษณะ 
ที แยกทํานองของเพลงออกเป็นตอนๆ ให้เห็น
ชัดเจนถึงความแตกต่างของท่อนเพลง 

ทิศทางของทํานอง หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงรูปแบบหนึ  ง ซึ  งมีลักษณะ 
ค้นหาทิศทางของระดับเสียงว่ามีลักษณะที โดดเด่น
อย่างไร โดยใช้รูปแบบของเส้นการกราฟในการศึกษา 
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บทที   2 
เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้อง 

 
 ในการศึกษาค้นคว้าครั  งนี ผู ้ ศึกษาค้นคว้า  ได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องดังต่อไปนี   
 1.  เอกสารและงานวิจัยกรอบแนวคิดและทฤษฎี 
 2.  เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับหมอลํากลอน 
 3.  เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับจังหวัดมหาสารคาม 
 
1.  เอกสารและงานวิจัยกรอบแนวคิดและทฤษฎ ี 
 กรอบแนวคิดเรื องภูมิปัญญาของเอกวิทย์  ณ ถลาง (2540: 11-12) ให้แนวทางไว้ว่า ภูมิปัญญา  
หมายถึง ความรู้ ความคิด ความเชื อ ความสามารถ ความชัดเจน ที กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที สั  งสมไว ้ 
ในการปรับตัวและการดํารงชีวิตในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ งแวดล้อมทาง
สังคมและวัฒนธรรม ที ได้พ ัฒนาสืบสานกันมา ภูมิปัญญาเป็นความรู้ความคิด ความเชื อ ความสามารถ  
ความชัดเจน ที เป็นผลของการใช้สติปัญญาปรับตัวให้เข้ากับภาวะต่างๆ ในพื นที  ที กลุ่มชนนั  นตั  งหลัก
แหล่งถิ นที อยู่ และได้แลกเปลี ยนสังสรรค์ทางว ัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื น ภูมิปัญญาจึงมีทั  งภูมิปัญญา   
อันเกิดจากประสบการณ์ในพื นที  ภูมิปัญญาที มาจากภายนอก และภูมิปัญญาที ผลิตใหม่ หรือผลิตซ ํ  า  
เพื อแก้ปัญหาและปรับตัวให้สอดคล้องกับความจําเป็นและความเปลี ยนแปลง  
 สุพัตรา  สุภาพ (2536: 73-74) ให้แนวคิดเกี ยวกับบทบาทไวว้่า บทบาทเป็นการทําตามสิทธิ  
และหน้าที ของผู ้ที อยู่ในตําแหน่งต่างๆ คือ หน้าที  ที เขาต้องทําในฐานะที ครองตําแหน่งนั  นๆ เช่น ผู ้มี
ต ําแหน่งเป็นพ่อแม่ มีบทบาทที จะต้องทําหลายอย่าง เช่น เลี  ยงดูลูก ให้การศึกษาอบรม ให้ความอบอุ่น
ทางใจ เป็นต้น ผู ้วิจ ัยย ังใช้แนวคิดเกี ยวกับการพัฒนามรดกทางว ัฒนธรรมของ ศรีศักร ว ัลลิโภดม         
(2524: 1) ว่าการดําเนินการในเรื องมรดกทางว ัฒนธรรมควรสนับสนุน ให้มีการรักษาเอกลักษณ์ในทาง
ว ัฒนธรรมของท้องถิ  น  การสร้างความเข้าใจในเรื องความแตกต่างทางว ัฒนธรรม  เพื  อขจัดความดูถูก 
เหยียดหยามกัน และชี  ให้เห็นความคล้ายคลึงกันในทางว ัฒนธรรมของการเป็นคนไทย ซึ งจะเป็นสิ งที  
ท ําใหเ้กิดบูรณาการขึ  นแก่ประเทศชาติ และมีแนวคิดในทํานองเดียวกันคือ แนวคิดเกี ยวกับการสืบทอด
วัฒนธรรมพื  นบ้านของอรัญญา บัวงาม (2537: 36) ได้แบ่งประเภทของการสืบทอดวัฒนธรรมพื  นบ้าน
ออกเป็น 3  ประเภท  คือ   
 1.  การสืบทอดวัฒนธรรมตามพื  นบ้านด้วยวาจา 
 2.  การสืบทอดวัฒนธรรมพื  นบ้านด้วยประสาทสัมผัส 
 3.  การสืบทอดวัฒนธรรมพื  นบ้านด้วยวาจาและประสาทสัมผัส 
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และสุดท้ายย ังมีแนวคิดเกี ยวกับความสามารถพเิศษของสุชาติ ตันธนะเดชา (2516: 8) ว่าตามที ซีซอร์
กล่าวว่า  เรามิอาจรู้โฉมหน้าของดนตรีก็จริง  แต่มีความสามารถพื  นฐานบางลักษณะที จะใช้เป็นตัวแทน
ประเมินความถนัดทางดนตรีได้ ซึ งตรงกับความคิดเห็นของ  เมอร์เซลล์ ที ยอมรับว่า ความสามารถพิเศษ
ทางด้านดนตรีมีหลายลักษณะก็จริง  แต่เชื อว่าคนที เป็นดนตรีทุกคน  มีองค์ประกอบทั  วไปของความถนัด
ทางดนตรีร่วมกัน เช่น  การรับรู้ในการฟังเสียง  การจําทํานอง  ความคิดรวบยอดเกี ยวกับจังหวะและใน
เรื องการแสดงออก 
 ปัญญา  รุ่งเรือง (2546: 1) ได้อธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ว่า มานุษยดุริยางควิทยา ประกอบด้วยคําสองคําว่า Ethno กับ
คําว่า Musicology (Music + Logos) ความรู้เรื องดนตรี  หมายถึง การศึกษาดนตรีของผู ้คน ซึ  งจะเป็นดนตรี
ของใครก็ได้ ที ไหนก็ได้ แต่ต้องไม่ใช่ดนตรีแบบฉบับของตะวันตก เป็นศัพท์บัญญัติที เกิดขึ  นในช่วง
สมัยฝรั  งล่าเมืองขึ  น บรรดาผู ้ล่าทั  งหลายที ได้พบได้เห็นว ัฒนธรรมต่างๆ ของผู ้ถูกล่า ซึ  งแตกต่างจาก
วัฒนธรรมของตนเองว่าความแปลกประหลาดในวัฒนธรรมเหล่านั  นน่าศึกษา น่าเรียนรู้ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ  งว ัฒนธรรมทางดนตรี จึงคิดบัญญัติศพัท์เฉพาะขึ  นมาใช้ โดยเอาคําว่า Musicology  ที มีอยู่แล้วขึ  นมา
เป็นตัวตั  งแล้วเติม “อุปสรรค” ค ําว่า Ethno ซึ  งหมายถึง “เชื  อชาติ” หรือ “ชาติพันธ์ุ” หรือ “กลุ่มชน ที มี
ขนบธรรมเนียมของตนเองโดยเฉพาะ” นําหน้าเข้าไป นอกจากนี    ปัญญา  รุ่งเรือง ได้บรรยายเพิ  มเติมใน
เอกสารการสอนรายวิชาพื  นฐานทางดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา (Foundation of Ethnomusicology) ว่าการศึกษา
วิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา ต้องศึกษาทั  งตัวดนตรี หรือคุณลักษณะทางดนตรี  (Musical Traits) และ
เนื  อหาเชิงสังคมที เกี ยวข้องกับดนตรี (Social Context) ดังนั  นความพยายามในการค้นหาความจริงของ
ดนตรีในแง่ว ัฒนธรรมของมนุษย์นั  นจําเป็นต้องค้นหาความจริงของดนตรีในเรื องที เกี ยวกับสังคม และ
วัฒนธรรมที เกี ยวกับความคิด  การประดิษฐ ์คิดค้นสร้างดนตรี  การแสดงออก  ความหมายของดนตรีใน
สังคม ตลอดจนโครงสร้างของกลุ่มชน 
 
2.  เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับหมอลํากลอน 
 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ (2537: 28) ไดใ้ห้ความหมายของหมอลําว่า หมอลํา คือผู ้ชํานาญในการลํา  
โดยศึกษาเล่าเรียนวิธีการลําจากหมอลํารุ่นพี   ศึกษาวิถีชีวิตและธรรมะที ต้องการสื อความหมายไปยังผู ้ฟัง 
รวมทั  งท่องกลอนลําจากสํานักที ตัวเองสังกัด  หลังจากมีความสามารถในการลําแล้ว อาจารย์จะส่งออก
รับงาน  รับจ้างลําในงานต่างๆ หมอลําถือว่าเป็นอาชีพเก่าแก่ของคนอีสาน คนที  จะเป็นหมอลําต้องเป็นผู ้
ที มีสติปัญญา หัวจําดี ขย ัน อดทน มีปฏิภาณไหวพริบในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า และเจริญชัย ชนไพโรจน์ 
(2526: 22) ได้ให้ความหมายของหมอลํากลอนไว้ว่า หมอลํากลอน ตามรูปศัพท์แล้ว หมายถึงหมอลํา    
ที ลําโดยใช้บทกลอน  ซึ  งความจริงแล้วหมอลํากลอนล้วนแต่ใช้กาพย์กลอนเป็นบทลําทั  งสิ  น  ที ใช้ชื อว่า
หมอลํากลอนนั  นก็เพื อที จะแยกให้เห็นข้อแตกต่างจาก “หมอลําพื  น” ซึ  งปรากฏว่ามีหมอลํา 2 ชนิดนี   ใน
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ขณะเดียวกันหมอลํากลอนเป็นที รู้จ ักแพร่หลายในขณะที หมอลําพื  นได้ค่อยๆสูญหายไป  หมอลําพื  นกับ
หมอลํากลอนต่างกันตรงที หมอลําพื  นเป็นการลําเดี ยวและลําเป็นนิทาน  ส่วนหมอลํากลอนเป็นการลํา   
2 คน  ล ักษณะโต้ตอบกัน  อาจจะเป็นได้ว่าการลํากลอนได้พ ัฒนามา 2 ทาง คือ จากลํา “โจทย์แก”้            
ซึ  งเป็นการลําแบบตอบคําถาม  อย่างที  2 คือ “ลําเกี  ยว” ซึ  งเป็นการลําในทํานองเกี  ยวพาราสีระหว่าง
หญิง-ชาย  
 สว่าง  เลิศฤทธิ   (2527: 38) ได้เขียนบทความเรื อง หมอลําการเปลี ยนแปลงที น่าจับตามอง กล่าวถึง
การกําเนิดของหมอลําว่า  เกิดจากความเชื อเรื อง ผีสาง  เทวดา  และเกิดจากสภาวะทางจิตใจตึงเครียด  
ดนตรีที ใช้เล่นหมอลํา  คือ  แคน  หมอลําแบ่งตามจุดประสงค์ได้  2  ประเภทคือ   
 1. หมอลํารักษาคนไข้  ได้แก่  หมอลําผีฟ้า  หมอลําส่อง   
 2.   หมอลําเพื  อความบันเทิง  ได้แก่  หมอลําเพลิน  หมอลําเรื องต่อกลอน  และหมอลํากลอน
และในทํานองเดียวกนั สุกิจ  พลประถม (2536: 145) ก็ได้กล่าวถึงข้อแตกต่างของลํากลอนและกลอนลํา
ไว้ดังนี   
  -   ลํากลอนเป็นการขับร้องเพลงพื  นถิ  นของชาวอีสาน และชาวไทยลาวในประเทศลาว 
หมอลําจะลําตามกลอนลํา 
  -   กลอนลําเป็นบทร้อยกรองซึ  งประพันธ์โดยครูผู ้แต่งกลอนลํา กลอนลําที หมอลําใช้ลําใน
การแสดงลํากลอนโดยทั  วไปจะมีรูปแบบฉ ันทลักษณ์ 3 อย่าง คือ แบบกลอนร่าย แบบกลอนตัด และ
แบบกลอนเยิ  น วีระ สุดสังข์ (2526: 60) ย ังได้เขียนบทความเรื อง หมอลํา ศิลป-วรรณคดีอีสาน เนื  อความ
กล่าวถึง ความหมายของลําและหมอลํา การลําเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ คือ เกิดจากการเล่นต่อ
กลอนของเด็ก วิว ัฒนาการมาเป็นบทกล่อมลูก คําผญา คําแหล่ และกลอนลํา และหมอลํามี 2 ประเภท 
คือ หมอลําหมู่ และหมอลํากลอน และย ังแยกหมอลําหมู่ออกเป็นหมอลําเพลินและหมอลําเวียง 
(หมอลําเรื องต่อกลอน) 
 กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์กรมศิลปากร (2521: 13) กล่าวถึงหมอลํากลอนว่า การที หมอลํา
จะจดจําเรื องยาว  ๆแล้วนํามาขับลําให้ได้ทั  งหมดนั  นเป็นเรื องยาก และไม่ค่อยจะมีคนท่องจําได้หมด    
ทั  งลํายาว  ๆหรืออาจมีเวลาจํากัด จึงคิดดัดแปลงโดยคงใจความสําคัญของเรื อง แต่รายละเอียดปลีกย่อย
นํามาแต่งใหม่  เรื องที แต่งก็แต่งด้วยคํากลอน บทลําที คิดขึ  นมาใหม่นั  นเน้นเรื องความหมายและความ
ไพเราะของคํากลอนเป็นสําคัญ จึงได้ชื อว่า “หมอลํากลอน”และคําผล กองแก้ว (2521: 77-78) ย ังได้
เขียนเรื อง ลําและหมอลํา ไว้ในหนังสือไทยอีสานบ้านเฮา ครั  งที  2 สรุปได้ว่า  ค ําว่าลํามี 2 ความหมาย  
คือ หมายถึง หนังสือเจียง และการขับร้องเป็นทํานองเพลงที เรียกว่ากลอนลํา แล้วหมอลํามี 3 ประเภท
คือ หมอลําคู่ หมอลําพื  น และหมอลําหมูแ่ละในทํานองเดียวกัน ประเทือง คล้ายสุบรรณ (2528: 85) ก็ได้
แยกประเภทลักษณะของการลําไว้ 3 ประเภท คือ การลําเรื อง การลําประชัน และการลําเกี  ยว แล้วได้
แบ่งประเภทของหมอลําออกเป็น 5 ประเภท คือ   
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 1.  หมอลําเรื องหรือหมอลําหมู ่
 2.  หมอลํากลอน 
 3.   หมอลําเพลิน 
 4.   หมอลําประยุกต ์
 5.  และหมอลําผีฟ้า 
นอกจากนั  นยังแบ่งหมอลําตามจุดประสงค์ในการลําได้ 2 ประเภท คือ การลํารักษาคนไข้และลําเพื อ
ความบันเทิง 
 เจริญชัย  ชนไพโรจน์ (2526: 10) ให้ความหมายของดนตรีพื  นบา้น คําว่า ดนตรีพื  นบ้าน หรือ
เพลงพื  นบ้าน ภาษาอังกฤษคําว่า Folk Music หรือ Folk Song ทั  ง 2 คํานี  ใช้แทนกันได้ และคําว่าเพลง
พื  นบ้าน (Folk Song) ดูจะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื  นบ้าน (Folk Music) ด้วยซ ํ  าไป ซึ  งทั  งนี  นักปราชญ์ 
บางท่านให้เหตุผลว่า  เนื องจากดนตรีพื  นบา้นมีกําเนิดด้วยเพลงขับร้อง ไม่ใช่กําเนิดด้วยเพลงบรรเลง      
บางท่านบอกว่าที  ใช้เพลงพื  นบ้าน (Folk Song) แทนคําว่าดนตรีพื  นบ้าน (Folk  Music) เนื องจาก  ดนตรี
พื  นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าประเภทบรรเลง  จะเห็นได้ว่าการที จะให้ค ําจ ํากัดความของดนตรี
พื  นบ้านนั  นไมใ่ช่ของง่าย  แต่ลักษณะของดนตรีพื  นบ้าน  หรือเพลงพื  นบ้าน  พอจะแยกเป็นข้อ ๆได้ดังนี     
 1. ไม่ทราบนามผู ้แต่ง 
 2. แต่งโดยนักดนตรีที มิได้การฝึกอบรมในการแต่งเพลง 
 3.  มีเนื  อหาเกี ยวกับชีวิตประจําว ัน 
 4.  เป็นลักษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ 
 5.  ขับร้องหรือบรรเลงโดยนักร้องหรือนักดนตรีที มิได้ฝึกอบรมทางทฤษฎี 
 6.  เป็นนักดนตรีที มีอายุเก่าแก่ 
 7.  เป็นดนตรีที สืบต่อ  ถ่ายทอดด้วยความจํา 
 8.  มีการเปลี ยนแปลงตลอดเวลา  ตามความนิยมของผู ้ เล่นและผู ้ฟัง 
 9.  ไม่มีใครตัดสินได้ว่าทํานองดั  งเดิมที เป็นต้นตอนั  นเป็นอย่างไร 
และเจริญชัย  ชนไพโรจน์  ย ังกล่าวถึงความสําคัญและประโยชน์ของดนตรีพื  นบ้านว่า เป็นดนตรีที 
แสดงออกเป็นความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนความเชื อ และนิสัยใจคอของชาวบ้าน ดนตรีพื  นบ้านจึง
สามารถเข้าถึงและครองใจได้มากกว่าดนตรีประเภทอื นๆ  เน้อหาสาระของดนตรีพื  นบ้านนั  นมีทั  งให้
ความรู้  และความบันเทิง  เป็นต้นว่า  ความรู้เกี ยวกับทางโลก  และทางธรรม  เป็นการสั  งสอนอบรมให้
คนประพฤติในสิ งที ดีงาม 
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 ยศ  ธสาร (2533: 26) ได้กล่าวถึงวิว ัฒนาการของหมอลําว่า  เริ มที ลําเดี ยวหรือลําพื  น ต่อมา
พัฒนามาเป็นหมอลําคู่  ต่อมาพัฒนามาเป็นหมอลําหมู่ และหมอลําหมู่ก็ได้พ ัฒนาขึ  นอย่างรวดเร็วในช่วง
หลังปี 2485 แล้วย ังกล่าวว่า  หมอลํา เป็นชีวิต วิญญาณ อันลํ  าลึกของชาวอีสาน ให้ความบันเทิงและ
ความรู้ต่างๆ  เช่น  ความรู้ทางปรัชญา  ประวัติศาสตร์  ภูมิศาสตร์  วรรณคดี  ค ําสอน  สุภาษิต และอุดม  
บัวศรี  (2526 : 93)  ก็ได้เขียนบทความเรื องหมอลําไว้ว่า  หมอลํามีมานานแล้ว เริ มจาก หมอลําพื  นต่อมา
ววิ ัฒนาการเป็นหมอลํากลอน  จากหมอลํากลอนมาเป็นหมอลําหมู่  และกล่าวถึงการเกิดของหมอลําหมู่
ว่า เมื อประมาณ พ.ศ. 2547-2548  ลิเกโคราชได้แผ่อิทธิพลเข้าสู่อีสาน คนอีสานได้ประยุกต์การแสดง 
ลําพื  นเข้ากับลิเกเป็นหมอลําหมู่  และหมอลําหมู่ในปัจจุบันมี 2 ประเภท คือ หมอลําเรื องต่อกลอน  และ
หมอลําเพลิน  อุดม  บัวศรี (2526: 88) ย ังกล่าวถึงศิลปินหมอลําว่า ศิลปินหมอลําถือได้ว่าเป็นผู ้รักษาชาติ
ที เข้มแข็งกลุ่มหนึ  ง เพราะว่าภารกิจของหมอลําเป็นการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ และพัฒนาวัฒนธรรม
พื  นบ้าน อันเป็นเอกลักษณ์สําคัญของชาวอีสานทั  งมวล  จนถือเป็นหนึ  งในวิญาณทั  ง 5 อันได้แก่ ลาบ  
ข้าวเหนียว ส้มตํา หมอลํา และหมอแคน นอกจากนี  ไพบูลย์  แพงเงิน (2534: 15) ย ังอธิบายการเปลี ยนแปลง
ของหมอลําไว้ว่า ในช่วงหลังนี   หมอลําเกิดขึ  นมากมาย รูปแบบของหมอลําที แสดงต่อสาธารณชนก็
เปลี ยนแปลงไป จากหมอลํากลอนล้วนๆกลายเป็นหมอลําเรื อง หมอลําหมู่ และหมอลําเพลิน จนพัฒนา
เป็นหมอลําประยุกต์ ที มีหมอลํา นักร้อง นักดนตรี และหางเครื องประจําวงเช่นเดียวกับวงดนตรีของ 
ภาคกลางในที สุด 
 ราตรี  ศรีวิไล (2545: 3) กล่าวถึง “ครูกับลูกศิษย”์ ว่า ไม่ว่าจะเป็นอดีตหรือปัจจุบัน ผู ้ที มา
เรียนลํามักมาด้วยความสมัครใจ  เพราะความมีใจรัก  และอาจจะมีบางส่วนที  เกิดจากพ่อแม่ชักนํา        
ซึ  งเยาวชนเหล่านี  อาจจะมีพรสวรรค์หรือไม่ก็ตาม  ถ้ามีใจรักแล้วมักจะประกอบความสําเร็จ คนที มีพรสวรรค์
หากไม่มีใจรักจะประสบความสําเร็จได้ยาก ในการฝากตัวเป็นศิษย์  ผู ้เรียนต้องนําดอกไม้ธูปเทียนมา
บูชาครู คือต้องมีการยกครูหรือไหว้ครูก่อน  หรือที เรียกกันว่า “การไหว้อ้อยอครู” สิ งที ศิษย์นํามาไหว้ครู
ว่านั  นเรียกว่า  “คาย” หรือ “คายอ้อ” ถ้าเป็นคายอ้อสําหรับเรียนลํากลอน หรือหมอลํากลอนซิ  ง ได้แก่   
 1.  ผ ้าขาว   
 2.  เงินหนึ  งสลึง 
 3.  ดอกไม้ขาว  1  คู่ 
 4.  เทียนเล่มบาท  1  คู่ 
 5.  มะพร้าวอ่อน  1  ลูก 
 สําหรับคายอ้อหมอลําหมู่ได้แก่  
 1.  เหล้าก้อง (เหล้า 1 ก ๊ง หรือ 1 แก้ว  แต่ในทางปฏิบัติแล้วมักจะเป็นขวดขึ  นไป) 
 2.  ไข่หน่วย  (ไข่  1  ฟอง) 
 3.  แป้งทาหน้า 



12 
 
 4.  หวี   
 5.  แว่นหรือกระจกส่องหน้า   
 6.  นํ  ามันทาผม 
 7.  ดอกไม ้
 8.  เทียนน้อย 
 9.  ขันห้า 
 10. ขันแปด 
 11. เทียนเล่มบาท  (เทียนที มีนํ  าหนัก  1  บาท   ไม่ใช่เทียนราคา  1  บาท) 1 คู่  
 ปรีชา  บัณฑิต  ประธานชมรมหมอลําอํานาจเจริญ (2544: 3) กล่าวถึงวงการหมอลําว่า เป็น
ธรรมดาของธุรกิจ วงการหมอลําก็มีการเอาเปรียบกันเหมือนกับอาชีพอื น  ดังนั  น  จึงให้มีการตั  งชมรม
หมอลําขึ  นเพื อเป็นตัวแทนในการเจรจา ไม่ให้ผู ้แสดงทุกคนถูกนายทุนเจ้าของวงคนใด คนหนึ  ง เอา
เปรียบจนเกินไป รวมถึงจริยธรรมของนกัแสดงหมอลําที มีต่อสังคม  ต้องได้รับการพัฒนาให้วงหมอลํา
เป็นตัวอย่างที ดีในสังคม คําสอน คติพจน์ นโยบายของรัฐบาล จะถูกสื อถ่ายทอดให้ประชาชนได้รับฟัง
อย่างต่อเนื อง  ขณะนี  วงการหมอลําเรื องต่อกลอน จะมีการขัดแย้งกันสูงในช่วงหน้างานแสดง  ส่วนมาก
จะแย่งดาวเต้นประจําวง  ซึ  งทางชมรมก็ได้เข้าไปไกล่เกลี ยให้ลดความขัดแย้งลงได้แต่ก็มักจะเกิดขึ  น
ทุกๆ ปี  ปัญหาอุปสรรคประการหนึ  งคือ นายหน้ามักโก่งค่าจ้างจากเจ้าภาพสูงเกินระดับเกณฑ ์มาตรฐาน  
เช่น วงหมอลํารับงานปกติ 65,000 บาท แต่นายหน้าไปเสนอราคาสูงขึ  นมากกว่า และแสดงไม่ได้
มาตรฐาน  ก็จะถูกปฏิเสธว่าจ้างจากเจ้าภาพ  ทําให้เดือดร้อนเป็นแถว 
 พิมพ์ทอง ภูโสภา (2533: 34) ได้แบ่งขั  นตอนการแสดงของหมอลํากลอน  ตามทํานองลําได้   
3 ตอน คือ  ลําทางสั  น ลําทางยาว  และลําเต้ย ซึ  งแต่ละตอนมีขั  นตอนการลํา คือ การลําทางสั  นเป็นการ
ลําช่วงแรก  เนื  อหาที ลําได้แก่ การไหว้ครู การขอบคุณเจ้าภาพ  ลักษณะของงาน การถามข่าวคราว  และ
การเกี  ยวพาราสี ในขณะที หมอลําทั  ง 2 ฝ่ายจะเคลื อนไหวตัวและฟ้อนให้เข้ากับจังหวะลําและจังแหวะแคน  
บางครั  งก็จะหยุดลําทางสั  นไว้เพื  อฟ้อนเกี  ยวกัน ประมาณ 3-5 นาที ค่อยลําต่อ และหาทางลงเพื  อให ้    
อีกฝ่ายหนึ  งลําตอบโต้ การลําทางยาวเป็นการลําอําลาเจ้าภาพและผู ้ฟัง โดยลําฝ่ายละกลอน จากนั  นจะ ปิดท้าย
ด้วยการลําเต้ย  ซึ  งเป็นการลําที สนุกสนานเร้าใจ และที สําคัญอย่างหนึ  งที เป็นสีสันในการแสดง คือการ
แต่งกายของหมอลํากลอน ซึ  งจารุวรรณ  ธรรมวัตร (2526: 51) กล่าวถึงการแต่งกายของหมอลํากลอนว่า 
หมอลํากลอนได้พัฒนาการแต่งกายในสมัย จอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี โดยเปลี ยน
มาเป็นสวมชุดสากล  กล่าวคือ  ฝ่ายชายสวมกางเกงขายาว  สวมเสื อแขนยาว  ผูกผ้าผูกคอ (เนคไทด์) เอา
ชายเสื อย ัดเข้าในขอบกางเกง  สวมเข็มขัด  สวมรองเท้าหนังสีดํา  บางคนก็สวมเสื อสูทหรือเสื อนอกทับ
เสื อแขนยาวอีกที  แต่พลลําไปได้สักพักฝ่ายชายมักจะถอดเสื อนอกออก  เพราะทนร้อนไม่ไหวก็มี     
ฝ่ายหญิงแต่งกายอย่างสวยงาม  สวมกระโปรงตามสมัยนิยม  สวมรองเท้าส้นสูง 
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 ทองมาก  จันทะลือ  (พรเทพ  วีระพูล. 2535: 39; อ้างอิงจาก ทองมาก จันทะลือ. ม.ป.ป.)  
กล่าวถึงหมอลํากลอนว่า หมอลํากลอนได้มีวิว ัฒนาการเรื อยมา  มีผู ้พยายามดัดแปลงการลํากลอนให้
แปลกใหม่ จะได้เป็นที นิยมออกไป เช่น  หมอลําชิงชู้ หมอลําชิงผ ัว หมอลําสามเกลอ ฯลฯ หมอลําสาม
เกลอประกอบด้วยหมอลําชายสามคน หมอลําหญิงหนึ  งคน ลําแย่งผู ้หญิง (หมอลําหญิง)  และย ังกล่าวถึง
การกําเนิดของหมอลําสามเกลอว่า  หมอลําสุวรรณ ปากแป หมอลําสมบูรณ์ ปากตัด และหมอลําสมภาร  
ลิ  นแลน เป็นผู ้ท ําหมอลําสามเกลอครั  งแรก ทําได้  2-3 ปี ไม่เป็นที นิยมจึงเลิก และในทํานองเดียวกัน 
ราตรี ศรีวิไล และ ทองมาก จันทะลือ ย ังกล่าวถึงวิว ัฒนาการของหมอลําอีกวา่ เมื อปี พ.ศ. 2529  หมอลํากลอน
ได้นําเอาดนตรีสากล  เช่น กลองชุด กลองทอมบ้า เบส กีต้าร์ และอื นๆ มาบรรเลงประกอบการลํากลอน
ร่วมกับแคน  การลําเป็นการลําแบบเดิมสลับกับเพลงที กําลังได้รับความนิยม  (เรียกว่าหมอลําสับเพลง)  
เป็นหมอลํากลอนแบบใหม่ เรียกว่า “หมอลํากลอนซิ  ง” หรือ “หมอลําซิ  ง” มูลเหตุของการเกิดหมอลํากลอนซิ  ง 
เกิดจากความต้องการของผู ้ชม  ที  ชื นชอบเพลงลูกทุ่งหมอลํา เพลงหมอลํา และเพลงสตริง  ความนิยมใน
หมอลํากลอนแบบเดิมลดน้อยลง  จึงมีผู ้คิดดัดแปลงหมอลํากลอนให้เป็นที นิยมมากขึ  น  สามารถฟังได้
ทั  งเด็ก ว ัยรุ่น และคนแก่  จึงเกิดหมอลํากลอนซิ  งขึ  น  หมอลําคนแรกที  เริ มทํากลอนซิ  งคือ หมอลํา
สุนทร  ชัยรุ่งเรือง โดยมีการเปิดเสียง (sound) ประกอบการลํา (sound เป็นดนตรีบรรเลงไม่มีเสียงร้อง)  
ต่อมา หมอลําราตรี ศรีวิไล ได้นํากลองชุดมาเล่นประกอบการลําทางสั  นและลําเต้ยร่วมกับแคน ปรากฏ
ว่าเป็นที นิยมกันมาก  และหมอลําคนอื น  ๆได้เลียนแบบ  มีการเพิ  มเครื องดนตรีมากขึ  นจากเดิม  เช่น  
กลองทอมบ้า  กีต้าร์  เบส  พิณ  ออร์แกน และอื น  ๆตามแต่จะสรรหามาได้  นอกจากนี    ย ังมีหางเครื อง  
3-4 คน เต้นประกอบขณะลําอีกด้วย  หางเครื องเหล่านี  ส่วนมากก็จะได้แก่  หมอลําหญิงที กําลังเรียน       
ลํากลอนหรือหัดลํากลอน กลอนที ใช้ลํา  นอกจากกลอนลําทางสั  น ลําทางยาว และลําเต้ยแล้ว ย ังมีกลอน
ลําเดิน  ลําเพลิน ลําแพน อีกด้วย นอกจากนี  ย ังมีการนําเอาเพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่งหมอลําและเพลงสตริง
ที กําลังได้รับความนิยมมาร้องอีกด้วย  ค่าจ้างก็เพิ  มขึ  นจากเดิมมากขึ  น  เวทีก็จะทําให้ยาวกว่าเดิมเป็น            
3 x 4.50  เมตร เพื  อจะได้ตั  งเครื องดนตรี  หมอลํากลอนซิ  งกําล ังได้รับความนิยมมากในปัจจุบ ัน  
จนหมอลํากลอนแบบเดิมต่างพากันหัดหมอลํากลอนซิ  งกันมากขึ  น 
 สุพรรณี  เหลือบุญชู (2541: 83) ได้กล่าวถึงหมอลํากลอนไว้ว่า หมอลํากลอนเป็นหมอลําที มี
ความเป็นมาในระยะเวลาใกล้เคียงกับการลําพื  น เป็นการลําที ใช้ทํานอง จังหวะเข้ากับบทลําที เป็นบท
กลอนโดยมีการลําเป็นคู่ แต่เดิมเข้าใจว่าเป็นผู ้ชาย 2 คน ลําเกี ยวกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา ซึ  ง
เรียกว่า “ลําโจทย์แก”้ ต่อมาเมื อผู ้หญิงมีบทบาททางสังคมมากขึ  นจึงเกิดมีการลําคู่ ชาย-หญิง การลําจะ
บรรยายเกี  ยวกับความรัก การเกี  ยวพาราสี ดังนั  นจึงเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า  “ลําเกี  ยว” ลําโจทย์และลําเกี  ยว 
ถือว่าเป็นลักษณะของการลํากลอน โดยเนื  อหาส่วนใหญ่จะกล่าวถึงเรื องราวต่างๆ ผสมผสานกันตาม
ประเด็นที กําหนดขึ  น เช่น เรื อราวทางพุทธศาสนา ประวัติศาสตร์ การเมือง ตลอดจนเรื องความรัก
ระหว่างชายและหญิง ทํานองการลําประกอบด้วยทํานอง 4 ทํานองได้แก่ 
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 1.   ท ํานองสั  น  การลําทํานองสั  นมีจังหวะที รวดเร็วที กําหนดขึ  นเพื อบรรยายเนื  อหาสาระ
เรื องราว 
 2.   ทํานองลําเดิน เป็นการลําในจังหวะที กึ  งสั  น กึ  งยาว โดยการเน้นการบรรยายสภาพธรรมชาติ
ของท้องถิ  นเพื อให้สนุกสนานเร้าใจ เรียกอีกอย่างหนึ  งว่า “กลอนเดินดง” 
 3.  ทํานองลําทางยาว  เป็นการลําที มีจังหวะค่อนข้างช้า ทํานองอ่อนหวาน เยือกเย็น บางครั  ง
โหยหวน โศกเศร้าเสียใจ เน้นที เนื  อหาสาระ บรรยายเป็นเรื องราว จึงมีชื อเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า “กลอน
อ่านหนังสือ” หรือ “ลําล่องโขง” 
 4.   ท ํานองลําเต้ย  เป็นการลําที มีจังหวะสนุกสนานเร่งเร้าใจ ประกอบลีลาท่าฟ้อน ทํานองเต้น
ที ใช้ส่วนใหญ่ขึ  นต้นด้วย ลําเต้ยโขง ไปออกเต้าพม่า เต้ยหัวโนนตาล 
 นอกจากนี  หมอลํากลอนยังมีลักษณะการลําที แสดงถึงการเกี  ยวพาราสีระหว่างหมอลําฝ่ายชาย
และหมอลําฝ่ายหญิง บางครั  งอาจมีหมอลําฝ่ายชาย 2 คน  ฝ่ายหญิงเพียง 1 คน ลําเอาชนะอีกฝ่ายหนึ  ง
เพื อให้ได้ผู ้หญิงมาครอง  การลําชนิดนี  เรียกว่า “ลําชิงชู”้  หรือถ้าฝ่ายชาย 3 คน ลําเกี  ยวพาราสีฝ่ายหญิง 
1 คน เรียกว่า “หมอลําสามเกลอ” หรือ “หมอลําสามสิงห์ชิงนาง”  ส่วนแคนที ใช้ประกอบการลํากลอน
นั  น บรรเลงด้วยลายสุดสะแนน (สําเนียงขอนแก่น)  ลายโป้ซ ้าย (สําเนียงอุบล)  ลายเดิน (กึ  งสุดสะแนน 
กึ  งลายน้อย) ลายน้อย ลายใหญ่ 
 สําเร็จ  ค ําโมง (2525: 58) ได้กล่าวถึงหมอลํากลอนว่า หมอลํากลอนก็คือ การตัดตอนเอา           
ค ํากลอนจากวรรณกรรมหลายเรื อง หรือหลายเล่ม มาลํา หรือขับร้องสู่ผู ้ฟังนั  นเอง ภายหลังมีการแต่ง          
ค ํากลอนสําหรับลําแบบนี  โดยเฉพาะ จึงมีเนื  อหาสาระที เกี ยวข้องกับเรื องราวต่างๆ ซึ  งพอจะแบ่งกลุ่ม
เนื  อหาของคํากลอนได้ดังนี   
 1.   กลอนไหว้ครู  ใช้ตอนเริ มลําเพื อรําลึกพระคุณของครูบาอาจารย์ผู ้สอนสั  งทั  งในเชิงการลํา
และวิชาการอื นๆ 
 2.  กลอนแนะนําตัวเอง  ใช้แนะนําตัวเองแก่ผู ้ฟังและคู่ล ําด้วย 
 3.   กลอนโจทย์และโต้วาที เป็นกลอนที เกี ยวกบัความรู้ด้านต่างๆ เช่น ทางธรรม วิทยาศาสตร์  
ศิลปศาสตร์  สังคมศาสตร์  ตลอดจนเชาว์ต่าง  ๆ
 4.   กลอนสาด   เป็นกลอนที มีใจความใช้อวดอ้างยกยอตนเอง 
 5.   กลอนศาสนา   เป็นกลอนที เกี ยวกับข้อธรรมะปรัชญา พุทธประวัติและชาดกต่าง  ๆ
 6.   กลอนเกี  ยว  คือ กลอนที ใช้สําหรับเกี  ยวพาราสีระหว่างชาย-หญิง ซึ  งต้องมีเรื องความรัก 
ความคิดถึง เรื องความใคร่ และมีลักษณะของผญาแทรกอยู ่
 7.   กลอนเดินดง  บรรยายความงดงามของธรรมชาติโดยสมมติว่าผู ้ล ํากําลังเดินอยู่ในป่าลําเนาไม้ 
 8.   กลอนนิทาน  เป็นกลอนเล่านิทานปรําปรงและนิทานพื  นเมืองโดยย่อ 
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 9.   กลอนพิธีกรรม เป็นกลอนเกี ยวกับพิธีต่างๆ เช่น พิธีบวชนาค  พิธีแต่งงาน พิธีสู่ขว ัญ ฯลฯ 
ซึ  งหมอลําจะเลือกใช้ได้เหมาะกับงานพิธีที ตนเองกําลังมีส่วนช่วยสมโภชอยู่นั  น 
 10. กลอนเบ็ดเตล็ด  คือกลอนที กล่าวถึงเรื องอื นๆ นอกเหนือจากที กล่าวมาอาจเป็นแฟชั  น  
การแต่งกาย เหตุการณ์ปัจจุบันทันด่วน เป็นต้น 
 ไพบูลย์  แพงเงิน (2534: 1) กล่าวไว้ว่า ค ําว่า “หมอลํา” นั  นเราหมายถึง ผู ้มีความสามารถใน
การขับลําหรือขับร้องลํากลอนลํา ให้เกิดทํานองและจังหวะที ไพเราะเพราะพริ ง และคําว่า “หมอแคน”  
ก็หมายถึง ผู ้ที มีความสามารถในการเป่าแคนให้ออกมาเป็นเสียงที มีท่วงทํานองไพเราะ และผู ้ที จะเป็น
หมอลํานั  นจะต้องมีคุณสมบัติพิเศษกว่าคนธรรมดาโดยทั  วไป กล่าวคือ ต้องเป็นคนที มีความรู้ มีไหว
พริบปฏิภาณฉลาดเฉลียว มีความจําดี มีความเพียรพยายามในการท่องจํา มีนํ  าเสียงดี มีรูปร่างหน้าตาดี 
และมีมารยาทอ่อนโยนนุ่มนวล จึงจะประสบความสําเร็จในอาชีพหมอลําไดแ้ละ พรชัย เขียวคูสา  
(2536: 4) ได้อธิบายว่า  หมอลําเป็นศิลปะของชาวอีสานซึ  งเป็นที นิยมมาก และรับใช้ชาวชนบทใน
แง่มุมต่างๆ  กล่าวคือให้ความบันเทิง  ผ่อนคลายความตึงเครียดของคนในสังคม ให้การศึกษา ให้ความรู้  
ให้แง่คิด  ศีลธรรม  จรรยาแก่ประชาชน  คุณค่าของหมอลํานั  นเป็นศิลปวัฒนธรรมพื  นบ้าน และการนํา
วรรณกรรมท้องถิ  นมาแสดงหมอลําก็เป็นการสืบทอดวรรณกรรมอีกทางหนึ  งด้วย  หมอลําจึงเป็นผู ้อนุรักษ์
และสืบทอดศิลปะพื  นบ้านเป็นสื อระหว่างรัฐและประชาชน นับได้ว่าหมอลําเป็นสิ งบ่งบอกถึง
ศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานที  สะท้อนภาพของสังคมและย ังเป็นความบันเทิงเชิงธุรกิจอีกด้วย 
 ถ้ากล่าวถึงเครื องดนตรีที บ่งบอกถึงภาคอีสานที เด่นชัดที สุดก็คือแคนนั  นเอง บุญเรือง ถาวรสวัสดิ       
(2521: 41) กล่าวถึงแคนว่า แคน เป็นเครื องดนตรีประจําครอบครัวของภาคอีสานและเป็นดนตรีที เก่าแก่
มีมาแต่โบราณ ซึ  งการศึกษาประวัติศาสตร์ทางดนตรีพบว่า คนไทยเริ มใช้แคนเป็นเครื องดนตรี ตั  งแต่
สมัยที มีหลักแหล่งอยู่ทางตอนใต้ของจีน หมอสอนศาสนาชาวฝรั  งเศสที เดินทางมาเผยแพร่ศาสนาใน
เมืองจีนได้พบว่าคนจีนได้เอาดนตรีแคนของคนไทยไปเลียนแบบทําเป็นดนตรีของจีน และเมื อหมอ
สอนศาสนาเหล่านั  นกลับยุโรปไป ก็ได้เอาแต่ฉบับของแคนไปปรับปรุงให้เป็นออแกนในเวลาต่อมา  
เครื องดนตรีของคนอีสานที เรียกว่า “แคน” นี   นับว่าเป็นดนตรีมหัศจรรย์ยิ  ง ที เสียงแคนสามารถสร้าง
อารมณ์ของผู ้ได้ยินได้ฟังให้เคลิบเคลิ  มหลงใหล นักเป่าแคนที ชํานาญจะสามารถทําให้ผู ้ได้ยินได้ฟัง   
ตกอยู่ในห้องแห่งภวังค์ได้สนิท สําเร็จ คําโมง (2525: 9) กล่าวไว้ว่า แคน เป็นเครื องดนตรีประเภท
เครื องดูดเป่ามีลิ  น- (Read Mouth Organ) เป็นเครื องดนตรีสัญลักษณ์ของชาวไทยอีสาน มีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ยืนย ันว่า แคน เป็นเครื องดนตรีประเภทใช้เล่นทํานอง (Melodic Musical Intrument) ที 
เก่าแก่ที สุดในโลก และอุทิศ  นาคสวัสดิ    (2512: 161) ได้กล่าวถึงแคนว่า เป็นต้นแบบของเครื องดนตรี
จีนที ชื อว่า “เช็ง” และเช็งเป็นต้นแบบของ “ไปป์ออแกน” อีกต่อหนึ  ง คําเรียกชื อ “แคน” นี  ได้มาจาก
เสียงของแคนเองเพราะคนไทยอีสานได้ยินเสียงแคนว่า แลน-แคน แลน-แคน 
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 ชุมเดช  เดชภิมล (2521: 11) ได้ให้ความหมายของคําว่า “ลายแคน” ไว้ว่า เป็นคําประสม
ระหว่างคําว่า “ลาย” กับ “แคน” ค ําว่า “ลาย” นี   ก็ตรงกับคําว่า ลายหรือลวดลายในภาษากลางนั  นเอง ซึ  ง
หมายถึง การจัดวางเส้นสีไว้ในลักษณะต่างๆ ทําให้เกิดความแตกต่างของเส้นหรือสีจนสามารถแยกได้
ว่าเป็นลายกนก ลายกะจัง ลายถี  ลายห่าง ลายใหญ่ ลายเล็ก เป็นต้น ลายแคนก็เช่นกัน มีการวางทํานอง
ต่างๆที สามารถแยกให้ผู ้ฟังเห็นเด่นชัดได้ว่า มีความต่างกันในแต่ละลายอย่างไร แต่ละลายนั  นมี
ลักษณะเฉพาะตัวอย่างไร ลายแคนที นิยมทั  วๆไปก็มีอยู่หลายลาย เช่น ลายสุดสะแนน  ลายสร้อย  ลายลม
พัดพร้าว ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นต้น และย ังให้ความหมายของหมอลํากลอนหรือหมอลําคู่ไว ้ว่า คือ 
หมอลําที ใช้ผู ้แสดงเพียงสองคนว่ากลอนตอบโต้กันเป็นทํานองต่างๆ มีเสียงแคนคลอไปเรื อยๆ บางทีก็
คั  นสลับด้วยเสียงแคนเวลาเปลี ยนหมอลําหรือเวลาหมอลําฟ้อนเกี  ยวกัน 
 เสงี ยม  บึงไสย ์(2533) ได้ค้นควา้วิจัยเรื องบทบาทของลํากลอนในดา้นการเมือง ผลการวิจัย
พบว่า บทบาทของหมอลํากลอนที  เข ้าไปมีบทบาทในด้านการเมืองนี   ม ักจะเป็นหมอลํากลอนที  มี         
ภูมิปัญญาดี มีความสามารถสูง มีชื อเสียงโด่งดัง เป็นที ยอมรับของสังคมของท้องถิ  น เคยประสบความสําเร็จใน
การประกอบอาชีพหมอลํากลอนมาแล้วจัดเป็นปรมาจารย์ของหมอลํากลอน  นอกจากนี  หมอลํากลอน
ยังทําหน้าที สื อสารทางการเมืองให้กับหน่วยงานต่าง  ๆของรัฐบาล ซึ  งเป็นหน่วยงานที เกี ยวข้องกับมวลชน  
และการพัฒนาประเทศ  ในลักษณะของการรณรงค์การเชิญชวน  การให้ข่าวสารความรู้ในด้านการเมือง
ทั  งในอดีตและปัจจุบัน 
 พิมพ์ทอง  ภโูสภา (2533) ได้ค้นคว้าวิจัยท่าฟ้อนของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีผลการวิจัย
พบว่า ท่าฟ้อนของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี มีท่าประกอบซึ  งแยกออกเป็นหลักปฏิบัติใหญ่  ๆดังนี   
 1.   ท่านาคเกี  ยวเกล้า  แสดงออกการใช้นิ  วมือและช่วงแขน มีความหมายแสดงการเคารพบูชา 
 2.   ท่าฟ้อนธรรมดา  แสดงท่าออกไหล่และช่วงแขน มีความหมายแสดงเตรียมการเคารพบูชา 
 3.   ท่าสาระวันเตี  ยลง  แสดงท่าออกทางช่วงขาและลําตัว แสดงให้เห็นถึงความสนุกสนาน
หยอกเย ้า 
 4.   ท่าจกหรือท่าปัดป้อง  แสดงท่าออกทางช่วงแขนในทางจับต้องหรือปัดป้องอวัยวะเพศ          
ซึ  งเป็นการแสดงสนุกสนานทางอารมณ์ 
 5.   ท่าฟ้อนไล่คลุบ  แสดงท่าออกทางการเคลื อนไหวของร่างกายในท่าไล่และหนี แสดงถึง
อารมณ์ดุดัน ต่อสู้และหวาดกลัว 
 6.   ท่าฟ้อนม้วนมือ แสดงออกทางข้อมือและช่วงแขนหมุนวน เป็นการแสดงสัญญาณว่า
สิ  นสุดการฟ้อนลง 
 7.   ท่าฟ้อนกํามือ  แสดงออกถึงมือ หรือข้อมือและช่วงแขน  แสดงอารมณ์ของการสิ  นสุดหรือ
การเลิกลาจากกัน 
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 8.   ท่าฟ้อนอิสระของหมอลํากลอนอาดอุบลราชธานี ซึ  งเป็นการฟ้อนประกอบการลําทางสั  น
ของหมอลํากลอนเพียงคนเดียว  มีหลายท่าและจํานวนการแสดงท่าเหล่านั  นจะมีลีลาท่าทางสัมพันธ์
สอดคลอ้งกับเนื  อหาและจังหวะ 
 จิราว ัลย์  ซาเหลา (2546) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง  กระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดศิลปะการแสดง
ของหมอลําอาชีพ และได้พบว่า กระบวนการเรียนรู้ของศิลปินหมอลําอาชีพทุกแขนง จะมีกระบวนการ
เรียนรู้ที คล้ายคลึงกัน คือ ผู ้ เรียนต้องมีใจรัก บิดามารดาเป็นหมอลํา และฐานะครอบครัวยากจนต้องการ
หารายได้ โดยเริ มเรียนรู้จากการไปแสวงหาครูผู ้สอนและสมัครเป็นลูกศิษย์ ทดสอบนํ  าเสียง ท่องกลอนลํา  
ฝึกท่าทางประกอบให้เข้ากับแคนและดนตรี ฝึกซ ้อมร่วมกับผู ้แสดงอื น ออกรับงานแสดง และฝึกฝน
พัฒนาตัวเองอย่างต่อเนื อง  สําหรับกระบวนการถ่ายทอดของศิลปินหมอลําอาชีพนั  น  มีวิธีการถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่ลูกศิษย์โดยมีวิธีการถ่ายทอดตามที ตนเองได้ฝึกฝนและเรียนรู้มา โดยครูผู ้สอนเป็นผู ้ชี  แนะ  
สาธิต การฝึกปฏิบัติจริง และเลียนแบบจากต้นแบบ (ตัวครูผู ้สอน) ส่วนแนวทางการจัดกระบวนการเรียนรู้
และถ่ายทอดอย่างมีประสิทธิภาพ ควรมีการพัฒนาอย่างเป็นระบบ โดยเริ มต้นจากการจัดตั  งโรงเรียน
หมอลํา หรือศูนย์การเรียนรู้อาชีพเรื องหมอลํา กําหนอหลักสูตร รูปแบบ วิธีการถ่ายทอด ขอความร่วมมือ
จากหน่วยงานภาครัฐให้การสนับสนุนงบประมาณ และควบคุมมาตรฐานการดําเนินการ ควรมีการ
ประชาสัมพันธ์เพื  อสร้างวิสัยทัศน์และจุดประกายความคิดผู ้เรียน  ในการเป็นศิลปินหมอลําอาชีพเพื  อ
อนุรักษ์วิชาชีพนี  ด้วย 
 จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2528) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง บทบาทของหมอลําต่อสังคมอีสานในช่วงกึ  ง
ศตวรรษ  และผลการวิจัยพบว่า  หมอลํามีบทบาทอยู่ 2 ประการคือ   
 1.  บทบาทด้านพธีิกรรม  คือ  หมอลําผีฟ้า  การลําผฟ้ีา  เป็นการลําเพื อเยียวยารักษาความเจ็บ
ไข้และลําเพื อขอคําทํานายเกี ยวกับชะตาบ้านเมือง พิธีกรรมทั  ง 2 ลักษณะนี  สัมพันธ์กับองค์ประกอบของ
สังคมด้านความเชื อ ระบบการผลิต และระบบเศรษฐกิจ การลําผีฟ้ามีบทบาทโดยตรงคือ ผ่อนคลาย
ความตึงเครียดในสังคม ควบคุมพฤติกรรมสังคมให้เป็นไปตามบรรทัดฐาน สร้างเอกภาพในการอยู่
ร่วมกันในชุมชนที นับถือผีฟ้าตัวเดียวกัน  ส่งเสริมดนตรีพื  นบ้านและการละเล่นพื  นบ้านบางอย่าง       
ลดช่องว่างระหว่างวิถีชีวิตแบบเก่าและแบบใหม่บางส่วน 
 2.  บทบาทด้านมหรสพ คือ หมอลําพื  น หมอลํากลอน หมอลําเรื องต่อกลอน และหมอลําเพลิน  
องค์ประกอบในการแสดงหมอลําแต่ละประเภทคือ ผู ้เล่น ผู ้ฟัง เนื  อเรื อง เวที ดนตรีและผู ้เล่นดนตรี  
บทบาทของหมอลําด้านนี  มี 2 ลักษณะคือ บทบาทโดยตรง ได้แก่ ให้ความบันเทิง ให้การศึกษา เผยแพร่
ศาสนาและปกปักรักษาบรรทัดฐานของสังคม สร้างเอกภาพทางการเมืองและความคิด เป็นเครื องมือ
สื อสารชาวบ้าน และบทบาทด้านมหรสพอีกประการหนึ  งที เกิดขึ  นอย่างแฝงเร้นคือ บทบาทผ่อนคลาย
ความเก็บกดและความคับข้องใจ  อันเกิดจากกรอบสังคมและปัญหาในการดํารงชีวิต  บทบาทของหมอลํา
แต่ละบทบาทจะเปลี ยนแปลงตามความเปลี ยนแปลงในสังคม 
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 ทวี  ถาวโร ได้ศึกษาวิจัยเรื อง (2541) การสร้างงานและการกระจายรายได้ของหมอลํา  และได้
องค์ความรู้ใหม่ พบว่า  วงการหมอลําสร้างงานให้แก่คนได้ประมาณ  39,550  คน และหากคิดรวมการสร้าง
งานของหมอลําทุกประเภทก็คาดว่าสร้างงานให้แก่คนได้ไม่น้อยกว่า 40,000 คน กระจายรายได้ไปสู่
บุคลากรหมอลําเป็นเงินปีละ 11,489,275 บาท สําหรับรายได้ของคณะหมอลําแต่ละคณะแตกต่างกัน
มาก โดยมีค่าเช่าอุปกรณ์เป็นตัวแปร ซึ  งมีรายการเช่าและราคาค่าเช่าแตกต่างกันมาก  และกระบวนการ
การทํางานของหมอลํา  มีขั  นตอนอยู่ 6 ขั  นตอน คือ การรับงาน การเตรียมสถานที แสดง การเตรียมตัว
ของนักแสดง การแสดง การพักระหว่างแสดง และภารกิจเมื อเสร็จสิ  นการแสดง  หมอลําแม้จะเป็นกลุ่ม
ศิลปินที มีประชากรจํานวนมาก แต่ต่างคณะต่างอยู่ ขาดเอกภาพ ชมรมหรือสมาคมก็ไม่เข้มแข็งพอที  จะ
เกื  อกูลให้หมอลําดํารงอยู่อย่างสง่า  มีศักดิ  ศรี  มีความมั  นคงเท่าที ควร  ควรได้รับการแก้ไข 
 เจริญชัย  ชนไพโรจน์ (2529: 11-59) ได้ศึกษาวิจัยเรื องเกี ยวกับดนตรีผู ้ไท พบว่าดนตรีผู ้ไทมี
เครื องดนตรีเก่าแก่หลายอย่าง เช่น แคน กระจับปี  (พิณ) ซอบั  งไม้ไผ่  หมากกลิ  งกล่อม (โปงลาง) และ
ผางฮาด (ฆ ้องโบราณไม่มีปุ ่ ม) ดนตรีผู ้ไทเป็นดนตรีที มีทํานองและเสียงประสานโดยมีแคนเป็นเครื อง
ดนตรีหลัก  และนิยมใช้ระบบเสียง 5 เสียงเป็นหลักในการดําเนินทํานองของเครื องดนตรีแต่ละชนิด     
มีการขับร้องที เรียกว่าลํา  และมีฟ้อนผู้ไท ใช้ดนตรีประกอบจังหวะเป็นสําคัญ  และดนตรีผู ้ไทจัดอยู่ไน
กลุ่มว ัฒนธรรมหมอลํา หมอแคน โดยได้ทําการศึกษาในด้านลักษณะทํานองเพลง ระบบเสียง การประสานเสียง  
ทํานอง  บันไดเสียง  จังหวะ  ลีลา  และย ังได้ศึกษาเกี ยวกับเครื องดนตรีที ใช้ในการบรรเลงประกอบไปด้วย  
พิณ  แคน  ซอ  ปี   และโปงลาง  นอกจากนี  ย ังได้ศึกษาการฟ้อนรําแลการแสดงประกอบการบรรเลง      
อีกด้วย  และได้กล่าวถึงลายแคนว่ามี  5  ลายดังนี   
 1.  ลายใหญ่ เป็นลายที มีเสียงตํ  า เมื อก่อนจะเป่าเป็นจังหวะช้ามากๆ แต่ปัจจุบันมีหลายจังหวะ
ด้วยก ัน เช่น ลายใหญ่ธรรมดา หรือลายใหญ่หัวตกหมอน หรือลายใหญ่กะเลิง ลายใหญ่ภูเขียว          
ลายใหญ่ภูเวียง  และลายใหญ่สาวหยิกแม่ (ในจังหวะเร็วมาก)  ในลายได้ใช้  5  เสียง เมื อเทียบเสียงแล้ว
ได้เสียง  ลา  โด  เร  มี (A  C  D  E) และซอล (G) ติดสูดที  มี (E) กับ  ลา (A) 
 2.  ลายน้อย  มีมาตราเสียงเดียวกันกับลายใหญ่ คือช้าและเศร้า ที เรียกว่าลายน้อยเพราะมี
ระดับเสียงสูงมาก  และมีความยุ่งยากสับสนในการนับนิ  ว  นับเสียงก็ต่างกัน  ลายน้อยอาจเรียกอีกชื อว่า 
“ลายแม่ฮ ้างกล่อมลูก” เพราะว่าเป็นทํานองเศร้ามาก  ๆคล้ายๆ กับความรู้สึกของแม่หม้ายที กําลังกล่อม
ลูกน้อยให้นอน มาตราเสียงของลายน้อยจะเทียบเสียงได้กับ  เร  ฟา  ซอล  ลา (D  F  G  A) และโด (C) 
ติดสูดที   เร (D) และ  ลา (A) 
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 3.  ลายสุดสะแนน  เป็นลายที นิยมที สุดสําหรับการบรรเลงประกอบหมอลํา “สุด” หมายถึง
ใกล้ที สุด “สะแนน” หรือ “ลายแนน” หมายถึงเส้น  หรือเชือกแห่งความรัก  ดังนั  น “สุดสะแนน”  อาจจะ
แปลได้ว่า สุดสายสัมพันธ์แห่งรัก  บางแห่งเรียกว่าลายสุดสเมร หรือลายสุดสุเมร ลายสุดสะแนนใช้
เสียง โด  เร  มี  ซอล  (C  D  E  G)  และลา (A)  ติดสูดที   ซอล (G) และซอล (G)   
 4.  ลายโป้ซ ้าย  ใช้มาตราเสียง ฟา  ซอล  ลา  โด (F  G  A  C)  และเร (D) ติดสูดที  (C) และ
ซอล (G)  มีทํานองเดียวกันกับลายสุดสะแนน  ที เรียกว่าลายโป้ซ ้ายก็เพราะว่ารูติดสูดรูหนึ  งต้องปิดด้วย
หัวแม่มือข้างซ ้าย 
 5.  ลายสร้อย  ส่วนมากลายนี  ใช้เล่นเดี ยวมากกว่าเล่นประกอบการลํา  ลายนี  เทียบได้กับเสียง  
ซอล  ลา  ที  โด  เร (G  A  B  D  E) ติดสูดที   เร (D) และ (A) เหมือนลายน้อย  ลายน้อยมีทํานองเช่นเดียวกับ
ลายโป้ซ ้าย  ยากที จะแยกเสียงระหว่างลายสร้อยกับลายโป้ซ ้าย  แต่โดยทั  วไปแล้วลายสร้อยมีเสียงสูง
กว่าลายโป้ซ ้าย  ที เรียกว่าลายสร้อยก็เพราะมีเสียงแหลมสูง 
 นอกจากนั  นยังมีลายแคนที เป็นหลักอีก  1  ลายได้แก่ “ลายเซ” ซึ  งใชเ้สียง  มี  ซอล  ลา  ที        
(E  G  A  B) และติดสูดที   ที (B) และ มี (E) ลายเซจัดอยู่ในกลุ่มเดียวกันกับ  ลายน้อย  และลายใหญ่  ซึ  ง
เป็นเพลงมาตราเสียงโศก  ลายแคนอาจแบ่งตามลักษณะของเพลงที  เป่า ได้  2  พวก  คือ  
 1.  ลายแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ 
 2.  ลายแคนที เป่าเลียนเสียงลํา 
 ลายแคนประเภทพรรณนาเสียงธรรมชาติ  มีดังนี   
 1.  ลายโปงลาง  อาจจะบรรยายด้วยลายใหญ่  ลายน้อย  หรือลายเซ  ซึ  งเทียบได้กับ มี  ซอล  ที  
มี (E  G  B  E) และ เร (D) และติดสูดที เสียง ที (B) และ มี  (E)  
 2.  ลายแมงภู่ตอมดอก  เป็นการพรรณนาถึงแมลงภู่กับดอกไม้  มีทํานองเดียวกับลายโป้ซ ้าย
แต่ติดสูดที เสียงซอล (G) และโด (C) บางขณะผู ้ฟังจะได้ยินเสียงคล้ายๆ เสียงแมลงภู่ก ําลังบิน นับเป็น
ลายแคนที ไพเราะมาก 
 3.  ลายรถไฟ นับเป็นลายแคนใหม่ อาจจะใช้เป่าด้วยลายน้อยหรือลายเซกไ็ด้ มาตราเสียงลาย
แคนนี  เป็นการเลียนแบบเสียงรถไฟ เริ มเคลื อนขบวนช้า  ๆและเร็วขึ  น ลายแคนที เป่าเลียนเสียงลํา เป็น
ลายแคนที เลียนเสียงลําทางสั  นของหมอลํา ชาวอีสานสามารถสร้างจินตนาการถึงเนื  อความในกลอนลํา
ได้ดังนี   
  3.1  ลายล่องโขง  หรือลายลําทางยาว  ล่องโขง  เป็นลายแคนที มีชื อเสียงมากในวงการ
หมอลํา  เป็นการพรรณนาถึงแม่นํ  าโขง  ลอยล่องโขงจะเป่าในลายใหญ่หรือลายเซก็ได้  แต่ของเดิมเป่า
ด้วยลายน้อย 
  3.2  ลายลําเต้ย  เต้ยเป็นจังหวะและทํานองลํา  เป็นการเกี  ยวพากันด้วยเพลงรักสั  น ลําเต้ยมี  
4  ชนิด  คือ   
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   3.2.1 เต้ยธรรมดา  เป็นลําทางยาว เต้ยธรรมดาประกอบด้วย  4 วรรค  แต่ละวรรคมี   
4  จังหวะ ดังนั  น 16  จังหวะ จึงจะเป็นกลอนเต้ยหนึ  งกลอน 
   3.2.2  เต้ยหัวโนนตาล  ใช้ชื อตามสถานที   คือ  ตําบลโนนตาล  ในจังหวัดมุกดาหาร  
เต้ยดอนตาลเดิมใช้ลําในการเล่นลําหมู่  แล้วก็นิยมใช้ลําในการลํากลอน  ทํานองการลําเหมือนการลํา
ทางสั  น  แต่ต่างที จังหวะลีลาจะสั  นกว่า  เต้ยดอนตาลมีลีลาที อ่อนหวานที สุด  กลอนประกอบด้วย 4 วรรค  
แต่ละวรรคมี 4 จังหวะและมี 16 จังหวะ ใน 1 กลอน กับ 2 จังหวะตอนเริ มต้น  และ 4 จังหวะตอนท้าย  
ลายแคนนี  จะเล่นในทางสุดสะแนนโป้ซ ้ายหรือลายสร้อย 
   3.2.3  เต้ยโขง  เป็นเต้ยหือลําที คนรู้จักทั  วประเทศ  เต้ยโขงเริ มจากหมอลํากลอนก่อน  
แล้วต่อมาพวกหมอลําหมู่ก็นิยมเอามาลํา  ทํานองลําเต้ยแบ่งออกได้เป็น 4 วรรค  แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ  
สามารถเล่นได้ทั  งลายใหญ่และลายน้อย  เป็นจังหวะช้าทําให้มีความรู้สึกอ่อนโยน 
   3.2.4  เต้ยพม่า  คือ  เพลงพม่าลําขวานนั  นเอง มีลักษณะคล้าย  ๆเต้ยโขง  แบ่งออกเป็น 
4 วรรค  วรรคแรกและวรรคสุดท้ายเต้ย 2 ครั  ง  แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ  สามารถเล่นได้ทั  งลายใหญ่และ
ลายน้อย 
 สรุปได้ว่า ลักษณะเฉพาะของลายทางสั  น  ทํานองลายทางสั  นหรือลายลํา  แต่งขึ  นมาจาก
มาตราเสียงหมวดเมเจอร์ ให้ความรู้สึกกระฉ ับกระเฉงร่าเริง  มีอัตราจังหวะเร็วและตกสมํ  าเสมอแบบมี
เครื องหมายกําหนดจังหวะคําว่า “ทางสั  น”  ในภาษาดนตรีไทย- ลาวหมายถึง  จังหวะเร็ว และลูกตก
สมํ  าเสมอ  แต่ละประโยคกลมกลืนเข้าหากัน  แทบว่าจะไม่มีช่วงลากเสียงเพื อผ่อนคลายลมหายใจ  
ความช้าเร็วของจังหวะอนุโลมเทียบได้กับจังหวะชั  นเดียวของดนตรีไทยภาคกลาง  ลายแคนอาจแบ่งได้ 
2 อย่าง คือ ลายแคนที พรรณนาภาพพจน์ เช่น  ลายแมงภู่ตอมดอก  ลายโปงลาง  ลายลมพัดพร้าว  และ
ลายที เลียนเสียงจากทํานองลํา เช่น ลายทางสั  น ลายลําทางยาว ลายเต้ย ลายของดนตรีเกิดจาก “แคน” 
ภายหลังได้นํา ซุง (พิณ) เติดเติ  ง (โปงลาง) และโหวดมาประสมวง  เครื องดนตรีแต่ละชนิดมีข้อจํากัด
ของระดับเสียง  และเทคนิคการเล่นจึงเกิดลายเฉพาะเครื องดนตรีแต่ละอย่างภายหลัง เช่น  ลายพิณเป็น
ลายลูกเก็บ  แต่เก็บลายละเอียดเหมือนแคนไม่ได้จึงเกิดเป็นลายพิณ  เป็นต้น   
 เยาวภา  ดําเนตร (2536) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง  วิถีชีวิตของชาวอีสานจากหมอลําทางยาวของหมอ
ลํากลอน  พบว่า  ได้แสดงออกในเรื องความจงรักภักดีต่อสถาบันกษัตริย์  การเปลี ยนแปลงการปกครอง  
การป้องกันประเทศและความสัมพันธ์กับต่างประเทศ ในส่วนที  เกี ยวกับเศรษฐกิจ ได้แสดงออกในเรื อง
การประกอบอาชีพในท้องถิ  น การไปทํางานต่างถิ  น และท้องถิ  นใกล้เคียง ตลอดจนการไปทํางานต่างประเทศ 
ทางด้านวิถีชีวิตที เกี ยวกับการศึกษา ได้แสดงออกทางด้านการสอนหญิง การสอนชาย  และการสอนคน
ทั  วไป  วิถีชีวิตที เกี ยวกับศาสนาและความเชื อ ได้กล่าวถึงความสําคัญของศาสนาพุธประวัติ  พระสงฆ ์  
ศาสนสถาน พุธศาสนิกชน และคําสอนเรื องกรรม รวมทั  งความเชื อเรื องเกี ยวกับผี  ความเชื อด้านไสยศาสตร์  
ความเชื อเรื องโหราศาสตร์ ความเชื อเรื องการให้พร และความเชื อเกี  ยวกับปรากฏการณ์ธรรมชาติ  
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ส่วนวิถีชีวิตด้านขนบธรรมเนียมประเพณี  มีการกล่าวถึงประเพณีในฮีต 12  ประเพณีเกี ยวกับชีวิต  และ
ประเพณีเกี ยวกับการเกษตร และวิถีชีวิตเกี ยวกับการดําเนินชีวิต ได้กล่าวถึงการประกอบอาชีพ สภาพ
ภูมิอากาศ สภาพที อยู่อาศัย อาหาร การแต่งกาย การยอมรับผู ้นํา ความรัก และการละเล่นตลอดจนความ
บันเทิง 
 สิทธิศักดิ    จ ําปาแดง (2548) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง บทบาทของหมอลําในการแก้ปัญหาสังคม 
ผลการวิจัยพบว่า บทบาทของหมอลําในการแก้ไขปัญหาสังคมมี 5 ประการ ดังนี   
 1.  ด้านความมั  นคงของประเทศโดยแต่งกลอนลํารณรงค์และต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์  และ
ส่งเสริมประชาธิปไตย 
 2.  ด้านการศึกษา  ศิลปินได้แต่งกลอนลํารณรงค์ให้ประชาชนสนใจการศึกษา 
 3.  ด้านสาธารณสุข  มีการรณรงค์ให้มีการควบคุมประชากร  ควบคุมโรคติดต่อ  และการออก
กําลังกาย 
 4.  ด้านการแก้ไขปัญหาสิ งแวดล้อม  มีการรณรงค์ให้รักษาทรัพยากรธรรมชาติ  และกําจัดสิ ง
ปฏิกูลในชุมชน 
 5.  ด้านการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพยติ์ด มีการรณรงค์ชี  ให้เห็นโทษของยาเสพย์ติด    
ทุกชนิด 
 จากบทบาทที กล่าวมาทั  งหมดนี  พบว่า  การใช้กลอนลําเป็นสื อในการแก้ไขปัญหาสังคม 
เป็นไปในทางที ดีขึ  น  ประชาชนมีความรู้จากกลอนลําเพิ  มขึ  น 
 พีระศิลป์  ชินสอน (2541) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง ความสัมพันธ์ระหว่างบทบาทของสํานักงาน
ส่งเสริมหมอลํากับการเปลี ยนแปลงทางสังคม : กรณีศึกษา อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัย
พบว่า  สํานักงานส่งเสริมหมอลํา ได้มีการเปลี  ยนแปลงบทบาทของสํานักงานจากเดิมเป็นแต่เพียง
เปิดรับงานแสดงให้กับหมอลํา และคณะหมอลํา โดยได้ค่าเปอร์เซ็นต์เป็นสิ งตอบแทนในการดําเนิน
ธุรกิจ  แต่สภาพสังคมในปัจจุบันได้เปลี ยนแปลงไปจากเดิม  นับแต่ยุคแรกตั  งสํานักงานหมอลําใหม่ๆ  
ประมาณ  พ.ศ. 2500  เป็นต้นมา สํานักงานส่งเสริมหมอลําได้เปลี ยนแปลงบทบาทในด้านต่างๆ ให้
สอดคล้องกับสภาพสังคมในปัจจุบัน 3 ด้านคือ บทบาทด้านธุรกิจ บทบาทด้านการชี  นําต่อผู ้ว่าจ้าง และ
หมอลํา  บทบาทด้านการส่งเสริมสนับสนุนหมอลํา 
 สิทธิศักดิ   จ ําปาแดง, ภานุ พรมเทศ และอาชาพาลี (2550) ได้ร่วมกันศึกษาวิจัยเรื อง การสร้าง
ฐานข้อมูลเพื  อการอนุรักษ์ ทํานองลําและวรรณกรรมคํากลอนของหมอลํากลอนในภาคอีสาน และได้
องค์ความรู้ใหม่ดังนี   ท ํานองลํากลอนและวรรณกรรมคํากลอน พบว่า ทํานองที ใช้ลํามี 3 ท ํานองคือ 
ทํานองลําทางสั  น ทํานองลําทางยาว และทํานองทางเต้ย ลําทางสั  นมีการประพันธ์ 2 แบบ คือ กลอนเยิ  น 
และกลอนตัด กลอนลําทางยาวและกลอนลําเต้ยมีลักษณะการประพันธ์คล้ายกัน ต่างกันที จํานวนคํา  
การลําทั  ง 3 ท ํานองแบ่งออกเป็น 3 ท่อน คือ (1) ท่อนกลอนขึ  น (2) ท่อนตัวกลอน (3) ท่อนกลอนลง 
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วรรณกรรมคํากลอนที ประพันธ์พบว่ามีกลอนตั  งแต่ 7 ถึง 11 พยางค์ ภาษาที ใช้ประพันธ์ส่วนมากเป็น
ภาษาถิ  นอีสาน แบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ ภาษาที ใช้กันในปัจจุบันและภาษาที ไม่นิยมใช้ เนื  อหากลอนพรรณนา
ภาพพจน์วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสาน จัดกลุ่มกลอนลําตามเนื  อหา สาระได้ คือ กลอนเกี  ยวพาราสี 
กลอนนิทาน กลอนตลกขบขัน กลอนเกี ยวกับปรัชญาและศาสนา กลอนประวัติศาสตร์และภูมิศาสตร์ 
กลอนสาดประชัน และกลอนเบ็ดเตล็ด 
 จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2540) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง ภูมิปัญญาหมอลําเอก : ความรุ่งโรจน์ของอดีต
กับปัญหาของหมอลําในปัจจุบัน  ซึ  งมีจุดมุ่งหมาย  คือ ศึกษาเหตุปัจจัยที ส่งเสริมให้ศิลปินแห่งชาติสาขา
หมอลํา 3 ท่าน และหมอลําอาวุโสที ประสบความสําเร็จสูงสุดในการแสดง พบว่า เหตุปัจจัยที ทําให้
ประสบความสําเร็จ  คือ  การสั  งสมธาตุศิลปิน  ความรอบรู้ในศิลปะการประพันธ์กลอนลํา  ความรอบรู้
ด้านวรรณกรรม ความรอบรู้ในชีวิตจิตใจชาวนา ความรอบรู้ในศาสนาและจารีตประเพณีท้องถิ  น  
ความรู้เรื องธรรมชาติ  และความรอบรู้ทางสังคม โดยองค์ความรู้เหล่านี  ปรากฏในบทกลอนลําคัดสรรที 
รวบรวมไว้  เกณฑ ์การคัดสรรพิจารณาจากคุณคา่ของคีตลักษณ์ สังคมศาสตร์และอักษรศาสตร์ ความรุ่งโรจน์
ของของศิลปาชีพหมอลําขึ  นอยู่กับปัจจัยด้านสังคม ปัจจัยด้านคุณภาพ และปัจจัยด้านเทคโนโลยีการ
สื อสาร  ซึ  งสามารถนําไปพิจารณาแก้ไขปัญหาของผู ้แสดงหมอลําในปัจจุบันได้   
 พรเทพ  วีระพูล (2535: 27-31) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง การแสดงหางเครื องหมอลําหมู่ และได้กล่าวถึง
การกําเนิดของหมอลําพอสรุปได้ดังนี   
 1.  เกิดจากการเล่านิทานจากหนังสือผูก (หนังสือลํา) 
 2.  เกิดจากความเชื อในเรื องผีฟ้า  ผีแถน  และผีบรรพบุรุษ 
 3.  เกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาติ 
 4.  เกิดจากภูมิปัญญาของคนอีสาน 
 5.  เกิดจากการเกี  ยวพาราสีของหนุ่มสาว 
 6.  เกิดจากการพูดต่อบทต่อกลอนในการละเล่นของเด็ก 
 7.  เกิดจากการกล่อมลูกของชาวอีสาน 
 8.  เกิดจากคําแหล่ 
 นันท์รวี  ขันผง (2537) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง ลําซิ  ง  : ลํากลอนแนวใหม่ของชาวอีสาน ผลการวิจัย
พบว่าเป็นหมอลําที ปรับเปลี ยนมาจากหมอลํากลอนทํานองขอนแก่น โดยการนําเอากลองชุด พิณ กีต้าร์  
เบส มาบรรเลงประกอบ  และได้นําเอาเพลงสมัยนิยมกับท่าเต้นที เร้าใจมาประกอบการแสดง ใช้ภาษา  
ค ําเจรจา คําสอย การแต่งกายที เหมาะสมกับว ัฒนธรรมและจะเปลี ยนไปตามสังคม นอกจากนั  น หมอลําซิ  ง
ย ังมีความสัมพันธ์กับวถีิชีวิตของคนอีสานในด้านประเพณี  ว ัฒนธรรม  ความเชื อ  และย ังเป็นสื อใน 
การประชาสัมพันธ์รณรงค์ให้กับหน่วยงานภาครัฐ และเอกชนด้วย 
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 พิพ ัฒน์ สอนใย, กานนท์  เวชกามา, ว ัชระ หอมหวน, ศราวุธ โชติจํารัส (2548) ได้ร่วมกัน
ศึกษา วิจัยเรื อง การใช้ลํากลอนในฐานะสื อประเพณีเพื  ออนุรักษ์พัฒนาและเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ  น 
พบผลการศึกษาดังนี   
 1.  พ ัฒนาการของหมอลํากลอน หมอลําเป็นมหรสพพื  นบ้านที สําคัญของชาวอีสาน หมอลํา
เกิดจากการเล่านิทาน  การเว้าผญา  การสูตรขวัญ  และการเทศน์  หมอลําได้นําเอาผญามาร้อยเรียงเป็น
กลอนลํา  หมอลํามีพัฒนาการตามลําดับคือ  ลําพื  น  ลํากลอน  แบ่งได้เป็น  ลํากลอนธรรมดา  ลําชิงชู้   
ลําโจทย์  และลําซิ  ง  หมอลํามีบทบาทหน้าที ลํากลอนที มีต่อชุมชนอีสาน 2 ด้านคือ  ด้านความบันเทิง
และพิธีกรรม  นอกจากนี  ย ังพบว่าหมอลํามีการประโยชน์ในการให้ความรู้และประชาสัมพันธ์นโยบาย
ของรัฐสู่ประชาชน     
 2.  องค์ประกอบทางดนตรีและการแสดง ประกอบด้วยองค์ประกอบด้านภาษา หมายถึง ภาษาที 
หมอลําใช้ในการแสดงหรือลํา ประกอบด้วยการลํา การเจรจา และคําสอย องค์ประกอบด้านดนตรี
ประกอบด้วย ทํานองที บรรเลง ทํานองลํา ทํานองขับร้อง  ทํานองเจรจา  เครื องดนตรีใช้แคนบรรเลง           
คู่กนักับหมอลํา องค์ประกอบด้านการแสดงประกอบด้วยการแต่งกาย เวที ไฟแสงสี ด้านสังคีตลักษณ์
หมอลํากลอน ลํากลอนมีรูปแบบดั  งเดิมที ชัดเจนสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่ม คือกลุ่มทางสั  นและทางยาว           
ลําทางสั  นเป็นการลําที มีทํานองเร็วกระชับเป็นหลักของหมอลํา  ใช้สําหรับบรรยายเนื  อความที ต้องการ
ความรวดเร็ว โดยมุ่งถึงเนื  อหาสาระของคํากลอน การลําทางยาวเป็นทํานองลําที  ช้า อ่อนโยน มีการเอื  อน
เสียง เพื  อให้เกิดความไพเราะ  บรรยายและพรรณนาความงามของธรรมชาติ   
 3.  แนวทางการอนุรักษ์เป็นสิ งที จําเป็นต่อการแสดงหมอลํา การลําถูกเปลี ยนไปมากทั  งใน
ด้านเนื  อหาและขนบธรรมเนียมที เกี ยวข้องกับการแสดง  การอนุรักษ์ทําได้ดังนี    การสร้างหลักสูตรใน
สถานศึกษา  การสร้างสูตรท้องถิ  นด้านดนตรีและการแสดงพื  นบ้านอีสาน  แนวทางการพัฒนาหมอลํา
ประกอบไปด้วยหน้าที และคุณค่าของหมอลํา  มอลําต้องมีจรรยาบรรณของหมอลําในการปฏิบัติตนที ดี  
มีความซื อตรงต่อเจ้าภาพ หมอลําต้องพจิารณาเรื องเวลาการแสดง อีกทั  งการแต่งกาย บุคลิกท่าทาง  
ทํานองลํา ต้องพัฒนาให้เหมาะสมกับค่านิยมปัจจุบัน การสร้างเครือข่ายศิลปินพื  นบ้านเพื  อร่วมพัฒนา
ดนตรีและการแสดงพื  นบ้านอีสาน  จัดรูปแบบการถ่ายทอดและสืบสานภูมิปัญญาหมอลํา โดยการ
ประกวดลํากลอน  และการจัดทําสื อเผยแพร่ 
 โอสถ  บุตรมารศรี (2538: 284) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง ภาพสะท้อนสังคมอีสานจากกลอนลําของ
หมอลําเคน  ดาเหลา  และสรุปผลการศึกษาวิจัยว่า  ภาพสะท้อนสังคมอีสานมีทั  งด้าน สังคม การเมือง  
การปกครอง  กล่าวถึงความห่วงใยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที มีต่อพสกนิกร ด้านเศรษฐกิจ   
ชาวอีสานถูกกดขี ข่มเหงราคาผลิตผลทางการเกษตรจากพ่อค้าคนกลาง  ด้านศาสนา ความเชื อ ยกอุทาหรณ์
ต่างๆ ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี ต้องประพฤติปฏิบัติตนให้ถูกต้องตามทํานองครองธรรม  จะทําให้
ชีวิตมีสุข  ด้านการดํารงชีวิตต้องพึ  งพาธรรมชาติที ใกล้ตัวให้มากที สุด 
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 วุฒิศักดิ    กะตะศิลา (2541) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง บทบาทของหมอลําราตรี ศรีวิไล ผู ้บุกเบิก   
หมอลําซิ  ง และพบว่ามีบทบาทในด้านการลํา การสอนการลํา การแต่งกลอนลํา การบริหารธุรกิจหมอลํา  
การบริการสังคม การประยุกต์และพัฒนาศิลปะการแสดงหมอลํา  ที มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอด
ศิลปะหมอลําให้กับเยาวชนและลูกศิษย์ได้เป็นอย่างดี สามารถสร้างงาน สร้างรายได้ให้กับลูกศิษย์เป็น
จํานวนมาก อีกทั  งหมอลําราตรี  ศรีวิไล ย ังช่วยเหลืองานสังคม เป็นวิทยากร เข้าร่วมประชุมสัมมนาเป็น
ประจํา  และได้พัฒนาลํากลอนจนเกิดเป็นลําซิ  งคอนเสิร์ตในปัจจุบัน 
 ศิราภรณ์  ปทุมวัน (2542) ได้ศึกษาบทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ศิลปินแห่งชาติ  
สาขาศิลปะการแสดงพื  นบ้าน (หมอลํา)  ปี พ.ศ. 2536 ผลการวิจัยพบว่า  เป็นหมอลําที มีความรู้ความสามารถ
ในการถ่ายทอดศิลปะพื  นบ้านหมอลํา  โดยเริ มจากการแต่งกลอนลํา  อนุรักษ์  ส่งเสริมเผยแพร่จนได้รับ
การยอมรับจากมหาชน ว่าเป็นผู ้มีขนบในการลําอย่างเคร่งครัดในการไหว้ครู  การแต่งกาย  สร้างสรรค์
รูปแบบ  มีลักษณะเด่นเฉพาะตัวในการถ่ายทอดศิลปะนาฏศิลป์พื  นบ้านอีสาน  และการถ่ายทอดศิลปะ
การลําของลูกศิษย์  และนักศึกษาในสถาบันการศึกษาหลายแห่ง  มีนํ  าเสียงไพเราะ  และได้เดินทางไป
เผยแพร่การแสดงทั  งในประเทศและต่างประเทศ  ซึ  งกลอนลําจะสะท้อนเกี ยวกับวิถีชีวิตของคนอีสาน  
ในเรื องวรรณกรรม  ประเพณี  ความเชื อ  ประวัติศาสตร์เป็นต้น  
   
3.  เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับจังหวัดมหาสารคาม 
 เติม  วิภาคย์พจนกิจ (2529: 216 – 217) กล่าวถึง ประวัติเมืองมหาสารคามปรากฏตามพงศาวดาร
อีสานว่า พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที   4  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ทรงโปรดเกล้าฯ
ให้ตั  งขึ  นเมื อปีฉลู สัปตศก จุลศักราช  1227 (พ. ศ. 2408) โดยที พระขัตติยวงศา (สาร) เจ้าเมืองร้อยเอ็ด  
มีบอกกราบทูลขอตั  งบ้านกุดยางใหญ่  (หรือนางใย) เป็นเมืองมหาสารคาม  ให้ท้าวมหาชัย (กวด)      
บุตรอุปฮาด (สิงห์) เมืองร้อยเอ็ดเป็นพระเจริญราชเดชวรเชษฐขัติยพงศ์  เจ้าเมืองมหาสารคามคนแรก  
ให้ท้าวบัวทองบุตรอุปฮาด (ภู) เป็นอัคร์ฮาด  ให้ทา้วชัยวงศา (ฮึ  ง) บุตรพระยาบุตรพระยาขัติยวงศ์
พิสุทธิธิบดี (สีลัง) เป็นอัคร์วงศ์ ให้ท้าวเถื อน  บุตรพระขัติยวงศา (จันทร์) หลานพระขัติยวงศา (สุทนต)์ 
เป็นอัคร์บุตร ขึ  นกับเมืองร้อยเอ็ด เมืองร้อยเอ็ดได้แบ่งให้ 4,000 คน รวมทั  งสํามะโนครัว 9,000 คน ตั  งที 
ทําการหนองกระทุ่ม  ต้นเหนือของวัดโพธิ  ศรีในปัจจุบัน 
 เรื องราวประวัติความเป็นมาของมหาสารคาม  เกี ยวพันกับเมืองร้อยเอ็ดซึ  งเป็นเมืองใหญ่ของ
อีสานในสมัยก่อน  ผู ้สร้างเมืองมหาสารคามเป็นเชื  อสายเจ้าเมืองร้อยเอ็ดนั  นเอง  ปราโมทย์  ทัศนาสุวรรณ 
(2533: 86-88) กล่าวว่าเมืองมหาสารคามเริ มสร้างขึ  นจริง  ๆเมื อ พ. ศ. 2401 โดยท้าวมหาชัย (กวด) กับ
ท้าวบัวทอง ซึ  งมีศักดิ  เป็นลูกพี ลูกน้องเป็นอุปฮาดแห่งเมืองร้อยเอ็ด ทั  งสองเห็นว่าในสมัยนั  น เมืองร้อยเอ็ด
เป็นชุมชนหนาแน่นมีผู ้คนอยู่มาก จนกระทั  งขยายเมืองไม่ออก จึงเห็นสมควรที จะหาชัยภูมิสร้าง        
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เมืองใหม่ขึ  นสักแห่งหนึ  ง เพื  ออพยพผู้คนชาวร้อยเอ็ดไปทํากินในถิ  นใหม่  จึงได้นําความนี  ไปปรึกษากับ
พระขัติยวงศา (จันทร์) เจ้าเมืองร้อยเอ็ดในสมัยนั  น ซึ  งก็เห็นชอบด้วยความคิดนี   จึงได้แบ่งประชาชน
ชาวเมืองร้อยเอ็ดส่วนหนึ  ง ที พอจะไปหาแผ่นดินใหม่อยู ่ให้กับท้าวมหาชัย และท้าวบัวทอง ทั  งสองได้นํา
ไพร่พลชาวเมืองร้อยเอ็ดเก่าเดินทางมุง่หน้าไปทางทิศตะวันตก  ก็ได้พบกับชัยภูมิแห่งหนึ  งที เหมาะสมที 
จะสร้างเมืองใหม่อย่างยิ  ง สถานที แงนั  นมีชื อว่า กุดยางใหญ่ หรือ กุดนางใย ท้าวมหาชัยและท้าวบัวทอง
จึงได้สร้างเมืองใหม่ ณ ที นั  น  
 เมืองใหม่ที เกิดขึ  นบนแผ่นดินอีสาน ในรัชกาลที  3-4 นั  น เมื อสร้างเมืองแล้วมักจะต้องมีใบ
บอกมากราบบังคมทูลให้ทรงทราบ  ตามประวัติเมืองมหาสารคามเล่าว่า ท้าวมหาชัยและท้าวบัวทอง  
ได้เดินทางเข้ามาเฝ้าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วยตนเองถึงกรุงเทพฯ เพื อขอพระบรมรา
ชานุญาตในการสร้างเมืองใหม่แห่งนี    เมื อปี พ.ศ. 2402 และได้รับพระบรมราชานุญาตตามประสงค์  
พร้อมกันนั  นพระองค์ทรงมีพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯให้ท้าวมหาชัยและท้าวบัวทองพํานักอยู่ใน
กรุงเทพฯ เพื อศึกษาเล่าเรียนวิชาการปกครอง  อันเรียกสั  น  ๆว่า “เรียนเมือง” อยู่ในกรุงเทพฯ เป็นเวลานาน
ถึง 6 ปี 
 ครั  นถึงว ันที  22 สิงหาคม พ. ศ. 2408 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ  พระราชทานบรรดาศักดิ  ให้ท้าวมหาชัยเป็นพระเจริญราชเดช  ดํารงตําแหน่งเจ้าเมืองใหม่ 
ที สร้างขึ  น ซึ  งโปรดเกล้าฯพระราชทานนามเมืองว่ามหาสารคามในโอกาสอันเดียวกันนี   หลังจากนั  น   
จึงโปรดเกล้าฯให้พระเจริญราชเดชและท้าวบัวทองเดินทางกลับสู่เมืองมหาสารคาม เพื  อสร้างบ้าน 
แปลงเมืองให้เจริญรุ่งเรืองต่อไป 
 แรกทีเดียวการปกครองเมืองมหาสารคามนั  นยังขึ  นอยู่กับเมืองร้อยเอ็ด  เพราะเมอืงทั  ง 2 นี  
ใกล้ชิดกันมากดังที  ได้กล่าวมาแล้ว ปรากฏว่าเมืองร้อยเอ็ดได้แบ่งคนให้มาอยู่ที  เมืองมหาสารคาม
จํานวน 4,000 คน คน  ดังนั  นในวันที  22 สิงหาคม  จึงเป็นว ันเกิดของเมืองมหาสารคาม   
 หนังสือพิมพแ์นวหน้า (2541: 18) กล่าวถึงจังหวัดมหาสารคามว่าเป็นดินแดนที เคยรุ่งเรืองมา
ในอดีตกว่า  2,000 ปี จากหลักฐานทางโบราณคดีที พบเป็นจํานวนมาก  แสดงให้เห็นว่าดินแดนในแถบนี  
เคยเป็นศูนย์กลางแห่งอารยธรรมของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ปรากฏตามตํานานมากมาย  สมแล้วที 
ได้รับสมญานามว่า  “เมืองตัก-สิลาแห่งอีสาน” จากประวิติศาสตร์อันยาวนานของแผ่นดินแห่งนี   ได ้  
สืบทอดประเพณีและวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ  ซึ  งถือเป็นประเพณีอันศักดิ  สิทธิ  และยิ  งใหญ่ ที ชาว
มหาสารคามได้ถือปฏิบัติสืบทอดกันมายาวนานข้ามศตวรรษ จากอดีตสู่ปัจจุบันนั  นคือ “งานประเพณี
บุญเบิกฟ้า” บุญเบิกฟ้ามีประวัติปรากฏตามหนังสือก้อม (ใบลาน)โดยพบที วัดบ้านหนองหล่ม  อําเภอเมือง  
จังหวัดมหาสารคาม  และวัดบ้านดงบัง  อําเภอนาดูน  เป็นว ัดเก่าแก่ได้พบเรื อราว “ตํานานบุญเบิกฟ้า”  
ว่าได้เกิดขึ  นมาพร้อมกับเกิดชุมชนอีสานสมัยโบราณ  ซึ  งเป็นชุมชนเกษตรกรรมที พึ  งพาธรรมชาติใน
การดํารงชีพ เมื อถึงเดือน 3 (ห้วงประมาณเดือนกุมภาพันธ์) เป็นว ันขึ  น 3 คํ  า เดือน 3 ของทุกปี ชาวบ้าน
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เชื อกันว่าเป็นว ันเริ มฤดูกาลใหม่ของอาชีพเกษตรกรรม ว ันนี  เชื อกันว่าเป็นว ันที สําคัญยิ  ง กล่าวคือเป็นวัน 
“เทวดาจะเปิดประตูนํ  าฝน” ถือเป็นปฐมฤกษ์แห่งการทํานา ในวันนี  ชาวบ้านเชื อว่าจะมีสิ งมหัศจรรย์
เกิดขึ  น  คือในกลางคืนมีฟ้าร้องดังขึ  น  ชาวบ้านจะคอยสังเกตฟังเสียงฟ้าร้อง หากฟ้าร้องขึ  นทางทิศใด   
ก็จะมีคําทํานายเกณฑ ์นํ  าฝน  และความเป็นอยู่ของชาวบ้านในปีนั  นๆ ตามทิศที มีเสียงฟ้าร้อง เช่น ฟ้าร้อง
ขึ  นทางทิศบูรพา  เชื อกันว่าเทวดาได้ไขประตูเหล็กเปิดนํ  าฝน  ปีนั  นจะมีฝนตกมากในต้นปี  ส่วนปลายปี
ฝนจะมีน้อย  ดังคําทํานายของปราชญ์ชาวอีสาน  แปลออกจากใบลานตอนหนึ  งว่า “ฟังเด้อ เทวดา       
ไขป่องฟ้ากํ  าทิศบูรพาพุ ้นเย ้อ  ฝนสิมาหัวปิ ป่องประตูไขอ้า  แต่หากปลายปีสวย ฝนสิห่วยฮ ํ  าห่าง ปีนี  ฝน
บ่หลากหล่า นาตื  นเฮ ็ดบ่ทัน  ฮ ั  นแหล่ว” และในวันขึ  น 3 คํ  า  เดือน 3 นี   จะมีสิ งมหัศจรรย์เกิดขึ  นคือ   
“วันกบบ่มีปากนาคบ่มีฮูซี  หมากขามป้อมต่าวหวาน” หมายถึงจากเวลาช่วงเช้าถึงเพลประมาณ  07.00-
11.00 น. ทั  งกบและตัวนาคต่างก็ไม่กินอาหารไม่ขับถ่าย  มีความอิ  มเอิบพอเพียง  ต่างก็ตั  งใจรอฟังเทวดา
ไขประตูนํ  าฝน  และมะขามป้อมตามปกติจะมีรสเปรี ยว  แต่ในว ันนี  มะขามป้อมจะมีรสหวาน จาก
ปรากฏการณ์ธรรมชาติบนพื  นฐานความเชื อว่าเป็นสิ งมหัศจรรย์หลายอย่างที เกิดขึ  น ในวันขึ  น 3 คํ  า   
เดือน 3 นี   ชาวอีสานจะทําพิธีหลายอย่างในวันนี   เช่น เอาปุ ๋ ยคอกไปใส่ไร่นา  ทําบุญตุ้มปากเปล่า ทําบุญ
สู่ขว ัญนา ทําบุญถวายพระยาแถนเทวดา เสี ยงทายเพื  อให้เทวดาเปิดประตูนํ  าฝนให้ตกลงสู่ไร่นาให้อุดม
สมบูรณ์  พิธีกรรมทั  งหมอนี    จึงรวบรวมมาประกอบในวันเดียวกัน  จนกลายเป็น “บุญเบิกฟ้า” จวบจน
ปัจจุบัน และได้กําหนดให้ประเพณีบุญเบิกฟ้าเป็นงานประจําของจังหวัด ตั  งแต่ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นไป  
 บุญยงค์  เกศเทศ (2543: 4) อาจารย์ประจําภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ผู ้ซึ  งศึกษาค้นคว้าเกี ยวกับประเพณีว ัฒนธรรมสําคัญๆไว้มากมาย ได้เขียน
เอาไว้ในผลงาน “บุญเบิกฟ้า ภูมิปัญญาเกษตรอีสาน” เกี ยวกับพิธีกรรมการสู่ขว ัญข้าวบนยุ ้งฉางของ
ชาวนาอีสานเอาไว้ว่า  การประกอบพิธีกรรมสู่ขว ัญข้าวนั  นกระทําขึ  นทุกปี  หลังจากการเก็บเกี ยวข้าวขึ  น
ยุ ้งฉางก่อนนํามาบริโภค ทั  งเพื  อการปลอบขวัญเทพธิดา พระแม่ โพสพมิให้ขว ัญกระเจิงหนี อีกพิธีกรรม
สู่ขว ัญข้าวนี  อาจเรียกได้วา่ประเพณีตุ้มปากเล้า ชาวอีสานเชื อกันอย่างเคร่งครัดว่า ถ้าย ังไม่ตุ้มปากเล้า
ห้ามตักข้าวในยุ ้งฉางโดยเด็ดขาด ในวันเริ มพิธีกรรมนั  น จะมีญาติมิตรที เดินทางมาจากแดนไกลร่วม
ประชุมกระทําพิธี โดยจะมีหมอพราหมณ์นุ่งขาวห่มขาว  อ่านโองการคัมภีร์ตําราสูตรขวัญข้าว อันเป็น
หนงัสือในใบลานก้อมที มีมาแต่โบราณกาล  ขณะที หมอกําลังทําพิธีอยู่นั  น  จะต้องมี 2 คน ยืนรออยู่ที 
ประตูยุ ้งฉาง  เพื  อรอตะโกนคําว่า “มาเยอ ขว ัญเด้อ” บุคคลที เข้าร่วมพิธีจะร้องพร้อม  ๆกัน อย่างไรก็ตาม
การสู่ขว ัญข้าวนั  น  ถือได้ว่าเป็นพิธีเปิดยุ ้งข้าวอย่างถูกต้อง  ตามกระบวนวิธีแม้ก่อนหน้านี  อาจมีพิธี  
“ข้าวนบ” ซึ  งเป็นพิธีกรรมง่ายๆ เพื  อขออนุญาตที จะนําข้าวเปลือกออกจากยุ ้งฉางมาบริโภคก่อนเวลา 
โดยผู ้ เป็นเจ้าของต้องเตรียมขัน  5  ข้าวต้มมัดไม่น้อยกว่า  3  กลีบ  และกล้วยสุกไม่น้อยกว่า  3  ผล  
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 ข้อมูลทั  วไปตําบลขามเรียง (2552: ออนไลน์)  
 -  ประวัติความเป็นมา  ตําบลขามเรียงแยกมาจากตําบลท่าขอนยาง ประชาชนส่วนใหญ่พูด
ภาษาไทยอีสาน นับถือศาสนาพุทธ ตั  งอยู่ในเขตการปกครองของอําเภอกันทรวิชยัประกอบไปด้วย       
23 หมู่บ้าน ได้แก่บ้านขามเรียง โนนแสบง เขียบ หนองแข้ กอก ห้วยชัน ดอนนา ดอนหน่อง หนองขาม 
หัวหนอง กุดหัวช้าง มะกอก ดอนมัน โขงกุดเวียน ขามเรียง ดอนหน่อง เขียบพัฒนา มะกอก ขามเรียง 
หนองแข้ เขียบ มะกอก 
 -  สภาพทั  วไปของตําบล พื  นที ส่วนใหญ่เป็นที ราบลุ่มแม่นํ  า พื  นดินอุดมสมบูรณ์เหมาะสําหรับ
ทําการเกษตร นํ  าใต้ดินส่วนใหญ่เป็นนํ  าเค็มทําการประปาหมู่บ้านไม่ได้ พื  นที ทั  งหมด 25,631 ไร่ หรือ 
40.50 ตารางกิโลเมตร 
 -  อาณาเขต  
  ทิศเหนือ ติดกับ อบต.นาสีนวน, อบต.คันธารราษฎ์ อําเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม 
  ทิศใต้ ติดกับ ลํานํ  าชี ตลอดแนว 

ทิศตะวันออก ติดกับ อบต.ท่าขอนยาง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
ทิศตะวันตก ติดกับ อบต.เขวาใหญ่ อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

 -  จ ํานวนประชากร จํานวนประชากรในเขต อบต. 12,637 คน และจํานวนหลังคา  
เรือน 1,637 หลัง 
 -  ข้อมูลอาชีพ อาชีพหลัก ทํานา อาชีพเสริม ทางด้านเกษตรเช่นการทอเสื อกกจาก   
  ว ัสดุธรรมชาติ ทอผ้าฝ้าย เพาะเห็ดฟาง 
 สภาพทั  วไปของอําเภอเมืองมหาสารคามที ควรทราบมีดังนี    (อําเภอเมืองมหาสารคาม. 2540: 1-13)  
 1.  ลักษณะที ตั  ง อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ตั  งอยู่บริเวณพื  นที กึ  งกลางของจังหวัด
มหาสารคาม และตั  งอยู่บริเวณตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ห่างจากกรุงเทพฯ ประมาณ    
459  กิโลเมตร 
 2. เนื  อที  อ ําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม มีเนื  อที ประมาณ 604 ตารางกิโลเมตรหรือประมาณ 
377, 000 ไร่ 
 3.  อาณาเขต อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม มีอาณาเขตติดต่อกับอําเภอและจังหวัดข้างเคียง
ดังนี   
  -  ทิศเหนือ จดกับตําบลท่าขอนยาง และตําบลมะค่า อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
และติดต่อกับตําบลกุดฆ ้องไชย อําเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธ◌ุ◌ ์  
        -   ทิศตะวันออก จดกับตําบลสีแก้ว และตําบลม่วงลาด อําเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 
        -  ทิศใต้ จดกับตําบลเสือโก้ก ตําบลงัวบา อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
        -  ทิศตะวันตก จดกับตําบลแก้งแก อําเภอโกสุมพิสัย และตําบลบ่อใหญ่ อําเภอบรบือ 
จังหวัดมหาสารคาม 
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แผนที จังหวัดมหาสารคาม ( พุทธมณฑลอีสานพระธาตุนาดูน จังหวัดมหาสารคาม. ม.ป.ป.: 
ออนไลน์) 
 

 
 
 



บทที   3 
วิธีดําเนินการศึกษาค้นคว้า 

 
                การวิจัยนี เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้เทคนิค และทฤษฎีการวิจัย 
ทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ซึ งผู ้วิจ ัยมุ่งศึกษาหมอลํากลอนจากศิลปินหมอลํา             
สําอาง เจียงคํา ในด้านต่างๆ ดังนี   
 1.  เพื อศึกษาประวัติ ชีวิต และผลงานของหมอลําสําอาง เจียงคํา  
 2.  เพื อศึกษาบทบาทต่อสังคมของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
 3.  เพื อศึกษาอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง  เจียงคํา  
 การศึกษาดังกล่าวจะแบ่งเป็น 4 ขั  นตอน คือ 
 -  ขั  นเตรียมการดําเนินการ 
 -  ขั  นดําเนินการ 
 -  ขั  นวิเคราะห์ข้อมูล 
 -  ขั  นสรุปและเสนอผลการวิจัย 
 และจะดําเนินการในแต่ละขั  นดังต่อไปนี  
 
1. ขั  นเตรียมการดําเนินการ 
            ผู ้วิจ ัยได้เตรียมการตามลําดับดังนี  
 1.1 เตรียมพื นที วิจ ัย คือ “บ้านพักหมอลําสําอาง เจียงคํา บ้านเลขที  8 หมู่ที  20 บ้านขามเรียง 
ตําบลขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 44150” ซึ  งจะใช้เป็นพื  นที วิจัยเป็นหลัก นอกจากนั  น
ยังมีการเก็บข้อมูลนอกพื  นที  ตามงานแสดงตามแต่ละแห่งด้วย 
 1.2 เตรียมเครื องมือในการดําเนินการ ซึ  งมีเครื องมือดังนี   
  1.2.1  เครื องบันทึกเสียง   
  1.2.2  กล้องถ่ายวิดีโอ 
  1.2.3  กล้องถ่ายรูปดิจิตอล 
  1.2.4  ไมโครโฟน 
  1.2.5  แบบสัมภาษณ์ 
  1.2.6  แบบสอบถาม 
  1.2.7  แบบสังเกต 
  1.2.8  แบบบันทึก      
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 1.3 รวบรวมข้อมูล 
              ผู ้วิจ ัยได้รวบรวมข้อมูลจาก  
           -  ศูนย์วิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
           -  ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  -  ศูนย์วิทยบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม 
  -  สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 หลังจากรวบรวมตําราและเอกสารต่างๆที เกี ยวข้องกับหมอลํากลอนแล้ว ผู ้วิจ ัยจะแยกเป็น
ส่วนต่างๆ ของเนื  อหา ดังนี   
       1.  เอกสารและงานวิจัยกรอบแนวคิดและทฤษฎี ได้แก่ แนวคิด ทฤษฎี วิธีการศึกษาค้นคว้า 
       2.   เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับหมอลํากลอน ได้แก่ ประวัติหมอลํากลอน บทบาท  
การเปลี ยนแปลง ประเภทหมอลํา องค์ประกอบในด้านการแสดง ดนตรี และการอนุรักษ ์
       3.   เอกสารและงานวิจัยที เกี ยวข้องกับจังหวัดมหาสารคาม ได้แก่ประวัติเมืองมหาสารคาม 
ประเพณี ว ัฒนธรรม สภาพทั  วไป 
 
2. ขั  นดําเนินการ 
 เป็นขั  นที ผู ้วิจ ัยจะต้องออกหาข้อมูลภาคสนาม (Field Work) ซึ  งเป็นส่วนสําคัญและเป็นหัวใจ
หลักของการศึกษาวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา คือเป็นการแสวงหาความรู้จากการศึกษาพฤติกรรมและ
ผลิตกรรมของมนุษย ์ดังนั  นผู้วิจ ัยจึงมุ่งเน้นศึกษาศิลปิน “หมอลําสําอาง เจียงคํา” เป็นหลัก และย ังมีผู ้ที 
เกี ยวข้องกับการศึกษาวิจัยอีก ดังนี    
  - หมอแคน 
  - ผู ้ชมการแสดง 
  - ผู ้ว่าจ้าง 
  - นักวิชาการด้านศิลปินพื  นบา้น 
  - สํานักงานหมอลํา 
  - บุคคลในชุมชนหรือหน่วยงานเกี ยวข้อง  
 ผู ้วิจ ัยจะใช้วิธีการดําเนินการศึกษาดังต่อไปนี   
 2.1  การสังเกต (Observation) การสังเกต คือ การเฝ้าดูอย่างเป็นระบบ ซึ  งผู ้วิจ ัย ได้เลือกการ
สังเกตอยู่ 2 แบบ  คือ 
 
 



 31

   2.1.1  สังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) จะต้องเข้าไปเป็นส่วนร่วมกับ
บุคคลหรือกลุ่มคนที จะไปศึกษา โดยการเป็นผู ้ร่วมชมการแสดง เพื อให้รู้ความเป็นอยู่ วถีิชีวิตที แท้จริง 
ภาษา สังคม ว ัฒนธรรม ประเพณี ตลอดจนโลกทัศน์ มุมมองในแง่ต่างๆ เพื  อให้ได้ข้อมูลที เป็นจริงมาก
ที สุด    
   2.1.2  การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non - Participant Observation) ผู ้วิจ ัยจะสังเกตตาม
หัวข้อดังนี      
        1.  การสังเกตพฤติกรรมของศิลปินหมอลํา หมอแคน การใช้ชีวิตร่วมกันในสังคม 
ความมีบทบาทในสังคมในด้านต่าง  ๆ
      2.  การสังเกตการฝึกซ้อมของศิลปินหมอลํา หมอแคน การแต่งกลอนลํา การใช้
ทํานองกลอนลํา ลักษณะทํานองแคนเป่าประกอบ 
      3.  การสังเกตการแสดงหมอลํากลอน อัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา  
 2.2  การสัมภาษณ์ (Interview) จะใช้การสัมภาษณ์ 2 แบบ คือ  
   1.  การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal interview) ผู ้วิจ ัยจะสัมภาษณ์โดยการเตรียม
คําถามไว้ล่วงหน้า ทั  งคําถามแบบเจาะจง (In-dept) และคําถามแบบปลายเปิด (In–dept Informal Interview)  
   2.  การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) เป็นการสัมภาษณ์ที เหมาะ
สําหรับการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เนื องจากเป็นการสัมภาษณ์ที ต้องใช้ควบคู่กับการสังเกตแบบมี
ส่วนร่วม  
 
3. ขั  นวิเคราะห์ข้อมูล  
 เมื อเสร็จภารกิจจากการศึกษาภาคสนามแล้ว ขั  นต่อไป คือ การนําข้อมูลที ได้มานั  น จําแนก 
แยกแยะ จัดระบบ จัดประเภทของข้อมูลตามลําดับก่อนหลัง แล้วตรวจสอบข้อมูลเพื อความน่าเชื อถือ
และป้องกันความผิดพลาด หลังจากนั  นจึงวิเคราะห์ข้อมูลอย่างละเอียดรอบคอบ ว่าครอบคลุมเนื  อหา
และวัตถุประสงคที์ ตั  งไวม้ากน้อยเพียงใด โดยแยกการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นหัวข้อดังต่อไปนี   
 1.  ประวัติ ชีวิต และผลงานของหมอลําสําอาง เจียงคํา โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี      
  1.1  ประวัติด้านชีวิต   
                1.2  ประวัติด้านหมอลํากลอน 
  1.3  ผลงานที ได้รับ 
 2.  บทบาทต่อสังคมของหมอลําสําอาง เจียงคํา โดยจะแยกบทบาทที มีต่อสังคม เป็นข้อดังนี   
  2.1  บทบาทด้านการอนุรักษ์หมอลํากลอน  
  2.2  บทบาทด้านเผยแพร่ให้ความรู้ในด้านต่าง  ๆได้แก่ ด้านการศึกษา ปัญหาสังคม สิ งแวดล้อม 
  2.3  บทบาทด้านวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
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 3.  อัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง  เจียงคํา โดยแยกเป็นข้อย่อยต่าง ๆดังนี   
  3.1  ด้านทํานองกลอนลํา ผู ้วิจ ัยจะบันทึกทํานองกลอนลําจากการร้องของหมอลําสําอาง 
เจียงคํา เป็นโน้ตสากล แล้วนํามาวิเคราะห์ตามหลักมานุษยดุริยางควิทยา  โดยแบ่งทํานองกลอนลําเป็น  
(1) ทํานองทางสั  น (2) ทํานองทางยาว (3) ทํานองทางเต้ย  
  3.2  ลักษณะในการแสดง โดยผู ้วิจ ัยจะแบ่งเป็น (1) ขั  นตอนในการแสดง (2) ภาพลักษณ์
ในการแสดง 
 ในการวิเคราะห์ดังกล่าว จะใช้ข้อมูลภาคสนามเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยมีข้อมูล
จากเอกสารและตําราประกอบ ซึ  งผู ้วิจ ัยจะแยกข้อมูลเป็นดังนี     
 1.  ข้อมูลจากเอกสารและตํารา 
 2. ข้อมูลจากแบบสอบถาม 
 3. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 4.  ข้อมูลจากการสังเกต  
 5.  ข้อมูลจากการบันทึกเสียง 
 6.  ข้อมูลจากภาพนิ  ง 
 7.  ข้อมูลจากภาพเคลื อนไหว 
 
4. ขั  นสรุปและนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 หลังจากวิเคราะห์ข้อมูลเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผู ้วิจ ัยจะทําการสรุปผลตามจุดประสงค์ต่าง  ๆตามที 
กําหนดไว้ และตรวจสอบข้อมูลการวิเคราะห์อีก เพื  อความถูกต้องและสมบูรณ์ที สุด หลังจากนั  นจะได้
นําเสนอผลงานการวิจัยต่อไป 
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บทที  4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

   

 ก่อนที จะศึกษาในหัวข้อต่าง  ๆผู ้วิจ ัยได้เก็บข้อมูลเบื องต้นของพื นที วิจ ัย  ซึ งเป็นภูมิลําเนาของ
หมอลําสําอาง เจียงคํา ดังนี  
 
พื นที วิจัย ตําบลขามเรียง 
 -   ประวัติความเป็นมา 
 ตําบลขามเรียง  ตั  งเมื อปี พ.ศ.  2513 เดิมอยู่ในเขตปกครองของตําบลท่าขอนยางตําบลขามเรียง              
อยู่ห่างจากอําเภอกันทรวิชัย ไปทางด้านทิศเหนือ ประมาณ 15 กิโลเมตร อยู่ห่างจากจังหวดัมหาสารคาม          
ไปทางด้านทิศใต้ ประมาณ 10 กิโลเมตร ผู ้ดํารงตําแหน่งกํานันตําบลขามเรียง คือ 1. นายประสิทธิ  บุญเรือง
ปี พ.ศ.  2513 - 2518  2.  นายโลม   ค ําปลิว  ปี พ.ศ.  2518 - 2524 3. นายคําสิงห์  ชูพันธ์  ปี  พ.ศ.  2524 - 
2546  4. นายบุญโฮม   บุญรัตน์  ปี  พ.ศ.  2546 - 2550   5.  นายอดิศร  เหล่าสะพาน ปี  พ.ศ.  2550 -
ปัจจุบัน ตําบลขามเรียงยกฐานะเป็นองค์การบริหารส่วนตําบล  ปี พ.ศ. 2539   มีผู ้บริหารตําบลดังนี     
1. นายคําสิงห์  ชูพันธ์ เป็นประธานกรรมการบริหาร อบต. ปี  2539 – 2543  2.  นายมงคล วงศ์วอ เป็น
นายกองค์การบริหารส่วนตําบลขามเรียง ปี  2543 - 2547   3.  นายทองบู่  บุญหล้า   เป็นนายกองค์การ
บริหารส่วนตําบลขามเรียง  ปี  2547 - 2551 และปัจจุบันตําบลขามเรียงได้รับการยกฐานะเป็นเทศบาล
ตําบล ปี  พ.ศ.  2551  มีผู ้บริหารเทศบาลตําบล  คือ  นายคําสอน  ชุ่มอภัย  เป็นนายกเทศมนตรีตําบล 
ขามเรียง  และปลัดเทศบาลตําบลขามเรียง คือ จ่าเอกบัวทอง  หาญสุโพธิ   ตําบลขามเรียงเป็นที ตั  งของ
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มีความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว  และมีปัญหาด้านสาธารณูปโภค  ผู ้บริหาร
ตําบลจะต้องศึกษาปัญหาอย่างถ่องแท้แล้ววางแผนแก้ไขอย่างเป็นระบบ เพื อให้เกิดความสมดุลในทุกๆ
ด้าน หลังจากมีพระราชบัญญติัสภาตําบลและองค์การบริหารส่วนตําบล  พ.ศ.  2537  บังคับใช ้ ทําให้
เกิดการเปลี ยนแปลงฐานะขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ นในระดับตําบลออกเป็น 2 รูปแบบ คือ          
1.สภาตําบล    2.องค์การบริหารส่วนตําบล  ตําบลขามเรียง  ได้รับการประกาศจัดตั  งยกฐานะจาก      
สภาตําบลเป็นองค์การบริหารส่วนตําบลเมื อ 4  กุมภาพันธ์ 2539  ตามพระราชบัญญัติสภาตําบลและ
องค์การบริหารส่วนตําบล พ.ศ. 2537 ปัจจุบัน ตําบลขามเรียงแบ่งพื  นที การปกครอง  ออกเป็น 3 บ้าน   
23  หมู ่ ประกอบด้วย  บ้านขามเรียง  หมู่ที   1,15,20  บ้านโนนแสบง  หมู่ที  2   บ้านเขียบ หมู่ที   3,17,22   
บ้านหนองแข ้ หมู่ที   4,21 บ้านมะกอก  5,12,18,19,  บ้านห้วยชัน หมู่ที   6 บ้านดอนนา หมู่ที   7 บ้าน
ดอนหน่อง  8,16  บ้านหนองขาม หมู่ที   9 บ้านหัวหนอง  หมู่ที    10  บ้านกุดหัวช้าง หมู่ที   11  บ้าน
ดอนมัน หมู่ที  13 บ้านโขงกุดเวียนหมู่ที  14 และเป็นตําบลพื  นที ตั  งของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  องค์การ
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บริหารส่วนตําบลขามเรียง  ได้รับการยกฐานะจากองค์การบริหารส่วนตําบลเป็นเทศบาลตําบลขามเรียง 
โดยมีสมาชิกสภาเทศบาลจํานวน 12 คน แบ่งเป็น 2 เขต เขตละ 6 คน ดังนี   เขตที  1 ประกอบด้วย          
1.นายชวนชัย   บัวทอง เ ป็นรองประธานสภา 2.นาย เกษตร แฝงทรัพย์ 3.นายบัวลา  ขาวลา                           
4.นายประทวน แสงปัญหา  5. นาย บุญร่วมหลวงแก้ว  6.นายสมบูรณ์   ไชยหันขวา  เขตที  2 
ประกอบด้วย 1.นายบุญถิ  น รัตนพล เป็นประธานสภา 2.นายเหมือน  บุญสอน 3.นายวิจิตร ไชยแสนท้าว        
4.นายเสถียร ทองขัน  5.นายสมศักดิ    แหล่งหล้า 6. นายทวี  วงษ์ช่าง โดยนายกเทศมนตรีได้รับการ
เลือกตั  งจากประชาชนโดยตรง 
 
 -  สภาพทั  วไป 
 พื  นที ส่วนใหญ่เป็นที ราบลุ่มแม่นํ  า พื  นดินอุดมสมบูรณ์เหมาะสําหรับทําการเกษตร นํ  าใต้ดิน
ส่วนใหญ่เป็นนํ  าเค็มทําการประปาหมู่บ้านไม่ได้ พื  นที ทั  งหมด 25,631 ไร่ หรือ 40.50 ตร.กม. 
 
 -  อาณาเขตของตําบล 

ทิศเหนือ ติดกับ อบต.นาสีนวน, อบต.คันธารราษฎ ์ อ ําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
ทิศใต้ ติดกับ ลํานํ  าชี ตลอดแนว 
ทิศตะวันออก ติดกับ อบต.ท่าขอนยาง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
ทิศตะวันตก ติดกับ อบต.เขวาใหญ่ อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

 
 -  จ ํานวนประชากร 
 จ ํานวนประชากรในเขต อบต. 12,637 คน และจํานวนหลังคาเรือน 1,637 หลังคาเรือน 
 
 -  ข้อมูลอาชีพของตําบล 
 อาชีพหลัก ทํานา อาชีพเสริม ทางดา้นเกษตรเช่นการทอเสื อกกจากวัสดุธรรมชาติ ทอผ้าฝ้าย 
เพาะเห็ดฟาง 
 
 -  การเดินทาง 
 มีถนนลาดยางเข้าสู่ตําบล 4 เส้นทาง คือสายท่าขอนยาง -บ้านกุดหัวช้าง สายบ้านท่าขอนยาง - 
บ้านดอนมัน , สายบ้านท่าขอนยาง - บ้านเขียบ สายหน้ามหาวิทยาลัยมหาสารคาม-อําเภอเมืองมหาสารคาม 
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 -  แผนที การเดินทาง 
 
 

N 
 
 
 
                               ทางลัดไปจังหวัดขอนแก่น 
 
 
  แม่นํ  าชี                            ไปกาฬสินธ์ุ 
 

ภาพประกอบ  1  แผนที การเดินทางไปตําบลขามเรียง 
 

1. ประวัติ ชีวิต และผลงานของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา นับเป็นศิลปินหมอลํากลอน ที ประสบความสําเร็จคนหนึ  ง เป็นที นิยม
ของประชาชนทั  วไป สร้างผลงานและเกียรติประวัติไว้มากมาย ทั  งย ังเป็นผู ้อนุรักษ์และเผยแพร่
ว ัฒนธรรมอีสานให้ยิ  งใหญ่ตลอดไป จนได้รับการ เชิดชูเกียรติ จากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
อีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ให้เป็น ศิลปินพื  นบ้านอีสาน สาขาศิลปะการแสดงหมอลํากลอน ผู ้ซึ  ง
ได้สร้างสรรค์ผลงานดีเด่นในด้านศิลปวัฒนธรรมจนปรากฏชื อเสียง เป็นที ยอมรับในสังคม และ
ประเทศชาติ ซึ  งผลที ได้จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลตามลําดบั เป็นดังนี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ต. ขามเรียง 
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 1.1  ประวัติด้านชีวิต   
 

 
ภาพประกอบ  2  หมอลําสําอาง เจียงคํา 

 นายสําอาง เจียงคํา เกิดว ันที  2 เดือน ตุลาคม พ.ศ. 2495 (คุณแม่บอกว่าเกิดเดือน 11) เป็นบุตร
คนที  1 ในจํานวน 9 คน ของพ่อก้าน เจียงคํา และแม่ใบ เจียงคํา ปัจจุบันมีอายุ 57 ปี สมรสกับนาง 

 
ภาพประกอบ  3  พ่อก้าน เจียงคํา 

 จวงจันทร์ ศรีจันนิจ มีบุตรด้วยกัน 3 คน คือ นางว ันเพ็ญ เจียงคํานายเกรียงศักดิ    เจียงคํา และ
นายอาทิตย์ เจียงคํา ต่อมาได้หย่าร้างกัน และได้สมรสใหม่กับนางนวลจันทร์ เจียงคํา และมีบุตรด้วยกัน
อีก 2 คน คือ  
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ภาพประกอบ  4  นางนวลจันทร์ เจียงคํา ภรรยาหมอลําสําอาง เจียงคํา คนปัจจุบัน 

 

 นายเชิดชัย เจียงคํา และ เด็กหญิงกุสุมา เจียงคํา รวมมีบุตรทั  งหมด 5 คน ครอบครัวหมอลํา
สําอาง เจียงคํา อยู่บ้านเลขที  8 หมู่ที  20 บ้านขามเรียง ตําบลขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
รหัสไปรษณีย์ 441580  
 

 
ภาพประกอบ 5 ภรรยาและบุตรในปัจจุบัน 

 

 การศึกษา จบชั  นประถมศึกษาปีที  4 จากโรงเรียนบ้านขามเรียง (ปัจจุบันเป็นชื อเป็นโรงเรียน
ขามเรียงวิทยาคาร) อ ําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม ซึ  งสมัยก่อนคนส่วนมากจะเรียนถึงชั  นประถม 4  
เนื องจากฐานะประชากรส่วนมากเป็นคนยากคนจน จะมีส่วนน้อยที  จะได้เรียนต่อ หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ก็เป็นหนึ  งในครอบครัวที ยากจน อีกทั  งย ังเป็นบุตรคนโตต้องช่วยเลี  ยงน้องอีก 8 คน จึงทําให้หยุดการเรียน
อยู่แค่ชั  นประถมปีที  4 มีความรู้อ่านออกเขียนได้ ในเกณฑ ์ดีพอสมควร  
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 ถึงแม้ว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นศิลปินหมอลํากลอนที  มีชื อเสียงในระดับประเทศ มีผู ้คน
รู้จักมากมาย และเป็นศิลปินชั  นครู แต่ตัวท่านเองก็ย ังมีชีวิตที เรียบง่าย มีความสุขกับความสันโดษ สมถะ 
มีความพอเพียง ไม่ฟุ ้ งเฟ้อกับว ัตถุนิยมสมัยใหม่ ย ังคงเป็นต้นแบบในการรักษาว ัฒนธรรมท้องถิ  น  

 

 

ภาพประกอบ 6 บ้านหมอลําสําอาง เจียงคํา 

 

 บ้านของหมอลําสําอาง เจียงคํา ที สร้างแบบสมถะพออยู่กันแบบครอบครัว ไม่เล็กไม่ใหญ่
เกินไปกับ 4 ชีวิตในครอบครัว ถึงแม้ท่านจะมีรายได้จาการลําในช่วงเทศกาลต่าง  ๆเป็นเงินไม่น้อย แต่ก็
อยู่แบบดั  งเดิม พอเพียง  
 

 
 

ภาพประกอบ 7 พาหนะคู่ใจที ใช้เดินทางไปลํา 
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 หลังจากหมอลําสําอาง เจียงคํา ว่างจากการลํา ก็จะช่วยครอบครัวทําอาหารไปขายใน
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ  งเป็นรายได้เสริมของครอบครัว อาหารที ช่วยกันทําก็มีลูกชิ  นต่างๆ ซึ  งมี
ภรรยาเป็นผู ้ปรุงสูตรนํ  าจิ  มที อร่อย ทําให้เวลาขายก็ใช้เวลาไม่นานก็หมด มีลูกค้าประจําเป็นนักศึกษา
และลูกศิษย์ที เคยมาเรียนลําช่วยอุดหนุนด้วย ถือเป็นรายได้ที พอทําให้ครอบครัวของท่านอยู่ได้อย่างมี
ความสุข 
 นอกจากจะขายลูกชิ  นแล้ว ที บ้านย ังเปิดร้านขายอาหารตามสั  ง ก๋วยจั  บ ซึ  งก็มีลูก ๆเป็นผู ้ช่วย 
ทําให้บรรยากาศในครอบครัวเต็มไปด้วยความอบอุ่นที ได้ช่วยเหลือกัน เห็นอกเห็นใจกัน 
 ในยามเทศกาลงานบุญหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะเข้าร่วมและช่วยงานของสังคมอยู่เสมออาจ
เป็นเพราะตัวท่านเป็นคนรักสนุกสนาน มีเพื  อนฝ ูงเยอะแยะ และชอบช่วยเหลือสังคม ดังนั  นในงานต่างๆ
ของหมู่บ้านหรือชุมชนใกล้เคียง ก็จะพบเห็นตัวท่านอยู่เสมอ ซึ  งการร่วมงานกันก็ถือเป็นการก่อสร้าง
ความสามัคคีทางสังคมทางหนึ  ง 

 

 
 

ภาพประกอบ 8 หมอลําสําอาง เจียงคําและภรรยา แต่งตัวร่วมขบวนแห่ในงานบุญบั  งไฟ บ้านขามเรียง 
 

 และในเวลามีงานเกิดการพบปะสังสรรค์กันท่านก็จะชอบดื มเหล้าขาวกับซกเล็ก (เนื  อวัวดิบ) 
ซึ  งเนื  อวัวก็เป็นอาหารที ท่านชอบรับประทานมาก หลังจากเสร็จจากงานลําก็จะซื  อมารับประทานพร้อม
กับดื มเหล้าขาวเป็นประจํา ซึ  งดูแล้วก็เป็นการรับประทานอาหารที ผิดสุขลักษณะพอสมควร แต่ก็ไม่มี
ผู ้ใดที จะห้ามปรามได้ ซึ  งตัวท่านบอกกับผู ้วิจ ัยว่า “ยามอยู่กนิได้ กินเลย ตายไปกินไม่ได้หรอก ชีวิตคน
ทําอะไรไม่เดือดร้อนคนอื น ทําเลย ตายไปไม่ได้ทํา”  
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 ไม่เพียงแต่หมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นศิลปินหมอลํากลอนเท่านั  น ในด้านการร้องลําทําเพลง
ท่านก็ทําได้ดีเลยทีเดียว ซึ  งปกติก็เป็นคนชอบร้องเพลงอยู่แล้ว ท่านมักจะสร้างบรรยากาศความสนุกสนาน
ครื นเครงให้กับคนรอบข้างเสมอ ดังรูป 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ร้องเพลงกับอิเลคโทนสร้างความสนุกสนาน 
 

 จากรูปสามารถบอกได้เลยว่าท่านเป็นคนร่าเริงชอบเสียงเพลง ชอบดื มกิน ดังนั  นเวลาเพื อนบ้าน
มีงานแต่งงาน บุญบวช ฯลฯ ก็จะเชิญมาเป็นผู ้สร้างความบันเทิงแก่ผู ้ที อยู่ในงานเป็นประจํา 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 หมอลําสําอาง เจียงคํา ในวัยหนุ่มที มีใจรักหมอลํา 
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 1.2 ประวัติด้านหมอลํากลอน 
 หมอลําสําอาง เจียงคําได้เริ มฝึกเรียนหมอลํากลอนตั  งแต่อายุ 11 ปี โดยเรียนจาก พ่อก้านเจียงคํา 
ซึ  งเป็นผู ้แต่งกลอนลําให้ และย ังเป็นครูคนแรกที คอยฝึกฝน สั  งสอนให้ท่องกลอนลําจนจําได้ทั  งหมด  
พออายุเข้า 15 ปี พ่อก้าน ได้ไปซื  อกลอนลําจากครูหมอลําที มีชื อเสียงในสมัยนั  น มาให้ท่องกลอนลําอีก
เพื อให้สามารถออกแสดงได้ และครูหมอลําที แต่งกลอนลําให้ คือ 

- หมอลําสมหมายน้อย มอเตอร์ไซด์ (บ้านดอนยม อําเภอกันทรวิชัย) เสียชีวิตแล้ว 
- หมอลําสมรน้อย วาริย ัน (บ้านดอนสวน อําเภอกันทรวิชัย) ย ังมีชีวิตอยู ่
- หมอลําบุญมี ข้าวขอบ (อําเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด) ย ังมีชีวิตอยู ่

 จากนั  นเป็นต้นมาหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ได้หมั  นศึกษาท่องกลอนลําใหม่ๆ เพื อนําไปใช้ใน
การแสดงให้มากที สุด และหมั  นฝึกฝนตัวเอง ในแบบของหมอลํากลอนแคนเต้าเดียวมาโดยตลอด 
 พออายุ 18 ปี พ่อก้าน เจียงคํา ได้พาไปฝากเป็นลูกศิษย์กับ หมอลําวิชัย ขันทอง (เสียชีวิตแล้ว) ที 
อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น ซึ  งเป็นอาจารย์หมอลําสมัยนั  น มีลูกศิษย์ไปเรียนกับท่านเป็นจํานวนมาก 
แต่ก็เรียนได้ประมาณ 1 เดือน ก็ได้กลับบ้านเนื องจากว่าพ่อก้าน เจียงคํา ได้รับงานแสดงไว้ให้ 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา เริ มรับงานแสดงครั  งแรกตอนอายุได้ 17 ปี คือ เป็นหมอลําฝ่ายชาย คู่
กับหมอลําฝ่ายหญิงคือ หมอลําบุญชื น ที บ้านขามเรียง ได้คา่ตัวครั  งแรกคืนละ 7.50 บาท (ในการลําแต่
ละครั  งต้องมี หมอลําฝ่ายหญิง ฝ่ายชาย พร้อมหมอแคนอีก 2 คน แล้วจึงแบ่งรายได้กัน) 
  

 
ภาพประกอบ 11 การลํากลอนในสมัยก่อน 

 ตั  งแต่นั  นเป็นต้นมาก็รับงานแสดงมาโดยตลอด เริ มเป็นที รู้จ ักในวงการหมอลํากลอนแคนเต้า
เดียวในสมัยนั  น และเป็นที รู้จ ักของประชาชนทั  วไป มีชื อเสียงมากขึ  นเรื อยๆ ได้รับงานแสดงเพิ  มมากขึ  น
เรื อยๆ แทบจะไม่มีว ันหยุดพัก บางครั  งในเวลาเทศกาลก็รับงานทั  งเวลากลางว ันและกลางคืน 
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 ต่อมาประมาณปลายปี พ.ศ. 2534 หมอลํากลอนแคนเต้าเดียวได้มีการประยุกต์ โดยการใช้
เครื องดนตรีประกอบ เริ มจากมี กลอง พิณ และแคน และมีหางเครื อง 2 คน จนกลายเป็นหมอลําวงใหญ่ 
มีเครื องดนตรีครบครัน มีหางเครื องเพิ  มมากขึ  น แต่ย ังใช้หมอลํา 2 คน เหมือนเดิม (หมอลําฝ่ายหญิง 
และฝ่ายชาย) และรูปแบบการแสดงก็เปลี ยนไปจากเดิม คือ ไม่ค่อยมีเนื  อหาสาระ เน้นความสนุกสนาน
เพียงอย่างเดียว ซึ  งเรียกติดปากกันต่อมาว่า หมอลํากลอนซิ ง หมอลําสําอางก็ได้เปลี ยนตัวเองมารับงาน
หมอลําซิ  งบ้าง เพื อให้เข้ากับกระแสนิยมของตลาดหมอลํา  ในตอนนี  ผู ้วิจ ัยขอกล่าวถึงหมอลําซิ  งเพิ  มเติม
อีก ดังนี   

 
ภาพประกอบ 12 หมอลําสําอาง เจียงคํา สมัยตอนรับงานลําเพลินและลําซิ  ง 

 ลําซิ  ง เป็นการลําที พัฒนาไปจากหมอลํากลอน ดังนั  นจึงเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า ลํากลอนซิ  ง เป็น
การลํากลอนในแนวใหม่ซึ  งมีรูปแบบ การแสดงที ประกอบด้วย การลํา การร้อง การฟ้อน และการเต้น 
คําว่า "ซิ  ง" น่าจะมาจากภาษาอังกฤษว่า "เรสซิ  ง" (racing) ซึ  งแปลว่าการแข่งขัน ลําซิ  งจึงเป็นการลําที ใช้
ลีลา จังหวะ ในการลํา การเต้น ที รวดเร็ว ใช้ทํานองลําเดิน (ลําย่าว) ซึ  งเป็นทํานองทางสั  นวาดขอนแก่น 
เป็นทํานองหลัก แต่ใช้สําเนียงแบบลําทางยาวลําซิ  ง เป็นท่วงทํานองในการลําที เกิดขึ  นในท้องถิ  นจังหวัด
ขอนแก่น ซึ  งเดิมทีเดียวเกิดขึ  นในลําเพลินก่อน เนื องจากมีการนําดนตรีสากล พวกกลองชุดเข้ามาบรรเลง
ประกอบการแสดง พร้อมทั  งใช้ทํานองลําเพลิน ลําเดิน ลําเต้ย และเพลงลูกทุ่งประกอบ ผู ้แสดงประกอบด้วย
หมอลําฝ่ายหญิงและฝ่ายชายอย่างละ ๑ คน เหมือนหมอลํา กลอนแต่ลําซิ  งจะมีหางเครื องเต้นประกอบ
ซึ  งมีทั  งชายและหญิง คณะละ ๒ คน  
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 ภาพประกอบ 13 บันทึกเทปหมอลําซิ  ง กับบริษัท อีวีเอส เอนเตอร์เทนเม้นท ์

 การแต่งกาย ลําฝ่ายชายจะแต่งกายชุดสากล ส่วนหมอลําฝ่ายหญิงจะสวม กระโปรงบาน
เพื อให้สะดวกในการเต้น กลอนที ใช้ลําเหมือนกลอนลําของลํากลอน ให้ทั  งสาระทางคดีโลกและคดี
ธรรม ดนตรีที ใช้ประกอบ นอกจากแคนซึ  งเป็นเครื องดนตรีหลักแล้ว ย ังมีดนตรีสากล เช่น กลองชุด 
กลองทอม เบส กีต้าร์ เข้ามาร่วมบรรเลงประกอบการแสดงด้วย ปัจจุบันลําซิ  งกําลังได้รับการนิยมสูงสุด
ของคนทุกเพศทุกวัย เพราะมีท่วงทํานองคึกคักสนุกสนานและให้สาระอันเป็นประโยชน์ ต่อการดําเนิน
ชีวิตประจําว ันอีกด้วย ซึ  งหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็สามารถผันตัวเองมาเป็นหมอลําซิ  งได้เป็นอย่างดี และ
มีงานแสดงอย่างต่อเนื อง 

 
ภาพประกอบ 14 หมอลําสําอาง เจียงคํา สมัยรับงานลําซิ  งถ่ายคู่กับภรรยาและน้องสาว  
       นางจวงจันทร์ ภูผาคุณ 
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 ประมาณปี พ.ศ. 2546 – ปัจจุบัน หมอลํากลอนซิ  งเริ มได้รับความนิยมลดลง กลับมาเป็นหมอ
ลํากลอนแคนเต้าเดียวได้รับความนิยมแทน เพราะเป็นที นิยมของคนแก่คนเฒ่า ที ต้องการฟังหมอลําโดย
ต้องการเนื  อหาสาระ เป็นเรื องเป็นราว ไม่เหมือนหมอลํากลอนซิ  งเน้นความสนุกสนาน ซึ  งกลุ่มว ัยรุ่นมัก
มีเรื องทะเลาะวิวาทกันเป็นประจํา ก็เลยทําให้ความนิยมลดลง หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ต้องมารับงาน
เหมือนสมัยเริ มแสดงหมอลํากลอนใหม่ๆ ซึ  งมีความถนัดอยู่แล้ว  
 ปัจจุบัน หมอลําสําอาง เจียงคํา ย ังคงรับงานแสดงหมอลําอยู่ และค่าตัวที ได้รับประมาณคืนละ 
10,000 บาท ซึ  งถือเป็นรายได้ที ดีเลยทีเดียว  
 

 
 

ภาพประกอบ 15 เจ้าภาพตามมาจ้างงานไปแสดงที  จังหวัดอุดรธานี  
 

 ปัจจัยที ทําให้หมอลําสําอาง เจียงคํา ประสบความสําเร็จในอาชีพศิลปินหมอลํากลอนมีผู ้ชื นชอบ
การแสดงมากมาย นั  นมีหลายอย่าง ดังต่อไปนี   
 1.  เสียงดี มีแก้วเสียงที ทุ้มหนักแน่นกังวาล   เวลามีงานแสดงอย่างต่อเนื อง พักผ่อนไม่เพียงพอ 
แต่เสียงก็ย ังไม่แหบหรือหมดเหมือนคนทั  วไป ถือไดว้่าเป็นพรสวรรค์ที ได้ติดตัวมา หรืออาจเป็นเพราะว่า
ในเวลาพูดกับผู ้คนทั  วไป หมอลําสําอาง เจียงคํามักพูดเสียงดังฟังชัด จึงเหมือนการได้วอร์มเสียงอยู่
ตลอดเวลา ในเวลาแสดงหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็สามารถควบคุมนํ  าหนักของเสียง หนัก – เบา ได้ดีมาก 
อีกทั  งนํ  าเสียงย ังบอกถึงอารมณ์ได้อย่างยอดเยี  ยม ทําให้ผู ้ชมการแสดงมีอารมณ์คล้อยตามไปด้วย  
 
 



45 
 

 2.  เป็นผู ้ที มีสติปัญญาดี  มีความเฉลียวฉลาด จดจํา สังเกตสิ งต่าง  ๆรอบตัวอยู่เสมอ แม้จะมี
การศึกษาเพียงแค่ชั  นประถม จะเห็นได้จากการจดจํากลอนลํา ที ทําการแสดงตลอดเวลา 6-8 ชั  วโมง  ซึ  ง
มีจํานวนกลอนลําไม่น้อยเลยทีเดียว ที จะต้องจดจําให้หมด อีกทั  งย ังมีปฏิภาณไหวพริบดี สามารถดึง
ผู ้ชมให้เข้ามามีอารมณ์ร่วมตลอดเวลา บางครั  งสามารถด้นกลอนสดได้เลยเวลาอยู่หน้าเวที 
 3.  บุคลิกภาพดี ถึงแม้ว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นคนตัวเล็ก แต่การพูดกับคนรอบข้าง
เป็นที น่าเกรงขาม อาจเป็นเพราะเสียง ที มีลักษณะทุ้ม หนักแน่น จริงใจ การแต่งตัวเวลาทําการแสดงจะ
แต่งกายดีมาก เสื อผ้าที ใส่จะต้องใหม่ สะอาด ผ่านการซักรีดตลอด เพราะหมอลําสําอาง เจียงคํา คิดว่า 
เราเป็นศิลปินมีผู ้คอยชมเราอยู่ด้านล่างเวที เราต้องมีความพร้อมทั  งด้านกาย จิตใจ องค์ประกอบต่างๆ 
แม้แต่การแต่งกายต้องแต่งให้ดี เพื อให้ผู ้ชมมีความประทับใจ และให้รู้ถึงคุณค่าของศิลปินหมอลํากลอน
ด้วย  
            4.  มีความมุ่งมั  น ขย ันขันแข็ง มีความอดทนสูง อาจเนื องจากในวัยเด็ก หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ต้องแบกภาระทํางานเลี  ยงครอบครัวช่วยพ่อ-แม่ ในฐานะเป็นลูกคนโต จึงได้ทํางานหนักตั  งแต่เยาว์ว ัย 
ทําให้การงานที ได้รับมา จะตั  งใจและมุ่งมั  นทําเป็นพิเศษ งานที ออกมาจึงเป็นงานที มีคุณภาพและ
ทรงคุณค่าอยู่เสมอ ถึงแม้ในบางครั  งอาจจะเหนื อยล้า แต่หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะไม่แสดงออกมาให้
ผู ้ อื นเห็น ก็เพราะต้องการให้คนรอบข้างมีความสุขอยู่เสมอ 
           5.  พัฒนาตนเองอยู่เสมอ หมอลําสําอาง เจียงคํา จะแสวงหาความรู้ใหม่ๆเพื  อให้ทันกับ
สถานการณ์ปัจจุบัน ติดตามข่าวสารอยู่เป็นประจํา สิ งเหล่านี  เองที ทําให้ผลงานการแสดงออกมาเข้ากับ
ยุคสมัยเป็นอย่างดี  ยกตัวอย่างเช่น เมื อปี พ.ศ. 2534 หมอลําซิ  งได้เข้ามามีอิทธิพลและมีความนิยมมาก
ขึ  น หมอลํากลอนมีผู ้นิยมน้อยลง หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ได้ผ ันตัวเอง ดัดแปลงหมอลํากลอนให้เป็น
หมอลําซิ  ง เพื  อให้เข้ากับความต้องการของผู ้ชมด้วย 
            6.  มีความซื อสัตว์สุจริต หมอลําสําอาง เจียงคํา ถือว่าเป็นผู ้ที มีคุณสมบัติข้อนี  ดีมาก เป็นคน
ตรงต่อเวลา พูดคําไหนคํานั  น มีสัจจะ ซึ  งคุณสมบัติข้อนี  เอง ทําให้ผู ้ที ร่วมทํางานกับหมอ-ลํา สําอาง 
เจียงคํา มีความไว้เนื  อเชื อใจกัน มีความศรัทธา และส่งผลดีต่อต่ออาชีพหมอลํากลอนของตัวเองด้วย 
            7.  ให้เกียรติกับอาชีพของตัวเอง ถึงแม้ในปัจจุบันจะมีผู ้นิยมหมอลํากลอนลดน้อยลง แต่หมอ
ลําสําอาง เจียงคํา เป็นผู ้ที รักษาเกียรติยศของศิลปินหมอลํากลอนอย่างยอดเยี  ยม เทิดทูน ยกย่องและ
ศรัทธาในอาชีพ มุ่งมั  นที จะรักษา อนุรักษ์ไว้ จวบจนวันสุดท้ายของชีวิตเลยทีเดียว ถือเป็นคนที น่าจด
จําเป็นแบบอย่างบุคคลหนึ  ง 
            8.  เป็นคนมีมนุษยสัมพันธ์ดี มีอัธยาศัยต่อคนรอบข้าง มีนํ  าใจแก่เพื อนบ้าน จะเห็นได้จาก 
จํานวนผู ้ที แวะเวียนมาเยี  ยมเยือน ที บ้านของหมอลําสําอาง เจียงคํา ซึ  งมีเป็นจํานวนมากไม่ขาดสายในแต่
ละวัน ก็สะท้อนภาพของความเป็นที รัก และเคารพของผู ้มาเยือน อีกทั  งย ังเป็นคนรู้จักแบง่ปันให้ ดังจะ
เห็นได้จากเวลาที หมอลําสําอาง เจียงคํา ออกงานแสดงติดต่อกันแล้วได้รับเงินค่าจ้างมามาก ก็จะซื  อของ
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กินของใช้แบ่งปันเพื อนบ้านอยู่เสมอ การที เป็นคนที มีมนุษยสัมพันธ์ที ดีนี  เอง ก็ช่วยให้มีคนรู้จักมากมาย 
อยากที จะว่าจ้างมาทําการแสดงในงานของตัวเอง ถือเป็นการช่วยเหลือกัน  และย ังได้หมอลําที มีคุณภาพ
เป็นที ชื นชอบของผู ้ฟังอีกด้วย 
 
 1.3  ผลงานที ได้รับ 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้รับเกียรติประวัติและมีความภาคภูมิใจในชีวิต ดังนี    
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลชนะเลิศ ในการประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว จากงานกาชาด
จังหวัดมหาสารคาม (คู่กับหมอลําจันทร์เพ็ญ เด่นนภา) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลชนะเลิศ ในการประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว จากงานกาชาด
จังหวัดกาฬสินธ์ุ (คู่กับหมอลําจันทร์เพ็ญ เด่นนภา) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลโล่ห์ชนะเลิศ การประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว งานประจําปี 
อําเภอสมเด็จ จังหวัดกาฬสินธ์ุ (คู่กับหมอลําสมพร สายลมเย็น) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลโล่ห์ชนะเลิศ การประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว งานกาชาด
จังหวัดร้อยเอ็ด (คู่กับหมอลํากฤษณา บุญแสน) 
 ปี พ.ศ. 2520 – 2521 ได้รับรางว ัลโล่ห์เกียรติยศ แหวนทองคําฝังเพชร การประกวดหมอลํา
กลอนแคนเต้าเดียว ที สถานีวิทยุโทรทัศน์ ช่อง 4 จังหวัดขอน แก่น (ใช้เวลาประกวด 1 ปี 4 เดือน) ซึ  ง
เป็นรางว ัลสูงสุดในชีวิตของการเป็นหมอลํากลอน หลังจากนั  นก็ไม่ได้ประกวดอีก เพราะถูกห้ามไม่ให้
ประกวดเนื องจากได้รับรางว ัลสูงสุดแล้ว ถือว่าเป็นหมอลําระดับอาจารย์ และจะได้เป็นคณะกรรมการ
ในการประกวดให้กับหมอลํารุ่นน้อง  ๆต่อไป 
 ปี พ.ศ. 2536 ได้รับเกียรติบัตร จากศูนย์ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูมหาสารคาม ให้เป็น 
นักแสดงพื  นบ้านอีสาน ประเภท หมอลํากลอนซิ  งดาวรุ่ง 
 ปี พ.ศ. 2550 ได้รับการเชิดชูเกียรติ จากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ให้เป็น ศิลปินพื  นบ้านอีสาน สาขาศิลปะการแสดงหมอลํากลอน ผู ้ซึ  งได้สร้างสรรค์ผลงาน
ดีเด่นในด้านศิลปวัฒนธรรมจนปรากฏชื อเสียง เป็นที ยอมรับในสังคม และประเทศชาติ 
 ปี พ.ศ. 2550 ได้เป็นตัวแทนประเทศไทย ไปเผยแพร่ว ัฒนธรรมอีสาน ตามโครงการ 
ว ัฒนธรรมลุ่มนํ  าโขง ที รัฐวอชิงตันดีซี ประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นเวลา 1 เดือน  
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ภาพประกอบ 16 ตู้โชว์ผลงานที ได้รับ 
 

 จากผลงานทั  งหมดที กล่าวมา หมอลําสําอาง เจียงคําได้ประทับใจและเป็นที ภาคภูมิใจมาก
ที สุดในชีวิต กับผลงานที ได้รับเลือกเป็นผู ้ถ่ายทอดวัฒนธรรมของประเทศไทย ประเภทหมอลํากลอน 
จากสถาบันมานุษยวิทยาสิรินธร (ศมส.) ซึ  งได้รับเชิญจากศูนย์วิถีชีวิตบ้านและมรดกทางว ัฒนธรรม 
สถาบันสมิธโซเนียน ประเทศสหรัฐอมริกา ให้เป็นเจ้าภาพร่วมกับ 4 ประเทศ ในภูมิภาคลุ่มแม่นํ  าโขง 
ได้แก่ ลาว กัมพูชา เวียดนาม และมณฑลยูนนาน สาธารณรัฐประชาชนจีนในการจัดเทศกาลวิถีชีวิต
ชาวบ้าน (Smithsonian Folklife Festival 2007) ในหัวข้อ “ลุ่มนํ  าโขง : เชื อมสายใยว ัฒนธรรม” ซึ  งจะจัด
ขึ  นที  สถาบันสมิธโซเนียน กรุงวอชิงตันดี.ซี. ประเทศสหรัฐอเมริกา ระหว่างว ันที  27 มิถุนายน-8 
กรกฎาคม โดยในส่วนของประเทศไทยนั  น ศมส.ได้เตรียมกิจกรรมพื  นบ้านที หาดูได้ยากไปจัดแสดงใน
งานดังกล่าว อาทิ การแสดงโปงลาง-หมอลําภูไท ของคณะปิ นปัว บัวระบัดว ัฒนธรรมอีสาน, การแสดง
หมอลํา โดยหมอลํากฤษณา บุญแสนและสําอาง เจียงคํา, การแสดงกลองสะบัดชัย การฟ้อนดาบ การ
ฟ้อนสายไหม และการแสดงสะล้อ ซอซึง จากชมรมวัฒนธรรมล้านนา, การเป่าแคนนํ  าเต้า และการ
เต้นรําของชาวลีซู จาก อ.แม่จัน จ.เชียงราย และย ังได้จัดการสาธิตงานช่างฝีมือหลากหลายรูปแบบ อาทิ 
การทําแคน จากบ้านนาหว้า จ.นครพนม, ภาพจิตรกรรมฝาผนัง จ.มหาสารคาม, หน้ากากผีตาโขน จ.เลย, 
ปูนปั  นประดับโบสถ์ จ.กาฬสินธ์ุ, ผ ้าแพรวา จากบ้านคําม่วง จ.กาฬสินธ์ุ การจัดนิทรรศการแสดงวิถีชีวิต
ครั  งนี   เป็นเทศกาลแสดงทางว ัฒนธรรมประจําปีที จัดขึ  นในทุกฤดูร้อนของสถาบันสมิธโซเนียน ซึ  งมี
ลักษณะพิเศษ คือ ให้แต่ละประเทศที เข้าร่วมยึดหลักแนวคิดเรื องพิพิธภัณฑ ์มีชีวิต การนําเสนอเนื  อหา
ต่าง ๆโดยการบอกเล่าเรื องราวด้วยการลงมือทํา และให้ผู ้ เข้าชมงานเรียนรู้ชีวิตชาวบ้านผ่านงานฝีมือ ถือ
เป็นโอกาสดีที ประเทศไทยจะได้นําผลงานทางว ัฒนธรรมท้องถิ  นที มีคุณค่าไปจัดแสดงและเผยแพร่ให้
ชาวต่างชาติชมความงดงาม รวมทั  งเป็นการแลกเปลี ยนวัฒนธรรมกับประเทศต่างๆ ด้วย 
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 ผู ้ที ได้รับเลือกจากสถาบันมานุษยวิทยาสิรินธร ให้ไปแสดงผลงานทางว ัฒนธรรมแต่ละคน
ล้วนเป็นศิลปินระดับชั  นครูทั  งหมด จึงเป็นที ภาคภูมิใจและเป็นเกียรติอย่างยิ  งที หมอลําสําอางได้รับ
เกียรตินี   ที มีส่วนที ทําให้โลกเห็นว่า หมอลํากลอนก็ไม่แพ้ว ัฒนธรรมอื นของต่างชาติเหมือนกัน 
 

 

ภาพประกอบ 17 รางว ัลจากสถาบันสมิธโซเนียน  
 

2. บทบาทต่อสังคมของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
     2.1 บทบาทด้านการอนุรักษ์หมอลํากลอน  
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ถือได้ว่าเป็นผู ้หนึ  งที อนุรักษ์ศิลปะการแสดงหมอลํากลอน สืบสาน
วัฒนธรรมท้องถิ  นอย่างดีเลิศ และได้เปิดสอนหมอลํากลอนให้กับหมอลํารุ่นหลัง โดยต้องมาฝากตัวเป็น
ศิษย์ซึ  งผ่านวิธีการ ขั  นตอน และประเพณีแนวปฏิบัติ ตามรูปแบบของหมอลําที ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่าง
ถูกต้องก่อน ในปัจจุบันมีลูกศิษย์ที ผ่านการฝึกฝน แล้วรับงานแสดงได้ได้แล้วมากมาย ดังนี   
 1. หมอลําสงกราน เจียงคํา (อยู่จ ังหวัดเพชรบูรณ์) 
 2. หมอลําสุเทพ เจียงคํา (อยู่อ ําเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม) 
 3. หมอลําชัยณรงค์ เจียงคํา (อยู่จ ังหวัดสระแก้ว)  
 4. หมอลําปกรณ์ เจียงคํา (อยูจ่ ังหว ัดเพชรบูรณ์)  
 5. หมอลําเย็นจิต เจียงคํา (อยู่อ ําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม) 
 6. หมอลําปิยะ เจียงคํา (อยู่อ ําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม) 
 7. หมอลําสมหมาย เจียงคํา (อยู่อ ําเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม) 
 8. หมอลําปานใจ เจียงคํา (นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม) 
 9. หมอลําชาญชัย เจียงคํา (นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม) 
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 ซึ  งศิลปินหมอลําเหล่านี  ล้วนได้รับการอบรมสั  งสอน จากหมอลําสําอาง เจียงคําทั  งสิ  นนับว่า
ได้สร้างลูกศิษย์ที มีคุณภาพ สามารถรับงานการแสดงเองได้ เป็นสิ งที ภาคภูมิใจให้ครูผู ้สอนเป็นอย่างยิ  ง 
อีกทั  งย ังส่งเสริมการเรียนหมอลํากลอน โดยตัวหมอลําสําอาง เจียงคําเองก็ได้รับเป็นวิทยากรกับ
หน่วยงานการศึกษาต่างๆ ด้วย  
 การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอีสานไปยังชนรุ่นหลังถือเป็นสิ งที ดีงามและควรยกย่องเป็นอย่างยิ  ง 
โดยเฉพาะสภาวะโลกปัจจุบัน ที เทคโนโลยีได้เข้ามามีบทบาทต่อการดํารงชีวิตมากขึ  น จะทําให้เด็ก
สมัยใหม่ ลืมว ัฒนธรรมอันดีงามเหล่านี  ไป ซึ  งอาจารย์สําอาง เจียงคํา กล่าวว่า “หมอลํากลอนแคนเต้า
เดียว จะย ังคงอยู่กับลูกหลานไทยไปตลอดชั  วกาลนาน และสามารถประกาศได้ทั  วโลกว่า หมอลํากลอน
แคนเต้าเดียวย ังคงยืนหย ัดอยู่ในวงการหมอลําไดต้ลอดไป  
 
 2.2 บทบาทด้านเผยแพร่ให้ความรู้ 
 นอกจากหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นผู ้ที อนุรักษ์สืบสานวัฒนธรรมที ดีแล้ว ย ังเป็นผู ้ที 
เผยแพร่ศิลปะหมอลํากลอนและเป็นแบบอย่างของคนรุ่นหลัง ดังจะเห็นจากผลงาน ดังนี   
 1. บันทึกเทปหมอลํากลอนเผยแพร่ประมาณ 20 ชุด 
 2. บันทึกเทปหมอลํากลอน ให้กับโครงการวิจัย ของคณาจารย์ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
 3. เป็นวิทยากรให้ความรู้ในระดับ โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย และประชาชนทั  วไปที 
ต้องการศึกษา  
 นอกจากจะมีบทบาทด้านการให้ความรู้เรื องหมอลํากลอนในทางตรงแล้ว หมอลําสําอาง เจียง
คําย ังมีบทบาทที เผยแพร่ให้ความรู้ในด้านอื นๆอีกในทางอ้อมซึ  งมีอยู่ในกลอนลํา ดังนี   
 บทบาทด้านการให้ความบันเทิง ถ้ากล่าวถึงภาคอีสานของไทยแล้ว สิ  งที ขาดไม่ได้คือหมอลํา 
เป็นสิ งที ให้ความสนุกสนานเพลิดเพลิน จรรโลงใจแก่คนอีสาน หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้รับใชแ้สดง
หมอลํากลอนมากว่า 40 ปี มีส่วนทําให้ผู ้ฟังหมอลํากลอนมีจิตใจร่าเริงแจ่มใส ดังจะเห็นได้จากผู ้ที มาฟัง
หมอลํา ส่วนมากจะสนุกสนานหัวเราะชอบใจ ผ่อนคลายความตึงเครียดจากการทํางานหนักได้ดีเลย
ทีเดียว 
 บทบาทด้านการส่งเสริมพระพุทธศาสนา กลอนลําที ใช้ในการแสดงหมอลํากลอน ส่วนมาก
จะเกี ยวกับบาปบุญคุณโทษ มีการกล่าวถึงคุณงามความดีของพุทธศาสนา กล่าวถึงโทษของการทําบาป 
ทําสิ งไม่ดี การเปรียบเทียบทางโลกทางธรรม การสั  งสอนคนให้เป็นคนดี การละเว้นอบายมุขรักษาศีล 
การให้ทาน การไม่คิดเรื องไม่ดีต่อบุคคลอื น ดังนั  นหมอลําสําอาง เจียงคํา จึงมีส่วนช่วยส่งเสริมศาสนา
อีกทางหนึ  ง      
 



50 
 

 บทบาทด้านการป้องกันยาเสพย์ติด ในปัจจุบันยาเสพย์ติดได้เกิดการแพร่ระบาดในหมู่เยาวชน
เป็นจํานวนมาก หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ได้ส่งเสริมให้เยาวชนได้ศึกษาหมอลํากลอน เพื อใช้เวลาว่างให้
เป็นประโยชน์ให้ห่างไกลยาเสพย์ติด ดังจะเห็นได้จากการเป็นวิทยากรสอนเรื องหมอลํากลอน ให้กับ
หน่วยงานการศึกษาต่างๆ หรือกับผู ้ที สนใจที จะศึกษา อีกทั  งในบทกลอนลําย ังกล่าวถึงพิษภัยของ
ยาเสพย์ติด ของผู ้ เสพย์และผู ้ขาย การหลีกไกลยาเสพย์ติด 
 บทบาทด้านสังคม การที เป็นศิลปินหมอลํากลอนย่อมเป็นปกติ ที จะมีผู ้ที รู้จ ักมากหน้าหลายตา 
การอยู่ร่วมกับคนหมู่มากย่อมเป็นการยากมาก หมอลําสําอาง เจียง-คํา ก็ได้ใช้ประสบการณ์ต่าง  ๆใน
ชีวิต มาผสมผสานกับหมอลํากลอน เชิงสั  งสอนสังคมให้อยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข จะเห็นจาก          
บทกลอนลําที กล่าวถึง ความสามัคคี การอภัยซึ  งกันและกัน การอยู่อย่างให้เกียรติกันของคู่สามีภรรยา 
บทสอนหญิง บทสอนชาย การไม่ลบหลู่ผู ้อื น การไม่นินทาว่าร้ายให้กัน การเอื  อเฟื อเผื  อแผ่ซึ  งกันและ
กัน การกล่าวถึงหลักความจริงของชีวิต หมอลํากลอนจึงเป็นหนทางหนึ  ง ที ช่วยหลอมรวมจิตใจของ
ผู ้คน ให้อยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข 
 บทบาทด้านสาธารณสุข หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ใช้บทกลอนลําที กล่าวถึง การป้องกันโรค
เอดส์ การคุมกําเนิด การป้องกันโรคฉี หนูที ระบาดเป็นกันมากในหมู่คนอีสาน การกินอยู่ที ถูกสุขลักษณะ 
การทําบ้านเรือนให้สะอาดงามตาน่าอยู่  
 บทบาทด้านการประชาสัมพันธ์ เนื องจาก หมอลําสําอาง เจียงคํา เป็นผู ้ที มีความสนใจในด้าน
ข่าวสารบ้านเมือง หรือข่าวสารด้านต่างๆอยู่แล้ว จึงทําให้เป็นผู ้ที มีความรู้หลายด้าน ซึ  งเวลาแสดงหมอ
ลํากลอน ก็จะนําความรู้ที มีบอกกล่าวแก่ผู ้ฟัง ให้เกิดทั  งความรู้และความบันเทิง ผสมผสานกันไป 
ก่อให้เกิดประโยชน์ในการรับรู้ข่าวสาร  ทั  งภาครัฐและภาคเอกชน  และย ังบอกกล่าวถึงเหตุการณใน
สังคมปัจจุบัน  เพื อผู ้ฟังรู้ถึงความทันสมัยของโลกยุคที มีการเปลี ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา นับได้ว่าท่านเป็นผู ้หนึ  งที ช่วยสร้างสรรค์สังคมให้ดีขึ  น โดยถ่ายทอด
ผ่านหมอลํากลอน และถ้ามีผู ้ใดที ต้องการที จะศึกษาเกี ยวกับหมอลํากลอน ท่านก็สามารถบอกกล่าวใน
เรื องราวของหมอลํากลอนให้อย่างเต็มเปี ยม ด้วยความศรัทธาในอาชีพหมอลํากลอน ดังจะเห็นได้จาก
การที มีผู ้ศึกษาวิจัยในตัวท่านหลายคน หมอลําสําอาง เจียงคําเอง ก็เต็มใจที จะถ่ายทอดให้ผู ้ที จะศึกษา
โดยไม่หวงวิชาแต่อย่างใด นับเป็นผู ้ที ช่วยเผยแพร่ว ัฒนธรรมอีสานที ยิ  งใหญ่คนหนึ  ง ที สมควรได้รับการ
ยกย่องเชิดชูเป็นอย่างยิ  ง  
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3. อัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง  เจียงคํา 
   3.1 ด้านทํานองกลอนลํา 
 ในข้อนี  ผู ้วิจ ัยจะทําการแกะทํานองการร้อง โดยเขียนเป็นโน้ตสากล แล้วนํามาวิเคราะห์ตาม
หลักมานุษยดุริยางควิทยา ซึ  งเป็นการวิเคราะห์ในรูปแบบบทเพลงตามแบบสากล บทกลอนลําที จะ
นํามาวิเคราะห์มีทั  งหมด 3 ทํานอง คือ (1) ท ํานองทางสั  น (2) ท ํานองทางยาว (3) ท ํานองทางเต้ย และจะ
ทําการวิเคราะห์ในเรื องต่อไปนี   
 1. การซํ าทวน (repeat) คือการนํา โมทีฟนั  นมาซํ  าอีกครั  งหนึ  ง โดยซํ  าเหมือนกันทั  งระดับ
เสียงและลักษณะจังหวะ 
 2. ซีเควนซ์ (sequence) คือ การซํ  าเปลี ยนระดับเสียง เป็นการนํา โมทีฟ มาซํ  าตามลักษณะ
ขึ  นลงและสั  นยาวของตัวโน้ต แต่เปลี ยนเสียงไปตามต้องการ ในการซํ  าแต่ละครั  งอาจมีการ เปลี ยนแปลง
ภายในสํานวนเพลงไปบ้างเพื  อให้เกิดผลต่อการฟังที แตกต่างออกไป  
 3. จุดพักประโยคเพลง (phrase cadence) จุดพัก คือสูตรสํา เร็จของการประสานกันระหว่าง
ทํานองเพลง (melody) การประสานเสียง (harmony) และลักษณะจังหวะ (rhythm) มีเป้าหมายที จะสร้าง
ความรู้สึกตอบสนองต่อการฟังเพลง 
 4. คีตลักษณ์ของทํานอง (form) คือการแยกลักษณะของทํานองให้ชัดเจนขึ  น ทําให้เห็นถึง
ความแตกต่างของแต่ละท่อนเพลง  
 5. ทิศทางของทํานอง คือการหาทิศทางของทํานอง โดยในที นี  จะเสนอการวิเคราะห์ทํานอง
ในรูปแบบของเส้นกราฟ เพื  อแสดงให้เห็นอย่างชัดเจน 
 ในการวิเคราะห์ทํานองกลอนลําทั  ง 5 รูปแบบนี  แล้ว ก็จะสามารถรู้ถึงความเป็นตัวตนในการ
ร้องหมอลํากลอนที ชัดเจน ทําให้เห็นอัตลักษณ์ที แท้จริงได้ ซึ  งผู ้วิจ ัยจะทําการวิเคราะห์ตามหัวข้อ ดังนี   
 (1) ทํานองทางสั น 
 เป็นการลําช่วงแรก  เนื  อหาที ลําได้แก่  การไหว้ครู  การขอบคุณเจ้าภาพ  ลักษณะของงาน  
การถามข่าวคราว  และการเกี  ยวพาราสี  ในขณะที หมอลําทั  ง  2  ฝ่ายจะเคลื อนไหวตัวและฟ้อนให้เข้ากับ
จังหวะลําและจังแหวะแคน  บางครั  งก็จะหยุดลําทางสั  นไว้เพื อฟ้อนเกี  ยวกัน  ประมาณ  3-5  นาที ค่อย
ลําต่อ  และหาทางลงเพื อให้อีกฝ่ายหนึ  งลําตอบโต้  ในทํานองทางสั  นนี   ผู ้วิจ ัยจะขอยกนํามาศึกษาเพียง
กลอนลําเดียว  เพราะว่าการลําทางสั  นจะมีลักษณะทํานองที เหมือนกัน แตกต่างกันก็ตรงที เนื  อหาของ
กลอนลํา การแบง่วรรคของคํา การใช้ภาษา ซึ  งแล้วแต่ผู ้ประพันธ์กลอนลํา  
 ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา เมื อเทียบเสียงแล้วจะอยู่ในคีย์ G เมเจอร์ หรือ 
เรียกว่า “ลายสร้อย” ถ้าสังเกตลักษณะทํานองจะพบว่า มีการเดินคอร์ดเพียง 2 คอร์ดเท่านั  น คือ คอร์ด G 
และคอร์ด Am สลับกันไป 
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กลอนลําทํานองทางสั น 

(ลําเป็นจังหวะ) เอาฮั  นนี   ย ้ายอยู่เลาะเลียบฮ้านนั  นแม่นหมู่ไวเล็ก 

จักเด็กหญิงเด็กชายก่ายกองนองล้น 

บางคนนอนบ่มีผ้าป๋าโตเสื อบ่นุ่ง 

ว่างนั  นแม่นพ่อลุงนั  งสูบยาเม้ามิ  วขิวกุ้มใส่ผู ้ยิ  ง 

ทางตาเลาผ ั  นเหลียวสิ งหลิงหาแม่ฮ้างแก่ 

เอิ  นหมอลํานําแน่ฮ่า มีสาวแม่ฮ้างอยากจะเว้าดั  งกัน 

หันไปทางฝ่ายนั  นแม่นสาวหนุ่มซุ่มคะนอง 

พากันมองแลหาคู่แฟนเคยเว้า 

มาเอาบุญมื  อนี  สิมีแฟนหรือว่าบ ่

หว ังสิมาพบพ้อแฟนข่อยผู ้อยู่บุญ 

หันไปทางฝ่ายพุ ้นแม่นพวกชายสะกัน 

ยืนกันเป็นถันแถวลํ  าแลขวาซ้าย 

ไปคุยแม้ยาอ้ายสิยืนอายเฮ็ดหย ังพี    

สาวผู ้ ดีกะด้อสิยืนพ้อพ่อแต่ตา  

ไปคุยเบิ  งเถอะหนาฮ่าเป็นท่าสิไปนํา 

บาดห่าลําลงลาไปส่งทางกะย ังได่  

อดฟังเอาเด้อเจ้าฝ ูงคนแม่ลูกอ่อน  

อย่าสิฟ้าวพากันอยากนอน 
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หมอลําพ่วมสิจ้าวสาวเข้าใส่แคน 

สุดสะแนนลายสร้อยถอยลงแล่นแต่ 

จักเสียงกู้เสียงแก่เสียงสลับซับซ้อนต้อนกลอนเข้าใส่กัน 

ศักดิ  กะลันโคกเข่าเดิกมามันแห่งม่วน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

                         1                 2                3             4                5               6             7               8            

           10              11         12                13              14           15                16           17            18

        19           20           21             22          23         24              25           26           27        

         29               30              31             32            33             34          35             36               37

          38               39             40               41          42             43            44            45 

        47             48              49             50               51              52              53           54            55

      56            57          58          59           60             61           62              63   

        66            67               68               69            70           71               72          73               74

         75              76            77            78              79             80             

 
1                 2                3             4                5               6             7               8            

10              11         12                13              14           15                16           17            18

19           20           21             22          23         24              25           26           27        

29               30              31             32            33             34          35             36               37

38               39             40               41          42             43            44            45 

47             48              49             50               51              52              53           54            55

56            57          58          59           60             61           62              63          64             65

66            67               68               69            70           71               72          73               74

75              76            77            78              79             80             81             82              83
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1                 2                3             4                5               6             7               8               9

10              11         12                13              14           15                16           17            18

19           20           21             22          23         24              25           26           27           28

29               30              31             32            33             34          35             36               37

38               39             40               41          42             43            44            45              46

 
47             48              49             50               51              52              53           54            55

64             65

66            67               68               69            70           71               72          73               74

81             82              83

 



 

1.1 การซํ าทวน ( repeat 

จากโน้ตทํานองทางสั  นดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง ดังต่อไปนี  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

การซํ  าทวนครั  งที  

         
 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

            

การซํ  าทวนครั  งที  

 

 

 

( repeat ) 

ดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง ดังต่อไปนี   

การซํ  าทวนครั  งที  1 พบในห้องเพลงที  2 และ 13 

        โน้ตการซํ  าทวน 

    
 

ทวนครั  งที  2 พบในห้องเพลงที  19 และ 32 

โน้ตการซํ  าทวน 

          

การซํ  าทวนครั  งที  3 พบในห้องเพลงที  22 และ 43 

 โน้ตการซํ  าทวน 

            

การซํ  าทวนครั  งที  4 พบในห้องเพลงที  23 และ 56 
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การซํ  าทวนครั  งที  

  

               

การซํ  าทวนครั  งที  

  

               

 

 จะพบว่ามีการซํ  าทวนเกิดขึ  นทั  งหมด 
สรุปได้ว่า ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการ ซํ  าทวนเกิดขึ  นไม่มาก และไม่พบการซํ  า
ทวนเกิน 1 ครั  ง เป็นเพราะเป็นจังหวะที ให้ความสนุกสนาน ในการร้องของหมอลําสําอาง เจียงคํา จึงเติม
แต่งโน้ตบางตัว การด้นสดเพิ  มคําที นอกเหนือจากบทกลอนเดิม ทําให้มีสีสันในการแสดงมากยิ  งขึ  น 
ผู ้ชมก็จะเห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ที แท้จริง

1.2  ซีเควนซ์ (sequence) 

จากโน้ตทํานองเพลงทางสั  นดังกล่าว จะพบการ ซีเควนซ์ทํานอง ดังนี  

                 ห้องที  

โมทีฟที  1 ต้นแบบโมทีฟที  1            

 

 โน้ตการซํ  าทวน 

                

การซํ  าทวนครั  งที  5 พบในห้องเพลงที  52และ 63 

 โน้ตการซํ  าทวน 

                

การซํ  าทวนครั  งที  6 พบในห้องเพลงที  54 และ 77 

 โน้ตการซํ  าทวน 

                

จะพบว่ามีการซํ  าทวนเกิดขึ  นทั  งหมด 6 ครั  ง ในแต่ละครั  งซํ  าทวนเพียงครั  งเดียวเท่ากันหมด จึง
สรุปได้ว่า ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการ ซํ  าทวนเกิดขึ  นไม่มาก และไม่พบการซํ  า

ครั  ง เป็นเพราะเป็นจังหวะที ให้ความสนุกสนาน ในการร้องของหมอลําสําอาง เจียงคํา จึงเติม
มคําที นอกเหนือจากบทกลอนเดิม ทําให้มีสีสันในการแสดงมากยิ  งขึ  น 

เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ที แท้จริง ของตัวศิลปินเองที เด่นชัดมากอีกอย่างหนึ  งด้วย

sequence)  

จากโน้ตทํานองเพลงทางสั  นดังกล่าว จะพบการ ซีเควนซ์ทํานอง ดังนี   

ห้องที  1 
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ในแต่ละครั  งซํ  าทวนเพียงครั  งเดียวเท่ากันหมด จึง
สรุปได้ว่า ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการ ซํ  าทวนเกิดขึ  นไม่มาก และไม่พบการซํ  า

ครั  ง เป็นเพราะเป็นจังหวะที ให้ความสนุกสนาน ในการร้องของหมอลําสําอาง เจียงคํา จึงเติม
มคําที นอกเหนือจากบทกลอนเดิม ทําให้มีสีสันในการแสดงมากยิ  งขึ  น  

อีกอย่างหนึ  งด้วย 



 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  2  

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  4  

    ห้องที 

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  6 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  8  

                        ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  10  

โมทีฟที  12 ต้นแบบโมทีฟที  2            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  13 

 

ห้องที  12     ห้องที  

         ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  3 

ห้องที  33                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  5  

ห้องที  49                ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  7 

ห้องที  67                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  9 

ห้องที  73                            ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  11 

ห้องที  2 

             

ห้องที  3      ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  14 
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ห้องที  21 

 

ห้องที  42 

 

ห้องที  54 

 

ห้องที  71 

 

ห้องที  77 

 

ห้องที  5 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  15  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  17 

           ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  19  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  21 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  23  

      

โมทีฟที  25 ต้นแบบโมทีฟที  3           

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  26 

 

ห้องที  10                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  16 

ห้องที  16     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  18 

ห้องที  30                   ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  20 

ห้องที  43     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  22 

ห้องที  50                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  24 

    ห้องที  4 

            

ห้องที  7      ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  27 
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ห้องที  13 

 

ห้องที  22 

 

ห้องที  38 

  

ห้องที  46 

 

ห้องที  68 

    

ห้องที  15 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  28  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  30 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  32  

       

และ ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  34 

              ห้องที  

โมทีฟที  35 ต้นแบบโมทีฟที  4          

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  36 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  38  

 

ห้องที  23                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  29 

ห้องที  35     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  31 

ห้องที  56                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  33 

       ห้องที  70      

        

ห้องที  6 

 

ห้องที  20     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  37 

ห้องที  26                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  39 

59 

ห้องที  27 

 

ห้องที  44 

 

ห้องที  59 

 

ห้องที  25 

 

ห้องที  34 

 



 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  40 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  42  

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  44  

            ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  46 

                    

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  48  

                  

โมทีฟที  49 ต้นแบบโมทีฟที  5          

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  50 

 

ห้องที  37     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  41 

ห้องที  55                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  43 

ห้องที  61                 ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  45 

ห้องที  65      ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  47 

                 ห้องที  76                  

     

    ห้องที  8 

 

ห้องที  60     ห้องที  

     ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  51

60 

ห้องที  48 

 

ห้องที  58 

       

ห้องที  64 

 

ห้องที  66 

 

  

ห้องที  69 

 



 

                  ห้องที  

โมทีฟที  52 ต้นแบบโมทีฟที   6          

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  53 

          ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  55  

   ห้องที  

 และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  57 

              ห้องที  

โมทีฟที   58 ต้นแบบโมทีฟที   7         

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  59 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  61  

 

ห้องที  9 

 

ห้องที  17     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  54 

ห้องที  29                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  56 

ห้องที  57      

        

ห้องที  11 

 

ห้องที  19     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  60 

ห้องที  40                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  62 

61 

ห้องที  24 

        

ห้องที  45 

 

ห้องที  32 

 

ห้องที  47 

 



 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  63 

             ห้องที  

โมทีฟที   65 ต้นแบบโมทีฟที   8         

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  66 

           ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  68  

         ห้องที  

โมทีฟที   70 ต้นแบบโมทีฟที   9         

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  71 

                     

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  73  

 

ห้องที  52     ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  64 

ห้องที  14 

 

ห้องที  36     ห้องที  

   ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  67 

ห้องที  62                  ห้องที  

        ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  69 

ห้องที  28 

 

ห้องที  31     ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  72 

                  ห้องที  53                  

         

62 

ห้องที  63 

 

ห้องที  41 

          

ห้องที  75 

 

ห้องที  39 

 

  



 

 จะพบว่าเกิดมีต้นแบบโมทีฟที ซีเควนซ์อยู่ 
ต้นแบบโมทีฟที  4  มีการซีเควนซ์ 14 ครั  ง รองลงมาคือต้นแบบโมทีฟที  
มีการซีเควนซ์ 11 ครั  ง, โมทีฟที  3 มีการซีเควนซ์ 
มีการซีเควนซ์ 6 ครั  ง, โมทีฟที  8 มีการซีเควนซ์
มีการซีเควนซ์ 3 ครั  ง ตามลําดับ 
 สรุปได้ว่าในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา 

 และต้นแบบโมทีฟที  
สลับท่วงทํานองกันไป ซึ  งเป็นอัตลักษณ์ข

1.3 จุดพักประโยคเพลง

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงทํานองลําทางสั  นในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง 
และวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลง  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลได้ดังนี  

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                      2                     

 เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  4 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที     5                            6                          7

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  7 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

จะพบว่าเกิดมีต้นแบบโมทีฟที ซีเควนซ์อยู่ 9 แบบ ต้นแบบโมทีฟที มีการซีเควนซ์มากที สุดคือ 
ครั  ง รองลงมาคือต้นแบบโมทีฟที  2 มีการซีเควนซ์ 13 ครั  ง
มีการซีเควนซ์ 10 ครั  ง, โมทีฟที  7 มีการซีเควนซ์ 7 ครั  ง

มีการซีเควนซ์ 5 ครั  ง, โมทีฟที  9 มีการซีเควนซ์ 4 ครั  ง และ

สรุปได้ว่าในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะซีเควนซ์ทํานองในต้นแบบโมทีฟที  

และต้นแบบโมทีฟที  2  เป็นหลัก และใช้โมทีฟในลักษณะต่างๆดังข้างต้น
อัตลักษณ์ของตัวหมอลําสําอาง เจียงคํา ที แตกต่างจากศิลปินท่านอื น

จุดพักประโยคเพลง (phrase cadence) 

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงทํานองลําทางสั  นในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง 
และวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลง  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลได้ดังนี   

1                      2                           3                      4 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence)
เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

5                            6                          7 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   
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ต้นแบบโมทีฟที มีการซีเควนซ์มากที สุดคือ 
ครั  ง, โมทีฟที  1 
ครั  ง, โมทีฟที  6    
และโมทีฟที  5 

จะซีเควนซ์ทํานองในต้นแบบโมทีฟที  4

เป็นหลัก และใช้โมทีฟในลักษณะต่างๆดังข้างต้น
ที แตกต่างจากศิลปินท่านอื น 

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงทํานองลําทางสั  นในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง 

(authentic cadence) 

deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที                 8                           

  
 

 เป็นประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  9 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที   10                         11

  
  

 เป็นประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  12 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที   13              

 
 

เป็นประโยคเพลงแบบ 3ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  15 เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

 

 

                           9  

 

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด   

11                        12 

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด   

      14                        15     

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence)
เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 
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deceptive cadence)

(deceptive cadence)

  

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  6 

ห้องเพลงที                16  

 

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
จุดพักในห้องที  17 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 
ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที  18    19

  
 

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
จุดพักในห้องที  19 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 
ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที                      20  

  
 

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
จุดพักในห้องที  21 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 

     17     

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

19 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

   21                           

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

65 

(deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที   22      

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  24 เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  25  26                   27

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  27 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที              28                      29

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  29 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  30          

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  32 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 23            24          

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

26                   27 

   
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

28                      29 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

     31          32 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด   

66 

(deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี

cadence)โดยมี

deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที                  33  

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  35 เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที     36  

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  37 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  15 

ห้องเพลงที  38   39

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  42 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 

 

 

 

   34    35 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

      37            

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

39    40  41    42 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

67 

(deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี

  

 
cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  16 

ห้องเพลงที  43     44

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  45 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  17 

ห้องเพลงที  46      

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  49 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  18 

ห้องเพลงที  50    51

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  54 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  19 

ห้องเพลงที  55   56

 

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ
จุดพักในห้องที  57 เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด

44  45 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

    47    48     49 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

51       52     53     54

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

56          57 

  

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

68 

authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

54 

 
deceptive cadence)โดยมี

cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  20 

ห้องเพลงที  58            59 

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  60 เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที  61            62 

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  65 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที                  66  

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  68 เป็นโน้ตตัวที  6 ของคอร์ด

 

 

 

 

       60 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

   63           64           65 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence)
เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

 67   

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

69 

(deceptive cadence)โดยมี

 
(authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที  68      

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  71 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที    71           

      
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  73 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

ประโยคเพลงที  25 

ห้องเพลงที  74      

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

จุดพักในห้องที  77 เป็นโน้ตตัวที  2 ของคอร์ด

 จากประโยคเพลงทั  ง 25 ประโยคเพลง จะพบว่ามีจุดพักเพลงดังนี  
 1. จุดพักสมบูรณ์แท ้คือ มีโน้ตอยู่ในกลุ่มคอร์ด
โน้ต เร (D) มากที สุด คือ 3 ที  รองลงมาคือโน้ต ซอล 
 2. จุดพักลวง คือจุดพักที ไม่ได้อยู่ในกลุ่มคอร์ด 
โน้ต ลา (A) มากที สุด คือ 15 ที  รองลงมาคือโน้ต 

    69          70 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด   

          72   73 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 

    75        76        77 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

ประโยคเพลง จะพบว่ามีจุดพักเพลงดังนี   
คือ มีโน้ตอยู่ในกลุ่มคอร์ด 1, 3, 5 มีทั  งหมด 5 จุดพัก มีจุดพักประโยคใน

ที  รองลงมาคือโน้ต ซอล (G) 2 ที  
จุดพักลวง คือจุดพักที ไม่ได้อยู่ในกลุ่มคอร์ด 1, 3, 5 มีทั  งหมด 20 จุดพัก มีจุดพักลวงใน

ที  รองลงมาคือโน้ต มี (E) มี 5 ที  

70 

(deceptive cadence)โดยมี

authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

มีจุดพักประโยคใน

มีจุดพักลวงใน    



 

 ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําทาง
และมี (E) เป็นหลัก จะสังเกตว่าในส่วนของจุดสมบูรณ์แท้ มีเพียง 
แล้ว คีย์เพลงน่าจะตกที  Am มากกกว่าคีย์ 
สลับเล่นคอร์ด G และAm ในกลอนทางสั  น ซึ  งผสมผสานเข้ากันอย่างลงตัว 
บรรเลงในรูปคอร์ด G6 คือมีโน้ต G, A, B, D, 
ท ํานองทางร้องก็มีความคล้ายกับการบรรเลงเหมือนกัน 

1.4 คีตลักษณ์ของทํานอง ( form
ทํานองทางสั  นที หมอลําสําอาง เจียงคําได้ขับร้องไว้จะอยู่ในคีย์ 

การขับร้องจะสลับกันระหว่างทํานองในคีย์ 
ก็จะบรรเลงในลาย “สร้อย” และลาย 

ดังนั  นสรุปได้ว่าทํานองทางสั  น
เพียงคีตลักษณ์ (form) เดียว โดยผู ้วิจ ัยแยกท่อนที เป็นคอร์ดต่างกัน

              G        1                 2                3             4                5            

 G     10              11         12                13              14           15         

       19           20     G   21          

 

 

 

ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะใช้จุดพักลวงที โน้ต ลา
จะสังเกตว่าในส่วนของจุดสมบูรณ์แท้ มีเพียง 5 จุดเท่านั  น ซึ  งในทางทฤษฏีดนตรี

มากกกว่าคีย์ G แต่การบรรเลงดนตรี (แคน) กลับบรรเลงในคีย์ 
กลอนทางสั  น ซึ  งผสมผสานเข้ากันอย่างลงตัว หรือในทางสากลก็จะ
G, A, B, D, และ E ก็สามารถบรรเลงดนตรีในกลอนลําทางสั  นได้

ทํานองทางร้องก็มีความคล้ายกับการบรรเลงเหมือนกัน  

form)  
ท ํานองทางสั  นที หมอลําสําอาง เจียงคําได้ขับร้องไว้จะอยู่ในคีย์ G ซึ  งเป็นทํานองเดียวกันทั  งหมด

การขับร้องจะสลับกันระหว่างทํานองในคีย์ G และทํานองในคีย์ Am หรือในทางการบรรเลงดนตรีแคน
และลาย “ใหญ่” 

ดังนั  นสรุปได้ว่าทํานองทางสั  นที หมอลําสําอาง เจียงคําได้ขับร้องไวมี้คีตลักษณ์ในการร้อง
โดยผู ้วิจ ัยแยกท่อนที เป็นคอร์ดต่างกัน เพื  อให้เห็นชัดเจน ดังนี   

 

 

1                 2                3             4                5               6 Am    7                

10              11         12                13              14           15                16       Am

21           22           23           24            25          26     Am 27        

71 

ลวงที โน้ต ลา (A) 
จุดเท่านั  น ซึ  งในทางทฤษฏีดนตรี

กลับบรรเลงในคีย์ G และจะ
หรือในทางสากลก็จะ

ก็สามารถบรรเลงดนตรีในกลอนลําทางสั  นได้ ใน

ซึ  งเป็นทํานองเดียวกันทั  งหมด 
หรือในทางการบรรเลงดนตรีแคน

มีคีตลักษณ์ในการร้อง 
 

7                 8              9

17           18

27              28

 



 

        29               30              31             32            33  

          38               39             40               41          42  

        47             48    Am 49             50              

      56            57          58          59  

        66            67               68               69            70           71               72          73               74

         75              76            77            78              79             80           

โน้ตการแบ่งคอร์ดการบรรเลงในกลอนทางสั น

1.5 ทิศทางของทํานอง

ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี  

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                      2                           3                    

29               30              31             32            33  G         34          35             36    

38               39             40               41          42  G         43           44          45     

49             50                51              52              53          54 

7          58          59    Am  60             61           62             63         64 

66            67               68               69            70           71               72          73               74

75              76            77            78              79             80             81             82              83

โน้ตการแบ่งคอร์ดการบรรเลงในกลอนทางสั น 

ทิศทางของทํานอง 

ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี   

1                      2                           3                      4 

 

72 

4          35             36    Am     37

45               46

53          54     G       55

3         64       G    65

66            67               68               69            70           71               72          73               74

81             82              83

 



 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง 
ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 8 เปอร์เฟค)
และก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต D ( คู่ 5 เปอร์เฟค

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที     5                            6                          7

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าว

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง G (
) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต E

เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เปอร์เฟค) 

5                            6                          7 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 
ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต A (

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เมเจอร์) 

73 

คู่ 8 เปอร์เฟค) 
E (คู่ 6 เมเจอร์) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

คู่ 4 เปอร์เฟค) 
(คู่ 2 เมเจอร์) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน



 

ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที                 8                           9

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที   10                         11                        12

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
มาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น
ที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) 

8                           9  

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เมเจอร์) 

10                         11                        12 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์
ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (

มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน พักทํานอง
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คู่ 1 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

เมเจอร์) ก้าวลง
(คู่ 6 เมเจอร์) 

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน พักทํานอง



 

ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที   13              

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรกและตอนกลาง พักทํานองที โน้ต 

ประโยคเพลงที  6 

ห้องเพลงที                16  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนกลาง พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

      14                        15     

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 
เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบตัวยู มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
แรกและตอนกลาง พักทํานองที โน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) 

     17     

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 
และก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
เมเจอร์) 
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คู่ 5 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

คู่ 5 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที  18    19

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ประโยคเพลงที สั  น พักทํานองที โน้ต 

ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที                      20  

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 1เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

19 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงเท่านั  น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน เป็น
ประโยคเพลงที สั  น พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

   21                           

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
และก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื นมีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เมเจอร์) 
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2 เมเจอร์)  

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน เป็น

เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน



 

ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที   22      

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 

  ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) 

ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  25  26                   27

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนแรกและตอนกลาง พักทํานองที โน้ต 

    23            24          

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

26                   27 

   
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวแบบขั  นบันไดลง มีการซํ  าระดับเสียงเดี
ตอนแรกและตอนกลาง พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 
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เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไป
เมเจอร์)   

การซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

เปอร์เฟค) ค้างอยู่

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที              28                      29

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 4 เปอร์เฟค

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนกลาง พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  30          

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
มาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) และขึ  นไปมาที โน้ต

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

28                      29 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 4 
เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวแบบขั  นบันไดลง มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
เมเจอร์) 

     31          32 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์
และขึ  นไปมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 
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4 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน

เมเจอร์) ก้าวลง

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 



 

ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที                  33  

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) 

ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที     36  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
ขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) และก้าวลงมาที โน้ต 

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

   34    35 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

      37            

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
และก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวแบบขั  นบันไดลง ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 
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เปอร์เฟค) ก้าวขึ  น
เมเจอร์) 

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

เปอร์เฟค) ก้าว

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 



 

ประโยคเพลงที  15 

ห้องเพลงที  38   39

 
 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
ไปที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างในระดับเสียง
ระดับเสียง A (คู่ 2 เมเจอร์) 
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนท้าย  พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

ประโยคเพลงที  16 

ห้องเพลงที  43     44

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
 

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนท้าย พักทํานองที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค

39    40  41    42 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) 

ค้างในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน
เมเจอร์) 

44  45 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และค้างในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
เปอร์เฟค) 

80 

  

 

เปอร์เฟค) ก้าวขึ  น
) ก้าวขึ  นไปที 

เมเจอร์) และค้างใน

การซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน

เปอร์เฟค) ก้าวขึ  น
เปอร์เฟค)

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  17 

ห้องเพลงที  46      

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต
ขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
ขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

ประโยคเพลงที  18 

ห้องเพลงที  50    51

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) ค้างที ระดับเสียง
ลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

    47    48     49 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์

และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์)   
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

51       52     53     54

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ค้างที ระดับเสียง C (คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 
 

81 

เมเจอร์) ก้าว
เมเจอร์) ก้าว

ไม่พบการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

54 

 

3 เมเจอร์) ก้าว
เปอร์เฟค) ค้าง
คู่ 5 เปอร์เฟค) 



 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรกและตอนกลาง พักทํานองที โน้ต 

ประโยคเพลงที  19 

ห้องเพลงที  55   56

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไป
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมา

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์
ประโยคเพลงที  20 

ห้องเพลงที  58            59 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ค้างในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนกลาง พักทํานองที โนต้ C (คู่ 4 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน
พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

56          57 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างในระดับเสียง D (คู่ 
ลงมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เมเจอร์) 

       60 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 8 เปอร์เฟค) ค้างในระดับเสียง G (คู่ 
ค้างในระดับเสียง E (คู่ 6 เมเจอร์) และก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
เปอร์เฟค) 

82 

การซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

คู่ 5 เปอร์เฟค) 
6 เมเจอร์) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

คู่ 8 เปอร์เฟค) 
คู่ 4 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที  61            62 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต C (คู่ 4 เปอร์เฟค) ค้างในระดับเสียง
ระดับเสียง B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต
มาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที                  66  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง 

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ระดับเสียง A (คู่ 2 เมเจอร์) และก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) 

   63           64           65 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างในระดับเสียง C (คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

เมเจอร์) 

 67   

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์
และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอนกลาง

83 

 

เมเจอร์) ค้างใน
เปอร์เฟค) ก้าวลง
เมเจอร์)  

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

เมเจอร์) ค้างใน

วกันในตอนกลาง 



 

ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที  68      

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
แรก พักทํานองที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์

ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที    71           

      
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
ในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค)  ก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนกลาง พักทํานองที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค

    69          70 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างในระดับเสียง D (คู่ 5 เปอร์เฟค)   ก้าวลงมาที โน้ต B 
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน
เมเจอร์) 

          72   73 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) และก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
เปอร์เฟค) 

84 

B (คู่ 3 เมเจอร์) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันในตอน

เปอร์เฟค) ค้าง
คู่ 1 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  25 

ห้องเพลงที  74      

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวลงมา
ขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 6 เมเจอร์) ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 2 เมเจอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ทํานองที โน้ต A(คู่ 2 เมเจอร์) 

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า หมอลําสําอาง เจียงคํา 
มีอัตลักษณ์ในการลําทางสั  น ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น
ทิศทางทํานองแบบตัวยู แบบบันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 
รองลงมาคือ ขั  นคู่ 6 เมเจอร์  และพักทํานองที ขั  นคู่ 

(2) ทํานองทางยาว 

ท ํานองลําทางยาว  เป็นการลําที มีจังหวะค่อนข้างช้า ทํานองอ่อนหวาน เยือกเย็น บางครั  งโหยหวน
โศกเศร้าเสียใจ เน้นที เนื  อหาสาระ บรรยายเป็นเรื องราว จึงมีชื อเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า 
หนังสือ” หรือ “ลําล่องโขง” โดยผู ้วิจ ัยจะทําการศึกษาจากกลอนลํา
การลํา เพื อง่ายในการทําความเข้าใจและศึกษา อัตลักษณ์การลําทํานองทางยาว ของหมอ
ดังต่อไปนี   

 
 

    75        76        77 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ลงมาที โน้ต G (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นมาที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 3 เมเจอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 5 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน พัก

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า หมอลําสําอาง เจียงคํา 
มีอัตลักษณ์ในการลําทางสั  น ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  นก็เป็น

บันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 2 เมเจอร์มากที สุ
เมเจอร์  และพักทํานองที ขั  นคู่ 1, 3, 4, 5, 8 เป็นบางครั  ง  

ทํานองลําทางยาว  เป็นการลําที มีจังหวะค่อนข้างช้า ทํานองอ่อนหวาน เยือกเย็น บางครั  งโหยหวน
โศกเศร้าเสียใจ เน้นที เนื  อหาสาระ บรรยายเป็นเรื องราว จึงมีชื อเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า 

โดยผู ้วิจ ัยจะทําการศึกษาจากกลอนลํานิทาน โดยเลือกตอนที มีจังหวะใน
การลํา เพื อง่ายในการทําความเข้าใจและศึกษา อัตลักษณ์การลําทํานองทางยาว ของหมอลําสําอาง เจียงคํา
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เปอร์เฟค) ก้าว
เปอร์เฟค) และ

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน พัก

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  นก็เป็น

เมเจอร์มากที สุด 

ทํานองลําทางยาว  เป็นการลําที มีจังหวะค่อนข้างช้า ทํานองอ่อนหวาน เยือกเย็น บางครั  งโหยหวน 
โศกเศร้าเสียใจ เน้นที เนื  อหาสาระ บรรยายเป็นเรื องราว จึงมีชื อเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า “กลอนอ่าน

นิทาน โดยเลือกตอนที มีจังหวะใน
ลําสําอาง เจียงคํา 
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กลอนลําทํานองทางยาว 

อ้าวฮั  นนี  ฮั  นนี  จิตเด้อน้อง เพิ  นล่ะว่าเดิกนานล้วบ่เดินต่อนิทานเด้อ 

นานแล้วบ่เดินต่อนิทาน แห่งละบ่สมศรัทธาล่ะผู ้ เอาเงินจ้าง เงินจ้าง 

เดินเดิกไปหากลอนมาต่อ มาต่อ ล่องล่ะบ่ได่หมอกฟ้า เดินหน้าต่อไป 

บัดนั  นหนา นั  นแล่ว บัดนี  จักกล่าวกํ  าเด้อล่ะสีเมืองใหญ่  

มีล่ะพระยาอยู่เฝ้า อยู่เฝ้ากะเป็นเจ้าล้นฟ้า  

คนล่ะอยู่ใต้ลุ่มฟ้ายากจนเค็งคํา ลุ่มฟ้ายากจนเค็งคํา  

เรื องนี  ท่านคัก ท่านนับบ่จงฟังเด้อเจ้า 

 เด้อเจ้า กะย ังมีเขาผู ้ตายายคนหนึ  ง คนหนึ  ง 

เฒ่าผู ้ทุกข์ยากฮ้าย ยากฮ้ายผู ้ซ้อนบ่อนมีนํ  าข้าวนี กะย้ายหาจําส่วน 

ห้องบ่มีผ ัวชมอย่ผู ้ เดียวนอนแล้ง นอนแล้ง  

เฒ่ากะแปงงานเด้าในสวนกลางป่า  

หากบ่มาปากเว้านํ  าเข้าบ่บ่อนมี บ่อนมี  

ผู ้หล่อยตีนได่หลายเดือนแถมถ่าย แถมถ่าย ย ังคือซ้างใหญ่ฮ้าย ใหญ่ฮ้าย 

ล่ะเลี  ยวเข้าย ํ  าสวน เพิ  นว่าพายสานด้นถ่าต่อลําทาน ซามดอกสิจาต่อลําทาน 

คนล่ะบ่หารนํายิงใหญ่หลายกลัวย่าน มันล่ะมาพาลตอนเดิกกะของจริงมีหย่อง มีหย่อง 

ห้องกะมีแต่ฮ้อง แต่ฮ้องเลี  ยงทานนานวัน 

ว ันหนึ  งนั  นกะฮ้องด่าหนํ  าที ว ันหนึ  งนั  นกะฮ้องด่าหนํ  าที  
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ซ้างกะเลยหลบหนีบ่เทียวไปในน้าว ในน้าว  

ยายกะเตียมต้อมกรอบพนําเดินขับไล่ 

ฮ้องล่ะไปถึงป่าไม้ ป่าไม้ไผค่วงข่องหนาม 

จนว่าอิดเมื อยล้า หิวฮอดกลางทาง โทมตอนนี มาอ่อนแรงหิวล้า 

 เพิ  นว่าอาหารข้าวบ่หิวแฮงล้าอ่อน ล้าอ่อน 

แดดมาเผาเด้อ แห่งฮ้อน แห่งฮ้อนดื มได่กะท่อกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

           1             2             3                4                 5              6                  7              8            

     10             11             12          13           14             15             16           17         

        20          21              22         23             24            25            26          27             28         29

      30             31          32            33              34          35         36              37  

      40             41            42              43         44          45               46           47          48          49

       50           51           52          53           54              55          56             57           58            59

    60             61          62            63            64            65              66          67          68          

 

 

1             2             3                4                 5              6                  7              8            

10             11             12          13           14             15             16           17           

20          21              22         23             24            25            26          27             28         29

30             31          32            33              34          35         36              37          38            39

40             41            42              43         44          45               46           47          48          49

50           51           52          53           54              55          56             57           58            59

60             61          62            63            64            65              66          67          68          

88 

1             2             3                4                 5              6                  7              8                9

 

  18          19

 

20          21              22         23             24            25            26          27             28         29

 

38            39

 

40             41            42              43         44          45               46           47          48          49

 

50           51           52          53           54              55          56             57           58            59

 

60             61          62            63            64            65              66          67          68             69 

 



 

     70           71           72              73            74           75            76             77           78          79

          80                81            82           83              84           85              86             

                           89                       90                                91

  94  95

 

2.1  การซํ าทวน (repeat

จากโน้ตทํานองทางยาวดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง 

การซํ  าทวนครั  งที  

การซํ  าทวนครั  งที  

         

70           71           72              73            74           75            76             77           78          79

80                81            82           83              84           85              86              87           88

89                       90                                91            92   

95  96  97       98  

repeat) 

จากโน้ตทํานองทางยาวดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง ดังต่อไปนี   

ทวนครั  งที  1 พบในห้องเพลงที  2 และ 45 

        โน้ตการซํ  าทวน 

    

การซํ  าทวนครั  งที  2 พบในห้องเพลงที  5 และ 7 

โน้ตการซํ  าทวน 
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70           71           72              73            74           75            76             77           78          79

 

87           88

 

         93

 

         99

 



 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

            

การซํ  าทวนครั  งที  

  

               

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

 

 

ทวนครั  งที  3 พบในห้องเพลงที  6 และ 74 

 โน้ตการซํ  าทวน 

            

ทวนครั  งที  4 พบในห้องเพลงที  10, 78 และ 83 

 โน้ตการซํ  าทวน 

                

การซํ  าทวนครั  งที  5 พบในห้องเพลงที  13, 14  และ 67 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  6 พบในห้องเพลงที  27, 29, 60  และ 62 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  7 พบในห้องเพลงที  38, 56 และ 70 

 โน้ตการซํ  าทวน 
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การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

การซํ  าทวนครั  งที  

  

              

จะพบว่ามีการซํ  าทวนทั  งหมด 
ที  4, 5, 7 มีการซํ  าทวน 3 ครั  ง นอกจากนั  นเป็นการซํ  าทวน 
หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้มีการซํ  าทวนในลักษณะโน้ต
แล้ว จะเป็นคีย์ Am ซึ  งโน้ตเสียง มี (E

การซํ  าทวนครั  งที  8 พบในห้องเพลงที  54 และ 93 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  9 พบในห้องเพลงที  64 และ 87 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  10 พบในห้องเพลงที  71 และ 96 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  11 พบในห้องเพลงที  73 และ 75 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

การซํ  าทวนครั  งที  12 พบในห้องเพลงที  79 และ 95 

 โน้ตการซํ  าทวน 

               

บว่ามีการซํ  าทวนทั  งหมด 12 ครั  ง  ๆที มากที สุด คือครั  งที  6 มีจ ํานวนการซํ  าทวน 
ครั  ง นอกจากนั  นเป็นการซํ  าทวน 2 ครั  ง จึงสรุปได้ว่าในทํานองลําทางยาวของ

หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้มีการซํ  าทวนในลักษณะโน้ต   มากที สุด ซึ  งถ้าดูในรูปของสเกล
E) จะเป็นโน้ต คู่ 5 เปอร์เฟค นั  นเอง 
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มีจํานวนการซํ  าทวน 4 ครั  ง ครั  ง
ครั  ง จึงสรุปได้ว่าในทํานองลําทางยาวของ

ซึ  งถ้าดูในรูปของสเกล



 

2.2  ซีเควนซ์ (sequence)  
จากโน้ตทํานองเพลงทางยาว
 

                                

โมทีฟที   1 ต้นแบบโมทีฟที   1            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  2 

          ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  4  

    ห้องที 

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  6 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  8  

                   

โมทีฟที   10 ต้นแบบโมทีฟที   2            

 

 

ทางยาวดังกล่าว จะพบการ ซีเควนซ์ทํานอง ดังนี   

                                ห้องที  3 

 

ห้องที  21     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  3 

ห้องที  60            ห้องที  62

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  5 

ห้องที 67     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  7 

ห้องที  85                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  9 

       ห้องที  4 
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ห้องที  53 

 

62 

 

ห้องที  83 

 

ห้องที  92 

 



 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  11 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  13  

ห้องที 

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  15 

            ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  17  

                          ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  19  

                                  

โมทีฟที   21 ต้นแบบโมทีฟที   3            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  22 

 

ห้องที  15     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  12 

ห้องที  37                  ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  14 

ห้องที  46     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  16 

ห้องที  63                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  18 

ห้องที  80                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  20 

     ห้องที  5 

             

ห้องที  7      ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  23 
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ห้องที  22 

 

ห้องที  41 

 

ห้องที  55 

 

ห้องที  69 

 

ห้องที  86 

 

ห้องที  24 

 



 

          ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  24  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  26 

                              

โมทีฟที   27 ต้นแบบโมทีฟที   4            

ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  28 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  30  

  

                                 

โมทีฟที   30 ต้นแบบโมทีฟที   5            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  31 

ห้องที  57                  ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  25 

ห้องที  89      

           

     ห้องที  6 

             

ห้องที  40     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  29 

ห้องที  74                   

     

    ห้องที  8 

             

ห้องที  25     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  32 
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ห้องที  81 

 

ห้องที  72 

 

ห้องที  42 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  33  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  35 

                                 

โมทีฟที   36 ต้นแบบโมทีฟที   6            

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  37 

                               

โมทีฟที   38 ต้นแบบโมทีฟที   7            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  39 

 

 

 

ห้องที  65                  ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  34 

ห้องที  82      

           

                                       ห้องที  10 และ 11 

             

ห้องที  32 และ 33     

     

                    ห้องที  12 

             

ห้องที  34     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  40 
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ห้องที  76 

 

ห้องที  66 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  41  

                                   

โมทีฟที   43 ต้นแบบโมทีฟที   8            

ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  44 

                      

โมทีฟที   45 ต้นแบบโมทีฟที   9            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  46 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  48  

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  50 

 

ห้องที  77                  ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  42 

                    ห้องที  13 และ 14 

             

ห้องที  44 และ 45     

           

       ห้องที  16 

             

ห้องที  26     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  47 

ห้องที  39                  ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  49   

ห้องที  49     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  51 
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ห้องที  91 

 

ห้องที  30 

 

ห้องที  47 

 

ห้องที  52 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  52  

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  54 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  56 

                               

โมทีฟที   58 ต้นแบบโมทีฟที   10            

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  59 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  61  

                               

โมทีฟที   63 ต้นแบบโมทีฟที   11            

 

ห้องที  59                  ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  53   

ห้องที  71                  ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  55   

ห้องที  75     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  57 

                     ห้องที  18 

             

ห้องที  23     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  60 

ห้องที  56                  ห้องที  

       ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  62 

                                    ห้องที  19 
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ห้องที  64 

 

ห้องที  73 

 

ห้องที  87 

 

ห้องที  38 

 

ห้องที  70 

 



 

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  63 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  65  

                                

โมทีฟที   66 ต้นแบบโมทีฟที   12           

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  67 

                               

โมทีฟที   68 ต้นแบบโมทีฟที   13           

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  69 

 

 

 

     

ห้องที  58     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  64 

ห้องที  90                   

    

                       ห้องที  20 

            

ห้องที  43      

      

                    ห้องที  31 

            

ห้องที  61      
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ห้องที  88 

 



 

                                  

โมทีฟที   70 ต้นแบบโมทีฟที   14           

    ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  71

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  73  

 จากการซีเควนซ์ทํานองดังกล่าวจะพบว่า มีการซีเควนซ์ในต้นแบบโมทีฟที  

มากที สุด ถึง 14 ครั  ง รองลงมาคือโมทีฟต้นแบบ ที  

 ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลํา
โน้ตในต้นแบบโมทีฟที  9 มากที สุดในการร้องทํานองทางยาว และต้นแบบโมทีฟที  
เพื อความเข้าใจที ชัดเจนขึ  น คือ มีการใช้สัดส่วนโน้ต เขบ็ต 
สลับบ้าง เพื  อความคึกคกัและความสนุกยิ  งขึ  น

 

 

 

 

 

 

    ห้องที  54 

            

ห้องที  68     ห้องที  

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  72 

ห้องที  93                   

    

จากการซีเควนซ์ทํานองดังกล่าวจะพบว่า มีการซีเควนซ์ในต้นแบบโมทีฟที  9 

ครั  ง รองลงมาคือโมทีฟต้นแบบ ที  2  มีการซีเควนซ์ 11 ครั  ง 

ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอางเจียง คํา ส่วนมากจะใช้รูปแบบของ
มากที สุดในการร้องทํานองทางยาว และต้นแบบโมทีฟที  2 รองลงมา หรือ

เพื อความเข้าใจที ชัดเจนขึ  น คือ มีการใช้สัดส่วนโน้ต เขบ็ต 1 ชั  นมากที สุด และมีการใช้โน้ตเขบ็ต 
และความสนุกยิ  งขึ  น และความเป็นอัตลักษณ์ของตัวเองด้วย 
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ห้องที  79 

 

 

ครั  ง  

ยาวของหมอลําสําอางเจียง คํา ส่วนมากจะใช้รูปแบบของ
รองลงมา หรือ

และมีการใช้โน้ตเขบ็ต 2 ชั  น



 

2.3 จุดพักประโยคเพลง (phrase cadence

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลง
และวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลง  ได้

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                      2                   

 เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  3 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที   4       

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  6 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที           7                             8

  

 เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  8 เป็นตัวโน้ตตัวที  

 

phrase cadence) 

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงทํานองลํายาวในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง 
ไดด้ังนี   

2                     3                     

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence)
ตัวที  5 ของคอร์ด 

     5                            6   

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

7                             8  

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence
เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 
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ในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง 

authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที                    9                        10      

  

 เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  10 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที   11         12 

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  14 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  6 

ห้องเพลงที  15      

เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  19 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

 

 

 

9                        10       

  

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence
เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 

12       13  14 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด   

    16      17      18       19 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic c
เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 
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authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

 

authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที   20  

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  21 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที  22      

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  25 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที      26  

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  29 เป็นตัวโน้ตตัวที  

 

 

 

 

 21 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

    23            24              25 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 

   27           28          29 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 
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(deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 

 
(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  30  31

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  32 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที  33  34

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  36 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  37     38

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  40 เป็นตัวโน้ตตัวที  

 

 

 

 

31    32 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 

34    35           36 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

38            39           40 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 
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(authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที             41           

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  42 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที     43  

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  45 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  15 

ห้องเพลงที  46    47

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  48 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

 

 

 

 

          42 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 

     44            45 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

47   48 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   
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(authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  16 

ห้องเพลงที   49            

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  50 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  17 

ห้องเพลงที  51   52

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  54 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  18 

ห้องเพลงที  55      

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  58 เป็นตัวโน้ตตัวที  

 

 

 

 

           50 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 

52  53          54 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

    56  57     58 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 
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(authentic cadence) 

deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  19 

ห้องเพลงที      59  

 

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  62 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  20 

ห้องเพลงที  63     64

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  65 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที              66             

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  68 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

 

 

 

 

 60         61           62 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic caden
เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

64    65 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

            67        68 

  
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   
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authentic cadence) 

cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที  69     70

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  72 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที         73        

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  76 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที       77  

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  79 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

 

 

 

 

70            71           72 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

      74       75       76 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

      78    79 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 
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(deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 

authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  25 

ห้องเพลงที  80     81

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  83 เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

ประโยคเพลงที  26 

ห้องเพลงที  84     85

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  85 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  27 

ห้องเพลงที  86       

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 

โดยมีจุดพักในห้องที  88 เป็นตัวโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  28 

ห้องเพลงที     89  

  
 เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  90 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

81          82           83 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence
เป็นตัวโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 

85 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 

     87         88 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence

เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

        90 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด   

108 

 
(authentic cadence) 

(authentic cadence) 

(authentic cadence) 

 
deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  29 

ห้องเพลงที           91  

 
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ

จุดพักในห้องที  93 เป็นโน้ตตัวที  4 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  30 

ห้องเพลงที  94   95

   

เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
โดยมีจุดพักในห้องที  98 เป็นตัวโน้ตตัวที  

จากประโยคเพลงทั  ง 30 ประโยคเพลง จะพบว่ามี
1. จุดพักสมบูรณ์แท ้คือ มีโน้ตอยู่ในกลุ่มคอร์ด

ในโน้ต โด (C) มากที สุด คือ 7 ที  รองลงมาคือโน้ต มี 
2. จุดพักลวง คือจุดพักที ไม่ได้อยู่ในกลุ่มคอร์ด 

โน้ต เร (D) มากที สุด คือ 7 ที  รองลงมาคือโน้ต ซอล 
ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอาง เ

หลัก และใช้โน้ต โด (C) เป็นจุดพักและเคลื อนทํานองเป็นส่วนมาก ส่วนการใช้จุดพักลวงจะใช้โน้ต
เสียง เร (D) เป็นหลัก    

 

 

 

 

           92                     93 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด   

95  96    97    98 

      

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence
เป็นตัวโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

ประโยคเพลง จะพบว่ามีจุดพักเพลงดังนี   
คือ มีโน้ตอยู่ในกลุ่มคอร์ด 1, 3, 5 มีทั  งหมด 18 จุดพัก มีจุดพักประโยค
ที  รองลงมาคือโน้ต มี (E) 6 ที  และโน้ตเสียง ลา (A) 5 ที ตามลําดับ

จุดพักลวง คือจุดพักที ไม่ได้อยู่ในกลุ่มคอร์ด 1, 3, 5 มีทั  งหมด 12 จุดพัก มีจุดพักลวงใน
ที  รองลงมาคือโน้ต ซอล (G) มี 5 ที  

ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะใช้จุดพักสมบูรณ์แท้เป็น
เป็นจุดพักและเคลื อนทํานองเป็นส่วนมาก ส่วนการใช้จุดพักลวงจะใช้โน้ต
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(deceptive cadence)โดยมี

 

 
(authentic cadence) 

มีจุดพักประโยค  
ที ตามลําดับ 

มีจุดพักลวงใน      

จะใช้จุดพักสมบูรณ์แท้เป็น
เป็นจุดพักและเคลื อนทํานองเป็นส่วนมาก ส่วนการใช้จุดพักลวงจะใช้โน้ต



 

2.4 คีตลักษณ์ของทํานอง (form
ทํานองทางยาวที  ศิลปินหมอลําสําอาง เจียงคํา ได้ข ับร้องไว ้นั  น เป็นคีตลักษณ์

ไม่สามารถแยกท่อนได้ คือ มีลักษณะการเดินทํานองและสัดส่วนโน้ตที คล้ายกันตลอดทั  งเพลง มี
รูปแบบและการเดินทํานองที เป็นเอกลักษณ์ของทํานองลํายาว แต่ถ้าวิเคราะห์ตามท่วงทํานอง
อารมณ์เพลงแล้วจะพบว่า คล้ายกับจะมีการเปลี ยนคีตลักษณ์เพลง แต่ก็ไม่ได้เปลี ยน

 

 

จากรูป ห้องเพลงที มีลูกศร จะพบว่าคล้ายกับจะมีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลง ดังนั  นจึง
สรุปได้ว่า ไม่มีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลง
เดียวเท่านั  น 

 
2.5 ทิศทางของทํานอง 
ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี  

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                      2                     3                    

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
 

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) อยู่ระดับเสียงเดียวกันจนมาถึงโน้ตตัวสุดท้าย จึงก้าวลงมาที โน้ต 
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที เป็นเส้นตรง แล้วก้าวระดับเสียงลงมาในตอนท้าย
มีการซํ  าระดับเสียงเกือบทั  งประโยค 

form)  
ท ํานองทางยาวที  ศิลปินหมอลําสําอาง เจียงคํา ได้ข ับร้องไว ้นั  น เป็นคีตลักษณ์

คือ มีลักษณะการเดินทํานองและสัดส่วนโน้ตที คล้ายกันตลอดทั  งเพลง มี
รูปแบบและการเดินทํานองที เป็นเอกลักษณ์ของทํานองลํายาว แต่ถ้าวิเคราะห์ตามท่วงทํานอง
อารมณ์เพลงแล้วจะพบว่า คล้ายกับจะมีการเปลี ยนคีตลักษณ์เพลง แต่ก็ไม่ได้เปลี ยนคีตลักษณ์เพลง

จากรูป ห้องเพลงที มีลูกศร จะพบว่าคล้ายกับจะมีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลง ดังนั  นจึง
ไม่มีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลงในทํานองทางยาว คือมีคีตลักษณ์ของเพลงเพียงคีตลักษณ์

ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี   

1                      2                     3                     

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

อยู่ระดับเสียงเดียวกันจนมาถึงโน้ตตัวสุดท้าย จึงก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที เป็นเส้นตรง แล้วก้าวระดับเสียงลงมาในตอนท้าย

มีการซํ  าระดับเสียงเกือบทั  งประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
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ท ํานองทางยาวที  ศิลปินหมอลําสําอาง เจียงคํา ได้ข ับร้องไว ้นั  น เป็นคีตลักษณท์่อนเดียว 
คือ มีลักษณะการเดินทํานองและสัดส่วนโน้ตที คล้ายกันตลอดทั  งเพลง มี

รูปแบบและการเดินทํานองที เป็นเอกลักษณ์ของทํานองลํายาว แต่ถ้าวิเคราะห์ตามท่วงทํานองและ
คีตลักษณ์เพลง ดังนี   

 

 

 

จากรูป ห้องเพลงที มีลูกศร จะพบว่าคล้ายกับจะมีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลง ดังนั  นจึง
คือมีคีตลักษณ์ของเพลงเพียงคีตลักษณ์

คู่ 5 เปอร์เฟค) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที เป็นเส้นตรง แล้วก้าวระดับเสียงลงมาในตอนท้าย 



 

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที   4       

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
หลังจากนั  นก็อยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค

ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที           7                             8

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) แล้วอยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ของเสียงเลย พักทํานองที โน้ต E ( คู่ 5 

 

     5                            6   

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) แล้วอยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที เป็นเส้นตรง มีการก้าวลงของเสียงในตอนแรก 
หลังจากนั  นก็อยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) 

7                             8  

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

แล้วอยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีทิศทางทํานองเป็นเส้นตรง ในประโยคนี  ไม่มีการก้าวขึ  น
คู่ 5 เปอร์เฟค) 

111 

แล้วอยู่ในระดับเสียงเดียวกันจนจบประโยค 

มีการก้าวลงของเสียงในตอนแรก 

ในประโยคนี  ไม่มีการก้าวขึ  น-ลง



 

ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที                    9                        10      

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวลงและก้าวขึ  น สลับกันไปแบบคลื น
โน้ต A ( คู่ 1 เปอร์เฟค) 

 
ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที   11         12 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง 
ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ในตอนแรก ตอนกลาง และท้ายประโยค 

9                        10       

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวลงและก้าวขึ  น สลับกันไปแบบคลื น พักทํานองที 

12       13  14 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต C (คู่ 
)  ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) แล้วค้างไปจนจบประโยค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที แบบขั  นบันไดขึ  น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน
ในตอนแรก ตอนกลาง และท้ายประโยค  พักทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

112 

ไมเนอร์) 

พ ักทํานองที 

คู่ 3 ไมเนอร์)  
แล้วค้างไปจนจบประโยค 

แบบขั  นบันไดขึ  น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน



 

ประโยคเพลงที  6 

ห้องเพลงที  15      

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) และ

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ทิศทางเป็นเส้นตรงตลอด มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันตั  งแต่ตอนกลางจนถึงท้ายประโยค 
โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 
ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที   20  

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
เดียวกันในตอนกลาง พักทํานองที โน้ต 

    16      17      18       19 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3
และค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค) จนจบประโยค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที เป็นเส้นตรง มีการก้าวลงในตอนแรก หลังจากนั  นมี
มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันตั  งแต่ตอนกลางจนถึงท้ายประโยค  พักทํานองที 

 21 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค
เปอร์เฟค) และก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงสลับกันไปแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียง
พักทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 
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3ไมเนอร์) 
จนจบประโยค 

มีการก้าวลงในตอนแรก หลังจากนั  นมี
พักทํานองที 

เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียง



 

ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที  22      

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 3 ไมเนอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
และก้าวขึ  นไปที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
และตอนกลางของประโยค พักทํานองที โน้ต 
ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที      26  

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ตอนกลาง ตอนท้าย และจะก้าวขึ  น-ลงในระดับคู่ 

    23            24              25 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3 
ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 

ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนทํานองแบบขั  นบันไดลง มีการซํ  าระดับเสียงในตอนแรก

พักทํานองที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

   27           28          29 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7 ไมเนอร์) ค้างอยู่ในระดับเสียง G 
ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง E (
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) และค้างอยู่ในระดับเสียง E (

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงในตอนแรก 
ลงในระดับคู่ 3 เท่านั  น พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค
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3 ไมเนอร์)  
คู่ 1 เปอร์เฟค) 

เคลื อนทํานองแบบขั  นบันไดลง มีการซํ  าระดับเสียงในตอนแรก

 

G (คู่ 7 ไมเนอร์) 
(คู่ 5 เปอร์เฟค) 
(คู่ 5 เปอร์เฟค)  

มีการซํ  าระดับเสียงในตอนแรก 
เปอร์เฟค) 



 

ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  30  31

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7 ไมเนอร์)

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ก้าวดิ  งลงมากถึง คู่ 7 ในตอนท้ายประโยค

ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที  33  34

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
และค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 4 เปอร์เฟค

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ระดับเสียงเดิมในตอนแรกและท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต 

31    32 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์
) และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงในตอนกลาง
ประโยค พักทํานองที โน้ต A (คู่ 1เปอร์เฟค) 

34    35           36 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 
เปอร์เฟค) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ก้าวขึ  นถึงคู่ 7 และมีการซํ  า
ท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 
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ไมเนอร์) 

มีการซํ  าระดับเสียงในตอนกลาง

(คู่ 7 ไมเนอร์) 
4 เปอร์เฟค) 

และมีการซํ  าใน



 

ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  37     38

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค
(คู่ 1 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 

  ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
เสียงเดิมในตอนกลางประโยค พักทํานองที  โน้ต 
ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที             41           

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

 

38            39           40 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค
เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง

คู่ 7 ไมเนอร์) และก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ก้าวดิ  งลงถึงคู่ 7 มีการซํ  าในระดับ
เสียงเดิมในตอนกลางประโยค พักทํานองที  โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

          42 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  นและลงเท่านั  น เพราะเป็นประโยคเพลงที สั  น 
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เปอร์เฟค) 
ค้างอยู่ในระดับเสียง A 

มีการซํ  าในระดับ

คู่ 3 ไมเนอร์) 

เพราะเป็นประโยคเพลงที สั  น      



 

ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที     43  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
(คู่ 7 ไมเนอร์) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต G 

 
ประโยคเพลงที  15 

ห้องเพลงที  46    47

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต D 

     44            45 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 8 เปอร์เฟค
ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) และค้างอยู่ในระดับเสียง 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดิมใน
G (คู่ 7 ไมเนอร์) 

47   48 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 4 เปอร์เฟค),  ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 
และค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดิมใน
D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 
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เปอร์เฟค),  
อยู่ในระดับเสียง G        

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดิมใน

คู่ 1 เปอร์เฟค), 

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดิมใน



 

ประโยคเพลงที  16 

ห้องเพลงที   49            

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), และ

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ระดับเสียงเดียวกันในตอนแรกของประโยค พัก

 
ประโยคเพลงที  17 

ห้องเพลงที  51   52

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C (คู่ 3ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค
(คู่ 4 เปอร์เฟค) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนกลางและท้ายของประโยค พักทํานอง

           50 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 
และก้าวขึ  นไปที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ก้าวดิ  งลงมากถึงขั  นคู่ 
ดียวกันในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

52  53          54 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค
เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดีย
ทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

118 

1 เปอร์เฟค), 

ลงแบบคลื น ก้าวดิ  งลงมากถึงขั  นคู่ 7 มีการซํ  าใน

เปอร์เฟค), 
และค้างอยู่ในระดับเสียง D 

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  18 

ห้องเพลงที  55      

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค
(คู่ 1 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
ในตอนกลางของประโยค พักทํานอง

ประโยคเพลงที  19 

ห้องเพลงที      59  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนกลางและตอนท้ายของประโยค พัก

    56  57     58 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค
เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง

และก้าวขึ  นไปที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงโค้งแบบตัวยู มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ทํานองที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

 60         61           62 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 8 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต G (คู่
ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต C (
และค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 เปอร์เฟค) จนจบประโยค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนกลางและตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) 

119 

เปอร์เฟค),          
ค้างอยู่ในระดับเสียง A 

ลงโค้งแบบตัวยู มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

คู่ 7ไมเนอร์),   
(คู่ 3 ไมเนอร์), 

จนจบประโยค 
ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  20 

ห้องเพลงที  63     64

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
พักทํานองที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์) 
ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที                      66                 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 3ไมเนอร์),
(คู่ 4 เปอร์เฟค) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนกลางและท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต

64    65 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์
และก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน 

                67             68 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 8 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3ไมเนอร์

, ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนกลางและท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค)  

120 

ไมเนอร์),  

ไม่มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกัน   

ไมเนอร์),  
และค้างอยู่ในระดับเสียง D 

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน



 

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที  69     70

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค),  ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค
(คู่ 1 เปอร์เฟค),  และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
เสียงเดียวกันในตอนกลางของประโยค
ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที         73        

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
เปอร์เฟค) จนจบประโยค 

70            71           72 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค
เปอร์เฟค),  ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค),  ค้างอยู่ในระดับเสียง

ก้าวขึ  นไปที โน้ต C (คู่  ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ก้าวดิ  งลงถึงคู่ 7 มีการซํ  าในระดับ

ของประโยค พักทํานองที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์)  

      74       75       76 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู ่
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

121 

เปอร์เฟค),  
ค้างอยู่ในระดับเสียง A 

มีการซํ  าในระดับ

 5 เปอร์เฟค), 
และค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 



 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันในตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต

ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที       77  

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต 
ไมเนอร์) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต

ประโยคเพลงที  25 

ห้องเพลงที  80     81

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 

 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น ก้าวขึ  นลงในระดับคู่ 3 
มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันในตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค

      78    79 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง G (คู่ 7ไมเนอร์),  ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 ไมเนอร์), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวแบบขั  นบันไดลง มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

81          82           83 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

122 

3 เท่านั  น      
เปอร์เฟค) 

3ไมเนอร์), 
และค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

 



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต
 
ประโยคเพลงที  26 
ห้องเพลงที  84     85

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต

ประโยคเพลงที  27 

ห้องเพลงที  86       

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 4 เปอร์เฟค

ก้าวขึ  นไปที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 5 
และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต A (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

85 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต C 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  นเพียงอย่างเดียว เป็นประโยคเพลงที สั  น 
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต C (คู่ 3ไมเนอร์) 

     87         88 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

123 

เปอร์เฟค),  
5 เปอร์เฟค), 

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

 (คู่ 3ไมเนอร์) 

เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต
ประโยคเพลงที  28 

ห้องเพลงที     89  

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
และก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต

 
ประโยคเพลงที  29 

ห้องเพลงที           91  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 8

และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

ตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 5เปอร์เฟค) 

        90 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง E (คู่ 5 เปอร์เฟค
ไมเนอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบตัวยู มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์) 

           92                     93 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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8 เปอร์เฟค), 

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

 

เปอร์เฟค), 

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

 



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวขึ  นไปที โน้ต G (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
(คู่ 4 เปอร์เฟค) จนจบประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต

 
ประโยคเพลงที  30 

ห้องเพลงที  94   95

   

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต
ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค
(คู่ 1 เปอร์เฟค),  ก้าวขึ  นไปที โน้ต C 
ประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า ห
มีอัตลักษณ์ในการลําทางยาว ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น
ทิศทางทํานองแบบเส้นตรง แบบตัวยู แบบบันไดขึ  น บันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับเสียง
เดียวกันในแต่ละประโยคเพลง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 
มากที สุด รองลงมาคือขั  นคู่ 1 เปอร์เฟค และใช้โน้ตขั  นคู่ 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง D (คู่ 4 

ก้าวลงมาที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค), และค้างอยู่ในระดับเสียง

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนแรกและท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต D (คู่ 4 เปอร์เฟค) 

95  96    97    98 

      

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 5 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 

เปอร์เฟค),ค้างอยู่ในระดับเสียง A (คู่ 1 เปอร์เฟค), ค้างอยู่ในระดับเสียง
C (คู่ 3 ไมเนอร์), และค้างอยู่ในระดับเสียง C (คู่ 3 ไมเนอร์

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการก้าวขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต C (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  นก็เป็น

ทิศทางทํานองแบบเส้นตรง แบบตัวยู แบบบันไดขึ  น บันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับเสียง
จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 3 ไมเนอร์, 4 เปอร์เฟค, 

เปอร์เฟค และใช้โน้ตขั  นคู่ 7 ไมเนอร์น้อยที สุด  
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4 เปอร์เฟค), 
และค้างอยู่ในระดับเสียง D                

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

 

 

 

คู่ 1 เปอร์เฟค), 
ค้างอยู่ในระดับเสียง A 

ไมเนอร์) จนจบ

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

มอลําสําอาง เจียงคํา 
ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  นก็เป็น

ทิศทางทํานองแบบเส้นตรง แบบตัวยู แบบบันไดขึ  น บันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับเสียง
, 5 เปอร์เฟค,             
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 (3) ทํานองทางเต้ย 

ทํานองนี  ส่วนมากแล้วจะเป็นทํานองที สร้างความสนุกสนาน มีจังหวะเร็ว จะร้องสลับกับ
ทํานองทางสั  น และทางยาว เพื อเพิ  มสีสันและให้ความเพลิดเพลินในการแสดง และย ังเป็นที นิยมที จะ
นํามาร้องในตอนท้าย หรือที เรียกติดปากกันว่า “เต้ยลา” ซึ  งจะสร้างบรรยากาศให้สนุกสนานก่อนเลิก
การแสดง  

ในการวิเคราะห์ข้อมูลทํานองทางเต้ย ผู ้วิจ ัยจะทําการวิเคราะห์ในกลอนเต้ยลา ของหมอลํา
สําอาง เจียงคํา เป็นหนึ  งในกลอนเต้ยลา ซึ  งใช้ลําในตอนท้ายของการแสดง ในกลอยเต้ยลานี  จะอยู่ในคีย์ 
F#m  ซึ  งถือว่าเป็นคีย์ที ตํ  ามากสําหรับเสียงร้องทํานองลําเต้ยสําหรับชาย และถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์ที 
แตกต่างกับศิลปินหมอลําคนอื นด้วย  

 

กลอนเต้ยลา 

หล่าบ่ทันเคย จั  งแม่นหล่าทิดเอ้ย บทสิลําทางสั  น 

 สิหันมาจ้าวทางล่อง คืนมาผู ้จ้าวทางล่อง 

บทสิลําลงแล้ว นี ลําเต้ยแม่นสิแจ้ง เจ้าผู ้น้อยอ้อนแอ้น เจ้าผ ักแว่นเครือคํา  

ล่ะเป็นหยังบ่ไปเกิดกํ  า บ้อทางบ้านขามเรียงคํา ไปกํ  าล่ะทางทางเข้าสิอยู่  

ทางบ้านเข้าสิอยู่ คันไปเกิดอยู่พู ้น บ่มีได่แม่นอยู่โดน 

บ้านสกลล่ะแม่นอยู่ย ้อน ย ้อน สกลน่ะแม่นอยู่ย ้อน ย ้อน 

อุดรล่ะแม่นอยู่หย่อน หย่อน ชัย-ภูมินี กะอยู่ ซ้ง ซ้ง ซ้ง ซ้งล่ะ ซ้ง ซ้ง ซ้ง ซ้ง 

คือใจอ้ายบ่ประสงค์ คันแม่นเจ้าโต่งโล่ง นี คันแม่นเจ้าโต่งโล่ง  

ไปด่าไปยืนกอดทรวง นี หีบมาฟ้อนให้คนเบิ  ง มาฟ้อนให้คนเบิ  ง  

มาฟ้อนให้คนเบิ  ง มาฟ้อนให้คนเบิ  ง 

ผมรับรองนี สีเทิ  ง เทิ  ง เทิ  ง เทิ  ง ผู ้  เทิ  ง เทิ  ง เทิ  ง เทิ  ง  

เก็บเอาพร้อมใส่ไฟเพิ  นผู้ไคคือน้อง ผู ้ สีนางรองบ่ยิ  มจักหน่อย ยิ  มๆ ยิ  มๆ 
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ล่ะบ่ยิ  มจักหน่อย วาสนาสําอางนี น้อย 

วาสนาสําอางนี น้อย สิได่แม่นซ้อนหนํ  าๆคําๆน้องหนา  

หนํ  าๆคําๆน้องนา อย่าป๋าอย่าไลกันเด้อ  

อย่าหลงอย่าลืมสําอางน้อย สําอางน้อย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

                           

  

              

            

    80   81

 

 

 

 

81            82         83           84            85                   86
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83           84            85                   86

 



 

3.1  การซํ าทวน (repeat) 

จากโน้ตทํานองลําเต้ยดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง ดังต่อไปนี  

การซํ  าทวนครั  งที  

การซํ  าทวนครั  งที  

การซํ  าทวนครั  งที  

  

  

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

 

 

 

 

ดังกล่าวจะพบการซํ  าทวนในห้องเพลง ดังต่อไปนี   

การซํ  าทวนครั  งที  1 พบในห้องเพลงที  3 และ 38 

        โน้ตการซํ  าทวน 

 

การซํ  าทวนครั  งที  2 พบในห้องเพลงที  5 และ 11 

โน้ตการซํ  าทวน 

 

การซํ  าทวนครั  งที  3 พบในห้องเพลงที  7 และ 9 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  4 พบในห้องเพลงที  13 และ 79 

 โน้ตการซํ  าทวน 
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การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

 

 

การซํ  าทวนครั  งที  5 พบในห้องเพลงที  21, 27 และ 34 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  6 พบในห้องเพลงที  23 และ 25 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  7 พบในห้องเพลงที  26 และ 56 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  8 พบในห้องเพลงที  31 และ 33 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  9 พบในห้องเพลงที  32, 47, 58, 67, และ 73 

 โน้ตการซํ  าทวน 
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การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

 

 

การซํ  าทวนครั  งที  10 พบในห้องเพลงที  39 และ 59 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  11 พบในห้องเพลงที  40 และ 60 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  12 พบในห้องเพลงที  41 และ 74 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  13 พบในห้องเพลงที  49, 51, 53, และ 55 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  14 พบในห้องเพลงที  50, 52, และ 54 

 โน้ตการซํ  าทวน 
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การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

การซํ  าทวนครั  งที  

  

 

จากการซํ  าทวนทั  งหมดที กล่าวมา 
ทวนมากที สุด คือ ครั  งที  9 มีการซํ  าทวนทั  งหมด 
4 ครั  ง และครั  งที  5 และ 14 มีการซํ  าทวน 

ดังนั  นจึงทราบว่า ทํานองเต้ย 

มากที สุด คือ  ซึ  งเป็นโน้ตเสียง
F#m โน้ตตัว มี (E) ถือเป็นโน้ตตัวที  7 
หรือ ถ้าจะให้เข้าใจชัดเจน  อาจกล่าวได้ว่าทํานองลําเต้ยของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเน้นที  เสียงที  
ของคีย์เพลง 

3.2  ซีเควนซ์ (sequence)  

จากโน้ตทํานองเพลงเต้ยดังกล่าวจะพบการ ซีเควนซ์

                               

โมทีฟที   1 ต้นแบบโมทีฟที   1            

 

การซํ  าทวนครั  งที  15 พบในห้องเพลงที  70 และ 72 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

การซํ  าทวนครั  งที  16 พบในห้องเพลงที  76 และ 78 

 โน้ตการซํ  าทวน 

  

จากการซํ  าทวนทั  งหมดที กล่าวมา จะพบว่ามีการซํ  าทวนทั  งหมด 16 ครั  ง และครั  งที มีการซํ  า
มีการซํ  าทวนทั  งหมด 5 ครั  ง รองลงมาคือการซํ  าทวนครั  งที  13 มีการซํ  าทวน 
มีการซํ  าทวน 3ครั  ง นอกจากนั  นเป็นการซํ  าทวน 2ครั  ง  

ทํานองเต้ย (เต้ยลา) ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการซํ  าทวนใน

เสียง มี  (E) ซึ  งถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ  งเช่นกัน 
7 ของสเกล ซึ  งถ้าเป็นในรูปคอร์ดแล้วจะเป็นคอร์ด F#m 7 

หรือ ถ้าจะให้เข้าใจชัดเจน  อาจกล่าวได้ว่าทํานองลําเต้ยของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเน้นที  เสียงที  

จากโน้ตทํานองเพลงเต้ยดังกล่าวจะพบการ ซีเควนซ์ทํานอง ดังนี   

 ห้องที  1 
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ครั  ง และครั  งที มีการซํ  า
มีการซํ  าทวน  

ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการซํ  าทวนในครั  งที  9 

ซึ  งถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ  งเช่นกัน เพราะในคีย์  
F#m 7 นั  นเอง 

หรือ ถ้าจะให้เข้าใจชัดเจน  อาจกล่าวได้ว่าทํานองลําเต้ยของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเน้นที  เสียงที  7 



 

            ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  2 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  4  

              ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  6  

              ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  8  

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  10 

                ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  12 

 

 

 

ห้องที  2             ห้องที  4

          ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  3 

ห้องที  13                 ห้องที  

    ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  5 

ห้องที  16                     ห้องที  

   ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  7 

ห้องที  25               ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  9 

ห้องที  28               ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  11 

ห้องที  42               ห้องที  

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  13 
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4 

 

ห้องที  14 

 

ห้องที  23 

 

ห้องที  26 

 

ห้องที  41 

 

ห้องที  44 

 



 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  14 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  16 

              ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  18 

               ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  20 

              ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  22 

          

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  24 

                                                           

โมทีฟที   25 ต้นแบบโมทีฟที   2            

 

ห้องที  49                 ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  15 

ห้องที  53                 ห้องที  

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  17 

ห้องที  56                 ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  19 

ห้องที  62               ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  21 

ห้องที  74                 ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  23 

      ห้องที  80 

 

  ห้องที  3 

             

134 

ห้องที  51 

 

ห้องที  55 

 

ห้องที  61 

 

ห้องที  64 

 

ห้องที  79 

 



 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  26 

     

                 

โมทีฟที   27 ต้นแบบโมทีฟที   3           

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  28 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  30 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  32 

โมทีฟที   34 ต้นแบบโมทีฟที   4           

     ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  35 

ห้องที  38 

 

  

         ห้องที  5 

            

ห้องที  8                ห้องที  

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  29 

ห้องที  24                 ห้องที  

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  31 

ห้องที  45                ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  33 
ห้องที  6 

            

ห้องที  7     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  36 
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ห้องที  11 

 

ห้องที  43 

 

ห้องที  77 

                   

ห้องที  10 

 



 

                ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  37 

         ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  39 

ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  41 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  43 

         

โมทีฟที   45 ต้นแบบโมทีฟที   5           

                                                     ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  46 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  48 

 

ห้องที  20     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  38 

ห้องที  48                ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  40 

ห้องที  65     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  42 

ห้องที  78          ห้องที  

 และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  44 

     ห้องที  12 

            

ห้องที  40     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  47 

ห้องที  82        ห้องที  

 และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  49 
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ห้องที  46 

        

ห้องที  57 

 

ห้องที  76 

 

ห้องที  81 

 

ห้องที  60 

 

ห้องที  83 

 



 

                                                           

โมทีฟที   50 ต้นแบบโมทีฟที   6           

                                                   ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  51 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  53 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  55 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  57 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  59 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  61 

 

                                                        ห้องที  15 

             

ห้องที  17             ห้องที  19

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  52 

ห้องที  21     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  54 

ห้องที  32     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  56 

ห้องที  47     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  58 

ห้องที  52     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  60 

ห้องที  58     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  62 
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19 

 

ห้องที  27 

 

ห้องที  34 

 

ห้องที  50 

 

ห้องที  54 

 

ห้องที  63 

 



 

    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  63 

   ห้องที  

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  65 

                                                             

โมทีฟที   66 ต้นแบบโมทีฟที   7           

                                                   ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  67   

                  

โมทีฟที   68 ต้นแบบโมทีฟที   8          

                     ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  69 

         

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  71  

 

 

ห้องที  66     ห้องที  

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  64 

ห้องที  73 

 

      ห้องที  29 

            

ห้องที  75 

 

      ห้องที  30 

 

ห้องที  36     ห้องที  

 ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  70 

     ห้องที  71 
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ห้องที  67 

 

ห้องที  69 

 



 

                   

โมทีฟที   72 ต้นแบบโมทีฟที   9          

                    ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  73 

           

และซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  75 

          

โมทีฟที   76 ต้นแบบโมทีฟที   10          

ห้องที  

ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  77  

 โมทีฟที ไม่มีการซีเควนซ์ คือ โมทีฟในห้องที  
ที เหลือเป็นการซํ  าทวน (Repeat) 

 จากการซีเควนซ์ทั  งหมดจะพบว่า โมทีฟต้นแบบที  
รองลงมาคือโมทีฟต้นแบบที  6 ซีเควนซ์ 
น้อยลงตามลําดับ  

                   ห้องที 31 

 

ห้องที  35               

  ซีเควนซ์ทํานองกับโมทีฟที  74 

       ห้องที  68 

 

      ห้องที  39 

10           

ห้องที  59 

 

โมทีฟที ไม่มีการซีเควนซ์ คือ โมทีฟในห้องที  18  , 22 

จากการซีเควนซ์ทั  งหมดจะพบว่า โมทีฟต้นแบบที  1 มีการซีเควนซ์มากที สุด ถึง 
ซีเควนซ์ 15 ครั  ง โมทีฟต้นแบบที  4 ซีเควนซ์ 10 ครั  ง และซีเควนซ์
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          ห้องที  37 

 

 ส่วนโมทีฟ

มีการซีเควนซ์มากที สุด ถึง 23 ครั  ง 
ครั  ง และซีเควนซ์



 

 ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีทํานองซี

โมทีฟที  1  มากที สุด หรืออาจกล่าวได้ว่า มีสัดส่วนโน้ตในลักษณะนี   เป็นส่วนมากใน
ทํานองลําเต้ย  

3.3 จุดพักประโยคเพลง (phrase cadence

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง และในแต่ละ
ประโยคเพลง มีจุดพักประโยคเพลงเป็นอย่างไร ดังต่อไปนี  

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                   2                    3                    4                    5

 เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง 
โดยมีจุดพักในห้องที  5 เป็นตัวโน้ตโตนิค

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที   6  7 

  

 เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง
โดยมีจุดพักในห้องที  8 เป็นโน้ตตัวที  

 

 

 

ดังนั  นจึงสรุปได้ว่า ทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีทํานองซีเควนซ์ในต้นแบบ

มากที สุด หรืออาจกล่าวได้ว่า มีสัดส่วนโน้ตในลักษณะนี   เป็นส่วนมากใน

(phrase cadence) 

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง และในแต่ละ
มีจุดพักประโยคเพลงเป็นอย่างไร ดังต่อไปนี   

1                   2                    3                    4                    5 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท ้(authentic cadence
โตนิค 

  8 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cad
เป็นโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 
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เควนซ์ในต้นแบบ 

มากที สุด หรืออาจกล่าวได้ว่า มีสัดส่วนโน้ตในลักษณะนี   เป็นส่วนมากใน

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงในที นี   จะวิเคราะห์การแบ่งประโยคเพลง และในแต่ละ

authentic cadence) 

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที  9  10

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  11 เป็นโน้ตโตนิคของคอร์

ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที  12            13                14                 15

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  15 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที  16            17 

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  17 เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

 

 

 

10  11 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตโตนิคของคอร์ด 

13                14                 15 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 
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(authentic cadence) 

(authentic cadence) 

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  6 

ห้องเพลงที  18     19

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 

โดยมีจุดพักในห้องที  19 เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด

ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที  20  21

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  21 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที  22     23                   24

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 

โดยมีจุดพักในห้องที  24 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที  25            26                  27

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  27 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

19 

  
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cad

เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด 

21 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

23                   24 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence

เป็นโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

26                  27 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้
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authentic cadence) 

deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  28             29                         30

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง 

จุดพักในห้องที  30 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที  31      

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  32 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  33     34

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  34 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที  35     36

  
เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก

จุดพักในห้องที  38 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

 

29                         30 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (authentic cadence)
ของคอร์ด 

    32 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

34 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

36  37    38 

 
ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้
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(authentic cadence) โดยมี

deceptive cadence)โดยมี

deceptive cadence)โดยมี

(deceptive cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที  39     40

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  43 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  15 

ห้องเพลงที  44            45                   46

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  47 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  16 

ห้องเพลงที  48  49

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 3 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  50 เป็นโน้ตตัวที  

 

 

 

40            41        42            43 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

45                   46                 47  

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence)
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

49          50 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 
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deceptive cadence)โดยมี

deceptive cadence)โดยมี

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  17 

ห้องเพลงที  51            52 

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  54 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  18 

ห้องเพลงที  55          56    

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  58 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  19 

ห้องเพลงที  59    60

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 5 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  63 เป็นโน้ตตัวที  

 

 

 

      53               54 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวที  5 ของคอร์ด 

56         57                 58 

  

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

60           61      62             63 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 
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(authentic cadence) 

deceptive cadence)โดยมี

 

(authentic cadence) 



 

ประโยคเพลงที  20 

ห้องเพลงที  64          65  

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง 
จุดพักในห้องที  67 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที  68      

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ 
จุดพักในห้องที  71 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที  72          73  

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพัก
จุดพักในห้องที  75 เป็นโน้ตตัวที  7 ของคอร์ด

 

 

 

 

        66                  67 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

    69                 70   71 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้

 74         75 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักลวง (deceptive cadence
ของคอร์ด  รอการเคลื อนที ไปหาจุดพักสมบูรณ์แท ้
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deceptive cadence)โดยมี

deceptive cadence)โดยมี

cadence)โดยมี



 

ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที  76   

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 2 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  77 เป็นโน้ตตัวที  

ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที  78      

  

ห้องเพลงที   82         

  

เป็นประโยคเพลงแบบ 8 ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ 
โดยมีจุดพักในห้องที  85 เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด และเป็นโน้ตตัวจบที สมบูรณ์

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงลําเต้ยดังกล่าว จะพบว่าจะมีจุดพัก
ไม่ใช่กลุ่มคอร์ด 11 ที  รวมทั  งหมดมี 
จากโน้ตในห้องที มีจุดพักประโยค จะเห็นโน้ตตัวสุดท้ายที ใช้เชื อมกับห้อง
ของการร้องหมอลํากลอนทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ยกเว้นจุดพักประโยคห้อง
ที จบด้วยโน้ตโตนิคเต็มห้อง และถ้าสังเกตจุดพักลวงจะพบว่า

 

 

     77 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวที  3 ของคอร์ด 

    79      80  81 

 

       83   84          85 

 

ห้อง มีจุดพักประโยคเพลงแบบ จุดพักสมบูรณ์แท้ (authentic cadence
เป็นโน้ตตัวโตนิคของคอร์ด และเป็นโน้ตตัวจบที สมบูรณ์ 

ในการวิเคราะห์จุดพักประโยคเพลงลําเต้ยดังกล่าว จะพบว่าจะมีจุดพักแท้ 13 ที  และมีจุดพักลวง
ที  รวมทั  งหมดมี 24 จุดพักประโยค ในจํานวนจุดพักประโยคเกือบทั  งหมด ถ้าสั

จากโน้ตในห้องที มีจุดพักประโยค จะเห็นโน้ตตัวสุดท้ายที ใช้เชื อมกับห้องเพลงต่อไปเสมอ ซึ  งเป็นอัตลักษณ์
ของการร้องหมอลํากลอนทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ยกเว้นจุดพักประโยคห้อง

และถ้าสังเกตจุดพักลวงจะพบว่า มีจุดพักเป็นตัวที  7 ของคอร์ดด้วย
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(authentic cadence) 

 

 

authentic cadence) 

ที  และมีจุดพักลวงที 
จุดพักประโยค ในจํานวนจุดพักประโยคเกือบทั  งหมด ถ้าสังเกต

ต่อไปเสมอ ซึ  งเป็นอัตลักษณ์
ของการร้องหมอลํากลอนทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ยกเว้นจุดพักประโยคห้องเพลงสุดท้าย 

ของคอร์ดด้วย  



 

3.4 คีตลักษณ์ของทํานอง ( form

คีตลักษณ์ของทํานองลําเต้ย มี 

ท่อนที   1   ห้องที  1 -41 

                           

  

 ในท่อนแรกนี  จะเป็นทํานองทางไมเนอร์ อยู่ในคีย์ 

ท่อนที   2 ห้องที  42 - 70 

 ในท่อนที  2 จะเป็นทํานองเมเจอร์ คือร้องในรูปคอร์ด 

  

            

form)  

คีตลักษณ์ของทํานองลําเต้ย มี 3 รูปแบบดังนี   

ท ํานองทางไมเนอร์ อยู่ในคีย์ F#m  

จะเป็นทํานองเมเจอร์ คือร้องในรูปคอร์ด E แต่อยู่ในคีย์ F#m 
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ท่อนที   3 ห้องที  71 – 85 

  

            

 ท่อนสุดท้ายก็เหมือนกับท่อนที  

 ในการแบ่งคีตลักษณ์ของทํานองลายเต้ยนั  น ผู ้วิจ ัยได้แบ่งตามท่อนแยกของทํานอง ซึ  งทํานอง
เปลี ยนไปเป็นคอร์ดอื นที ไม่ใช่คอร์ดโตนิค 
ส่วนท่อนที  2 เป็นทํานองในคอร์ด E 
เล่นสัดส่วนโน้ตในท่อนที  3 ด้วย ซึ  งแตกต่างจาก 
เพราะย ังมีความเหมือนกับท่อนเพลงท่อนแรกอยู่

 สรุปได้ว่าอัตลักษณ์ทํานองลําเต้ยของหมอลํา
เปลี ยนคีตลักษณ์ในช่วงกลางของเพลง และกลับมาจบที  คีตลักษณ์เดิมในตอนท้าย

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่อนสุดท้ายก็เหมือนกับท่อนที  1เพียงแต่มีท่อนที  2 มากั  นกลางไว้  

ในการแบ่งคีตลักษณ์ของทํานองลายเต้ยนั  น ผู ้วิจ ัยได้แบ่งตามท่อนแยกของทํานอง ซึ  งทํานอง
เปลี ยนไปเป็นคอร์ดอื นที ไม่ใช่คอร์ดโตนิค คือ คอร์ด E เช่นในท่อนที  1 เป็นทํานองในคอร์ด 

E แล้วมาเปลี ยนเข้าคอร์ด F#m ในท่อนที  3 แล้วย ังปรับเปลี ยนการ
ด้วย ซึ  งแตกต่างจาก 2 ท่อนแรก แต่ก็ไม่สามารถที จะเป็นท่อนเพลงใหม่ได้

เพราะย ังมีความเหมือนกับท่อนเพลงท่อนแรกอยู่ 

ล ําเต้ยของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีคีตลักษณ์แบบ A B A 
เปลี ยนคีตลักษณ์ในช่วงกลางของเพลง และกลับมาจบที  คีตลักษณ์เดิมในตอนท้าย 
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ในการแบ่งคีตลักษณ์ของทํานองลายเต้ยนั  น ผู ้วิจ ัยได้แบ่งตามท่อนแยกของทํานอง ซึ  งทํานอง
เป็นทํานองในคอร์ด F#m   

แล้วย ังปรับเปลี ยนการ
แต่ก็ไม่สามารถที จะเป็นท่อนเพลงใหม่ได้

A B A คือ



 

3.5 ทิศทางของทํานอง 

ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี  

ประโยคเพลงที  1  

ห้องเพลงที  1                   2              

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 

 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่
ตอนแรกและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต 

ประโยคเพลงที  2 

ห้องเพลงที   6  7 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

ในแต่ละประโยคเพลงมีทิศทางของทํานองเป็นเส้นกราฟ ดังนี   

1                   2                    3                    4                    5 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์),ก้าวลงมาที โน้ต F# (คู่ 1 เป

ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์),ก้าวลงมาที โน้ต F# (คู่ 1 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบวา่ มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน
ตอนแรกและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค)  

  8 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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เปอร์เฟค)  

1 เปอร์เฟค) 

มีการซํ  าระดับเสียงเดียวกันใน



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น
พักทํานองที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
 
ประโยคเพลงที  3 

ห้องเพลงที  9  10

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง 
เริ มด้วยโน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) ก้าวลงมา
ก้าวขึ  นไปที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค)  
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต F# 
 
ประโยคเพลงที  4 

ห้องเพลงที  12            13                14                 15

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค),ก้าวขึ  นไปที โน้ต F# (คู่ 1 

ก้าวขึ  นไปที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดิม 

 

10  11 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ลงมาที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์),ก้าวขึ  นไปที โน้ต C# (คู่ 5 
 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

13                14                 15 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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1 เปอร์เฟค)  

แบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดิม 

5 เปอร์เฟค)  

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) และก้าวลงมาที โน้ต 
 ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น
ในตอนกลางและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต 
 
ประโยคเพลงที  5 

ห้องเพลงที  16            17 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  นเพียงอย่างเดียว
ในระดับเสียงเดียวกัน พักทํานองที โน้ต 
 
ประโยคเพลงที  6 
ห้องเพลงที  18     19

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 4 เปอร์เฟค),ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์

และก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ในตอนกลางและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), และก้าวขึ  นไปที โน้ต F# (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  นเพียงอย่างเดียว เป็นประโยคเพลงที สั  น ไม่มีการซํ  า
ในระดับเสียงเดียวกัน พักทํานองที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค)  

19 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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ไมเนอร์)  

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

คู่ 1 เปอร์เฟค)  
ไม่มีการซํ  า



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต A(คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต 

 
ประโยคเพลงที  7 

ห้องเพลงที  20  21

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า 
ระดับเสียงเดียวกัน พักทํานองที โน้ต 

 
ประโยคเพลงที  8 

ห้องเพลงที  22     23                   24

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที ลงเพียงอย่างเดียว เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

21 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) และก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น-ลง เป็นประโยคเพลงที สั  น ไม่มีการซํ  าใน
ระดับเสียงเดียวกัน พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

23                   24 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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เคลื อนที ลงเพียงอย่างเดียว เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า

คู่ 7 ไมเนอร์) 
เป็นประโยคเพลงที สั  น ไม่มีการซํ  าใน



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3ไมเนอร์) และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที 
เดียวกัน พักทํานองที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค

 
ประโยคเพลงที  9 

ห้องเพลงที  25            26                  27

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 3ไมเนอร์) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการ
พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

 
ประโยคเพลงที  10 

ห้องเพลงที  28             29                         30

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทําน

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 

และก้าวขึ  นไปที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 
งของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเ

เปอร์เฟค) 

26                  27 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค

และก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 

29                         30 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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7 ไมเนอร์) 

ไม่มีการซํ  าในระดับเสียง

เปอร์เฟค) 

ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน       



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต A(คู่ 3 ไมเนอร์) ก้าวลงมาที โน้ต 
และก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 
พักทํานองที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค) 

 
ประโยคเพลงที  11 

ห้องเพลงที  31      

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทําน

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง 

เริ มด้วยโน้ต B(คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไป
ประโยค 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที 
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต 

 
ประโยคเพลงที  12 

ห้องเพลงที  33     34

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต E(คู่ 7 ไมเนอร์
เปอร์เฟค)  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 
)  

    32 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ขึ  นไปที โน้ต E(คู่  7 ไมเนอร์) , และซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  นและตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่  7 ไมเนอร์) 

34 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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ไมเนอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 

และซํ  าในระดับเสียงเดียวกันจนจบ

และตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต B(คู่ 4 เปอร์เฟค) ก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  นและตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต 

 
ประโยคเพลงที  13 

ห้องเพลงที  35     36

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ตC# (คู่ 5 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) และซํ  าในระดับเดียวกัน

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น
เดียวกันในตอนแรกและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต 

 
ประโยคเพลงที  14 

ห้องเพลงที  39     40

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E(คู่  7 ไมเนอร์) , และซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  นและตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า
ในระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่  7 ไมเนอร์) 

36  37    38 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต F#(คู่  1 เปอร์เฟค) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 
และซํ  าในระดับเดียวกันจนจบประโยค  

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียง
เดียวกันในตอนแรกและตอนท้าย พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

40            41        42            43 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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และซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  นและตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  า

คู่ 3 ไมเนอร์), 

มีการซํ  าในระดับเสียง

 



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 4 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น
ในตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต

 
ประโยคเพลงที  15 
ห้องเพลงที  44            45                   46

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต E(คู่ 7 ไมเนอร์) , ก้าว

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น
เดียวกัน พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7ไมเนอร์

 
ประโยคเพลงที  16 
ห้องเพลงที  48  49

  
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต F#(คู่  1 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 

ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 
และก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

นองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน
ในตอนท้ายประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

45                   46                 47  

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต B(คู่  4 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต G# (คู่ 2 

ก้าวขึ  นไปที โน้ต G#(คู่ 2 เมเจอร์), และก้าวลงมาที โน้ต E 
นองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าระดับเสียง
ไมเนอร์) 

49          50 

 
โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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7 ไมเนอร์), 
คู่ 4 เปอร์เฟค)

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

2 เมเจอร์), 
E (คู่ 7ไมเนอร์ 

ไม่มีการซํ  าระดับเสียง



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต B(คู่ 4 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต A(คู่ 3 ไมเนอร์) , และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 
พักทํานองที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค) 

 
ประโยคเพลงที  17 
ห้องเพลงที  51            52 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E(คู่ 7 ไมเนอร์) ,ก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ลง
พักทํานองที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค) 

ประโยคเพลงที  18 
ห้องเพลงที  55          56    

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต F#(คู่  1 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต E (คู่ 7 

และก้าวขึ  นไปที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 

      53               54 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

ก้าวลงมาที โน้ต A(คู่  3 ไมเนอร์) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต G#(คู่ 2 เมเจอร์), และก้าวขึ  นไปที โน้ต C#(คู่ 

ท ํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ลง-ขึ  นแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

56         57                 58 

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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7 ไมเนอร์), 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที แบบขั  นบันไดลง ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 

เปอร์เฟค), 
คู่ 5 เปอร์เฟค) 

ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A(คู่ 3ไมเนอร์) ,ก้าวลงมาที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที 
ในตอนกลางของประโยค พักทํานองที โน้ต 

 

ประโยคเพลงที  19 
ห้องเพลงที  59    60

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 4 เปอร์เฟค) ,ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวขึ  นไปที โน้ตF# (คู่ 1 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที ขึ  น
ตอนกลาง พักทํานองที โน้ต  A (คู่ 3 ไมเนอร์

 

ประโยคเพลงที  20 
ห้องเพลงที  64          65  

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต A(คู่  3 ไมเนอร์) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค
ก้าวลงมาที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน
ในตอนกลางของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

60           61      62             63 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต F#(คู่  1 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต E(คู่ 7 

ก้าวลงมาที โน้ต A(คู่ 3 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 
และก้าวขึ  นไปที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน
ไมเนอร์) 

        66                  67 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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เปอร์เฟค), 
(คู่ 7 ไมเนอร์) 

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

 

 

7 ไมเนอร์), 
คู่ 7 ไมเนอร์) 

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวขึ  นไปที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค) , และก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนทํานองขึ  น
ในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต 

 

ประโยคเพลงที  21 

ห้องเพลงที  68      

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค) ,และก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  
ในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต 

 

ประโยคเพลงที  22 

ห้องเพลงที  72          73  

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวขึ  นไปที โน้ต A(คู่  3ไมเนอร์) , ก้าวลงมาที โน้ต E(คู่ 7 ไมเนอร์

และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า เคลื อนทํานองขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

    69                 70   71 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่  5 เปอร์เฟค) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 

และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 
ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

ในตอนแรกของประโยค พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

 74         75 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 
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ไมเนอร์),  

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

7 ไมเนอร์),  

มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน



 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3ไมเนอร์) ,และก้าวขึ  นไปที โน้ต

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า
พักทํานองที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์) 

 

ประโยคเพลงที  23 

ห้องเพลงที  76   

  

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

  
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  

เริ มด้วยโน้ต C#(คู่ 5 เปอร์เฟค), และก้าวลงมาที โน้ต 
จนจบประโยคเพลง 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ลง
ระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต 
ประโยคเพลงที  24 

ห้องเพลงที  78      

  

ห้องเพลงที   82         

  

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่  5 เปอร์เฟค) , ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 
และก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 4 เปอร์เฟค), และก้าวขึ  นไปที โน้ต E (

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน

     77 

 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 
จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   

และก้าวลงมาที โน้ต A (คู่  3 ไมเนอร์),ค้างในระดับเสียง A (คู่ 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ลงแล้วตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  าใน
ระดับเสียงเดียวกันในตอนท้ายของประโยค พักทํานองที โน้ต A (คู่  3 ไมเนอร์)  

    79      80  81 

 

       83   84          85 
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7 ไมเนอร์),  
(คู่ 7 ไมเนอร์) 

ลงแบบคลื น ไม่มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน 

คู่  3 ไมเนอร์) 

แล้วตรง เป็นประโยคเพลงที สั  น มีการซํ  าใน

 

 



 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี  
เริ มด้วยโน้ต C# (คู่ 5เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต 
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E(คู่ 7ไมเนอร์) ,และก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 3 ไมเนอร์), ก้าวลงมาที โน้ต
ก้าวขึ  นไปที โน้ต E (คู่ 7 ไมเนอร์), และก้าวลงมาที โน้ต 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการ
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองลําทางเต้ยทั  งหมดแล้ว จะพบว่า หมอลําสําอาง 
เจียงคํา มีอัตลักษณ์ในการลําทางเต้ย ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น
ก็เป็นทิศทางทํานอง แบบบันไดขึ  น บันไดลง ลงแล้วตรง ขึ  นแล้วตรง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับ
เสียงเดียวกันในแต่ละประโยคเพลง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 
5 เปอร์เฟค และ1 เปอร์เฟค ตามลําดับ ใช้ขั  นคู่ 

3.2 ลักษณะในการแสดง  
โดยผู ้วิจ ัยจะแบ่งเป็น (1) ขั  นตอนในการแสดง

เป็นอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ที ถ่ายทอดผ่านทางศิลปะหมอลํากลอน ซึ  งเป็
คู่กับชาวอีสานมาอย่างยาวนาน ดังต่อไปนี  

 

(1) ขั  นตอนในการแสดง 
หลังจากมีการจ้างงานจากเจ้าภาพแล้ว หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะติดต่อบอกกล่าวกับคู่ล ําหมอ

ฝ่ายหญิง คือ หมอลํากฤษณา บุญแสน และหมอแคนเป๊ปซี  ซึ  งเป็นหมอแคนที ออกงานกันประจํา เพื  อ
นัดหมายกันก่อนล่วงหน้า และเพื  อเป็นการเตรียมพร้อมในการแสดงของแต่ละฝ่ายด้วย

ผู ้วิจ ัยจะแบ่งขั  นตอนการแสดงของ
 

โน้ตจังหวะตกและเส้นกราฟของทํานอง 

 

จากกราฟ แสดงทิศทางของทํานอง ดังนี   
ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 4 เปอร์เฟค) , ก้าวลงมาที โน้ต A (คู่ 
และก้าวลงมาที โน้ต C# (คู่ 5 เปอร์เฟค), ก้าวลงมาที โน้ต B (คู่ 
ก้าวลงมาที โน้ตF# (คู่ 1 เปอร์เฟค), ก้าวขึ  นไปที โน้ต B (คู่ 
และก้าวลงมาที โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ลักษณะทิศทางของทํานองพบว่า  มีการเคลื อนที ขึ  น-ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกัน
ตอนกลางของประโยค พักทํานองที  โน้ต F# (คู่ 1 เปอร์เฟค) 

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองลําทางเต้ยทั  งหมดแล้ว จะพบว่า หมอลําสําอาง 
เจียงคํา มีอัตลักษณ์ในการลําทางเต้ย ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  น
ก็เป็นทิศทางทํานอง แบบบันไดขึ  น บันไดลง ลงแล้วตรง ขึ  นแล้วตรง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับ
เสียงเดียวกันในแต่ละประโยคเพลง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 7 ไมเนอร์มากที สุด รองลงมาคือขั  นคู่ 

เปอร์เฟค ตามลําดับ ใช้ขั  นคู่ 3 น้อยที สุด 

ขั  นตอนในการแสดง (2) ภาพลักษณ์ในการแสดง เพื อให้เห็นถึงความ
เป็นอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ที ถ่ายทอดผ่านทางศิลปะหมอลํากลอน ซึ  งเป็ นว ัฒนธรรมที อยู่

ดังต่อไปนี   

หลังจากมีการจ้างงานจากเจ้าภาพแล้ว หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะติดต่อบอกกล่าวกับคู่ล ําหมอ
ฝ่ายหญิง คือ หมอลํากฤษณา บุญแสน และหมอแคนเป๊ปซี  ซึ  งเป็นหมอแคนที ออกงานกันประจํา เพื  อ
นัดหมายกันก่อนล่วงหน้า และเพื  อเป็นการเตรียมพร้อมในการแสดงของแต่ละฝ่ายด้วย 

ขั  นตอนการแสดงของหมอลําสําอาง เจียงคํา ตั  งแต่ต้นจนจบการแสดง ดังนี  
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คู่ 3 ไมเนอร์), 
คู่ 4 เปอร์เฟค), 
คู่ 4 เปอร์เฟค), 

ลงแบบคลื น มีการซํ  าในระดับเสียงเดียวกันใน

ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองลําทางเต้ยทั  งหมดแล้ว จะพบว่า หมอลําสําอาง 
ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  น

ก็เป็นทิศทางทํานอง แบบบันไดขึ  น บันไดลง ลงแล้วตรง ขึ  นแล้วตรง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับ
ไมเนอร์มากที สุด รองลงมาคือขั  นคู่ 

เพื อให้เห็นถึงความ
นวัฒนธรรมที อยู่

หลังจากมีการจ้างงานจากเจ้าภาพแล้ว หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะติดต่อบอกกล่าวกับคู่ล ําหมอ
ฝ่ายหญิง คือ หมอลํากฤษณา บุญแสน และหมอแคนเป๊ปซี  ซึ  งเป็นหมอแคนที ออกงานกันประจํา เพื  อ

ตั  งแต่ต้นจนจบการแสดง ดังนี   



163 
 

   1.1 การไหว้ครู (ไหว้อ้อยอครู)(ยกแรก) 
 การการแสดงทุกครั  งหมอลําสําอาง เจียงคํา จะทําการไหว้ครูก่อน เพื  อระลึกถึงผู ้มีพระคุณทุกท่าน 
ครูบาอาจารย์ผู ้ประสิทธิ  ประศาสตร์วิชาในแขนงต่างๆ และย ังเป็นการแสดงออกถึงความเป็นศิษย์มีครู 
แสดงถึงความเป็นผู ้ที มีความกตัญ ูต่อผู ้ที มีพระคุณอีกด้วย นอกจากนั  นยังกล่าวถึงผู ้ที มีบุญคุณต่างๆ 
เช่น เจ้าภาพผู ้ว่าจ้างมาลํา บิดา มารดา หรือแม้กระทั  ง ผู ้ชมการแสดง  
 การไหว้ครู (การไหว้อ้อยอครู)  สิ งที จะนํามาไหว้ครูเรียกว่า “คาย” หรือ “คายอ้อ” ซึ  งหมอลํา
สําอาง เจียงคํา ใช้คายอ้อในการไหว้ครูดังนี   
  1. ผ ้าขาว หรือผ้าขาว 1 ไน  
  2. เงิน 12.50 บาท 
  3. ดอกไม ้5  คู่ 
  4. เทียนเล่มบาท 5  คู่ 
  5. ไข่ไก่ดิบ 1 ฟอง 
  6. เหล้าขาว 1 ขวด  
  7. กรวยที ทําจากใบตอง 5 อัน 
 หมอลําสําอาง เจียงคําจะใช้คายอ้อต่างจากหมอลํากลอนคนอื น ซึ  งปกติแล้วหมอลํากลอนจะมี
คายอ้อ คือ  

1. ผ้าขาว 
2. เงิน 1 สลึง 
3. เหล้าขาว 1 ขวด 
4. เทียมเล่มบาท 1 คู่ 
5. มะพร้าวอ่อน 1 ลูก 

หลังจากยกอ้อยอครูเสร็จแล้ว ก็จะลําในบทกลอนไหว้ครู ดังนี   
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กลอนไหว้ครู หมอลําสําอาง เจียงคํา  

เอาละบาดนี เพิ  นว่าสาธุสาธุสาธุ ละกุกุสันโทโกนาคามะโน  

สาธุแม จงมาปกปักรักษา จงมาคุ้ม จงมาเลี  ยม คะย้อยไว้ ...  

โอละนอ...... หนอนวลเอ๋ย..... 

เอาละบาดนี  เพิ  นว่ามือสิบนิ  วท้าวยกใส่เกศา  

ไหว้ถึงคุณครูบาให้เลี ยมงํากุมกั  ง 

สาธุแมคุ้ณพระพุทธขอให้มาอยู่ก ํ  าเนาแห่งจอมขวัญ  

คุณพระธรรมทั  งมวลให้หลั  งมาคือนํ  า  

ยามเมื อตนตัวข้าว ันทาให้เหลิงลํา 

 คุณพระสงฆ ์หมูน่ั  นจงมาคํ  าซอยซู  

กับทั  งคุณครูข้าเทวดาเหลงส่อง  

กับทั  งคุณนาคนํ  าผู ้ เนาพื  นแผ่นไตร 

ขอจงบันดาลให้ปัญญาไวใหลเลื อน 

 เวียนพอปานลูกล้ออย่าคาข่องป่องใด๋ 

คุณพระอินทิราชไท้ผู ้ตัดส่องมองหา  

ขอจงมาซูซักซอยปองปุนป้อง  

การทํานองลําข้าขอให้ลือซาเซ็งซ่า 

ให้มีคนถามหาหมอสําอางผู ้น้อยลําจ้อยอร่อยหู  

สาธุเด้อหัวท่านนั  นอย่าได่มู ้เด้อผู ้แต่งประดิษฐกลอน  
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ผู ้ เป็นอาจารย์สอนก่อนสิวาจาต้าน  

ผมมาลําเทิ  งฮ้านงานบุญพระคุณท่าน 

จักแม่นลูกหรือหลานพากันมานั  งล้อมซอมสิ งซิ  งของ 

ผมลําบ่ถืกต้องอภัยแน่เด้อคุณ  

บุญของศรัทธาหลายก่ายกองนองล้น  

คนทั  งปวงซาวเสื อเหลือดาอะนันเน็ก  

นับว่าเอกท่อนี  พระคุณท่านก่อการ  

คนหลายเมืองหลายบ้านมาทําทานแน่นอั  ง  

บางผู ้ ลุกผู ้นั  งทั  งผู ้แลอะเรียบจ้ายหลายล้นสวนสน 

พวกแม่ค้ากะหลั  งล้นมากันนั  นเป็นแถว 

มีหลายแนวหลายอันต่างกันขายซื  อ 

ปลาอีฮือกะมีซํ  าของกินมีมาก 

อยากอันใด๋กะได่มีไว้สู่อัน  

อยู่ในถาดหมู่นั  นมีบุหรี กรุงทอง 

รองลงมาสายฝนหมู่คนนิยมใซ ้

มีทันใจหวานส้มขมดีคือฝิ น 

กินแล้วหายปวดซํ  าสบายดีขึ  นซื นบาน  

(ลําเป็นจังหวะ) เอาละบาดนี   ย ้ายอยู่เลาะเลียบฮ้านนั  นแม่นหมู่ไวเล็ก 

จักเด็กหญิงเด็กชายก่ายกองนองล้น 
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บางคนนอนบ่มีผ้าป๋าโตเสื อบ่นุ่ง 

ว่างนั  นแม่นพ่อลุงนั  งสูบยาเม้ามิ  วขิวกุ้มใส่ผู ้ยิ  ง 

ทางตาเลาผ ั  นเหลียวสิ งหลิงหาแม่ฮ้างแก่ 

เอิ  นหมอลํานําแน่ฮ่า มีสาวแม่ฮ้างอยากจะเว้าดั  งกัน 

หันไปทางฝ่ายนั  นแม่นสาวหนุ่มซุ่มคะนอง 

พากันมองแลหาคู่แฟนเคยเว้า 

มาเอาบุญมื  อนี  สิมีแฟนหรือว่าบ ่

หว ังสิมาพบพ้อแฟนข่อยผู ้อยู่บุญ 

หันไปทางฝ่ายพุ ้นแม่นพวกชายสะกัน 

ยืนกันเป็นถันแถวลํ  าแลขวาซ้าย 

ไปคุยแม้ยาอ้ายสิยืนอายเฮ็ดหย ังพี    

สาวผู ้ ดีกะด้อสิยืนพ้อพ่อแต่ตา  

ไปคุยเบิ  งเถอะหนาฮ่าเป็นท่าสิไปนํา 

บาดห่าลําลงลาไปส่งทางกะย ังได่  

อดฟังเอาเด้อเจ้าฝ ูงคนแม่ลูกอ่อน  

อย่าสิฟ้าวพากันอยากนอน 

หมอลําพ่วมสิจ้าวสาวเข้าใส่แคน 

สุดสะแนนลายสร้อยถอยลงแล่นแต่ 

จักเสียงกู้เสียงแก่เสียงสลับซับซ้อนต้อนกลอนเข้าใส่กัน 

ศักดิ  กะลันโคกเข่าเดิกมามันแห่งม่วน 
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 ทุกครั  งหลักจากที ลํากลอนไหว้ครูเสร็จ หมอลําสําอาง เจียงคํา จะลํากลอนเดินดงต่อกันเลย โดย
เว้นให้แคนเป่าไปซักระยะหนึ  งก่อน 

กลอนเดินดง หมอลําสําอาง เจียงคํา 

ท้าจบเดินดงให้ลงเลยนะสําอาง เจียงคํา 

เอาละห่านี   เพิ  นว่าเว ้าซํ  านั  นดั  นป่าชมภู 

ไปหาคู่ฝ ูงนกก่างคีแกมกี   สกุนีมันฮ้องมองดูแล้วย่าง 

ตกไปกลางป่าไม้หนามหยุ่งสวนสน  

แลเห็นป่าพวกพ้นโดนดอกลําดวน  

มีอาฮวนเพียงไพร่ไผ่บงแกมบ้ง  

ขึ  นไปดงลําร้องมองดูแล้วว่า 

ขึ  นไปผาเล่าร้องมองขึ  นม่วนหู 

(เพลงสลับ) โอ้มองดูลูกคู่เถาว ัลย์ จิตลําพันกันโศกโสกี  

นารีเต้นปนกันหลายซํ  า 

พี ซายลําเบิ  งแล้วเลยย้ายหย่างเดิน 

   
 หลังจากเสร็จจากการไหว้ครูก็ถือว่าจบยกแรก ก็จะสลับให้ฝ่ายหญิงขึ  นลําและให้ฝ่ายชายพักรอ
ลํายกที  2 ต่อไป 

1.2 ประกาศศรัทธา รายงานตัว 
 ในขั  นตอนนี  จะเป็นการลํากล่าวทักทายผู ้ชมการแสดง และกล่าวรายงานตัวหมอลําเองซึ  งจะ   
ไม่เหมือนกันในแต่ละศิลปิน ซึ  งหมอลําสําอาง เจียงคํา เรียกกลอนในขั  นตอนนี  ว่า กลอนประกาศศรัทธา 

กลอนประกาศศรัทธาเป็นกลอนที กล่าวถึงเหตุผลที ได้มาลําในงาน การกล่าวทักทายผู ้ฟัง แนะนํา
ตัวหมอลํา ขอบคุณผู้ที มีส่วนในงานนี   ถือเป็นยกที  2 ของหมอลําสําอางเจียงคํา 
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กลอนประกาศศรัทธา 

(กลอนโอ่)เอาล่ะบาดนี   ธรรมดาดอกพ่อใหญ่แม่ใหญ่ หมอลําคู่หมอลํากลอน  

บ่ว่าหมอลําน้อย บ่ว่าหมอลําใหญ่ แต่ละคนได่ย่างก้าวสาวขึ  นเวที ได่กล่าวกันบั  นต้นว่า  

กุกุ สันโทโกนาคํามะโน กัดสะโป โคตาโม พระศรีอารยะเมตไตรโยนี  แม่นหมอลําทั  งหลาย 

ระลึกถึงคุณพระเจ้า 5 พระองค์ บั  นที  2 กระผมขอกล่าวว่า กุกุ สันทังโกนัง คํามะนัง  

กัดสะปัง โคตะมัง พระศรีอารยะเมตไตรย ัง สาธุสาธุแม้ จงปกปักรักษา จงมากั  งจงมาเหลี ยมข้าน้อยไว้ 

โอ่ล่ะนอ......นวลเอ๋ย.... 

เอาละบาทนี  เพิ  นว่าฟังเด้อเจ้าคุณพ่อศรัทธา  

ในวันนี  พวกกระผมเดินทางมาคนกะถามเป็นล่าว 

พอมาฮอดกะถามข่าวข้าวนํ  าซ้ามปลา เอ้อจั  งแม่นเจ้าศรัทธาเพิ  นใจดีผ่องแพ้ว  

บ่คือกายมาแล้วบ้านเก่าบ้านหลัง คันต้องการอีหย ังกะบ่มีแนวยาก  

มีขันนํ  าขันหมากเครื องอยู่ของกิน บ้านจั  งหนึ  งว่าตั  งแต่ได่ยินตัวผมไปฮอด  

โหลดพากันเชี ยวขอดลําเข้าไวๆ บ่ทันได่หันใจมีแฮงจักอย่าง 

บ้านจั  งซั  นแม่นจ้างหลายกะซ่าง ฮอดบ่อยากไปลํา คันต้องการหยังนํามีแต่แนวยากๆ 

คือจั  งแห่งลําบากยากหลวงยากหลาย บ้านจั  งหนึ  งผั  นว่ายากนําคายขันแปดขันห้า 

ความจั  งซั  นกะว่าแนวนี  เคยเห็น บ้านจั  งหนึ  งพอไปฮอดแต่เว็นพากันหุ่มใส่ 

มาแล้วตี  หมอใหญ่มาแล้วกะฮีบลํา เว ้าให้ฟังจักคํากะสิหนีจากหมู่ คือสิบ่ได่อยู่ฟังแล้วกะสิหนี 

 แคนนั  นมีบ่มีลําโทนให้เปียง ตั  งแต่ลําอยู่ท่งแม่นไผเป่าให้มัน สิมาเว ้าอีหย ังนําแคนนําปี   

คนบ่มีกะดีกะเคยพ้ออยู่หลาย มาบ้านเฮาดีอยู่ดอกน้อนายศรัทธาคุณพ่อ 
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 (กลอนพูด) เอาละบาดนี  ก่อนสิไปหน้ามาหลัง ขอกราบนมัสการไปย ังหลวงปู ่   

หลวงพ่อ หลวงพี  หลวงเณร ซึ  งเป็นประธานฝ่ายสงฆ ์ อยู่ซึ  งว ัดวาอาราม ซึ  งหมู่บ้านของเฮา 

ประการสองไหว้คุณพ่อกํานัน พ่อผู ้ใหญ่บ้านพ่อผู ้ซอย และทายก ทายิกา  

ต่อลงมาไหว้ปู ่ ไหว้ย่า ไหว้พ่อใหญ่แม่ใหญ่ แม่ป้า น้าสาว อาว อา ป้าลุงสูงตํ  า  

ไหว้ผู ้สาวผู ้บ่าว ผู ้แผ้ว เด็กน้อยเด็กเล็ก การไหว้หมอลํากลอน บ่ได่ไหว้อื น 

ไหว้กัน ไหว้เพื อแผ่เมตตาจิต จากพ่อจากแม่ พี  น้องชาวบ้านของเฮา  

ถ้าหากว่าหมอลําทั  งสอง สามสี กับหมอแคน ถ้าหากว่าคนใด๋คนหนึ  ง  

พูดจาสิ งใด๋สิ งหนึ  งลงไปแล้ว ไม่ประสพอารมณ์แก่พ่อแก่แม่ พี  น้องชาวบ้านของเฮา 

พี น้องคงให้อภัย แก่หมอลําทั  งสอง สามสี กับหมอแคน  

เหตุฉะนั  นจึงบ่สามารถรับรองฮองโตได่ จึงขอประกาศให้พี  น้องฟังเสียเลย 

(ลํา) ว่าตัวผมนี บ่ทันเป็นหมอใหญ่ดอกเคยผ่านเวที การทางลําผมนี กะบ่ดีปานใด๋ซํ  าดอก  

ผมนี  ขอลําบอกพี  น้องชาวไทย ห่าผมลําไปผิผๆพลาดๆผมขออนุญาตไว้แน่เด้อคุณ 

อย่าฟ้าวพากันสูนเอิ  นเข้ามาด่า อย่าฟ้าวเอิ  นบักห่าบักปอบบักผี นี  เป็นความบ่ดีจังลัยจักหน่อย 

ดีบ่ดีกะค่อยใหพ้ิจารณา อย่าฟ้าวเอิ  นเข้ามานั  นเป็นความรังเกียจ อย่าฟ้าวเอิ  นมาเสียดแนวนี  กะดาย 

ให้รักษาสามปายของโตไว้แน่ อย่าฟ้าวมาเผยแพร่ความอัปปรี ไผลําขึ  นนี กะว่าอยากดีซู่คนเอาโลด 

การทางแก้ทางโจทย์กะมีติดมีคา เพราะบ่ได่เรียนมานํากันซ่องล่อง  

ถามมาบ่ถืกซ่องเรียนฮู้ดูเห็น แนวหมู่นี  กะเซ็นยอมเขาอยู่แน่ เพราะผมบ่ทันแก่ในด้านสังคม 

ลํากะซาวขี ดมขี ดินขี ฝ ุ ่ น ลํากะเป็นมุ่นๆบ่มีทํานอง  

คันแม่นเหล้ากะแม่นเหล้านํ  าสองนํ  าสามนํ  าสี  อย่างบ่มีกะลีนําเขาพออัน  
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หยังผมกะสิดันพอมันม่มฮู่ง ลําพอตาว ัพรุ่งมื  อใหม่เสิงสาง ส่วนว่าหมอสําอางจั  งสิลาสิสั  ง  

อย่าสุฟ้าวสุฟั  งไปหลับไปนอน คอยถ่าฟังบทกลอนของไผสิเก่ง  

เดี ยวนี  กําลังเบ่งดันไผดันมัน ไผกะกําลังหันหาทางหาท่า บ่แม่นลําสาดด่าคือเก่าคราวหลัง 

หาแต่กลอนจังๆมาลํามาแอ่ว เสียงของผมนี ก็ใสยีแย่วปานเสียงแมงอี  

ในคืนนี  จักแม่นไผสิดีคอยฟังไปก่อน เดิกเข้ามาจั  งย้อนกลอนเข้าใส่กัน 

(กลอนพูด) ก่อนอื นสิไปหน้ามาหลัง กะอดขอบคุณพ่อครัวแม่ครัวบ่ได่  

พอเพิ  นเห็นหมอลําหมอแคนมา เพิ  นกะฟ้าวกุลีกุจอ เฮ็ดแนวอยู่แนวกิน มาให้หมอลําหมอแคน  

พร้อมทั  งโชเฟอร์ ได่อยู่ได่กินกัน แนวกินกะมีแต่แนวแซ่บๆ  

เหตุฉะนั  น จึงขอบคุณพอ่ครัวแม่ครัว ขอให้พวกหมู่เจ้ามีตั  งแต่ความสุข ความเจริญ 

ความเจ็บอย่าสิได่ ความไข้อย่าสิมี ขอให้พวกหมู่เจ้าจงเจริญๆ ในหน้าที  และการงาน สาธุ... 

เอาละในวันนี  ก่อนสิย้ายจากบ้านเขตถิ  นมาลํา เพิ  นว่าฟังเด้อลํ  าทองคําพั  วดอกลํ  า  

เป็นหมอลําว่านั  นแสนล้นทุกข์หลาย ทุกยากฮ้ายลําบากหิวนอน ตอนที อดนอนมาเมื อยหลายหิวล้า  

แต่ว่าโตของข้าเป็นหมอลําคํ  าอยู่ ยากปานได๋กะสิสู้ตามถ่อนมักแฮง  

ทุกมื  อนี  กั  นแก้งตั  งต่อมาลํา ศรัทธาวางเงินจําว่าให้มาลําร้อง พอแต่ตกถึงห้องงานบุญคุณพ่อ  

ผมกะเตรียมท่าจ้อรอตั  งท่ามา หน่อยบ่ซ้าลึกแม่นยามดี ว ันเศรษฐีมีชัยยามดีแล้ว 

ลาจากมารดาแก้วบิดาพ่อและแม่ ให้มีชัยผาบแพ้ลําแก้แข่งเขา อ้าปากเว้าขอโทษคารวะ  

ถือเอาขันสมมาส่งพรนําก้น ให้ลูกมีสุขล้นภัยผจญจําห่าง ให้กลับคืนอยู่ส่างเฮือนเฮาดั  งเดิม  

หัวใจหักก้ามเกิ  มคิดนําลูกบุตรา คาวสิไปหรือมาห่วงนําบุตรแก้ว แต่ว่าจ ําเป็นแล้วลูกลาไปลําก่อน 

 อุราเกิดเดือดร้อนเผาไหม่ทั  วคีง ลมสวาทพัดกลิ  งน้าวน่วงทรวงหนัก อารชุนไหลพักอานเลินฮําแจ้ง 



171 
 

นํ  าตาแซมไหลโฮ่งรินลงแก้มซุ่ม บากะคิดโศกกุ้มทรวงเศร้าเก่าหมอง  

ได่ยินลมพัดต้องก้านก่องใบฮัง นํ  าตาพงลงขู ๋ห่วงมารดาไท้ คิดอาลัยนําแก้วมารดาผู ้ เป็นแม่ 

ห่วงเอาหลายแท้ๆเป็นคนเลี  ยงใหญ่มา อีกข้อหนึ  งนั  นหนาพ่อแม่สั  งความมา ว่าให้ฉ ันหาเอามิ  งเมียไป
ซ้อน ให้ดูแลเอาถ่อนหญิงดีดูแน่ แม่อยากได่ลูกใภ้ไปไว้ถ่าเบิ  งแยง  

บ่แม่พี  ตั  งแก้งหาว่าเอาเอง เห็นผู ้สาวงามๆหมั  นถามดูบ้าง ให้เอามาครองส่างเป็นเมียนําแน่  

                                                         ความนี  สั  งแท้ๆหมายมั  นอีหลี  
  

1.3 ปรึกษาการลํา 
   การปรึกษากลอนลําของหมอลํากลอนก็คือ การหารือกันในเรื องกลอนลําที จะทําการแสดง ซึ  ง
ในแต่ละงานจะทําการแสดงในรูปแบบที ต่างกัน บางครั  งหมอลําสําอางเจียงคําเปลี ยนคู่ล ํา  จึงจําเป็นที 
จะต้องลําปรึกษากลอนลํากันก่อน เพื  อให้การแสดงไหลลื นไม่ติดขัด ในการลําของหมอลําสําอาง เจียง
คําจะมีเรื องลําต่างๆ เช่น  

1. เรื องเกี ยวกับนิทานพื  นบ้าน  
2. เรื องเกี ยวกับศาสนา 
3. เรื องเกี ยวกับความสามัคคี 
4. ประวัติบ้านเมือง 
5. เรื องเกี ยวกับการจีบสาว 
6. เรื องเกี ยวกับการเมือง 

ซึ  งทั  งหมดที กล่าวมาก็จะจัดเรียงเป็นฝ่ายทางโลก ฝ่ายทางธรรม หมอลําสําอาง เจียงคําก็จะใช้ลํา
สลับสับเปลี ยนกันไปแล้วแต่สถานการณ์จริงในตอนแสดง  

 
กลอนคําพูดฝ่ายโลก 

มีหย ังบ่ท่อมีทรัพย์     รับหย ังบ่ท่อรับแขก 

แจกหยังบ่ท่อแจกของฟรี   หนีหย ังบ่ท่อหนีสงสาร 

หารหยังบ่ท่อหารแนวหน้า   บ้าหย ังบ่ท่อบ้าการเมือง 

เสี ยงหยังบ่ท่อเสี ยงพุเสี ยงปืน   บืนหยังบ่ท่อบืนเทิงอกหมู่เจ้าดอกหมู่ข่อย  
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บ่ว่าหนุ่มดอกว่าเฒ่าบืนได่บืนดี   คันบ่แล้วกะบ่หนีหลังขดกั  งจั  ง 

นี  ละเพิ  นว่าเก้านั  งสิบนั  งบ่ท่อครองเมือง  เก้าเสียงสิบเสียงบ่ท่อเสียงเหมิดหมู ่

เก้าอยู่สิบอยู่บ่ท่ออยู่ในว ัง  เก้าฟังสิบฟังบ่ท่อฟังคุยโม้ 

เก้าโต้สิบโต้บ่ท่อโต้สภา  โต้ไปโต้มาผู ้แทนลาออก 

นี  แม่นทางโลก 

กลอนพูดฝ่ายธรรม 

มัคหย ังบ่ท่อมัคคา   หนาหยังบ่ท่อหนากิเลศ 

เหตุหย ังบ่ท่อเหตุฆ่าคนตาย   ขายหย ังบ่ท่อขายนม 

คมหยังบ่ท่อคมหอกคมดาบ   หาบหยังบ่ท่อหาบซ้าเซาแมว 

แหลวหยังบ่ท่อแหลวดมแหลวนํ  า   หย่ามหย ังบ่ท่อหย่ามลักเล่นเมียเขา 

เว ้าหย ังบ่ท่อเว ้าเรื องบุญเรื องบาป   หยาบหยังบ่ท่อหยาบตัณหา  

ลาหย ังบ่ท่อลาเพศ   เขตหยังบ่ท่อเขตแดน 

แล่นหยังบ่ท่อแล่นขายแล่นคา้   บ้าหย ังบ่ท่อบ้ากาม 

นามหยังบ่ท่อนามพระเจ้า   เหง่าหย ังบ่ท่อเหง่าพระโฆ 

โสหยังบ่ท่อโสเรื องเฮ็ดเรื องสร้าง  ม้างหย ังบ่ท่อม้างคัมภี 

มีหย ังบ่ท่อมีลูก   ผูกหย ังบ่ท่อผูกคอผูกศอก  

ปอกหยังบ่ท่อปอกสุบตีน   อินหยังบ่ท่ออินทรี 

ขี หยังบ่ท่อขี หิปฏิบัติ   หิหิบ่แม่นหี  

เจ้าแห่งหูหนวกเซาใหม่  
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โดนหยังบ่ท่อโดนเป้า   เด้าหย ังบ่ท่อเด้าหมอลํา   

เด้าหมอลํามันได่เงินได่คํา   ค ําหย ังบ่ท่อคํา หิ หิ ฟังคักๆ 

แต่ว่าหิทางธรรมมันหิสั  น   หิหมอลํามันหิยาว  

ขั  นบ่ยาวลากเสียงมันสิบ่ถืกแคน   มันเลยคือคําหี  

มีหย ังบ่ท่อมีเมียน้อย   ค่อยหย ังบ่ทอ่ค้อยบาดสิล้มบาดสิตาย  

1.4 ลําทางยาว 
 การลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา มักจะเป็นการลําเกี ยวกับนิทานพื  นบ้านอีสาน และลํา
ถวายดวงวิญญาณ จะเป็นทํานองทางไมเนอร์ (ลายใหญ่) ให้ความรู้สึกโศกเศร้า หรือบางครั  งการลํายาวก็
สามารถนํามาลําสร้างความสนุกสนานได้เหมือนกัน โดยใส่จังหวะในตอนท้ายของกลอนลํา ซึ  งผู ้วิจ ัยก็
ได้ท ําการวิเคราะห์ไปในตอนต้นแล้ว และจะขอยกตัวอย่างกลอนลําทางยาว ดังนี   
 

กลอนนิทานนางสิบสอง (ลําทางยาว) 

เอาฮานี  เว ้าซํานั  นสิเดินต่อนิทาน  ตามตํานานมีมากล่าวไปนั  น 

พรรณนาถึงเฒ่าฝ ูงเขาเซาลูก  สิบสองคนถูกเอิ  นบ่เห็นไท้พ่อตน   

ขึ  นอ้อมโพนถูกเอิ  นคือคนจั  งว่า  นานต่อมาบอกไว้ความเพี  ยนเปลี ยนแปลง 

คําว่ากู้นั  นแก้งมาเปลี ยนเป็นกู  จ ําเด้อครูอาจารย์หมู่มวลชาวบ้าน  

เป็นนิทานมีไว้ปฐมกาลครั  งก่อน    โจ้เอาบ่อนลูกได่เป็นลิงค่างอยูไ่พร  

กินหมากไม้เต้นไต่ตามเครือ  บ่รู้จักทางเมือเพราะหลงทางบ้าน 

พอแต่โดนนานได่สามปีกว่า  พ่อเฒ่าซั  วโทษลูกยามข้าวขาดกิน 

ฝนตกรินลงแล้วแนวดีปีใหม่   จั  งได่เอิ  นลูกเต้านิทานเว้าว่ามา   

สองผัวเมียพอไปฮอดฮ่มหว้าในป่าเซาพัก   โซนข้าวหนักพอแฮงแต่หากเอาไปต้อน 

มีอาภรณ์เสื อผ้าหาเอาไปสู่  สิบสองคู่ครบถ้วนยอม้วนใส่ถุง 
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ถึงดงเอิ  นกูมาหาลูก  พ่อแม่มาแล้วหล่ามาแล้วลูกกู 

ฮอดฮ่มหว่าซั  วครู่พ่อแม่เดินไป  แล้วจั  งถึงกกไซง่าแซงเซาเยื  อ  

จั  งว่าเตรียมตัวขึ  นอันงอยคอว่ายอส่อง 

(ลําล่อง) ลูกสิบสองพากันงอยง่า  ไม่ขานได้ว่าตอบเสียง   

เคียดหลายเด้เคียดว่าพ่อบ่เลี  ยง  เคียดหลายเด้เคียดว่าแม่บ่เลี  ยง   

ลูกจั  งคอยเสียใจ  เคียดบ่ทันลืมใล เรื องใด๋สิมาเอิ  น 

เอิ  นลงมาแต่ปลายไม่เสียใจเขาว่า  ผู ้กกกลางและหล่าจาเว ้าซอยกัน 

อันว่าแต่ก่อนนั  นเขามาโพดว่ากลางดง  ย ังบ่สงสารคิดไต่ตรองสองเจ้า   

ปีอึดเขาผ ัดเอามาปล่อยป่า  ว่าสูคนสูหนาอย่ามาเอิ  นบ่ตาวคืน 

พ่อแม่ไห้สะอื  นมือผัดเหล่าตีอกยาแม่เอ้ย   พอปานกลีนขวานคมป่อนลงทั  งด้าม 

พ่อแม่หันใจฮ่วมฮอมลงน้าตาหลั  ง  นั  งอยู่ใต้ฮ่มไม้ไซไห่ใส่แต่กัน 

บัดนี  นั  นเฒ่าเอิ  นว่ามาลูกมากินข้าว  มาคํามาให้ลงมาง่าไซอย่าไปค้าง   

ห่านั  นนางคนหล่าเอิ  นลงมาบอกต่อแม่  แม่เอ้ยแม่ แม่บ่มีเสื อและผ้าสิเมือได่บ่จั  งใด๋  

บัดนั  นแม่ตอบ ให้พ่อกับแม่ได้เอามา  ลงมาสาครบสู่คน ลงมาสาฝ่องปลากะมีปิ ง 

ลูกบ่แลตาสิ งหลิงลงมาส่อง  มีแต่กองหมากไม้กินได่แต่อยู่เทิ  ง 

สองเฒ่านอนทอดทะเนิ  งแลเบิ  งอยู่นานๆ  บ่เป็นการละนอเฮาข่ากันสองเฒ่า 

ลงมาสาลูกคําลงมาสาลูกหล่า ลงมาเอาปิ งปลาเฒ่าย ังเอิ  นขึ  นไปว่า 

ลงมาสาลูกแก้วมันจวนแล้วสิคํ  าทาง  พ่อสิพาเมือบ้านเฮือนซานเฮาเซาฮั  ว 

ข้าวกะสุกเต็มนาปลากะหลายอยู่นํ  ามีแล้วว่าสู่แนว   
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 ลงมาเถาะลูกคําลงมาเถาะลูกแก้วแม่ผ ัดเหล่าหลายหน 

 คืนเมือเฮือนเหมิดทุกคนอย่าอยู่โดนมันซ้า  

เอิ  นทั  งมือเซ็ดหน้าฝายนํ  าตาและนํ  ามูก  

ลูกผู ้หล่าลงจากง่าสูงๆลงมาง่าใต้ๆบ่อนไซไม้นั  นแบ่งกัน  ลงมาใกล้แค่นั  นหมาผัดเห่าหอนแหน 

หมาบักดําบักแดงลายผ่องบักขาวผัดวนเต้น หมามันไปปีนโคนไม้หว ังไปสิขนคาบ 

หลายโตยาบๆเต้นวนเป่าเหาแหน เห็นขนแขนขนขานั  นผมยาวๆคือลิงค่าง  

หมาบักด่างคะลาดเต้นสองเฒ่าไล่บ่ไหว  ผู ้ ลูกสาวลูกซายกะเลยหยับไปขึ  นสูงซันๆนั  นใจสั  น 

น้องทั  งหลายหมู่นั  นมองไม้แล้วไต่เครือ  เป็นตาเหลือใจเด้อกสิเพนั  นแตกแล่งคําแพงเอ้ย 

ลูกเลยเอิ  นบอกแจ้งบ่เมือได่ดอกแม่เอ้ย  ถึงปีนี  ขนแข้งลูกกะพอฮ้อยปลาแล้วแหล่ว 

ขนขาลูกกะพอฮ้อยเขียด  ขนขี  แล้พอเผือดใส่ไซแล้วละพ่อ 

ผมนี  กะยาวลงไปเข่าขาแล้วหนาเจ้า  กลับคืนไปบ่ได่แล้วหมาบักลายมันสิเห่า  

คันไผดีกว่าลูกเต้าให้เอาเลี  ยงให้ใหญ่สูง  นั  นละหนาสาแม่เอ้ย ...   

(ลําต่อ) ไปกะบ่ถึงเท้าเฮือนเฮาหมาคาบ อย่าให้ลูกมีบาปลูกสิงอยง่าไม่ไปเรื อยจั  งลิง 

 พ่อแม่ไห่เกือกกลิ  งลิงค่างมาดู   มีหลายตัวพอพันหมู่มันลิงเยง  

ลูกสิบสองบ่เตื  องกลับเมือนําแม่  ผู ้ เพิ  นห่อข้าวให้มาต้อนบ่กิน   

เทิ  งผ้าสิ นนั  นกะบ่หัวซา  เฒ่ากับหมาเลยต้าวคืนมาบ้าน  เป็นนิทานอึดข้าวยามเฮาลูกมาก  

 ลูกกะเลี  ยงบ่ได่หมากะเลี  ยงบ่ได่นิทานนี  เหล่ากัน ผมประพันธ์กลอนได้มาลําบอกเล่า   

เป็นนิทานแต่เค้าโบราณเฒ่าเหล่ากัน...     

(นิทานเปรียบเทียบให้รู้ว่า ลูกมากจะยากจน) 
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 1.5 เต้ยลา 
 การเต้ยลาเป็นการลําในทํานองลําเต้ย เป็นการแสดงที  บ่งบอกถึงการลาจาก การปิดการแสดงใน
ครั  งนี   การบอกกล่าวขอบคุณเจ้าภาพ ผู ้ชมการแสดง ในการเต้ยลาจะเป็นจังหวะที สนุกสนาน ใช้บท
กลอนลําหลายบทกลอนลํา ลําต่อเนื องกันไป บางครั  งก็จะนําเอาบทเพลงตามสมัยนิยมมาร่วมร้องด้วย 
เพื อสร้างบรรยากาศและเพื  อให้ผู ้ชมมีส่วนร่วมในการร้องด้วย ผู ้วิจ ัยขอยกตัวอย่างกลอนลําเต้ย ดังนี   
 

กลอนลําเต้ยลา 

สมควรแล้วนาท่านหนา สมควรแล้วนาท่านหนา 

พวกผมขอลาจากจร  สิไดพาบังอรไปพุ่นนครไพร 

ผมจะลาอาลัยเจ้าไว้คบัท่านผู ้ชม  

ผมนี ขอกราบก้มสิบนิ  วผมขอวันทา สิบนิ  วผมขอวันทา  

จั  งว่าลาลาแล้ว ลาเด้อหมู่เจ้าลาก่อน ลาเด้อหมู่เจ้าลาก่อน 

ล่ะแม่ลูกเต้าเล้าอ่อนผมสิจรจากแล้วเมือคืนบ้านแม่นเก่าหลัง   

ผมสิไปบัง  ๆผมสิไปบังๆไปหันหลังคืน จั  งมาเอิ  นสั  ง หลังคืนมาจั  งมาเอิ  นสั  ง 

โบกมือขวาสั  งซู้ มือขวาสั  งซู้ มือซ้ายสั  งแฟน เจ้าผู ้น้อยอ้อนแอ้น  

ให้เจ้าอยู่เป็นสุข อันตรายภัยทุกข์กะอย่าให้เวิ  นเข้ามาต้อม  

เจ้านอนในห้อง ให้นอนมีแฮงคีง ให้นอนมีแฮงคีง  

ให้สุขี สุขีเหลือล้น ให้สุขี สุขี เหลือล้น ไผต้องแม่นเจ้ามีซ้อนแน่นาคนงามนา 

นันนาคนงามนั  นหนา มันสมพอควรแล้วนั  นนา 

มันสมพอควรคือกันแล้ว คือกันแล้ว 

 หลังจากลําเต้ยลาเสร็จ ก็ถือว่าจบการแสดงอย่างสมบูรณ์ ซึ  งหมอลําสําอาง เจียงคําก็จะใช้รูปแบบ
การแสดงแบบนี  ในทุก  ๆงาน และจะมีการเปลี ยนแปลงมากน้อยเพียงไร ก็ขึ  นอยู่กับลักษณะของงานด้วย 
เพื อให้ผู ้ชมการแสดงเกิดความประทับใจมากที  สุด ซึ  งตัวหมอลําเองก็สามารถถ่ายทอดได้ถึงอารมณ์ใน
แต่ละขั  นตอนการแสดงเป็นอย่างยิ  ง 
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(2) ภาพลักษณ์ในการแสดง 

 ภาพลักษณ์ในการแสดงในที นี   ผู ้วิจ ัยจะวิเคราะห์ในด้านการแต่งกาย อารมณ์ในของการแสดง  

2.1 การแต่งกาย 

 การแต่งกายของหมอลําสําอาง เจียงคํา ส่วนมากจะเน้นที  ชุดเสื อผ้าที ดูสุภาพ สะอาดสะอ้าน 
และที สําคัญที สุดคือจะต้องทําให้ผู ้ ดูมีความรู้สึก ตื นตาตื นใจเมื อได้พบเห็น ซึ  งท่านจะเน้นหนักในเรื อง
นี  พอสมควร เพราะการแต่งกายถือเป็นการให้เกียรติกับผู ้ชม หรือแม้แต่เป็นการให้เกียรติกับอาชีพของ
หมอลํากลอนด้วย  ซึ  งการแต่งกายของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมี 2 รูปแบบ ดังนี   

การแต่งกายแบบที  1 

 

ภาพประกอบ 18 การแต่งกายของหมอลําสําอาง เจียงคํา  

 จากรูปจะเห็นว่าจะมีการแต่งกายแบบสมัยใหม่ คือ ใส่กางเกงขายาว (กางเกงสแล็ค) เสื อเชิ  ต
แขนยาว ผูกเนคไท เอาชายเสื อเข้าในกางเกง สวมรองเท้าหนังสีดํา ตัดผมรองทรงเรียบร้อย ซึ  งเป็นการ
แต่งกายแบบสากล  
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การแต่งกายแบบที  2 

 

ภาพประกอบ 19 หมอลําสําอาง เจียงคํา แต่งกายแบบที  2 

 จากรูปจะเห็นว่า มีการแต่งกายคล้ายการแต่งกายแบบที  1 แต่แตกต่างตรงที จะไม่ผูกเนคไท และ
จะพับแขนเสื อขึ  นสูง ซึ  งอาจเป็นเพราะอากาศที ร้อนจึงเกิดการแต่งกายแบบนี  ขึ  น  
 สรุปได้ว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา ได้มีรูปแบบการแต่งกายในการแสดงแบบสากล คือ ใส่กางเกง
ขายาว (กางเกงสแล็ค) เสื อเชิ  ต ผูกเนคไท (ถ้าอากาศร้อนจะไม่ผูกเนคไทและพับแขนเสื อขึ  น) สวม
รองเท้าหนังสีดํา ทรงผมเรียบร้อยน่ามอง  ซึ  งในการแสดงในแต่ละฉากก็อาจจะเปลี ยนเสื อผ้าบ้างแต่ก็คง
อยู่ในรูปแบบเดิมตลอดเวลา หมอลําสําอาง เจียงคํา กล่าวว่า “การแต่งกายให้ดูดีก่อนการแสดง ก็
สามารถสร้างความมั  นใจกับตัวศิลปินเองด้วย เป็นการสร้างภาพให้ผู ้ชมมีความเชื อถือในบทกลอนลําที 
เราลําด้วย ถือเป็นการดึงดูดผู ้ผู ้ฟังอีกทางหนึ  งด้วย”  
 

 

ภาพประกอบ 20 หมอลําสําอาง เจียงคํา กําลังแต่งกายด้นหลังเวทีซึ  งมีคายอ้อตั  งอยู่ข้างๆ 
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 2.2 อารมณ์ในการแสดง 
 การแสดงในแขนงต่างๆ สิ งที สําคัญที สุดในการแสดงคืออารมณ์ของผู ้แสดงที จะถ่ายทอดตัว
ละครนั  นๆ ให้เปรียบเสมือนว่าตัวละครนั  นเป็นตัวนักแสดงจริงๆ หมอลํากลอนก็เช่นเดียวกัน การที จะ
ถ่ายทอดให้ผู ้ฟังมีอารมณ์คล้อยตามไม่ใช่เรื องง่ายเลยทีเดียว  
 หมอลําสําอาง เจียงคําเป็นศิลปินผู ้หนึ  ง ที สามารถสร้างอารมณ์ให้เข้ากับตัวละครได้ดี มีคน
สนใจการแสดงและตั  งใจฟัง ดังจะเห็นได้จากรูปต่อไปนี    
 

 

ภาพประกอบ 21 หมอลําสําอาง เจียงคํา ลําในเรื องนางมัทรี ซึ  งสร้างอารมณ์จนถึงกับร้องไห้จริง 

 จะเห็นว่าถึงแม้การลําหมอลํากลอนจะเป็นเพียงการแสดง แต่ถ้าตัวศิลปินชั  นครูอย่างหมอลํา
สําอาง เจียงคํา ได้แสดงแล้ว จะสามารถถ่ายทอดสร้างความประทับใจให้กับผู ้ชมได้เป็นอย่างมาก  
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ภาพประกอบ 22 หมอลําสําอาง เจียงคํา ลําในอารมณ์ที สนุกสนาน 

 นอกจากการลํากลอนจะมีอารมณ์ในทางเศร้าในบางครั  ง แต่หมอลํากลอนก็ย ังเป็นศิลปะการแสดง
ที มีหน้าที หลักให้ความบันเทิงต่อคนอีสาน ดังจะเห็นจากรูปที หมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีรอยยิ  มตลอดเวลา 
ก็เพื อสร้างอารมณ์ให้กับตัวเองและผู ้ที อยู่รอบข้างด้วย 
 ดังนั  นการแสดงหมอลํากลอนของหมอลําสําอาง เจียงคํา จึงมีผู ้ยอมรับในแวดวงหมอลํากลอน
อย่างมากมาย ในฐานะที เป็นผู ้ที ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ดี จนทําให้ผู ้ที ชมการแสดงมีอารมณ์คล้อย
ตาม ถึงยามบทที โศกเศร้าก็สามารถทําให้ผู ้ชมมีอารมณ์โศกเศร้าได้ ในยามบทที สนุกสนานก็สามารถ
สร้างความเพลิดเพลินใหค้นรอบข้างได้ ถือเป็นศิลปินชั  นครูและเป็นศิลปินระดับประเทศเลยทีเดียว 
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บทที   5 
สรุปผล  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผล 
 ผู ้วิจ ัยจะสรุปผล อภิปลายผลและข้อเนอแนะตามลําดับดังนี  
 พื  นที วิจ ัย คือตําบลขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จ ังหว ัดมหาสารคาม มี 13 หมู่บ้าน 23 หมู่ 
ปัจจุบันยกฐานะเป็นเทศบาลตําบลขามเรียง มีผู ้บริหารเทศบาลตําบล คือ นายคําสอน ชุ่มอภัย เป็น
นายกเทศมนตรีตําบลขามเรียง และปลัดเทศบาลตําบลขามเรียง คือ จ่าเอกบัวทอง หาญสุโพธิ  ตําบลขามเรียง
เป็นที ตั  งของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มีความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว เพราะเป็นแหล่งการศึกษา
ระดับมหาวิทยาลัย   
 1.1 ประวัติด้านชีวิต   
 นายสําอาง เจียงคํา เกิดว ันที  2 เดือน ตุลาคม พ.ศ. 2495 (คุณแม่บอกว่าเกิดเดือน 11) เป็นบุตร
คนที  1 ในจํานวน 9 คน ของพ่อก้าน เจียงคํา และแม่ใบ เจียงคํา ปัจจุบันมีอายุ 57 ปี สมรสกับนางจวงจันทร์ 
ศรีจันนิจ มีบุตรด้วยกัน 3 คน คือ นางว ันเพ็ญ เจียงคํานายเกรียงศักดิ    เจียงคํา และนายอาทิตย์ เจียงคํา 
ต่อมาได้หย่าร้างกัน และได้สมรสใหม่ก ับนางนวลจันทร์ เจียงคํา และมีบุตรด้วยกันอีก 2 คน คือ       
นายเชิดชัย เจียงคํา และ เด็กหญิงกุสุมา เจียงคํา รวมมีบุตรทั  งหมด 5 คน ครอบครัวหมอลําสําอาง เจียงคํา 
อยู่บ ้านเลขที  8 หมู่ที  20 บ ้านขามเรียง ตําบลขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จ ังหว ัดมหาสารคาม 
รหัสไปรษณีย์ 441580  
 การศึกษา จบชั  นประถมศึกษาปีที  4 จากโรงเรียนบ้านขามเรียง (ปัจจุบันเป็นชื อเป็นโรงเรียน
ขามเรียงวิทยาคาร) อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม ซึ งสมัยก่อนคนส่วนมากจะเรียนถึงชั  นประถม 4  
เนื องจากฐานะประชากรส่วนมากเป็นคนยากคนจน จะมีส่วนน้อยที จะได้เรียนต่อ หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ก็เป็นหนึ งในครอบครัวที ยากจน อีกทั  งย ังเป็นบุตรคนโตต้องช่วยเลี  ยงน้องอีก 8 คน จึงทําให้หยุด        
การเรียนอยู่แค่ชั  นประถมปีที  4 มีความรู้อ่านออกเขียนได้ ในเกณฑ์ดีพอสมควร  
 ถึงแม้ว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นศิลปินหมอลํากลอนที มีชื อเสียงในระดับประเทศ มีผู ้คน
รู้จักมากมาย และเป็นศิลปินชั  นครู แต่ตัวท่านเองก็ย ังมีชีวิตที เรียบง่าย มีความสุขกับความสันโดษ สมถะ 
มีความพอเพียง ไม่ฟุ ้ งเฟ้อกับว ัตถุนิยมสมัยใหม่ ย ังคงเป็นต้นแบบในการรักษาว ัฒนธรรมท้องถิ  น จะเห็น
ได้จากบ้านของหมอลําสําอาง เจียงคํา ที  สร้างแบบสมถะพออยู่กันแบบครอบครัว ไม่เล็กไม่ใหญ่เกินไป
กับ 4 ชีวิตในครอบครัว ถึงแม้ท่านจะมีรายได้จาการลําในช่วงเทศกาลต่างๆเป็นเงินไม่น้อย แต่ก็อยู ่        
แบบดั  งเดิม พอเพียง หลังจากหมอลําสําอาง เจียงคํา ว่างจากการลํา ก็จะช่วยครอบครัวทําอาหารไปขาย           
ในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ  งเป็นรายได้เสริมของครอบครัว อาหารที ช่วยกันทําก็มีลูกชิ  นทอด 
ปลาหมึกย่าง ฯลฯ ซึ  งมีภรรยาเป็นผู ้ปรุงสูตรนํ  าจิ  มที อร่อย ทําให้เวลาขายก็ใช้เวลาไม่นานก็หมด มีลูกค้า
ประจําเป็นนักศึกษาและลูกศิษย์ที เคยมาเรียนลําช่วยอุดหนุนด้วย ถือเป็นรายได้ที พอทําให้ครอบครัว
ของท่านอยู่ได้อย่างมีความสุข 
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 ในยามเทศกาลงานบุญหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะเข้าร่วมและช่วยงานของสังคมอยู่เสมออาจ
เป็นเพราะตัวท่านเป็นคนรักสนุกสนาน มีเพื  อนฝ ูงเยอะแยะ และชอบช่วยเหลือสังคม ดังนั  นในงานต่างๆ
ของหมู่บ้านหรือชุมชนใกล้เคียง ก็จะพบเห็นตัวท่านอยู่เสมอ ซึ  งการร่วมงานกันก็ถือเป็นการก่อสร้าง
ความสามัคคีทางสังคมทางหนึ  ง  
 ไม่เพียงแต่หมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นศิลปินหมอลํากลอนเท่านั  น ในด้านการร้องลําทํา
เพลงท่านก็ทําได้ดีเลยทีเดียว ซึ  งปกติก็เป็นคนชอบร้องเพลงอยู่แล้ว ท่านมักจะสร้างบรรยากาศความ
สนุกสนานครื นเครงให้กับคนรอบข้างเสมอ   
 1.2 ประวัติด้านหมอลํากลอน 
 หมอลําสําอาง เจียงคําได้เริ มฝึกเรียนหมอลํากลอนตั  งแต่อายุ 11 ปี โดยเรียนจาก พ่อก้านเจียงคํา 
ซึ  งเป็นผู ้แต่งกลอนลําให้ และย ังเป็นครูคนแรกที คอยฝึกฝน สั  งสอนใหท้่องกลอนลําจนจําได้ทั  งหมด  
พออายุเข้า 15 ปี พ่อก้าน ได้ไปซื  อกลอนลําจากครูหมอลําที มีชื อเสียงในสมัยนั  น มาให้ท่องกลอนลําอีก
เพื อให้สามารถออกแสดงได้ จากนั  นเป็นต้นมาหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ได้หมั  นศึกษาท่องกลอนลําใหม่ ๆ
เพื อนําไปใช้ในการแสดงให้มากที สุด และหมั  นฝึกฝนตัวเอง ในแบบของหมอลํากลอนแคนเต้าเดียวมา
โดยตลอด พออายุ 18 ปี พ่อก้าน เจียงคํา ได้พาไปฝากเป็นลูกศิษย์กับ หมอลําวิชัย ขันทอง (เสียชีวิตแล้ว) 
ที อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น ซึ  งเป็นอาจารย์หมอลําสมัยนั  น มีลูกศิษย์ไปเรียนกับท่านเป็นจํานวน
มาก แต่ก็เรียนได้ประมาณ 1 เดือน ก็ได้กลับบ้านเนื องจากว่าพ่อก้าน เจียงคํา ได้รับงานแสดงไว้ให้ 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา เริ มรับงานแสดงครั  งแรกตอนอายุได้ 17 ปี คือ เป็นหมอลําฝ่ายชาย             
คู่กับหมอลําฝ่ายหญิงคือ หมอลําบุญชื น ที บ้านขามเรียง ได้ค่าตัวครั  งแรกคืนละ 7.50 บาท (ในการลําแต่ละ
ครั  งต้องมี หมอลําฝ่ายหญิง ฝ่ายชาย พร้อมหมอแคนอีก 2 คน แล้วจึงแบ่งรายได้กัน) ตั  งแต่นั  นเป็นต้นมา
ก็รับงานแสดงมาโดยตลอด เริ มเป็นที รู้จ ักในวงการหมอลํากลอนแคนเต้าเดียวในสมัยนั  น และเป็นที รู้จ ัก
ของประชาชนทั  วไป มีชื อเสียงมากขึ  นเรื อยๆ ได้รับงานแสดงเพิ  มมากขึ  นเรื อยๆ แทบจะไม่มีว ันหยุดพัก 
บางครั  งในเวลาเทศกาลก็รับงานทั  งเวลากลางว ันและกลางคืน 
 ต่อมาประมาณปลายปี พ.ศ. 2534 หมอลํากลอนแคนเต้าเดียวได้มีการประยุกต์ โดยการใช้
เครื องดนตรีประกอบ เริ มจากมี กลอง พิณ และแคน และมีหางเครื อง 2 คน จนกลายเป็นหมอลําวงใหญ่ 
มีเครื องดนตรีครบครัน มีหางเครื องเพิ  มมากขึ  น แต่ย ังใช้หมอลํา 2 คน เหมือนเดิม (หมอลําฝ่ายหญิง 
และฝ่ายชาย) และรูปแบบการแสดงก็เปลี ยนไปจากเดิม คือ ไม่ค่อยมีเนื  อหาสาระ เน้นความสนุกสนาน
เพียงอย่างเดียว ซึ  งเรียกติดปากกันต่อมาว่า หมอลํากลอนซิ ง หมอลําสําอางก็ได้เปลี ยนตัวเองมารับงาน
หมอลําซิ  งบ้าง เพื  อให้เข้ากับกระแสนิยมของตลาดหมอลํา  ปัจจุบัน หมอลําสําอาง เจียงคํา ย ังคงรับงาน
แสดงหมอลําอยู่ และค่าตัวที ได้รับประมาณคืนละ 10,000 บาท  
 ปัจจัยที ทําให้หมอลําสําอาง เจียงคํา ประสบความสําเร็จในอาชีพศิลปินหมอลํากลอนมีผู ้ชื นชอบ
การแสดงมากมาย นั  นมีหลายอย่าง ดังต่อไปนี   
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  1. เสียงดี มีแก้วเสียงที ทุ้มหนักแน่นกังวาล  เวลามีงานแสดงอย่างต่อเนื อง พักผ่อนไม่เพียงพอ 
แต่เสียงก็ย ังไม่แหบหรือหมดเหมือนคนทั  วไป ถือได้ว่าเป็นพรสวรรค์ที ได้ติดตัวมา หรืออาจเป็นเพราะว่า
ในเวลาพูดกับผู ้คนทั  วไป หมอลําสําอาง เจียงคํามักพูดเสียงดังฟังชัด จึงเหมือนการได้วอร์มเสียงอยู่
ตลอดเวลา ในเวลาแสดงหมอลําสําอาง เจียงคํา ก็สามารถควบคุมนํ  าหนักของเสียง หนัก – เบา ได้ดีมาก 
อีกทั  งนํ  าเสียงย ังบอกถึงอารมณ์ได้อย่างยอดเยี  ยม ทําให้ผู ้ชมการแสดงมีอารมณ์คล้อยตามไปด้วย  
  2. เป็นผู ้ที มีสติปัญญาดี มีความเฉลียวฉลาด จดจํา สังเกตสิ งต่าง  ๆรอบตัวอยู่เสมอ แม้จะมี
การศึกษาเพียงแค่ชั  นประถม จะเห็นได้จากการจดจํากลอนลํา  ที  ทําการแสดงตลอดเวลา 6-8 ชั  วโมง  ซึ  ง
มีจํานวนกลอนลําไม่น้อยเลยทีเดียว  ที จะต้องจดจําให้หมด อีกทั  งย ังมีปฏิภาณไหวพริบดี สามารถดึง
ผู ้ชมให้เข้ามามีอารมณ์ร่วมตลอดเวลา บางครั  งสามารถด้นกลอนสดได้เลยเวลาอยู่หน้าเวที 
  3.  บุคลิกภาพดี ถึงแม้ว่าหมอลําสําอาง เจียงคํา จะเป็นคนตัวเล็ก แต่การพูดกับคนรอบข้าง
เป็นที น่าเกรงขาม อาจเป็นเพราะเสียง ที มีลักษณะทุ้ม หนักแน่น จริงใจ การแต่งตัวเวลาทําการแสดงจะ
แต่งกายดีมาก เสื อผ้าที ใส่จะต้องใหม่ สะอาด ผ่านการซักรีดตลอด เพราะหมอลําสําอาง เจียงคํา คิดว่า 
เราเป็นศิลปินมีผู ้คอยชมเราอยู่ด้านล่างเวที เราต้องมีความพร้อมทั  งด้านกาย จิตใจ องค์ประกอบต่างๆ 
แม้แต่การแต่งกายต้องแต่งให้ดี เพื อให้ผู ้ชมมีความประทับใจ และให้รู้ถึงคุณค่าของศิลปินหมอลํากลอน
ด้วย  
  4.  มีความมุ่งมั  น ขย ันขันแข็ง มีความอดทนสูง อาจเนื องจากในวัยเด็ก หมอลําสําอาง เจียงคํา 
ต้องแบกภาระทํางานเลี  ยงครอบครัวช่วยพ่อ-แม่ ในฐานะเป็นลูกคนโต จึงได้ทํางานหนักตั  งแต่เยาว์ว ัย 
ทําให้การงานที ได้รับมา จะตั  งใจและมุ่งมั  นทําเป็นพิเศษ งานที ออกมาจึงเป็นงานที มีคุณภาพและ
ทรงคุณค่าอยู่เสมอ ถึงแม้ในบางครั  งอาจจะเหนื อยล้า แต่หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็จะไม่แสดงออกมาให้
ผู ้ อื นเห็น ก็เพราะต้องการให้คนรอบข้างมีความสุขอยู่เสมอ 
    5. พัฒนาตนเองอยู่เสมอ หมอลําสําอาง เจียงคํา จะแสวงหาความรู้ใหม่  ๆเพื อให้ทนักับ
สถานการณ์ปัจจุบัน ติดตามข่าวสารอยู่เป็นประจํา สิ งเหล่านี  เองที ทําให้ผลงานการแสดงออกมาเข้ากับ
ยุคสมัยเป็นอย่างดี  ยกตัวอย่างเช่น เมื อปี พ.ศ. 2534 หมอลําซิ  งได้เข้ามามีอิทธิพลและมีความนิยมมาก
ขึ  น หมอลํากลอนมีผู ้นิยมน้อยลง หมอลําสําอาง เจียงคํา ก็ได้ผ ันตัวเอง ดัดแปลงหมอลํากลอนให้เป็น
หมอลําซิ  ง เพื  อให้เข้ากับความต้องการของผู ้ชมด้วย 
  6.  มีความซื อสัตว์สุจริต หมอลําสําอาง เจียงคํา ถือว่าเป็นผู ้ที มีคุณสมบัติข้อนี  ดีมาก เป็น
คนตรงต่อเวลา พูดคําไหนคํานั  น มีสัจจะ ซึ  งคุณสมบัติข้อนี  เอง ทําให้ผู ้ที ร่วมทํางานกับหมอ-ลํา สําอาง 
เจียงคํา มีความไว้เนื  อเชื อใจกัน มีความศรัทธา  
  7.  ให้เกียรติกับอาชีพของตัวเอง ถึงแม้ในปัจจุบันจะมีผู ้นิยมหมอลํากลอนลดน้อยลง แต่ 
หมอลําสําอาง เจียงคํา เป็นผู ้ที รักษาเกียรติยศของศิลปินหมอลํากลอนอย่างยอดเยี  ยม เทิดทูน ยกย่องและ
ศรัทธาในอาชีพ มุ่งมั  นที จะรักษา อนุรักษ์ไว้ จวบจนวันสุดท้ายของชีวิตเลยทีเดียว  
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  8.  เป็นคนมีมนุษยสัมพันธ์ดี มีอัธยาศัยต่อคนรอบข้าง มีนํ  าใจแก่เพื  อนบ้าน จะเห็นได้จาก 
จํานวนผู ้ที แวะเวียนมาเยี  ยมเยือน ที บ้านของหมอลําสําอาง เจียงคํา ซึ  งมีเป็นจํานวนมากไม่ขาดสายใน 
แต่ละวัน ก็สะท้อนภาพของความเป็นที รัก และเคารพของผู ้มาเยือน อีกทั  งย ังเป็นคนรู้จักแบ่งปันให้         
ดังจะเห็นได้จากเวลาที หมอลําสําอาง เจียงคํา ออกงานแสดงติดต่อกันแล้วได้รับเงินค่าจ้างมามาก ก็จะ
ซื  อของกินของใช้แบ่งปันเพื  อนบ้านอยู่เสมอ  
 1.3 ผลงานที ได้รับ 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้รับเกียรติประวัติและมีความภาคภูมิใจในชีวิต ดังนี    
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลชนะเลิศ ในการประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว จากงานกาชาด
จังหวัดมหาสารคาม (คู่กับหมอลําจันทร์เพ็ญ เด่นนภา) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลชนะเลิศ ในการประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว จากงานกาชาด
จังหวัดกาฬสินธ์ุ (คู่กับหมอลําจันทร์เพ็ญ เด่นนภา) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลโล่ห์ชนะเลิศ การประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว งานประจําปี 
อําเภอสมเด็จ จังหวัดกาฬสินธ์ุ (คู่กับหมอลําสมพร สายลมเย็น) 
 ปี พ.ศ. 2519 ได้รับรางว ัลโล่ห์ชนะเลิศ การประกวดหมอลํากลอนแคนเต้าเดียว งานกาชาด
จังหวัดร้อยเอ็ด (คู่กับหมอลํากฤษณา บุญแสน) 
 ปี พ.ศ. 2520 – 2521 ได้รับรางว ัลโล่ห์เกียรติยศ แหวนทองคําฝังเพชร การประกวดหมอลํา
กลอนแคนเต้าเดียว ที สถานีวิทยุโทรทัศน์ ช่อง 4 จังหวัดขอน แก่น (ใช้เวลาประกวด 1 ปี 4 เดือน) ซึ  ง
เป็นรางว ัลสูงสุดในชีวิตของการเป็นหมอลํากลอน หลังจากนั  นก็ไม่ได้ประกวดอีก เพราะถูกห้ามไม่ให้
ประกวดเนื องจากได้รับรางว ัลสูงสุดแล้ว ถือว่าเป็นหมอลําระดับอาจารย์ และจะได้เป็นคณะกรรมการ
ในการประกวดให้กับหมอลํารุ่นน้อง  ๆต่อไป 
 ปี พ.ศ. 2536 ได้รับเกียรติบัตร จากศูนย์ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูมหาสารคาม ให้เป็น 
นักแสดงพื  นบ้านอีสาน ประเภท หมอลํากลอนซิ  งดาวรุ่ง 
 ปี พ.ศ. 2550 ได้รับการเชิดชูเกียรติ จากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ให้เป็น ศิลปินพื  นบ้านอีสาน สาขาศิลปะการแสดงหมอลํากลอน ผู ้ซึ  งได้สร้างสรรค์ผลงาน
ดีเด่นในด้านศิลปวัฒนธรรมจนปรากฏชื อเสียง เป็นที ยอมรับในสังคม และประเทศชาติ 
 ปี พ.ศ. 2550 ได้เป็นตัวแทนประเทศไทย ไปเผยแพร่ว ัฒนธรรมอีสาน ตามโครงการ 
ว ัฒนธรรมลุ่มนํ  าโขง ที รัฐวอชิงตันดีซี ประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นเวลา 1 เดือน  
 จากผลงานทั  งหมด มีผลงานที ได้รับเลือกจากสถาบันมานุษยวิทยาสิริธรให้ไปแสดง
วัฒนธรรมหมอลํากลอนที สหรัฐอเมริกา ทําให้หมอลําสําอาง เจียงคํามีความภาคภูมิใจและประทับใจ
มาก ซึ  งผู ้ที ได้รับเลือกจากสถาบันมานุษยวิทยาสิรินธร ให้ไปแสดงผลงานทางว ัฒนธรรมซึ  งแต่ละคน
ล้วนเป็นศิลปินระดับชั  นครูทั  งหมด  
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 2.1 บทบาทด้านการอนุรักษ์หมอลํากลอน  
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ถือได้ว่าเป็นผู ้หนึ  งที อนุรักษ์ศิลปะการแสดงหมอลํากลอน สืบสาน
วัฒนธรรมท้องถิ  นอย่างดีเลิศ และได้เปิดสอนหมอลํากลอนให้กับหมอลํารุ่นหลัง โดยต้องมาฝากตัวเป็น
ศิษย์ซึ  งผ่านวิธีการ ขั  นตอน และประเพณีแนวปฏิบัติ ตามรูปแบบของหมอลําที ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่าง
ถูกต้องก่อน ในปัจจุบันมีลูกศิษย์ที ผ่านการฝึกฝน แล้วรับงานแสดงได้ได้แล้วมากมาย  
 การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอีสานไปยังชนรุ่นหลังถือเป็นสิ งที ดีงามและควรยกย่องเป็นอย่างยิ  ง 
โดยเฉพาะสภาวะโลกปัจจุบัน ที เทคโนโลยีได้เข้ามามีบทบาทต่อการดํารงชีวิตมากขึ  น จะทําให้เด็กสมัยใหม ่
ลืมว ัฒนธรรมอันดีงามเหล่านี  ไป ซึ  งหมอลําสําอาง เจียงคํา กล่าวว่า “หมอลํากลอนแคนเต้าเดียว จะย ังคง
อยู่กับลูกหลานไทยไปตลอดชั  วกาลนาน และสามารถประกาศได้ทั  วโลกว่า หมอลํากลอนแคนเต้าเดียว
ย ังคงยืนหย ัดอยู่ในวงการหมอลําไดต้ลอดไป  
  2.2 บทบาทด้านเผยแพร่ให้ความรู้ 
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ย ังเป็นผู ้ที เผยแพร่ศิลปะหมอลํากลอนและเป็นแบบอย่างของคนรุ่นหลัง 
ดังจะเห็นจากผลงาน ดังนี   
  1. บันทึกเทปหมอลํากลอนเผยแพร่ประมาณ 20 ชุด 
  2. บันทึกเทปหมอลํากลอน ให้กับโครงการวิจัย ของคณาจารย์ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
  3. เป็นวิทยากรให้ความรู้ในระดับ โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย และประชาชนทั  วไปที 
ต้องการศึกษา  
 นอกจากจะมีบทบาทด้านการให้ความรู้เรื องหมอลํากลอนในทางตรงแล้ว หมอลําสําอาง เจียงคํา
ย ังมีบทบาทด้านอื น  ๆในทางอ้อมอีก ดังนี   
 บทบาทด้านการให้ความบันเทิง, บทบาทด้านการส่งเสริมพระพุทธศาสนา, บทบาทด้าน        
การป้องกันยาเสพย์ติด, บทบาทด้านสังคม, บทบาทด้านสาธารณสุข, บทบาทด้านการประชาสัมพันธ์
ข่าวสารต่างๆ   
 
 3.1 ด้านทํานองกลอนลํา 
 (1) ทํานองทางสั  น 
 เป็นการลําช่วงแรก  เนื  อหาที ลําได้แก่  การไหว้ครู การขอบคุณเจ้าภาพ  ลักษณะของงาน   
การถามข่าวคราว  และการเกี  ยวพาราสี  ในขณะที หมอลําทั  ง  2  ฝ่ายจะเคลื อนไหวตัวและฟ้อนให้เข้า 
กับจังหวะลําและจังแหวะแคน บางครั  งก็จะหยุดลําทางสั  นไว้เพื  อฟ้อนเกี  ยวกัน ประมาณ  3-5 นาที       
ค่อยลําต่อ  และหาทางลงเพื  อให้อีกฝ่ายหนึ  งลําตอบโต้  ในทํานองทางสั  นนี    
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 ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา เมื อเทียบเสียงแล้วจะอยู่ในคีย์ G เมเจอร์ หรือ 
เรียกว่า “ลายสร้อย” ถ้าสังเกตลักษณะทํานองจะพบว่า มีการเดินคอร์ดเพียง 2 คอร์ดเท่านั  น คือ คอร์ด G 
และคอร์ด Am สลับกันไป 
  1.1 การซํ  าทวน ในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการ ซํ  าทวนเกิดขึ  นไม่มาก 
และไม่พบการซํ  าทวนเกิน 1 ครั  ง เป็นเพราะเป็นจังหวะที ให้ความสนุกสนาน ในการร้องของหมอลํา
สําอาง เจียงคํา จึงเติมแต่งโน้ตบางตัว การด้นสดเพิ  มคําที นอกเหนือจากบทกลอนเดิม ทําให้มีสีสันใน
การแสดงมากยิ  งขึ  น ผูช้มก็จะเห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ที แท้จริง  
  1.2 การซีเควนซ์ สรุปได้ว่าในการลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะซีเควนซ์

ทํานองในต้นแบบโมทีฟที  4  และต้นแบบโมทีฟที  2  เป็นหลัก และใช ้        
โมทีฟในลักษณะต่างๆดังข้างต้นสลับท่วงทํานองกันไป ตามอัตลักษณ์ของตัวหมอลําเอง 
  1.3 จุดพักประโยคเพลง สรุปได้ว่า ทํานองลําทางสั  นของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะใช้       
จุดพักลวงที โน้ต ลา (A) และมี (E) เป็นหลัก จะสังเกตว่าในส่วนของจุดสมบูรณ์แท้ มีเพียง 5 จุดเท่านั  น 
ซึ  งในทางทฤษฏีดนตรีแล้ว คีย์เพลงน่าจะตกที  Am มากกว่าคีย์ G แต่การบรรเลงดนตรี (แคน) กลับ
บรรเลงในคีย์ G และจะสลับเล่นคอร์ด G และAm ในกลอนทางสั  น ซึ  งผสมผสานเข้ากันอย่างลงตัว 
หรือในทางสากลก็จะบรรเลงในรูปคอร์ด G6 คือมีโน้ต G, A, B, D, และ E ก็สามารถบรรเลงดนตรีใน
กลอนลําทางสั  นได้ 
  1.4 คีตลักษณ์เพลง สรุปได้ว่าทํานองทางสั  นที หมอลําสําอาง เจียงคําได้ขับร้องไว้มี            
คีตลักษณ์ในการร้องเพียงคีตลักษณ์ (form) เดียว  
  1.5 ซึ  งจากการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางของทํานองทั  งหมดแล้วจะพบว่า หมอลําสําอาง 
เจียงคํา มีอัตลักษณ์ในการลําทางสั  น ในลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด 
นอกจากนั  นกเ็ป็นทิศทางทํานองแบบตัวยู แบบบันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 
2 เมเจอร์มากที สุด รองลงมาคือ ขั  นคู่ 6 เมเจอร์  และพักทํานองที ขั  นคู่ 1, 3, 4, 5, 8 เป็นบางครั  ง 
 (2) ทํานองทางยาว 
 ทํานองลําทางยาว เป็นการลําที มีจังหวะค่อนข้างช้า ทํานองอ่อนหวาน เยอืกเย็น บางครั  ง
โหยหวน โศกเศร้าเสียใจ เน้นที เนื  อหาสาระ บรรยายเป็นเรื องราว จึงมีชื อเรียกอีกอย่างหนึ  งว่า “กลอน
อ่านหนังสือ” หรือ “ลําล่องโขง” โดยผู ้วิจ ัยจะทําการศึกษาจากกลอนลํานิทาน โดยเลือกตอนที มีจังหวะ
ในการลํา เพื อง่ายในการทําความเข้าใจและศึกษาและทําให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
มากที สุด โดยทํานองทางยาวจะอยู่ในคีย์ Am 
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  2.1  การซํ  าทวน สรุปได้ว่าในทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา ได้มีการซํ  าทวน
ในลักษณะโน้ต   มากที สุด ซึ  งถ้าดูในรูปของสเกลแล้ว จะเป็นคีย์ Am ซึ  งโน้ตเสียง มี (E) จะ
เป็นโน้ต คู่ 5 เปอร์เฟค นั  นเอง 
  2.2 การซีเควนซ์ สรุปได้ว่า ทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา ส่วนมากจะใช้
รูปแบบของโน้ตในต้นแบบโมทีฟที  9 มากที สุดในการร้องทํานองทางยาว และต้นแบบโมทีฟที  2 
รองลงมา หรือเพื  อความเข้าใจที ชัดเจนขึ  น คือ มีการใช้สัดส่วนโน้ต เขบ็ต 1 ชั  นมากที สุด และมีการใช้
โน้ตเขบ็ต 2 ชั  นสลับบ้าง เพื  อความคึกคักและความสนุกยิ  งขึ  น 
  2.3 จุดพักประโยคเพลง สรุปได้ว่า ทํานองลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะใช้          
จุดพักสมบูรณ์แท้เป็นหลัก และใช้โน้ต โด (C) เป็นจุดพักและเคลื อนทํานองเป็นส่วนมาก ส่วนการใช้
จุดพกัลวงจะใช้โน้ตเสียง เร (D) เป็นหลัก    
  2.4 คีตลักษณ์เพลง สรุปได้ว่า ไม่มีการเปลี ยนคีตลักษณ์ของเพลงในทํานองทางยาว คือมี
คีตลักษณ์ของเพลงเพียงคีตลักษณ์เดียวเท่านั  น 
  2.5  ทิศทางของทํานอง สรุปได้ว่ามีลักษณะทิศทางของทํานองขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด 
นอกจากนั  นก็เป็นทิศทางทํานองแบบเส้นตรง แบบตัวยู แบบบันไดขึ  น บันไดลง ผสมอยู่บางแห่ง และ
มักซํ  าระดับเสียงเดียวกันในแต่ละประโยคเพลง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 3 ไมเนอร์, 4 เปอร์เฟค,          
5 เปอร์เฟค, มากที สุด รองลงมาคือขั  นคู่ 1 เปอร์เฟค และใช้โน้ตขั  นคู่ 7 ไมเนอร์น้อยที สุด 
 (3) ทํานองทางเต้ย 
 ทํานองนี  ส่วนมากแล้วจะเป็นทํานองที สร้างความสนุกสนาน มีจังหวะเร็ว จะร้องสลับกับ
ทํานองทางสั  น และทางยาว เพื อเพิ  มสีสันและให้ความเพลิดเพลินในการแสดง และย ังเป็นที นิยมที จะ
นํามาร้องในตอนท้าย หรือที เรียกติดปากกันว่า “เต้ยลา” ซึ  งจะสร้างบรรยากาศให้สนุกสนานก่อนเลิก
การแสดง ในกลอนเต้ยลาจะอยู่ในคีย์ F#m 
  3.1 การซํ  าทวน สรุปได้ว่า ทํานองเต้ย (เต้ยลา) ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีการซํ  าทวน

ในครั  งที  9 มากที สุด คือ  ซึ  งเป็นโน้ตเสียง มี  (E) ซึ  งถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ  งเช่นกัน 
เพราะในคีย์  F#m โน้ตตัว มี (E) ถือเป็นโน้ตตัวที  7 ของสเกล ซึ  งถ้าเป็นในรูปคอร์ดแล้วจะเป็นคอร์ด 
F#m 7 นั  นเอง 
  3.2 การซีเควนซ์ สรุปได้ว่า ทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีทํานองซีเควนซ์

ในต้นแบบโมทีฟที  1  มากที สุด หรืออาจกล่าวได้ว่า มีสัดส่วนโน้ตในลักษณะนี   เป็น
ส่วนมากในทํานองลําเต้ย  
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  3.3 จุดพักประโยคเพลง สรุปได้ว่าจะมีจุดพักแท้ 13 ที  และมีจุดพักลวงที ไม่ใช่กลุ่มคอร์ด 
11 ที  รวมทั  งหมดมี 24 จุดพักประโยค ในจํานวนจุดพักประโยคเกือบทั  งหมด  ถ้าสังเกตจากโน้ตในห้อง
ที มีจุดพักประโยค จะเห็นโน้ตตัวสุดท้ายที ใช้เชื อมกับห้องเพลงต่อไปเสมอ ซึ  งเป็นอัตลักษณ์ของการ
ร้องหมอลํากลอนทํานองลําเต้ย ของหมอลําสําอาง เจียงคํา ยกเว้นจุดพักประโยคห้องเพลงสุดท้าย ที จบ
ด้วยโน้ตโตนิคเต็มห้อง และถ้าสังเกตจุดพักลวงจะพบว่า มีจุดพักเป็นตัวที  7 ของคอร์ดด้วย  
  3.4 คีตลักษณ์เพลง สรุปได้ว่าทํานองลําเต้ยของหมอลําสําอาง เจียงคํา จะมีคีตลักษณ์แบบ 
A B A คือเปลี ยนคีตลักษณ์ในช่วงกลางของเพลง และกลับมาจบที  คีตลักษณ์เดิมในตอนท้าย 
  3.5 ทิศทางของทํานอง สรุปได้ว่า อัตลักษณ์ในการลําทางเต้ย ในลักษณะทิศทางของทํานอง
ขึ  น-ลงแบบคลื นมากที สุด นอกจากนั  นก็เป็นทิศทางทํานองแบบ บันไดขึ  น บันไดลง ลงแล้วตรง ขึ  นแล้ว
ตรง ผสมอยู่บางแห่ง และมักซํ  าระดับเสียงเดียวกันในแต่ละประโยคเพลง จะใช้โน้ตพักทํานองในขั  นคู่ 
7 ไมเนอร์มากที สุด รองลงมาคือขั  นคู่ 5 เปอร์เฟค และ1 เปอร์เฟค ตามลําดับ ใช้ขั  นคู่ 3 น้อยที สุด 
 
 3.2 ลักษณะในการแสดง  
 (1) ขั  นตอนในการแสดง 
 ผู ้วิจ ัยจะแบ่งขั  นตอนการแสดงของหมอลําสําอาง เจียงคํา ตั  งแต่ต้นจนจบการแสดง ดังนี   
   1.1 การไหว้ครู (ไหว้อ้อยอครู)(ยกแรก) 
  การการแสดงทุกครั  งหมอลําสําอาง เจียงคํา จะทําการไหว้ครูก่อน เพื  อระลึกถึงผู ้มีพระคุณ
ทุกท่าน ครูบาอาจารย์ผู ้ประสิทธิ  ประศาสตร์วิชาในแขนงต่างๆ และย ังเป็นการแสดงออกถึงความเป็น
ศิษย์มีครู แสดงถึงความเป็นผู ้ที มีความกตัญ ูต่อผู ้ที มีพระคุณอีกด้วย นอกจากนั  นยังกล่าวถึงผู ้ที มี
บุญคุณต่างๆ เช่น เจ้าภาพผู ้ว่าจ้างมาลํา บิดา มารดา หรือแม้กระทั  ง ผู ้ชมการแสดง  
  1.2  ประกาศศรัทธา รายงานตัว 
  การประกาศศรัทธาเป็นการที กล่าวถึงเหตุผลที ได้มาลําในงาน การกล่าวทักทายผู ้ฟัง 
แนะนําตัวหมอลํา ขอบคุณผู้ที มีส่วนในงานนี   ถือเป็นยกที  2 ของหมอลําสําอางเจียงคํา 
  1.3  ปรึกษาการลํา 
    การปรึกษากลอนลําของหมอลํากลอนก็คือ การหารือกันในเรื องกลอนลําที จะทําการแสดง 
ซึ  งในแต่ละงานจะทําการแสดงในรูปแบบที ต่างกัน บางครั  งหมอลําสําอางเจียงคําเปลี ยนคู่ล ํา  จึงจําเป็น
ที จะต้องลําปรึกษากลอนลํากันก่อน เพื  อให้การแสดงไหลลื นไม่ติดขัด และก็จะแบ่งการลําเป็นเป็นฝ่าย
ทางโลก ฝ่ายทางธรรม หมอลําสําอาง เจียงคําก็จะใช้ลําสลับสับเปลี ยนกันไปแล้วแต่สถานการณ์จริงใน
ตอนแสดง  
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  1.4  ลําทางยาว 
  การลําทางยาวของหมอลําสําอาง เจียงคํา มักจะเป็นการลําเกี ยวกับนิทานพื  นบ้านอีสาน 
และลําถวายดวงวิญญาณ จะเป็นทํานองทางไมเนอร์ (ลายใหญ่) ให้ความรู้สึกโศกเศร้า หรือบางครั  งการ
ลํายาวก็สามารถนํามาลําสร้างความสนุกสนานได้เหมือนกัน โดยใส่จังหวะในตอนท้ายของกลอนลํา  
  1.5  เต้ยลา 
  การเต้ยลาเป็นการลําในทํานองลําเต้ย เป็นการแสดงที บ่งบอกถึงการลาจาก การปิดการ
แสดงในครั  งนี   การบอกกล่าวขอบคุณเจ้าภาพ ผู ้ชมการแสดง ในการเต้ยลาจะเป็นจังหวะที สนุกสนาน 
ใช้บทกลอนลําหลายบทกลอนลํา ลําต่อเนื องกันไป บางครั  งก็จะนําเอาบทเพลงตามสมัยนิยมมาร่วมร้อง
ด้วย เพื อสร้างบรรยากาศและเพื  อให้ผู ้ชมมีส่วนร่วมในการร้องด้วย  
 (2) ภาพลักษณ์ในการแสดง  
  2.1  การแต่งกาย 
  การแต่งกายของหมอลําสําอาง เจียงคํา ส่วนมากจะเน้นที ชุดเสื อผ้าที ดูสุภาพ สะอาด
สะอ้าน และที สําคัญที สุดคือจะต้องทําให้ผู ้ดูมีความรู้สึก ตื นตาตื นใจเมื อได้พบเห็น ซึ  งหมอลําสําอาง 
เจียงคําจะแต่งกาย 2 แบบ คือ (1) ใส่กางเกงขายาว (กางเกงสแล็ค) เสื อเชิ  ตแขนยาว ผูกเนคไท เอา
ชายเสื อเข้าในกางเกง สวมรองเท้าหนังสีดํา ตัดผมรองทรงเรียบร้อย ซึ  งเป็นการแต่งกายแบบสากล (2) 
แต่งกายคล้ายกายแต่งกายแบบที  1 แต่แตกต่างตรงที จะไม่ผูกเนคไท และจะพับแขนเสื อขึ  นสูง ซึ  งอาจ
เป็นเพราะอากาศที ร้อนจึงเกิดการแต่งกายแบบนี  ขึ  น  
  2.2 อารมณ์ในการแสดง 
  การแสดงหมอลํากลอนของหมอลําสําอาง เจียงคํา ถือว่ามีผู ้ยอมรับในแวดวงหมอลํากลอน
อย่างมากมาย ในฐานะที เป็นผู ้ที ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ดี จนทําให้ผู ้ที ชมการแสดงมีอารมณ์คล้อย
ตาม ถึงยามบทที โศกเศร้าก็สามารถทําให้ผู ้ชมมีอารมณ์โศกเศร้าได้ ในยามบทที สนุกสนานก็สามารถ
สร้างความเพลิดเพลินให้คนรอบข้างได้ ถือเป็นศิลปินชั  นครูและเป็นศิลปินระดับประเทศเลยทีเดียว 
 
อภิปรายผล 
 การที จะศึกษาเรื องของอัตลักษณ์ของบุคคลใดบุคคลหนึ  ง จะต้องรู้พื  นฐานวิถีชีวิตของบุคคล
นั  นเสียก่อน เราถึงจะศึกษาถึงแก่นแท้ของความเป็นตัวตนของเขาได้ ดังเช่นการศึกษาอัตลักษณ์ของ
ศิลปินหมอลําสําอาง เจียงคํา ซึ  งผู ้วิจ ัยใช้เวลาในการทําความรู้จักและคุ้นเคยกับศิลปินผู ้นี  นานพอสมควร 
และจะขออภิปรายเพิ  มเติม ดังนี    
 หมอลําสําอาง เจียงคํา มีวิถีชีวิตที เรียบง่ายรักษาเอกลักษณ์ของคนอีสานเป็นอย่างดี เป็นผู ้ที มี
ความรักความสนุกสนาน มักทําให้ผู ้ ที อยู่รอบข้างมีความสุขตลอดเวลา เป็นคนที เข้ากับบุคคลอื นได้เป็น
อย่างดี พูดจาโผงผางเสียงดังฟังชัด ท่านย ังเป็นผู ้ที เผยแพร่ศิลปะหมอลํากลอนให้เป็นที ประจักษ์ต่อ
สายตาโลก เป็นผู ้ ถ่ายทอดวัฒนธรรมอีสาน และมีบทบาทที ช่วยจรรโลงสังคมให้ดีขึ  นด้วย  
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 ในด้านกลอนลําพบว่าในการลําในแต่ละทํานองจะมีคีย์เพลงแตกต่างกันไป คือ (1)ในทํานอง
ลําสั  นจะลําในคีย์ G เมเจอร์ หรือในทางการบรรเลงก็บรรเลงในรูปคอร์ด G6 ได้เลย ซึ  งจะให้ความรู้สึก
กระฉ ับกระเฉงสนุกสนาน (2) ในทํานองทางยาวจะลําในคีย์ Am จะให้ความรู้สึกโศกเศร้าแต่หนักแน่น
ด้วยอารมณ์ (3)ในทํานองทางเต้ย จะลําในคีย์เพลง F#m ซึ  งทํานองนี  ในทางวิเคราะห์ดนตรีสามารถ
บรรเลงในรูปคอร์ด F#m7 อารมณ์ของเพลงจะคึกคักสนุกสนาน ทํานองเพลงทั  ง 3 ท ํานองเพลงนี  ล้วนมี
สีสันของเพลงที แตกต่างกันออกไปอย่างเห็นได้ชัด และพบว่า หมอลําสําอาง เจียงคํา มีนํ  าเสียงที ทุ้มตํ  า 
ถือเป็นอัตลักษณ์ที ทําให้หมอลําสําอาง เจียงคํา ได้รับความนิยมจากผู ้ชม ผู ้ฟังเป็นจํานวนมาก    
 หมอลําสําอาง เจียงคํา ย ังเป็นผู ้ที ถ่ายทอดอารมณ์ในบทแสดงได้เป็นอย่างดี เวลาในบทเศร้าก็
ถึงกับร้องไห้กับบทบาทการแสดง ในบทสนุกสนานก็สามารถดึงอารมณ์ผู ้ชมให้ครื นเครงได้ ซึ  งที กล่าว
มาเป็นสิ งสําคัญอย่างยิ  งที จะทําให้ผู ้ชมเกิดความประทับใจ และเป็นเสน่ห์ของตัวหมอลําเอง อีกทั  งการ
แต่งกายที ทําใหเ้กิดความน่าเชื อถือ น่าชม น่ามอง ถือเป็นการให้เกียรติกับอาชีพของตัวเอง สมกับเป็น
ศิลปินชั  นครูที น่าศึกษาต่อไป 
 จากความเป็นเลิศของการแสดงและนํ  าเสียงที เป็นอัตลักษณ์ของตัวเอง ช่วยให้หมอลําสําอาง 
เจียงคํา เป็นที ยอมรับในแวดวงหมอลํากลอน และได้สร้างผลงานไว้อย่างมากมายทั  งในและต่างประเทศ 
ไม่เพียงเท่านั  น ท่านย ังมีบทบาทสร้างสรรค์ทางสังคมในด้านต่างๆ ทั  งการเป็นครูให้ความรู้เรื องหมอลํา
กลอน ทั  งย ังใช้หมอลํากลอนในฐานะสื อประเพณีเพื ออนุรักษ์พัฒนาและเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ  น สม
แล้วที ได้รับการยกย่องจากสถาบันต่างๆ ให้เป็นศิลปินด้านหมอลํากลอนที ยอดเยี ยมบุคคลหนึ  ง 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ผู ้วิจ ัยได้ทําการศึกษาหมอลํากลอนจากหมอลําสําอาง เจียงคํา แล้วมีข้อเสนอแนะดังนี   
 1. การทําวิจัยเล่มนี   ถือเป็นการวิจัยเกี ยวกับการวิเคราะห์กลอนลําในทํานองต่างๆ เป็นหลัก ที 
วิเคราะห์เป็นรายบุคคล จึงสามารถรู้ถึงอัตลักษณ์ของศิลปินอย่างแท้จริง ดังนั  นควรมีการศึกษาวิจัยใน
รูปแบบนี  กับศิลปินท่านอื นๆอีกต่อไป เพื อให้เป็นข้อมูลในด้านการศึกษาหมอลํากลอน และคงอยู่
ตลอดไป 
 2. หน่วยงานต่างๆ ที เกี ยวข้อง ซึ  งขณะนี  ได้เล็งเห็นความสําคัญของหมอลํากลอน ได้
ทําการศึกษาเผยแพร่ จนทําให้หมอลํากลอนเริ มกลับมามีบทบาทอีกครั  ง ผู ้วิจ ัยก็ขอยกย่องเป็นอย่างยิ  ง 
แต่ผู ้วิจ ัยอยากขอให้หน่วยงานต่าง  ๆที เกี ยวข้องออกมาดูแลศิลปินเหล่านี   ว่ามีความเป็นอยู่อย่างไร และ
ควรให้การช่วยเหลือเท่าที ทําได้ เพื อให้กลุ่มศิลปินมีกําลังใจ ในการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมอีสาน
สืบไป 
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ภาพประกอบงานวิจัย 

 
พ่อก้าน เจียงคํา และแม่ใบ เจียงคํา 

 

 
สมุดบันทึกบทกลอนลําเก่าๆของหมอลําสําอาง เจียงคํา 
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รางว ัลนักแสดงพื นบ้านอีสาน จากศูนย์ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูมหาสารคาม 

 
รางว ัลชนะเลิศการประกวดหมอลํากลอนครั  งที  3 จากวิทยุกระจายเสียงช่อง 4 จังหวัดขอนแก่น 
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รับรางว ัลจากศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ที ได้ไปเผยแพร่ศิลปะหมอลํากลอนที ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 

 
รับใบประกาศนียบัตรการอบรมหลักสูตรลูกเสือชาวบ้าน 
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รับรางว ัลจากศูนย์ศิลปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ งมีหมอลําสวัสดิ   ภูผารส ได้รับรางว ัลด้วย 

 

   
งานแสดงผลงานที ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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หมอลําสําอาง เจียงคําและทีมงานในวัยหนุ่ม 

 
การแต่งตัวขึ  นแสดง 
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ลําคู่กับหมอลําจันทร์เพ็ญ เด่นนภา ซึ งได้รับรางว ัลหมอลําทองคําฝังเพชรร่วมกัน 
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