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   ผลวิจัยพบวา 
 1.  ปจจุบันมีคณะดนตรีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ทั้งหมด 5 คณะ มีนักดนตรีจํานวน 104 คน สวนใหญเปนผูชาย นักดนตรีอายุ
ระหวาง 12 – 70 ป บทเพลงกลองยาวทีเ่ลนกันในปจจุบันมีเพียง 8 เพลง ซึ่งจะเห็นไดวาปจจุบนัน้ีผู
ที่แกบนมาหาคณะกลองยาวลวนมีนอย เน่ืองจากราคาของวงกลองยาวมีราคาแพงกวาแตรวง    
สําหรับบทเพลงของแตรวงที่เลนโดยสวนมากจะเปนเพลงลูกทุงตามสมัยนิยม   

 2.  บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตสงผลตอวิถีชวีิต ซึ่งทําใหนักดนตรีมีอาชีพ 
มีรายได มีชื่อเสียง สรางความศรัทธาและความเปนอยูที่ดีขึ้นประเพณี ทําใหการแกบนดวยดนตรี
เปนที่รูจักของคนทั่วไปและเปนประเพณีการแกบนดวยดนตรีที่สืบทอดกันมานาน 

   อาชีพและเศรษฐกิจ ทาํใหดานตางๆ ของคณะดนตรีแกบนและชุมชนวัดสะตือดีข้ึน

ตามลําดับ โดยเหน็ไดจากการที่นกัดนตรมีีรายไดที่เพิ่มมากขึ้นจากการเลนดนตรีแกบนหลวงพอโต วัด

สะตือมีรายไดมากขึ้นจากการขายดอกไม ธูปเทียน รวมทั้งเปนที่ศรัทธาและเปนแหลงทองเทีย่วไปใน

ตัว   

 3.  การสืบทอดการเลนดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต สวนใหญสบืทอดทางเครือญาติ  
และฝกฝนจากประสบการณ โดยวิธีการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 แบบคือ การเรียนจาก
โรงเรียน และการเรียนจากประสบการณ ซึ่งจะมีขอแตกตางกันในเรือ่งหลักการบาง 

 4.  คณะดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตทัง้ 5 คณะมีการพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ จากอดีตถึง
ปจจุบัน เห็นไดชัดจากเครื่องดนตรีที่มีการพัฒนาจากเครื่องดนตรีไทยคือ กลองยาวแลวมีการนํา
เครื่องดนตรีสากลเขามารวมในคณะ และจากการที่ผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบตัิการเรื่องการ
พัฒนาในเรื่องของเทคนิคตางๆ ในเครื่องดนตรีสากลและการดูแลรักษาเครื่องดนตรี ผลการพัฒนา
เปนที่นาพอใจเห็นไดชัดจากการฝกการใชลมและการใชนิ้ว ซึ่งนักดนตรีโดยสวนใหญสามารถ
นําไปใชในการเลนดนตรีไดดีและยังใสใจในการดูแลรักษาเครื่องหลังจากการใชงานมากขึ้น 
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 This musical study and development of making votive offering ceremony of 

Luangpor To, Wat Sa Tue, Amphoe Tha Rueau, Changwat Phra Nakhon Si Ayutthaya was a 

study on status, roles, transformation and a study of musical development in order to maker 

a transformation. The study approach was conducted by studying books, document and 

research reports, and field data collection by ethnomusicology approach.  

 The study reveals as follows. 

 1.  At the time of the study, there were 5 music groups making votive offering 

ceremony of Luangpor To, Wat Sa Tue, Amphoe Tha Rueau, Changwat Phra Nakhon Si 

Ayutthaya. There were 104 musicians, most of them were male, aged 12 – 70 years. Only 8 

Thai Traditional Drum Klong Yao were performed. It was shown that less people used the 

services of votive offering dance of Thai Traditional Drum Klong Yao group because it was 

more expensive than those of the brass band. Most of the songs performed by the brass 

band were contemporary country songs.  

 2. The roles of music in making votive offering ceremony of Luang por To, Wat Sa 

Tue, Tha Rueau, Phra Nakhon Si Ayutthaya , affect the community in many ways as follow. 

 In the way of life , the musicians can be famous and accumulate their income. They 

also represent people ‘s faith to Luangpor To. 

 In tradition , the music and the ceremony have been inherited for a longtime. Until 

now , the ceremony is well know as a social heritage. 

 In term of economic and profession , the music in making vofive offering ceremony 

of Luangpor To , can enhance the quality of life of the community. People who live around 

the temple can earn money from tourist industry , and the musician does too. 

 3. The transformation of music performance in making votive offering ceremony of 

Luangpor To was mostly transformed by relatives and training experiences. The 



transformation approach could be classified into 2 types, i.e. learning from school, and 

learning from experience, both of which might have some different principles.  

 4. All 5 music groups making votive offering ceremony of Luangpor To had been 

continuously developed. It was clearly seen from the introduction of western music 

instrument into use together with Thai musical instrument, Klong Yao. The results of the 

training workshop implemented by the researcher on techniques of performing and taking 

care of western music instruments were satisfactory, especially the training on the uses of 

wind and fingers. Most musicians could apply those techniques in their musical 

performance and paid more attention in taking care of the instruments after use.      
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 ปริญญานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงดวยดี เนื่องจากไดรับความชวยเหลือจากผูมีพระคุณดัง
รายนามที่จะกลาวถึง  ซึ่งผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 ขอขอบพระคุณทานผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ประธานที่ปรึกษาปริญญา
นิพนธ ผูชวยศาสตราจารยประทีป เลารัตนอารีย กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ   
รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ผูชวยศาสตราจารยรุจี ศรีสมบัติ กรรมการที่แตงตั้ง
เพ่ิมเติม ทานเหลานี้ไดใหคําปรึกษา คําแนะนําและแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธมีความ
สมบูรณถูกตอง     
 ขอขอบพระคุณภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ อาจารยสุรศักดิ์  
จํานงคสาร และอาจารยทุกทานที่ไดประสิทธิประสาทความรู  คําแนะนํา  คําปรึกษา  อบรม  สั่งสอน  
ในทุกๆ อยางแกผูวิจัย ผูวิจัยสํานึกและระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารยทุกทานเสมอ และจะนํา
ความรูนั้นไปใชใหเกิดประโยชนแกผูอ่ืนตอไป 
 ขอขอบคุณคณะดนตรีแกบนหลวงพอโต ทั้ง 5  คณะ ที่ไดใหขอมูลอันเปนสาระสําคัญ  
เสียสละเวลาและใหความรวมมือที่ดีมากแกผูวิจัย ทําใหผูวิจัยสามารถศึกษาขอมูลตางๆ ไดอยาง
ราบรื่น   
 ขอขอบคุณคุณพีระพงษ  ชอบช่ืนสุข  คุณพฤตินัย  ชาววิวัฒน  และคุณวัชระ  ตาเกิดที่
ไดใหความรูและอบรมเชิงปฏิบัติการแกนักดนตรี 
 ขอขอบคุณคุณกัมปนาท ดําทองสุข คุณธงธรรศ ยงศิริตระกูล คุณจารุ ลิ่มศิลา   
คุณศศิธร เครือคช คุณอัญชลี  มนูญเลิศกิจ คุณศราวุธ วิกาศร  คุณทิพวรรณ เวียงแกวและเพ่ือน
ดุริยางคทุกๆ คน สําหรับกําลังใจและความชวยเหลือในทุกๆ ดาน 
 ขอขอบคุณคุณครูดวงฤทัย มังคลา สําหรับความชวยเหลือในทุกๆ ดาน และโรงเรียนวัด
สะตือที่เอ้ือเฟอสถานที่ในการจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ 
 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณบิดามารดา ซึ่งเลี้ยงดูและอบรมชี้แนวทางที่ถูกตองดวยความรัก
ความเมตตา ใหกําลังใจ ตลอดจนสนับสนุนใหทุนการศึกษาเลาเรียน ทําใหผูวิจัยประสบความสําเร็จ
ในครั้งนี้ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 มนุษยถือวาเปนสัตวสังคม  โดยเริ่มจากการรวมตวักันเปนกลุม  ครอบครัว  หมูบาน  
ตลอดจนเปนชาติไทย  ซ่ึงตองอาศัยระยะเวลา  สิ่งแวดลอมและที่ขาดไมไดคือวัฒนธรรม  
วัฒนธรรมตางๆ ของมนุษยจะมีความแตกตางกันไป  ซ่ึงกอใหเกิดเอกลักษณประจําชาติ สังเกตได
จากภาษาเปนอันดับแรก มนุษยเหมือนกันใชภาษาทีแ่ตกตางกัน น่ันคือเอกลักษณในดานภาษา  
โดยมนุษยเปนผูตกลงกันเพ่ือสรางกฎระเบียบของสังคมใหเปนที่ยอมรับระหวางสมาชิก  เพ่ือใหเกิด
ความเขาใจกันในดานภาษาและรวมไปถงึดานตางๆ ดวย 

วัฒนธรรมก็คอืระบบสัญลักษณในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้นมาแลว  จึงสอนใหคนรุนหลัง
ไดเรียนรูหรือนําไปปฏิบตัิ  ฉะน้ันวัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด  เม่ือมนุษยเรยีนรู
เก่ียวกบัวัฒนธรรม  มนุษยก็รูวาอะไรคือแบบธรรมเนียม ประเพณีของสงัคม  และสวนใหญมนุษยจะ
รูวาอะไรควรทําและอะไรไมควรทํา  ฉะนั้นความสัมพันธระหวางวฒันธรรม  และพฤติกรรมของ
มนุษยในสังคมจึงเปนความสัมพันธที่ใกลชิดกันมากขึ้น (อมรา พงศาพิชญ.2537: 1-2) 

วัฒนธรรมเปนเรื่องวาดวยวิถีชวีติของมนุษยในความเปนอยูรวมกันในสังคม  อีกนัยหนึ่งยัง
เปนสิ่งสะทอนใหเห็นแบบแผนในการดํารงชีวติของมนุษยในแตละยุคสมัยน้ัน (สมิุตร ปติพัฒน.
2548 : 61) การดํารงชีวิตของมนุษยจําเปนตองมีปจจัย 4 ไดแก  อาหาร  เคร่ืองนุงหม  ที่อยูอาศัย  
และยารักษาโรค  ซ่ึงเปนปจจัยพ้ืนฐานของมนุษยทุกคน แตนอกจากปจจัย 4  แลว สิ่งที่มี
ความสําคัญและผูกพันกับวถิีชีวติมนษุยตลอดมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันก็คือ “ดนตรี”  ดนตรี
เกิดขึ้นเม่ือใดและเกิดขึ้นอยางไรไมมีบันทกึเปนหลักฐานที่แนชัด  เพียงแตใชการสันนิษฐานวาคง
เกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาติตางๆ ในโลก เชนเสยีงฟารอง  เสียงน้ําตก  เสียงวัตถุกระทบกัน  
เสียงรองของสัตว  หรือเสยีงตะโกนของมนุษย เปนตน  ตอมามนุษยไดนําเสียงตางๆ ที่เกิดขึน้ตาม
ธรรมชาติมาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงและเรยีบเรียงใหผสมผสานกลมกลืนกันอยางเปนระบบ  แลว
นํามาประยุกตใชอยางเหมาะสม โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือนํามาใชประโยชนในดานตางๆ  ตามความ
เชื่อ  ความศรัทธาและพิธีกรรมตางๆ ของตน  ของสังคมในการดํารงอยูของมนุษย 

 การสรางงานดนตรีเปนสิ่งสะทอนความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมที่แฝงดวยปรชัญาอัน
เปนบอเกิดแหงภูมิปญญาในการเรียนรูและเขาใจในสจัธรรมการดํารงชีวติของมนุษย  ทั้งยังแสดงถึง
ความเปนกลุมชนและภาพลักษณของสังคมนั้นๆ ไดอยางชัดเจน  ในทางมานุษยวิทยามองดนตรีใน
ลักษณะที่สัมพันธกับมนุษยและสังคม  ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรมที่ทําใหเกิดการสรางงาน
ดนตรีขึ้น  มีความเก่ียวเนื่องกับแนวคิดอันเกิดจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมที่มนุษย
ดํารงอยู (อํานาจ บุญอนนท. 2545 : 1) 
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วัฒนธรรมสิ่งหน่ึงซ่ึงบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของไทยอยางเห็นไดชัดน้ันก็คือ  “ดนตรี
ไทยและเพลงไทย”  ที่เกิดขึ้นดวยบรรพบรุุษของไทยเอง  แลวสั่งสอนจนกลายเปนรูปแบบอยางใน
ปจจุบัน และนับเปนเคร่ืองมืออันสําคัญยิ่งที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทย  ใหมีความสุขทางใจมี
ความเบิกบาน แจมใส เพลิดเพลิน ความไพเราะ ความประณีตงดงามของลักษณะดนตรีและเพลง
ไทย (สงบศึก ธรรมวิหาร. 2545 :1) 

ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึง่ที่เก่ียวของกับเสียง  มีทั้งความเปนศิลป  และวทิยาศาสตรในตัว
ของดนตรีเอง  มนุษยมีความสัมพันธกับการใชเสียงมานานแลว  นับตั้งแตเสียงพูดหรือเสียง
สัญญาณตางๆ เพ่ือสื่อสารกันและไดพัฒนาเร่ือยมาจนเปนการขบัรองเพลงและการใชเคร่ืองดนตรี
หลากหลายชนิด เก่ียวกับการกําเนิดเสียงของดนตรีน้ัน  มีขอสันนิษฐานและเปนที่ยอมรับกันทั่วไป
วามนุษยในสมัยกอนนั้นยังไมเขาใจในความเปนไปของธรรมชาติ  และความเชื่อกันวา ทองฟา ดวง
อาทิตย ดวงจันทร โลก ดิน นํ้า ลม ไฟ และสรรพสิ่งในโลกรวมไปถึงกิจกรรมตางๆ  ในชวีิตอันไดแก 
การเกิด แก เจ็บ ตาย ลวนอยูในความควบคุมของเทพเจา ที่มีทั้งคุณและโทษ  ดังน้ันเพ่ือใหชีวติ
มนุษยดําเนินไปอยางปกติ ปราศจากภัยพิบัติหรือโรคภัยไขเจ็บ  จึงจําเปนตองสื่อสารกับเทพเจา
เพ่ือวิงวอนขอความเมตตาปราณี หรือใหเทพเจาชวยอํานวยความสะดวกแกพวกตน เชน การรอง 
การเตน หรือแสดงสิ่งหน่ึงสิ่งใด  ที่เชื่อวาเทพเจาจะพอใจ  และใหสิง่ที่คนโบราณใชติดตอกับเทพ
เจาของพวกเขานาจะเร่ิมตนดวยวธิีงายๆ เชน การตบมือ กระทืบเทา การโยกตวั การรองตะโกน 
หรือรองไห  และเมื่อเวลาผานไปนานมากขึ้น  มนุษยผูมีความสามารถในการจดจําและการใช
ความคิดก็ไดถายทอดวธิีการหรือการเตนรําใหคนรุนตอๆ มาใหสบืทอดกันตอไป  การรองและการ
เคลื่อนไหวเหลาน้ัน  ก็คือ  กําเนิดดนตรีและการเตนราํ  (ทิพยสุดา  ญาณโกมุท. 2543 : 1) 

ดนตรีเปนงานศิลปอีกแขนงหน่ึงที่มนุษยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาต ิ สิ่งแวดลอมอันกวาง
ใหญเปนแรงบันดาลใจใหเกิดความคิด  สรางสรรคเรียนรูเลียนแบบธรรมชาตเิปนการสนองความ
ตองการ (response)  โดยตรงโดยใชวัสดุจากธรรมชาติประดิษฐเปนเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงขับ
กลอมตามกิริยาทาทางของมนุษยที่พึงกระทาํได  ไดแก ดีด – สี – ตี – เปา 

  ชนใดไมมีดนตรีกาล  ในสันดานเปนคนชอบกลนกั 
อีกใครฟงดนตรีไมเห็นเพราะ  เขานั้นเหมาะคิดกบฏอัปลักษณ 
ถืออุบายมุงรายฉมังนัก   มโนหนักมืดมัว  เหมือนราตรี 
และดวงใจยอมทําสกปรก  ราวนรกกลาวชนเชนมานี ้
ไมควรใครไวใจในโลกนี ้   เจาจงฟงดนตรีเถิดชื่นใจ 

 จากบทพระราชนิพนธในรชักาลที่ 6 น้ีแสดงใหเห็นวา  พระองคทานทรงชี้ประเด็นวามนุษย
ไมควรขาดสียงเพลงหรือดนตรี  งานศิลปะแขนงนี้เปนเคร่ืองประเทืองอารมณ  หากขาดหรือไมได
สัมผัสก็เทากับคนเหลาน้ัน  “ขาดสุนทรียศาสตร”  ดนตรีไทยจึงมีบทบาทตอชีวติของมนุษย  เปน
เคร่ืองมือที่สามารถตอบสนองความตองการในการประเทืองอารมณกระตุนความรูสกึของเราอยาง
มาก  ถาขาดเสียงเพลงและสียงดนตรีแลวจะทําใหมนุษยอยูอยางแหงแลงไรอารมณความรูสึก  ไมมี
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เคร่ืองมือประเทืองใจ  ไมละเอียดออนและไมเกิดความสุข  ความสนกุสนาน  ดังประโยคทีว่า “เจาจง
ฟงดนตรีเถิดชื่นใจ”  (สุรพล  สุวรรณ. 2549 : 18) 
 ศิลปะการแสดงพื้นบานแตละภูมิภาค  สามารถบงบอกถึงกลุมชาตพัินธุได  เพราะแตละ
กลุมชนหรือแตละชนิด  แตละชาติพันธุ  ก็จะมีการแสดงศิลปะการแสดงที่แตกตางกันออกไป  ซ่ึง
สามารถสะทอนใหเห็นถึงชวีติไมวาเปนการแสดงจากชีวติจริงของคนในทองถิ่นที่บรสิุทธิ์  กลั่นกรอง
ออกมาจากสภาพความเปนจริงดวยจิตใจ  อารมณความรูสึก  และความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียม
ประเพณี  ซ่ึงเก่ียวโยงเปนสายใยทางวฒันธรรม (เรณู  โกศินานนท. 2539 : 1)  การศึกษา
วัฒนธรรมทองถิ่นนั้น  นอกจากการศึกษาดานวัฒนธรรมแลวยังมีวฒันธรรมดานอ่ืนๆ  ที่แตกตางแต
คลายคลึงกัน  เชน  พิธีกรรม  และประเพณีตางๆ  ในพิธีกรรมและประเพณีน้ีตางประกอบไปดวย  
บทเพลง  พิธกีาร  และสิ่งประกอบอ่ืนๆ  ที่อยูในคานิยมของกลุมน้ันๆ  ซ่ึงเราสามารถเรียนรู
เก่ียวกบัประวตัิศาสตรคติชาวบาน  คําประพันธตางๆ  ภาษาถิ่น  และเรื่องเก่ียวกับการดําเนินชวีิต
ของชาวบานได (กาญจนา  อินทรสุนานนท. 2536 : 52)  เคร่ืองดนตรีที่ขึ้นหนาขึ้นตาและใกลชิดกับ
ชาวบานภาคกลางที่สุดเห็นจะเปนกลองยาว  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  อาจมีปชวา  มีแตรวง  เขา
มารวมประโคม  ประสมสรางบรรยากาศใหสนุกยิ่งขึ้นไป  (อานันท  นาคคง. 2537 : 15) 
 ดนตรีไทยของเราคือเพลงพื้นบานและเพลงไทยแทน้ัน  ไดเจริญและรับใชสังคมตลอดมา
จนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4  แหงราชวงศจักรี  ไทยเราไดเร่ิม
คบคากับฝรั่งมากขึ้น  อารยธรรมของฝรัง่ก็ไดเขามาสูเมืองไทย  รวมทั้งเพลงของฝรั่งดวย (พูนพิศ  
อมาตยกุล. 2529 : 13) 
 ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอเชนเดียวกับศลิปวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ  เพียงแตความ
เปลี่ยนแปลงในสมัยโบราณเปนไปอยางชาๆ  ไมรวดเรว็เทายคุปจจุบัน  ซ่ึงเนื่องมาจากความ
รวดเรว็ทางการสื่อสารโทรคมนาคม  อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกท่ีหลั่งไหลเขาสูประเทศไทย  
พรอมกับเทคโนโลยีในตอนปลายศตวรรษที่ 19  และตนศตวรรษที ่20  น้ันไดเปลี่ยนความคิด  
คานิยมและแนวทางดําเนินชีวติของคนไทยเปนแบบตะวันตกมากขึน้  เพลงไทยถูกนําไปบรรเลง
โดยแตรวง  เชนเดียวกบัทีมี่การนําเอาออรแกนและไวโอลินมาประสมวงเครื่องสายไทย  ตอมาเม่ือมี
วงดนตรีแจสเกิดขึ้นเพ่ือบรรเลงดนตรีสําหรับเตนรําแบบบอลรูม (Ballroom dance) ก็ไดมีการ
ประสมเคร่ืองดนตรีไทยและสากลเขาดวยกันเปนแบบสังคีตสัมพันธ (ปญญา  รุงเรือง. 2546 :  9) 
 ประเทศไทยเปนประเทศท่ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตางชาติ  หลายเชื้อชาติ  หลาย
ภาษาดวยกันตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  สวนมากจะเขามาติดตอคาขายแลกเปลี่ยนสินคาตางๆ  บาง
ก็มาเชื่อมสัมพันธไมตรี  บางชนชาติก็เขามาตั้งถิ่นฐานอยูอาศัย  สิ่งเหลาน้ีทําใหชาวไทยไดรับ
อิทธิพลจากอารยธรรมตางๆ  อยางมากมาย  ซ่ึงอารยธรรมเหลาน้ีทําใหดนตรีเขามามีบทบาทที่
สําคัญในสังคมไทยที่เก่ียวกับวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณ ี และพิธีกรรมตางๆ  ในพระราช
พิธีชั้นสูงตลอดจนพิธีกรรมของชาวบานซึ่งลวนแลวแตมีดนตรีเขามาเก่ียวของทัง้สิ้น  และเครือ่ง
ดนตรีที่กลาวถึงคือแตร  แตรวงเปนเคร่ืองดนตรีของยุโรปที่ไทยรบัแบบอยางมาในรัชกาลที่
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4)  ในสมัยน้ีมีการจางลูกจางครูชาวอังกฤษเขามา
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ฝกสอนเพลงใหทหารใชฝกเดินแถวจนมีกองแตรวงมหาดเล็กขึ้น  ตอมาจึงไดจางครูดนตรี
ชาวตางชาติอ่ืนๆ  เขามาสอนดวย (ณรงคชัย  ปฎกรัชต. 2542 : 236)  ไมเพียงแตกองทหารเทาน้ัน
ที่ฝกหัดเปาแตรกันอยางจริงจังแมแตในหมูประชาชนคนไทยทัว่ไป  ก็เริ่มหันมานิยมฟงเพลงแตรวง
กันอยางกวางขวาง  ควบคูไปกับวงปพาทยทีเดียว  เกิดมีวงแตรวงชาวบานทัว่ไปโดยนําไปบรรเลง
ในงานพิธตีางๆ  แตรวงนบัวาเปนสิ่งที่คูกับกิจกรรมและพิธีกรรมของชาวบานหลายอยาง  เชนงาน
ทําบุญทุกชนิด  งานบวชนาค  งานวัดตางๆ  งานกฐิน  งานผาปา  งานฝงลูกนิมิต  งานศพ  งาน
บรรเลงประกอบหนังกลางแปลง  งานตอนรับเจานายชั้นผูใหญ  งานฉลอง  เปนตน (สุกรี  เจรญิสุข. 
2536 : 50 - 66)   เคร่ืองดนตรีไทยที่เขาถงึชีวติของคนไทยไดอยางดีอีกชนิดหน่ึงคือ  กลองยาว  
กลองยาวเปนเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานที่ใหความสนุกสนานรื่นเริง  กลองยาวจึงเปนเครื่องดนตรีอีก
ประเภทหนึ่งที่คนไทยนยิมนํามาบรรเลงเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริง  โดยนํามาประกอบในขบวนแห
ตางๆ  เชน  แหนาค  แหกฐิน  แหสงกรานต  การบรรเลงกลองยาวใหสนุกตองบรรเลงเปนวง  ซ่ึง
จะมีการตีลอ  ตีขัดกันไปตามอารมณของผูบรรเลง  คนกลองยาวมักแตงกายดวยเส้ือผาหลากสีดู
แลวมีชวีติชวีาคนกลองยาวที่มีฝมือมิไดเพียงแตตีกลองใหเกิดเสียง  แตยังวาดลวดลายฟอนรํา
ประกอบการบรรเลงกลองยาวดวย  ทีส่นุกสนานถึงขัน้อาจมีการแสดงผาดโผนตางๆ  ดวยกลองยาว  
เชน  ขึ้นเขา  ลงศอก  และการคาบกลองยาวอีกดวย  (มานพ  ถนอมศรี. 2546) 
 การแหและการรํากลองยาว  เปนศิลปะพ้ืนบานของคนไทยทุกภาค  กลองยาวเปนเคร่ือง
ดนตรีพ้ืนฐานที่คนทัว่ไปสามารถจะฝกตไีด  เปนเคร่ืองดนตรีที่ใชในงานตางๆ  เชน  งานบวชนาค  
แหเทียนพรรษา  ทอดกฐิน  ทอดผาปา  สงกรานต  ลอยกระทง  เปนตน  ก็มักจะนิยมใชกลองยาว
เพ่ือความสนกุสนานครื้นเครง  กลองยาวจึงเปนดนตรพ้ืีนบานที่เปนพ้ืนฐานของคนไทยมาแต
โบราณ  การที่ไดอนุรักษการแหและการรํากลองยาวไว  เปนการสบืทอดเจตนารมณของบรรพบุรุษ  
ที่ไดสั่งสมของมีคาชิ้นน้ีมาแตโบราณ  (มนตรี  ถิรวทิยกุล. 2547 : 60 )  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้นขึ้นชื่อวาเปนจังหวัดที่มีวัดมากที่สุดในประเทศไทย  และยัง
เปนแหลงของวัฒนธรรมตางๆ  อีกดวย  โดยเฉพาะที่ขึน้ชื่อเปนที่รูจักกันมานาน  คือสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่
เปนที่เคารพสกัการะสถติอยูในหัวใจของชาวอําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  คือ “องค
หลวงพอโต วดัสะตือ” เปนพระพุทธรูปปางไสยาสน (นอน) กออิฐถือปูนขนาดองคพระยาว 1 เสน 6 
วา สูง (ตั้งแตพ้ืนถึงรัศมี) 8 วา ฐานยาว 1 เสน 10 วา กวาง 4 วา 2 ศอก  ถือวาเปนพระนอนทีย่าว
ที่สุดในประเทศไทย ซ่ึงสมเด็จพระพุฒาจารย (โต พฺรหฺมรํสี) ไดทรงสรางไวเปนอนุสรณเม่ือป พ.ศ. 
2413 ณ วัดสะตือ (เดิมชื่อวดัทางาม  ภายหลังเปลี่ยนเปนวัดสะตือ  เพราะมีตนสะตือใหญขึ้นอยูริม
ฝงแมนํ้าตรงหนาวัด) ตั้งอยูริมฝงขวามือของแมนํ้าปาสัก  หมูที่ 6 ตําบลทาหลวง อําเภอทาเรือ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนวัดเกาแกสรางขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธาน ี พุทธศาสนิกชน
โดยทั่วไปตางนับถือวาเปนพระพทุธรูปทีศ่ักด์ิสิทธิ์ เปนที่พ่ึงพาทางใจแกทุกคน  หลายคนปรารถนา
ในสิ่งทีต่นหวงัและตองการก็มักจะเดินทางไปที่วัดสะตอื แลวอธษิฐานขอพรจากทาน  ก็มักจะประสบ
ผลสําเร็จตามความปรารถนาที่ตั้งไวทุกประการ  ซ่ึงเราจะสังเกตไดจากทุกวันหยุด  เสาร-อาทิตย  
หรือวันหยุดตามประเพณีหรือนักขัตฤกษตางๆ  จะมีพุทธศาสนิกชนในทองถิ่นและตางทองถิ่น
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โดยทั่วไป  นําขนมจีนมาไหวองคทาน พรอมกับรํากลองยาวถวายตามจํานวนรอบที่ไดตั้งใจไว  
ตั้งแต 3 รอบ 9 รอบ  จนถึงรอยๆ รอบก็มี  สวนแตรวงกลองยาวทีบ่รรเลงก็ไมตองไปหาที่ไหน  จะมี
คณะแตรวงและกลองยาวหลายคณะรอคอยรับจางบรรเลงใหกับทุกทานอยูในบรเิวณวัด  จนเปนที่
รูจักทั้งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและตางจังหวัด 

ดนตรีในพิธีแกบนเปนทีรู่จักกันมากขึ้น  อาชีพน้ีจึงขยายมาเรื่อยๆ  จากเดิมที่วัดสะตอืมี
เพียง 1 คณะ  ดวยผูคนที่มีสักการะมากขึน้และมาแกบนกันจนรับงานไมทันทําใหปจจุบันไดขยาย
มาเปน 5 คณะ อยางไรก็ตามอาชีพการรับเลนดนตรีในพิธีแกบนนั้น  บางคนยังเห็นวาเปนอาชพีที่
เตนกินรํากิน ซ่ึงยังขาดความม่ันคงในชีวติอยู  เด็กรุนใหมยังมองไมเห็นคุณคา  หลังจากนี้
วัฒนธรรมใหมๆ  อาจเขามาทําใหวัฒนธรรมเดิมถูกกลืนหายไป  มองไดจากเม่ือกอนมีเพียงคณะ
กลองยาวเพียงอยางเดียว  เม่ือเติบโตมาระยะหนึ่งดนตรีตะวนัตกเขามามีบทบาททําใหเกิดเปน
กลองยาวประยุกต  โดยมีเคร่ืองดนตรีสากลเขามามีสวนรวม  สําหรับคณะกลองยาวก็ยังมีอยูแต
กําลังจะถูกกลนืไปเรื่อยๆ  ในอนาคตกลองยาวจะยังอยูหรือไม  แตรวงจะคอยๆ  ถูกกลืนหรือไม  
ยังเปนคําถามที่ยังไมมีใครสามารถตอบได  จากความสําคัญดังกลาวทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะ
ศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตอื ซ่ึงยังไมมีการจดบันทึกหรือกลาวถึงมากนัก  
เพ่ือเปนหลักฐานสําหรับการศึกษาคนควาและพัฒนาตอไป 
 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
1. ศึกษาสถานภาพของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา 
2. ศึกษาบทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา 
3. ศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา 
4. ศึกษาการพัฒนาดนตรีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือเพ่ือการสืบทอด 

 

ความสําคญัของการศึกษา 
 ดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  เปนดนตรีแกบนที่มีมานานมากแลว  เดิมตามคณะ
ตางๆ  มีเพียงกลองยาว  แตในสมัยน้ีววิฒันาการตางๆ  ไดเขามามีบทบาทรวมทัง้ดนตรีตะวันตกได
เขามาจึงทําใหวัฒนธรรมตางๆ  เอนเอียงไปตามยุคตามสมัย  แตคณะกลองยาวแกบนก็ยังคงอยู
ดวยซึ่งเปนดนตรีแกบนด้ังเดิมของวัดสะตือ  ดวยเหตน้ีุดนตรีในพิธแีกบนจึงมีทั้งกลองยาวและแตร
วง  ผูวิจัยจึงเห็นความสําคญั  ตลอดจนตองการศึกษาและพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนใหเปนอาชีพที่
สรางรายไดและเปนอาชีพที่ยั่งยืนคูชาววัดสะตือไปตลอด  ดังความสําคัญดังน้ี 
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 1.  ทําใหทราบถึงสถานภาพของดนตรีในพิธีแกบนและความสําคญัของวงกลองยาวและแตร
วงในพธิีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2.  ทําใหทราบถึงบทบาทของดนตรีในพิธีแกบนของวงกลองยาวและแตรวงในพธิแีกบน
หลวงพอโตวดัสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 3.  ทําใหทราบกระบวนการสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวดัสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 4.  ทําใหทราบและพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนเพ่ือการสบืทอด 
 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จํานวน  5  คณะ  ดังน้ี 
1. คณะแมบุญชวย  มิวสิค 
2. คณะทองหลอ 
3. คณะทตัธน 
4. คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
5. คณะสํารวย 

 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
  1.  กลองยาว  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  เปนกลองที่ตีดวยมือ  ขึง
หนังหนาเดียวมีสายสําหรับสะพายคลองคอ 
  2.  ความเชื่อ  หมายถึง  ความคิดที่มนุษยยอมรับและนับถือสิ่งใดสิง่หน่ึงทั้งที่มี
ตัวตนและไมมีตัวตนวาเปนความจริง  อาจยอมรับโดยพบเห็นดวยตนเอง  หรือเชื่อโดยไมมีสาเหต ุ  
  3.  กลองยาวแกบน  หมายถึง  วงกลองยาวทีใ่ชในพิธแีกบน  โดยการแหไปรอบๆ  
หลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  4.  นักดนตรี  หมายถึง  ผูที่อยูในวงกลองยาวแกบนวัดสะตือ หลวงพอโตวัดสะตือ  
อําเภอทาเรือ   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  5.  หนาทับ  หมายถึง  การที่ตีเคร่ืองดนตรีทีข่ึงดวยหนังจําพวกที่เลยีนเสียงมาจาก
ทับ  เชน  ตะโพนและกลองแขก  เปนตน  ซ่ึงมีบัญญัติเปนแบบแผนสําหรับตีประกอบจังหวะ   
ทํานองเพลงโดยเฉพาะ 
  6.  โตโผ  หมายถึง  ผูที่เปนผูจัดการและรับผิดชอบในการจัดหาวง 
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  7.  แตรวง  หมายถึง  วงดนตรีที่บรรเลงเพลงไทย  หรือเพลงลูกทุง  และเพลง
สากลทัว่ไปดวยเครื่องดนตรีสากลในสังคมของชาวบาน  โดยใชบรรเลงคูกับเคร่ืองดนตรีไทยบาง
ชนิด  ใชในงานพิธีแกบนและพิธีกรรมตางๆ 
  8.  การแหกลองยาว  หมายถึง  การตกีลองยาวและอุปกรณรวมวงกลองยาว  ตี
นําขบวนในงานบันเทิงตางๆ 
  9.  การรํากลองยาว หมายถึง  การใชศลิปะในการรายรําใหเขากับจังหวะและ
ดนตรีประกอบในการตีกลองยาว 
  10. บทบาท  หมายถึง  การทําหนาที่ของดนตรี  ตามหนาที่ที่กําหนดไวตาม
วัตถุประสงคของสังคม 
  11. การสืบทอด หมายถึง  การถายทอดดนตรี  (กลองยาวและแตรวง) 
  12. นักดนตรีอาชีพ  หมายถึง  นักดนตรีที่เลนดนตรีเปนอาชีพหลักในการ
ดํารงชีวิต 
  13. ออรแกน  หมายถึง  คียบอรด    
  14. สไลด  หมายถึง  สไลดทรอมโบน  (Slide  Trombone)  นักดนตรีทุกคนเรยีก
ทรอมโบนวาสไลด 
  15.  กลองขาง  หมายถึง  กลองเทนเนอร 
  16.  ฉาบขัด  หมายถึง  ฉาบเล็ก 
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กรอบแนวความคิดการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1  กรอบแนวความคิดการวจิัย 

สังคม วัฒนธรรม 

ประชากร 

กลุมคน 

บทบาท สถานภาพ 

ชุมชนและผูแกบน 

ดนตรีในพิธีแกบน 

การพัฒนา 

ความเชื่อ 

การสืบทอด 

แนวทางการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนเพ่ือการสืบทอด 

อาชีพ 

เศรษฐกิจ 

ประเพณี 

วิถีชีวิต -  สถานที่จัดพิธีแกบน  
    -  สถานที่ต้ังวัด 
   -   อาณาเขต  
   -  การคมนาคม 
   - เคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงในพิธีแกบน 
  -  ประวัติความเปนมาของแตละคณะ 
  -  ข้ันตอนในการประกอบพิธีแกบน 
  -  นักดนตรี 
  -  การรับงาน 
  -  รายได 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

 การศึกษาและพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ผูวิจัยไดศึกษาและคนควาขอมูลซ่ึงเปนวทิยานิพนธ  บทความ  วารสาร  
ตลอดจนหนังสือและสิ่งตีพิมพตางๆ  มาใชเปนขอมูลในการทําวิจัยในการศึกษาดนตรีในพิธีแกบน
หลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยไดแบงเอกสารและงานวิจัยที่
เก่ียวของ  ดังตอไปน้ี 

1. เอกสารตําราวิชาการ 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

1.  เอกสารตําราวิชาการ 
 สุพัตรา  สุภาพ (2528)  ใหความหมายคาํวาวัฒนธรรมไววา  วัฒนธรรมมีความหมาย
ครอบคลุมถึงทุกอยาง  อันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทําที่แสดงออกถึงวิถีชวีติของมนุษย
ไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวธิีการในการปฏิบตัิ  การจัดระเบียบตลอดจนความเชือ่  ความนิยม  
ความรู  และเทคโนโลยีตางๆ  ในการควบคุม  และใชประโยชนจากธรรมชาต ิ
 นอกจากนี้พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน (2525)  ยังใหความหมายของคําวา
วัฒนธรรมไววา  วัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่งที่ทําใหเจรญิงอกงามแกหมูคณะ  วิถชีีวติของหมูคณะใน
พระราชบัญญัติวัฒนธรรม  พุทธศักราช  2485  หมายถึง  ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  
ความเปนระเบียบเรยีบรอย  ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ  และศลีธรรมอันดีของประชาชน  
ทางวิทยาการ  หมายถึง  พฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมูผลิต  สรางขึน้ดวยกัน  เรยีนรูจากกันและกัน  
และรวมใชอยูในหมูพวกของตน  ในทาํนองเดียวกัน  นิยพรรณ  วรรณศิริ(2540 : 47-48)  ไดแบง
ประเภทของวฒันธรรมออกเปน 2 หมวด  คือ  วัฒนธรรมที่เปนรูปรางตัวตนเรยีกวาวัฒนธรรมทาง
วัตถุ ( material culture )  และวัฒนธรรมที่ไมมีรูปรางตัวตนและเปนนามธรรม  เรียกวาวัฒนธรรมที่
ไมใชวตัถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจ ( nonmaterial culture )  นอกจากนี้ยังไดกลาวถึง Clark Wissler 
( 1921 )  เจาของทฤษฎีเขตวัฒนธรรม  และรูปแบบวฒันธรรมของเอสกิโมและไดทําการศึกษา
วัฒนธรรมทัว่โลก  และพบวาวัฒนธรรมทุกระบบทั้งวฒันธรรมทางวัตถุและวัฒนธรรมทางจิตใจน้ัน
มิใชอยูในทุกสังคมโลก  เรียกวาระบบวฒันธรรมสากลซึ่งมีดังตอไปน้ี 

1. ภาษา  ทุกสังคมตองมีภาษาพูด  และภาษาเขยีน  และทุกอยางที่เก่ียวของกับภาษา 
2. วัฒนธรรมประเภทรูปธรรม  ที่เก่ียวกบัการกินอาหาร  ที่อยูอาศัย  สิ่งที่เก่ียวของกับการ

เดินทางขนสง  เสื้อผา  ภาชนะของใช  เคร่ืองไมเคร่ืองมือ  อาวุธยุทโธปกรณ   อาชีพ  
การอุตสาหกรรม  ฯลฯ 
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3. ศิลปะ  ไดแกทุกอยางที่เก่ียวของกับงานศิลปะ  เชนการแกะสลัก  ปนรูป  วาดรูป  วาด
เขียน  ดนตรี  ขับรอง  ฟอนรํา  การละเลนพ้ืนบาน  การละครและอ่ืนๆ   

4. ระบบและรปูแบบของศาสนา 
5. ระบบครอบครัว 
6. ระบบเศรษฐกิจและทรัพยสนิ 
7. ระบบการปกครองและรัฐบาล 
8. การศึกสงคราม 
9. การกีฬาและการละเลน 
10. ระบบความรู  การศึกษา 
 
นอกจากนี้  พระยาอนุมานราชธน  ( 2515 : 73 )  ยังไดใหความคิดเห็นเก่ียวกบัวฒันธรรม

ไวดังน้ี 
1. มีการสะสม  หมายถึง  ตองมีทุนอยูกอนแลวและสะสมทุนนั้นใหเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ   
2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง  หมายถึง  ตองดัดแปลงและปรบัปรุงสวนทีบ่กพรองใหมี

ความถูกตองเหมาะสม 
3. จะตองมีการถายทอด  หมายถึง  ทําใหวฒันธรรมนั้นมีการแพรหลายในวงกวาง 
 

 สุมนมาลย  น่ิมเนติพันธ ( 2524 : บทนํา )  ไดกลาวถงึดนตรีไววา  ดนตรีเปนศิลปะที่มีอยู
ทุกชาตทิุกภาษา  ในสมัยโบราณคนปายงัรูจักการรองรําทําเพลงเพือ่เปนเคร่ืองพักผอนหยอนใจ
หลังจากที่ตองตรากตรําทํามาหาเลี้ยงชีพแทบจะกลาวไดวาดนตรีเกิดขึ้นพรอมกับมนุษย  สําหรับ
ชีวติคนไทยในอดีตตั้งแตเกิดจนตายเปนชีวติที่เต็มไปดวยดนตรีนาฏศิลป  เพราะคนไทยมีนิสัยรัก
ความสงบชอบอิสรเสรี  รักความสนุกสนานเบิกบานใจไมชอบทําศึกสงคราม  นาฏศิลปและดนตรีจึง
เปนศลิปะคูบานคูเมืองเม่ือยามบานเมืองอยูเย็นเปนสขุ  ประชาชนกร่ื็นเริงบันเทิงใจขับลํานําทํา
เพลงบรรเลงดนตรีอยางสนุกสนาน  แมในยามศึกสงครามนาฏศิลปและดนตรีก็เปนเคร่ืองกลอมใน
การบํารุงขวญัทหาร  ดนตรีจึงเปนชวีติจิตใจของประชาชนชาวไทย  นับจากพระเจาแผนดินลงมาถึง
ราษฎร 
 การใชชวีิตของคนไทยในสังคมในเทศกาลหรือตามประเพณีก็ยังมีดนตรีและนาฏศลิปไทย
เขามาเก่ียวของอยูดวยมากเรียกไดวาเปนสวนสําคญัของเทศกาลหรือประเพณีตางๆ  การทําบุญ
ตามวัดวาอารามซึ่งคนจํานวนมากรวมกันทําบุญตามเทศกาล  เชนการเขาพรรษา  ออกพรรษา  
งานไหวพระ  ชักพระ  ตลอดจนประเพณีตามศาสนาอ่ืนๆ  ซ่ึงเปนไปตามเทศกาลที่กําหนดไวก็
จะตองมีดนตรีปพาทยและนาฏศิลปเขามาแสดงใหเกิดความครึกคร้ืนรื่นเริงเปนการแสดงออกซึ่ง
ความปติในการที่ไดรวมกันบําเพ็ญบุญกุศลตามประเพณี  ซ่ึงวิไลเลขา  ถาวรธนสารและคณะ 
(2531 : 669 )  ไดใหความหมายประเพณีไววา  ประเพณีหมายถึงการกระทําซ่ึงประพฤติกันอยู
บอยๆ  จนเปนนิสัยความเคยชินและมีการถายทอดสืบตอกันมาจนเปนแบบอยางกันมานานสวนรวม   
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 ศรีศักร  วัลลิโภดม  ( 2535 : 2 )  ไดกลาวถึงดนตรีวามีความสัมพันธกับมนษุยและสังคม  
ดนตรีเปนผลผลิตของพฤตกิรรมในดานความนึกคิดและการสรางสรรคของมนุษย  แตพฤติกรรมที่
ทําใหเกิดดนตรีขึ้นมานั้นก็เปนสิ่งที่เน่ืองจากแนวคิดทีเ่กิดมาจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมใน
สังคมที่มนุษยดํารงอยู  การศึกษาและการทําความเขาใจเกี่ยวดนตรีจึงเปนเรื่องที่สัมพันธกับสังคม
และวัฒนธรรมของมนุษยในมิติของเวลาและสถานที่อยูอยางหลีกเลีย่งไมได  ในเรื่องของดนตรีไทย
พูนพิศ  อมาตยกุล  ( 2529 : 13 )  ไดกลาวถึงเรื่องดนตรีไทยไววา  ดนตรีไทยของเราคือเพลง
พ้ืนบานและเพลงไทยแท  น้ันไดเจริญและรับใชสังคมตลอดมาจนถงึรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4  แหงพระราชวงศจักกรี  ไทยเราก็ไดคบคากับฝรั่งมากขึ้นอารยธรรมของ
ฝรั่งก็เขามาสูเมืองไทยรวมทั้งเพลงฝรั่งดวย 
 มณี  พยอมยงค  ( 2530 : 111-112 )  ไดกลาวถึงเรื่องความเชื่อไววา  ความเชื่อเปน
ธรรมชาตทิี่เกิดขึ้นกับมนุษยทุกรูปนาม  มีความคิดนึกเชื่อถือทั้งสวนนามธรรมและรูปธรรม  สมัย
โบราณความเชื่อมักเกิดขึ้นจากความนึกคิดวาส่ิงน้ีจะตองใหผลอยางน้ี  สมมุติธรรมชาติ  เชน  ฝน
ตก  ฟารอง  เปนเทพเจาบนัดาลมาถึงสมัยปจจุบันความเชื่อของคนรุนกอนไดรับการศึกษาและ
เปรียบเทียบดวยวิทยาศาสตรหลายประการ  ทําใหความเห็นความจริงของธรรมชาติและคลายความ
ศักด์ิสิทธิล์งไปเปนอันมาก 
 ความเชื่อมีการกําหนดหัวขอไวแตกตางกันตามความคดิเห็นของบุคคลผูศึกษาคนควาทําให
เกิดคําสอนขึน้สําหรับเปนขอหามและขอปฏิบัติสําหรับคนไทยภาคตางๆ  มีลักษณะเหมือนกันบาง 
แตกตางกันบาง  ตามสิ่งแวดลอมทางภูมิศาสตรและการเกี่ยวของกับชนชาติอ่ืนในประเทศใกลเคียง  
และยังไดกลาวถึงเรื่องความเช่ือในสิ่งศักด์ิสิทธิ์  โดยใหความสําคัญวาความเชื่อเรือ่งสิ่งศักด์ิสิทธิ์เปน
ความเชื่อในเรื่องสิ่งลึกลับที่มีอํานาจเหนือมนุษยธรรมดาอันจัดวาเปนสวนหนึ่งของไสยศาสตร  คน
โบราณไมวาชนชาติใดตางก็มีความเชื่อในเรื่องนี้ทั้งน้ัน  โดยเชื่อวาเปนสิ่งมีอํานาจสามารถบันดาล
ใหเกิดเหตุการณตางๆ  ไดอยางมหัศจรรย  คนไทยเชือ่ในอํานาจของสิ่งเหลาน้ีมากจึงแสดงออกให
เห็นในวรรณคดีและตํานานในทองถิ่นตางๆ  แทบทุกเร่ือง 
 สุรศักด์ิ  พุมวนัเพ็ญ  ( 2545 : 7-8 )  ไดกลาวถึงพิธีแกบนหรือการบนบานศาลกลาววาคือ
การสัญญา (กําหนดในใจ)  วาจะทําอยางนั้นอยางน้ีเม่ือสิ่งที่เราตองการน้ันสําเร็จ  เม่ือจะแกบนกค็ือ
การทําส่ิงที่เราสัญญาเอาไวโดยการกําหนดกับใจเชนเคย  อาจจะอธิฐานไวในใจวาจะแกตามที่เคย
บนเอาไว  ความเช่ือในเรื่องของการแกบนยังคงมีอยูกับหลายคนเชือ่และศรัทธาในเรื่องของสิ่ง
ศักด์ิสิทธิว์ามีอยูจริงและยังคงบนบานศาลกลาวกันเรื่องมา 
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2.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 สรัญญา  บํารุงสวัสด์ิ( 2540 : บทคัดยอ )  ไดทําวิทยานิพนธเรื่องการเปรียบเทียบการรําแก
บน  ที่วัดโสธรวรารามวรวหิาร  ศาลพระพรหมเอราวณัและศาลพระกาฬ  โดยมีวัตถุประสงคที่จะ
ศึกษาเปรียบเทียบการรําแกบนทีว่ัดโสธรวรารามวรวหิารจังหวัดฉะเชิงเทรา    ศาลพระพรหม
เอราวัณ  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  และศาลพระกาฬ  จังหวัดลพบุรี  ในดานองคประกอบ  รูปแบบ
แสดง  กระบวนทารําและการปรับเปลี่ยนทารําในปจจุบนั   
 ผลการวิจัยพบวา  การแสดงแกบนทั้งสามแหง  นิยมรําชุดเบ็ดเตร็ด  ไดแก  เทพบันเทิง  
กฤดาภินิหาร  ดาวดึงส  สีนวล  พุทธานุภาพ  และเชญิขวัญ  ผูวิจัยเลือกสามเพลงแรกเปน
กรณีศึกษา  เพราะใชรําเปนประจํามากที่สุดทั้งสามแหง  องคประกอบการแสดงของทั้งสามแหง  มี
ลักษณะใกลเคียงกัน  คือมีเวทีสําหรับการแสดงเฉพาะ  จุผูแสดงประมาณ 7 – 10 คน  เคร่ืองแตง
กายแตงแบบยืนเครื่อง  ใชวัสดุอุปกรณคณุภาพต่ํา  เพราะคํานึงถึงเศรษฐกิจมากกวาความประณีต
สวยงาม  เคร่ืองดนตรีหลัก  คือ  ระนาดเอก  รองลงมาคือ  ฉิ่งและตะโพน  การแสดงทั้งสามแหง
ไหวครูแบบงายๆ  คือ  ผูแสดงยกมือไหว 1 คร้ังกอนการแสดง  และเม่ือรําเสร็จในครั้งหน่ึงๆ ซ่ึงถือ
วาเปนการเสร็จขั้นตอนในการแกบนครัง้น้ัน  การรํา เม่ือเปรียบเทยีบกับมาตรฐานของกรมศิลปากร  
พบวามีลักษณะรวมกันอยางเห็นไดชัด  คือ  ตัดทอนทารํา  ไมเรียงลําดับของทา  ใชทารําซํ้ากัน  มี
การโยกตัวตามจังหวะในทารําน้ันๆ  สวนคุณภาพของทารําในการตัง้วง  จีบ  ประเทา  กระดกเทา  
การใชลําตวั  ไมไดมาตรฐานตามแบบกรมศิลปากร  เน่ืองจากผูแสดงไมไดตั้งใจรํา  ไมควบคมุและ
เกร็งอวัยวะสวนตาง ๆ  ตลอดทั้งเพลง  ทั้งน้ีเพราะผูแสดงขาดความรูทางนาฏศลิป  ไมมีครู
มาตรฐาน  เหนื่อยลาเพราะรําทั้งวันและตองรําใหไดมากรอบเพ่ือรายได  ซ่ึงผลงานวิจัยน้ีทําให
เขาใจ การรําแกบน  ตลอดจนแนวทางการปรับปรุงใหมีมาตรฐานดีขึ้น  โดยการประสานศลิปะกับ
ธุรกิจเขาดวยกัน  เพ่ือมีนาฏศิลปที่ดีไวรับใชสังคมอยางถูกตอง 
 
 ปริญญา  รัตนแสนสุข  ( 2546 : บทคัดยอ )  ไดจัดทําวิทยานิพนธเรื่องการศึกษาแตร
สัญญาณที่ใชในกองทัพไทย  โดยมีจุดมุงหมายไวดังน้ี 
  1.  เพ่ือศึกษาประวตัิความเปนมาของแตรสัญญาณที่ใชในกองทัพไทย 
  2.  เพ่ือศึกษาการสืบทอดการเปาแตรสัญญาณ 
  3. เพ่ือรวบรวมโนต  จัดหมวดหมูและวิเคราะหหาองคสําคัญของสัญญาณแตร 
ผลการวิจัยพบวา 

1. แตรสัญญาณที่ใชในกองทัพไทยนั้นเริ่มมีขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  โดยขณะนัน้พระบาทสมเด็จพระปนเกลาไดทรงวาจางใหนายทหาร
อังกฤษคือรอยเอกน็อกซมาฝกทหารทีว่งัหนาไดนําแตรสัญญาณมาฝกเดินแถวแสดง
ความเคารพและใชสัญญาณตางๆ  เพ่ือใหเกิดความพรอมเพียง  ตอมาพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัวจึงไดรับสั่งใหรอยเอกอิมเปยมาฝกทหารทีว่ังหลวงบาง  คร้ันถึง
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สมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมาจึงไดมีการจัดแบงเปนกองทพับก  กองทัพอากาศ  แตร
สัญญาณจึงไดเขาไปเปนสวนหนึ่งของการฝกทหารของกองทัพตางๆ  จนถึงปจจุบัน 

2. การสืบทอดการเปาแตรสัญญาณมีขบวนการฝกที่ชัดเจนโดยมีหนวยงานที่รับผิดชอบ
โดยเฉพาะคือ  กองดุริยางคของแตละเหลาทัพ  วิธีการสืบทอดแตละเหลาทัพมี
ขบวนการเรียนการสอนที่สอดคลองกัน  แตจะแตกตางกันบางในรายละเอียด 

3. การรวบรวมโนตและจัดหมวดหมูแบงประเภทสัญญาณได 7 ประเภทคือ  หมวด
สัญญาณนามหนวย  หมวดสัญญาณเรียกประชุม  หมวดสัญญาณสถานีรบ  หมวด
สัญญาณที่ใชในชีวติประจําวัน  หมวดสญัญาณเพลงเดิน  หมวดสัญญาณแตรทหารมา  
และหมวดสัญญาณสถานีการเรือ  ทํานองเพลงประกอบดวยโนต 3 เสียง  คือ  โด  มี  
ซอล  เปนวลสีั้นๆ  ตั้งแต 1 หองเพลงจนถึง 78 หองเพลง  ลักษณะของกระสวนจังหวะ
จะคลายกับเพลงมารชทัว่ไป 

สุธี  ชํานาญสธุี  ( 2545 : 15-25 )  ไดกลาวถึงสังคมแตรวงไววา  สังคมแตรวงเปนสังคม
ดนตรี ที่มีการปฏิบตัิในลักษณะที่เปนขนบธรรมเนียมประเพณีเปนสวนใหญ  แตคงไวซ่ึงเอกลักษณ
ดานแตรวงของบรรพบุรุษดนตรีของไทยซึ่งมีลักษณะเชนเดียวกบัวงปพาทยของไทย  มีการสืบทอด
ประเพณีที่เกิดจากความเช่ือตางๆ  สงผลใหเกิดพิธีกรรมตางๆ  ไดปฏิบตัิสืบเนื่องตอมา  โดยยังได
กลาวถึง “แตร” วาเขามามีบทบาทในสังคมไทยฐานะเครื่อง “ดุริย” สําหรับบรรเลงในลานพธิี  ทํา
หนาที่เปนเคร่ืองประโคมเพราะดวยลักษณะทางกายภาพของแตรที่เปนเคร่ืองเปาประเภททอลม 
(Aearophone)  จึงทําใหแตรมีความโดดเดนและเปนเอกลักษณเฉพาะตวัในตระกลูเคร่ืองดุริยะ
กลางแจง  และกลาวถึงพัฒนาการของแตรวงในสมัยตางๆ  ดังน้ี 

พัฒนาการของแตรวงในสมยัสุโขทัย  แตรวงไดทําหนาที่รับใชสังคมในฐานะเครื่องดุริย
ประโคมสําหรับพระมหากษตัริย  อาจกลาวไดวาสมัยสโุขทัยแตรวงเปนเคร่ืองดนตรีที่ใชในพระราช
พิธีเทาน้ัน   

พัฒนาการของแตรวงในสมยักรุงศรีอยธุยา  แตรวงไมไดเปนเคร่ืองหมายของเคร่ืองดนตรี
ชั้นสูงหรือมีไวประโคมเวลาประกอบพิธศีักด์ิสิทธิเ์พียงอยางเดียว  แตเปนเคร่ืองหมายของการแสดง
ฐานะและสิทธใินสังคม  ดังที่กฎมณเฑียรบาลซ่ึงมีมาแตสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  และมีการ
แกไขเพ่ิมเติมในรัชกาลหลังๆ  ไดกลาวถงึผูมีบรรดาศกัด์ิถือศักดินา 10000 ไร 

จากแตรวงทหารไดมีการพัฒนาการมาและทําใหบรรเลงอยูในขั้นมาตรฐานจนสูชาวบานและ
ยังไดกลาวตอไปถึงเรื่องแตรวงชาวบาน กรณีศึกษาแตรวงในเขตพื้นที่อําเภอเมือง  จังหวัด
สมุทรสาคร  โดยพบวาประวัตคิวามเปนมาของแตรวงในอําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสาคร  เริ่มตั้งแต
ป พ.ศ. 2415  จนถึงป พ.ศ. 2545  เปนชวงระยะเวลา 130 ป  โดยมีแหลงกําเนิดและพัฒนาการมา
จาก 4 แหลง  ประกอบดวย  แหลงที่ 1  จากวัดชองลมโดยการนําของหลวงปูเทิ้ม  อําเภอเมือง  
จังหวัดสมุทรสาคร  แหลงที่ 2  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสาคร  โดยการนําของนายใจ  ชํานาญ
สุธา  แหลงที่ 3  จากตําบลบานบอ  จังหวัดสมุทรสาคร  โดยการนําของนายทองหลอ  มีขันทอง,  
นายหยั่ง  ดนตรี,  นายประสิทธิ์  โพธิ์เจรญิ  และแหลงที่ 4  จากอําเภอบางเลน  จังหวัดนครปฐม  
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โดยการนําของนายอุดม  สวยดี  และศึกษาวัฒนธรรมและวิถีชวีติของนักดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใช
ในพิธีกรรมตางๆ  รวมทั้งการบรรเลงเพลงตางๆ  ในแตรวง  ดานกระบวนการสืบทอดและแนวทาง
ในการดํารงอยูในอนาคตแตรวงเปนไปอยางตอเน่ือง  การดําเนินชีวติในอาชีพแตรวงเขตอําเภอ
เมือง  จังหวัดสมุทรสาคร  ยังคงยึดอาชีพแตรวงและปพาทยน้ีตอไปโดยยังมีอาชีพอ่ืนๆ  เปนหลัก
อยูและในอนาคตจะแพรขยายอาชีพน้ีไปยังลูกหลานอีกตอไป 

สุดแดน  สุขเกษม  ( 2545 : บทคัดยอ )  ไดจัดทําวิทยานิพนธเรื่องแตรวงชาวบานคณะ
ถนอมศิลป  เปนแตรวงที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการผสมวง  และโอกาสในการแสดงอยูตลอดเวลา
เพ่ือปรับใหเขากับสังคมในแตละชวงเวลา  มีการจัดทําโนตดนตรขีึน้ในการบรรเลงเพื่อความสะดวก
ของนักดนตรมีีการจัดแบงประเภทของเพลงที่ใชในการแสดงเพื่อใหเหมาะสมในแตละโอกาสของการ
แสดงรวมทั้งมีการจัดรูปแบบการจัดวงดนตรีที่เปนระบบและมีบทบาทเดนชัดตอชุมชน 2 ประการ  
คือใชบรรเลงเพื่อประกาศขาวสารรวมทั้งใหความบนัเทิงและใชบรรเลงประกอบพธิีตางๆ  ซ่ึงเปน
หนาที่สําคัญของการรับใชสงัคมของดนตรีพ้ืนบานไทย 

ในทํานองเดียวกัน  จิระ  สัตตะพันธคีรี  ( 2549 : บทคัดยอ )  ไดจัดทําวิทยานิพนธเรื่อง
แตรวงชาวบาน  กรณีศึกษาแตรวงคณะสุนิศา  บานทามะขาม  ตําบลดอนทราย  อําเภอโพธาราม  
จังหวัดราชบุรี  ไดกลาวไววา  แตรวงสุนิศาเปนแตรวงที่ยังคงอนุรักษสืบทอดแนวทางการบรรเลง
เพลงไทยเดิมแบบฉบับและในขณะเดียวกันก็มีการปรับปรุงเปลี่ยนรปูแบบการประสมวงและโอกาส
การแสดงเพ่ือปรับใหเขากับสังคมในปจจุบัน  มีระบบการบันทึกโนตเปนของตนเอง  เพลงที่บรรเลง
มีการจัดหมวดหมูและวตัถปุระสงคการใชงานโดยเฉพาะเพื่อใหเหมาะสมกับโอกาสที่แสดง  แตรวงสุ
นิศามีบทบาทการรับใชสังคมอยางเดนชัดอยู 2 ประการคือ  ใชบรรเลงเพ่ือความบนัเทิงและประกอบ
พิธีกรรมตางๆ  ซ่ึงเปนหนาที่สําคัญของการรับใชสังคมของดนตรีพ้ืนบานของไทย 

นอกจากนี้ในเรื่องการสืบทอดก็เปนเรื่องทีส่ําคัญเชนกันโดย  พรรณศิริ  จุลกาฬ ( 2545 : 
บทคัดยอ )  ไดศึกษาเรื่องความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทย  ตาํบลบางปลา  กรณีศึกษาดนตรี
ไทยคณะสุดประเสรฐิ 

ความมุงหมายของการวิจัยครั้งน้ี  ดนตรีไทยคณะสุดประเสรฐิในตําบลบางปลา  อําเภอบาง
พลี  จังหวัดสมุทรปราการ  เปนคณะดนตรีไทยที่ใหญที่สุดคณะหนึง่ที่มีการสืบทอดตอกันมาหลาย
ชั่วอายุคน  วทิยานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมทางดนตรีไทยในตําบลบางปลา  
การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  ซ่ึงกิจกรรมดังกลาวสรางความเขาแข็งทาง
วัฒนธรรมตามแนวคิดของศาสตราจารยประเวศ  วะส ี โดยมีคุณลักษณะดังน้ี 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
2. การกระจายรายไดและสรางความเขมแขง็ทางเศรษฐกิจ 
3. สงเสริมศักด์ิศรีของชุมชนทองถิ่น 
4. มีความเปนบรูณาการ 
5. สรางความบรรณสารสอดคลอง (Harmony)  และความสมดุลยั่งยืน 
6. มีการพัฒนาจิตใจและจิตวญิญาณอันลึกซ้ึง 
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7. สงเสริมความเขมแข็งของสงัคม 
8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 
ผลการวิจัยสรปุไดวา  ตําบลบางปลามีหลักฐานปรากฏชัดเจนในตนกรุงรัตนโกสนิทรจนถึง

ปจจุบัน  ซ่ึงประชากรมีอาชพีตามสภาพแวดลอมตามธรรมชาติ  โดยเฉพาะอยางยิง่ทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีและนาฏศลิปที่โดดเดนสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมในดานเศรษฐกิจ  มีการ
กระจายรายได  โดยบริหารเงินอยางมีระบบและยตุธิรรม  ดานจิตใจมีความประพฤตปิฏิบตัิอยูใน
กรอบศีลธรรมและขนบธรรมเนยีมประเพณี  เปนการสรางเกียรติ์  ศักด์ิศรีและความภาคภูมิใจในหมู
คณะ  และสอดคลองกับการปกครองระบบประชาธิปไตย  คือมีสวนรวมในการเสนอความคิดเห็น
และตัดสินใจ 

ศรันย  นักรบ  ( 2541 : บทคัดยอ )  ไดศึกษาการวิจัยดนตรีเรื่อง  ดนตรีชาวเขาเผามูเซอ  
กรณีศึกษาหมูบานหวยหลวง  อําเภอแมอาย  จังหวัดเชียงใหม  โดยความมุงหมายของการวิจัยน้ี
เพ่ือศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมที่ยังคงอยู  ซ่ึงเปนการถายทอดดวยวธิีปากเปลาตามแบบด้ังเดิมของ
ชาวเผาเยา  โดยเปนการศกึษาสภาพทัว่ไปของชุมชน  และการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม  ผลของ
การวิจัยสรุปแบบพอสังเขปไดดังน้ี 

1. สภาพทั่วไปของชุมชนซึ่งในปจจุบันเปนชุมชนใหญทีมี่ความเจริญในดานตางๆ  
เปนอยางมาก  อันเนื่องมาจากหนวยงานและองคกรที่เก่ียวของทั้งทางภาครัฐและ
เอกชนไดใหการชวยเหลือพัฒนาหมูบานอยางตอเน่ืองเปนระยะเวลาหลายป 

2. วัฒนธรรมดนตรีไดมีการสืบทอดกันมาชานานไมสามารถยืนยันไดวาเกิดขึ้นในยุค
สมัยใด 

3. บทเพลงที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมทั้งหมดมี 11 เพลง  โดยการนําการวิเคราะหถึง
โครงสรางที่เปนลักษณะเฉพาะที่ปรากฏใหเห็นเดนชัด  ซ่ึงพบวาเพลงเปนลักษณะ
ที่แนวทํานองเดียว  ไมปรากฏการใชเสยีงในลักษณะดงัเบา  โครงสรางของทํานอง
ประกอบไปดวยโนตเสียงยาวสลบักับกลุมตัวโนตตกแตงทํานองที่เปนวลสีั้นๆ  
ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซึ่งใกลเคยีงกับระบบเสยีงไมเนอร  มิไดใกลเคยีง
ระบบเสียงของดนตรีไทยแตประการใด  ในการบรรเลงเพลงพบวาจะไมเปนไปตาม
กลุมเสียงไมเนอร 

ในเรื่องการสบืทอดเชนเดียวกัน  วิมาลา  ศิริพงษ  ( 2534 : บทคัดยอ )  ไดศึกษาเรื่องการ
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมปจจุบัน  กรณีศึกษาสกุลพาทยโกศลและสกุลศลิปะบรรเลง  มี
เน้ือหาพอสรุปไดดังน้ีคือ  เปนการศึกษาโดยเปรียบเทียบจากประเด็นหลัก 3 ประเด็นคือ  การจัด
องคกรทางดนตรี  ลักษณะทางดนตรี  พิธีกรรมและโลกทัศนดานดนตรีไทย  พบวา  ทั้งสองตระกูลมี
ความแตกตางกันอยางชัดเจน  ตระกูลพาทยโกศลเปนองคกรลักษณะบานพิณพาทย  สบืทอด
วัฒนธรรมดนตรีของตนโดยพยายามรักษาไวใหคงรูปแบบเดิมอยางที่สุด  ไมวาจะเปนรูปแบบของ
องคกร  การทํางาน  เพลงที่ใชในการถายทอดวิชาหรอืพิธีกรรม  โดยไมมีการปรับเปลี่ยนตัวเองไป
ตามเง่ือนไขของบริบททางสังคม   
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รสสุคนธ  อินคง  ( 2546 : บทคัดยอ )  ไดศึกษาสภาพ  บทบาทและกระบวนการสบืทอดป
พาทยปจจุบันในจังหวัดอางทอง  ผลการวิจัยพบวา 

1. ปจจุบันจังหวดัอางทองมีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ  นักดนตรี 368 คน  สวน
ใหญเปนชาย  นักดนตรีอายุระหวาง 10-30 ป มีมาก  แสดงใหเห็นวามีการสืบทอด
ปพาทยสูเยาวชนปจจุบันมาก  สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจาก
บรรพบุรุษ    บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญ
ในฐานะดนตรปีระกอบพิธีกรรม  ปจจุบันพบวาการบรรเลงปพาทยเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมในงานศพ  การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงลด
นอยลงมาก 

2. กระบวนการสบืทอดปพาทยพบวา  ความเช่ือในการรบัศษิยเขาเรียนปพาทยยัง
เหมือนในอดีต  คือผูปกครองนําเด็กมาฝาก  พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการ
เรียนปพาทยเร่ิมเรียนเพลงสาธุการ  สถานที่ยังใชบานครูเปนสถานศึกษา  มีเคร่ือง
ดนตรีเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอน  เน้ือหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  โดย
การนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรือ่ง  เพลงพิธี  
วิธีการสอนใชการสาธิตเปนหลัก 

ในอดีตการเรียนปพาทยน้ัน  ผูเรียนจะใหความสําคัญกับครูมาก  เพราะตองการไดรับ
ความรูจากครู  แตในปจจุบนัครูตองใหความสําคัญกับผูเรียนเพ่ือสืบทอดปพาทยและผูบรรเลงป
พาทยเวลารับงานแสดง 
 เชนเดียวกับงานวิจัยของอนงคนาฏ  เจริญรวย.  (2547 : บทคัดยอ )  ซ่ึงไดทํางายวิจัย
เรื่องการสืบทอดวงปพาทยในจังหวัดฉะเชิงเทรา  งานวิจัยเรื่องนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือการศึกษาสภาพ  
บทบาท  และกระบวนการสบืทอดปพาทยในปจจุบันของจังหวัดฉะเชิงเทรา  ผลการวิจัยพบวา  ใน
ปจจุบันจังหวดัฉะเชิงเทรามีคณะปพาทยทั้งหมด  38 คณะ  สวนใหญเปนคณะปพาทยตั้งขึ้นใหม  
อยูในชวงประมาณ 15 – 20 ป  นักดนตรี 225 คน  เปนชาย 207 คน  เปนหญิง  18 คน  เน่ืองจาก
คณะปพาทยสวนใหญเปนเครือญาติกัน  จึงพบวานักดนตรีบางคนเปนสมาชิกในวงปพาทยหลาย
คณะ  นักดนตรีที่อายุระหวาง 31 – 40 ป  มีจํานวนมากที่สุด  บทบาทของปพาทยจากเดิมที่ป
พาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ  รวมถึงเพ่ือประกอบการแสดง  ปจจุบัน
พบวาสวนใหญเปนการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพ  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆ  
ลดนอยลง  รวมถึงการบรรเลงประกอบการแสดงก็ลดนอยลงเชนกัน  สําหรับกระบวนการสืบทอดป
พาทยพบวา  สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ  และยังพบอีกวาในหลาย
ครอบครัวมิไดมุงหวังเพ่ือใหเปนการประกอบอาชีพหลกัแตเพ่ือใหมีวิชาความรูดานดนตรีติดตัวไป  
กระบวนการในการรับศษิยเขาเรียนปพาทยยังเหมือนอดีต  คือผูปกครองนําเด็กมาฝากใหเรียนป
พาทย  เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือ  เพลงสาธุการ  สถานที่เรียนนอกจากใชบานครูเปนสถานที่เรยีน
แลว  ยังใชบานศิษยเปนสถานที่ศึกษาดวยเชนกัน  สื่อการสอนใชเคร่ืองดนตรีเปนหลัก  บทเพลงที่
ใชในการเรียนการสอนเปลีย่นแปลงไปตามสภาพและบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม  โดย
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การนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  และเพลงในพิธีกรรม  
วิธีสอนใชวิธีการสาธิตเปนหลัก 

ปรีชา  ออกกิจวัตร  ( 2548 : บทคัดยอ )  ไดศึกษา  แตรวงชาวบาน : กรณีศึกษาความ
เขมแข็งทางวฒันธรรมของแตรวงในจังหวัดสมุทรสงคราม  โดยศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่
เก่ียวของ  และศึกษาภาคสนาม  เพ่ือศึกษาประวตัิความเปนมา  องคประกอบของแตรวง  เพลงที่ใช
ในการบรรเลง  และวิเคราะหความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของแตรวงชาวบานในจังหวัด
สมุทรสงคราม  จากการศึกษาพบวา 

1. แตรวงชาวบานในจังหวัดสมุทรสงครามเริ่มในยุคพระราชญาติรักพอเมืองจังหวัด
สมุทรสงคราม  พ.ศ. 2460 และเปนสถานที่พระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) แหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงพระองคทรงปรีชา
สามารถในทางดนตรีเปนอยางยิ่ง  นอกจากนี้ยังเปนถิ่นกําเนิดของครูดนตรีที่มี
ชื่อเสียงหลายทาน  เชน  หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง)  ครูเอ้ือ สุนทร
สนาน  ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ  และนายวงษ รวมสขุ  สวนครูแตรวงที่สําคัญไดแก ครู
ยก ดิษฐปญญา ครูพัฒน  เคียงเจริญ และครูแยง ทางมาศรี โดยไดรับโนตเพลง
มารชตางๆ ทีโ่บสถคริสต บางนกแขวก ซ่ึงกลุมมิชชันนารีชาวฝรั่งเศสไดนําเขามา
ในสมัยรัชกาลที่ 4 ปจจุบันแตรวงชาวบานในจังหวัดสมุทรสงครามนําเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนมาประยุกต เพ่ือใหเกิดความหลากหลายทางดานดนตรี มีการนําเพลง
สถาบันตางๆ และเพลงตามสมัยนิยมในปจจุบันมารวมบรรเลงเพื่อใหเกิดความ
สนุกสนานมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะเพลงดั้งเดิมยังมีการเลนและสืบทอดตอๆ กันมาแต
บางสวนไดหายไป และรปูแบบในการรับงานเปลี่ยนแปลงไปสมาชิกในวงสามารถ
รับงานไดลักษณะวงเปนวงเฉพาะกิจมีจํานวนนักดนตรีบรรเลงไมแนนอน และแตร
วงชาวบานบางคณะยังคงอนุรักษรูปแบบและวิธีการบรรเลงแบบดั้งเดิมอยู 

 
2. จากทฤษฎีรากแกวของรองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท ไดกลาวถึง

คุณลักษณะ 8 ประการซึ่งประกอบดวย อยูอยางไทย ใฝใจศึกษา เสาะหาความรู 
เขาสูคานิยม สรางสมอุดมการณ สืบสานวัฒนธรรม จดจําประเพณี และของดี
ศาสนา จากการวิเคราะหความเขมแข็งทางวัฒนธรรมแตรวงชาวบานโดยใชทฤษฎี
ดังกลาว พบวาแตรวงชาวบานมีความเขมแข็งทางวัฒนธรรมเพราะในปจจุบันแตร
วงชาวบานในจังหวัดสมุทรสงครามสามารถอยูไดโดยมีการศึกษาแหลงความรู
เพ่ิมเติม และการวิเคราะหปจจัยตางๆ เพ่ือนํามาปรับใชใหเหมาะสมกับยุคสมัยทัง้น้ี
ยังคงอนุรักษขนบธรรมเนยีมประเพณีทีดี่งามของสังคมไว เพ่ือสรางเอกลักษณและ
สืบทอดวัฒนธรรมของชมุชนใหคงอยูสบืไป และเปนกลไกสําคัญทีท่ําใหบุคคลใน
สังคมเกิดความเขาใจอันดีระหวางกัน สมัครสมานสามัคคี ชวยเหลือเก้ือกูลซ่ึงกัน
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และกัน สงเสริมใหมีความรักชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ซ่ึงเปนการสรางความ
เขมแข็งกับใหสังคมของจังหวัดสมุทรสงครามและของชาติใหเปนปกแผน 

 

 



 

 

บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาและพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา  เปนการศึกษาโดยเร่ิมจากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารงานวิจยั  ตําราวิชาการ  

รวมทัง้เอกสารสิ่งพิมพตางๆ  ทีเ่กี่ยวของ  และออกปฏิบัติภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูล โดยศึกษา

ดนตรีที่ใชในพธิีแกบน  ตลอดจนศึกษาสถานภาพและบทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวดั

สะตือ  ดวยการสังเกต  สัมภาษณ  การบนัทกึเสียงและบนัทกึภาพ  โดยการศึกษาจากการแสดงจริง

เพื่อจะไดขอมูลที่ถูกตอง  และนําขอมูลทัง้หมดที่ไดรวบรวมไวมาวิเคราะหจัดเรียบเรียงเปนการศึกษา

คนควาโดยกําหนดแนวทางการศึกษาคนควาดังนี ้

   

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
 รวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของโดยรวบรวมจากแหลงขอมูลดังตอไปนี ้

  -  หองสมุด อําเภอทาเรือ จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 

  -  หอสมุดมหาวทิยาลัยมหดิล 

  -  หอสมุดกลางมหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

  -  สํานักหอสมดุกลางมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

 

2.  ขั้นรวบรวมขอมูลภาคสนาม 
 2.1  การสังเกตบริเวณที่รับงาน ณ วัดสะตือ  และบริเวณใกลเคียง 

 2.2  การสัมภาษณจากหวัหนาคณะ  และนักดนตรีทั้ง 5 คณะ  

 2.3  การบันทกึเสียงและภาพการบรรเลงดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอ

ทาเรือ จงัหวัดพระนครศรีอยธุยา 

 2.4  จัดการอบรมเชิงปฏิบัติการทางดนตรีใหแกนกัดนตรี  เพื่อเปนการพัฒนาดนตรี 

  

3.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 ผูวิจัยไดดําเนนิการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการที่เกี่ยวของกบัดนตรีในพิธแีกบน

หลวงพอโตวัดสะตือ  โดยสามารถแยกออกเปน 5 คณะ  ซึ่งอาศัยการเก็บขอมูลภาคสนามมาประมวล

และเรียบเรียงตามลําดับเนื้อหาสาระที่ไดเขาดวยกนั  โดยเรียบเรียงตามลําดับความสําคัญและเนือ้หา

สาระดังนี ้
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 3.1  ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการที่เกีย่วของกับดนตรี และพิธแีกบน ดังหวัขอตอไปนี้ 

3.1.1   สถานภาพของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 -  ประวัติสถานที่จัดพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

     จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

    -  สถานที่ต้ังวดั 

    -  อาณาเขต 

    -  ลักษณะที่ต้ังวัดสะตือ 

    -  การคมนาคม  

    -  บริเวณที่จัดวางของแกบนและแหดนตรีแกบน  

  -  เคร่ืองดนตรีที่ใชในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

     จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 

  -  คณะดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

     จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา  จํานวน 5  คณะ   

3.1.2   บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัด 

พระนครศรีอยธุยา ที่มีตอวิถชีวีิต  ประเพณี  อาชพีและเศรษฐกิจ 

3.1.3 ศึกษาการสืบทอดของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมทัง้ประวัติของนักดนตรีในคณะตางๆ จาํนวน 5 

คณะคือ 

- คณะแมบุญชวย  มิวสิค 

- คณะทองหลอ 

- คณะทัตธน 

- คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 

- คณะสํารวย 

3.1.4  ศึกษาการพฒันาและพัฒนาดนตรีในพธิีแกบนหลวงพอโต    

 

 3.2  ขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนความาเรียงลําดับตามเนื้อหาสาระ และจัดใหเปนหมวดหมู 

โดยอาศัยการเรียบเรียงเนื้อหาใหสัมพนัธกันอยางตอเนือ่ง 

  

 3.3   ศึกษาขอมูลภาคสนามในหวัขอตอไปนี ้
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  3.3.1  สังเกตสภาพทัว่ไปบริเวณสถานท่ีต้ังคณะและบริเวณวัดสะตือ 

  3.3.2  สอบถามและสัมภาษณนักดนตรีทัง้ 5 คณะ โดยใชแบบสัมภาษณ 

  3.3.3  บันทกึเสียงและภาพในการบรรเลงดนตรี(แห) ในพิธีแกบนหลวงพอโต 

          วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

  3.3.4  ถอดขอมูลที่ไดจากการบันทึกเสียง บันทกึเปนลายลักษณอักษร 

  3.3.5  ถอดขอมูลที่ไดจากการบันทึกเสียงบทเพลงที่ใชในพิธีแกบนแลวบันทกึเปน 

          โนตไทย และโนตสากล 

 
4.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ขอมูลที่ไดจากการวจิัยในคร้ังนี้ เปนขอมลูที่ไดมาจากการศึกษาคนควาจากเอกสาร งาน

วิชาการ งานวจิัย และจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก โดยมีรายละเอียดการวิเคราะหขอมลู 

โดยสามารถแบงไดออกเปน 3 ตอนดังนี ้

 ตอนที่ 1  ประวัติสถานที่จัดพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา 

  -  สถานที่ต้ังวดั 

  -  อาณาเขต 

  -  ลักษณะที่ต้ังวัดสะตือ 

  -  การคมนาคม  

  -  บริเวณที่จัดวางของแกบนและแหดนตรีแกบน 

 ตอนที่ 2  เคร่ืองดนตรีที่ใชในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยแบงออกเปน 3 วงคือ 

  -  วงกลองยาว  

  -  วงกลองยาวประยุกต 

  -  แตรวง 

 ตอนที่ 3    คณะดนตรีในพธิีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จํานวน 5  คณะ  ซึง่มหีัวขอดังนี ้

  -    สถานภาพของดนตรีในพธิีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

-  บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่มีตอวิถชีีวิต  ประเพณี  อาชีพและเศรษฐกิจ 
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 -  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

  -  ศึกษาการพฒันาและพัฒนาดนตรีในพธิีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อการสืบทอด 

 
5.  ขั้นสรุป 
 5.1  นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบของพรรณนาวิเคราะห 

 5.2  เรียบเรียงจัดทาํบทสรุปที่ไดจากการศึกษาคนควา และวิเคราะหขอมูล 

 5.3  อภิปราย และขอเสนอแนะ 
 



บทที่ 4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 ในการศึกษาวจัิยคร้ังน้ี  ผูวจัิยไดศึกษาและหาขอมูล  โดยทําการศึกษาตั้งแตสถานภาพ  
บทบาท  กระบวนการสบืทอด จนถึงการศึกษาการพัฒนาอาชีพดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวดั
สะตือเพ่ือเปนอาชีพที่ยั่งยืน  ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาคณะดนตรีแกบนหลวงพอโต  
ณ วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงมีทั้งหมด 5 คณะ ไดแก  
   1.  คณะทองหลอแมบญุชวย  มิวสิค 

2. คณะทองหลอ 
3. คณะทตัธน 
4. คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
5. คณะสํารวย 
 

 โดยทั้ง 5 คณะเปนคณะแกบนประจําวัดสะตือ  ซ่ึงมีทัง้วงกลองยาวและแตรวง  ซ่ึงเม่ือ
ศึกษาและรวบรวมขอมูลแลว  จึงทําการวิเคราะหขอมูลโดยแบงออกเปน 3  ตอน  ดังน้ีคือ 
 ตอนที่  1  ประวตัิสถานที่ทีจั่ดพิธีแกบนหลวงพอโต  วดัสะตือ  อําเภอทาเรือ   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ตอนที่  2  เคร่ืองดนตรีที่ในประกอบการแหในพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ  
อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ตอนที่  3  คณะดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  จํานวน  5  คณะ  โดยแบงไดออกเปนหัวขอดังน้ี 
       -  สถานภาพของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   

       -  บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วดัสะตือ  อําเภอทาเรือ   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

       -   การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วดัสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
       -  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธแีกบนหลวงพอโต  วัดสะตอื  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพ่ือการสืบทอด 
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ตอนที่  1  ประวัติสถานที่จัดพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 สถานที่ตัง้วดั 
       วัดสะตือตั้งอยูเลขที่ 140  บานทางาม  หมูที่ 6  ตําบลทาหลวง  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย   
 

 
 

ภาพประกอบ 2  บริเวณดานหนาวัดสะตอื 
 

 อาณาเขต 
      ทิศเหนือยาว 240 เมตร  ติดตอกับทีต่ั้งบานเรือนของประชาชน  ทิศใตยาว 40 เมตร  
ติดตอกับที่ตั้งบานเรือนของประชาชน  ทศิตะวันออกยาว 160 เมตร  ติดตอกับแมนํ้าแควปาสัก  ทิศ
ตะวันตกยาว 240 เมตร  ตดิตอกับถนนเขาหมูบาน 
 

 
 

ภาพประกอบ  3  บริเวณแมนํ้าปาสักติดกับวัดสะตือ 
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 ลักษณะที่ตัง้วัดสะตือ 
     พ้ืนที่ตั้งวัดเปนที่ราบอยูริมแมนํ้าแควปาสัก  อาคารเสนาสนะตางๆ  มีอุโบสถกวาง 8  
เมตร  ยาว 22.90  เมตร  สรางเม่ือปพุทธศักราช 2502  โครงสรางคอนกรีตเสรมิเหล็ก  ศาลาการ
เปรียญกวาง 12.75 เมตร  สรางพุทธศักราช 2515 เปนอาคารคอนกรีต 2 ชั้น  กุฏิจํานวน 7 หลัง  
เปนอาคารคร่ึงตึกคร่ึงไม  นอกจากนี้มีวิหาร  หอระฆัง  ศาลาบําเพ็ญบุญ  และฌาปนสถาน  สาํหรับ
ปูชนียวตัถุ  มีพระประธานในพระอุโบสถ  พระพุทธไสยาสน  ประดิษฐานอยูทางทศิใตของวัด  
ขนาดยาว 25 วา  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5  ปมะเมีย  พุทธศักราช 2413  โดยสมเด็จพระพุฒา
จารย  (โต)  พรหมรังสี  วัดระฆังโฆสิตาราม  กรุงเทพฯ  ไดดําเนินการสรางขึ้นเปนที่ระลึกสําหรับ
บานเกิดของทาน 
 
 

      
 

ภาพประกอบ 4   พระอุโบสถวัดสะตือ             ภาพประกอบ 5  พระพุทธไสยาสน  (หลวงพอโต) 
 

 อนุสรณแหงเจาประคุณ  “ สมเด็จพระพุฒาจารย ทานไดทรงสรางพระพุทธรูปองคใหญ
ปางไสยาสน  มีพระนามวา  “ พระพุทธไสยาสน ” (แตชาวบานโดยทั่วไปมักเรียกวา “ หลวงพอโต” )  
ณ วัดสะตือ  ต.ทาหลวง  อ.ทาเรือ  จ.พระนครศรีอยธุยา  เพ่ือไวเปนอนุสรณวาทานเกิด ณ ที่แหงน้ี  
“ หลวงพอโต  วัดสะตือ ”  พวกเราชาวพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไปตางนับถือวาเปนพระพุทธรูปที่
ศักด์ิสิทธิ์  เปนที่พ่ึงทางใจแกทุกคนหลายคนปรารถนาในสิ่งที่ตนหวังและตองการ  ก็มักจะเดินทาง
ไปที่วัดสะตือ  แลวอธษิฐานจิตขอพรจากทาน  ก็มักจะประสบผลสําเร็จตามใจปรารถนาทีต่ั้งไวทุก
ประการ  ซ่ึงเราจะสังเกตไดจากทุกวันหยุดเสาร – อาทิตย  หรือวันหยุดตามประเพณีหรือนักขัต
ฤกษตาง ๆ จะมีพุทธศาสนิกชนในทองถิน่และตางทองถิ่นโดยทั่วไป  นําขนมจีนมาไหวองคทาน  
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พรอมกันรํากลองยาวถวายตามจํานวนรอบที่ไดตั้งใจไว  ตั้งแต  3  รอบ  9  รอบ  จนถึงรอย ๆ รอบ  
ก็มี  สวนแตรวงกลองยาวทีบ่รรเลงก็ไมตองไปหาที่ไหน  จะมีคณะแตรวงและกลองยาวหลายคณะ
รอคอยจางบรรเลงใหกับทุกทานอยูในบรเิวณวัดและใกลเคียง  สวนใหญก็ราคา  3  รอบก็ขึ้นอยูกับ
การตกลงกันสวนใหญก็ราคา  100  บาท  ในแตละปจะมีงานประเพณี  “ ปดทองไหวพระ  องค
หลวงพอโต ” วัดสะตือ  ปละ  2  คร้ัง ๆ แรก  จะเปนชวงกลางเดือนหา  จะมีงานรวม  3  วัน  3  
คืน  คือวัน  13 – 15  ค่ํา  ซ่ึงตรงกับวันงาน  “ ประเพณีลอยกระทง ”  ของไทยเราพอดี  ซ่ึงเราจะ
เห็นไดวาจะมีพุทธสาสนิกชนจากทั่วสารทิศ  ตางหลั่งไหลมารวมงานในชวงดังกลาวอยางลนหลาม
ทุก ๆ ป 
 
 การคมนาคม  
    -  ทางรถยนต  จากกรุงเทพฯ เดินทางโดยถนนสายเอเชีย  เลี้ยวเขาอําเภอนคร
หลวง  แยกเขาอําเภอทาเรือ  ระยะทางรวม 112 กิโลเมตร 

  -  ทางน้ํา (แมนํ้าปาสัก) 
 -  ทางรถไฟ (สถานีรถไฟทาเรือ)  และตอรถมาที่วัดสะตือรวมระยะทาง  9 

กิโลเมตร 
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ตลาดอําเภอทาเรือ     

                                                                                                                                        
                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6  แผนที่แสดงเสนทางไปวัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

ที่ตั้งวัดสะตือ อําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ปมนํ้ามัน ป ต ท 
 

โรงเรียนทาเรอื
นิตยานุกูล 

 

สถานีรถไฟทาเรือ 

ทางเขาวัด
สะตือ ทางที่ 1 

ทางเขาวัดสะตือ ทางที่ 2 
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ภาพประกอบ 7  แผนที่ในการเดินทางมาวัดสะตือ 

 

 
พระนอน (หลวงพอโต) 

อาหารที่นํามาแกบน 

ลักษณะการแหกลองยาวหรือแตรวงในการแกบน(วนขวา) 

 
 
 
บริเวณโรงเรยีนวัด

สะตือ 

 
ที่ไหวพระ 

ราน

ขาย

ดอก

ไม

คณะที่ 3 คณะที่ 4 คณะที่ 5 

คณะที่ 1 

คณะที่ 2 
 
ที่สําหรับรับ

งาน  
(ดนตรีแกบน) 

 
 

รานขาย
อาหาร 

 
ตลาดนัดและจุดขายของฝาก (เสาร-อาทิตย) 

จุดไหวหลวงพอโต
และปดทอง 

 
 
 
อาคาร 
เรียน 
โรง 
เรียน 
วัด
สะตือ 

ประตเูขาวัด
สะตือ 
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บริเวณที่จัดวางของแกบนและแหดนตรีแกบน 
 บริเวณองคหลวงพอโต  (พระนอน)  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  
โดยมีโตะไวจัดวางอาหารคาวหวานที่นํามาแกบน  และบริเวณลานที่เหลือซ่ึงเปนทางสําหรับผูที่มา
แกบนรําถวายและหาดนตรีมาแหแกบน 
 

 
 

ภาพประกอบ  8  สถานที่แกบน  บริเวณลานหนาหลวงพอโต 
 
 
 ส่ิงที่นิยมนํามาแกบนมีดังน้ี 
     1.  รํากลองยาวหรือแตรวงรอบหลวงพอโต  3 – 999 รอบ  
    การที่ผูที่มาแกบนสวนใหญแกบนดวยดนตรี   โดยผูที่แกบนสวนใหญมีความเชื่อ
วาหลวงพอโตทานชอบกลองยาว  แตมาปจจุบันดนตรแีกบนไดมีการพัฒนารูปแบบใหมากขึ้น  ให
สามารถรับรองความตองการของผูที่มาแกบนไดดีขึ้นโดยจัดรูปแบบของดนตรีแกบนใหมีทั้ง  วง
กลองยาว  กลองยาวประยกุตหรือแตรวง  เพ่ือใหผูที่มาแกบนไดเลอืกตามการบนและตามราคาแต
ละวง   
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ภาพประกอบ 9  การแหแตรวงรอบองคหลวงพอโต 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  การแหและรํากลองยาวรอบองคหลวงพอโต 
 
 

 2.  อาหารคาวหวาน   
          อาหารคาวหวานที่นํามาถวายไดแก  หัวหมู   ไขตม  ขนมจีนนํ้ายา  ขามตมมัด  
มะพราวออน  และผลไมเปนตน 
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1.1.2 ถวายพวงมาลัย  และปดทอง   
 
 
 
    ภาพประกอบ 11 อาหารที่นํามาแกบน      ภาพประกอบ 12 อาหารที่นํามาแกบน 
 
  ผูที่มาแกบนสวนใหญกอนการแกบนตองมาสักการระบอกหลวงพอโตเสียกอน  และมีการ
ปดทองหลวงพอโต  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปางไสยาสน(นอน)  กออิฐถือปูนขนาดองคพระยาว 1 เสน  
6 วา  สูง(ตั้งแตพ้ืนถึงรศัมี)  8 วา  ฐานยาว 1 เสน  10 วา  กวาง 4 วา  2 ศอก 
 
 
 

      
 
ภาพประกอบ13 ภาพประชาชนกําลังปดทอง          ภาพประกอบ14 ภาพการสักการะหลวงพอโต 
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ตอนที่  2  เคร่ืองดนตรีที่ใชในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สามารถแบงไดออกเปน  3  วง  คือ 
 
 2.1  วงกลองยาว 
 

 
 ภาพประกอบ  15    วงกลองยาว 

 
 
  วงกลองยาวเปนวงดนตรทีีใ่ชประกอบพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ตั้งแตแรกเริม่จนปจจุบันน้ีก็ยังมีใหเห็นอยูบาง  เน่ืองจากราคาคาจางมี
ราคาแพงกวาวงอ่ืนๆ  จึงทําใหมีการวาจางวงกลองยาวนอยกวาในอดีต  เคร่ืองดนตรีในวงกลองยาว
มีดังน้ี  
 
  2.1.1  กลองยาว 
  กลองยาวเปนเคร่ืองดนตรีไทยภาคกลาง  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี  โดยตีตรงที่ขึง
หนังเอาไว  เวลาใชแหในพิธีแกบนจะมีสายสําหรับสะพายเพ่ือใหสะดวกในการเดินแห  สําหรับการ
ถวงหนากลองยาวทีว่งกลองยาวแกบนวดัสะตือน้ันใช  ขนมโกผสมน้ํา แทนการใชกลวยตากบดหรือ
แทนการใชขาวสวยผสมขีเ้ถา อยางที่ใชกันทั่วๆ ไป 
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ภาพประกอบ  16  กลองยาว 
 
 
 

    
 
      ภาพประกอบ  17  กลองยาว     ภาพประกอบ  18  นักดนตรีตีกลองยาว 
           

หนากลอง 

สายสะพาย 

ตัวกลอง 

ผาหุม

ถวงหนา
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  2.1.2  ฉาบใหญ 
   ฉาบใหญเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี  หนาที่ในวงคือประกอบจังหวะ  ซางมี
ความสําคัญกับวงเปนอยางมาก  ถาขาดฉาบใหญ  อาจทําใหจังหวะเสียได   
 
  2.1.3  ฉาบขัด(ฉาบเล็ก) 
   ฉาบขัดเปนชือ่ที่นักดนตรีใชเรียกฉาบเลก็  ฉาบขัดเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี
ประกอบจังหวะ  หนาที่ในวงคือ  ใชตีขดักับฉาบใหญ  ดังน้ันจึงเปนที่มาของการชื่อฉาบขัด 
 

 
 

ภาพประกอบ  19  ฉาบขัดและฉาบใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ  20  นักดนตรีตีฉาบใหญ 
 

ฉาบขัด(ฉาบ
ฉาบใหญ 
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  2.1.4  โหมง 
   โหมงเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี  ใชประกอบจังหวะ  เปนเคร่ืองดนตรีที่สําคญั
เคร่ืองหน่ึงในวงกลองยาว  ใชไมตเีฉพาะสําหรับตีโหมง 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  สวนประกอบของโหมง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  22  โหมง 
 

21 ซ.ม. 
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 2.2  แตรวง 
 

 
 

ภาพประกอบ  23  แตรวง 
 
 แตรวงเปนวงที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีสากลเปนหลกั  แตการบรรเลงจะใชเพลงไทยและ
เพลงลูกทุงเปนหลักในการบรรเลง  ชาวบานในชุมชนจะเรียกชื่อแตรวงวา  “แกรวง”  เคร่ืองดนตรี
หลักของแตรวงที่จะขาดไมไดคือ  ออรแกน(คียบอรด)  กลองขาง(กลองเทเนอร)  และฉาบ  ซ่ึงทํา
หนาที่เปนหลกัในการสรางจังหวะใหกับวงและมีเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาเปนสวนประกอบที่
สําคัญรองลงมา  เคร่ืองดนตรีหลักในการสรางจังหวะในแตรวงมีดังน้ี 
 
 2.2.1  ออรแกน(คียบอรด) 
 ออรแกนหรือที่เขาใจกันคือคียบอรดน่ันเอง  จัดอยูในเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองดีดหรือ
อาจจัดใหเปนเคร่ืองดนตรีทีใ่ชลิ้มน้ิว  เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีประเภทนี้จะมีลิ้มน้ิวรวมกันเปนแผง  
เม่ือเรากดลิ่มน้ิวจะทําใหกลไกที่อยูภายในเคลื่อนที่  ทาํใหเกิดเสียงที่ตางกัน  
 นักดนตรีเรียกวาออรแกนเนื่องจากเวลาบรรเลงเพลงตางๆ  นักดนตรีจะใชเสียงออรแกน
เปนหลักในการบรรเลง  ดังน้ันนักดนตรจึีงเรียกคียบอรดวาออรแกน  หนาที่ของออรแกนคือเปน
เคร่ืองดําเนินทํานองหลัก  ในการบรรเลงแตรวงตองมีออรแกนอยูดวยทุกคร้ังไมสามารถขาดไดเลย  
นักดนตรีจะใชสายสะพายในการแหรอบองคหลวงพอโต  โดยมีเคร่ืองขยายเสียงขนาดเล็กสะพายติด
ตัวไปดวยทุกคร้ัง  ในการเชื่อมตอเคร่ืองขยายเสียงขนาดเล็กกับออรแกน  จะใชสายแจคเปน
ตัวเชื่อมไปยังเครื่องขยายเสียง  ที่เคร่ืองขยายเสียงจะมีปุมปรับเสียงดังเบา  
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      ภาพประกอบ  24 ออรแกน(คียบอรด)   
 
 
 
 
 

 
    
         ภาพประกอบ  25  เคร่ืองขยายเสยีง 

ที่สําหรับเสียบ
สายแจค 

ที่สําหรับปรบัระดับ

สายสําหรับเชือ่มตอระหวาง
เคร่ืองดนตรีและเครื่องขยายเสียง 
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ภาพประกอบ  26 นักดนตรีสะพายออรแกน(คียบอรด)พรอมเคร่ืองขยายเสียง 
 
 2.2.2  กลองขาง(กลองเทเนอร) 
  กลองขางเปนกลองที่มีขนาดกลาง  ขึงดวยหนังแตในปจจุบันนี้ใชพลาสติกแทน  ไมที่ใช
ตีกลองขางจะเปนไมที่มีสักหลาดหุมดานปลายดานหนึง่ทําหนาที่คลายกลองใหญ  และอีกไมหน่ึง
เปนไมหวายโดยมีเทปกาวพันเพ่ือไมใหไมหักงายทําหนาที่ตีขัดกับอีกขางหนึ่ง  ในการบรรเลงจะมี
สายสะพายดานขางเพ่ือใหสามารถเดินบรรเลงได  ดังน้ันนักดนตรีจึงเรียกกลองชนิดน้ีวากลองขาง 
 

 
 

ภาพประกอบ  27  กลองขาง  (Tenor  Drum) 

สายสะพายออรแกน(คียบอรด) 

สายสะพายเครื่อง
ขยายเสียง 

หนังหนากลอง  
สายสะพาย 

เคร่ืองขยายเสียง 
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ภาพประกอบ  28  นักดนตรีตีกลองขาง  (Tenor  Drum) 
 
 2.2.3  แซ็กโซโฟน 
  แซ็กโซโฟน(saxophone)  นักดนตรีใชอัลโตแซ็กโซโฟน  เปนเคร่ืองดนตรีที่ทําดวย
โลหะผสม  ใชลมเปาทางดานปลายของเครื่อง   ทําหนาที่เปนเครื่องดําเนินทํานองไปพรอมๆ กับ
เคร่ืองเปาชนิดอ่ืน   

 

 
 

ภาพประกอบ  29 แซ็กโซโฟน  (Saxophone) 

ไมหวาย พันดวยเทป

ไมตีกลองปลายไมหุมดวย

สายคลองคอ 

ปากเปา 

ลําโพง 

บริเวณที่สําหรับกดเปลีย่น

คอแซ็กโซโฟน 
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ภาพประกอบ  30 นักดนตรีเปาแซ็กโซโฟน  (Saxophone) 
 
 2.2.4  ทรัมเปต  
  ทรัมเปต (trumpet) เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาทองเหลือง  มีปุมกด 3 ปุม  
วิธีการปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีคือ  การเปาลมทางริมฝปากใหผานกําพวดเขาไปขางในเครื่องดนตรี  
ใชมือขวาเปนตัวบังคับปุมทัง้ 3 ปุม  เพ่ือใหเกิดเสียงตางๆ  หนาที่ในวงคือ  ทําหนาที่เปนเคร่ือง
ดําเนินทํานองเหมือนเครื่องเปาอ่ืนๆ  
 

 
 

ภาพประกอบ  31  ทรัมเปต (trumpet)   

ปากเปา

ลําโพง 

บริเวณที่สําหรับกด
เปลี่ยนเสียง 
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ภาพประกอบ  32  นักดนตรีเปาทรัมเปต (trumpet)   
 

 2.2.5  สไลด  ทรอมโบน  
  นักดนตรีเรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีวา  สไลด  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา
ทองเหลือง  วิธีการปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีคือ  การเปาลมทางริมฝปากใหผานกําพวดเขาไปขาง
ในเครื่องดนตรี  โดยมีสไลดและปากเปนตัวสําหรับเปลีย่นระดับเสยีง   
 

 
 

ภาพประกอบ  33  สไลด  ทรอมโบน (Slide Trombone) 

ลําโพง 

ปากเปา,กําพวด 

สไลด 
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ภาพประกอบ  34  นักดนตรีเปาสไลด  ทรอมโบน (Slide Trombone) 
 

 
 2.3  กลองยาวประยุกต 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  35  ภาพวงกลองยาวประยุกต 
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  วงกลองยาวประยุกตเปนวงที่มีการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรีในวงกลองยาวและ
เคร่ืองดนตรีในวงแตรวง  โดยมีการลดจํานวนกลองยาวลงและตัดเคร่ืองดนตรีบางเคร่ืองออกไป  
ดังน้ี 

- กลองยาว 1 – 2 ใบ 
- กลองขาง  (Tenor  Drum) 
- ออรแกน(คียบอรด)  
- แซ็กโซโฟน  (Saxophone) 
- ทรัมเปต (trumpet)   
- สไลด  ทรอมโบน (Slide Trombone) 
- ฉาบใหญ 
- ฉาบขัด(ฉาบเล็ก) 

 
  ในการจัดเคร่ืองดนตรีในวงกลองยาวประยุกต  เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาจะผลัดกัน
เลน  คือในแตละวงจะมีเคร่ืองเปาเพียง 1 – 2 เคร่ือง จะไมไดลงเลนครบทุกเคร่ืองดนตรี  นอกจาก
กรณีที่เจาภาพตองการเคร่ืองเปาทั้ง 3 เคร่ืองลงแหดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จํานวนอยางละ 1 เคร่ือง 
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ตอนที่ 3  คณะดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  จํานวน 5  คณะ  ดังนี ้
 
 3.1  คณะแมบุญชวย  มิวสิค 
 

 
 

ภาพประกอบ 36  ภาพปายคณะแมบุญชวย 
 

  3.1.1  สถานภาพของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
   ประวตัิคณะแมบุญชวยมิวสิค 
    คณะแมบุญชวยมิวสิค  ตั้งรับงานแกบนหลวงพอโต  ณ วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  บริเวณองคหลวงพอโตดานนอก  ในวันธรรมดาจะมาตั้งคณะ 2 – 3  วัน  
เวลาตั้งแต  06.00 - ตอนเยน็ สลบักับคณะอ่ืนๆ  ไปตามคิว  ในวันเสาร - อาทิตย  มาตั้งคณะตั้งแต
เวลา  06.00 – ตอนเย็น  (แลวแตวามีเจาภาพมาหาวงดนตรีมากนอยเพียงไร) 
    คณะแมบุญชวยมิวสิค  กอตั้งคณะขึ้นเปนคณะที่หน่ึง  ณ  วัดสะตือ  เม่ือป 
พ.ศ.  2518  โดยผูตั้งคณะแมบุญชวยมิวสิค  คือ  นางบุญชวย  ขันสุวรรณ  ซ่ึงกอนการตั้งคณะคุณ
เกสร  ขันสุวรรณ  (ลูกสาว)  ไดกลาววา ในตอนนั้นแมบุญชวย  ขันสุวรรณ  ไดบนกลองยาวกับ
หลวงพอโต  เม่ือสิ่งที่บนไวสมความปรารถนาจึงมาแกบนโดยวงกลองยาวรอบองคหลวงพอโต  ดวย
ความศักด์ิสิทธิ์ขององคหลวงพอโต  เปนที่กลาวขานกันมากจนทําใหผูคนจากทีต่างๆ  หลั่งไหลเขา
มาทําบุญและบนบานศาลกลาวกันมากหนาหลายตา  และดวยในขณะนั้นคณะกลองยาวที่รับงานแก
บนในชุมชนนัน้ยังไมคอยมีจึงทําใหแมบญุชวยไดตั้งคณะแมบุญชวยมิวสิค  ขึ้นมา  แตในขณะนั้นยัง
รับงานอยูที่บาน  ถาใครตองการหาคณะกลองยาวแกบนก็มาหาที่คณะแมบุญชวย  หลังจากนั้นไม
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นานทางวัดก็ไดมีการจัดตั้งที่สําหรับรับงานแกบนหลวงพอโตขึ้นบริเวณใกลๆ กับองคหลวงพอโต  
โดยทางวัดไดขอเก็บเงินจากคณะดนตรีแกบนตางๆ  ในชวงนั้นเริ่มมีคณะกลองยาวเขามา  โดยหนึ่ง
ในนั้นคือคณะทองหลอซ่ึงคณะนี้เองที่ไดนําเอาปชวาเขามาเปนเคร่ืองดําเนินทํานอง  เปนการเพ่ิม
ความสนุกสนานและเปนการผอนแรงนักดนตรีในการตกีลองยาวไปดวยในตวั  เม่ือคณะแมบุญชวย
เห็นดังน้ันก็เริ่มคิดวาวงเรานาจะมีเคร่ืองดนตรีเขามาเพ่ิมโดยชวงนัน้แตรวงกําลังเปนที่นาสนใจเปน
อยางมาก  และในวงมีเด็กคนหนึ่งสามารถเปาแซ็กโซโฟน  จึงนํามาเปาแซ็กโซโฟนโดยเปาใสเคร่ือง
ขยายเสียงขนาดเล็ก (โทรโขง)  แลวเดินแหไปกับวงกลองยาว  ไมนานก็ไดเริ่มมีการใสเคร่ืองดนตรี
สากลเขามาทลีะชิ้น  แตรวงเขามารวมเลนกับกลองยาว  จนเปนวงกลองยาวประยุกต  และเปนที่ชื่น
ชอบมาจนทุกวันน้ี 
   ปจจุบันน้ีแมบญุชวย  ขนัสุวรรณไดเสียชวีติไปแลว  โดยกอนเสียชวีติไดมอบหนาที่
หัวหนาคณะใหกับนางเกสร  ขันสุวรรณ  ลูกสาวคนโตของแมบุญชวย  ขันสุวรรณ  กอนหนาน้ีนาง
เกสร  ขันสุวรรณทํางานอาชีพคาขายอยูกับสามีซ่ึงเปนตํารวจ  ซ่ึงสามีไดขอยายมาอยูที่อําเภอ
ทาเรือนานแลวแตยังไมได  จนกระทั่งแมบุญชวยแกมากแลวจึงสามารถยายมาอยู ณ อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยใหเหตุผลวายายมาดูแลแมภรรยาและหลังจากนัน้นางเกสร  ขนั
สุวรรณ  ก็ไดทําหนาที่เปนหัวหนาคณะคอยดูแลคณะแมบุญชวยมิวสคิ  มาจนถึงทุกวันนี ้
 
 นักดนตรี 
  รายชื่อนักดนตรีคณะแมบญุชวยมิวสิค  ทั้งหมด  26  คน 
 

ชื่อ - นามสกุล อายุ เครื่องดนตรีที่เลน อาชีพ 
1.  นางนางเกสร            ขันสุวรรณ 53 ควบคุมวง หัวหนาคณะดนตรี 
2.  นางสมบัต ิ               จันทรท ี 51 ชวยดูแลวง แมบาน 
3.  นางสาวพรพิมล        ขันสุวรรณ 16 ทุกเคร่ืองมือ นักเรียน 
4.  นายศรายทุธ            เทียมเสวก   16 ทุกเคร่ืองมือ นักเรียน 
5.  นายไพรินท              พานทอง 16 ทุกเคร่ืองมือ นักเรียน 
6.  นายประเสริฐ           เชื้อชาต ิ 70 ทุกเคร่ืองมือ ยาม 
7.  นายอณิวัฒน           พุมมาลา 20 คียบอรด นักดนตร ี
8.  นายสีทน                 นิรเสาร 40 ทรัมเปต โรงงาน 
9.  นายนาด                 พานมะล ิ 38 ทรัมเปต นักเรียน 
10. นายเจก                 เอียม 32 ทรัมเปต นักเรียน 
11. เด็กชายโก             คันที 14 คียบอรด ทรัมเปต นักเรียน 
12. นายอน                 ศรีแกว  24 คียบอรด   

กลองขาง (Tenor  Drum)  
นักดนตร ี
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กลองยาว 
13. นายมานพ            บัวดี 18 แซ็กโซโฟน  ทรัมเปต  

กลอง 
นักเรียน 

14. นายวุฒิชยั           ศรีษะกร 26 ทรัมเปต  
กลองขาง (Tenor  Drum)  

 กลองยาว 

นักดนตร ี

15. นายวุฒิชยั           วงษเขยีว 15 ทรัมเปต  
กลองขาง (Tenor  Drum)  

กลองยาว 

นักเรียน 

16. เด็กชายณัฐกานต เกตุแกว 13 ทรัมเปต  ฉาบ นักเรียน 
17. นายพรตปกรณ    เกตุแกว 17 กลองขาง (Tenor  Drum)  

กลองยาว  ฉาบ 
นักเรียน 

18. นางเอ                สุดสงวน 22 กลองขาง (Tenor  Drum) 
กลองยาว  ฉาบ 

ทํานา 

19. นายอารท           สุดสงวน 20 กลองขาง (Tenor  Drum)  
กลองยาว 

รับจาง 

20. นายณรงค          วงษผาสุข 32 กลองขาง (Tenor  Drum) 
กลองยาว 

นักดนตร ี

21. นายบรรชา       พุมมาลัย 22 กลองขาง (Tenor  Drum) 
กลองยาว 

นักดนตร ี

22. นายวรวฒิุ        พันธุประสาท 36 กลองยาว  ฉาบ ทํานา 
23. ดาบสุนทร        ขันสุวรรณ 47 ฉาบ รับราชการตํารวจ 
24. เด็กชายบาส     พานทอง 14 ฉาบ นักเรียน 
25. เด็กชายจอย     พานทอง 13 ฉาบ นักเรียน 
26. นายอนุสรณ     บัวผัน 28 ฉาบ รับจาง 
 
 
 ข้ันตอนในการประกอบพธีิแกบน  คณะแมบญุชวยมิวสิค  
  เม่ือผูที่มาแกบนบอกกลาวหลวงพอโตเปนที่เรียบรอยแลว  คณะแมบญุชวยมิวสวิ   จึง
เริ่มการยกครู  ขั้นตอนในการยกครูมีดังน้ี 
  การบรรเลงดนตรีไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีในงานใดๆ ก็แลวแต  สิ่งที่ตองทํากอน
การบรรเลงคอื “การบูชาครู” 
   สิ่งที่ตองเตรียมของคณะแมบุญชวยมิวสคิ  มี 6 อยาง  ดังน้ี 
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   1.  เหลาขาว  1  ขวด 
   2.  บุหร่ี  1  ซอง 
   3.  ดอกไม  1  กํา 
   4.  ธูป  9  ดอก 
   5.  เทียน  1  แทง 
   6.  เงิน  12  บาท 

 
 ข้ันตอนการยกครูของคณะแมบญุชวย 
   1. ตั้งนะโม 3 จบ 

  (  นโม  ตสฺส  ภควโต  อรหโต  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส  ) 
 2.  สวดชุมนุมเทวดา 

   (  สคฺเค  กาเม  จ  รูเป  คิริสิขรตเฏ  จนฺตลิกฺเข  วิมาเน  ทีเป  รฏเฐ  จ  คาเม   
ตรุวนคหเน  เคหวตถฺุมฺหิ  เขตฺเต  ภุมฺมา  จายนฺตุ  เทวา  ชลถลวิสเม  ยกฺขคนฺธพฺพนาคา  ติฏฐนฺตา  
สนฺติเก  ยํมุนิวรจนํ  สาธโวเม  สุณนฺตุ  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  
ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ) 
  3.  บอกเลาครู - อาจารย   
  4.  บรรเลงเพลงมหาฤกษ  มหาชัย 

(นายประเสรฐิ    เชื้อชาติ  ใหสัมภาษณ) 
 
  เม่ือยกครูเรียบรอยแลวจึงใหนักดนตรีเริม่บรรเลงดนตรีแหรอบองคหลวงพอโต  (พระ
พุทธไสยาสน)  ตามจํานวนรอบของผูที่มาแกบน   
 
 การจัดและการรับงาน  
  คณะแมบุญชวยมิวสิค  จะตั้งคณะทีว่ัดสะตือ  โดยมีนางเกสร  ขันสวุรรณ  เปนผูรับงาน  
ซ่ึงจะเปนผูดูแลทุกๆ เรื่อง ไมวาจะเปนเรือ่งเครื่องดนตรี  นักดนตรี  การแบงคนในการรับงาน  
รวมทั้งในเรื่องของเวลาในการรับงานและเงินในการแบงจาย  ในวนัเสาร – อาทิตย น้ันคนมาแกบน
คอนขางมาก  จึงแบงนักดนตรีออกเปนวงยอยๆ  ประมาณ 5 วงเล็ก  โดยจะแบงตามคิวจากวงที ่1- 
2 – 3 ตามลําดับ  สําหรับการรับงานทั้ง 5 คณะน้ันจะสลับตามลําดับ  ถาวงไหนไดคิวเปนคณะแรกก็
จะมีโอกาสรับงานเปนคณะแรก 
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 รายไดในการบรรเลง 
 สําหรับการคดิราคาในการรับงานนั้นทางวัดไดมีติดราคาไดที่วัดดังน้ี 
 
รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
 

 การคิดคายกครูคิดดังน้ี 
 ทุกรายการจะคิดคายกครู  100  บาท  โดยจะทําการบวกเขากับแตรวงและกลองยาว

แลว  ซ่ึงถาทางเจาภาพตองการนําเคร่ืองยกครูมาเองก็ได  ซ่ึงก็จะลดราคาลงอีก 100 บาท 
 
 3.1.2  บทบาทของดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะแมบุญชวยมิวสิคที่มีตอ  วิถีชวีิต  ประเพณี  อาชีพและเศรษฐกิจ 
 
  วิถีชวีิต 
   หลังจากที่ตั้งคณะดนตรีแกบนแมบุญชวยขึ้นมา  วิถชีวีิตของประชาชนก็คอยๆ 
เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึน้เรื่อยๆ  เริ่มจากประชาชนตางก็มีแรงศรัทธาที่มากขึน้  มีความเชือ่  
และเม่ือเจอกับปญญาหาอะไรก็ไมเครียดจนเกินไป  เม่ือแกปญหาไมได  ที่พึงสุดทายก็คือวัด  คือ
การบนบานศาลกลาว  เม่ือไดดังใจหมายแลว  การมาแกบนดวยกลองยาวหรือแตรวงทําใหชวีติ
ความเปนอยูของนักดนตรก็ีดีขึ้นเชนเดียวกัน  และก็พรอมที่จะเลนดนตรีตอไป  จากเด็กในชุมชน
บางคนที่ไมเรยีนหนังสือทําตัวเกเรไปวันๆ  เด๋ียวนี้ไดกลายมาเปนนักดนตรี  สามารถชวยเหลอื
ครอบครัวไดดวย 
   เม่ือกอนคุณเกสร  ขันสุวรรณ  มีอาชีพคาขาย  เม่ือไดมารับตําแหนงหัวหนาคณะ
แมบุญชวยมิวสิค  ชีวติจากที่เคยขายของไดเปลี่ยนแปลงไป  ตองมีความรับผิดชอบมากขึ้น  ตอง
คอยดูแลลูกนอง  หางาน  แตคุณเกสร  ขันสุวรรณ  ก็พรอมที่จะเปลี่ยนแปลงเพ่ือทําหนาที่น้ีใหดี
ที่สุด 
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  ประเพณ ี
   การมาแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ดวย
การแหวงกลองยาว  หรือแหแตรวง  เร่ิมเปนที่นิยมกันมากขึ้น  เรียกไดวาถาใครมาบนบานศาล
กลาวทีว่ัดสะตือละก็  สิ่งทีแ่กโดยสวนมากที่เปนอาหารคาวหวานแลวตองแหกลองยาวหรือแตร
วงรอบหลวงพอโตกันทุกราย  สิ่งเหลาน้ีไดปฏิบัติกันมานานมากแลว  แรกเริ่มมีแตการแหกลองยาว
รอบหลวงพอโต  แตมาในสมัยปจจุบันแลวดวยแรงศรัทธาทําใหประชาชนมาไหวพระและบนตอ
หลวงพอโต ณ วัดสะตือแหงน้ีกันมากเหลือเกิน  ทําใหในทุกๆ วัน  บริเวณชุมชนวัดสะตือจะตองมี
เสียงเพลงดังจากหลายๆ คณะพรอมๆ กัน  เรียกไดวาการแกบนดวยกลองยาวหรอืแตรวงนั้น  
พัฒนาจนนาจะสามารถเรียกไดวาเปนเหมือนกับประเพณีที่ประชาชนที่มาแกบนตองแกบนดวยวง
กลองยาวหรือแตรวง  
 
  อาชีพและเศรษฐกิจ 
   ดวยความสําคัญของประเพณี  และดวยศรัทธาของประชาชน  จึงทาํใหเกิดอาชีพ
ขึ้น  เม่ือกอนสมัยที่แมบุญชวยทําหนาทีเ่ปนหัวหนาคณะก็เปนการสรางรายไดใหกับครอบครวั  
ใหกับนักดนตรี  พอมาสมัยคุณเกสร  ขันสุวรรณ  เปนหัวหนาคณะตอจากแมบุญชวย  ขันสวุรรณ  
ดวยเวลาทําใหประชาชนรูจักหลวงพอโต  วัดสะตือกันมากขึ้นเรื่อยๆ  ทําใหทางวัดสามารถขาย
ดอกไมธูปเทยีนไดมากขึ้น  หลังจากที่มีการแกบนมากขึ้นชาวบานละแวกนั้นก็มารับจางรําวง  ก็เปน
การสรางรายไดอีกทาง  ปจจุบันนอกจากที่ไดกลาวไปแลวน้ัน  ทางวัดไดอนุญาตใหแมคามาขาย
ของในวัดไดทกุวันเสาร – อาทิตย  ทําใหตอนนี้วัดสะตอืถือวาเปนแหลงเศรษฐกิจที่สําคัญมากอีกที่
หน่ึง 

 
 3.1.3  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะแมบญุชวยมิวสิค 
 
  ประวตัิหัวหนาคณะแมบญุชวยมิวสิค 
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ภาพประกอบ 37  ภาพหัวหนาคณะแมบุญชวยมิวสคิ 
 

ชื่อ  นางเกสร นามสกุล ขันสุวรรณ 
กอตั้งวงป  พ.ศ.  2518 
เกิดเดือน กุมภาพันธ พ.ศ.  2498 อายุ 53 ป 
ที่อยู  บานเลขที่  9/9 หมูที่  10   ตําบลทาหลวง  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
การสืบทอด  
 จากการศึกษาพบวาคณะแมบุญชวยนั้นไดจัดตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันนี้เปนระยะเวลา  33  
ป  โดยเปนการสืบทอดดนตรีมาตั้งแตรุนแม  รวมจนถึงปจจุบันนี้จะเห็นไดวามี 2 รุน  ดังน้ี 
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นายสวิง  +  นางบุญชวย  จันทรท ี

(ผูกอตั้งคณะแมบุญชวย) 
 

 
 

 
นางเกสร  +  ดาบสุนทร  ขนัสุวรรณ       นางจําป  +  นายทองอิน  คําสุท ี
(หัวหนาคณะ) (ฉาบ)            (ไมไดอยูในคณะ)    
 
 
          นางสมบัติ  จัทรที + นายขนุทิศ  คุมขาว   
          (ชวยนางเกสรดูแลคณะ) (ไมไดอยูในคณะ) 

 
  

มีลูก  2  คน 
1. นางสาวพรพมิล  ขันสุวรรณ 
2. นายวรวุธ  ขนัสุวรรณ  (เรยีนหนังสือ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 38  แผนภูมิแสดงการสืบทอดคณะแมบุญชวย 
 

 จากแผนภูมิขางตนจะเห็นไดวามีการตั้งคณะมีเปนเวลานาน  และไดมีการสืบทอดคณะ
อยางชัดเจน  เดิมน้ันแมบุญชวยเปนผูกอตั้งคณะแมบญุชวยขึ้นมา  สวนลูกๆ ตางก็หางานอยางอ่ืน
ทํา  จนกระทัง้แมบุญชวยไมสามารถดูแลคณะไดเน่ืองจากอายุมากข้ึน  ทําใหลูกๆ ตางชวยกันดูแล
คณะ  และใหลูกสาวคนโตคือ  นางเกสร  ขันสุวรรณ  เปนผูดูแลคณะแมบุญชวยมิวสิค  มาจนทกุ
วันนี้   
 
 การเรียนการสอน 
  การเรียนการสอนแบงไดออกเปน 2  แบบคือ 

1. เรียนจากโรงเรียน 
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 นักดนตรีสวนใหญในคณะแมบุญชวยมาจากโรงเรียนวดัหัวหิน  ดังน้ันการเรียน
การสอนสวนใหญไดมาจากโรงเรียนวัดหัวหิน  โดยมีอาจารยจากที่โรงเรียนเปนผูสอนและเปนผู
ฝกซอมให  โดยเพลงสวนใหญที่คณะเปนเพลงลูกทุงตามสมัยเปนทําใหสามารถปรับตวัและเลนตาม
ไดอยางสบาย  การฝกซอมและเครื่องดนตรีที่ใชในการฝกซอมน้ันก็สามารถใชของโรงเรียนได  แต
เม่ือมาเลนดนตรีในคณะตองใชของทางคณะ 

 
2. เรียนจากประสบการณ 

    นักดนตรีด่ังเดิมสวนใหญตกีลองยาวกันมากอน  ดังน้ันเม่ือมีแตรวงเขามาใน
คณะส่ิงที่จําเปนคือการเลนเคร่ืองดนตรีสากลใหได  จึงไดมีการฝกเลนเคร่ืองดนตรีสากลจากการฝก
การฟงเพลงและตีเคร่ืองประกอบจังหวะตามไปเร่ือยๆ  จนกระทั่งคิดวานาจะลองลงสนามจริงจึงขอ
เขาไปเลนกับทางคณะในการแหรอบหลวงพอโต  ไมนานก็สามารถเลนเคร่ืองดนตรีสากลได  แต
ตองขยันซอมมากหนอย  และหนาทีใ่นการแกะเพลงลกูทุงตามสมัยน้ันเปนหนาทีท่ี่คนเลนคียบอรด
จะตองเปนผูแกะเพลง  และตองมาฝกซอมกัน  สถานที่สวนใหญในการฝกซอมจะเปนที่วัด  ในเวลา
ที่ไมมีงาน  (ในเวลาทีว่ัดอนุญาตใหเลนดนตรีแกบน) 

 
 บทเพลงที่นิยมบรรเลงในพิธีแกบนหลวงพอโต วดัสะตือ  คณะแมบญุชวยมิวสิค  มี
ดังน้ี 
 เพลงกลองยาวนิยมเลนมีดังน้ี 
  1.  สามบอม 
  2.  เก็บดอกไม 
  3.  เซ้ิง 
  4.  เดิน 
  5.  เหกระจาด 
  6.  ไลเด่ียว 
  7.  มอญ 
  8.  ย่ําหนากลอง 

 
 แตรวงที่นิยมเลนแบงออกเปน  3 ประเภท ดังน้ี 
  1. เพลงพิธี  (มหาฤกษ  มหาชัย) 
  2.  เพลงรําวง 
  3.  เพลงลูกทุงทั่วไป  โดยสวนใหญแลวจะเลนเพลงลกูทุงตามสมัย 
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 3.1.4  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพื่อการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 รูปแบบดังน้ี 
 
  3.1.4.1  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนของคณะแมบญุชวยมิวสิคตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน  
 คณะแมบุญชวยมิวสิค  เปนคณะดนตรีแกบนหลวงพอโตท่ีกอตั้งมาเปนคณะแรก  โดย
เม่ือกอนมีเพียงกลองยาวอยางเดียว  ตอมางานแกบนเริ่มเขามามากขึ้น  การที่ตองตีกลองยาวทุก
วันทําใหนักดนตรีไมสามารถตตีอไดตลอด  จึงทําใหคณะแมบุญชวยมิวสิค  คิดวาจะทําอยางไรดี  
พอดีคณะทองหลอไดนําปชวาเขามาในวงกลองยาวเปนเคร่ืองดําเนินทํานองเปนการเพ่ิมความ
สนุกสนาน  คณะแมบุญชวยมิวสิค  จึงเริม่มีนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมเลนกับวงกลองยาว  
และหลังจากน้ันทุกคณะจึงมีวงกลองยาวประยุกตและแตรวง ดังจะเห็นไดจากแผนผังตอไปน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 แผนผังแสดงการพัฒนารูปแบบวงดนตรีแกบนของคณะแมบุญชวยมิวสิค 
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 
แตรวง 

 

 
วงกลองยาว
ประยุกต 

 

 

เพิ่มเครื่องดนตรี
สากลขาไปในวง 

 

 
เพิ่มแซ็กโซโฟน
เขาไปในวง 

 

 
วงกลองยาว 

 

คณะแมบุญชวย 
มิวสิค 
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 3.1.4.2  การพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนของคณะแมบุญชวยมิวสิค  เพ่ือการสืบทอด 
โดยการมีสวนรวมของผูวิจัย 
  จากการศึกษาพบวา  คณะแมบุญชวยมิวสิคเปนคณะดนตรีแกบนซึ่งมีจํานวนนักดนตรี
ในคณะถึง 26 คน  โดยสวนใหญใชเคร่ืองดนตรีของทางคณะ  ทางคณะแมบุญชวยจึงตองการ
ความรูในการดูแลรักษาเคร่ืองอยางงายๆ เพ่ือใหผูดูแลคณะและนักดนตรีสามารถดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีไดอยางถูกตองมากขึน้  ผูวิจัยจึงจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องของการดูแล
รักษาเครื่องดนตรีอยางถูกตองโดยมีผูใหความรูอยางถกูตองดังน้ีคือ  คุณพีระพงษ  ชอบชื่นสุข  
จากโรงเรียนสารสาสนเอกตรา  คุณพฤตินัย  ชาวววิฒัน  จากโรงเรียนปากเกร็ด  และคุณวชัระ  ตา
เกิด  นักดนตรีอาชีพ  ใชสถานที่โรงเรียนวัดสะตือเปนสถานที่ในการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  ซ่ึงมีขั้นตอนดังน้ี 
 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวากอนและหลังการใชเคร่ืองดนตรีจะปฏิบตัิกับเครื่องดนตรี
อยางไร    
  ผลการสังเกตพบวา  นักดนตรีสวนใหญกอนการใชเคร่ืองดนตรีจะหยิบออกจากกลอง
และนําไปใชทนัที  และหลังจากการใชงานเรียบรอยแลวจะนําใสกลองเหมือนเดิมโดยไมมีการทํา
ความสะอาด 
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีใหกับนักดนตรีในคณะแมบุญชวยมิวสิค  โดยมีขอหลักๆ  ในการสนทนาและสาธติตามหวัขอ
ดังน้ี 
 1.  กอนการใชเคร่ืองดนตรีทุกคร้ังควรตรวจสอบเครื่องดนตรีกอน  เพราะถามีการชํารุดจะ
ไดสามารถแกไขไดทัน 
 2.  หลังจากใชเคร่ืองเสร็จ  ควรใชผาที่มีเยื้อนุม  ไมมีขน  เชนผาออม  ผาฝาย  เช็ดเคร่ือง
ใหสะอาด  ไมควรใชผาที่มีขน  เชนผาขนหนู  เพราะจะทําใหเคร่ืองเปนรอย 
 3.   ไมควรใหเคร่ืองโดนน้ํา  เพราะจะทําใหวัตถุดิบทีใ่ชผลิตเคร่ืองแตละชนิดแปรสภาพ  
คุณภาพของเครื่องแยลง  หากจําเปนตองโดนนํ้าใหรีบเช็ดใหแหงทันที   
 4.  อุณหภูมิมีผลตอเคร่ืองดนตรีทุกประเภทจึงไมควรเก็บเครื่องดนตรีไวในที่รอน  ชื้น  หรือ
เย็นจัด 
 5.  สิ่งสําคัญสําหรับเครื่องเปาคือ  กอนใชเคร่ืองดนตรีผูเปาควรทําความสะอาดชองปาก
เสียกอน  ไมควรรบัประทานอาหารหรือด่ืมนํ้าหวานขณะที่เปา  และหลังจากเปาเสร็จควรใชผาที่มี
คุณภาพในการซับนํ้าไดดี  เชนผาขาวบางเช็ดนํ้าลายภายในเครื่องจากน้ันใชการะดาษซับมันซ่ึงมี
คุณสมบัตบิางและซับนํ้าไดซับนวมใหแหง 
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 ข้ันที่ 3  จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาดเครื่องดนตรี 
 
 ข้ันที่ 4  สังเกตการณในขณะกอนและหลงัการเลนดนตรีของนักดนตรีในคณะแมบญุชวย 
มิวสิค 
  ผลจาการสังเกตการณพบวา  นักดนตรีสวนใหญมีการเช็ดเคร่ืองดนตรีมากขึ้น  โดยเปน
การเช็ดเคร่ืองดนตรีหลังจากที่เลนเสร็จแลว  และยังเชด็ปากเปา (Mouth  Piece)  ในบางคนก็ลาง
ปากเปา (Mouth  Piece)  ซ่ึงเปนการรักษาความสะอาดเครื่องไดอยางดี  สําหรับแซ็กโซโฟนยังไมมี
การทําความสะอาดดานในของเครื่อง  ดูแลเพียงปากเปา (Mouth  Piece)  และดานนอกของเครื่อง
ดนตรี   
 
ตารางการพฒันาคณะแมบุญชวยมิวสคิ 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1 

สังเกตนักดนตรีในคณะวากอนและหลังการใชเคร่ือง
ดนตรีจะปฏบิตัิกับเคร่ืองดนตรีอยางไร  
  
ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหกับ
นักดนตรีในคณะแมบุญชวยมิวสิค   
 

27  มกราคม  2551 

ข้ันที่ 3   
จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาด
เคร่ืองดนตรี 
 

17  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (1) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะแมบุญชวยมิวสิค 
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24  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (2) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะแมบุญชวยมิวสิค 
 

 
  ผลจากการใหความรูและแนะนําวธิีการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีโดยเปนรูปแบบของการ
อบรมเชิงปฏบิัติการ  (Workshop)  มีดังน้ีคือ  กอนการเลนดนตรีนักดนตรียังไมคอยใหความสําคัญ
ในการดูแลและเช็คเคร่ืองดนตรีเทาที่ควร  แตมาใหความสําคัญหลังการใชเคร่ืองดนตรีเสร็จน่ันคือ
การดูแลและทําความสะอาดเครื่องอยางงาย  โดยการใชผามาเช็ดหลังจากใชเคร่ืองดนตรีเรียบรอย
แลว  แตนอยคนที่จะทําความสะอาดภายในตวัเคร่ืองเพราะสิ่งแรกคอืเม่ือนักดนตรีเลนดนตรเีสร็จ
แลวตองรีบไปรับงานนอกอีกและเม่ือใชเคร่ืองของทางคณะก็ไมใชมือเดียวแตมีหลายมือ  จึงเปน
เรื่องทีคอนขางยากในการดูแลเครื่อง  ดังน้ันนักดนตรีจึงดูแลรักษาเครื่องโดยการเช็คเคร่ืองหลังจาก
ที่เลนเสร็จแลวเปนสวนใหญ   
 
 

3.2  คณะทองหลอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40  ภาพปายชื่อคณะทองหลอ 
 

  3.2.1  สถานภาพของดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะทองหลอ 
   คณะทองหลอเขามาในวัดสะตือในฐานะคณะแกบนหลวงพอโตคณะหนึ่งในจํานวน
ทั้งหมด 5 คณะ  และก็มาเปนคณะที่ 2  โดยงานหลักคือการรับงานแกบนหลวงพอโต ณ วัดสะตือ  
อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ผูดูแลหรือหัวหนาคณะคือ  นายทองหลอ  ผลนัย 



 57 

 ประวตัิคณะทองหลอ 
  คณะทองหลอกอตั้งเม่ือป พ.ศ. 2525  โดยมีหัวหนาคณะคือ  นายทองหลอ  ผลนัย  
อายุ 67 ป  แตเดิมน้ันคณะทองหลอเปนคณะกลองยาวคณะที่สอง  ที่รับงานแกบนหลวงพอโต  ณ 
วัดสะตือ  กอนหนาน้ีนายทองหลอไดอยูกับคณะแมบญุชวยมากอน  หลังจากนั้นงานที่มีมากขึ้น  ซ่ึง
ในสมัยน้ันคนนิยมและเชื่อในเรื่องของการบนบานศาลกลาวเปนอยางมาก  และเชือ่ในเรื่องของความ
ศักด์ิสิทธิข์ององคหลวงพอโตมากดวย  นายทองหลอจึงขอออกมาตั้งคณะของตวัเองอีกหน่ึงคณะ  
จึงทําใหเกิดคณะทองหลอขึน้มา  เม่ือผูคนตางมาแกบนกันดวยวงกลองยาวทําใหนักดนตรีตองรับ
งานหนัก  ตีกลองยาวจนมือเจ็บบาง  แตกบาง  บางคนถึงกับตไีมไดไปหลายวัน  ดวยเหตุน้ีเองทํา
ใหนายทองหลอ  ผลนัย (หัวหนาคณะ)  จึงคิดหาเคร่ืองดนตรีมาอีกชิ้นเพ่ือเปนการทุนแรงในการตี
กลองยาว  เคร่ืองดนตรีชิ้นน้ันคือ  “ปชวา” โดยเปนเครื่องดําเนินทํานองซึ่งกอใหเกิดความ
สนุกสนานมาก  คนรําก็รําอยางมีความสุข  สนุกสนานตามไปดวย  หลังจากที่คณะทองหลอตัง้มาไม
นาน  วงทองหลอไดนําปเขามารวมในวง  ทําใหคณะแมบุญชวยไดคดิหาเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนเขามา
ชวยทุนแรงและจึงไดนําเอาแตรเขามาเปากับวงกลองยาวแทนการเปาป  ทําใหชวงนั้นคนนิยมแก
บนดวยกลองยาวประยุกต (กลองยาว+แตรวง)  หลังจากน้ันมาคณะดนตรีตางๆ  ก็ไดนําเอาแตรวง
เขามาเปาดวย  ซ่ึงก็รวมไปถึงคณะทองหลอดวย   
 
 นักดนตรี 
   รายชื่อนักดนตรีคระทองหลอทั้งหมด  17  คน 
 

ชื่อ - นามสกุล อายุ เครื่องดนตรีที่เลน อาชีพ 
1.  นายทองหลอ     ผลนัย 67 ควบคุมวง (กลองยาว) หัวหนาคระดนตรี 
2.  นาสํารวม          ผลนัย 60 ชวยดูแลวง แมบาน 
3.  นางสิริฝน          ผลนัย 29 ชวยดูแลวง คาขาย 
4.  นายนภดล         พุทธมนต 19 ทุกเคร่ืองมือ นักดนตร ี
5.  นายอมร            พุทธมนต 21 ทุกเคร่ืองมือ นักดนตร ี
6.  นายอานนท       พุทธมนต 15 ทุกเคร่ืองมือ นักเรียน 
7.  นายประกอบ     เกิดเชื้อ 49 ทุกเคร่ืองมือ รับจาง 
8.  นายสงา            ปญญาหลาย 51 ทุกเคร่ืองมือ นักดนตร ี
9.  นายถวิลย          โพธิ์พันธุ 45 แซ็กโซโฟน นักดนตร ี
10. นายเฉลียว        ภูมิภักด์ิ 60 แซ็กโซโฟน นักดนตร ี
11. นายบันลอื        ปญญาผล 50 แซ็กโซโฟน นักดนตร ี
12. นายชรัตน         โพธิ์นิล 45 ทรัมเปต นักดนตร ี
13. นายณรงค         โตเจริญ  59 กลองขาง (Tenor  Drum) นักดนตร ี
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กลองยาว 

14. นายสังวาล        กลัดพันธุ 37 กลองขาง (Tenor  Drum)
กลองยาว 

นักดนตร ี

15. นายมะหะศักด์ิ  นอยเสม 33 ฉาบ รับจาง 
16. นายสมศกัด์ิ      รอยกอง 51 ทรอมโบน  (สไลด) รับจาง 
17. นายชุมพล        บุญเป 31 คียบอรด นักดนตร ี
 
 
 ข้ันตอนในการประกอบพธีิแกบน  คณะทองหลอ  มีดังน้ี 
  เม่ือผูที่มาแกบนบอกกลาวหลวงพอโตเปนที่เรียบรอยแลว  คณะทองหลอจึงเริ่มการยก
ครู  ขั้นตอนในการยกครูมีดังน้ี 
  การบรรเลงดนตรีไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีในงานใดๆ ก็แลวแต  สิ่งที่ตองทํากอน
การบรรเลงคอื “การบูชาครู” 
  สิ่งที่ตองเตรียมของคณะทองหลอ  มี 6 อยาง  ดังน้ี 
   1.  เหลาขาว  1  ขวด 
   2.  บุหร่ี  1  ซอง 
   3.  ดอกไม  1  กํา 
   4.  ธูป  9  ดอก 
   5.  เทียน  1  แทง 
   6.  เงิน  12  บาท 
 
 บทไหวครูของคณะทองหลอ 
  1.  ตั้งนะโม 3 จบ 

 (  นโม  ตสฺส  ภควโต  อรหโต  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส  ) 
2.  สวดชุมนุมเทวดา 

  (  สคฺเค  กาเม จ  รูเป  คิริสิขรตเฏ  จนฺตลิกฺเข  วิมาเน  ทีเป  รฏเฐ  จ  คาเม  ตรุ
วนคหเน  เคหวตถฺุมฺหิ  เขตฺเต  ภุมฺมา  จายนฺตุ  เทวา  ชลถลวิสเม  ยกฺขคนฺธพฺพนาคา  ติฏฐนฺตา  
สนฺติเก  ยํมุนิวรจนํ  สาธโวเม  สุณนฺตุ  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  
ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ) 
  3.  บอกเลาครู – อาจารย   
 

(นายทองหลอ  ผลนัย ใหสมัภาษณ) 
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 เม่ือยกครูเรียบรอยแลวจึงในนักดนตรีเริม่บรรเลงดนตรีแหรอบองคหลวงพอโต  (พระพุทธ
ไสยาสน)  ตามจํานวนรอบของผูที่มาแกบน   
 
 การจัดและการรับงาน 
  คณะทองหลอจะมาตั้งคณะ ณ วัดสะตือ  ทุกวันเสารและวันอาทติย  สําหรับในวัน
ธรรมดา จันทรถึงศุกร  จะแบงกับอีก 3 คณะ  สลับกันมาวันละ 2 คณะ  ตามลําดับ  ทางคณะทอง
หลอจะแบงนักดนตรีออกเปน  3 – 4 วงเล็ก (มีเคร่ืองดนตรีอยางละ 1 เคร่ือง) เพ่ือที่ผูที่มาแกบนจะ
ไดไมตองรอนานมาก    และในการรับงานทางคณะทองหลอไดแบงวงดนตรีออกเปน 3 รูปแบบคอื  
   1.  วงกลองยาว (ลวน) 
   2.  วงกลองยาวประยุกต (กลองยาวผสมแตรวง) 
   3.  วงแตรวง (ลวน) 

 
  ในการรับงานแตละงานตองตามคิวกัน  เน่ืองจากทางวัดสะตือมีคณะดนตรีแกบนหลวง
พอโตท้ังหมด 5 คณะ  ดังน้ันการรับงานตองเรียงกันตามคิว  และตองวนกัน  เชนถาเรียงควิวงที่ 1 
คือคณะแมบญุชวยมิวสิค  คณะที่ 2 คือคณะทองหลอ  คณะที่ 3 คือคณะทัตธน  คณะท่ี 4 คือคณะ
รุงฟาและคณะที่ 5 คือคณะสํารวย  ถาวนัเสารคณะที่ 1 คือแมบุญชวยรับเปนควิที่ 1 แลว  ในวัน
อาทิตย คณะตอไปที่จะเรียงคิวที่ 1 คือ  คณะทองหลอ  ซ่ึงจะเรียงคิวรับงานไปตามลําดับ 
 
 รายไดในการบรรเลง 
  กอนการตั้งคณะ  เม่ือสมัยกอนนายทองหลอเลนดนตรีเพ่ือสนุกอยางเดียว  รายไดที่ได
ในขณะนั้นก็นอย  แตดวยใจที่รักในดนตรี  แตเม่ือไดเขามาตั้งคณะดนตรีในพิธีแกบน ณ วัดสะตือ  
อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครสรีอยุธยาแหงน้ี  ก็ถือไดวาสรางรายไดใหกับคนอายุคอนขางมากได
เปนอยางดีทีเดียว   
 สําหรับการคดิราคาในการรับงานนั้นทางวัดไดมีติดราคาไดที่วัดดังน้ี 
 

รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
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 การคิดคายกครูคิดดังน้ี 
 ทุกรายการจะคิดคายกครู  100  บาท  โดยจะทําการบวกเขากับแตรวงและกลองยาว

แลว  ซ่ึงถาทางเจาภาพตองการนําเคร่ืองยกครูมาเองก็ได  ซ่ึงก็จะลดราคาลงอีก 100 บาท 
 ในการคิดเงินของคณะทองหลอแตเดิมไดเทาไหรก็หารทั้งหมดเทากัน  เชน  วันน้ีไดเงิน

มา  1000  บาท  แลวมีนักดนตรีทั้งหมด 10  คน  หารเฉลี่ยแลวจะไดคนละ 100 บาท  แตใน
ปจจุบันนี้  (เริม่มาประมาณ 2 – 3 เดือน)คณะนายทองหลอขอคิดคาเคร่ืองในวันอาทิตยเทากับ 1 
แรง  เชน  ถาวันน้ีไดเงิน  1000  บาท  โดยมีนักดนตรีทั้งหมด 10 คน  การคิดเงินตองเพ่ิมคาเครื่อง
ดนตรีไปอีก 1 แรงดังน้ี   1000   =  ประมาณ 90  กวาบาท  
     10 + 1 
 
 3.2.2  บทบาทของดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะทองหลอที่มีตอ  วิถีชีวติ  ประเพณี  อาชีพและเศรษฐกิจ 
 
  วิถีชวีิต 
   สมัยกอนคณะทองหลอยังไมมีการเขาไปอยูในวัดสะตืออยางเปนรูปแบบอยางสมัยน้ี  
คือถามีงานมา  หรือมีใครตองการกลองยาวแกบน  ถาไมไปหาคณะแมบุญชวยกม็าหาคณะทองหลอ  
เพราะในสมัยบริเวณชุมชนวัดสะตือน้ันมีเพียง 2  คณะที่เปนที่รูจักกันมาก  งานในชวงกอนการเขา
ไปอยูในวัดก็พอมีมาบาง  พอมาชวงหลงัคนเริ่มมากขึน้เรื่อยๆ  ชีวติของคณะทองหลอจึงวนเวยีนอยู
ที่วัดสะตือ  ชวีิตหลายคนทีเ่ขามารวมงานในคณะก็ดีขึน้จากแตกอน   

 
  ประเพณ ี
   เปนที่ทราบกันดีวาการแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  ดวยดนตรีกลองยาวหรือแตร
วงนั้นมีกันมานานมากแลว  โดยเริ่มจากกลองยาวและเรื่อยมาจนเปนแตรวง  จนทําใหประชาชน
จํานวนมากรูจักวัดสะตือ  และแวะเวียนมาสักการะกันมากหนาหลายตา  จนสังเกตไดวาสวนใหญผู
ที่มาวัดสะตือแลวมีอยู 2 ขอคือ  ถาไมมาแกบนก็มาบน  (ไมรวมงานบุญทีว่ัดหรืองานศพ)   
   ปจจุบันนี้ชื่อเสียงในเรื่องการแกบนดวยกลองยาวหรือแตรวงเปนที่เลากันไปไกล  
บางคนมาจากเชียงใหม  เชียราย  บางคนมาจากนราธิวาสก็มี  แถบอีสาน  ภาคกลางก็มีมากมาย
เหลือเกิน  แกบนดวยกลองยาวหรือแตรวงจนกลายเปนประเพณีนิยมกันไปแลว 
 
  อาชีพและเศรษฐกิจ 
   คณะทองหลอถือวาอาชีพการเลนดนตรใีนพิธีแกบนนีเ้ปนอาชีพหลักเลยกว็าได  
เพราะนักดนตรสีวนมากในคณะนี้มีแตคนเกาคนแก  ที่เปนวยัรุนก็มีไมมากนัก  อาชีพการเลนดนตรี
ในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือจึงถือไดวามีความสําคญักับตวัเองและครอบครัวเปนอยางมาก  
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ดวยรายไดที่ไมมากและก็ไมนอยไปทําใหคณะทองหลออยูไดอยางสบายๆ  และนอกจากการเลน
ดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือของคณะทองหลอจะสรางอาชีพใหกับนักดนตรีในคณะแลว  
ยังสรางอาชีพรับจางรํา  ขายหมวก(ในเวลาตอนกลางวนัแดดคอนขางรอนมากทําใหหมวกเปนสนิคา
ที่คอนขางขายไดดี)  รับฝากรถ (รถมากโดยเฉพาะวนัเสาร – อาทิตย)ขายอาหาร  เสื้อผา  ขาวของ
ตางๆ  (มีการจัดที่สําหรับขายของตางๆ เปนตลาดนัดบริเวณวัด)  และอ่ืนๆ อีกมากมาย  เปนการ
สรางเศรษฐกิจที่ดี  และเปนแหลงทองเที่ยวไปในตัว   

 
 3.2.3  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด

พระนครศรอียุธยา  คณะทองหลอ 
  
  ประวตัิหัวหนาคณะทองหลอ 

 

 
 

ภาพประกอบ 41  ภาพหัวหนาคณะทองหลอ 
 

ชื่อ  นายทองหลอ นามสกุล ผลนัย 
กอตั้งวงป  พ.ศ.  2525 
เกิดวันที ่ เดือนตุลาคม พ.ศ.  2483 อายุ 67 ป 
ที่อยู  บานเลขที่  33/11 หมูที่ 1   ตําบลจําปา  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 การสืบทอด  
  จากการศึกษาพบวาคณะทองหลอน้ันไดจัดตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันน้ีเปนระยะเวลา  26  
ป  โดยเปนการสืบทอดดนตรีมาตั้งแตรุนพอ  แตสําหรับการสืบทอดดนตรีในพิธแีกบนหลวงพอโต  
วัดสะตือน้ัน  มีความชัดเจนในการสืบทอดทางเครือญาติ  ดังจะเห็นไดดังตอไปน้ี 
 
 
 

พอเกต  +  แมจันทร  ผลนัย 
(พอและแมนายทองหลอ) 

  
 

 
 

นายทองหลอ  +  นางสํารวม  ผลนัย 
       (ตีกลองยาว) 

 
 

นายสํารวย  +  นางสมพร  ผลนัย               นางสิริฝน  ผลนัย 
 (ไมไดอยูในคณะ)              +    

นายมะหะศักด์ิ  นอยเสม  
            (ตีฉาบ) 
 
 
นายวิรัช  +  นางจันทนา  ผลนัย    

(ไมไดอยูในคณะ) 
 
 

ภาพประกอบ 42  แผนภูมิแสดงการสืบทอดคณะทองหลอ 
 

  นายทองหลอเปนลูกชายคนเล็กของพอเกตกับแมจันทร  บานเดิมอยูที่บานโพธิ์  อําเภอ
มหาราช  เคยมีคณะกลองยาวอยูแลว  แตพอไดเสียไปตั้งแตตอนเด็กๆ    เม่ือโตมานายทองหลอได
เขาเลนกลองยาวอยูในคณะกลองยาวแมบุญชวยโดยในขณะนั้นยังไมมีการอยูที่วดั  โดยผูที่ตองการ
วงกลองยาวไปราํแกบนจะมาหาที่บานแมบุญชวย   งานที่วัดสะตือเริ่มมากขึ้นจนนักดนตรีเลนกันไม
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ทัน  นายทองหลอจึงเห็นวาที่บานของตน (บานโพธิ์  อําเภอมหาราช) ก็มีกลองยาวจึงไดขอออกมา
ตั้งคณะกลองยาวโดยไดกลบับานไปเอากลองยาวของพอเกต  เพ่ือออกมาตั้งคณะในป  พ.ศ. 2525  
ซ่ึงไดชักชวนเพื่อนๆ  ที่สามารถเลนกลองยาวเปน  และรับงานแกบนหลวงพอโต   ตอมานายทอง
หลอไดนําเอาปชวาเขามารวมบรรเลงในวงกลองยาวดวย  ซ่ึงเปนผลดีทําใหนักดนตรีไดผลัดกันพัก
มือไดบาง  ดังน้ันคณะทองหลอจึงเปนคณะที่ไดนําเอาปชวาเขามาเปนเคร่ืองดําเนินทํานองสราง
ความสนุกสนานไดมาก  และหลังจากน้ันคณะอ่ืนๆ  ไดนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามารวมเลนบาง  
เพราะเน่ืองจากการตีกลองยาวเปนเวลานาน  ทําใหมือเริ่มแตกและดานมาก  เคร่ืองดนตรีสากล 
(เคร่ืองเปา  และออรแกน)  ซ่ึงสามารถชวยผอนแรงนักดนตรีไดเปนอยางดี  เม่ือเห็นดังน้ันแลว  
นายทองหลอจึงไดนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมเลนในคณะในป พ.ศ.  2533  เคร่ืองดนตรีที่
นําเขามารวมเลนในวงกลองยาวไดแก  แซ็กโซโฟน  ทรัมเปต  ทรอมโบน (นักดนตรีเรียกสไลด)  
กลองขาง (Tenor  Drum)  คียบอรด โดยยังคงเคร่ืองดนตรีเดิมไวดวยนั่นก็คือ  กลองยาว    แตเม่ือ
พอไปซ้ือเคร่ืองดนตรีที่จังหวัดสระบุรี  ทางรานไมยอมขายใหโดยใหเหตุผลวา  นายทองหลอยังเปา
ไมเปน  แตไมนานนายทองหลอก็มีเคร่ืองดนตรี  โดยไดฝกเปาแบบงูๆ ปลาๆ  ครูพักรักจําบาง  
ลองแกะเพลงตามวิทยุบาง  และเม่ือนักดนตรีคนอ่ืนๆ  เห็นดังน้ันก็ไดมาสมัครอยูคณะทองหลอแลว
ไดชวยสอนคนในคณะจนสามารถเลนเครื่องดนตรีสากลไดจนคลองถึงทุกวันน้ี  นายทองหลอ  ได
แตงงานกับนางสํารวม  และมีลูกดวยกันทั้งหมด 3 คน  เปนผูชาย 2  คน  ผูหญิง 1 คน  โดยลูกสาว
ไดแตงงานกับนายมะหะศกัด์ิ  นอยเสม  ซ่ึงลูกเขยก็ไดมาชายงานที่คณะ  โดยมาตีฉาบในวนัเสาร – 
อาทิตย  สวนลูกชายทั้งสองคนไดแตงงานและประกอบอาชีพคาขาย 
 
 การเรียนการสอน 
  การเรียนการสอนแบงไดออกเปน 2  แบบคือ 
   1.  เรียนจากโรงเรียน  มีเพียงนักดนตรีไมก่ีคนที่เรียนมาจากโรงเรียน   
   2.  เรียนจากประสบการณ 
    นักดนตรีสวนใหญเปนนักดนตรีเดิมจากวงกลองยาวและพอเริ่มมีการเลนแตร
วงเขามาก็ตองมาฝกกันโดยรับนักดนตรทีี่เลนเปนอยูแลวมาดวย  การฝกก็ตองฝกจากการตีเคร่ือง
ประกอบจังหวะ  และฝกการฟงเพลงใหมากๆ  เน่ืองจากผูที่จําเพลงไดมากจะสามารถฝกดนตรไีด
คอนขางไว  การฝกซอมโดยสวนใหญจะฝกซอมกันตามคณะที่วัดและนัดกันเปนครั้งคราวซอมที่
บานนายทองหลอ  ผลนัย   
 
 บทเพลงที่นิยมบรรเลงในพิธีแกบนหลวงพอโต วดัสะตือ  คณะทองหลอ  มีดังน้ี 
  เพลงกลองยาวนิยมเลนมีดังน้ี 
   1.  สามบอม 
   2.  เก็บดอกไม 
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  3.  เซ้ิง 
  4.  เดิน 
  5.  เหกระจาด 
  6.  ไลเด่ียว 
  7.  มอญ 
  8.  ย่ําหนากลอง 

 
 แตรวงที่นิยมเลนแบงออกเปน  3 ประเภท ดังน้ี 
  1.  เพลงพิธี  (มหาฤกษ  มหาชัย ) 
  2.  เพลงรําวง  ( เพลงรําวงสระบุรี ) 
  3.  เพลงลูกทุงทั่วไป  เชน  เพลงคุณลําไย  เพลงหนุมบาวสาวปาน  เพลงโนราโนบรา  
เพลงโบวรักสีดํา  เพลงตุกแก  เพลงตีเขา  เพลงนั่งมอเตอรไซดนุงสัน้  เพลงลูกเขยกํานัน  เพลง
สาวบางโพ  เพลงหมอลํา  เพลงปูนาขาเก  เพลงคางคาวกินกลวย  เพลงโบวแดงแสลงใจ  เพลง
สมชาย  เพลงจะขอก็รีบขอ  เพลงมาลัยนํ้าใจ  เพลงสาวจันทร 
 
 3.2.4  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพื่อการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 รูปแบบดังน้ี 
 
  3.2.4.1  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนของคณะทองหลอตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบนั  
   คณะทองหลอเปนคณะดนตรีแกบนที่กอตัง้มาเปนคณะที่สองหลังจากคณะแมบุญ
ชวยมิวสิค  แตเดิมน้ันคณะทองหลอเปนคณะดนตรีแกบนที่ใชกลองยาวลวน  แตไดมีการพัฒนา
รูปแบบวงโดยการนําเอาเครื่องดําเนินทํานองเขามาคือปชวา  และหลังจากที่คณะแมบุญชวยได
นําเอาเคร่ืองดนตรีสากลเขามาในคณะคณะทองหลอจึงหาเครื่องดนตรีสากลเขามารวมเลนดวยจน
เปนวงกลองยาวประยุกตและเปนแตรวงในปจจุบันน้ี 
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ภาพประกอบ 43 แผนผังแสดงการพัฒนารูปแบบวงดนตรีแกบนของคณะทองหลอ 
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 
 3.2.4.2  การพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนของคณะทองหลอ  เพ่ือการสืบทอด 
โดยการมีสวนรวมของผูวิจัย 
  จากการศึกษาพบวาคณะทองหลอเปนคณะดนตรีแกบนที่เลนกลองยาวมากอน  เม่ือมี
การนําแตรวงเขามารวมเลนในคณะ  นักดนตรีทีต่ีกลองยาวบางสวนจึงหันมาฝกการเลนแตรวง  
โดยอาศัยการจดจําและฝกซอมกันเอง  ดังน้ันในเรื่องของวิธีการปฏิบัตเิคร่ืองดนตรีทีถู่กตองและการ
ดูแลรักษาเคร่ืองจึงเปนเรื่องที่สําคัญมาก  เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาจะตองสัมผัสเหง่ือ
และน้ําลายอยูตลอด  ซ่ึงจะมีสวนทําใหเคร่ืองดนตรีมีอายุการใชงานทีส่ั้นลง   โดยผูวิจัยไดมีการ
พัฒนาดังน้ี 
 

 
แตรวง 

 

 
วงกลองยาว
ประยุกต 

 

นําเครื่องดนตรี
สากลเขา

มารวมเลนกับ
กลองยาว 

นําปชวาเขามา
เปนเครื่อง

ดําเนินทํานอง 
 

 
วงกลองยาว 

 

 

คณะทองหลอ 
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 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวากอนและหลังการใชเคร่ืองดนตรีจะปฏิบตัิกับเครื่องดนตรี
อยางไร    
  ผลการสังเกตพบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญมีการเช็คเครื่องกอนการใชงานอยูบาง  
เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีโดยสวนใหญเปนเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีเอง 
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีใหกับนักดนตรีในคณะทองหลอ  โดยมีขอหลักๆ  ในการสนทนาและสาธิตตามหัวขอดังน้ี 
  1.  กอนการใชเคร่ืองดนตรีทุกคร้ังควรตรวจสอบเครื่องดนตรีกอน  เพราะถามีการชํารุด
จะไดสามารถแกไขไดทัน 
  2.  หลังจากใชเคร่ืองเสร็จ  ควรใชผาที่มีเยื้อนุม  ไมมีขน  เชนผาออม  ผาฝาย  เช็ด
เคร่ืองใหสะอาด  ไมควรใชผาที่มีขน  เชนผาขนหนู  เพราะจะทําใหเคร่ืองเปนรอย 
  3.  ไมควรใหเคร่ืองโดนนํ้า  เพราะจะทําใหวัตถุดิบทีใ่ชผลิตเคร่ืองแตละชนดิแปรสภาพ  
คุณภาพของเครื่องแยลง  หากจําเปนตองโดนนํ้าใหรีบเช็ดใหแหงทันท ี
  4.  อุณหภูมิมีผลตอเคร่ืองดนตรีทุกประเภทจึงไมควรเก็บเครื่องดนตรีไวในที่รอน  ชื้น  
หรือเย็นจัด 
  5.  สิ่งสําคัญสําหรับเครื่องเปาคือ  กอนใชเคร่ืองดนตรีผูเปาควรทําความสะอาดชองปาก
เสียกอน  ไมควรรบัประทานอาหารหรือด่ืมนํ้าหวานขณะที่เปา  และหลังจากเปาเสร็จควรใชผาที่มี
คุณภาพในการซับนํ้าไดดี  เชนผาขาวบางเช็ดนํ้าลายภายในเครื่องจากน้ันใชการะดาษซับมันซ่ึงมี
คุณสมบัตบิางและซับนํ้าไดซับนวมใหแหง 
 
 ข้ันที่ 3  จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาดเครื่องดนตรี 
 
 ข้ันที่ 4  สังเกตการณในขณะกอนและหลงัการเลนดนตรีของนักดนตรีในคณะทองหลอ 
  ผลจาการสังเกตการณพบวา  นักดนตรีสวนใหญมีความเขาใจในการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีเปนอยางดี  ดวยคณะทองหลอโดยปกติแลวถาเปนเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีเองก็จะมีการ
ดูแลกันเองแลว  ยงัทําอยางเปนประจํา เพราะฉะน้ันในการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีของคณะทองหลอ
น้ันจึงเปนเรื่องที่สามารถทําไดโดยงายโดยเขาไปเพิ่มในสวนที่ไมรูและสาธติในวธิกีารที่ถูกตองเพียง
เทาน้ัน 
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ตารางการพฒันาคณะทองหลอ 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1 

สังเกตนักดนตรีในคณะวากอนและหลังการใชเคร่ือง
ดนตรีจะปฏบิตัิกับเคร่ืองดนตรีอยางไร  
  
ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหกับ
นักดนตรีในคณะทองหลอ 
 

27  มกราคม  2551 

ข้ันที่ 3   
จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาด
เคร่ืองดนตรี 
 

24  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (1) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะทองหลอ 
 

2  มีนาคม  2551 ข้ันที่ 4  (2) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะทองหลอ 
 

 
  ผลจากการใหความรูและแนะนําวธิีการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีใหแกคณะทองหลอมี
ดังน้ีคือ  นักดนตรีในคณะใหความสนใจในการดูแลรักษาเครื่องเพ่ิมมากขึ้น  เรียนรูวิธีการที่ถกูตอง
มากขึ้น  สามารถนําไปใชในคณะไดและนอกจากนี้ยังชวยยืดอายุการใชงานของเครื่องดนตรีใหยาว
ขึ้น  แตการดูแลรักษาเคร่ืองภายในยังมีเพียงสวนนอยที่ทําเพราะเน่ืองจากตองใชเวลา  จึงใชการ
เช็ดรอบนอกของเครื่องดนตรีเพียงอยางเดียว  และดูแลปากเปา (Mouth  Piece)  ใหมากกวาเดิม 
ไมทานอาหารตอนเปาและนกัดนตรีที่เปาแซ็กโซโฟนรูจักการซับนวมและนําไปใชไดดี 
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 3.3  คณะทัตธน 
 

 
 

ภาพประกอบ 44  ภาพปายคณะทตัธน 
 
 

 3.3.1  สถานภาพของดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะทัตธน 
  คณะทตัธนเปนคณะดนตรีแกบนที่คอนขางมีคนรูจักในชุนชนวัดสะตอืและชุมชน
ใกลเคยีง  เปนคณะแกบนคณะหน่ึงในจาํนวนทั้งหมด 5  มีหัวหนาคณะคือ  นางอาภัชสร  ดุเหวาดํา   
 
 ประวตัิความเปนมาคณะทัตธน 
  คณะทตัธน  แตรวง  กอตั้งเม่ือป พ.ศ. 2536  โดยนายทัตธน  ดุเหวาดํา  เปนผูกอตั้ง  
ซ่ึงกอนหนาน้ีจะทํางานอยูบริษทัโรงปูน ตราชาง  หลังจากเกษียรอายุและบังเอิญที่วัดสะตือมีการ
เปดหาวงที่มาเลนแกบน  นายทัตธนซึ่งมีพ้ืนฐานในการตีกลองยาวอยูแลวจึงรวบรวมสมัครพักพวก
มาจัดตั้งคณะกลองยาว  ชือ่วาคณะทตัธน  ซ่ึงเปนคณะที่ 3  ที่ไดตั้งคณะกลองยาวในวัดสะตือ  โดย
ภายหลังไดมีการนําแตรวงเขามาเลนผสมในวงกลองยาว  โดยคณะทัตธนจะรับทัง้งานแกบนโดย
กลองยาวและแตรวง  โดยมีงานประจําอยูที่วัดสะตือ (แกบน)  และรบังานนอกไปดวย  หลังจากที่
นายทัตธนเสยีชีวติ   ผูที่ไดรับตําแหนงหัวหนาคณะทัตธนคือนางอาภัชสร  ดุเหวาดํา  อายุ 37 ป  
เกิดวันที่ 28  ธันวาคม พ.ศ. 2517  ซ่ึงเปนลูกสะใภ  สามีนางอาภัชสรคือนายสนธยา  ดุเหวาดํา 
เปนลูกชายของนายทัตธน  ดุเหวาดํา  ผูกอตั้งคณะ และมีลูกสาวดวยกัน 1 คน  ชื่อธนพร  ดุเหวา
ดํา    โดยอาศัยอยูบานเลขท่ี 37  หมูที่ 3  ตําบลทาหลวง  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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นางอาภัชสร ไดทําหนาที่หัวหนาคณะและดูแลนักดนตรี  โดยมีนายสนธยา  มาชวยตีเคร่ืองประกอบ
จังหวะในวันเสาร-อาทิตย   
  ในปจจุบันนักดนตรีสวนใหญจะเปนนักเรียนจากโรงเรียนวัดหัวหิน  (รับงานวันเสาร-
อาทิตย)  ในวนัธรรมดารจะมีนักดนตรีนอยกวาโดยจะเปนผูใหญที่อยูมานาน 
 
 นักดนตรี 
  รายชื่อนักดนตรีคณะทัตธนทั้งหมด  17  คน 
 

ชื่อ - นามสกุล อายุ เครื่องดนตรีที่เลน อาชพี 
1. นางอาภัชสา ดุเหวาดํา 37 ควบคุมวง รับจาง 
2. นายสํารวย ปนแกว 29 คียบอรด นักดนตร ี
3. นายประวิทย ดงสดิตย 18 คียบอรด นักเรียน 
4. นายณัฐพล ผิวจันทร 15 คียบอรด นักเรียน 
5. นายเฉลิมพล ชื่นบุญ 15 คียบอรด นักเรียน 
6. นายประวิทย คงสถิตย 15 คียบอรด นักเรียน 
7. นายเดน  เทียนหลอ 43 แซกโซโฟน ทํานา 
8.         นายอยุธยา พาคาพรุต      15 แซกโซโฟน - ทรัมเปต นักเรียน 
9. เด็กชายตฤชนะ ผดุงโภชน 14 แซกโซโฟน นักเรียน 
10. เด็กชายศักด์ิชัย ตรีสวัสด์ิ 13 ทรัมเปต นักเรียน 
11. นายภานุพงษ หม่ืนไชย 17 ทรัมเปต นักเรียน 
12.       นายศิริชัย ชื่นบุญ 17 ทรัมเปต 

กลองขาง  (Tenor  
Drum)  

นักเรียน 

13. นายกิจจา ร่ืนสุทธิ ์ 18 กลองขาง  (Tenor  
Drum) 

รับจางทั่วไป 

14. นายณรงค มงคลศาสตร 20 กลองขาง  (Tenor  
Drum) 

รับจาง 

15. นายสนั่น โพธิ์สงา 70 ฉาบ นักดนตร ี
16. นายสนธยา ดุเหวาดํา 37 ฉาบ รับจาง 
17. เด็กหญิงประกาย  คงสถิตย 14 ฉาบ นักเรียน 
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 ข้ันตอนในการประกอบพธีิแกบนคณะทัตธน  มีดังน้ี 
  เม่ือผูที่มาแกบนบอกกลาวหลวงพอโตเปนที่เรียบรอยแลว  คณะทัตธนจึงเริ่มการยกครู  
ขั้นตอนในการยกครูมีดังน้ี 
  การบรรเลงดนตรีไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีในงานใดๆ ก็แลวแต  สิ่งที่ตองทํากอน
การบรรเลงคอื “การบูชาครู” 
  สิ่งที่ตองเตรียมของคณะทัตธนมี  6  อยาง  ดังน้ี 
   1.  เหลาขาว  1  ขวด 
   2.  บุหร่ี  1  ซอง 
   3.  ดอกไม  1  กํา 
   4.  ธูป  9  ดอก 
   5.  เทียน  1  แทง 
   6.  เงิน  12  บาท 

 
 ข้ันตอนในการยกครูของคณะทตัธนมีดังน้ี 
  1.  ตั้งนะโม 3 จบ 

 (  นโม  ตสฺส  ภควโต  อรหโต  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส  ) 
2.  กลาวคําอาราธนาพระ 
3.  กลาวคําบชูาสวดชุมนุมเทวดา 

    (  สคฺเค  กาเม  จ  รูเป  คิริสิขรตเฏ  จนฺตลิกฺเข  วิมาเน  ทีเป  รฏเฐ  จ  คาเม  ตรุ
วนคหเน  เคหวตถฺุมฺหิ  เขตฺเต  ภุมฺมา  จายนฺตุ  เทวา  ชลถลวิสเม  ยกฺขคนฺธพฺพนาคา  ติฏฐนฺตา  
สนฺติเก  ยํมุนิวรจนํ  สาธโวเม  สุณนฺตุ  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  
ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ) 

   4.  บอกเลาครู – อาจารย   
   5.  รินเหลา 
   6.  เสสัง  มังคะลา  ยาจามิ   

(นายสนั่น  โพธิ์สงา  ใหสมัภาษณ) 
 

 เม่ือยกครูเรียบรอยแลวจึงในนักดนตรีเริม่บรรเลงดนตรีแหรอบองคหลวงพอโต  (พระ
พุทธไสยาสน)  ตามจํานวนรอบของผูที่มาแกบน 
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 การจัดและการรับงาน 
  คณะทตัธน  จะตั้งคณะที่วดัสะตือ  โดยมีนางอาภัชสร  ดุเหวาดํา  เปนผูรับงาน  ซ่ึงจะ
เปนผูดูแลทุกๆ เรื่อง ไมวาจะเปนเรื่องเครื่องดนตรี  นักดนตรี  การแบงคนในการรับงาน  รวมทั้งใน
เรื่องของเวลาในการรับงานและเงินในการแบงจาย  ในวันเสาร – อาทิตย น้ันคนมาแกบน
คอนขางมาก  จึงแบงนักดนตรีออกเปนวงยอยๆ  ประมาณ 5 วงเล็ก  โดยจะแบงตามคิวจากวงที ่1- 
2 – 3 ตามลําดับ  สําหรับการรับงานทั้ง 5 คณะน้ันจะสลับตามลําดับ  ถาวงไหนไดคิวเปนคณะแรกก็
จะมีโอกาสรับงานเปนคณะแรก 
 
 รายไดในการบรรเลง 
  การแบงรายไดคณะทัตธน  นางอาภัชสร  ดุเหวาดํา  แบงรายไดใหนักดนตรีในทุกๆ 
เคร่ืองมือเปนเงินที่หารเทากันทุกคน  โดยทั้งไดคิดคาเคร่ืองเปนอีก 1 แรง  โดยถือวานางอาภัชสร  
ดุเหวาดํา  และคาเคร่ืองรวมกันเปน 2 แรง  

ในวันเสาร-อาทิตย เฉลี่ยรายไดตอคนประมาณ  300 – 500 บาท 
 ในวันธรรมดา  เฉลี่ยรายไดตอคนประมาณ  150 – 300 บาท  
 

สําหรับการคดิราคาในการรับงานนั้นทางวัดไดมีติดราคาไดที่วัดดังน้ี 
 
รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
 

 การคิดคายกครูคิดดังน้ี 
 ทุกรายการจะคิดคายกครู  100  บาท  โดยจะทําการบวกเขากับแตรวงและกลองยาว

แลว  ซ่ึงถาทางเจาภาพตองการนําเคร่ืองยกครูมาเองก็ได  ซ่ึงก็จะลดราคาลงอีก 100 บาท 
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 3.3.2  บทบาทของดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะทัตธนที่มีตอ  วิถีชีวติ  ประเพณี  อาชพีและเศรษฐกิจ 
  วิถีชวีิต 

  คณะทตัธนแตเดิมนักดนตรีสวนใหญจะเปนผูใหญ  โดยเริ่มตั้งคณะนั้นจะมีเคร่ือง
ดนตรีคือกลองยาว  แตดวยความนิยมบวกกับงานที่มีมากและความแข็งแรงทางดานรางกายที่ทําให
คณะทตัธนไดมีการเปลี่ยนแปลงไปดวยเชนกัน  วิถีชวีติของนักดนตรก็ีเปลี่ยนแปลงไปตามสมัย  นัก
ดนตรีตองเร่ิมฝกการเลนเครื่องดนตรีสากลเพ่ิมขึ้น  ตองหัดฟงเพลงลกูทุงมากขึ้น  ในการฝกเครือ่ง
ดนตรีสากลเปนเรื่องที่ไมงายแตก็ไมยากจนเกินไปสําหรับคณะทตัธน  ในตอนนี้นักดนตรีสวนใหญ
ในคณะสามารถเลนเคร่ืองดนตรีไดทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล  ทําใหสามารถรับงาน
ไดมากขึ้น  และในขณะเดียวกันเด็กๆ จากโรงเรียนวัดหัวหินที่อยูในคณะทุกๆ วันเสารและวัน
อาทิตย  จากที่เคยไปวิ่งเลนกับเพ่ือนๆ  ตามประสาเด็กๆ  ปจจุบันน้ีเริ่มทาํงานโดยการเขามาอยูใน
คณะทตัธนและหารายได  กลายเปนอาชพีเสริมไดเปนอยางดี 
 
  ประเพณ ี

  ชีวติคนไทยผกูพันกับประเพณีมากเชนเดียวกับคณะทัตธนที่ผูกพันกับประเพณีมา
ตลอด  เปนระยะเวลาประมาณ 14 ปมาแลว  จากรุนพอสูรุนลูก  เม่ือกอนคณะทัตธนรับงานกลอง
ยาวในงานประเพณีตางๆ  แตปจจุบันน้ีงานหลักที่รับคอืงานแกบนหลวงพอโต  วดัสะตือ  จาการที่
เลนดนตรีแกบนมานาน  นักดนตรีในคณะทัตธนไดกลาววา  ไมวาใครจะมาบนและแกบนกบัหลวง
พอโตสวนใหญแลวจะตองแกบนดวยกลองยาวหรือแตรวง  เปนอยางนี้มานาน  จึงนาจะเรียกไดวา
การแกบนหลวงพอโตดวยกลองยาวหรือแตรวงนี้กลายมาเปนประเพณีนิยมไปเสียแลว 
 
  อาชีพและเศรษฐกิจ 

  คณะทตัธนในปจจุบันนี้นักดนตรีสวนใหญเปนวัยรุน  ซ่ึงการมาเลนดนตรีเปนสิ่งทีดี่
มากสําหรับเด็กรุนนี้  โดยเปนการสรางอาชีพเสริมใหกับนักเรียนไดเปนอยางดีและนอกจากนั้น
ผูใหญก็สามารถทําเปนอาชพีเสริมและหลกัไดเปนอยางดี  เม่ือคนมีอาชีพกันมากเศรษฐกิจก็ดีขึน้  มี
การนําเงินออกมาใชกันมากขึ้น  ดานการตลาดก็ขยับดีขึ้นตามลําดับ  กลายมาเปนลูกโซตอกันไป
เรื่อยๆ 
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 3.3.3  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะทัตธน   
 
  ประวตัิหัวหนาคณะทตัธน 
 
 

 
         

ภาพประกอบ 45  ภาพหัวหนาคณะทัตธน 
 

ชื่อ  นางอาภัชสร นามสกุล ดุเหวาดํา 
กอตั้งวงป  พ.ศ.  2536 
เกิดวันที ่ 28  ธันวาคม  พ.ศ.  2517 อายุ 37 ป 
สามีชื่อ  นายสนธยา  ดุเหวาดํา 
ลูกสาวชื่อ นางสาวธนพร ดุเหวาดํา 
ที่อยู  บานเลขที่  37 หมูที่  3   ตําบลทาหลวง  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
 
การสืบทอด  
 จากการศึกษาพบวาคณะทตัธน น้ันไดจัดตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันนีเ้ปนระยะเวลา  14  ป  
โดยเปนการสบืทอดดนตรีมาตั้งแตรุนพอจะเห็นไดจากแผนภูมิดังตอไปน้ี 
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นายทัตธน  +  นางทองเพียน  ดุเหวาดํา 

           (ผูกอตั้งคณะทัตธน) 
 
 

 
 

 
นายสนธยา  +  นางอาภัชสร  ดุเหวาดํา            นายอาทิตย + นางนุชนาถ  ดุเหวาดํา 
(ตีฉาบ)  (หัวหนาคณะทัตธนปจจุบัน)      (ไมไดอยูในคณะทัตธน)    

 
 
 
เด็กหญิงธนพร  ดุเหวาดํา 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 46  แผนภูมิแสดงการสืบทอดคณะทัตธน 
 
 จากแผนภูมิจะเห็นไดอยางชัดเจนเลยวามีการสืบทอดคณะทตัธนทางเครือญาติ  

ถึงแมวานักดนตรีหลักในคณะจะไมใชใครในตระกูลดุเหวาดํา  แตมีการสืบทอดคณะและดูแลกิจการ
ตอมาถึงรุนที่ 2  น่ันคือนางอาภัชสร  ดุเหวาดํา  หัวหนาคณะคนเกาก็คือนายทัตธน  ดุเหวาดํา  
หลังจากที่เสียชีวติแลวนางอาภัชสร ลูกสะใภไดรับหนาที่ดูแลคณะทตัธนตอมาจนถึงปจจุบัน  และมี
แนวโนมวาจะใหลูกใหหลานสืบทอดตอไปเรื่อยๆ  ซ่ึงนางอาภัชสรไดกลาววา  คณะทัตธนนี้เปน
คณะทีต่องดูแลและดําเนินกิจการตอไปจะยุบเสียไมได  สําหรับนักดนตรีในคณะสวนใหญและจะเปน
นักเรียนจากโรงเรียนวัดหัวหิน  ซ่ึงจะมีพ้ืนฐานทางดนตรีมาแลว  สามารถปรับและเลนกับวงไดเปน
อยางดี  และนอกจากนั้นแลวนักดนตรีเกาๆ  ก็ยังคงมีอยูบาง 
 
 
 การเรียนการสอน 
  การเรียนการสอนแบงไดออกเปน 2  แบบคือ 
   1.  เรียนจากโรงเรียน 
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    นักดนตรีคณะทัตธนสวนใหญแลวเปนนักเรียนจากโรงเรียนวัดหัวหิน  ดังน้ัน
การเรียนดนตรีสวนใหญอาจารยที่โรงเรียนวัดหัวหินจะเปนผูสอนและฝกซอม  พรอมกับตอเพลง
ใหมๆใหเรื่อยๆ  สําหรับเวลาในการเรยีนก็คือในชัว่โมงเรียน  และฝกซอมตามทีอ่าจารยนัด  คือใน
เวลาตอนเชากอนเขาแถวและเวลาหลังเลกิเรียน  เคร่ืองดนตรีที่ใชฝกซอมและเรียนก็สามารถใชที่
โรงเรียนได   

2.  เรียนจากประสบการณ 
     นักดนตรีอีกกลุมหน่ึงก็เลนดนตรีไดเพราะจากประสบการณ  กลาวคอื  นัก
ดนตรีสวนใหญที่สนใจมาเลนดนตรถีาเลนเคร่ืองดนตรีไมเปน  ทางคณะจะใหฝกตีฉาบไปกอนเม่ือ
เห็นวาเลนไดแลวก็ใหรวมแหในพิธีแกบนไดเลย  เม่ือฝกจนชํานาญและเริ่มสนใจเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน  
ก็ขอหัวหนาคณะเลนโดยเร่ิมจากการฝกที่คณะโดยเพ่ือนๆ นักดนตรีจะชวยกนัสอน  ดวยการฟง
เพลงจนติดหูการเริ่มเพลงนั้นจึงเปนเรื่องที่ไมยากเกินไป  เพราะเพลงสวนใหญทีท่างคณะทตัธนเลน
กันก็จะเปนเพลงลูกทุงตามสมัย  เม่ือเลนไดแลวทางคณะจะใหเขาเลนไปพรอมวงอ่ืน (ในคณะทัตธน
จะแบงออกเปนวงยอยอีกประมาณ 4-5 วง)  โดยตองลงเลนไปพรอมนักดนตรีคนอ่ืนกอน  เม่ือทาง
คณะเห็นวาชาํนาญและสามารถออกเลนเองไดแลวจึงจัดใหอยูในวงของตน  สําหรับเวลาในการ
ฝกซอมจะไมคอยนัดซอมกันเนื่องจากเวลาแตละคนไมตรงกัน  แตจะมาซอมกันที่คณะ (คณะที่ตั้ง 
ณ วัดสะตือ)  เพราะในตอนเชามีหลายคณะที่แหและแตละคณะก็มีวงยอยอีกหลายวง  ดังน้ันการ
ซอมจึงไมเปนการสรางความรําคาญใหใคร  หรือไมก็ขอเขาไปเลนกับวงยอยในคณะทัตธน (เวลา
แห) 
 
 บทเพลงที่นิยมบรรเลงในพิธีแกบนหลวงพอโต วดัสะตือ  คณะทัตน  มีดังน้ี 
  เพลงกลองยาวนิยมเลนมีดังน้ี 
   1.  สามบอม 
   2.  เก็บดอกไม 
   3.  เซ้ิง 
   4.  เดิน 
   5.  เหกระจาด 
   6.  ไลเด่ียว 
   7.  มอญ 
   8.  ย่ําหนากลอง 

 
  แตรวงที่นิยมเลนแบงออกเปน  3 ประเภท ดังน้ี 
   1. เพลงพิธี  (มหาฤกษ  มหาชัย ) 
   2. เพลงรําวง  ( เพลงรําวงสระบุรี ) 
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   3. เพลงลูกทุงทั่วไป  เชน เพลงมาลัยนํ้าใจ เพลงคุณลําไย  เพลงหนุมบาวสาวปาน  
เพลงรักขามคลอง  เพลงทําบุญรวมชาต ิ เพลงจํ้ามํ่า  เพลงฉันทนาทีรั่ก  เพลงผูชายในฝน  เพลงปู
ไกไขหลง  เพลงเจาภาพจงเจริญ  เพลงโบวรักสีดํา  เพลงสาวบางโพ  เพลงทําบญุรวมชาต ิ เพลง
โบวแดงแสลงใจ  เพลงใกลอีกนิด ชิดอีกหนอย  เพลงอะไรจะเกิด  เพลงหมอลําซ่ิง  เพลงอยาขอ
หมอลํา   เพลงสามสิบยังแจว  เพลงปูนาขาเก  เพลงไรออยคอยรัก  เพลงเด็กดอยใจดี  เพลงหลวง
พอคูณ   
 
 3.3.4  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพื่อการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 รูปแบบดังน้ี 
 
  3.3.4.1  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนของคณะทัตธนตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน  
   คณะทตัธนเปนคณะดนตรีแกบนที่เขามาในวัดสะตือเปนคณะที่สาม  โดยมีการ
พัฒนาหลายดาน  ดานที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดคือรูปแบบวงดนตรี  เน่ืองจากเม่ือกอนคณะทตัธนเปน
คณะดนตรีทีมี่เพียงกลองยาวเพียงอยางเดียวแตมาในปจจุบันนี้ไดพัฒนารูปแบบคณะใหมีเคร่ือง
ดนตรีสากลเขามารวมดวย  ไดแก  คียบอรด(นักดนตรีในคณะเรยีกออรแกน)  แซ็กโซโฟน  
ทรัมเปต  กลองขาง  (Tenor  Drum)  ถึงคณะทัตธนจะมีการพัฒนาในเรื่องดนตรีโดยมีการเพ่ิม
เคร่ืองดนตรีสากลเขาไปแตก็ยังไมทิ้งเคร่ืองดนตรีไทย  ซ่ึงก็คือ  กลองยาว  โดยยังมีวงกลองยาว
ประยุกตอยูดวย  ซ่ึงการนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมเลนในคณะนั้นทําใหนักดนตรีตองฝกเคร่ือง
ดนตรีสากลเพิ่มเติมไปดวย  และนอกจากนั้นยังมีการนําเพลงลูกทุงใหมๆ  เขามาบรรเลงอยูเรือ่ยๆ   
 
  3.3.4.2  การพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนของคณะทัตธน  เพ่ือการสืบทอด  โดยการ
มีสวนรวมของผูวิจัย 
   นักดนตรีในคณะทัตธนจะมีปญหาในเรื่องของเทคนิคในการปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีและ
ที่เปนปญหาอีกขอคือ  เร่ืองการดูแลรักษาเคร่ือง  ผูวิจัยจึงไดจัดการอบรมเชิงปฏบิัติการ  
(Workshop)  เรื่องของการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางถูกตองและการฝกเทคนิคที่ถูกตองเพ่ือให
เหน่ือยนอยลง  โดยมีผูใหความรูอยางถกูตองดังน้ีคือ  คุณพีระพงษ  ชอบชื่นสุข  จากโรงเรียนสาร
สาสนเอกตรา  คุณพฤตินัย  ชาวววิัฒน  จากโรงเรียนปากเกร็ด  และคุณวัชระ  ตาเกิด  นักดนตรี
อาชีพ โดย ใชสถานที่โรงเรยีนวัดสะตือเปนสถานทีใ่นการจัดอบรมเชิงปฏิบตัิการ  (Workshop)  ซ่ึง
สามารถแบงออกเปน 2 เรื่องดังน้ี 
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เร่ืองการใชเทคนิคพื้นฐานที่สามารถนําไปใชกับการเลนดนตรใีนพิธีแกบน  โดยมีข้ันตอน
ดังน้ี 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวามีวิธีปฏิบัตเิคร่ืองดนตรีอยางไร   
  จากการสังเกตพบวานักดนตรีโดยสวนใหญ  มีเทคนิคอยูบาง  เน่ืองจากหลายคนเรยีน
มาจากที่โรงเรียน  โดยมีครูเปนผูแนะนํา  ดังน้ันวิธีการเลนดนตรีจึงคอนขางมีความถูกตอง  แต
สําหรับเด็กๆ  ที่ฝกเลนดนตรีเองยังไมมีเทคนิคและการแนะนําที่ดี  สําหรับเครื่องเปาเวลาเปาจึงทํา
ใหตองใชแรงมาก  ไมมีการผอนแรง  และสําหรับผูเลนออรแกน(คียบอรด)  จะเลนเพียงสองนิ้วเทา
น้ันเอง  ทําใหในบางเพลงทีค่อนขางเร็วจะเลนไมคอยทนัและเลนไปโดนลิ้มอ่ืนๆ  ดวย 
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการใชเทคนิคพ้ืนฐาน
ที่สามารถนําไปใชกับการเลนดนตรีในพิธแีกบน โดยมีหัวขอดังน้ี 
  แซ็กโซโฟน  (Saxophone) 

  -  การใชลม  (Air) 
  -  การใชลิ้น  (Tounging) 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering)   

  ทรัมเปต (trumpet)   
  -  การใชลม  (Air) 
  -  การใชลิ้น  (Tounging) 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering) 
 คียบอรด 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering) 

หมายเหตุ  (คณะทัตธนมีเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาคือ  ทรัมเปตและแซ็กโซโฟน  ไมมี
ทรอมโบน)  

  
 อธิบายหัวขอตางๆ  ใหนักดนตรีทราบทลีะขอโดยเร่ิมจากหัวขอที่กลาวขางตนมาตามลําดับ   
หลังจากนั้นจึงใหนักดนตรแียกตามกลุมของเครื่องดนตรีเพ่ือใหลองฝกส่ิงที่แนะนาํมา  แลวจึงมาเลน
ดนตรีพรอมกัน 
 จากการอบรมเชิงปฏิบตัิการ  (Workshop)  พบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญสามารถใชลมได
ดี  มีความสมํ่าเสมอมากขึ้น  แตนักดนตรสีวนใหญยังเนนเรื่องการเปาเสียงดังมากกวาคุณภาพของ
เสียง  ดังน้ันในเรื่องของคุณภาพของเสียงจึงยังไมดีนัก  ในการฝกการใชลิ้น  (Touking)  และการใช
ลม  (Air)  น้ันจึงเปนสิ่งที่มีความสําคัญมาก  ซ่ึงจะสามารถชวยผอนแรงนักดนตรีได  นักดนตรีจะ
สามารถเปาไดนานขึ้น  มีความตอเน่ืองขึน้  สามารถแบงตวัโนตและเปาไดชัดเจนกวาเดิม  การใช
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น้ิวของคียบอรดนักดนตรีสามารถใชน้ิวมากขึ้น  จากเดิมใชเพียง 2 – 3 น้ิว  ตอนนีส้ามารถใชน้ิว
มากขึ้นแตยังติดการใชแบบเดิมบาง  และยังติดการสะบัดคอนขางมาก 
 
 ข้ันที่ 3  สังเกตนักดนตรเีม่ือบรรเลงดนตรีในพิธีแกบนวาสามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชได
มากนอยเพียงใด 
  จากการสังเกตพบวา  นักดนตรีสวนใหญยังติดการเลนแบบเดิมในเพลงที่มีจังหวะที่เร็ว  
และจะสามารถนําเทคนิคไปใชไดดีในเพลงชา  เพราะในการเดินไปดวยเลนดนตรีไปดวยทําใหนัก
ดนตรีลืมวาไดเทคนิคอะไรมาบาง  สังเกตไดจากการทีใ่หนักดนตรีน่ังบรรเลงดนตรี  ซ่ึงนักดนตรี
สามารถนําเทคนิคตางๆ  มาใชไดมากกวาการเดินบรรเลง  
 
ตารางการพฒันาดนตรีคณะทัตธน  เรือ่งการใชเทคนิคพ้ืนฐานทีส่ามารถนําไปใชในการบรรเลง
ดนตรีในพิธีแกบน 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1   

สังเกตนักดนตรีในคณะวามีวิธีปฏบิตัิเคร่ืองดนตรี
อยางไร   
 

27  มกราคม  2551 ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการใชเทคนิคพ้ืนฐานทีส่ามารถ
นําไปใชกับการเลนดนตรใีนพิธีแกบน   
 

17  กุมภาพันธ  2551 ข้ันที่ 3 (1)  
สังเกตนักดนตรีเม่ือบรรเลงดนตรีในพิธแีกบนวา
สามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชไดมากนอยเพียงใด 
 

24  กุมภาพันธ  2551 ข้ันที่ 3 (2) 
สังเกตนักดนตรีเม่ือบรรเลงดนตรีในพิธแีกบนวา
สามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชไดมากนอยเพียงใด 
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เร่ืองของการดูแลรักษาเครื่องดนตรีอยางถูกตอง 
 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวาการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางไร 
  จากการสังเกตพบวานักดนตรีโดยสวนใหญ  กอนการบรรเลงไดนําเครื่องดนตรีออกมา
และไมมีการตรวจสอบมากนัก  ดูแควาสามารถเลนไดตามปกตเิทาน้ัน 
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีใหกับนักดนตรีในคณะทัตธน  โดยมีขอหลักๆ  ในการสนทนาและสาธิตตามหัวขอดังน้ี 
  1.  กอนการใชเคร่ืองดนตรีทุกคร้ังควรตรวจสอบเครื่องดนตรีกอน  เพราะถามีการชํารุด
จะไดสามารถแกไขไดทัน 
  2.  หลังจากใชเคร่ืองเสร็จ  ควรใชผาที่มีเยื้อนุม  ไมมีขน  เชนผาออม  ผาฝาย  เช็ด
เคร่ืองใหสะอาด  ไมควรใชผาที่มีขน  เชนผาขนหนู  เพราะจะทําใหเคร่ืองเปนรอย 
  3.  ไมควรใหเคร่ืองโดนนํ้า  เพราะจะทําใหวัตถุดิบทีใ่ชผลิตเคร่ืองแตละชนิดแปรสภาพ  
คุณภาพของเครื่องแยลง  หากจําเปนตองโดนนํ้าใหรีบเช็ดใหแหงทันที  
  4.  อุณหภูมิมีผลตอเคร่ืองดนตรีทุกประเภทจึงไมควรเก็บเครื่องดนตรีไวในที่รอน  ชื้น  
หรือเย็นจัด 
  5.  สิ่งสําคัญสําหรับเครื่องเปาคือ  กอนใชเคร่ืองดนตรีผูเปาควรทําความสะอาดชองปาก
เสียกอน  ไมควรรบัประทานอาหารหรือด่ืมนํ้าหวานขณะที่เปา  และหลังจากเปาเสร็จควรใชผาที่มี
คุณภาพในการซับนํ้าไดดี  เชนผาขาวบางเช็ดนํ้าลายภายในเครื่องจากน้ันใชการะดาษซับมันซึ่งมี
คุณสมบัตบิางและซับนํ้าไดซับนวมใหแหง 

 
 ข้ันที่ 3  จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาดเครื่องดนตรี 
  พบวานักดนตรีสามารถดูแลรักษาเครื่องดนตรีไดตามทีแ่นะนําเปนสวนมาก  
 
 ข้ันที่ 4  สังเกตในขณะกอนและหลังการเลนดนตรขีองนักดนตรีในคณะทัตธน 
  ผลจาการสังเกตพบวา  นักดนตรีใหความสนใจในการดูแลรักษาเคร่ืองมากขึ้น  ขอที่
เห็นไดชัดเจนคือ  นักดนตรีมีการเช็ดเคร่ืองและบางคนลางปากเปา (Mouth  Piece)  สําหรับแซก็
โซโฟนมีการเช็ดนํ้าลายในเครื่อง  นักดนตรีสามารถนําไปปฏิบตัิไดจริงและใหผลดีโดยเคร่ืองดนตรี
ยังมีสภาพสะอาดขึ้นและมีกลิ่นอับนอยลง 
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ตารางการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางถกูตอง 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1 

สังเกตนักดนตรีในคณะวากอนและหลังการใชเคร่ือง
ดนตรีจะปฏบิตัิกับเคร่ืองดนตรีอยางไร  
  
ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหกับ
นักดนตรีในคณะทัตธน 
 

27  มกราคม  2551 

ข้ันที่ 3   
จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาด
เคร่ืองดนตรี 
 

17  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (1) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะทัตธน 
 

24  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (2) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะทัตธน 
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3.4  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

 
 

ภาพประกอบ 47  ภาพปายคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 
 3.4.1  สถานภาพของดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวเปนคณะดนตรีแกบนที่รับงานแกบนหลวงพอโต  อยู ณ วัด
สะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  มีหัวหนาคณะคือ  นางยุพิน  กองโส 
 
 ประวตัิคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
  วงรุงฟาแตรวงกอตั้งเม่ือป พ.ศ. 2525  โดยมีการกอตั้งกอนที่ที่จะเขามารับงานในวัด
สะตือ  หัวหนาวงคือ  นางยุพิน  กองโส (แจว)  อายุ  48 ป  เกิดวันที ่7  มีนาคม  พ.ศ. 2507   สามี
คือ  นายทองอยู  กองโส  มีบุตร  2  คน  ลูกชายคนโตชื่อ  นายพยงุ  กองโส และลูกสาวคนเลก็ชื่อ  
นางสาวรุงฟา  กองโส  อยูบานเลขที่  19  หมู 1 ตําบลบานครัว  อําเภอบานหมอ  จังหวัดสระบุรี  
โดยนางยุพิน  กองโส  สืบทอดวงมาตั้งแตรุนพอ (นายบิน)  และตอมาจึงมาเปนรุนปจจุบัน  แตเดิม
คณะรุงฟาแตรวงบานครัวมีเคร่ืองดนตรีทีใ่ชแหในการแกบนคือ  “กลองยาว”  โดยในสมัยน้ันมีคณะ
ดนตรีแกบนเพียงสามคณะเทาน้ัน  คือ  คณะแรกคือ  คณะแมบุญชวย มิวสคิ  คณะที่สองคือคณะ
ทองหลอ แลวจึงมีคณะที่สามคือคณะทัตธน และคณะรุงฟาแตรวงบานครัวเปนคณะที่สี่  โดยเปน
คณะกลองยาว  ตอมามีงานแกบนมากขึน้  จึงทําใหคณะกลองยาวตองรับงานมากขึ้นจึงทําใหนัก
ดนตรีแตละคนตีกลองยาวจนมือแตก  และตีจนไมไหว  คณะทองหลอจึงใชปชวาเปนการดําเนิน
ทํานอง  คณะแมบุญชวยจึงคิดหาเคร่ืองดนตรีที่ทุนแรงนักดนตรีและใหความสนุกสนานในการแห  
หลังจากนั้นคณะอ่ืนๆ  ก็มีแตรวงเขามารวมเลนในคณะ  ในขณะนั้นไดนําแตรวงเขามาโดยในสมัย
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น้ันจัดไดวาเปนวงกลองยาวประยุกต  ซ่ึงนับวาเปนจุดเร่ิมตนในการเกิดแตรวงในการแกบนทีว่ัด
สะตือ  หลังจากน้ันที่วัดสะตือจึงมีทั้งวงกลองยาวและแตรวงมาจนถึงปจจุบันน้ี 
 
 นักดนตรีในวงมีทัง้หมด  21  คน 
  รายชื่อนักดนตรีคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

ชื่อ - นามสกุล อายุ เครื่องดนตรีที่เลน อาชีพ 
1.  นางยุพิน          กองโส 44 หัวหนาคณะรุงฟาแตร

วงบานครัว 
แมบาน  /  ดูแลคณะ 

2.  นายทองอยู       กองโส 46 แซ็กโซโฟน   ชวยดูแลคณะ 
3.  นางสาวรุงฟา    กองโส 18 คียบอรด นักเรียน 
4.  นายพยุง           กองโส 25 คียบอรด พนักงานบริษทั 
5.  เด็กหญิงพัชรียา จันทะนา 14 คียบอรด นักเรียน 
6.  นายสมหมาย    ดวงแขไข 20 คียบอรด   

แซ็กโซโฟน  ทรัมเปต   
ทรอมโบน (Trombone) 

นักดนตร ี

7.  นายคมสัน        ภาคาสิน 16 แซ็กโซโฟน   นักดนตร ี
8.  นายประจวบ     กองโส 54 แซ็กโซโฟน นักดนตรี  รับจาง 
9.  นายอภินันท      จันพางาม 15 แซ็กโซโฟน นักเรียน 
10. นายบอย          ศรีเนตร 16 แซ็กโซโฟน   

ทรอมโบน (Trombone) 
นักเรียน 

11. นายวีระวฒัน    แบะสกุล 16 แซ็กโซโฟน   
ทรอมโบน (Trombone) 

นักเรียน 

12.  นายธนดุล       ศรีเมือง 40 ทรัมเปต พนักงานบริษทั 
13. นายบุญเพ็ง       สินสุข 49 ทรัมเปต พนักงานบริษทั 
14.นายรุงรังสรรค    กําเนิดบุญ 20 กลองขาง  (Tenor  

Drum) กลองยาว 

รับจาง 

15. นายปรีชา        เพ็งเจริญ  25 กลองขาง  (Tenor  

Drum) กลองยาว 
รับจาง 

16.  นายรังสรรค     พุทธประถม 24 กลองขาง  (Tenor  

Drum) กลองยาว  ฉาบ 

รับจาง 

17.  เด็กชายบรรเจิด กองโส 14 ฉาบ นักเรียน 
18. เด็กชายกฤษฎา เขียวมา 14 ฉาบ นักเรียน 
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19. นางสาวสชุาดา  พูลจีน 17 ฉาบ นักเรียน 
20. เด็กชายอชิรา    บุญรอด 14 ฉาบ นักเรียน 
21. นายนภดล        เสาทอง 20 ฉาบ รับจาง 
 
 ข้ันตอนในการประกอบพธีิแกบนคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  มีดังน้ี 
  เม่ือผูที่มาแกบนบอกกลาวหลวงพอโตเปนที่เรียบรอยแลว  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวจึง
เริ่มการยกครู  ขั้นตอนในการยกครูมีดังน้ี 

 
 ข้ันตอนในการยกครูของคณะรุงฟาแตรวงบานครัวมีดังน้ี 
  การบรรเลงดนตรีไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีในงานใดๆ ก็แลวแต  สิ่งที่ตองทํากอน
การบรรเลงคอื “การบูชาครู” 
 สิ่งที่ตองเตรียมของคณะรุงฟาแตรวงบานครัวมี 6 อยาง  ดังน้ี 

1. เหลาขาว  1  ขวด 
2. บุหร่ี  1 ซอง 
3. ดอกไม  1  กํา 
4. ธูป  5  ดอก 
5. เทียน  1  แทง 
6. เงิน  12  บาท 
 

ขั้นตอนในการยกครูของคณะรุงฟาแตรวงบานครัวมีดังน้ี 
 1.  ตั้งนะโม 3 จบ 

 (นโม  ตสฺส  ภควโต  อรหโต  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส) 
 2.  สวดชุมนุมเทวดา 
   (สคฺเค  กาเม  จ  รูเป  คิริสิขรตเฏ  จนฺตลิกฺเข  วิมาเน  ทีเป  รฏเฐ  จ  คาเม  ตรุ
วนคหเน  เคหวตถฺุมฺหิ  เขตฺเต  ภุมฺมา  จายนฺตุ  เทวา  ชลถลวิสเม  ยกฺขคนฺธพฺพนาคา  ติฏฐนฺตา  
สนฺติเก  ยํมุนิวรจนํ  สาธโวเม  สุณนฺตุ  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา  
ธมฺมสวนกาโล  อยมฺภทนฺตา) 
 3.  บอกเลาครู - อาจารย  
  (ขอยกครูใหครูแตร  ครูกลองยาว  ขอขมาเจาที่เจาทาง  เจาปา  เจาเขา  และสิง่
ศักด์ิสิทธิท์ี่อยูบริเวณนี้  ขออัญเชิญองคพอแก  ใหมาคุมครองและปกปกษรักษาใหทําการแสดงให
ลุลวงไปไดดวยดี)   
 4.  เลนเพลงมหาฤกษมหาชัย 

(นายพยุง  กองโส  ผูใหสัมภาษณ) 
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 เม่ือยกครูเรียบรอยแลวจึงในนักดนตรีเริม่บรรเลงดนตรีแหรอบองคหลวงพอโต  (พระพุทธ
ไสยาสน)  ตามจํานวนรอบของผูที่มาแกบน   
 
 การจัดและการรับงาน 
  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว  จะตั้งคณะที่วดัสะตือ  โดยมีนางยุพิน  กองโส  เปนผูรับงาน  
ซ่ึงจะเปนผูดูแลทุกๆ เรื่อง ไมวาจะเปนเรือ่งเครื่องดนตรี  นักดนตรี  การแบงคนในการรับงาน  
รวมทั้งในเรื่องของเวลาในการรับงานและเงินในการแบงจาย  ซ่ึงคณะรุงฟาแตรวงบานครัวจะมาตั้ง
คณะในวันเสาร – อาทิตย  
  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวประจํา ณ วัดสะตือ  ในวนัเสาร – อาทิตย  และทางคณะจะ
แบงนักดนตรอีอกเปน 4 – 5 วงเล็ก  แตละวงเล็กก็จะมีเคร่ืองดนตรีอยางละชิ้น  ทําใหสามารถรับ
งานไดมาก  โดยคณะรุงฟาแตรวงบานครัวรับงานทั้งกลองยาวลวน  กลองยาวประยุกต (กลองยาว
ผสมแตรวง)  และแตรวง  ซ่ึงขึ้นอยูกับผูทีม่าแกบนวาบนวงอะไรไป 
  นอกจากงานแกบนแลว  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวยังรับงานนอกตางๆ  อีกดวยทั้งงาน
มงคล  อวมงคล  ทั้งวงกลองยาวและแตรวง  ในอดีตคณะรุงฟาแตรวงบานครัวมีเพียงกลองยาว
เพียงอยางเดียว  แตปจจุบนันี้มีการพัฒนานําเคร่ืองดนตรีสากลเขารวมเลนดวย  ไดแก  แซ็กโซโฟน  
ทรัมเปต  สไลด (ทรอมโบน)  โดยเปนรูปแบบของวงกลองยาวประยุกต  และจึงพัฒนามาเปนแตรวง
อยางเต็มรูปแบบ  แตวงเดิมเชน วงกลองยาวก็ยังคงไว  จนมาถึงทกุวันน้ี  
 
 รายไดในการบรรเลง 
  ตั้งแตคณะรุงฟาแตรวงบานครัวไดขามาประจํา ณ วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  รายไดสามารถคํานวณไดเปนรายเดือนและสามารถคาดคะเนเงินไดอยางคราวๆ  
โดยทางวัดสะตือไดมีเกณฑการคิดราคาดนตรีในพิธีแกบนไวดังน้ี  

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
 

รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 
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 การคิดคายกครูคิดดังน้ี 
 ทุกรายการจะคิดคายกครู  100  บาท  โดยจะทําการบวกเขากับแตรวงและกลองยาว

แลว  ซ่ึงถาทางเจาภาพตองการนําเคร่ืองยกครูมาเองก็ได  ซ่ึงก็จะลดราคาลงอีก 100 บาท 
  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวจะมารับงานโดยจะประจําอยูที่วัดสะตือในวันเสารและวนั
อาทิตย  โดยรายไดเฉลี่ยตอคนประมาณเดือนละ 1600 ขึ้นไป  ถาคดิเปนวันตกวนัละประมาณ 200 
บาทขึ้นไป  โดยการคิดคาแรงใหกับนักดนตรีคณะรุงฟาแตรวงบานครัวจะคิดคาเคร่ืองเพ่ิมไปอีก 1 
แรง  วิธีการคดิยกตัวอยางดังน้ีคือ  ถาในคณะมีนักดนตรี 21 คน  จะตองหารเฉลี่ย  22  แรง  อัตรา
รายไดในแตละอาทิตยจะแตกตางกันไปตามผูที่มาแกบน  ถามีมากคาแรงก็ไดมาก  หรือถาวันไหนที่
ไดรอบ (การเลนดนตรีแหรอบหลวงพอโต)  วันน้ันคาแรงก็จะไดมากตามลําดับ 
 
 3.4.2  บทบาทของดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะรุงฟาแตรวงบานครัวที่มีตอ  วิถีชีวติ  ประเพณี  อาชีพและเศรษฐกิจ 
 
  วิถีชวีิต  

  การดําเนินชีวติของนักดนตรีแตละคนในคณะรุงฟาแตรวงบานครัวเปนไปอยาง
เรียบงาย  โดยทุกอยางขึ้นอยูกับงานที่ผูมาแกบนมาวาจาง  งานมากเงินก็มากตาม  ความเปนอยูก็
สบายขึ้น  ชวีติก็ดีตามลําดับ  นักดนตรีจากท่ีเม่ือกอนในวันเสาร  วันอาทิตยตองอยูบาน  แตตอนนี้
ไดมาทํางานหารายไดเสริมแลวยังมีความสุข  สนุกสนาน  นางยุพินหัวหนาคณะไดกลาววา  จาก
เดิมบานหลังเล็กมากแตดวยความศรัทธาในหลวงพอโต  และไดเขามาตั้งคณะรับงานแกบน ณ วัด
สะตือ  ฐานะทางบานก็ดีขึน้  ปจจุบันนี้ที่บานไดตอเติมจนหลังใหญขึ้นมาก  ลกูๆ ก็อยูกันสบายขึ้น 

 
  ประเพณ ี

  ประเพณีและพิธีกรรมเปนของคูกัน  ในปจจุบันนี้พิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  
ไดเขาไปเปนสวนหนึ่งในประเพณีไปแลว  และนอกจากนั้นการดําเนินชีวติของคณะรุงฟาแตรวงบาน
ครัวในสมัยกอนตองเลนตามงานประเพณี   เรียกไดวาถาประเพณีคณะรุงฟาแตรวงบานครัวก็มี
รายได  ยิ่งถาชวงไหนมีงานบวชมาก  งานของคณะรุงฟาแตรวงบานครัวก็มากตามลําดับ  ดวยสวน
ใหญแลวดนตรีไดมีสวนสําคัญในพิธีกรรมตางๆ  หรือประเพณีตางๆ  แตมาในปจจุบันนี้ ณ วัดสะตือ  
ที่เห็นไดชัดก็คือมีการบนบานศาลกลาวและแกบนดวยดนตรี  จนปจจุบันนี้การแกบนคลายกับวา
ผสมไปเปนสวนหนึ่งของประเพณีไปเสยีแลว  เน่ืองจากผูคนที่มาจากทั่วสารทิศตางก็แกบนดวย
กลองยาวหรือแตรวงกันเปนสวนใหญ 
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 อาชีพและเศรษฐกิจ 
 ในอดีตสมัยทีน่ายบินเปนหัวหนาคณะกลองยาวนายบนินั้น  การตีกลองยาวยังถือวา

เปนอาชีพที่ยงัไมคอยสรางรายไดที่ดีนัก  ไดเงินคอนขางนอยแตเลนเอาความสนุกสนานกันมากกวา  
แตในปจจุบนัน้ียุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปทําใหจากวงกลองยาวธรรมดา  ตอนนี้มีเคร่ืองดนตรีสากล
เขามาทําใหสามารถรับทั้งงานกลองยาวและงานแตรวงได  รายไดก็ดีขึ้นตามลําดับ  ดังน้ันอาชีพน้ี
ถือวาไดสรางรายไดไดเปนอยางดี  ฐานะทางครอบครวัดีขึ้นเปนการขยับเศรษฐกิจในชุมชนใหดีขึ้น   
 
 3.4.3  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 
  ประวตัิหัวหนาคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

 
 

ภาพประกอบ 48  ภาพหัวหนาคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  
 
 

ชื่อ  นางยุพิน นามสกุล กองโส 
กอตั้งวงป  พ.ศ.  2525 
เกิดวันที ่ 7 มีนาคม   พ.ศ.  2507 อายุ 44 ป 
สามีชื่อ  นายทองอยู  กองโส 
ลูกชายชื่อ นายพยุง       กองโส 
ลูกสาวชื่อ นางสาวรุงฟา กองโส 
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ที่อยู  บานเลขที่  10 หมูที่  1   ตําบลบานครัว  อําเภอบานหมอ จังหวัดสระบุรี 
 
 การสืบทอด   

 จากการศึกษาพบวาคณะรุงฟาแตรวงบานครัวน้ันไดจัดตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันน้ีเปน
ระยะเวลา 26 ป  โดยสามารถดูไดจากแผนผังขางลางนี้ 

 
 

 
นายสุบิน  กองโส 

 
 
 
 
 

นางยุพิน  กองโส  +  นายทองอยู  กองโส (นักดนตรีและผูชวยดูแลคณะ) 
  (หัวหนาคณะและเปนนักดนตรี) 

 
 

 
 

นายพยุง  กองโส            นางสาวรุงฟา  กองโส 
(นักดนตรี)              (ชวยดูแลคณะรุงฟา) 

 
             

ภาพประกอบ 49  แผนภูมิแสดงการสืบทอดคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

จากแผนภูมิขางตนจะเห็นไดอยางชัดเจนวาเปนการสบืทอดแบบเครือญาติ  จัดตั้งคณะเม่ือ
ป พ.ศ. 2525  โดยมีนางยุพิน  กองโส  เปนหัวหนาคณะ แตงงานกับนายทองอยู  กองโส  และได
ชวยกันดูแลคณะมาตลอด  กอนหนาการกอตั้งคณะรุงฟาแตรวงบานครัวน้ัน  นายสุบิน  กองโส  ได
ตั้งคณะกลองยาวนายสบุินขึ้นมากอน  นายสุบินเปนพอของนายทองอยู  กองโส  ในขณะนี้นายสุบิน  
กองโส  ไดเสียชีวติไปแลว  ในการเลนดนตรีถาคนไมพอนางยุพินก็เลนเองบางตามสมควร  นาง
ยุพินและนายทองอยู  กองโส  มีลูกดวยกัน 2 คน  ผูหญิงคน  ผูชายคน  ผูหญิงชื่อนางสาวรุงฟา  
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กองโส  อยูในคณะทําหนาทีช่วยแมดูแลคณะ  และลูกชายชื่อนายพยงุ  กองโส  อยูในคณะและทาํ
หนาที่เลนคยีบอรด  และเครื่องดนตรีตางๆ   
 
 การเรียนการสอน 
  การเรียนการสอนแบงไดออกเปน 2  แบบคือ 
   1.  เรียนจากโรงเรียน 

 เรียนจากโรงเรียน  คือ  นักดนตรีในคณะบางคนเรียนการเลนดนตรีมาจาก
โรงเรียนและมารวมคณะเปนนักดนตรีในคณะรุงฟา  โดยมีอาจารยที่โรงเรียนคอยตอเพลง
ให  เพลงสวนใหญที่เรียนจะเปนเพลงลูกทุงโดยสวนมาก  เน่ืองจากสามารถจดจําไดงาย
และสามารถเลนกับคณะรุงฟาไดดี  เวลาในการฝกซอมสวนใหญก็จะอยูในตอนเชาและเย็น
ตามเวลาที่อาจารยนัดซอม  สําหรับเครื่องดนตรีในการฝกซอมจะใชของโรงเรียน  นักดนตรี
หลายคนในคณะรุงฟาแตรวงบานครัวเรยีนมาจากโรงเรียนบานครัว 

2.  เรียนจากประสบการณ 
 สําหรับคนที่เขามาในคณะรุงฟาโดยไมเปนเคร่ืองดนตรีใดเลย  ก็จะเร่ิมจาการตี

ฉาบ  และเม่ือเลนจนชํานาญ  พรอมทั้งฟงเพลงจนจําไดก็เลื่อนมาเลนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  
ตามความสนใจและความถนัด  หลังจากที่เลนเปนเพลงแลวจึงเขาไปรวมเลนในเพลงที่เลน
ไดบางเพลงไปกอน  ดวยประสบการณทาํใหนักดนตรหีลายคนสามารถเลนเคร่ืองดนตรีได
หลายอยาง  สําหรับเครื่องดนตรีที่ใชซอมจะใชที่คณะ  เวลาที่ซอมก็จะเปนเวลาทีเ่คร่ืองวาง   

  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวจะนัดซอมกันทุกๆ วันเสารทีบ่านนางยุพิน  กองโส  
(บานเลขที่  10 หมูที่  1   ตําบลบานครัว  อําเภอบานหมอ จังหวัดสระบุรี) 

 
 บทเพลงที่นิยมบรรเลงในพิธีแกบนหลวงพอโต วดัสะตือ  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว  

มีดังน้ี 
  เพลงกลองยาวนิยมเลนมีดังน้ี 
   1.  สามบอม 
   2.  เก็บดอกไม 
   3.  เซ้ิง 
   4.  เดิน 
   5.  เหกระจาด 
   6.  ไลเด่ียว 
   7.  มอญ 
   8.  ย่ําหนากลอง 
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 แตรวงที่นิยมเลนแบงออกเปน  3 ประเภท ดังน้ี 
  1. เพลงพิธ ี
  2. เพลงรําวง 
  3. เพลงลูกทุงทั่วไป 

 
 3.4.4  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพื่อการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 รูปแบบดังน้ี 
 
  3.4.4.1  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนของคณะรุงฟาแตรวงบานครัว
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
   คณะรุงฟาแตรวงบานครัวเปนคณะดนตรีแกบนที่เขาทาในวัดสะตือเปนคณะที่ 4  
จากเดิมที่ในคณะมีเพียงวงกลองยาวไดมีการพัฒนารูปแบบวงโดยนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลหรอืที่เรา
รูจักกันวา “แตรวง”  ซ่ึงนําเขามาผสมกบัวงกลองยาวเรียกวา “วงกลองยาวประยกุต”  และเลนแตร
วงเพียงอยางเดียวไปดวย  สวนราคาคาแรงแตละวงกต็างกันไป  ดังน้ันเราจะเห็นไดชัดเจนวามีการ
พัฒนาดนตรีไปเร่ือยๆ  และนอกจากนี้แลวยังมีการพัฒนาในดานอ่ืนๆ  อีกหลายดานเชน  การับงาน
จากเดิมที่ไมมีระบบ  ในปจจุบันนี้ไดมีระบบมากขึ้นโดยรับงานอยางมีแบบแผนมากขึ้น  มีการตอคิว
เหมือนการตอคิวของวินมอเตอรไซด 
 
  3.4.4.2  การพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนของคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  เพ่ือการสืบ
ทอด  โดยการมีสวนรวมของผูวิจัย 
   นักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัวหลายคนมีงานทําในวันจันทรถึงวันศุกร  
(คณะรุงฟาแตรวงบานครัวรับงานแกบน ณ วัดสะตือ  เฉพาะในวันเสารและวันอาทติย)  ดังน้ันนัก
ดนตรีในคณะจึงมีทั้งเด็กและผูใหญในจํานวนทีใ่กลเคียงกัน  แตการเลนดนตรีแตกตางกันไปบาง
เพราะวามีการเรียนจากอาจารยที่โรงเรียนและมีการเรยีนจากประสบการณ  ในการฝกซอมน้ันจะ
ซอมเพลงกันมากกวาโดยไมไดสนใจในเรื่องของเทคนคิตางๆ  เพราะตองการเพลงและความดังใน
การบรรเลง  ดังน้ันการฝกเทคนิคจึงเปนเรื่องที่มีความสําคัญเชนกัน  และนอกจากเรื่องเทคนิคตางๆ  
เรื่องอ่ืนๆ ก็มีความสําคัญเชนเดียวกัน  ผูวิจัยจึงไดจัดการอบรมเชิงปฏิบตัิการ  (Workshop)  เรื่อง
ของการดูแลรักษาเครื่องดนตรีอยางถูกตองและการฝกเทคนิคที่ถูกตองเพ่ือใหเหน่ือยนอยลง  โดยมี
ผูใหความรูอยางถูกตองดังน้ีคือ  คุณพีระพงษ  ชอบชืน่สุข  จากโรงเรียนสารสาสนเอกตรา  คณุ
พฤตินัย  ชาววิวัฒน  จากโรงเรียนปากเกร็ด  และคุณวัชระ  ตาเกิด  นักดนตรีอาชีพ โดย ใชสถานที่
โรงเรียนวัดสะตือเปนสถานที่ในการจัดอบรมเชิงปฏบิัติการ  (Workshop)  ซ่ึงสามารถแบงออกเปน 
2 เรื่องดังน้ี 
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เร่ืองการใชเทคนิคพื้นฐานที่สามารถนําไปใชกับการเลนดนตรใีนพิธีแกบน  โดยมีข้ันตอน
ดังน้ี 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวามีวิธีปฏิบัตเิคร่ืองดนตรีอยางไร   
  นักดนตรีโดยสวนใหญที่เขาการอบรมเชงิปฏิบัติการ  (Workshop)  เปนเด็ก  เทคนิค
ของแตละเครือ่งมีก็มีบาง  ในบางคนอาจไมมี  เพียงแคสามารถเลนไดเปนเพลงเทาน้ัน  บางคนเปา
ทรัมเปตโดยวางปากไมถูกตอง  และในการเลนคียบอรดยังใชน้ิวเพียง 2 – 3 น้ิวเทาน้ัน  ดังน้ันทํา
ใหเมีปญหาในเพลงที่มีจังหวะเรว็  
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการใชเทคนิคพ้ืนฐาน
ที่สามารถนําไปใชกับการเลนดนตรีในพิธแีกบน โดยมีหัวขอดังน้ี 
  แซ็กโซโฟน  (Saxophone) 

  -  การใชลม  (Air) 
  -  การใชลิ้น  (Tounging) 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering)   

  ทรัมเปต (trumpet)   
  -  การใชลม  (Air) 
  -  การใชลิ้น  (Tounging) 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering) 
 ทรอมโบน (Trombone) 
  -  การใชลม  (Air) 
  -  การใชลิ้น  (Tounging) 
  -  การใชปากบังคับเสยีง  (Lip slur) 
 คียบอรด 
  -  การฝกน้ิว  (Fingering) 

  
  ในจากจัดการอบรมเชิงปฏบิัติการ  (Workshop)  เรื่องเทคนิคตางๆ  ของการเลนดนตรี
ที่นําไปใชในการเลนดนตรีแกบนไดน้ัน  จะจัดใหนักดนตรีฟงการแนะนําของแตละเครื่อง  พรอมทั้ง
ลองฝกปฏิบตัติามเคร่ืองดนตรีของตนดวย  หลังจากนั้นดูวิธีการสาธติและแยกตามกลุมของเครือ่ง
ดนตรี  เพ่ือใหไดพูดคุยและลองฝกปฏบิตัิกับผูแนะนํา   
  จากการอบรมเชิงปฏิบตัิการ  (Workshop)  เรื่องเทคนิคตางๆ  ของการเลนดนตรทีี่
นําไปใชในการเลนดนตรีแกบนนั้นพบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญสามารถปฏิบตัติามไดดี  เริ่มจาก
แซ็กโซโฟน  รูจักการใชลมมากอนแลวแตยังแบงลมไมคอยได  มีการใชลิ้นที่ดี  นักดนตรีที่เปา
ทรัมเปตยังไมชินกับการวางปากกับ Mouth  Piece  ในลักษณะที่ถูกตอง  เพราะถาวางแบบใหมนัก



 91 

ดนตรีจะไมสมารถเปาตามเสียงเดิมได  กรณีจึงตองใชเวลาในการฝกและพัฒนาตนเอง  นอกจากนี้
แลวยังฝกการบังคับปากโดยเปาแต Mouth  Piece ในเกิดเสียงโดยสามารถทําไดบาง  เสียงยังไม
ชัดเจน  สําหรับทรอมโบนสามารถแบงลมไดดี  และคียบอรดเร่ิมฝกการมใชน้ิวทีม่ากขึ้น  สามารถ
วางนิ้วไดเพ่ิมจากเดิม  ซ่ึงอาจจะยังไมชินแตนักดนตรีก็มีความพยายามมาก 
 
 ข้ันที่ 3  สังเกตนักดนตรเีม่ือบรรเลงดนตรีในพิธีแกบนวาสามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชได
มากนอยเพียงใด 
  จากการสังเกตพบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญแรกๆ  ยังเกร็งอยู  และมีการลืมบาง  
เพราะตองเดินดวยเลนดนตรีไปดวยดังน้ันจึงทําใหยังไมสามารถเลนเทคนิคตางๆ  ไดเติมที่  ที่เห็น
ไดชัดเจนที่สดุคือ  การใชลมมีการแบงลมและสามารถชวยผอนแรงนักดนตรีไดบาง   
 
ตารางการพฒันาดนตรีคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  เรื่องการใชเทคนิคพ้ืนฐานทีส่ามารถนําไปใชใน
การบรรเลงดนตรีในพิธีแกบน 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1   

สังเกตนักดนตรีในคณะวามีวิธีปฏบิตัิเคร่ืองดนตรี
อยางไร   
 

27  มกราคม  2551 ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการใชเทคนิคพ้ืนฐานทีส่ามารถ
นําไปใชกับการเลนดนตรใีนพิธีแกบน   
 

17  กุมภาพันธ  2551 ข้ันที่ 3 (1)  
สังเกตนักดนตรีเม่ือบรรเลงดนตรีในพิธแีกบนวา
สามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชไดมากนอยเพียงใด 
 

24  กุมภาพันธ  2551 ข้ันที่ 3 (2) 
สังเกตนักดนตรีเม่ือบรรเลงดนตรีในพิธแีกบนวา 
สามารถนําเทคนิคตางๆ  ไปใชไดมากนอยเพียงใด 
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เร่ืองของการดูแลรักษาเครื่องดนตรีอยางถูกตอง 
 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวาการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางไร 
  จากการสังเกตพบวา  นักดนตรีมีการดูแลรักษาเคร่ืองคือการเช็ดเครื่อง  ไมมีการเช็ด
นวมของแซ็กโซโฟน  ไมมีการเช็ดนํ้าลาย  สําหรับเครือ่งเปาเม่ือถึงเวลาเลนก็นํา Mouth  Piece มา
ประกอบแลวนําไปเปาไดเลย   
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีใหกับนักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  โดยมีขอหลักๆ  ในการสนทนาและสาธติตาม
หัวขอดังน้ี 
  1.  กอนการใชเคร่ืองดนตรีทุกคร้ังควรตรวจสอบเครื่องดนตรีกอน  เพราะถามีการชํารุด
จะไดสามารถแกไขไดทัน 
  2.  หลังจากใชเคร่ืองเสร็จ  ควรใชผาที่มีเยื้อนุม  ไมมีขน  เชนผาออม  ผาฝาย  เช็ด
เคร่ืองใหสะอาด  ไมควรใชผาที่มีขน  เชนผาขนหนู  เพราะจะทําใหเคร่ืองเปนรอย 
  3.  ไมควรใหเคร่ืองโดนนํ้า  เพราะจะทําใหวัตถุดิบทีใ่ชผลิตเคร่ืองแตละชนิดแปรสภาพ  
คุณภาพของเครื่องแยลง  หากจําเปนตองโดนนํ้าใหรีบเช็ดใหแหงทันที   
  4.  อุณหภูมิมีผลตอเคร่ืองดนตรีทุกประเภทจึงไมควรเก็บเครื่องดนตรีไวในที่รอน  ชื้น  
หรือเย็นจัด 
  5.  สิ่งสําคัญสําหรับเครื่องเปาคือ  กอนใชเคร่ืองดนตรีผูเปาควรทําความสะอาดชองปาก
เสียกอน  ไมควรรบัประทานอาหารหรือด่ืมนํ้าหวานขณะที่เปา  และหลังจากเปาเสร็จควรใชผาที่มี
คุณภาพในการซับนํ้าไดดี  เชนผาขาวบางเช็ดนํ้าลายภายในเครื่องจากน้ันใชการะดาษซับมันซึ่งมี
คุณสมบัตบิางและซับนํ้าไดซับนวมใหแหง 
 
 ข้ันที่ 3  จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาดเครื่องดนตรี 
  พบวานักดนตรีสามารถดูแลรักษาเครื่องดนตรีโดยมีการทําความสะอาดหลังใชงาน
เรียบรอยแลว  และทําความสะอาด Mouth  Piece  ดวย 
 
 ข้ันที่ 4  สังเกตในขณะกอนและหลังการเลนดนตรขีองนักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
  จาการสังเกตพบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญมีความกระตือรือรนมากขึ้น  อยางนอยๆ  ก็
มาเช็ดเคร่ืองกอนเก็บเขากลอง  แตสําหรับแซ็กโฟนเครื่องคอนขางเกามาก  การดูแลรักษาจึงเปน
เรื่องที่ลําบากมาก  เพราะนวมของเครื่องก็แยแลว  สภาพคือตองเปลี่ยนใหม  แตตอนนี้ก็ยังพอใช
งานไดอยูจึงดูแลไดตามสภาพเคร่ืองที่เอ้ืออํานวย   
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ตารางการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางถกูตอง 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1 

สังเกตนักดนตรีในคณะวากอนและหลังการใชเคร่ือง
ดนตรีจะปฏบิตัิกับเคร่ืองดนตรีอยางไร  
  
ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหกับ
นักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

27  มกราคม  2551 

ข้ันที่ 3   
จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาด
เคร่ืองดนตรี 
 

17  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (1) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 

24  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (2) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
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3.5  คณะสํารวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  ปายชื่อคณะสํารวย 
 

 3.5.1  สถานภาพของดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะสํารวย 
  คณะสํารวยเขามาในวัดสะตอืในฐานะคณะแกบนหลวงพอโตคณะหนึง่ในจํานวนทั้งหมด 
5 คณะ  และก็มาเปนคณะที่ 5  โดยงานหลักคือการรับงานแกบนหลวงพอโต ณ วัดสะตือ  อําเภอ
ทาเรือ  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  ผูดูแลหรือหัวหนาคณะคือ  นายสํารวย  ดาวสุข 
 
 ประวตัิคณะสํารวย  
  คณะสํารวยแตรวงตั้งอยู ณ วัดสะตือ  บรเิวณองคหลวงพอโตดานนอก  ในวันธรรมดา
จะมาตั้งคณะ 2 – 3  วัน  เวลาตั้งแต  06.00 - ตอนเย็น สลับกับคณะอ่ืนๆ  ไปตามคิว  ในวันเสาร - 
อาทิตย  มาตัง้คณะตั้งแตเวลา  06.00 – ตอนเย็น คณะสํารวยกอตั้งขึ้นเม่ือป พ.ศ.  2544  ถือไดวา
เปนคณะที่ 5  ของคณะแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือทัง้หมด 5 คณะ  โดยนายสํารวย  ดาวสุข  เปน
หัวหนาคณะ  อายุ 55 ป  เม่ือกอนทํางานบริษทัหลังจากที่ออกจากงานแลว  จึงชวนลูกเขยมาทําวง
กลองยาวและแตรวงสําหรับแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  โดยลูกเขยนัน้เปนนักดนตรีคณะแมบุญชวย
มากอน  ตอมาจึงไดชวนพรรคพวกและนกัเรียนที่เรยีนโรงเรียนนิตยานุกูลและโรงเรียนวัดหัวหินมา
ชวยกันเลนดนตรีโดยนักดนตรีผูใหญในการดูแลนักดนตรีเด็กๆ  ซ่ึงมีนายสํารวย  ดาวสุข  เปนผู
ควบคุมวงและดูแลในเรื่องของเคร่ืองดนตรีรวมทั้งการรับงานตางๆ 
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 นักดนตรี  
  รายชื่อนักดนตรีคณะสํารวยทั้งหมด 23  คน 
 

ชื่อ - นามสกุล อายุ เครื่องดนตรีที่เลน อาชีพ 
1.  นายสํารวย             ดาวสุข 55 ควบคุมวง หัวหนาคระดนตรี 
2.  นางมาลิน              ดาวสุข 50 ชวยควบคุมวง แมบาน 
3.  นางมณีรัตน           ดาวสุข 30 ชวยควบคุมวง บริษทั 
4.  นายเอกรตัน           ระษารักษ 25 ทุกเคร่ืองดนตรี รับจาง 
5.  นายชลที                ระษารักษ          20 ทุกเคร่ืองดนตรี นักเรียน 
6.  นายสันติ               ประตูคํา 30 ทุกเคร่ืองดนตรี รับจาง 
7.  นายวิเชียน             จันทโชต ิ 45 แซ็กโซโฟน ทํานา 
8.  นายธเนศ               เทษถมยา 38  แซ็กโซโฟน รับจาง 
9.  นายสมหวัง            เกตุอํ่า 30 แซ็กโซโฟน รับราชการ 
10.นายสุมิธ               สําราญจิต 28 แซ็กโซโฟน รับจาง 
11.นายพรเทพ          ชุมสาย ณ อยุธยา   20 แซ็กโซโฟน ทํางานโรงงาน 
12.เด็กชายศลิา           อินทรโชต ิ 12 แซ็กโซโฟน นักเรียน 
13.เด็กชายพิสินธุ        อยูจําเนียร 12 แซ็กโซโฟน .นักเรียน 
14.นายอถินาท            พุมวันเพ็ญ 30 ทรัมเปต รับจาง 
15.เด็กชายสริุยา          ฉัตรแกว 12 ทรัมเปต นักเรียน 
16.เด็กชายนนชนันท     ดวงประเสริฐ 13 ทรัมเปต นักเรียน 
17.นายดิเรก                 สุนทโรทก 30 ทรอมโบน (สไลด) รับจาง 
18.นายวิโรจน               สุนทโรทก 30 เคร่ืองเปา นักดนตร ี
19.นายวิชาญ               อยูสะอาด 25 กลองขาง  (Tenor  Drum) ลูกจางรัฐ 
20นายกิตศิักด์ิ              สิงหหน 26 กลองขาง  (Tenor  Drum) ทํานา 
21.นายสุชาต ิ               ผดุงชีพ 19 ฉาบ  กลองยาว นักเรียน 
22.นางวรรณนา             ศรีญะกร 49 ฉาบ นักดนตร ี
23.นายสุนทร                สารทขุนทด 25 ฉาบ รับจาง 
 
 ข้ันตอนในการยกครูของคณะสํารวยมีดังน้ี 
  การบรรเลงดนตรีไมวาจะเปนการบรรเลงดนตรีในงานใดๆ ก็แลวแต  สิ่งที่ตองทํากอน
การบรรเลงคอื “การบูชาครู” 
  สิ่งที่ตองเตรียมของคณะสํารวยมี 6 อยาง  ดังน้ี 
   1.  เหลาขาว  1  ขวด 
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   2.  บุหร่ี  1 ซอง 
   3.  ดอกไม  1  กํา 
   4.  ธูป  5  ดอก 
   5.  เทียน  1  แทง 
   6.  เงิน  12  บาท 

 
 ขั้นตอนในการยกครูของคณะสํารวยมีดังน้ี 
  1.  ตั้งนะโม 3 จบ 
  2.  กลาวบทสวดดังน้ี   
   ตะมัตถัง  ประกาเสนโต  สตัถา  อะหะอิมะ  อะวิตะอุ  อะมิมะสะ  นะโม  นมัสการ 
ขาพเจาจะนมัสการ  พระพุทธ  คุณณัง  พระธรรมะ  คณุณัง  พระสังฆคุณณัง  เชญิคุณ  
พระพุทธเจา  อยูเหนือเกลา  เหนือผม  ขอเชิญพระพรหม  มาอยูตาชาย  พระนารายณมาอยูตาขวา  
ขอเชิญนางพระคงคามาเปนน้ําลาย  ขอเชิญพระพายุมาเปนลมปาก  ขอเชิญพระยานาคเขามาเปน
สรอยสังวาล  ขอเชิญพระกาฬเขามาเปนหัวใจ  ขาพเจาจะทําการส่ิงใดๆ  ขอใหประสิทธิท์ุกเม่ือผิ
ลองอันใด  อยาไดรูเบื่อหนาย  เดชะครูทีบ่รรยายอันศกัด์ิสิทธิ์ล้ําเลศิ  พระครูกูผูอยูในถ้ําจงมา  
ขาพเจาทําการ อิติเมแหงขาพเจาสารพัดศัตรวูินาศสันต ิ
 
            (นายสํารวย  ดาวสุข  ผูใหสัมภาษณ) 
  
  เม่ือยกครูเรียบรอยแลวจึงในนักดนตรีเริม่บรรเลงดนตรีแหรอบองคหลวงพอโต   
(พระพุทธไสยาสน)  ตามจํานวนรอบของผูที่มาแกบน 
 
 การจัดและการรับงาน 
  คณะสํารวยรบังานแกบนหลวงพอโต  วดัสะตือ  จะตัง้คณะที่วัดสะตือ  บริเวณองค
หลวงพอโตรอบนอก  โดยมีนายสํารวย  ดาวสุข  เปนผูรับงาน  ซ่ึงจะเปนผูดูแลทุกๆ เรื่อง ไมวาจะ
เปนเรื่องเครื่องดนตรี  นักดนตรี  การแบงคนในการรับงาน  รวมทั้งในเรื่องของเวลาในการรับงาน
และเงินในการแบงจาย  ในวันเสาร – อาทิตย น้ันคนมาแกบนคอนขางมาก  จึงแบงนักดนตรี
ออกเปนวงยอยๆ  ประมาณ 5 วงเล็ก  โดยจะแบงตามคิวจากวงที่ 1- 2 – 3 ตามลาํดับ  สําหรับการ
รับงานทั้ง 5 คณะน้ันจะสลบัตามลําดับ  ถาวงไหนไดควิเปนคณะแรกก็จะมีโอกาสรับงานเปนคณะ
แรก 
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 รายไดในการบรรเลง 

 สําหรับการคดิราคาในการรับงานนั้นทางวัดไดมีติดราคาไดที่วัดดังน้ี 

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
 

 การคิดคายกครูคิดดังน้ี 
 ทุกรายการจะคิดคายกครู  100  บาท  โดยจะทําการบวกเขากับแตรวงและกลองยาว

แลว  ซ่ึงถาทางเจาภาพตองการนําเคร่ืองยกครูมาเองก็ได  ซ่ึงก็จะลดราคาลงอีก 100 บาท 
 

 3.5.2  บทบาทของดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา คณะสํารวยที่มีตอ  วิถีชีวิต  ประเพณี  อาชพีและเศรษฐกิจ 
 
  วิถีชวีิต  

  คณะสํารวย  โดยหัวหนาคณะคือนายสํารวย  ดาวสุข  หลังจากที่ไดออกจากงาน
แลว  ไดมาตั้งคณะดนตรีแกบนหลวงพอโต  ณ วัดสะตอืแหงน้ี  ถือไดวามีการเปลีย่นแปลงไปมาก  
จากมีเพียงเครื่องดนตรีและนักดนตรีไมมากนัก  ปจจุบันดวยแรงศรทัธาของผูคนที่มาสักการะหลวง
พอโต  ณ  วัดสะตือ  ทําใหมีนักดนตรีมารวมคณะอีกหลายคน  จนตอนนี้คณะสํารวยมีนักดนตรีใน
คณะประมาณ 20 คน  แตละคนในคณะตางมีความเห็นตรงกันวา  การเลนดนตรีแกบนเปนการสราง
อะไรในชวีิตหลายๆ อยาง  เชนการสรางอาชีพ  ความรูเรื่องดนตรี  ประสบการณ  ชื่อเสียง  และอีก
หลายอยาง  จากเด็กนอยที่วันเสารวันอาทิตยไมไดทาํอะไร  ตอนนี้มาเลนดนตรีหาคาขนมใหตนเอง  
และยังชวยแบงเบาภาระใหครอบครัวดวย 
 
 ประเพณ ี

 การบนบานศาลกลาวในปจจุบันน้ีกลายมาเปนเรื่องใกลตัวมากๆ  ที่ไหนใครวาดี  ใครวา
ศักด์ิสิทธิ์  ทีน่ั่นตองมีคนไปไหวขอพร  และบนบานศาลกลาว  ที่วดัสะตือก็เชนเดียวกัน  สําหรับ

รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 
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คณะสํารวยแลวเปนคณะทีเ่ขาเปนอันดับที่ 5  ซ่ึงนายสํารวยหัวหนาคณะไดกลาววา  ในเรื่องความ
ศักด์ิสิทธิ์  หลวงพอโตทานศักด์ิสิทธิ์มาก  จนทําใหประชาชนมาจากทั่วสารทิศ  ไมวาจะเปนเหนือ – 
ใต – ออก – ตก   ตางก็มาบนแลวก็มาแกบนจนกลายเปนเรื่องธรรมดาสําหรับคนในชุมชนไปแลว  
นอกจากความเชื่อเรื่องความศักด์ิสิทธิข์องหลวงพอโตแลว  คนในชุมชนตางก็เชื่อกันวาหลวงพอโต
ทานชอบกลองยาว  ดังน้ันในอดีตชาวบานจึงนิยมการบนกลองยาว  จนในปจจุบันไดมีการ
เปลี่ยนแปลงในเรื่องของเคร่ืองดนตรีและรปูแบบของวงดนตรีมาเปน  กลองยาว  กลองยาวประยกุต
และแตรวง  ในปจจุบันผูคนที่มาแกบนอาจไมรูวาเพราะอะไรถึงตองแกบนดวยกลองยาวหรือแตรวง  
แตรูเพียงแตวาเขาเชื่อกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  จนกลายมาเปนเหมือนประเพณีอยางหนึ่งใน
การแกบน 
 
 อาชีพและเศรษฐกิจ 

 ปจจุบันอาชีพการเลนดนตรถีือไดวาเปนอาชีพหลักสําหรับนักดนตรทีีมี่อายุ
คอนขางมาก  เน่ืองจากไมไดทํางานประจํา  แตสําหรับนักดนตรีเด็กๆ  ในคณะถือวาเปนอาชีพเสริม  
เน่ืองจากยังเรียนหนังสือกันอยู  ซ่ึงการเลนดนตรีในพิธแีกบนหลวงพอโต  วัดสะตอืน้ีถือวาเปน
อาชีพที่ดีอาชีพหน่ึง  ซ่ึงสามารถสรางรายได  สรางประสบการณ  และอ่ืนๆ  อีกมากมาย  
นอกจากนี้อาชีพตางๆ  ก็ตามมากลายเปนลูกโซชวยเหลือเก้ือกูลกันอยูเปนทอดๆ  สรางอาชีพและ
สรางรายได  ทําใหเศษรฐกิจในชุมชนดีขึน้ตามลําดับ  เงินทองหมุนเวียนในชุมชนคอนขางมาก  
เพราะในทุกๆ วันเสารวันอาทิตยผูคนจะเดินทางมาสักการะหลวงพอโตมากเปนพิเศษ  พรอมกับที่
วัดสะตือมีตลาดนัด  ดานเศรษฐกิจในชมุชนจึงดีขึ้นตามลําดับ 

 
 3.5.3  การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  คณะสํารวย  
 
 ประวตัิหัวหนาคณะสํารวย (ออด)  
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ภาพประกอบ  51  ภาพหัวหนาคณะสํารวย 
 

ชื่อ  นายสํารวย นามสกุล ดาวสุข 
กอตั้งวงป  พ.ศ.  2544 
เกิดวันที ่ 3      ตุลาคม พ.ศ.  2495 อายุ 55 ป 
ภรรยาชื่อ  นางมาลิน ดาวสุข 
ลูกสาวคนที่ 1  ชื่อ นันจนา  ดาวสุข 
ลูกสาวคนที่ 2 ชื่อ รัตน  ดาวสุข 
ลูกสาวคนที่ 3 ชื่อ มณีรัตน  ดาวสุข 
ที่อยู  บานเลขที่  77/1 หมูที่ 6   ตําบลทาหลวง  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
 
 การสืบทอด  
  จากการศึกษาพบวาคณะสาํรวย  น้ันไดจัดตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันน้ีเปนระยะเวลาไม
นานนักทําใหการสืบทอดยงัไมชัดเจนในทางเครือญาตนัิก  เพราะนายสํารวยเปนผูกอตั้งคณะดังจะ
เห็นไดจากแผนภูมิดังตอไปน้ี 
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นายสํารวย  +  มาลิน  ดาวสุข 
       (หัวหนาคณะ)    

มีลูกสาว 3  คน 
 

 
 

 
 

 
   นันจนา  ดาวสุข    รัตน   ดาวสุข          นางมณีรัตน  ดาวสุข  
(ไมไดอยูในคณะ)    (ไมไดอยูในคณะ)           (ชวยพอดูแลคณะ) 
                        + 
                 นายวิโรจน   
                 (นักดนตรี) 
        
 

 
ภาพประกอบ 52  แผนภูมิแสดงการสืบทอดคณะสํารวย 

 
 นายสํารวย  ดาวสุข  อายุ 55 แตงงานกับนางมาลิน  ดาวสุข  มีลูกดวยกัน  3  คน  

เปนผูหญิงทั้ง 3  คน  โดยมีลูกสาวคนสดุทองคือ  มณีรัตน  ดาวสุข  อยูในคณะสํารวยและทําหนาที่
เปนผูชวยดูแลคณะอีกคนหน่ึง  โดยไดแตงงานกับนายวิโรจน  ซ่ึงตอนนี้อยูในคณะสํารวยไดชวยตี
ฉาบ  แตเดิมนายสํารวย  ดาวสุข  ไดทาํงานบริษัท  หลังจากที่ออกจากงานแลว  พอดีทางวัดสะตือ
ไดเปดรับคณะดนตรีทีเ่ลนดนตรีในพิธีแกบนประจําวดั  นายสํารวยจึงไดชวนสมัครพรรคพวกมาเลน
ดนตรีโดยเลนทั้งกลองยาวและแตรวง  ซ่ึงอาชีพน้ีก็ไดถือวาเปนอาชพีที่สุจริตและสรางรายไดในกับ
ครอบครัวเปนอยางดี  นายสํารวยและนางมาลิน ภรรยา  ก็ไดมาดูแลคณะโดยมีลกูสาวคนสุดทองมา
ชวยดูแลอีกคน 

 
 การเรียนการสอน 
  การเรียนการสอนแบงไดออกเปน 2  แบบคือ 
   1.  เรียนจากโรงเรียน 
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   นักดนตรีคณะสํารวยที่มาการเรียนดนตรีทีโ่รงเรียนมีไมมากนัก  โดยสวนใหญแลว
นักดนตรีจะมีแตผูใหญ  แตการเรียน และการฝกซอมก็ไมไดแตกตางอะไรกับโรงเรยีนมากเลย  
เพราะเน่ืองจากทางคณะสํารวยไดนําอาจารยมาฝกใหที่บานนายสํารวย  โดยมาการอานโนตแตเปน
โนตเพลงไทย  และนัดกันฝกซอมกันที่บานนายสํารวย  สําหรับเรื่องเวลาในการฝกซอมไมแนนอน  
ไมมีการนัดกันเปนรายวัน  รายสัปดาห  หรือรายเดือน ถาพรอมเม่ือไหรจึงนัดซอมหรือถารับงาน
นอกจึงนัดซอมกัน 
   2.  เรียนจากประสบการณ 
    นักดนตรีหลายคนในคณะสาํรวยสามารถเลนดนตรไีดเพราะจากประสบการณ  
กลาวคือ  นักดนตรีที่เม่ือกอนตีไดแตฉาบ  มาในปจจุบันสามารถเลนดนตรีไดเกือบทุกอยางหรือไมก็
เลนไดทุกเคร่ืองมือเลยทีเดียว  สําหรับการฝกซอมไดมีการฝกการอานโนต  แตเปนโนตเพลงไทย
(เพลงพิธ)ี  แตถาเปนเพลงลูกทุง  โดยสวนมากมักจะตอมือ  (เปนการตอแบบเลนใหดูแลวเลนตาม
กัน)  โดยจะมีคียบอรดเปนเคร่ืองนํา  (คนเลนคียบอรดจะเปนผูแกะเพลงจากเทปเพลง)  การ
ฝกซอมจะนัดกันเปนครั้งๆ ไป     
 
 บทเพลงที่นิยมบรรเลงในพิธีแกบนหลวงพอโต วดัสะตือ  คณะสํารวยมีดังน้ี 
  เพลงกลองยาวนิยมเลนมีดังน้ี 

   1.  สามบอม 
   2.  เก็บดอกไม 
   3.  เซ้ิง 
   4.  เดิน 
   5.  เหกระจาด 
   6.  ไลเด่ียว 
   7.  มอญ 
   8.  ย่ําหนากลอง 
 

  แตรวงที่นิยมเลนแบงออกเปน  3 ประเภท ดังน้ี 
   1.  เพลงพิธี (ไมคอยเลนในพิธีแกบน) 
   2.  เพลงรําวง 
   3.  เพลงลูกทุงทั่วไป 
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 3.5.4  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพื่อการสืบทอดสามารถแบงไดออกเปน 2 รูปแบบดังน้ี 
 
  3.5.4.1  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนของคณะสํารวยตัง้แตอดตีจนถึง
ปจจุบัน  
   คณะสํารวยเปนคณะดนตรีแกบนที่เขามาตั้งคณะอยูในวัดสะตือเปนคณะที่ 5  คณะ
สํารวยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันไดมีการพัฒนาในหลายๆ  ดาน  ดานที่เห็นไดชักเจนที่สุดคือ  การ
พัฒนารูปแบบของวงดนตรี  กลาวคือ  จากเดิมที่มีเพียงวงกลองยาวเพียงอยางเดียวไดมีการพัฒนา
โดยมาเปนวงกลองยาวประยุกตและเปนแตรวงในปจจุบันนี ้ นอกจากนี้แลวจากเดิมที่ฝกเลนกันเอง
ในปจจุบันนี้ไดมีครูมาสอนและฝกซอมทีบ่านนายสํารวย  มีการรับงานที่มากขึ้นซ่ึงรวมทั้งงานนอก
ดวย  มีการนําเพลงใหมๆ เขามาเลน  และสามารถอานโนต(โนตเพลงไทย) ไดดวย 
 
   3.5.4.2  การพัฒนาดนตรใีนพิธีแกบนของคณะสํารวย  เพ่ือการสืบทอด  โดย
การมีสวนรวมของผูวิจัย 
   คณะสํารวยเปนคณะดนตรีที่มีครูคอยฝกและสอนใหที่บานนายสํารวย  ซ่ึงในเรือ่ง
ของเทคนิคและวิธีการบรรเลงตลอดจนเพลงที่ใชในการบรรเลงนั้นมีผูที่ฝกและจัดหาให  แตสิ่งที่
คณะสํารวยตองการในขณะนี้คือเรื่องการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรี  เพราะเครื่องดนตรีที่ใชเปนเคร่ือง
ดนตรีของทางคณะสํารวย  และเวลาเกบ็คณะสํารวยกต็องเปนผูจัดการทุกอยาง  จึงเปนเรื่องที่ควร
เอาใจใสมากเปนพิเศษ  เพราะเวลาตองซอมเคร่ืองดนตรีทีต่องหมดเงินไปมากทีเดียว  ดังน้ันผูวิจัย
จึงมีแนวทางในการดูแลรักษาเครื่องดนตรีที่เหมาะสมสาํหรับการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีสําหรับดนตรี
แกบนอยางงายๆ โดยมีขั้นตอนดังน้ี 
 
 ข้ันที่ 1  สังเกตนักดนตรใีนคณะวาการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางไร 
  จาการสังเกตพบวานักดนตรีแตละคนเม่ือเลนดนตรเีสร็จแลวจะเก็บเคร่ืองใสกลองโดย
ไมไดทําความสะอาดเลย  เพระเหนื่อยมาจากการเลนดนตรีแลว   
 
 ข้ันที่ 2  ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเคร่ือง
ดนตรีใหกับนักดนตรีในคณะสํารวย โดยมีขอหลักๆ  ในการสนทนาและสาธิตตามหัวขอดังน้ี 
  1.  กอนการใชเคร่ืองดนตรีทุกคร้ังควรตรวจสอบเครื่องดนตรีกอน  เพราะถามีการชํารุด
จะไดสามารถแกไขไดทัน 
  2.  หลังจากใชเคร่ืองเสร็จ  ควรใชผาที่มีเยื้อนุม  ไมมีขน  เชนผาออม  ผาฝาย  เช็ด
เคร่ืองใหสะอาด  ไมควรใชผาที่มีขน  เชนผาขนหนู  เพราะจะทําใหเคร่ืองเปนรอย 
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  3.  ไมควรใหเคร่ืองโดนนํ้า  เพราะจะทําใหวัตถุดิบทีใ่ชผลิตเคร่ืองแตละชนิดแปรสภาพ  
คุณภาพของเครื่องแยลง  หากจําเปนตองโดนนํ้าใหรีบเช็ดใหแหงทันที   
  4.  อุณหภูมิมีผลตอเคร่ืองดนตรีทุกประเภทจึงไมควรเก็บเครื่องดนตรีไวในที่รอน  ชื้น  
หรือเย็นจัด 
  5.  สิ่งสําคัญสําหรับเครื่องเปาคือ  กอนใชเคร่ืองดนตรีผูเปาควรทําความสะอาดชองปาก
เสียกอน  ไมควรรบัประทานอาหารหรือด่ืมนํ้าหวานขณะที่เปา  และหลังจากเปาเสร็จควรใชผาที่มี
คุณภาพในการซับนํ้าไดดี  เชนผาขาวบางเช็ดนํ้าลายภายในเครื่องจากน้ันใชการะดาษซับมันซึ่งมี
คุณสมบัตบิางและซับนํ้าไดซับนวมใหแหง 

 
 ข้ันที่ 3  จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาดเครื่องดนตรี 
  นักดนตรีสวนใหญใหความสนใจและเม่ือเลนเสร็จแลวจะทําความสะอาดและสามารถทํา
ตามที่แนะนําไดดี  แตในสวนของการทําความสะอาดดานในของตวัเคร่ืองเปนเรื่องที่นักดนตรียงัให
ความสําคัญนอยอยู (สําหรับเครื่องเปา)      
 
 ข้ันที่ 4  สังเกตในขณะกอนและหลังการเลนดนตรขีองนักดนตรีในคณะสํารวย 
  นักดนตรีสวนมากเม่ือเลนดนตรีเสร็จแลวเริ่มมีการเช็ดทําความสะอาดตัวเคร่ืองดนตรี  
แตบางคนรบีมากก็ไมมีเวลาทําความสะอาดอยางที่ไดแนะนําไป  เพราะยังตองมีงานนอกอีก  ตอง
รอใหเลิกเสร็จงานนอกเม่ือไหรและพอมีเวลาเหลือนักดนตรีก็จะเช็ดและทําความสะอาด Mouth  
Piece  นักดนตรีในความสําคัญแตยังปฏบิัติไดไมครบตามขั้นตอนทีกํ่าหนดให   
 
ตารางการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอยางถกูตอง 
 

วัน/เดือน/ป ข้ันตอนในการพัฒนา 
5  สิงหาคม  2550 ข้ันที่ 1 

สังเกตนักดนตรีในคณะวากอนและหลังการใชเคร่ือง
ดนตรีจะปฏบิตัิกับเคร่ืองดนตรีอยางไร  
  

27  มกราคม  2551  
ข้ันที่ 2   
ทางผูวิจัยไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ  
(Workshop)  เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรีใหกับ
นักดนตรีในคณะสํารวย 
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ข้ันที่ 3   
จําลองเหตุการณจริงในการดูแลและทําความสะอาด
เคร่ืองดนตรี 
 

17  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (1) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะสํารวย 
 

24  กุมภาพันธ  
2551 

ข้ันที่ 4  (2) 
สังเกตการณในขณะกอนและหลังการเลนดนตรีของ
นักดนตรีในคณะสํารวย 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  



 

 

บทที่ 5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัย : การศึกษาดนตรใีนพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพตามกระบวนการมานุษดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology)  ผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการดําเนินการวิจัยออกเปน 5 ขั้นตอนดังน้ี คือขั้น
รวบรวมขอมูล ขั้นรวบรวมขอมูลภาคสนาม ขั้นศึกษาขอมูล ขั้นวิเคราะหขอมูลและขั้นสรปุ
ผลการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควาของงานวิจัยไว 4 ขอ คือ 
  1.  เพ่ือศึกษาสถานภาพของดนตรีในพิธแีกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  2.  เพ่ือศึกษาบทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  3.  เพ่ือศึกษากระบวนการสบืทอดดนตรีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  4.  เพ่ือพัฒนาดนตรีแกบนหลวงพอโตวดัสะตือเพ่ือการสืบทอด 
จากการศึกษาสามารถสรุปไดดังน้ี 
 
1.  ศึกษาสถานภาพของดนตรีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ อําเภอทาเรือ   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 วัดสะตือ  อยูในอําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยมีหลวงพอโตประดิษฐานอยู  
สถานที่ในการแกบนจะอยูบริเวณลานรอบองคหลวงพอโต (พระนอน) สิ่งของทีนํ่ามาแกบนโดย
สวนมากแลวจะเปนการแหกลองยาวหรือแตรวง หัวหมู ขาวตม ขนมจีนนํ้ายา มะพราวออน เปนตน   

 วัดสะตือมีคณะดนตรีแกบนทั้งหมดจํานวน 5 คณะ  คือ   
      1.  คณะแมบุญชวยมิวสิค 
      2.  คณะทองหลอ 
      3.  คณะทัตธน 
      4.  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
      5.  คณะสํารวย 

 
 นักดนตรีในคณะแตละคณะมีจํานวนประมาณคนละ 15 – 28 คน เคร่ืองดนตรีที่ใชในการ

แกบนไดแก กลองยาว แซ็กโซโฟน ทรัมเปต  สไลด(ทรอมโบน)  กลองขาง(กลองเทเนอร)  
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ออรแกน(คียบอรด) โดยมีคณะแมบุญชวยมิวสคิ  และคณะทตัธนทีไ่มมีสไลด (ทรอมโบน)  สําหรับ
พิธีกรรมกอนการเลน  คณะทั้ง 5 คณะ จะตองยกครูกอนแสดงสิ่งที่ตองเตรียมมีดังน้ี คือ   

1.  ธูป  9 ดอก 
2.  เทียน  1  เลม 
3.  เหลา  1  ขวด 
4.  บุหร่ี  1  ซอง 
5.  ดอกไม  1  กํา 
6.  เงิน 12 บาท 
ยกเวนคณะรุงฟาแตรวงบานครัว  ใชธูป 5 ดอก 
 
เพลงที่ใชในการบรรเลงไดแบงออกเปน 3 แบบ 

1. เพลงพิธ ี
2. เพลงรําวง 
3. เพลงลูกทุงทัว่ไป 

 
 รายไดในการบรรเลง 
       จากการศึกษาพบวา ทัง้ 5 คณะจะมีรายไดทั้งจากการรับงานในพิธีแกบนหลวงพอโต  
วัดสะตือและการบรรเลงนอกสถานที่ตามแตจะรับการวาจางไมวาจะเปนงานบุญตางๆ รวมทั้งงาน
แกบนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ในสถานที่อ่ืนซ่ึงไมมีความแนนอน นักดนตรีสวนใหญจึงสนใจที่จะทํางานประจํา
กันมากกวา แตในสมัยปจจุบันน้ีทางวัดไดจัดที่ใหทั้ง 5 คณะมาตั้งอยูในวัดสะตือทําใหรายไดของนัก
ดนตรีดีขึ้น แตไมสามารถบอกจํานวนทีแ่นนอนได เน่ืองจากตองขึ้นอยูกับจํานวน 
ผูมาแกและจํานวนรอบที่บรรเลงดวย แตโดยเฉลี่ยแลวในวันธรรมดารายไดอยูที่ประมาณ 150 บาท
ขึ้นไปตอคน สําหรับวันเสาร วันอาทิตยและวันหยุดรายไดเฉลี่ยประมาณ 200 บาทขึ้นไปตอคน 

  
  การจัดและการรับงาน 

       คณะดนตรีแตละคณะจะจัดนักดนตรีออกเปนวงเล็กๆ  บางคณะมีวงเล็กประมาณ  
4 – 6  วงดวยกัน  ซ่ึงขึ้นอยูกันวาคณะไหนมีนักดนตรีมากนอยเพียงใด โดยสวนมากนักดนตรีในแต
ละคณะจะอยูที่ประมาณ 18 - 25 คน นักดนตรีคณะไหนถึงคิวแลวขาดคนเลน หรือเลนดนตรีจน
เหน่ือยมาก  ทางคณะนั้นก็จะจางนักดนตรีคณะอ่ืน โดยอาจจะคิดเงินเพ่ิมตางหาก   

สําหรับการแกบนที่มากรอบ เชน การบนดนตรี 999 รอบ ซ่ึงทางคณะแตละคณะที่ไดรับ
งานก็จะจัดนักดนตรใีนคณะซึ่งแบงออกเปนวงยอย โดยถาคณะไหนมี 5 วงเล็ก ก็จะใหทั้ง 5 วงเล็ก
ออกแหรอบองคหลวงพอโตพรอมกัน โดยจะคิดรอบแยกกันในแตละวงดังน้ีคือ 
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รอบที่  1 แหทั้ง 5 วง คิดเทากับ   5   รอบ 
รอบที่  2 แหทั้ง 5 วง คิดเทากับ  10  รอบ 
รอบที่  100 แหทั้ง 5 วง คิดเทากับ  500 รอบ 
รอบที่  150 แหทั้ง 5 วง คิดเทากับ  750 รอบ 
รอบที่  199 แหทั้ง 5 วง คิดเทากับ  995 รอบ  
รอบที่  200 แห     4  วง คิดเทากับ  999 รอบ 

หมายเหตุ  ตัง้แตรอบที่ 1 – 199  แหทั้ง 5 วง  รอบที่ 200 แหเพียง 4 วง 
การรับงานในแตละคณะ หัวหนาคณะจะเปนผูรับงาน และดูแลจัดการทุกๆ เรื่อง ไมวาจะ

เปนเรื่องเครื่องดนตรี นักดนตรี การแบงคนในการรับงาน รวมทั้งในเรื่องของเวลาในการรับงานและ
เงินในการแบงจาย  ในวันเสาร – อาทิตย น้ันคนมาแกบนคอนขางมาก  จึงแบงนักดนตรีออกเปนวง
ยอยๆ  ประมาณ 5 วงเล็กเรียงลําดับกันไป  สําหรับการรับงานทั้ง 5 คณะน้ันจะสลบัตามลําดับ  
สําหรับในวันธรรมดา (จันทร – ศุกร)  จะไดคณะมาใหบริการเพียง 2 คณะเทาน้ัน  โดยจะสลับกัน 4 
คณะ คือ  1. คณะทองหลอ  2. คณะแมบุญชวยมิวสิค  3. คณะทัตธนและ 4. คณะสํารวย  ทั้ง 4 
คณะจะจับคูกันมาโดยสลับวันกัน  แตถาเปนวันหยุดทกุคณะจะมาใหบริการครบทั้ง 5 คณะ 

  
ราคาในการรบังานนั้นทางวัดไดมีติดราคาไดที่วัดดังน้ี 

 
รายการ รอบ ราคา/บาท 
แตรวง 3 300 
แตรวง 9 500 

แตรวง + กลองยาว 3 600 
แตรวง + กลองยาว 9 1100 
แตรวง + กลองยาว 99 - 100 4600 

 

• ทุกรายการรวมคายกครูแลว 
 
2.  บทบาทของดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา 

2.1 วิถีชวีิต 

ประชาชนสวนใหญใหความสําคัญกับเร่ืองของส่ิงศักด์ิสิทธิ์  มีการเคารพบูชาเทพเจาและส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์มาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน หลังจากที่มีดนตรีในพิธีแกบนทําใหวิถีชวีิตของนักดนตรีและคน

ในชุมชนดีข้ึน  เหน็ไดจากการที่วัดสะตือเร่ิมเปนที่รูจักกนัมากข้ึน  นักดนตรีมีงานเพิม่ข้ึน  มีรายได  มี

ความเปนอยูที่ดีข้ึน 
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2.2  ดานประเพณ ี
ดนตรีในพิธีแกบนเปนเอกลักษณอยางหน่ึงที่เมื่อกลาวถงึหลวงพอโตวดัสะตือแลวตองนึกถึง

ดนตรีแกบน  ซึ่งดนตรีแกบนหลวงพอโตวดัสะตือไดเขาไปเปนสวนหนึง่ของประเพณี  เนื่องจาก

ประชาชนจากทุกทองที่ไดใหความสําคัญกบัการบนบานศาลกลาวเปนอยางมาก  และเมื่อตองการ 

แกบนส่ิงแรกที่นกึถึงและสามารถเหน็ไดชัดเจนคือการแกบนดวยดนตรีไมวาจะเปนวงกลองยาวหรือ

แตรวงก็ตาม 
2.2 อาชีพและเศรษฐกิจ 

 อาชีพนักดนตรีแกบนทีว่ัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จงัหวัดพระนครศรีอยธุยาแหงนี้  เปนอาชีพที่

สรางรายไดและสรางช่ือเสียงใหกับคณะและนักดนตรีเปนอยางมาก  เมื่อมีดนตรีในพิธีแกอาชพีที่

เกิดข้ึนตามมาคือ การรับจางรําแกบน รานคาตางๆ  และอาชีพอีกหลายอยาง  ซึ่งเปนลูกโซตอกนัมา

ตามลําดับ เมือ่มีอาชีพทีห่ลากหลายข้ึนทาํใหเศรษฐกจิในชุมชนดีข้ึนตามมา 

 
3.  ศึกษาการสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  จํานวน  5  คณะ  ไดแกคณะแมบุญชวยมิวสิค  คณะทองหลอ  คณะทัต
ธน  คณะรุงฟาแตรวงบานครัว  และคณะสํารวย 
 การสืบทอดดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต วัดสะตือ ทัง้ 5 คณะ การสืบทอดโดยสวนใหญ
พบวาเปนการถายทอดแบบความสัมพันธทางเครือญาต ิ จากพอแมสูรุนลูก รุนหลาน โดยไมมีขอจํา
จัดทางดานเพศ  แตโดยมากที่พบผูชายจะเปนผูเลนดนตรีไมวาจะเปนกลองยาวหรือเคร่ืองดนตรี
สากล มีนักดนตรีผูหญิงบาง การที่ผูชายมีมากกวาผูหญิงสาเหตุหน่ึงคือ เคร่ืองดนตรีสวนใหญไมวา
จะเปนเคร่ืองดนตรีไทยภาคกลางหรือเครื่องดนตรีสากล ตางก็ตองอาศัยการแห (รอบองคหลวงพอ
โต)  ดังน้ันนอกจากตองเลนดนตรีและตองเดินแหไปดวย  จึงเปนสาเหตุใหมีนักดนตรีเปนผูชาย
มากกวาผูหญิง และอีกประการหนึ่งคือ รูปรางที่ตางกันระหวาผูหญิงกับผูชาย เชน ความสูง จึงเปน
สิ่งที่ทําใหผูหญิงไมถนัดในการเลนดนตร ี 
 
4.  การศึกษาการพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโตวัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรอียุธยา  
 คณะดนตรีทั้ง 5 คณะไดมีการพัฒนาจากเดิมหลายอยาง เชนในเรื่องของเคร่ืองดนตรีที่แต
เดิมน้ันมีเพียงวงกลองยาว คณะทองหลอเปนผูนําปชวาเขามา หลังจากน้ันคณะแมบุญชวยมิวสคิจึง
ไดนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมเลนในคณะทําใหเปนที่ชื่นชอบของผูที่มาแกบนและนักดนตรดีวย
กันเอง เพราะชวยทุนแรงนกัดนตรีไดเปนอยางมาก หลังจากนั้นทุกคณะในวัดสะตือจึงมีทั้งกลองยาว
และแตรวงมาจนถึงทุกวันนี ้  
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 นักดนตรีสวนใหญจะฝกจากประสบการณ  และใหความสําคัญนอยกับเรื่องของคุณภาพ
เสียง  ผูวิจัยจึงไดมีสรางความเชื่อม่ันและหาวิธีการทีถ่กูตองเพ่ือเปนการพัฒนาเทคนิคในการ
นําไปใชกับการบรรเลงดนตรีในพิธีแกบน  จึงไดจัดการอบรมเชิงปฏิบัติเรื่องเทคนิคของเครื่องดนตรี
แตละชนิด   โดยใชแบบฝกหัดในแตละเครื่องมือประกอบการอบรม  และเนนแนวทางการพัฒนา
เรื่องการดูแลรักษาเครื่องดนตรี  ผลการพัฒนาพบวา  สําหรับคณะทัตธนและคณะรุงฟาแตรวงบาน
ครัวที่มีการฝกการเทคนิค  นักดนตรีสวนใหญสามารถใชลมและการใชน้ิวไดดีกวาแตกอน  ใชลมได
ยาวและเสียงชัดเจนขึ้น  สามารถนําไปใชในการเลนดนตรีในพิธีแกบนไดเปนอยางดี  ในเทคนิคการ
ใชลิ้น  นักดนตรีหลายคนทาํไดมากอนและเมื่อมีการอบรมเชิงปฏิบตัิการซ่ึงทําใหสามารถใชลิ้นไดดี
ขึ้นแตตองอาศัยการฝกอยูเร่ือยๆ  และการใหความรูเรือ่งการดูแลรักษาเครื่องดนตรีทั้ง 5 คณะน้ัน
พบวา  นักดนตรีโดยสวนใหญเอาใจใสและดูแลเครื่องดนตรีกวาแตกอน  แตจะทําความสะอาดโดย
การเช็ดเคร่ืองดานนอกของเครื่องดนตรี   

  
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่องการศึกษาและพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต   วัดสะตือ  อําเภอ
ทาเรือ  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  พบวา  ดนตรีในพิธีแกบนเปนความเชื่อของคนในชุมชนวัดสะตือ
และประชาชนทั่วไปที่มีศรัทธาตอหลวงพอโต  และยังมีความเชื่อวาการแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ
น้ันตองแกบนดวยดนตรี  ผูคนตางมาแกบนกันมากจนทําใหเกิดคณะดนตรีแกบนขึ้นถึง 5 คณะ  
ไดแกคณะแมบุญชวยมิวสิค  คณะทองหลอ  คณะทัตธน  คณะรุงฟาแตรวงบานครัวและคณะสํารวย  
แตละคณะเปนคณะดนตรีที่เริ่มจากการเปนวงกลองยาวมากอน  และมีการพัฒนารูปแบบวงมา
เรื่อยๆ  จนในปจจุบันน้ีมีรูปแบบวงดนตรขีึ้นมาถึง 3 รูปแบบดังน้ีคือ  วงกลองยาว  วงกลองยาว
ประยุกตและแตรวงตามลําดับ   
 บทเพลงสําหรับวงกลองยาวในปจจุบันนีมี้เหลือเพียง 8 เพลง  และสวนแตรวงที่เลนใน
ปจจุบันนี้จะบรรเลงเพลงลูกทุงตามสมัยเปนสวนใหญ  สําหรับเพลงไทยยังพอมีอยูบาง  สวนเพลง
พิธีจะใชเพียงสองเพลงคือ  เพลงมหาฤกษและเพลงมหาชัย   
 การสืบทอดน้ันโดยสวนใหญจะเปนการสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวา
ครอบครัวยังคงเปนหลักสําคัญที่สามารถถายทอดวิชาชีพทางดานดนตรีใหกับสมาชิกในครอบครัว
ไดอยางดีเยี่ยม  รวมไปถึงความคุนเคยและประสบการณที่ทําใหซึมซาบในดนตรี  บทเพลง  และ
นอกจากการสืบทอดทางเครือญาติแลวการสืบทอดจากครูและการจดจําจากประสบการณก็ยังคงเปน
สวนชวย  และทําใหมีการสืบทอดดนตรีจากรุนสูรุน  ในการเรียนการสอนโดยสวนใหญคนเลน
ออรแกน(คียบอรด)  จะเปนคนแกะเพลงแลวใหเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆเขามาตอจากตน 
 ดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือมีบทบาทตอวถิีชีวติของนักดนตรีและผูคนในชุมชน
เปนอยางมากเนื่องจากเม่ือเขามาเลนดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  ชีวติเริ่มดีขึ้นอยาง
แรกจะมีงานทํา  อยางที่สองคือมีรายไดเสริมชวยครอบครัวไดดี  ในดานการพัฒนาดนตรีในพิธีแก
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บนหลวงพอโต  หลังจากที่ไดมีการพัฒนาแลวผลออกมาเปนที่นาพอใจ  โดยนักดนตรีในแตละคณะ
ไดทําความเขาใจและใหความสําคัญตอการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรี  และสําหรับอีก 2 คณะที่ตองการ
ในเรื่องของเทคนิคน้ัน  นักดนตรีสวนใหญสามารถฝกเร่ืองของการใชลมและการใชน้ิวไดดีกวาการ
ฝกเทคนิคแบบอ่ืน   
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาศึกษาขอมูลเรื่องดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  พบวา 
 ในการศึกษาครั้งตอไปควรจะศึกษาและเขาไปพัฒนาดานดนตรีในเรือ่งของโนตเพลงสากล
และการอานโนตสากล  เพ่ือที่ในการสืบทอดของนักดนตรีจะไดเปนไปอยางรวดเร็วและมีแบบแผนที่
ดีตอไป 
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สภาพทั่วไปของจังหวัดพระนครศรอียุธยา 
 

 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีสภาพทางธรณีสัณฐานที่มีลักษณะพเิศษแตกตางจากจังหวัด
อ่ืนๆ หลายประการ  เชน  พ้ืนที่ของจังหวัดมีถึง 2,547,661  ตารางกิโลเมตร  แตเปนที่ราบลุม
ทั้งหมด  ไมมีภูเขาไมมีปาไม  ไมติดทะเล  เปนที่ราบลุมที่มีความอุดมสมบูรณที่สุดซ่ึงเหมาะแกการ
ทําเกษตรกรรมอยางยิ่ง  เพราะอยุธยามีแมนํ้าสําคัญ 4 สายไหลผาน  ไดแก  แมนํ้าเจาพระยา  แม
นํ้าปาสัก  แมนํ้าลพบุรี  แมนํ้านอย  เม่ือถึงฤดูนํ้าหลาก  นํ้าจะทวมพ้ืนที่ทั้งหมด  และจะขังอยูใน
ทองทุงนานานถึง 4 เดือน  คือตั่งแตเดือน 8 ถึงเดือน 11 
 
ที่ตั้ง  ขนาด  และอาณาเขต 
 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ตั้งอยูบริเวณที่ราบลุมภาคกลางตอนลางของประเทศไทย  
ระหวางเสนละติจูด 14 องศา  21 ลิปดาเหนือ  ลองละติจูด 101 องศา  34 ลิปดา  38 ฟลิปดา
ตะวันออก  อยูสูงกวาระดับนํ้าทะเลโดยเฉลี่ยประมาณ 3.50 เมตร  อยูทางทิศเหนือของกรุงเทพฯ  
โดยทางรถยนตถนนสายเอเชียประมาณ 75 กิโลเมตร  และทางเรือ  (แมนํ้าเจาพระยา)  ประมาณ 
177 กิโลเมตร  นับวาเปนจังหวัดที่มีขนาดใหญเปนอันดับที่ 62 ของประเทศไทย  และเปนอันดับที่ 
11 ของจังหวัดทั้ง 22 จังหวัดในภาคกลาง  รวมเนื้อที่ประมาณ 2,547,661  ตารางกิโลเมตร  มี
รูปรางคลายรปูหกเหลี่ยม  โดยมีสาวนกวางและสวนยาวไมตางกันมากนัก  สวนกวางที่สุดวัดจาก
ทิศตะวันออกสุดถึงทิศตะวนัตกสุด  หรือจากบานหนองโสม  ตําบลโพสาวหาญ  อําเภออุทัย  ถึง
บานบอกรวด  ตําบลเทพมงคล  อําเภอบางซาย  มีสวนยาวประมาณ 60 กิโลเมตร  สวนยาวที่สุด
วัดจากทิศเหนือสุดถึงทิศใตสุด  หรือจากบานคลองววั  ตําบลสองหอง  อําเภอบานแพรก  ถึงบาน
ปากคลอง  ตําบลเชยีงรากนอย  อําเภอบางปะอิน  มีความยาวประมาณ 74 กิโลเมตร  สวนแคบ
ที่สุด  อยูที่อําเภอมหาราชมีความยาวประมาณ 6.5 กิโลเมตร 
 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวัดใกลเคยีง  ดังน้ี 
 ทิศเหนือ เขตอําเภอผักไห  อําเภอบางบาล  อําเภอบานแพรก  อําเภอมหาราช 

 อําเภอนครหลวง  อําเภอทาเรือ  ติดตอกับจังหวัดอางทอง  และ 
จังหวัดลพบุรี 

 ทิศใต  เขตอําเภอลาดบัวหลวง อําเภอบางไทร อําเภอบางปะอิน  
อําเภอวังนอย  ติดตอกับจังหวัดนครปฐม  จังหวัดนนทบุรี   
จังหวัดปทุมธานี 

 ทิศตะวันออก เขตอําเภอทาเรือ  อําเภอภาชี  อําเภออุทัย และอําเภอวังนอย  
ติดตอกับจังหวัดสระบุรี 
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ทิศตะวันตก เขตอําเภอผักไห  อําเภอบางซาย  อําเภอลาดบัวหลวง  ติดตอกับจังหวัด
สุพรรณบุรี  และจังหวัดนครปฐม 

การเดินทาง 
ทางรถยนต จากกรุงเทพฯ สามารถเดินทางไปจังหวัดอยุธยา ไดหลายเสนทางดังน้ี - ใชทาง

หลวงหมายเลข 1 (ถนนพหลโยธิน) ผานประตูนํ้าพระอินทร แลวแยกเขาทางหลวงหมายเลข 32 ไป
ยังจังหวัดพระนครศรีอยุธยา - ใชทางหลวงหมายเลข 304 (ถนนแจงวัฒนะ) หรือทางหลวงหมายเลข 
302 (ถนนงามวงศวาน) เลีย้วขวาเขาทางหลวงหมายเลข 306 (ถนนติวานนท) ขามสะพานนนทบุรี 
หรือสะพานนวลฉว ีไปยังจังหวัดปทุมธานีตอดวยเสนทาง ปทุมธาน-ีสามโคก-เสนา (ทางหลวง
หมายเลข 3111) แลวแยกขวาที่อําเภอเสนา เขาสูทางหลวงหมายเลข 3263 ไปยังตัวเมือง
พระนครศรีอยุธยา - ใชเสนทางกรุงเทพฯ-นนทบุรี-ปทุมธานี ทางหลวงหมายเลข 306 ถึงทางแยก
สะพานปทุมธานี เลี้ยวเขาสูทางหลวงหมายเลข 347 ผานศูนยศลิปาชีพบางไทร อําเภอบางปะอิน 
เขาสูจังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

ทางรถโดยสารประจําทาง กรุงเทพฯ-พระนครศรีอยธุยา มีรถโดยสารทั้งรถธรรมดาและรถ
ปรับอากาศ รถออกจากสถานีขนสงสายตะวันออกเฉียงเหนือ ถนนกําแพงเพชร 2 ทุกวันๆ ละหลาย
เที่ยว 

ทางรถไฟ สามารถใชขบวนรถโดยสารทีมี่ปลายทางสูภาคเหนือ และภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซ่ึงจะผานจังหวัดพระนครศรีอยุธยาในเขตอําเภอบางปะอิน อําเภอพระนคร 
ศรีอยุธยา อําเภอวาชี ทางรถไฟจะแยกไปสายเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่สถานีชุมทาง
บานภาช ีเสนทางสายเหนือจะผานอําเภอทาเรือดวย ในแตละวันจะมีรถไฟบริการขนสงสินคาและ
ผูโดยสารขึ้นลองวนัละหลายเที่ยว นอกจากน้ี การรถไฟฯ ยังจัดขบวนรถจักรไอนํ้าเดินระหวาง
กรุงเทพฯ- สถานีอยุธยา-กรุงเทพฯ ในโอกาสพิเศษ ปละ 4 ขบวน คอืวันที่ 26 มีนาคม สถานีรถไฟ
กรุงเทพฯ  

 
ลักษณะภูมิประเทศ 
 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีสภาพภูมิประเทศเปนที่ราบลุมนํ้าทวมถึง  ซ่ึงเกิดจากการที่
แมนํ้าไหลพัดพาเอาเศษหิน ดิน ทราย  ละตะกอนมาทบัถมกันเปนเวลานาน  จนกลายเปนที่ราบอัน
กวางใหญ  บรเิวณดินดอนสามเหลี่ยมปากแมนํ้าเจาพระยา  ในเขตพื้นที่ภาคกลาง  นอกจากนี้ยังมี
พ้ืนที่สวนใหญเปนทุงนาแตไมมีภูเขาไมมีปาไม  บริเวณศูนยกลางของจังหวัดเรียกมาตั้งเดิม  ตาม
ลักษณะที่มีสายนํ้าลอมรอบวา  เกาะเมือง  คูกับเกาะทีอ่ยูตรงขามทางดานเหนือซ่ึงเรียกวาเกาะลอย  
ดวยเหตทุี่มีแมนํ้าสายตางๆ  ไหลผาน  
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อําเภอทาเรือ 
ประวตัิความเปนมา 
 อําเภอทาเรือเปนอําเภอที่มีประวตัิความเปนมาเก่ียวเนือ่งกับพระพุทธศาสนามานบัเปน
เวลากวาสามรอยปเศษ  และจากหลักฐานทางประวตัศิาสตรทางโบราณคดี  เดิมอําเภอทาเรือ
เรียกวา “อําเภอนครนอย”  ตอมาประมาณป พ.ศ. 2459  ทางการไดเปลี่ยนชื่อเปน  “อําเภอทาเรือ” 
ทั้งน้ีก็เพ่ือรักษาไวซ่ึงประวตัิและสภาพของทองถิ่น ซ่ึงเคยมีความสําคัญอยางมากในสมัยโบราณ
กลาวคือ เม่ือประมาณ  354  ปกอน  สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานขีองไทย  ในรัชกาลแผนดิน
สมเด็จพระเจาทรงธรรม  ไดมีการคนพบรอยพระพุทธบาท(ในทองที่จังหวัดสระบุรีในปจจุบัน)  โดย
นายพราน ชื่อ พรานบุญ  และความไดลวงรูถึงพระกรรณของพระเจาทรงธรรมจวบกับสมัยน้ันเปน
สมัยที่วางเวนจากการทําศึกสงคราม  ประกอบกับพระเจาทรงธรรมเปนผูเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา
อยูแลว  พระองคไดประจักษในความสําคัญของสถานที่แหงน้ี  จึงไดมีพระราชดําริจักทํามณฑปขึ้น
ครอบรอยพระพุทธบาทและในขณะเดียวกัน  ถาพิจารณาตามเสนทางคมนาคมโดยทางเรือ  ซ่ึง
ขณะน้ันจะเปนเสนทางที่สะดวกที่สุด เม่ือพระองคไดเสด็จโดยทางชลมารคไปทางลาํนํ้าปาสักจาก
กรุงศรีอยุธยา  เพ่ือไปนมัสการพระพุทธบาทแลว  การที่จะเสด็จตอไปโดยทางชลมารคไปยังพระ
พุทธบาท  พระองคตองเสด็จขึ้นบกโดยพักเรือไวที่สถานที่อันเปนอําเภอทาเรือปจจุบัน  ดังน้ัน
อําเภอทาเรือ(นครนอย)  จึงไดเปนที่จอดพักของขบวนเรือพระที่น่ังของพระมหากษัตรยิในครั้ง
โบราณสืบมา  ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาทรง-ธรรมนั้น  ไดโปรดเลาฯ ใหชาวตางประเทศมาทํา
การสํารวจแลวสรางเสนทางจากตําบลทาเรือไปยังอําเภอพระพุทธบาทเพ่ือใหเปนเสนทางเสด็จทาง
สถลมารคดวย 
 ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  สมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศ(พระโอรสในรัชกาลที่ 4)  ไดทรงสรางทางรถไฟเล็กบนสายนี้  เพ่ือใชเปน
เสนทางคมนาคม รับ-สง คนโดยสารที่จะไปนมัสการรอยพระพุทธบาท  ราษฎรจึงพากันเรียกวา      
“รถไฟกรมพระนรา”  ตอมาภายหลังการคมนาคมสะดวกขึ้น  มีเสนทางรถยนต  ติดตอไปมาสะดวก
และรวดเรว็ราษฎรจึงไมนิยมโดยสารรถไฟสายเล็ก  ผูรับมรดกจึงไดขายสัมปทานใหแกรัฐบาลซึง่ได
ปรับปรุงเปนทางหลวงจังหวัด  เชื่อมโยงระหวางอําเภอทาเรือกับอําเภอพระพุทธบาท  เสนทาง
คมนาคมขนสงสินคาสายหนึ่ง  และเสนทางสายนี้ยังไดผานอําเภอบานหมอของจังหวัดสระบุรีดวย 
 
ภูมิศาสตร 
 อยูทางทิศเหนือของตัวจังหวัด หางจากจังหวัดโดยทางรถประมาณ  60  กิโลเมตร  หรือ
ทางรถไฟประมาณ  30  กิโลเมตร มีเน้ือที่ทั้งหมดประมาณ  116  ตารางกิโลเมตร  มีอาณาเขตดังน้ี 
 ทิศเหนือ           ติดตอกับ  อําเภอบานหมอ  จังหวัดสระบุรี 
 ทิศไต               ติดตอกับ   อําเภอภาชี 
 ทิศตะวันออก   ติดตอกับ   อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 
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 ทิศตะวันตก     ติดตอกับ    อําเภอนครหลวง 
 
ลักษณะภูมิประเทศ   

เปนที่ราบลุมเหมาะแกการเกษตรกรรม  สูงกวาระดับนํ้าประมาณ  7 เมตรมีแมนํ้าปาสัก
ไหลผาน  ตําบลทาเรือ  ตําบลทาหลวง  ตําบลจําปา  ตําบลเจาสนุก  ตําบลศาลาลอย   
ตําบลวังแดง  ตําบลโพธิเ์อน  และตําบลปากนํ้า 
 

- ลํานํ้าที่สําคัญคือ แมนํ้าปาสัก สําหรับลําคลองที่สําคัญไดแกคลองรพีพัฒน 
- ทรัพยากรธรรมชาติไดแก  โคลน (ซ่ึงไดจากแมนํ้าปาสักและลําคลองอ่ืนๆสงปอน

โรงงานปูนซิเมนต) ทราย 
- การคมนาคม   การติดตอระหวางอําเภอกับตําบล  หมูบาน โดยทางรถยนตและทางน้ํา

ไดทุกๆฤดูกาลและสามารถติดตอกับอําเภออ่ืนและจังหวัดไดโดยทางหลวงจังหวดั  
       3 สาย ไดแก      

                              สายที่ 1  สายทาเรือ – ทาลาน 
                              สายที่ 2  สายทาเรือ – พระพุทธบาท 
                              สายที่ 3  สายทาเรือ -  อางทอง 

- ทางหลวงชนบทมี  7 สายไดแก 
1. สายทาเรือ – บานรอม 
2. สายทาเรือ – ปากทา 
3. สายทาหลวง – วัดยางนม 
4. สายทาลาน – วัดสะตือ 
5. สายวังแดง – วัดบึง 
6. สายทาลาน – วัดเวียง 
7. บานไร – วัดสะตือ 

 
ทางรถไฟ  มีรถไฟสายเหนอืผานอําเภอทาเรือ 
การคมนาคมทางน้ําโดยแมนํ้าปาสัก 

 
ทาเรือ 
 ทองที่อําเภอทาเรือมีแมนํ้าไหลผานและมีปริมาณน้ําพอสําหรับใชเรือทุกชนิดเดิน
ขน-สงสินคาระหวางอําเภอทาเรือ  กับจังหวัดไดตลอดป  ไดแกขาวโพด ขาวฟาง  ขาว   
หินโม ปูนซิเมนต  เปนตนสินคาดังกลาวน้ีปหน่ึงๆ เปนจํานวนหลายรอยตัน จึงมีเรือตอ
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รับจางบรรทุกสินคาและเรือยนตรับจางลากจูงเรือบรรทุกสินคา จอดรับและลากจูงอยูเปน
ประจํา 
- สถานที่ทองเที่ยวไดแก  เขื่อนพระราม 6 
- สถานที่สําคัญทางประวตัิศาสตรไดแก  พระพุทธไสยยาสน  และพอโต 

 
การปกครอง 

- การบริหารราชการสวนภูมิภาคมี  10  ตาํบล  83  หมูบาน 
- การบริหารราชการสวนทองถิ่นมี  เทศบาล  1 แหง  คือเทศบาลตําบลทาเรือ และ

สุขาภิบาลทาหลวง 
 
การสาธารณสุข 

มีโรงพยาบาล  1 แหง  สถานีอนามัย  10 แหง  โรคที่มีผูปวยมากในทองที่คือ อาการและ
ภาวะที่กําหนดไมแจแนชัด 

 
การอาชีพและธุรกิจ 

การทํานา  การประมง  การพาณิชยกรรม  การธนาคาร 5 แหง  ไดแก  ธนาคาร ออมสิน 
ธนาคารนครหลวงไทย  จํากัด  ธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ  ธนาคารกรุงไทย 
และธนาคารกรุงศรีอยุธยา 
การอุตสาหกรรม สวนใหญมีรงสีขาว โรงงานอบขาวโพด โรงงานผลิตปูนซิเมนต โรงเลื่อย 
 
การศึกษาและศาสนา 

- โรงเรียนสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการประถมศกึษาแหงชาติ  26 แหง 
- โรงเรียนประถมศึกษาสังกัดเทศบาล  3 แหง 
- โรงเรียนสังกัดกรมสามัญศึกษา   2 แหง 
- โรงเรียนสังกัดสํานักงานเอกชน   2 แหง 

ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัดพุทธศาสนา 38 วัด มัสยิด มี 1 แหง ที่ตําบลปากทา 
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ตําบลทาหลวง 
ประวตัิความเปนมา 
 

ตําบลทาหลวงเดิมชื่อตําบลยางนม ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดเปลี่ยนชื่อเปนตําบลทาหลวง 
เน่ืองจาก ร.5 ไดเสด็จทางเรือ และไดจอดเรือในบริเวณดังกลาวเพ่ือทอดพระเนตรการกอสรางเขื่อน
พระราม 6 ราษฎรในพื้นที่จึงเรียกบริเวณที่วา ทาหลวง 

 
สภาพทั่วไปของตําบล 

เปนพ้ืนที่ราบ มีแมนํ้าไหลผาน 1 สาย คือ แมนํ้าปาสัก และมีคลองชลประทาน 1 สาย ชื่อ
คลองระพีพัฒน 

ทิศเหนือ จรด ต.บานครัว อ.บานหมอ จ.สระบุรี 
ทิศใต จรด ต.หนองแค อ.หนองแค จ.สระบุรี 
ทิศตะวันออก จรด ต.จําปา อ.ทาเรือ จ.พระนครศรีอยธุยา 
ทิศตะวันตก จรด ต.เริงราง อ.เสาไห จ.สระบุรี 
 

จํานวนประชากรของตําบล 
จํานวนประชากรทั้งสิ้น 2,213 คน ชาย 1,040 คน หญิง 1,173 คน 
 

ขอมูลอาชีพของตําบล 
อาชีพหลัก ทํานา 
อาชีพเสริม รับจาง 
 

ขอมูลสถานที่สําคัญของตําบล 
1 เขื่อนทดน้ําพระราม 6 
2 วัดไกจัน 
3 วัดหัวหิน 

 
เสนทางการคมนาคม การเดินทางเขาสูตําบล 

- จากกรุงเทพ เดินทางโดยถนนสายเอเชีย เลี้ยวเขาอําเภอนคหลวง แยกเขาอําเภอ
ทาเรือระยะทาง รวม 115 กม. 

-  จากกรุงเทพ เดินทางโดยรถไฟมาลงสถานีรถไฟทาเรอื และตอรถสองแถวมาลง ต.ทา
หลวงระยะทาง 90 กม. 
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- จากกรุงเทพฯ เดินทางโดยถนนสายพหลโยธิน มาลงสระบุรี และนั่งรถสายสระบรีุ-
สุพรรณบุรี มา 15 ก.ม.  
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ประวตัิโดยสงัเขปของวัดสะตือ 
 
 วัดสะตือตั้งอยูเลขที่ 140 บานทางาม หมูที่ 6 ตําบลทาหลวง อําเภอทาเรือ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา สังกัดคณะสงฆมหานิกาย มีที่ดินตั้งวัด 15 ไร 1 งาน 80 ตารางวา โฉนดเลขที่ 
699 อาณาเขตทิศเหนือยาว 240 เมตร ติดตอกับทีต่ั้งบานเรือนของประชาชน ทศิใตยาว 40 เมตร 
ติดตอกับทีต่ั้งบานเรือนของประชาชน ทศิตะวันออกยาว 160 เมตร ติดตอกับแมนํ้าแควปาสัก ทศิ
ตะวันตกยาว 240 เมตร ติดตอกับถนนเขาหมูบาน 
 พ้ืนที่ตั้งวัด เปนที่ราบอยูริมแมนํ้าแควปาสัก อาคารเสนาสนะตางๆ มีอุโบสถกวาง 8 เมตร 
ยาว 22.90 เมตร สรางเม่ือปพุทธศักราช 2502 โครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก ศาลาการเปรียญกวาง 
12.75 เมตร ยาว 21.50 เมตร สรางพุทธศักราช 2515 เปนอาคารคอนกรีต 2 ชัน้ กุฏิ จํานวน 7 
หลัง เปนอาคารคร่ึงตึกคร่ึงไม นอกจากนี้มีวิหาร หอระฆัง ศาลาบําเพ็ญบุญ และฌาปนสถาน 
สําหรับปูชนียวัตถุ มีพระประธานในพระอโุบสถ พระพุทธไสยาสน ประดิษฐฐานอยูทางทิศใตของวัด 
ขนาดยาว 25 วา สรางขึ้นในสมัยรัชการที่ 5 ปมะเมีย พุทธศักราช 2413 โดยสมเด็จพระพุฒาจารย 
(โต) พรหมรังสี วัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพฯ ไดดําเนินการจัดสรางขึ้นเปนที่ระลกึ สําหรับบานเกิด
ของทาน 
 วัดสะตือ สรางขึ้นเปนวัดนับแต พุทธศักราช 2400 เดิมตั้งอยูทางทิศเหนือขึ้นไปไมไกลนัก 
ที่เรียกวา “ วดัสะตือ” เพราะมีตนสะตือใหญ เปนนิมิตร ตอมาเม่ือ สมเด็จ พุฒาจารย (โต) พรหมรังสี 
ไดมาดําเนินการสรางพระพุทธไสยาสนแลว เรียกตามชื่อตําบลวา “วัดทางาม” กาลตอมาสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง รัชการที่ 5 ไดเสด็จไปทรงนมัสการพระพุทธบาท ไดเสด็จขึ้นที่ทานํ้าตําบลนี้ 
จํานวน 2 คร้ัง แตน้ันมาจึงเรียกตําบลวา “ตําบลทาหลวง” และเรียกนามวัดวา “วดัทาหลวง” ตอมา
กลับไปเรยีกอีกวา “วัดสะตอื” ตามเดิมอีก และเสด็จไปประพาสตนครั้งที่ 2 ตามจดหมายรัชกาลที่ 5 
ระบุไวตอนหนึ่งวา (วันที่ 31 กรกฎาคม ร.ศ. 125 (พุทธศักราช2449) ไดกินขาวกลางวันที ่“วัดทา
งาม” วัดทางามตามจดหมายเหตุดังกลาวน้ันหมายถึง “วัดสะตือ” ในปจจุบันที่วัดน้ีมีโรงเรียน
ประถมศึกษาของทางราชการตั้งอยูในที่ดินวัด เน้ือที่ 7 ไร อีกดวย วัดสะตือไดรับพระราชทาน
วิสุงคามสีมา คร้ังหลังวันที่ 8 กันยายน พุทธศักราช 2498 และในปพุทธศักราช 2514 ไดเปนวัด
พัฒนาตัวอยางของกรมศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ 
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สมเด็จพระพฒุาจารย  (โต พรหมรังส)ี 
 
 ประวตัิของเจาประคุณสมเด็จพุฒาจารย  ในตอนเยาววัยน้ันกลาวกันวาทานศึกษาอักขระ
สมัยในสํานักเจาคุณอรัญญิก  วัดอินทรวหิาร  คร้ันถึงปวอก  พ.ศ. 2342  อายุได  12  ป  ได
บรรพชาเปนสามเณร  โดยทานเจาคุณพระบวรวิริยเถระ  ( อยู )  วัดสังเวชวศิยาราม  ( กอน
เรียกวาวัดบางลําภูบน )  เปนพระอุปชฌาย  ภายหลังไดยายไปอยูวัดระฆังโฆสิตาราม  เพ่ือศึกษา
พระปริยัตธิรรม  ในสมัยที่เจาประคุณสมเด็จฯ เปนสามเณรปรากฎวาพระบาทสมเด็จพระพุธเลิศ
หลานภาลัย  เม่ือยังดํารงพระยศเปนสมเด็จฯ  เจาฟากรมหลวงอิศรสนุทร  ทรงโปรดฯ  มาก  ทรง
รับไวในพระราชูปถัมภ  ถึงไดพระราชทานเรือกันยา  หลังคากระแชง  ใหทานใชสอยตามอัธยาศัย  
แมกระทั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ก็ทรงพระเมตตา  คร้ันถึงอายุครบอุปสมบท  
เม่ือป พ.ศ. 2350  ปเถาะ  ก็ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯ  ใหสามเณรโต  ไดรับการอุปสมบทเปนนาค
หลวง  ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ( วัดพระแกว )  โดยสมเด็จพระสังฆราช ( สกุ )  วัดมหาธาตุ
ยุวราชรังสฤษฎ  เปนพระอุปชฌาย  โดยปกติเจาประคณุ “ สมเด็จพระพุฒาจารย ”  ทานไมยินดีใน
สมณศักด์ิ  เปนผูสมถะมักนอยสันโดษ  ไมยึดติดในลาภยศ  สรรเสรญิ  ในป พ.ศ. 2395  อายุได  
64  พรรษา  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4  ไดพระราชทานสมณศักด์ิแตงตั้ง
พระราชาคณะที่  “ พระธรรมกิตติ ”  ตําแหนงเจาอาวาสวัดระฆังโฆสิตาราม  บางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร  ถึงป พ.ศ. 2397  ( ปขาล )  อายุ  66  พรรษา  ไดรับพระราชทานสมณศักด์ิ
เลื่อนขึ้นเปน  “ พระเทพกว ี”  และถึงวันพฤหัสบดี  ขึน้ 9 ค่ํา เดือนยี่  ป พ.ศ. 2407  ( ปชวด )  
อายุได 76 พรรษา  ไดรับพระราชทานสมณศักด์ิใหเปน  สมเด็จพระราชาคณะที่  “ สมเด็จพระพุฒา
จารย ”  ทานเจาประคุณสมเด็จพระพุฒาจารย  ไดเกิดอาพาธดวยโรคชรา  ถึงแกมรณภาพ  ในวัน
เสาร  แรม  2  ค่ํา เดือน  8  ( ตน ) ปวอก  จ.ศ. 1234  ตรงกับวันที ่ 22  มิถุนายน  พ.ศ. 2415  
เวลา  24.00 น.  บนศาลาใหญวัดบางขุนพรหมนอก  ( ปจจุบันคือวัดอินทรวิหาร )  ขณะอายุได  84  
ป  2  เดือน  5  วัน  อุปสมบทเปนภิกษุรวมได  64  พรรษา 
 อนุสรณแหงเจาประคุณ  “ สมเด็จพระพุฒาจารย ทานไดทรงสรางพระพุทธรูปองคใหญปาง
ไสยาสน  มีพระนามวา  “ พระพุทธไสยาสน ”  ( แตชาวบานโดยทัว่ไปมักเรียกวา “ หลวงพอโต ” )  
ณ วัดสะตือ  ต.ทาหลวง  อ.ทาเรือ  จ.พระนครศรีอยุธยา  เพ่ือไวเปนอนุสรณวาทานเกิด ณ ที่แหงน้ี  
“ หลวงพอโต  วัดสะตือ ”  พวกเราชาวพุทธศาสนิกชนโดยทั่วไปตางนับถือวาเปนพระพุทธรูปที่
ศักด์ิสิทธิ์  เปนที่พ่ึงทางใจแกทุกคนหลายคนปรารถนาในสิ่งที่ตนหวังและตองการ  ก็มักจะเดินทาง
ไปที่วัดสะตือ  แลวอธษิฐานจิตขอพรจากทาน  ก็มักจะประสบผลสําเร็จตามใจปรารถนาที่ตั้งไวทุก
ประการ  ซ่ึงเราจะสังเกตไดจากทุกวันหยุดเสาร – อาทิตย  หรือวันหยุดตามประเพณีหรือนักขัต
ฤกษตาง ๆ จะมีพุทธศาสนิกชนในทองถิน่และตางทองถิ่นโดยทั่วไป  นําขนมจีนมาไหวองคทาน  
พรอมกันรํากลองยาวถวายตามจํานวนรอบที่ไดตั้งใจไว  ตั้งแต  3  รอบ  9  รอบ  จนถึงรอย ๆ รอบ  
ก็มี  สวนแตรวงกลองยาวทีบ่รรเลงก็ไมตองไปหาที่ไหน  จะมีคณะแตรวงและกลองยาวหลายคณะ
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รอคอยจางบรรเลงใหกับทุกทานอยูในบริเวณวัดและใกลเคียง  สวนใหญก็ราคา  3  รอบก็ขึ้นอยูกับ
การตกลงกันสวนใหญก็ราคา  100  บาท  ในแตละปจะมีงานประเพณี  “ ปดทองไหวพระ  องค
หลวงพอโต ” วัดสะตือ  ปละ  2  คร้ัง ๆ แรก  จะเปนชวงกลางเดือนหา  จะมีงานรวม  3  วัน  3  
คืน  คือวัน  13 – 15  ค่ํา  ซ่ึงตรงกับวันงาน  “ ประเพณีลอยกระทง ”  ของไทยเราพอดี  ซ่ึงเราจะ
เห็นไดวาจะมีพุทธสาสนิกชนจากทั่วสารทิศ  ตางหลั่งไหลมารวมงานในชวงดังกลาวอยางลนหลาม
ทุก ๆ ป 
 นอกจากนั้น  เจาประคุณสมเด็จพระพุฒาจารย  ยังไดทรงสรางพระพุธรูปปางสมาธิประทบั
น่ังขนาดใหญ  มีนามวา  “ พระพุทธมหาพิมพ ”  เปนพระกออิฐถือปูนหนาตักกวาง  8  วา  น้ิว  สูง  
1  วา  1  ศอก  7  น้ิว  ณ วัดเกตุไชโยวรวิหาร  ต.ไชโย  จ.อางทอง  เพ่ือเปนอนุสรณวาทานได
สอนนั่งที่น่ัน  และนอกจากนี้ทานยังไดสรางพระพุทธรูปปางประทับยืนบนปทุมชาติ  อุมบาตรโปรด
เวไนยสตัว  มีพระนามวา  “ พระพุทธศรีอริยเมตไตรย ”  หรือคนทั่วไปเรียกวา  “ หลวงพอโต ”  
เปนพระพุทธรูปยืนองคใหญ  ขนาดสูง  16 วา  กวาง  5  วา  ศอก  สถิตยอยู ณ วัดบางขุนพรหม
นอก  ( วัดอินทรวิหาร )  แขวงบางขุนพรหม   เขตพระนคร  สรางไวเพ่ือเปนอนุสรณวา  ทาน
เจริญเติบโตยนืเดินไดที่น่ัน  นอกจากนี้แลวทานยังไดสรางหลวงพอโตน่ังกลางแจงที่วัดพิตเพียน  ( 
กุฏิทอง )  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  1  องค  ( สูง  6  วาเศษ ) ฯลฯ  เปนที่น่ังเกตวาระพุทธรูป
ทานสรางแตละแหงแตละองคลวนมีขนาดใหญโต  ตามนามของทานน่ันเอง 
 สิ่งที่สําคัญที่สดุในกาสรางอนุสรณตาง ๆ ของเจาประคณุสมเด็จพระพุฒาจารย) ไดทรงสราง
ภาพพิมพชนิดตาง ๆ ไวเปนจํานวนมาก  วากันวาสรางถึง  84,000  องคเทากับจํานวนพระ
ธรรมขันธเรียกกันเปนสามัญวา  “ พระสมเด็จ ”  สวนมูลเหตุทีเ่จาประคุณสมเด็จฯ  ทานสรางพระ
พิมพขึ้นนั้นสืบเนื่องมาแตทานไดปรารภถึงพระเถระในปางกอนวามักสรางพระพิมพบรรจุไวในปู
ชนียวตัถุสถานเชนเจดีย  เพ่ือการสืบตออายุพระพุทธศาสนา  โดยถือวาเม่ือตอไปขางหนาถึงพระ
เจดียจะสูญไป  ใครไปขุดพบพระพิมพ  ก็จะไดเห็นพระพุทธรูป  และรูวาพระพุทธเจาเคยมี  เคย
โปรดเวไนยสตัวในโลกนี้  ชวนใหระลึกถงึพระคุณตอไปจึงไดสรางระพิมพขึ้นไวเปนจํานวนมาก  ซ่ึง
บรรดาสานุศษิยที่เคารพนับถือทานรับจัดทําถวาย  ในตอนแรกใชหินลับมีดโกนแกะเปนแมพิมพ  
ตอมาใชหินออนบาง  ไมแกนบาง  ดังน้ัน  “ พระสมเด็จ ”  จึงมีหลายแบบหลายพิมพ  วัตถุที่ใชทํา
น้ันก็มีหลายอยางตางกัน  คือผงดินสอ  ( ที่ไดจากการเรียนมูลกัจจายน  ตามวิธีโบราณ )  ดินสอ
เหลือง  ปูนขาว  เกษรดอกไม  เปลือกกลวยหอม  เปลือกกลวยน้ําวา  ชนหมาก  ใบลนเผา  อาหาร
สํารวมและน้ําออย  ( วากันวา  “ พระสมเด็จ ”  บางชนิดทําดวยวตัถสุิ่งเดียว  บางชนิดทําดวยวตัถุ
หลายสิ่ง )  ในการสรางพระสมเด็จคร้ังแรก  เจาประคุณสมเด็จฯฉันกลวยแลวเอากลวยใสภาชนะ
เก็บไว  ทานมีดินสอเหลืองอยูกอนหนึ่ง  จึงใหนายนอยลูกศษิยผูเปนงอย  เอาเลื่อย ๆ ดินสอเหลือง
เปนชิ้นเล็ก ๆ ผสมเปลือกกลวย  แลวเจือดวยน้ําผ้ึงบาง  นํ้าออยเคี่ยวบาง  ตําจนละเอียดเขากันดี
แลว  จึงใหนายนอยกับเจาคุณธรรมถาวร  ( สมุหฐานานุกรม  ของทาน )  ชวยกนัพิมพ  จน
เพียงพอแกความตองการ  แลวทานก็เร่ิมพิธีปลุกเสกวนัละ 3 คร้ัง  ( เชา – กลางวนั – เย็น )  เปน
นิจมิไดขาด  แลวเอาออกแจกจายแกผูที่ตองการทุกคน  ตอมาก็ทําโดยวิธีน้ันอีกแตวธิีพิมพตาง
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ออกไป  คือเม่ือผสมผงที่ไดแลวเอาออกมาปนแลวคลงึเปนทอนยาวคลายควั่นเทยีน  แลวตัดเปนขอ 
ๆ ผากลางเอากดลงในพิมพ  เม่ือแกะออกจากพิมพแลวทานเอามีดเจียนหัวทายและขาง ๆ ใหมน
แลวเอาเขาพิธีปลุกเสกเชนเคย  วากันวาทานไดนําแจกจายแกชาววงั  เวลาทานออกบิณฑบาต
เสมอ ๆ ทานทําดังน้ีจนหมดดินสอเหลือง  ภายหลังทานใชดินสอขาวที่ทําเปนแทงแลวลงอักขระลบ
เอาผงเก็บสะสมไวจนพอแกความตองการ  ทานจึงใหแกะกระเทาะปูนขาวทีล่อน ๆ ตามกําแพง
โบสถบาง  เสมาบาง  ซ่ึงมีตระไครนํ้าเกาะอยูเปนสวนมาก  นํามาตําผสมกับดินสอขาวที่ทานทาํไว
แลวจึงพิมพ  คราวนี้พิมพเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา  องคพระเปนปรกโพธิ์แบบทรงเจดียและชนิดอ่ืน ๆ  
จึงไดความวาพระสมเด็จบางองคเน้ือเหลือง  บางองคเน้ือขาวเจือเขยีวเลก็นอย  ก็เพราะกะเทาะเอา
ปูนขาวมาผสมนั่นเอง 
 เลากันวา  เม่ือประคุณสมเด็จฯ  สรางพระพิมพเสร็จแลวทานใหใสบาตรใสกระบุงและสัดไป
ตั้งไวบนหอสวดมนต  ตรงหนาพระพุทธรูป  แลวโยงสายสิญจนจากพระพุทธรูปไปวางไวที่พระพิมพ
น้ัน  แลวบอกกับพระสงฆทีม่าประชุมเจริญพระพุทธมนต  ในพรรษาวา  ขอใหชวยปลุกเสกพระของ
ทานดวย  ตอมาจึงใหไปบรรจุไวในพระเจดียตามวัดตาง ๆ เชนที่ วัดระฆัง  วัดชีปะขาว  วัดศรีสดุา
ราม  วัดไชโย  ( จ.อางทอง )  วัดตะไกร  ( จ.พระนครศรีอยุธยา )  ตอมาจึงขนานนามสมเด็จฯตาม
วัดที่บรรจุวา  “ กรุวัดน้ัน  กรุวัดน้ี ”  สวนกรุวัดใหมอมตรส  น้ันสืบเนื่องมาจาก  “ เสมียนตราเจิม ”  
บิดาพระอักษรสมบัติ  บานบางขุนพรหมไดสรางพระเจดียใหญขึ้น  1  องค  เพ่ือบรรจุอัฐิธาตุของ
สกุลวงศ  ประสงคจะสรางพระพิมพบรรจุไวในเจดียน้ันดวย  จึงไดขอผงทําพระจากเจาประคุณ
สมเด็จฯ  ไดผงมาบาตรหนึ่ง  จึงเอาผงเคลากับปูนขาวและนํ้าออยใสครกโขลกตอหนาเจาประคณุ
สมเด็จฯ ซ่ึงนิมนตไปฉันเพลในวันน้ัน ณ วัดอินทรวิหาร  แลวเอาพระที่ทําทั้งหมดบรรจุไวในพระ
เจดียน้ันจึงเรียกวา  “ พระสมเด็จกรุใหมอมตรส ”  หรือที่เรียกกันอีกอยางหนึ่งวา  พระสมเด็จวัด
ใหมบางขุนพรหม  มีลักษณะเปนพระนัง่ขัดสมาธิบนแทน  3  ชั้น  มีเสนนูนขึ้นมา  1  เสน  เปนรูป
โคงครึ่งวงรูปไขรอบองคพระ  และเลากันมาวา  มีพระภิกษุรูปหน่ึง  ( ไมทราบนาม )  อยูวัดพลับ   
( วัดราชสิทธาราม )  ไปธุดงคไดวานชนิดตาง ๆ มามากมาย  แลวไปขอทําพระจากทานเจาประคุณ
สมเด็จฯ  ไดผงมาเล็กนอยจึงผสมกันทําเปนพระพิมพขึ้นชนิดหน่ึง  ลักษณะนั่งขัดสมาธิบาง  เปน
พระนอนบาง  เปนพระปดตาบางเรียกนามกันวา  “ พระสมเด็จกรุวัดพลับ ”     
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ภาคผนวก  ข 

ตารางการลงพื้นที่และรายชื่อผูใหสัมภาษณ 
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ตารางการลงพื้นที่ สัมภาษณหัวหนาคณะและนักดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต   
วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
 

ครั้ง
ที่ 

คณะแมบุญชวย   
มิวสิค 

คณะทองหลอ คณะทตัธน คณะรุงฟา 
แตรวงบานครัว 

คณะสํารวย 

1 5  สิงหาคม  2550 5  สิงหาคม  2550 5  สิงหาคม  2550 5  สิงหาคม  2550 5  สิงหาคม  2550 

2 30  กันยายน 2550 30  กันยายน 2550 30  กันยายน 2550 30  กันยายน 2550 30  กันยายน 2550 

3 28  ตุลาคม  2550 28  ตุลาคม  2550 28  ตุลาคม  2550 28  ตุลาคม  2550 28  ตุลาคม  2550 

4 27  มกราคม  2551 27  มกราคม  2551 27  มกราคม  2551 27  มกราคม  2551 27  มกราคม  2551 

5 17  กุมภาพันธ  2551 17  กุมภาพันธ  2551 17  กุมภาพันธ  2551 17  กุมภาพันธ  2551 17  กุมภาพันธ  2551 

6 24  กุมภาพันธ  2551 24  กุมภาพันธ  2551 24  กุมภาพันธ  2551 24  กุมภาพันธ  2551 24  กุมภาพันธ  2551 

7 2  มีนาคม  2551 2  มีนาคม  2551 2  มีนาคม  2551 2  มีนาคม  2551 2  มีนาคม  2551 

8 20  มีนาคม  2551 20  มีนาคม  2551 - 20  มีนาคม  2551 - 

9 14  เมษายน  2551 14  เมษายน  2551 14  เมษายน  2551 14  เมษายน  2551 14  เมษายน  2551 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 

เกศร  ขันสุวรรณ (หัวหนาคณะแมบุญชวยมิวสิค) ,เปนผูใหสําภาษณ ,วัดสะตือ 140 บานทางาม  

 หมูที ่6 ตําบล ทาหลวง อําเภอ ทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 

ทองหลอ  ผลนัย (หัวหนาคณะทองหลอ) ,เปนผูใหสําภาษณ ,วัดสะตือ 140 บานทางาม หมูที่ 6 ตําบล

 ทาหลวง อําเภอ ทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 

ยุพนิ  กองโส (หัวหนาคณะรุงฟาแตรวงบานครัว) ,เปนผูใหสําภาษณ ,วดัสะตือ 140 บานทางาม  

 หมูที ่6 ตําบลทาหลวง อําเภอ ทาเรือ จังหวัด พระนครศรีอยุธยา  

 

อาภัชสร  ดุเหวาดํา (หัวหนาคณะทัตธน) ,  เปนผูใหสําภาษณ ,วัดสะตือ 140 บานทางาม หมูที ่6 

 ตําบลทาหลวง อําเภอ ทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 

สํารวย  ดาวสุข  (หวัหนาคณะสํารวย) ,เปนผูใหสําภาษณ ,วัดสะตือ 140 บานทางาม หมูที่ 6 ตําบล

 ทาหลวง อําเภอ ทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาคผนวก  ค 
แบบสัมภาษณเพ่ืองานวิจัย 
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แบบสัมภาษณเพื่องานวิจัย 
 

เร่ืองการศึกษาและพัฒนาดนตรีในพิธีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตอื 
อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

---------------------------------------------------------------------- 
 
 

1.  ชื่อคณะ................................................................................................................................... 
2.  หัวหนาคณะชื่อ...........................................นามสกุล................................................................ 
3.  ที่อยูปจจุบัน  บานเลขที่...................................หมูที่..................ตําบล...................................... 
     อําเภอ...........................................................จังหวัด............................................................... 
 
4.  รายชื่อนักดนตรีในคณะ 
 
ลําดับ
ที่ 

ชื่อ - นามสกุล อาย ุ บรรเลงเครื่อง
ดนตรี 

อาชีพ 
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ลําดับ
ที่ 

ชื่อ - นามสกุล อายุ บรรเลงเครื่อง
ดนตรี 

อาชีพ 

     
     
     
     
     
     
     
     
     
     
     
     
     
 
5. เคร่ืองดนตรีในคณะ 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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6.  การสืบทอดดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
......................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
................................................................................................................................................... 
 
7.  การเรียนการสอนดนตรี 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
8.  วิธีการถายทอดดนตรี 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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9.  การฝกซอมดนตรี 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
10. ขั้นตอนในการแหดนตรีแกบนหลวงพอโต  วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
11. บทเพลงกลองยาวท่ีใชในการบรรเลง 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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12. บทเพลงแตรวงทีใ่ชในการบรรเลง
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
13. ปญหาในคณะที่ตองการแกไข 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 

 
ผูใหสัมภาษณ 
ชื่อ............................................นามสกุล...................................................... 
วัน.....................เดือน.....................................ป.....................ที่ใหสัมภาษณ 
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ภาคผนวก  ง 
โนตเพลงกลองยาว 
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โนตกลองยาว 

 
เพลงสามบอม 

 
ลูกขึ้น 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ป -  -  -  พ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  ป -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - พ พ พ พ -  พ  - ป 
 
 
เน้ือ (1) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป 

 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป 

 
เน้ือ (2) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - -  พ  -  - -  พ  - พ 
 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - -  พ  -  - -  พ  - พ 
 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  พ  - ป -  พ  -  - -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป 

 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
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โนตกลองยาว 

เพลงเก็บดอกไม 
 
ลูกขึ้น 
 
  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  พ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  ป -  -  -  พ -  -  -  ป -  -  -  พ -  -  -  ป -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ 
 
 
เน้ือ (1) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  พ พ -  ป  - พ -  -  พ พ -  ป  - พ -  -  พ พ -  ป  - พ -  ป  - พ -  ป  - พ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  พ พ -  ป  - พ -  ป  - พ -  ป  - พ -  -  พ พ -  ป  - พ -  ป  - พ -  ป  - พ 
 
 
เน้ือ (2) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  ป  - พ -  ป  - พ -  ป  - พ -  พ  -  - -  ป  - พ 
 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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โนตกลองยาว 

เพลงเซิ้ง 
 
ลูกขึ้น 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 
เน้ือ (1) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - พ -  -  -  ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - พ 
 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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โนตกลองยาว 

เพลงเดิน 
 

ลูกขึ้น 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 
เน้ือ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  -  - -  ป  - พ -  พ  -  - -  พ  - พ 

 
 

ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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โนตกลองยาว 

เพลงเหกระจาด 
 
เน้ือ (1) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  ป  -  - -  ป  - พ -  พ  -  - -  พ  - ป 

             
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  ป  -  - -  ป  - พ -  พ  -  - -  พ  - ป 

 
 
 
เน้ือ (2) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  พ -  พ  - พ -  พ  - พ -  ป  -  - -  ป  - พ -  พ  -  - -  พ  - ป 

 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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โนตกลองยาว 

เพลงไลเดีย่ว 
 
ลูกขึ้น 
  
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 
เน้ือ  (1) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - -  ป  -  - -  พ  -  - พ พ พ พ -  พ  -  - 
 
 
เน้ือ  (2) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป -  พ  - ป 
 
 
เน้ือ  (3) 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป -  -  -  ป 
 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 



 145 

 
โนตกลองยาว 

เพลงมอญ 
 
 
เน้ือ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  -  - -  ป  - ป -  ป  - พ -  พ  -  - -  พ  - ป 

 
 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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โนตกลองยาว 

เพลงย่ําหนากลอง 
 
ลูกขึ้น 
 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
 
เน้ือ 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  - -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป -  -  -  - -  พ  - ป -  พ  - พ -  พ  - ป 

 
 
ลูกลง 
 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
-  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  -  -  พ -  พ  -  - -  พ  - พ -  ป  - พ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

โหมง 

กลอง
ยาว 
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ภาคผนวก  จ 
โนตเพลงแตรวง 
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เพลง  มหาฤกษ 
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เพลง  มหาชัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 150 

เพลง  ทําบุญรวมชาติ 
 

 



 151 

เพลง  มาลัยน้ําใจ 
 

 



 152 

เพลง  จํ้ามํ่า 

 
 



 153 

เพลง ตารีกีปส 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 154 

เพลง  ฉันทนาที่รัก 
 

 
 



 155 

เพลง  สํารวยลืมคํา 
 

 



 156 

เพลง  เจาภาพจงเจริญ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



 157 

เพลง  ตามองตา 
 

 
 
 
 
 
 
 

เพลงพมากลองยาว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



 158 

เพลง  ปูไขไกหลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 159 

เพลง กระแซะเขามาซิ 
 

 
 



 160 

เพลง กินอะไรถึงไดสวย 
 

 
 
 



 161 

เพลง ไกนาตาฟาง 
 

 
 



 162 

เพลง ขาดคนหุงขาว 
 

 
 



 163 

เพลง คนขีห่ลังควาย 
 

 
 



 164 

เพลง ทหารใหมไปกอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 165 

เพลง สาวสวนแตง 
 

 
 



 166 

เพลง ไอหนุมตูเพลง 
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ภาคผนวก ฉ 
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ภาพประกอบ  53  นามบัตรคณะแมบุญชวยมิวสิค   
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  นามบัตรคณะทองหลอ 
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ภาพประกอบ  55  นามบัตรคณะทัตธน 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  56  นามบัตรคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
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ภาพประกอบ 57  นามบัตรคณะสํารวย 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  58  ผูวิจัยสัมภาษณนางอาภัชสร  ดุเหวาดํา  หัวหนาคณะทัตธน 
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ภาพประกอบ  59  ผูวิจัยสัมภาษณนายสํารวย  ดาวสุข  หัวหนาคณะสํารวย 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  60  ผูวิจัยสัมภาษณนายทองหลอ  ผลนัย  หัวหนาคณะทองหลอ 
 
 



 172 

 
 

ภาพประกอบ  61  ผูวิจัยสัมภาษณนางยุพิน  กองโส  หัวหนาคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  62  ผูวิจัยสัมภาษณนางสมบัติ  จัทรที  นองสาวหัวหนาคณะรุงฟาแตรวงบานครัว 
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ภาพประกอบ  63  ผูวิจัยแจกแบบสัมภาษณ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  64  นักดนตรีกรอบแบบสอบถาม 
 



 174 

 
 

ภาพประกอบ  65  บริเวณที่ตั้งคระแกบนทั้ง  5  คณะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 66  บริเวณลานหนาองคหลวงพอโต 



 175 

 
 

ภาพประกอบ  67  ประชาชนแปะทององคหลวงพอโต 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  68  ประชาชนที่มาสักการะหลวงพอโต 



 176 

 
 

ภาพประกอบ  69  ประชาชนนําอาหารคาวหวานมาแกบน 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 70  บริเวณทีจั่ดอาหารแกบน 
 



 177 

 
 

ภาพประกอบ  71  ประชาชนมาแกบนรอบองคหลวงพอโต  วัดสะตือ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  72  ดนตรีแกบน (1) 
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ภาพประกอบ 73  ดนตรีแกบน (2) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 74  ดนตรีแกบน (3) 
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ภาพประกอบ 75  รายการราคาดนตรีแกบน  วัดสะตอื 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  76  บทยกครูคณะสํารวย 
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ภาพประกอบ  77  การอบรมเชิงปฏิบตักิาร 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  78  การอบรมเชิงปฏิบตักิาร 
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ภาพประกอบ  79  นักดนตรีที่รับการอบรมเชิงปฏิบตัิการ 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล      นางสาวพรรณี  อํานวยสันติกุล 
วันเดือนปเกิด     29  กันยายน  2526 
สถานที่เกิด      อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี 
สถานที่อยูปจจุบัน    บานเลขที่ 19  หมูที่ 7  ตําบลศาลาลอย  อําเภอทาเรือ   
       จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  รหัสไปรษณีย 13130 
ประวตัิการศึกษา     
 พ.ศ. 2539    ประถมศึกษา   
       จากโรงเรียนเทศบาลทาเรือประชานุกูล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2545    มัธยมศึกษาตอนปลาย   
       จากโรงเรียนจอมสุรางคอุปถัมภ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2549    กศ.บ.  (ดุริยางคศาสตร)   
       จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  กรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2551    ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) 
       จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  กรุงเทพมหานคร   
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