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 การศึกษาวิจัยดนตรีจีนในจังหวัดชลบุร ี  เปนการศกึษาดานมานุษยดุริยางควทิยา โดยมี
จุดมุงหมายเพื่อศกึษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีน ตลอดจนรวบรวม และศึกษาวรรณกรรม
ดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีโดยศึกษาดานจํานวนบุคลากร เน้ือหา และหลักการ รวมถึงวธิีการถายทอด 
สภาพและบทบาทของนักดนตรีจีนในปจจุบัน โดยใชขอมูลภาคสนามเปนหลัก และใชขอมูลทางดาน
เอกสารประกอบในการศึกษา ผลของการวิจัยพบวา 

  สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนจังหวัดชลบุรีในปจจุบัน จะมีปรากฏอยูตามสมาคม 
ตามวัด และตามสถานศึกษา โดยมีหนวยงาน และคหบดี ในจังหวัดไดเล็งเห็นความสําคัญและให
การสนันสนุน มีการฝกเยาวชนใหมีความรูความสามารถในการเลนเครื่องดนตรีจีน มีการจัดหา
ครูผูสอนที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีจีนโดยตรงมาเปนผูทําการถายทอด ตลอดจนมีการ
เสริมสรางขวัญและกําลังใจใหแกผูเรียน โดยมีการสนับสนุนคาตอบแทน ในการฝกซอม และออก
ปฏิบัติงานจริง   ลักษณะการถายทอดของครูผูสอน มี 3 วิธี คือ 1. ใหผูเรียนเรียนรูดวยตนเอง โดย
การฝกฟง จดจํา และเลียนแบบ 2. ทางการเรียนรูจากครูผูสอน โดย ระบบโนตตัวเลข (แบบเจ๋ียนกู) 
3. ทางการเรียนรูจากครูผูสอน โดยระบบโนตสากล  นอกจากนี้ยังมีการฝกตอเพลงโดยวิธีการสอน
แบบมุขปาฐะ และการสอนแบบบูรณาการที่ทันสมัยอีกดวย 

 บทบาทของวงดนตรีจีนในปจจุบัน จะมีใชอยูในการประกอบพิธีกรรมตางๆทั้งงานมงคล
และงานอวมคล  โดยเครื่องดนตรีที่ใชจะแบงออกเปน 3 ประเภท คือ เครื่องดนตรีประเภทบรรเลง
ทํานอง เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ และเครื่องดนตรีสําหรับนักสวด ลักษณะของโนตที่ใช
จะใชโนต 2 ชนิด คือโนตเจ๋ียนกู (โนตตัวเลขจีน) และโนตสากล ซึ่งบทเพลงที่ใชจะแบงเปน 2 
ประเภท คือ บทเพลงประกอบพิธีกรรม และบทเพลงไพเราะทั่วไป โดยบทเพลงประกอบพิธีกรรม
นั้น จะแบงเปน ฝายสงฆ จะมี 2 ทํานองคือ กวางตุง และแคะ สวนฆราวาส จะมี 3 ทํานอง คือ 
กวางตุง เฮียงฮัว และเสี่ยงฮอ โดยทํานองสวดกวางตุงจะมีมนตทั้งสิ้น 121 บท สวน ทํานองเฮียงฮัว 
จะมีมนตสวดทั้งสิ้น 82 บท ในสวนของทํานองเสี่ยงฮอ มิไดมีผูใดรวบรวมและจดบันทึกเปนโนต จึง
ทําใหในปจจุบัน การสวดทํานองเสี่ยงฮอในประเทศไทยคงเหลือเพียง 2 คณะ เทานั้นที่ยังสวด
ทํานองนี้คือ วงเมงหุย จังหวัดชลบุรี และวง เมงหงี จังหวัดจันทบุรี  สวนทํานองกวางตุง จะเปน
ทํานองที่นิยมมากที่สุด และทํานองเฮียงฮัวจะเปนทํานองที่ คนจีนแตจ๋ิวนิยมใชมากที่สุด 

 บทบาทของวงดนตรีจีนที่ประกอบพิธีกรรม และประกอบการแสดง ยังมีปรากฏใหเห็นโดย
ในสวนของดนตรีประกอบพิธีกรรมมีอยูมาก แตดนตรีประกอบการแสดง เพ่ิงเริ่มมีปรากฏ  



A STUDY OF CHINESE MUSIC IN CHONBURI PROVINCE 

 

 

 

 

 

 

 

AN ABSTRACT 

BY 

NISSANART    TREPRET 

 

 

 

 

 

 

 

 

Presented in partial fulfillment of the requirements 

for the Master of Arts degree in Ethnomusicology 

at Srinakarinwirot University 

May   2006 



Nissanart  Trepret. (2006). A Study of Chinese Music in Chonburi Province. Master  thesis,  
M.A. (Ethnomusicology). Bangkok : Graduate Academy. Srinakharinwirot 
University. Advisor Committee : Assoc. Prof. Kanchana Intrarasunanon, Assoc. 
Prof. Dr. Manop Wisuttipat. 

 
 A study of Chinese music in Chonburi Province is an enthnomusicological study.             
The purposes of the study were to investigate the existing situations and roles of the 
Chinese bands, and to examine Chinese music literature in Chonburi Province by focusing 
on the number of personnel, contents, principles, including transmistion methods of existing 
situations and roles of current Chinese musicians. The data used in the study were based 
mainly on fieldwork and documentary information. The findings were as follows. 

 The existing situations and roles of Chinese bands in Chonburi at present are to 
be seen at the associations, temples and educational institutions. Many organizations and 
wealthy people in Chonburi Province who realize the importance of Chinese music give 
support  by providing training for young children to learn and play Chinese musical 
instruments with experts in Chinese music. They also encourage and motivate the learners 
by giving support  in payment for the regular practice and for the actual performance. The 
three transferring methods are : 1) by self-learning through practicing on listening, 
memorizing, and imitating ; 2) by learning with teachers through number notation system  ; 
3) by learning with teachers through western notation system. Moreover, the methods used 
include oral tradition and modern integration methods. 

 The present roles of Chinese bands are for ritual practice both in auspicious and 
inauspicious ceremonies. The musical instruments are classified into three types : melody 
composition, rhythm composition, and chanting songs. Two types of notation are Jingue 
(Chinese number notation) and western notation. Two types of song are ritual songs  and 
common songs. Ritual songs are divided into 2 categories : clergy and laity. Clergy songs 
are consisted of Cantonese and Hakka melodies ; while laity songs are consisted of 
Cantonese, Hieng Hua, and Sieng Hor. There are 121 chapters in the Cantonese melody 
prayer, and 82 chapters in the Hieng Hua melody prayer. No evidence of Sieng Hor has 
been collected or recorded. There are only 2 Chinese music bands that still preserve the 
Sieng Hor melody prayer : Meng Hui  Band in Chonburi and Meng Ngee Band in 
Chantaburi. Cantanese melody is the most popular, while Hieng Hua is most popular 
among Taejiew people. 



 The roles of Chinese music bands for rituals are commonly found, but are just 
existed for performance.    
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ประกาศคุณูปการ 

 ปริญญานิพนธฉบบัน้ีสําเร็จลุลวงไดดวยดเีน่ืองจากผูวิจัยไดรับคําแนะนําและไดรับการ
ชวยเหลือจากผูมีพระคุณ ดังจะกลาวถึงตามลําดับ และขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้  
 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย กาญจนา  อินทรสุนานนท ประธานที่ปรึกษา
ปริญญานิพนธ รองศาสตราจารย ดร. มานพ  วิสุทธิแพทย กรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารย ประทีป  เลารัตนอารีย และ ผูชวยศาสตราจารย รุจี  ศรีสมบตัิ กรรมการสอบปริญญา
นิพนธ ซึ่งทกุทานไดใหคาํปรึกษา ใหคําแนะนํา และแกไขขอบกพรองจนปริญญานิพนธมีความ
สมบูรณถูกตอง  
 ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยสาขาวิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 
ที่ไดประสิทธืป์ระสาทประสบการณและความรูใหแกผูวจัิยจนประสบความสําเร็จ 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณทาน ดร. ประโยชน  เนื่องจํานงค นายกสมาคมพุทธมามกะการกุศล
สงเคราะหแหงประเทศไทย คุณวันชัย  จึงจรัสทรัพย ที่ไดเปดโอกาสใหผูวิจัยไดสมัภาษณ และ 
แนะนําใหรูจักกับบุคคลขอมูล  
 ขอขอบพระคณุ อาจารยชอ  แซโงว อาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่  อาเจกสื่ออุย  แซตั้ง  อาเจ็ก
จ้ีเอ็ง  แซโคว  ที่ไดใหขอมูลอันเปนสาระสําคัญย่ิงแกผูวิจัย จนทําใหเกิดเปนปริญญานิพนธขึ้นมาได 
 สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณมารดา ขอบคุณครอบครัว ที่คอยเปนกําลังใจ ใหแกผูวิจัย 
จนทําใหผูวิจัยประสบความสําเร็จในครัง้น้ี 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ภูมิหลัง  

 มวลมนุษยชาติในโลกลวนแลวแตมีวัฒนธรรม และอารยธรรมเปนของตนเอง ซึ่งไดมีการ
วิวัฒนาการมาเปนเวลานานตั้งแตสมัยโบราณ จนถึงปจจุบัน และยังคงตอเน่ืองไปยังอนาคต โดย
การพัฒนาการดําเนินชีวิตนั้น จะแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม สภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ 
ตลอดจนสังคมและการเมือง จะเห็นไดวา มีการศึกษา และมีการถายทอดวัฒนธรรมกันมาอยาง     
ตอเน่ือง ถึงแมจะมีการเปลี่ยนยุคสมัย  ก็ยังสามารถทําการศึกษาและถายทอดวัฒนธรรม ซึ่งจะมี
การพัฒนา และเจริญกาวหนาขึ้นไปไดตามลําดับ   

 มนุษยชาตติางมีความแตกตางกันในดานชาติพันธุ ซึ่งเปนไปตามการกําเนิดของมนุษยที่
ปรับตวัใหเขากับสิ่งแวดลอมตามธรรมชาติ และมีความแตกตางกันในดานวัฒนธรรม ซึ่งมีพ้ืนฐานมา
จาก สภาพภูมิศาสตร ภูมิอากาศ พืชพันธุธรรมชาตทิี่เปนตวักําหนดความเปนอยู การทํามาหากิน 
การแตงกาย และเปนพ้ืนฐานตอแนวคิด ความเชื่อ และวัฒนธรรมดานตางๆของมนุษย กอใหเกิด
เอกลักษณประจําถิ่นของมนุษยแตละแหงแตละเผาพันธุและสะทอนใหเห็นไดถึงความเจริญกาวหนา
ในอดีตโดยพิจารณาจากปจจุบัน ความแตกตางกันในดานชาติพันธุมีผลถึงประสาทสัมผัส ความ
แตกตางกันในดานวัฒนธรรมมีผลดานพฤติกรรมทั้งทางกาย ความคิด และพฤตกิรรมทางสังคม การ
ออกเสียงในภาษาพูดมีผลมาจากระบบการเปลงเสียง และระบบประสาทการฟง ซึ่งมนุษยในสวน
ตางๆของโลก แมจะฟงในสิ่งเดียวกัน กไ็ดยินไมเหมือนกัน และแปรความไปคนละอยางตามสภาพ
พ้ืนฐานของตน ดนตรีก็เชนเดียวกัน เพราะธรรมชาติการไดยินเสยีงและวัฒนธรรม อันเปนผลมา
จากธรรมชาต ิ ทําใหมนุษยแตละเผาคิดสรางดนตรีตามระบบเสียงธรรมชาติและแนวคิดของตน ซึ่ง
ลวนมีความสาํคัญ และมีคณุคาตอมนุษยเทาเทียมกันทั้งสิ้น (ปญญา  รุงเรือง.2533 : 126)  

 ดนตรี เปนสิง่ที่เกิดควบคูมากับชีวติมนุษย เพราะดนตรีคือเสียง ซึ่งเปนภาวะแวดลอม
อยางหนึ่งของมนุษย โดยเสียงจะเปนสวนที่กระตุนจิตใตสํานึกของมนุษยใหคอยสดับรับฟง และ
พรอมที่จะแสดงปฏิกิริยาตอบสนองหรือโตตอบไดทันที ดังนั้น การรับฟงเสียงของมนุษยจึงเปน
อัตโนมัติ ซึ่งบังเกิดขึ้นไดจากการรับรูหรือฝกฝนทั้งโดยธรรมชาติและการปฏิบตัิ  เสียงเพลงนัน้มา
จากเสียงเครือ่งดนตรีที่ประดิษฐขึ้นเลยีนเสียงธรรมชาติ ทั้งจากเสียงของมนุษย และเสียงจากสิ่ง 
แวดลอมทั่วไป นอกจากนั้นเสียงดนตรียงัสามารถแสดงสําเนียงของแตละชาติ แตละภาษาและแสดง
ถึงอารยธรรมของมนุษยชาติ (เรณู  โกศินานนท. 2542: 58)  

 ดนตรี เปนสิ่งที่มีคุณคาทางสุนทรียะ ทําใหเกิดความรูสกึที่ดีงาม จึงเกี่ยวเนื่องกับปรัชญา
สายสุนทรียศาสตร ที่พิจารณาถึงความสวย ความงาม ความดี และความไพเราะซึ่งเปนคุณคาของ
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ดนตรี ความสวย ความงาม มิใชวาจะสมัผัสไดเฉพาะทางตรงเทานัน้ แมดนตรีที่เราสัมผัสในทางหู
อยางเดียว ก็มีความสวยงามอยูดวยเชนกัน ทวงทํานอง เสียง ลีลา และความไพเราะนี้เองคือ ความ
สวยงามของดนตรี ยิ่งมีความประณีต ละเมียดละไม และสูงสงเพียงใด ความสวยงามของดนตรีก็ยิ่ง
มีมากขึ้นเพียงน้ัน สวนความดีของดนตรีนั้น มองเห็นไดไมยาก ผูที่ชอบฟงดนตรี หรือ   นักดนตรี
สามารถมองเห็นความดีของดนตรีไดทุกคน (สงัด  ภูเขาทอง. 2532: 18)   

 ดนตรี เปนศิลปะที่มนุษยสรางขึ้น โดยเลียนเสียงที่ไดยนิจากธรรมชาติรอบตวั ซึ่งลกัษณะ
ของดนตรี   และบทเพลง จะแตกตางกนัไปตามทองถิ่นที่อยู ตามวัฒนธรรม และชวีิตความเปนอยู 
มนุษยจะใชดนตรีถายทอดชีวติความเปนอยู    ไมวาจะเปนการเกิด การนอน การดํารงชีวิต
ประจําวัน แมกระทั่งการตาย จะนําดนตรีมาสัมพันธกับชวีติตั้งแตเกิดจนตาย แมจะเปนดาน
พิธีกรรมและดานศาสนา ก็จะนําดนตรีมาประกอบพิธีกรรมและศาสนพิธี (มหาวิทยาลัยบูรพา:และ
สมาคมศิษยเกามหาวิทยาลัยบูรพา. 2545: 11) ซึ่งจะกลาวไดวาวัฒนธรรมและประเพณทีัง้หลาย
เหลานั้น เปนพฤติกรรมที่สะทอนใหเห็นสภาพความเปนอยูของสังคมนั้นๆ 

 การแบงประเภทของเครื่องดนตรี ในแตละชาติแตละภาษายอมมีความแตกตางกันไปใน
สวนของรายละเอียด แตมีจุดประสงครวมกันคือเพ่ือสะดวกในการใชที่ตางกัน (เฉลิมศักดิ์  พิกลุศร.ี 
2530: 20)  ซึ่งในสวนของดนตรีนั้นจึงถือเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยในสังคมโลกทีมี่การ
วิวัฒนาการมาพรอมกับวิถชีีวติของมนุษย ในแตละยุค มีการกําหนดแบบแผนวิชาการดนตรีของ  
ชนชาตติางๆ  ซึ่งมีความแตกตางกันตามลักษณะของเผาพันธุหรือกลุมชนทางสังคมของชาตินั้นๆ  
(พูนพิศ อมาตยกุล. 2529: 1)  

 วัฒนธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ  มนุษยมีหนาที่อนุรักษสืบทอด  สงเสริม และเผยแพร
วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอมตางๆ  สงผลและอิทธิพลตอวฒันธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได  แตอยางไรก็
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน  มนุษยควรไดเรียนรูทฤษฎีทางวัฒนธรรม ลักษณะของ
วัฒนธรรม รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีตอสังคมและตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 
2542:104) 
 การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีนั้น ซึ่งถามองในภาพรวมแลวอาจจะกลาวไดวาวัฒนธรรมนั้นๆ 
ยอมเปลี่ยนแปลงไดตามเงือ่นไข และเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและถาจะรักษาวัฒนธรรมนั้นให 
คงอยูสืบตอไป ก็ตองหาวธิีที่จะชวยใหวฒันธรรมนั้นยั่งยืน ดังที่พระยาอนุมานราชธน (2514: 73) 
ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไวดังนี ้

 1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนน้ันใหเพ่ิมมากขึ้น 
  เรื่อยๆ 
 2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรบัปรุงสวนที ่
  บกพรองใหมีความเหมาะสมถูกตอง 
 3. จะตองมีการถายทอด หมายถงึ การทําใหวัฒนธรรมนัน้มีการแพรหลายในวงกวาง 
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 4.   มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนรูหรือชนรุนหลังไดสืบทอดตอๆ กันไป 

 นอกจากการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแลว ยังตองมีการศึกษาวัฒนธรรมอ่ืนๆ ควบคูไปดวย 
เชนพิธีกรรม และประเพณีตางๆ ที่เกดิขึ้นในทองถิน่ ในพิธีกรรม และประเพณีนั้นตางก็ประกอบ  
ไปดวย  บทเพลง พิธีการ และสิ่งประกอบอ่ืนๆ ที่อยูในคานิยมของชนกลุมน้ันๆ (กาญจนา  อินทรสุ
นานนท. 2536: 52) 

 อน่ึงความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีทางการสื่อสาร และคมนาคมที่
เปนไปอยางรวดเร็วสงผลใหการเผยแพร และการรับรูในดานศิลปวฒันธรรม ระหวางชนชาตเิปนไป
อยางงายดายและรวดเรว็ แตทั้งน้ีมิไดหมายความวาเขาเหลานัน้ จะหันหลังใหกับศลิปะที่แทจริง 
ของเขาเรายังมีทรัพยากรบคุคลทั้งที่อยูในวัยเด็กและวยัหนุมสาวอีกเปนจํานวนมากที่ยังคอยรับสิ่งที่
เปนศิลปะของเราที่แทจริงอยู หากแตขาดการกระตุนและการถายทอดที่เหมาะสมกับสภาพแวดลอม
ทางสังคม และจติวิทยา  ดนตรีไทย หากตรวจสอบตามหลักฐานทางโบราณคดีและที่กลาวถึงใน
วรรณกรรม   บางเรื่องจะพบวามีความเจริญมานานพอสมควร อยางนอยที่กลาวถงึเครื่องดนตรีไทย
บางอยาง ดังปรากฏในหลักศลิาจารึกหลักที่หน่ึง (หลักพอขุนรามคําแหงมหาราช) ก็นับเวลาลวง
มารวม 700 ปมาแลว แตเน่ืองจากคนไทยไมมีนิสัยทางประวตัิศาสตร คือไมชอบบันทึกเรื่องราว
ตางๆ ในอดตี จึงไมปรากฏหลักฐานทีเ่ปนเรื่องของดนตรีไทยโดยตรง จะมีก็เพยีงเขาไปสอดแทรก
ในเนื้อเร่ืองเม่ือกลาวถึงพิธกีรรมตางๆ เทานั้น  ผิดกบัของจีนหรืออินเดีย ซึ่งเปนชาวเอเซียดวยกัน 
ที่เขาไดบันทกึเรื่องราวทางดนตรีของเขาเปนหลักฐานมาเปนเวลานาน เชนของจีน ปรากฏหลกัฐาน
ตั้งแต 1300 ป กอนคริสตกาล หรือของอินเดีย ไดพบทฤษฎีที่เกาแกดังปรากฏใน ภารตนาฏยา
ศาสตร (Bharatanatyasastra) คือตั้งแตป 200 กอนคริสตกาล นอกจากนี้ยังพบในคัมภีร         
พุทธศาสนาฝายบาลี ในพระไตรปฎกหมวดคัมภีรมโนรถปูรณีอีก (สงัด  ภูเขาทอง. 2532: 1)  

 ประเทศไทยและประเทศจีน  เปนประเทศเพื่อนบานใกลเคียงมาชานาน  ชาวไทยและชาว
จีนไดไปมาหาสูและติดตอสัมพันธกันทั้งทางวัฒนธรรมเศรษฐกิจ  และการเมืองมาตั้งแตสมัยโบราณ 
แมวาประเทศจีนจะเปนประเทศทีใ่หญกวาและมีพลเมืองมากกวาประเทศไทยก็ตามแตความสัมพันธ
ระหวางประเทศทั้งสองสวนมากจะมีลักษณะเอื้อประโยชนตอกันฉันมิตรตลอดระยะเวลาอันยาวนาน
ของประวตัิศาสตร  ( จุลชีพ  ชินวรรโณ. 2528: 1)   

 ตามหลักฐานที่มีการจดบันทึกไวในหนังสือประวัตศิาสตรของจีนน้ันในป ค.ศ.230 กษัตริย
ซุนกวน แหงงอกกในสมัยสามกก ไดสงทูตมาเจริญ สัมพันธไมตรีกับอาณาจักรฝูหนานที่ตั้งอยูใน
บริเวณประเทศกัมพูชาและสวนหนึ่งของไทยในปจจุบนั และไดมีการบันทึกเรื่องราวของอาณาจักร 
ฝูหนานไวเปนหลักฐาน  ถาถือตามหลักฐานนี้  ไทยกบัจีนก็มีความสัมพันธกันมา 1,700  กวาปแลว  
และจากหลักฐาน ทําใหทราบวาจีนกบัประเทศเลก็ๆ ที่ตั้งอยูในประเทศไทยในปจจุบันไดทําการ
คาขายมาตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 7  มีการสงฑูตไปเจรญิ สัมพันธไมตรีตอกัน  ในสมัยราชวงศถังของ
จีน ก็ไดติดตอกับอาณาจักรทวารวดี  สมัยซงของจีนนั้นติดตอกับละโว  สมัยราชวงศหยวนตดิตอ
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คาขายกับสมัยสุโขทัย  สมยัราชวงศหมิง และราชวงศชิง นั้นติดตอคาขายกับสมัยอยุธยา  สมัยกรุง
ธนบุรี  และรัชกาลที่ 1  ที่ 2  และที่  3  แหงกรุงรัตนโกสินทร  และปลายรัชสมัยที่ 3  (ค.ศ. 1824  -  
1851)  ไดมีชาวจีนอพยพมาตั้งรกรากหรือทํามาหาเลี้ยงชีพในไทยถึงประมาณหนึ่งลานคน(อาทร 
ฟุงธรรมสาร. 2543: 77) คนจีนไดอพยพมา   ตั้งรกรากในประเทศไทย และไดแตงงานกับชาวไทย
จนไดมีความใกลชิดสนิทสนมประดุจญาติพ่ีนอง  ยิ่งไปกวานั้นคนจนียังนําศิลปวฒันธรรมของจีนมา
เผยแพร (จุลชีพ  ชินวรรโณ. 2528: 52)   

 ชาวจีนที่อพยพไปอยูในไทย  ไดมีบทบาทดานเศรษฐกิจ  มีการแลกเปลีย่นกันทางดาน
วัฒนธรรมลูกหลานก็หลอหลอมกลมกลืนเขากับคนไทย กลายเปนคนไทยเปนญาติมิตรกบัคนไทย  
และอยูรวมกนัอยางสันติ  และมีมิตรไมตรีตอกันในรอยๆ พันๆ ปที่ผานมา บุคคลเหลานั้นไดมีสวน
ชวยทําประโยชนตอความสมัพันธทางดานเศรษฐกิจ  การคา  และแลกเปลีย่นวฒันธรรมจีน – ไทย  
อยางใหญหลวง     ( สิง    ฮุยหยู. 2543: 61)   

 การแพรกระจายของ วัฒนธรรมจีนเขามาสูสังคมไทย เปนกระบวนการที่ตอเน่ืองยาวนาน
และเปนพ้ืนฐานสําคัญที่รองรับ ทําใหการเดินทางเขามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยของชาวจนีโพน
ทะเลในอดีตเปนไปโดยราบรื่นและผาสกุ  นับตั้งแต ราชวงศหยวน  จนถึงราชวงศชิง  และตั้งแต
กอนอาณาจักรสุโขทัย  มาจนถึง  รัตนโกสินทร  ( สุภางค    จันทวานิช. 2542: 2 )  

 ชาวจีนอพยพและเชื้อสายจนีไดเขามาเกี่ยวพันตอมาเปนนายทุนในเศรษฐกิจ และสังคม
จนมีผูกลาววา  การศึกษาประวตัิศาสตรไทยในสมัย รัตนโกสินทรนั้นจะละเลยไมศึกษาถึงเรื่องชาว
จีนอพยพ และเชื้อสายไมไดในสมัยนี้วัฒนธรรมจีน ในดานจิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  
และงานชางตางๆ  รวมทัง้ความรูในเรือ่งการเพาะปลูก  การทําน้ําตาลทราย  การทําเหมืองแร   
การตอเรือ  อาหาร การกิน  และเรื่องอ่ืนๆอีกหลายเรื่อง  ตลอดจนหลักธรรมในพุทธศาสนา
มหายานไดแพรเขามา     ในสังคมไทย  นอกจากนั้นนักวิชาการทางดานจีนคดีศึกษาตางยอมรับวา
ลูกหลานของชาวจีนอพยพในประเทศไทย ไดผสมกลมกลืนอยางสอดคลองลงตัวกบัวัฒนธรรมไทย 
จนกลายเปนคนไทยเชื้อสายจีน ที่มีบทบาท กวางขวาง หลากหลายในสังคมไทยปจจุบัน    (ศภุรัตน   
เลิศพาณิชยกลุ. 2543: 24)  และดูจะเหมือนวาคํากลาวทีว่า จีนกับไทยไมใชอ่ืนไกลพี่นองกันดู
เหมือนจะเปนคําที่คุนหูคนไทยอยูทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งเชื้อสายของคนจีนที่มีอยูในประเทศไทย
นั้นมีมากมาย (สนิทศักดิ์  สนิทศักดิ์ดี. 2518: 21)  

 ในสังคมไทย คนจีนและวฒันธรรมจีน มิใชเปนสิ่งที่แสดงความแตกแยกหรือความเหลื่อม
ล้ําทางชนชาติแตอยางใด ในทางตรงกันขามกลับเปนเครื่องหมายบงชี้ถึงการอยูรวมกันระหวางคน
ไทย – คนจีน อยางสมานฉันทเกิดสนัติสุขและความรวมมือ รวมใจ ที่จะชวยพัฒนาทํานุบํารุง     
บานเมืองใหเจริญกาวหนา จนในปจจุบันประชากรชาวจีนบนผืนแผนดินไทยลดจํานวนลงไปเรือ่ยๆ 
ในขณะที่มีคนไทยเชื้อสายจนีมากขึ้น และเขาเหลานี้ มีสิทธิ มีหนาที่ตามกฏหมาย ในฐานะพลเมือง
ไทยโดยเสมอภาค ภายใตพระบรมโพธสมภารปกแผใหความรมเยน็เปนสุขสบืมาจนอาจกลาวไดวา 
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ไมมีประเทศใดในโลก ทีจ่ะเกิดสังคมผสมผสานระหวางไทย-จีนไดอยางกลมกลืนเฉกเชนที่เกิดใน
ประเทศไทย (แสงอรุณ  กนกพงศชัย. 2542: 113) 

 จํานวนประชากรจีนในประเทศไทยเทาทีป่ระมาณกันโดยทั่วไป มีประมาณ 3 ลานคน ซึ่ง
การประมาณจํานวนดังกลาวทําไวหลายปมาแลว ในปจจุบันยังไมมีการสํารวจเพิ่มเติม แตเม่ือ
คํานึงถึง การเพิ่มของประชากร อาจเปนไปไดวาประชากรชาวจีนเพิม่ขึ้นเปน 4 – 5 ลานคนแลว  
ถาหากถือวาชาวจีนเปนชนกลุมนอยกลุมหน่ึงในประเทศไทย ชาวจีนก็เปนชนกลุมนอยที่มีจํานวน
มากที่สุด ซึ่งแบงเปนกลุมตามภาษาพูดจากจํานวนมากไปหานอย ดังนี้ 

 1.  จีนแตจ๋ิว (Teochins) 
 2.  จีนแคะ (Hakka) 
 3.  จีนไหหลํา (Hainanse) 
 4.  จีนกวางตุง (Cantonese) 
 5.  จีนฮกเกี้ยน (Hokkien)  (บัณฑร  ออนดํา. 2517: 88) 

 โดยการอพยพเขามาของคนจีนในประเทศไทย มาดวยกัน 2 ทาง คือ 
 1.   เสนทางเรือผานมหาสมุทรแปซิฟกออมเขาอาวไทย 
 2.  ทางบกผานทางบริเวณตอนใตของจีนมณฑลยูนนาน  มณฑลกวางสี  ผานลาว  และ 
  ผานบางสวนของประเทศพมา  และประเทศมาเลเซีย 

 ซึ่งจะกลาวไดวาคนจีนเปนกลุมชนชาตทิีมี่จํานวนมากที่สุด ในสังคมไทยลูกหลานของชาว
จีนอพยพในประเทศไทยไดผสมผสานกลมกลืนในสังคมวัฒนธรรมไทย จนกลายเปนสวนหนึง่ของ
สังคมไทย  หรือกลายเปนคนไทยไปในที่สุด  ทั้งน้ีก็มิไดหมายความวาชาวไทยเชื้อสายจนีจะขาด
การสืบทอดขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมดั้งเดิม  ดังจะเห็นไดจากประเพณีจีน ที่มีอยูอยางตอเน่ือง
ในสังคมไทยเชน ประเพณีตรุษจีน  การทําพธิีกงเต็ก  การไหวบรรพบุรุษ  พระราชพิธีสังเวยพระ
ปาย  และประเพณีการจัดฉลองแซยิด โดยยังปรากฏใหเห็นไดในทกุๆเทศกาลในรอบป ซึ่งมนุษยจะ
ใชดนตรีเปนองคประกอบในการถายทอดชีวติความเปนอยู และดนตรีจะเปนองคประกอบที่จะขาด
เสียมิไดในทุกๆวัฒนธรรม ดนตรีและการแสดงเปนสวนหนึ่งของงานทางดานศิลปวัฒนธรรมในแตละ
สังคมและวัฒนธรรมไดสรางสรรค และสบืทอดงานดานนี้มาอยางตอเน่ือง คุณคาของดนตรี และการ
แสดงมิไดอยูที่การเปนดนตรี หรือการแสดงคุณคาที่แทจริงคือ การนํามาปรุงแตงใหคละเคลาเขากับ
ชีวติและความรูสึกนึกคิดของมนุษย ชาวจีนไดบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรีมีหลกัฐานมากวา 5,000 
ป โดยเชื่อเรื่องเทพเจาบนสรวงสวรรค มีการบวงสรวง และมีดนตรีประกอบในพธิีที่จัดขึ้น ดนตรีจีน
เนนดานความคิดและอารมณ คนเลนดนตรีตองเปนคนที่มีความรู ตองเรียน แมการฟงก็ตองมี
ความรู ดนตรีจีนในอดีตจึงมีกรอบวงอยูในหมูชนชั้นสูง ปญญาชน และนกัปราชญราชบัณฑติ คน
ธรรมดาจึงไมมีโอกาสไดเรียนรูหรือเลนเครื่องดนตรีได (ณรงคชัย  ปฎกรัชต. 2542: 7)  
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 ในวัฒนธรรมจีน เครื่องดนตรีจีนที่อยูในสังคมไทยนัน้มีมากทีเดียว เครื่องดนตรีจํานวน
หน่ึงไมสามารถแยกไดวาใครเปนเจาของ แตเครื่องดนตรีเหลานัน้ผสมผสานกันอยางแยกไมออก 
การแลกเปลีย่นกันทางวัฒนธรรมเปนเรื่องของสังคม   ไมมีอะไรตายตวัแนนอน การรับเอาเครื่อง
ดนตรีของสังคมหนึ่ง ไปพัฒนาตอในอีกสังคมหนึ่งเปนปรากฏการณธรรมดา เครื่องดนตรีจีนที่ใช
รวมกันในวงดนตรีชาวสยาม เชน ซอ ขิม ฉาบ ฆอง กลอง ตอก แตว เปนตน (แสงอรุณ   กนกพงศ
ชัย . 2542: 125) ดนตรีจีนไมวาจะใชในการประกอบพิธีกรรม และ บรรเลงโดยทั่วไปแลว ก็ยงัมีการ
ดัดแปลงการใชเครื่องดนตรีซึ่งสามารถประยุกตใชใหเหมาะสมกับงานแสดงนั้นๆ  

 จังหวัดชลบุรี  ตั้งอยูในดินแดนที่เคยมีความสําคัญมาตัง้แตสมัยกอนประวตัิศาสตรและอยู
ในเสนทางเดนิเรือที่สําคัญมาแตอดีตกาลโดยที่มีทําเลที่ตั้งซ่ึงมีความเหมาะสมทั้งทางดานภูมิศาสตร 
เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และสังคม ชลบุรีจึงมีความสําคัญมาตั้งแตสมัยโบราณ ดังหลักฐาน
ทางโบราณคดี และประวัตศิาสตรเทาที่มีอยูในปจจุบัน ชลบุรไีดรับการพัฒนาขึ้นเปนลําดับจน
กลายเปนเมืองศูนยกลางทางดานอุตสาหกรรมของประเทศ ชลบุรเีปนดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ
ในดานทรัพยากรธรรมชาต ิ อีกทั้งมีทําเลที่ตั้งที่มีความเหมาะสมดวยประการทั้งปวง จึงไดรับการ
พัฒนาใหเปนเมืองหลักในการกระจายความเจริญไปยังจังหวัดตางๆ ในบริเวณใกลเคียง และเปน
ศูนยกลางของโครงการพัฒนาพื้นที่ชายฝงทะเลตะวันออก  

 นอกจากนั้นชลบุรียังมีทรัพยากรการทองเที่ยวที่หลากหลายทําใหมีชื่อเสียงเปนทีรู่จักของ
บรรดานักทองเที่ยวทั้งชาวไทย และชาวตางประเทศ จากในอดีตจังหวัดชลบุรีเคยเปนศูนยกลาง
แหงความเจริญรุงเรืองของ ภูมิภาคนี้มาแตสมัยโบราณ ชลบุรจึีงเปนที่รวมของชนหลายเชือ้ชาติ  
อันเปนผลใหเกิดการผสมผสานทางดานวัฒนธรรม ทีส่ามารถนํามาประยุกตใชในการพัฒนาทองถิ่น 
ใหมีความเจรญิรุงเรืองทั้งทางดานเศรษฐกิจและสังคมไดเปนอยางดี  

 จากอดีตจังหวัดชลบุรีเปนเมืองโบราณมีวัดใหญ และวดัสมณโกฏิ เหมือนจังหวัดอยุธยา มี
ซากเกา 3 เมือง คือ เมืองศรีพะโร เมืองพญาแร และเมืองพระรถ ในแผนทีไ่ตรภูมิโบราณสมัย
อยุธยา ปรากฏชื่อตําบลสําคัญของชลบุร ี4 ตําบล เรียงจากเหนือไปใต คือ บางทราย บางปลาสรอย 
บางพระเรือ บางละมุง แตไมปรากฏชื่อชลบุรี เมืองชลบุรีปรากฏชื่อเปนครั้งแรกในสมัยอยุธยาป 
พ.ศ.1919 ในฐานะเปนหัวเมืองจัตวาในรชัสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราช ในป พ.ศ.2130 ในรัชสมัย
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช เขมรไดมากวาดตอนผูคนจากเมืองชลบุรีไปถึงสองครั้ง และในป 
พ.ศ.2310 หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาเสียแกพมา ชาวเมอืงชลบุรีเขารวมกับกองทัพของสมเด็จพระเจา  
ตากสินมหาราชกอบกูเอกราชจนสําเร็จ 

 เมืองชลบุรี ซึ่งตั้งตัวเมืองอยูริมคลองบางปลาสรอย ในเขตอําเภอบางปลาสรอยเร่ิมเจริญ   
รุงเรืองตั้งแตสมัยรัชกาลที ่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร พระมหากษัตริยโดยเฉพาะรัชกาลที่ 4-5-6 ได
เสด็จประพาสชลบุรีหลายครั้ง และไดประกอบพระราชกรณียกิจที่เปนพ้ืนฐานสรางความเจริญใหแก
เมืองชลบุรี และเม่ือมีการปกครองแบบเทศาภิบาลในสมัยรัชกาลที ่ 5 เมืองชลบุรีขึ้นกบัมณฑล
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ปราจีน และเม่ือยกเลิกระบบเทศาภิบาลในป พ.ศ.2476 สมัยรัชกาลที่ 7 จึงกลายเปนจังหวัดชลบุรี 
และในป พ.ศ.2481 ไดมีการเปลี่ยนชื่ออําเภอบางปลาสรอยเปนอําเภอเมืองชลบุรี  (สัณห  ภาวิต. 
2539: 62) 
 ชาวจีนไดเขามาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดชลบรุี ที่สําคัญคือ ชุมชนบางปลา สรอย หรือที่ชาว
จีนเรียกวา "ม่ังกะสวย" ปจจุบันเปนที่ตัง้ของเทศบาลเมือง ชลบุรี ระบุวาชาวจีนเขามาตั้งถิ่นฐานใน
ชลบุรีก็ราวสมัยอยุธยาตอนปลาย เปน ชาวจีนแตจ๋ิว ประกอบอาชีพทุกชนิด ตั้งแตกุลีรบัจาง ชาง 
ประมง และทาํการเกษตรเปนตน  

 วัฒนธรรมของชาวจีนสวนใหญจะเนนโลกทัศนที่เปนวตัถุนิยม เห็นประโยชนในโลกนี้ 
มากกวาโลกหนา มีความคิดเปนวิทยาศาสตร ทําใหชาวจีนประสบความสําเรจ็ในการเลื่อนชนชั้น
ทางสังคมอยางรวดเร็วในชวง 2 ศตวรรษ 3 รุนอายุ วัฒนธรรมความเชื่อของชาวจีนจะเนนลักษณะที่
เปนวตัถุ เชน ศาลเจา ฮวงซุย  ประเพณีการกินเจ  ตรุษ  สารทจีน เปนตน จากการที่มีจํานวน
ประชากรจีนอพยพยายถิ่นฐานมาอยูที่จังหวัดชลบรุีจํานวนมากทําใหวัฒนธรรมและประเพณขีองจีน
ไดมีการเผยแพรสูอนาเขตที่อยูใหม ทําใหชาวบานที่อยูเดิมไดมีการแลกเปลีย่นวัฒนธรรม ซึ่งกัน
และกัน  
 ดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี  เน่ืองจากชลบุรีเปนจังหวดัที่มีคนจีน และคนไทยเชือ้สายจีน 
อาศัยอยูเปนจํานวนมาก จึงทําใหชาวชลบุรีรบัเอาวัฒนธรรมของชาวจีนทีส่ั่งสมมาเปนระยะเวลา
นานตามที่คนจีนไดมาอยูอาศัยในชลบุร ี เม่ือชาวจีนไดมาใชชีวติ หรือดํารงชีวิตอยูในชลบุร ี ทําใหมี
การเผยแพรดนตรีของจีน และพิธีกรรมของจีนในจังหวัดอยางแพรหลาย ซึ่งไดมีการถายทอด
ขนบธรรมเนยีม ประเพณี ตอกันมาตั้งแตอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ทาํใหดนตรีจีนในจังหวดัชลบุร ี
ไดมีการสืบทอดทั้งในการสอนของโรงเรียน ตลอดจนระดับมหาวิทยาลัย และประกอบกับ มีบทบาท
แสดงประกอบพิธีกรรมตามศาลเจาของจีน หรือโรงเจ หรือดนตรีประกอบการแสดงงิ้ว ซึ่งจะ
เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต และมีความสําคัญตอคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดชลบุร ี  แต
เน่ืองจากในปจจุบันไดเกิดความเปลี่ยนแปลงของบรบิททางสังคม อันเนื่องมาจากความผันแปรของ
ระบบเศรษฐกจิ สังคม การเมือง และวัฒนธรรมในสังคมรวมถึง  ความเจริญทางดานเทคโนโลย ีทํา
ใหมีการลดทอนขั้นตอนของพิธีกรรมจึงสงผลกระทบใหวิถีชวีิตของนักดนตรีจีนเกิดการเปลี่ยนแปลง 
จึงทําใหนักดนตรีจีนไดรับผลกระทบโดยตรง และนอกจากนั้นปญหาใหญซึ่งยากจะแกไข คือปญหา
อิทธิพลของดนตรีตะวันตก ที่เขามาอยางรวดเร็ว  ทําใหเยาวชนรุนหลังใหความสนใจ    ที่จะรับการ
ถายทอดดนตรีจีนน้ันมีจํานวนลดนอยลง      

           สืบเนื่องจากเหตุผลและการเปลี่ยนแปลงดังกลาว จึงทําใหผูวิจัยมีความตั้งใจทีจ่ะศึกษา
สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีน  ตลอดจนรวบรวม และศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจังหวัด
ชลบุรี  โดยศกึษาดานจํานวนบุคลากร เน้ือหา และหลักการ รวมถึงวิธีการถายทอด สภาพ      และ 
บทบาทของนักดนตรีจีนในปจจุบัน โดยผูวิจัยไดเลือกที่จะกําหนดหัวขอการวิจัยเรื่อง ” การศึกษา
ดนตรีจีนในจังหวัดชลบุร ี “ จากการศึกษาในครั้งน้ี ผลการวจัิยคาดวาจะกอใหเกิดประโยชนตอ
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วงการดนตรีจีน ในสวนของการอนุรักษ ทั้งยัง เปนการ สงเสริมและเปนขอมูล เพ่ือใชในการวาง
แผนการจัดการเรียนการสอนทั้งในระบบ และนอกระบบ  โรงเรียนในอนาคต 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา  

 1. เพ่ือศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุร ี  
 2. เพ่ือรวบรวมและศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี ที่มีอยูในปจจุบัน 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 

 1. ทําใหทราบสภาพวงดนตรจีีน ที่เปนอยูในปจจุบัน 
2. ใหทราบจํานวนคณะดนตรีจีน จํานวนนักดนตรีและเครือ่งดนตรี 
3. ทําใหทราบบทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบพธิีกรรม 
4. ทําใหทราบบทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง 

 5. ทําใหทราบเกีย่วกับองคความรูที่เกี่ยวของกับบุคคล บทเพลง และวฒันธรรมดนตรีจีน 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาเฉพาะจากคณะและนักดนตรีจีน ในจังหวัดชลบุรี  

นิยามศัพท 

 เจ๋ียนกู หมายถึงการบันทึกโนตดนตรีที่ชาวจีนไดมีการคิดคน ลักษณะเดียวกันกับ 
   โนตแบบเชอเว ซึ่งเปนรูปแบบการบันทึกโนตที่ใชบันทกึทํานองเปนตัวเลข  
 เมงตั๊ว หมายถึงองคกรการกุศลปฏิบัติภารกิจทีช่วยเหลือสังคมในรูปแบบตางๆ ใน 
   ดานการสรางสาธารณะกุศล และสาธารณะประโยชนตางๆใหแกสังคม 
 เก็งจู  หมายถึงนักสวดที่เปนฆราวาส 
 โลวโกว หมายถึงเครื่องดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ 

 ธรรมสังคีต หมายถึงการสวดมนตของพระสงฆและพุทธศาสนิกชนที่สวดเปนทาํนอง 
   เพ่ือใชสวดในพิธีกรรมตาง ๆ  



บทที่ 2 

เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศกึษาเรื่อง การศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี ที ่
ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาครั้งน้ี จําแนกเปน 2 ประเภทคือ 

 1.   เอกสารตําราทางวิชาการ  
 2.   เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

1. เอกสารตําราทางวิชาการ 

 รัตนา   ตันบุญเต็ก (2531 : 40-41) ไดกลาวถึงความหมายของการศึกษาในลักษณะทั่วๆ 
ไปวา 

1. การศึกษาเปนกิจการของมนุษย และสําหรับมนุษยเทานั้น 
2. การศึกษาเปนกระบวนการ มิใชเปนสิง่ที่คนเราครอบครอง หรือเปนสวนหนึ่งของ

มนุษย ความรู หรือทักษะ หรือลักษณะดีงาม เปนเพียงหลักฐานที่แสดงวาคนเราไดรับการศกึษา 
มิใชเปนตวัการศึกษา การศึกษาเปนกระบวนการเปนกิจกรรมอยางหนึ่ง ที่สัมพันธเกี่ยวของกับ
มนุษย 

3. การศึกษา เปนการพัฒนามนุษยในฐานะที่เปนมนุษย พัฒนาธรรมชาติแทจริง
ภายในตวัมนุษยใหมนุษยไดเรียนรู และเติบโตตอไป 

4. การศึกษาตองมีทิศทางกระบวนการ การพัฒนามนุษยนั้น ไมใชการศึกษาทั้งหมด
การศึกษาตองอาศัยองคกรการศึกษาชวยชี้นํา ใหทศิทาง และปรุงแตงใหมนุษยไดเจริญงอกงาม 
และจะตองเปนกระบวนการสองทาง คือ มีปฏิสัมพันธระหวางผูใหกับผูรับ 

5. การศึกษาตองเปนไปดวยเจตนา และเปนเจตนาที่จะใหผูศึกษา เกดิการเรียนรู การ
เปลี่ยนแปลง เจริญงอกงามภายในตน 

6. มนุษยเทานั้น ที่รับผิดชอบเร่ืองการศึกษา วตัถุสิ่งแวดลอมทางกายภาพทั้งหลาย 
ชวยใหมนุษยเกิดการเรียนรูได แตสิ่งเหลานั้นมิใชองคการที่รับผิดชอบในการศกึษา 

 สุพัตรา  สุภาพ (2540 : 68) ใหความหมายของวัฒนธรรมโดยกลาววา วัฒนธรรมเปน
มรดกทางสังคม หมายความครอบคลมุถึงทุกสิ่งทุกอยางที่แสดงถึงวิถีชวีติของมนุษยในสังคม ซึ่ง
สังคมในแตละสังคมมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง ที่อาจจะแตกตางกันและเหมือนกันบางขึ้นอยูกับ
ทองถิ่น คานิยม ความรู ความเชื่อ จารีต ประเพณี ศลีธรรม วทิยาการ กฏหมายและทุกสิ่งทกุอยาง
ที่ไดกระทํา ไดประพฤติปฏิบตัิโดยสมาชิกของสังคม วัฒนธรรมเปนทั้งวฒันธรรมวัตถ ุ และ
วัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกบัวตัถุ ซึ่งองคประกอบของวัฒนธรรมมีทั้งองควัตถทุี่มีรูปราง และไมมี
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รูปราง เปนองคการ องคพิธีการ องคมิติ ซึ่งมีการถายทอดเปนมรดกของสังคม นอกจากนี้ สุพัตรา  
สุภาพ (2518 : 68) ยังไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไวดังนี้ 

 1.  เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชน รูปแบบการ      
แตงกาย การละเลน การขบัรอง 
  2. เปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจากคนรุนหนึ่ง 
ไปยังอีกรุนหนึ่ง บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมในสังคมนั้น เกิดการถายทอดเปนมรดกทาง
สังคม 
 3. เปนวิถชีีวติหรือแบบการดํารงชีวิต วัฒนธรรมใหความจําแนกความแตกตางของสังคม 
แตละสังคมได บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมในสังคมนั้น 
 4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคดิคนสิ่งใหมๆ รับเอารูปแบบของการดําเนิน
ชีวติของบุคคลที่มีอยูเดิม และปรับปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลีย่นแปลงไป 

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2524 : 13-17) ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมไววา 
วัฒนธรรมคือแนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวติทั้งปวงที่บคุคลของกลุมชนคิดขึ้น หรือกระทําขึ้น
เปนตนแบบ หรือเสริมตอขึ้น แลวคนสวนใหญของกลุมชนยอมรับสืบทอด จนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอ
นิสัยของความคิด การเชื่อถือและการกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น 

 พระยาอนุมานราชธน (บุปผา  ทวีสุข.ม.ป.ป. : อางอิงจากพระยาอนุมานราชธน.ม.ป.ป. 
:9) ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม คือ วิถีหรือดําเนินแหงชีวติของชุมนุมชนหมูหน่ึง ซึ่งอยู
รวมกันในที่หน่ึง หรือประเทศหนึ่งโดยเฉพาะ และเพงเล็งถึงความเปนอยูของคนในสวนรวม ไม
เฉพาะ เอกชนหรือคนๆ เดียว สิ่งตางๆ ทุกสิ่งทุกอยาง ซึ่งมนุษยเปนผูทําหรือปรุงแตงสรางขึน้ หรือ
ดัดแปลง แกไข สิ่งที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ เพ่ือประโยชนแหงความเปนอยูของตนในสวนรวม 
ไมไดมุงเฉพาะตัวคนเดียวกเ็ปนวัฒนธรรมทั้งสิ้น และนอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (2515 : 73) 
ยังไดใหความเห็นเกี่ยวกบัลกัษณะทางวฒันธรรมไวดังน้ี 

 1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนนั้นใหเพ่ิมมากขึ้น
เรื่อยๆ 
 2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรบัปรุงสวนทีบ่กพรอง
ใหมีความเหมาะสมถูกตอง 
 3. จะตองมีการถายทอด หมายถึง การทําใหวัฒนธรรมนัน้มีการแพรหลายในวงกวาง 
 4. มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนรูหรือชนรุนหลังไดสืบทอดตอๆ กันไป 

 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525 : 746) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา 
วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงาม และเปนวิถีชวีติของหมูคณะ  และนอกจากนี้
ความหมายของวัฒนธรรมในภาษาไทยตามพระราชบญัญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2525 ไดกลาว
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วา วัฒนธรรมหมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความ
กลมเกลียวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดีของประชาชน 

 ประเวศ  วะสี (2537 : 13 : 22) ไดอธิบายถงึวัฒนธรรมและสรุปคุณลักษณะของ
วัฒนธรรมที่เขมแข็งวา เปนรากฐานของสังคมแตละสังคม สามารถเปนเครื่องมือที่ทําใหสังคมเกิด
ความเขมแข็ง โดยสรุปคุณลักษณะของวฒันธรรมที่เขมแข็งออกเปน 8 ประการ คือ 

 1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
 2. กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
 3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถิ่น 
 4. มีความเปนบรูณาการ 
 5. สรางความประสานสอดคลอง (Harmony) และความสมดุลยั่งยืน 
 6. มีการพัฒนาจิตใจและจติวญิญาณอันลึกซึ้ง 
 7. สงเสริมความเขมแข็งของสงัคม 
 8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 

 ยศ  สันตสมบัติ (2537 : 11) ไดกลาวถึงความสําคญัของวัฒนธรรมในแงของสังคมวิทยา  
ไววา สังคมมนุษยในแตละสังคมนั้นมีความแตกตางกันในแทบทุกดานไมวาจะเปนรูปแบบการเมือง 
เศรษฐกิจ ศาสนา  และคานิยมตางๆ แตภายในความแตกตางเหลานี้ สังคมทุกหนทุกแหงทั่วโลกมี
ลักษณะพื้นฐานที่เหมือนกันอยูประการหนึ่งคือสังคมเปนการรวมตวักันเพื่อความอยูรอดของสมาชิก 
การที่สังคมจะดําเนินไปไดดวยดีนั้น พฤติกรรมของสมาชิกแตละคน ตองเปนสิ่งที่คาดคะเนได 
(Predictable) สมาชิกทุกคนจะตองคาดคะเนไดวาคนอ่ืนมีพฤติกรรมเชนไร ในสถานการณตางๆ ใน
สังคมมนุษย ความสามารถคาดคะเนพฤติกรรมของคนอื่นไดอยางถูกตอง เปนผลมาจากการเรียนรู
ดานวัฒนธรรม 

  รัชนีกร  เศรษโฐ (2532 : 119-120) กลาววาวัฒนธรรมหมายถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี 
วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปนมรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเรือ่ง และไมจํากัดวา
ตองมีกฏหมายกําหนดไว หรือเปนกิจกรรมที่ “เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคม
เทานั้น แตรวมถึงชาวบานดวย 

 อมรา  พงศาพิชณ (2525 : 76) ไดกลาวถึงความสําคญัของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรมเปน
เรื่องที่เกี่ยวกบัมนุษย โดยที่มนุษยเปนผูสรางเพ่ือความเปนรูปแบบของสังคมที่มีเสถยีรภาพอัน
แสดงถึงความเจริญงอกงาม ใหกับสังคมและกลุมบคุคลในสังคม หากขาดวัฒนธรรมแลวสังคมกย็อม
ขาด  เอกภาพนั่นหมายถึงสังคมจะรมเย็นเปนสุขมิได วัฒนธรรมจึงเปนปจจัยที่มีลกัษณะผสมผสาน
ในเนื้อเดียวกนั ซึ่งทําหนาที่สรางสรรคและกําหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคมไดอยางมีแบบแผน  
ผูมีภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคมสงผลใหสังคมมีเอกภาพ    
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 สุขสมาน วงศสวรรค ; สถิต  วงศสวรรค ; และบุญยืน  ชัยสุโรจนฺ (2517 : 78-82) ได
กลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมเปนเครื่องจําแนกใหเห็นความแตกตางของคน 
ไมวาจะเปนการเปรียบเทียบคนหนึ่งกับอีกคนหนึ่ง หรือกลุมคนหมูใด หรือชุมชนใดก็ตาม จะอธบิาย
ใหเห็นความแตกตางกันโดยไมพูดถึงวัฒนธรรมนั้นยอมทําไมได วัฒนธรรมเปนสิ่งหน่ึงที่ทําใหเห็น
วา คนแตกตางกับสัตว วฒันธรรมทําใหคนเปนคน วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดพฤติกรรมของคน ทั้ง
ในสวนทีเ่ปนพฤติกรรมสวนบุคคล และพฤติกรรมสังคม การที่คนคิดทําอะไรตางๆ ลวนเปนผลมา
จากวัฒนธรรมทั้งสิ้น เพราะพฤติกรรมตางๆ เกิดขึ้นจากการเรียนรู วิธีคิด วิธีปฏบิัติจากคนรุนกอนๆ   
ทั้งสิ้น การจะทราบลักษณะของสังคมใดก็ตองอธิบายลักษณะของวัฒนธรรมของสังคมนั้น เพราะ
วัฒนธรรมเปนเครื่องมือในการอธิบายลกัษณะของสังคมนั้นๆ 

 กาญจนา  อินทรสุนานนท (2543 : 43) ไดกลาวถงึความเขมแขง็ทางวัฒนธรรมไวใน      
บทความเรื่อง อิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรมวา ชุมชนที่อยูรวมกนัแตละคนในชุมชน 
มีจุดหมายในชีวติที่แตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน ซึ่งจะเปนรากแกวของ
ชุมชนทําใหเกิดทฤษฎขีึ้นมาอีกทฤษฎหีน่ึงคือ ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก 

 1. อยูอยางไทย 
 2. ใฝใจศึกษา  
 3. เสาะหาความรู 
 4. เขาสูคานิยม 
 5. สรางสมอุดมการณ 
 6. ประสานวัฒนธรรม 
 7. จดจําประเพณี 
 8. ของดีศาสนา 

 วัลภา  บุรุษพัฒน (2517 : 1) ไดกลาวถึงความเปนมาของชาวจีนในประเทศไทย โดย
กลาววา “ การศึกษาความเปนมาของชาวจีนในประเทศไทยนี้ นับวาเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง ซึ่งชาว
จีนนับไดวาเปนชนกลุมนอยที่มีบทบาทสําคัญและไดกอใหเกิดปญหา ทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ 
และสังคมจิตวทิยาขึ้นในประเทศที่ตนไดเขาไปอาศัยอยู โดยเฉพาะในภูมิภาคเอเชียอาคเนย ชาวจีน
ไดอพยพออกจากดินแดนของตนในประเทศจีนเขามาตั้งหลักแหลางอยูในภูมิภาคนี้ เปนระยะเวลา
สองพันปมาแลว “ 

 นงเยาว  ชาญณรงค (2531:41) กลาววา วัฒนธรรมของชาวจีน ที่นบัเปนหลักใหญคือการ
นับถือวิญญาณบรรพบุรุษ ซึ่งเปนเหตุใหชุมชนชาวจนีตามดินแดนตางๆ ในโลกเกิดมีศาลเจา เพ่ือ
ทําพิธีตามความเชื่อหลัก ตามวัฒนธรรมของชนชาตจีิน มีการเซนสรวงเพื่อความเจริญรุงเรืองของ
ลูกหลาน   
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 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2538 : 90-92) ไดอธิบายถึงการศึกษาเชิงวัฒนธรรมดนตรีวา        
ผูศึกษาตองมองภาพดนตรีในฐานะพฤตกิรรมของมนุษย ศึกษาภาวะแวดลอมที่เกี่ยวกับดนตร ี และ
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรี คือการเก็บขอมูลภาคสนาม ตองคนหาคําตอบ ครอบคลุมเน้ือหา 4 
ประเด็น คือ 

 1. เน้ือหาสาระและโครงสราง ไดแก จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง คณุลักษณะของ 
เสียง คีตลักษณ 
 2. เครื่องดนตรี ไดแก หมวดหมูเครื่องดนตรี ลักษณะ การเทียบเสียง บนัไดเสียง วิธกีาร 
สราง วิธีการบรรเลง ภูมิหลังและความเกี่ยวของทางวฒันธรรม 
 3. บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม ไดแกบทบาทในเชิงพิธกีรรม ศาสนพิธี บทบาทใน 
ฐานะสิ่งบันเทงิ 
 4. นักดนตรี – นักรอง ไดแก ชื่อ ที่อยู ความสามารถ ความชํานาญ สถานภาพที่เปนอยู 

 สุมาลี  นิมมานุภาพ (2529 : 11) ไดกลาวไววา การศกึษาโดยใชหลักวิชา 
Ethnomusicology เปนการนําวัฒนธรรมดนตรีของชนชาติหรือเผาตางๆ มาเปรียบเทียบกันใน 3 
ลักษณะ ดังนี ้

 1. เปรียบเทียบเสียงดนตรีจากบทเพลงที่เกาแกที่สุด 
 2. เปรียบเทียบรปูรางของเครื่องดนตรี 
 3. เปรียบเทียบวสัดุที่ประกอบเปนเครื่องดนตรี 

 สุกรี  เจริญสุข (2538:5) กลาวไววา ดนตรีมีความเกีย่วของกับวัฒนธรรม ที่แสดงออกถึง
อารมณมนุษย เปนศิลปแหงอารมณ ปรุงแตงมาจากอารมณ อารมณของคนนั้นหอหุมไปดวย
วัฒนธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมกลุม และวัฒนธรรมสากล ที่แสดงถึงสําเนียงของภาษา วิถีชวีติ ของ
วัฒนธรรมนั้นๆ 

 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2540:30) ไดกลาวไววา ในดานดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมของจีน
นี้ เดิมทีเดียวดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมการบวงสรวงเซนไหว เทพยดา ฟา ดิน ตามลัทธขิงจ้ือ มี
ลักษณะเปนดนตรีบรรเลง ไมมีคํารอง การบอกกลาวแดเทพยดา ฟา ดิน กระทําโดยการสวด 
อยางไรก็ตาม ตั้งแตสมัยราชวงศซอง ไดมีการประพันธคํารองใหสอดคลองกับทํานองดนตรี ซึ่ง
ทํานองของเพลงในดนตรีขงจ้ือมีทั้งที่เปนทํานองที่ประกอบดวย 7 เสียง และ 5 เสียง อยางไรก็ตาม
ทํานองที่ประกอบดวย 5 เสียง ไดรับความนิยมมากกวากรณีของ 7 เสียง 

 จิตรา  กอนนัทเกียรติ  (2542:138-141) กลาวไววา คนจีนโบราณเชื่อวาเสยีงดนตรีชวย
ขับไลสิ่งชั่วรายใหพนไป และการคิดสรางเครื่องดนตรี เสียงดนตรี มีมาแตครั้งปฐมกษตัริยอ๊ึงตี่ เม่ือ
ประมาณ 4,700 ปมากอนแลว สวนการนําดนตรีเขามารวมในการสวดมนตของพระจีน มาพรอมกับ
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พระพุทธศาสนา ซึ่งเผยแพรเขาประเทศจีน ใน พ.ศ. 610 แลวมีการพัฒนาเรื่อยมา ซึ่งเครื่องดนตรีที่
พระจีนใชในการสวดมนตมีดังนี้ 

 1. บักฮ้ือ มีขนาดเล็ก-ใหญ ใชเคาะจังหวะ การเคาะบักฮ้ือ เปนจังหวะรับกบัการสวด 
ชวยไมใหผูสวดเหนื่อยมาก เพราะจังหวะที่เคาะคือ จังหวะที่พระไดพักหายใจ ฟงมาวา ถาตองการ
สวดชาเคาะชา ถาจะเรงจังหวะก็เคาะเรว็ขึ้น การเคาะบักฮ้ือ ในการสวดมนตหมูชวยใหสวดได
จังหวะประสานกัน โดยการเคาะแตละครัง้คือหนังสือแตละตวั  

 2. ตี่ตา คือ ป 
 3. อิมเค็ง เปนกระดิ่งดามยาว 
 4. ปงเจ็ง คือระฆังเล็ก 
 5. บั๊ว คือ ฉาบ 
 6. เล็ง คือ กระดิ่ง 

7. ฯลฯ 

สงัด  ภูเขาทอง (2545 : 38) กลาววา ในการแสดงงิ้วของจีน ผูเขามาใหมเพ่ือเขาสูอาชีพ
นี้ ไมวาจะเปนนักแสดง หรือนักดนตรี จะตองทําพิธีไหว “ เหลาเอ๊ีย “ หมายถึงผูอาวุโส ในฐานะเจา
ประจําโรงงิ้วเสียกอน สําหรับนักดนตรี ในพิธีไหวจะตองเตรียมสิ่งของตอไปน้ีมาบูชาครู คือ 

1. ผาแดง เปนสัญลักษณแหงความเปนมงคล 
2. สม หรือ “ ไตกิก “ แปลวาโชคดี 
3. อ่ังเปา คือซองแดงใสเงินเพื่อบชูาคร ู
4. ไมตีกลอง เปนสัญลักษณของดนตรีที่ควบคุมการแสดงงิ้วทั้งหมดและเปนใหญทีสุ่ด

ของกลุมดนตรี  

 ในการแสดงงิ้ว ดนตรีนับวามีบทบาทมาก เขาแบงดนตรีออกเปน 2 กลุม คือฝายกลอง 
(โกวคา) กับฝายเครื่องสาย (ฮ้ีคา) โดยวางเครื่องดนตรีอยูคนละฝงตรงขามกัน ฝายกลองอยูทาง
ซายมือของผูชม ฝายเครื่องสายอยูทางขวามือ 
 ฝายกลองถือวาสําคัญทีสุ่ด เปนหัวใจของการแสดงทเีดียว คือนอกจากจะใหจังหวะแลว 
ยังทําหนาที่เปนผูบอกสัญญาณ กํากับทาทางการเคลือ่นไหวของการแสดง การใหคิวการเปลี่ยนฉาก 
การเขาออกการแสดง เปนตน ฝายกลองอาจจะมี ฆอง ฉาบหรือกรับก็ได ผูนํากลุมฝายกลอง
เรียกวา “ พะโกวซิงแซ ” แปลวา ครูผูตีกลอง คือครูกลองนั่นเอง 

2. เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 สิริรัตน  ประพัฒนทอง (2535:บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเครื่องดนตรีจาก
หลักฐานทางประวตัิศาสตร และโบราณคดีที่พบในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ 10 ซึ่งเกี่ยวกับ
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รูปแบบของดนตรี และการวิเคราะหการใชเครื่องดนตรีในพิธีกรรมตางๆ ที่เกี่ยวของกับศาสนา    
บทบาท หนาที่และความสมัพันธ ของดนตรีที่มีตอการดําเนินกิจกรรมของสังคม ตามแบบแผนทาง
วัฒนธรรม (Manifirst Function) และหนาที่แฝง (Latent Function) ที่มีตอสังคมและสิ่งแวดลอม ซึ่ง
ความสัมพันธสรุปไดวา 

 1.  ความสัมพันธของมนุษยกับดนตรีในฐานะเปนสญัลักษณทางสังคม จะสะทอนผาน
ความเชื่อทางศาสนา และระบบชนชั้นในสังคม 
 2. กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพในพิธีกรรมตางๆ กลาวคือ
ภาพและเสียงของดนตรีมีผลกระทบตอจิตใจของผูพบเห็น ซึ่งทําใหเกิดจินตภาพ 
 3. เครื่องดนตรีเปนเครื่องควบคุมสังคม ชี้แนะระเบียบแบบแผนและกําหนดพฤติกรรมที่
เหมาะสมแกสังคม 
 4. รักษาสถาบันที่สําคัญทางสงัคม และรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม 
 5. ทําใหเกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรม 

 กฤษฎางค  ไวยนันท (2548:23-25) ไดศึกษาวิจัยเรื่องการสืบทอดวงปพาทยในลุมนํ้า
ลพบุรี โดยไดมีแนวคิดและทฤษฎีทีใ่ชในการวิจัย ซึ่งสรุปกรอบแนวคิดในการศึกษากระบวนการ
เรียนรู และสบืทอดภูมิปญญาชาวบาน โดยนําเอากรอบแนวคิดของ เอกวิทย ณ ถลาง (2540:45-
48) ที่วิเคราะหและประมวลลักษณะการเรียนรูของชาวบาน 8 ประการ และไดผนวกกับแนวคิด
เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของกระบวนการเรียนรูที่ สีลาภรณ นาครทรรพ (2538:27-28) เสนอไว 4 
ประการ ซึ่งมี 2 ประการที่ซ้ําซอน จึงนําสวนที่แตกตางอีก 2 ประการ เพ่ิมเขาไป ทําใหกรอบ
แนวคิดในการศึกษากระบวนการเรียนรูและสืบทอดภูมิปญญาชาวบานมี 10 ประการ ดังนี้ 

 1. ในบรรพกาลมนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิต และรักษาเผาพันธุใหอยูรอดดวยการลองผิด
ลองถูก ประสบการณของการลองผิดลองถูก มนุษยก็สะสมความเขาใจของตนไวแลวถายทอดให
ลูกหลาน นานๆ เขาก็กลายเปนจารีต ประเพณี ธรรมเนียมปฏิบตัิ หรือขอหามในวัฒนธรรมของกลุม
ชนนั้นๆไป มนุษยก็สั่งสมภูมิปญญาในการดํารงชีพไวมากขึ้น และมีความเสี่ยงนอยลง 
 2. มนุษยเรียนรูดวยการลงมือทําจริง ในสถานการณสิ่งแวดลอมที่มีอยูจริง การเรียนรู
และสะสมประสบการณตางๆ ไวในสถานการณจริง ปฏิบัติจริงแลวสางตอไปยังรุนลูกรุนหลาน แบบ
คอยเปนคอยไป ไดกลายเปนแบบธรรมเนียมหรือวิถปีฏิบัต ิ
 3. การถายทอดความรูการเรยีนรูจากการทําจริงไดพัฒนาตอมา จนเปนการสงตอ 
(Transmission) แกคนรุนหลังดวยการสาธิตวิธีการและการสั่งสอนดวยการบอกเลา (Oral Tradition) 
และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณ  (Literary Tradition) ซึ่งโดยทั่วไปการถายทอดภูมิ
ปญญาของชาวบานจะนิยม 2 วิธีแรก ในกรณที่เปนศิลป/วิทยาการระดับที่มีความซับซอน หรือ
ลึกซึ้งจะใชวิธลีายลักษณ 



 16

 4. การเรียนรูโดยพิธีกรรม ซึ่งมีความศักดิ์สิทธิ์และมีอํานาจโนมนาวใหคนที่มีสวนรวม  
รับเอาคุณคา และแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเขาไวในตวั เปนการตอกย้ําความเชื่อกรอบ           
ศีลธรรมจรรยาของกลุมชนแนวปฏิบตัิและความคาดหวัง โดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล 
 5. ศาสนา ทั้งในดานหลักคําสอน ศีลและวัตรปฏิบัติ ตลอดจนพิธีกรรม และกิจกรรมทาง
สังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนเชิงการเรียนรู ลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาที่เปนอุดมการณ
แหงชีวิต ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติ และใหความมั่นคงอบอุนทางจิตใจ เปนที่ยึด
เหน่ียวแกคน ในการเผชญิชีวติบนความไมแนนอน อันเปนศีลธรรมอยางหนึ่ง สถาบันศาสนาจึงมี
อิทธิพลตอการเรียนรูของคนที่อยูรวมกันเปนหมูเหลา 
 6. การแลกเปลีย่นความรูประสบการณ ระหวางชุมชนที่แตกตางกัน ทัง้ในทางชาติพันธุ 
ถิ่นฐานทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม ทาํใหกระบวนการเรียนรูขยายตัว มี
ความคิดใหม วิธีการใหมเขามาผสมผสานกลมกลืนบางขัดแยงบาง แตทําใหเกิดการเรียนรูที่
หลากหลายกวางขวาง ทั้งในดานสาระ รูปแบบและวธิกีาร 
 7. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ในการแกปญหา ไดมีความ
พยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัต ิ ที่สืบทอดกันมาในสังคมประเพณีมาผลิตซ้ํา
ทางวัฒนธรรมใหตรงกับฐานความเชื่อเดิม ขณะเดียวกนัก็แกปญหาในบริบทใหมไดระดับหน่ึง 
 8. ครูพักลักจํา เปนการเรียนรูในทํานองแอบเรียน แอบเอาอยาง แอบลองทําดูตาม
แบบอยางที่เฝาสังเกตอยูเงียบๆ แลวรับเอามาเปนของตน เม่ือสามารถทําไดจริง ซึ่งเปนวิธี
ธรรมชาตธิรรมดาของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน 
 9. การเรียนรูเปนกระบวนการกลุม ที่เกิดจากชาวบานไดรวมพูดคุย แลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น วิพากย วิจารณ ตั้งคําถาม หาคําตอบ หาแนวทางและอื่นๆ ในการดําเนินวิถีชวีิตรวมกนั 
 10. การเรียนรูจากการแกปญหาในชีวติจริง ดังนั้นการเรียนรูของชาวบานและชุมชน จึง
มิไดมีความหมายเพียงการยกระดับความคิด สติปญญาของชาวบานใหสูงขึ้นเทานั้น แตการเรียนรู
ของชาวบาน และชุมชนเปนเรื่องของวิถีชีวติของชาวบาน ของทองถิ่น ของชุมชน จึงทําใหงายตอ
การทําความเขาใจและเรยีนรู 

 นอกจากไดสรุปกรอบแนวคิด ในการศึกษากระบวนการเรียนรู และสืบทอดภูมิปญญา
ชาวบาน  10 ประการแลว ยังไดกลาวถึงทฤษฎีการเรยีนรูแบบสิ่งเราและการตอบสนอง 
(Associotive Theory) ทฤษฎีนี้อธิบายวาพื้นฐานการกระทาํของบุคคลขึน้อยูกับอิทธพิลของ
สิ่งแวดลอม (Passive) หนาที่ของผูสอนคือ จัดประสบการณการเรียนรูใหกับผูเรียน หลักของทฤษฎี
สิ่งเรา และตอบสนอง คือ 

 1. การเสริมแรง (Reinforcement) เปนตัวกระตุนทีท่ําใหเกิดการตอบสนอง หรือ
พฤติกรรมการเรียนรู   
 2. การฝกฝน (Practice) ไดแก การทําแบบฝกหัด การฝกซ้ําเพื่อใหเกิดทักษะ ในการ
แกปญหาที่สมัพันธ โดยเฉพาะวิชาทีเ่กี่ยวกับการปฏบิตั ิ
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 3. การรูผลการกระทํา (Feedback) ไดแก การที่สามารถใหผูเรียนไดรูผลการปฏิบตัิได
ทันที เพ่ือจะใหผูเรียนไดปรับพฤติกรรมไดถูกตอง 
 4. การสรุปเปนกฏเกณฑ (Generalization) ไดแก การไดรับประสบการณตางๆ ที่
สามารถสรางมโนทัศน (Concept) จนกระทั่งสรุปเปนกฏเกณฑที่จะนําไปใชได 
 5. การแยกแยะ (Discrimination) ไดแก การจัดประสบการณที่ผูเรียนสามารถแยกแยะ
ความแตกตางของขอมูลไดชัดเจน 
 6. ความใกลชิด (Contiquity) ไดแก การสอนที่คํานึงถึงความใกลชิดระหวางสิ่งเรา และ
การตอบสนอง เปนตน 

 พลกูล  อังกินันท (2514:167) ไดศึกษาวิจัยเรื่องบทบาทชาวจีนในประเทศไทยในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กลาวไววา ชาวจีนไดเขามาพํานักอาศัยการทาํมาหากิน
ในประเทศไทยเปนเวลาชานาน มีบทบาทเกี่ยวของกับสภาพเศรษฐกิจ สังคม ตลอดจนชีวติความ
เปนอยูของชาวจีนอยางใกลชิดตลอดมา ความไมรังเกียจ หรือกีดกั้น ของจีนของทางการ และ
ประชาชนชาวไทย ทําใหชาวจีนหลายคนไดเขารับราชการเปนขุนนางไทย หลายคนไดสตรีไทยเปน
ภรรยา เกิดความผสมผสานทางเชื้อชาต ิ และวัฒนธรรมระหวางกัน แมเม่ือทางไทยเปนภรรยาของ
คนตางดาว ก็มิไดระบุถึงชาวจีน ในประเทศไทยดวย แสดงใหเห็นวาทางการไทยถือวาชาวจีนใน
ประเทศไทย เปนเสมือนพลเมืองของไทยมาชานาน 

 ยุพิน  คลายมนต (2536:1-2) ไดศกึษาวิจัยเรื่องอิทธิพลของวฒันธรรมจีนที่มีตอไทย 
กลาวไววา อิทธิพลของวัฒนธรรมจีนที่มีตอไทย จําแนกเปนดานตางๆ ไดดังน้ี 

 1. ศิลปกรรม และสถาปตยกรรม ไดแก จิตรกรรมฝาผนังในศาลเจา ภาพวาด ภาพสลัก 
รูปประดิษฐ ลวดลายสิ่งของ ลวดลายนามธรรม ภาพเขยีน ฯลฯ 
 2. ดนตรี นาฏศิลป และศลิปหัตถกรรม ไดแก บทประพันธ และการบรรเลงดนตรี การ
แสดงลีลา และนาฏศิลป  การละเลนตางๆ ตลอดจนการประดิษฐ และการผลติเครื่องดนตรี  เชน ซอ 
ซึง ขลุย แคน พิณ ฉ่ิง ฉับ ของไทย ซึ่งมีลักษณะความคลายคลึง ทั้งดานรูปทรง สัณฐาน และเสยีง
ทํานอง 
 3. ภาษา ภาษาไทยปจจุบัน ทัง้ภาษาพูด และภาษาเขียน มีจํานวนไมนอยที่ใชคําศัพทที่
ยืมมาจากภาษาจีน ทั้งคําโดด และคําผสม ทั้งจีนกลาง กวางตุง แตจ๋ิว และอ่ืนๆ 
 4. ระบบความเชือ่ทางศาสนา และการประกอบพิธีกรรมตางๆ ไดแก ความเชื่อในเรื่องผี 
วิญญาณบรรพบุรุษ หรือวรีบุรุษ วีรสตร ีดานพิธีกรรม การเขาทรง การกราบไหว สัญลักษณการให 
โชคลาภสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ และความวิบตัติางๆ ตามความคิดของศาสนาพุทธ และลัทธิเตา 

 ชลอ  บญุชวย (2532:7) ไดทําการศึกษาความเชื่อที่ปรากฏในพธิีกรรมของชาวไทยเชื้อ
สายจีน ในอําเภอเมืองสงขลา จังหวัดสงขลา สรุปไดวา ความเชื่อของชาวไทยเชือ้สายจีน จะปรากฏ
ความเชื่อเกี่ยวกบัวิญญาณ ซึ่งเปนความเชื่อด้ังเดิม ชาวไทยเชื้อสายจีนมีความเชื่อวา วิญญาณมีอยู
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ทุกหนทุกแหง และวิญญาณมีอิทธิพลตอการดํารงชีวติ ดังนั้นจึงตองเซนไหวเพ่ือใหไดรับ
ผลตอบแทนแตสิ่งที่ดีและไดรับการคุมครอง ความเชื่อเกี่ยวกับวญิญาณไดรับการสงเสริมจากลัทธิ
ขงจ้ือ เกี่ยวกับการประกอบพิธีเซนไหววิญญาณบรรพบุรุษ และวญิญาณของเทพเจาและเซียน 
ถึงแมวาขงจื้อจะไมไดสอนเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณ แตสนับสนุนใหเซนไหววิญญาณเพื่อ
สนองคุณดวยความกตัญ ู สวนความเชือ่เกี่ยวกับฤกษยาม โชคลาง และเครื่องรางของขลัง ไดรับ
การสนับสนุนสงเสริม จากนักบวชในศาสนาเตาสมัยใหม นอกจากนั้นพุทธศาสนามหายานก็มีสวน
เขามาสงเสริมความเชื่อเกี่ยวกับชาต-ิภพ 

 แสงอรุณ  กนกพงศชัย (2542:บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่องความกตัญูของชาวจีนที่
สะทอนผานพิธีกงเต็ก : กรณีศึกษาพธิีกงเต็กจีนไหหลําในสังคมไทย กลาวไววา พิธีกงเตก็จีน
ไหหลําในสังคมไทย มีลักษณะเนื้อหาทีส่ะทอนถึงคุณธรรมกตัญ ู ทั้งในสวนของเครื่องแตงกาย
ลูกหลานที่เขารวมพิธี หรือขั้นตอนตางๆ ของพิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีแกกรรมใหผูตาย การจําลอง
เหตุการณหลงัความตาย กับโลกของคนเปน ใหลูกหลานไดรูเห็นเหตุการณที่ผูตายเผชิญในสิ่งดีๆ 
กอใหเกิดความรูสึกอบอุนใจ เปนการชดเชยอารมณพลัดพราก สูญเสีย อยางไรก็ดี พิธีกงเต็กจีน
ไหหลํานาจะมีแนวโนมลดบทบาทลง เพราะลูกหลานชาวจีนสวนใหญอยูในสิ่งแวดลอมที่เปนไทย
โดยเฉพาะสังคมในเมืองซึ่งเปนลักษณะสากลมากขึ้น แตหากไดมีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมให
ลูกหลานซาบซึ้ง หรือเขาใจคุณคา ความหมายมากขึ้น พิธีกรรมดังกลาวก็นาจะใชเปนประโยชนตอ
การสรางโลกทัศน เปนการสรางสายสัมพันธของคนในหมูเครือญาติไดเปนอยางดี โดยเฉพาะใน
สังคมปจจุบัน ซึ่งใหความสาํคัญตอความเจริญทางวัตถจุนละเลยคุณคาทางจิตใจ 

 วีเกียรติ  มารคแมน (2539:บทคัดยอ) ไดทําการวจัิยเรื่องง้ิวแตจ๋ิวกับภาพสะทอนทาง
วัฒนธรรมดนตรี : กรณีศึกษาคณะเหลาบวงนี้ชุงปง โดยกลาวไววา ดนตรีในการแสดงงิ้วแตจ๋ิว เปน
ดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ซึ่งปรากฏทั้งในเรื่องของเครื่องดนตรี การผสมวง การจัดวงดนตรี 
และแบบแผนทฤษฎี ซึ่งไดแก ระบบเสียง พบวาเปน 7 เสียง ทวงทํานองแบงออกเปน 4 ประเภท 
ไดแก ทํานองหลัก (ด่ังลัก) ทํานองเบา (คิกลัก) ทํานองพลิกสาย (ฮวยสั่ว) และทํานองอ่ัวะโหงว โดย
ประเภทของทํานองใชแสดงออกทางอารมณอันซับซอน ในการบรรเลง ใหความสําคัญกับการ
ถายทอดอารมณมากเปนพิเศษ เพลงๆหน่ึงสามารถบรรเลงไดหลายแบบ แลวแตสถานการณของ
การแสดง ดวยเหตุนี้ดนตรีง้ิวแตจ๋ิวจึงเปนดนตรีที่เปนหนึ่งเดียวกับการแสดง และมีพลังในการ
แสดงออก 

 รัศมี  เอ้ืออารียไพศาล (2546 : บทคัดยอ) ไดทาํการวิจัยเรื่องดนตรีพิธีกงเต็กจีนแคะ 
กรณีศึกษาโรงเจคิ้น ชูอํา ผลการวิจัยพบวา โรงเจคิ้น ชูอํา เปนรงเจจีนแคะที่มีผูประกอบพิธีทัง้หมด 
12 คน เทพเจาที่โรงเจใหความนับถือคือ เจาแมกวนอิม สมาชิกของโรงเจตองเปนหญิงเทานั้น การ
ประกอบพิธีกงเต็กใชบทสวดทั้งหมด 13 บทหลัก ซึ่งบทสวดในแตละชุดนั้นสามารถปรับเปลี่ยนได
ตามรูปแบบของการประกอบพิธี ผูประกอบพิธีกงเต็กเปนผูที่ทําหนาที่ในการสวดมนต รอง และเลน
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เครื่องดนตรีเอง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมด สวนทํานองเพลงนั้น
เกิดจากการขับรองของผูประกอบพิธี ลักษณะทํานองเปนแบบทํานองเดียว มีผูรองหลายคน เครื่อง
ดนตรีที่ใชในการประกอบพิธี แบงไดเปน 2 กลุมคือ เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีหนาโตะพิธี และ
เครื่องดนตรีทีใ่ชในขณะเดินประกอบพิธ ี นอกจากนี้ยังพบวาเพลงสงเจา เปนเพลงที่ผูประกอบพิธี
ตองรองภายหลังจากการประกอบพิธีในแตละชุด เพ่ือแสดงความเคารพตอเทพเจาที่ไดอัญเชิญ
มารวมในพิธกีรรม 

 เรวดี  อ้ึงโพธิ์ (2547:ไมปรากฏเลขหนา) ไดการวิจัยเรื่องการศึกษาดนตรปีระกอบพิธ ี  
กงเต็ก (แบบแตจ๋ิว) ในเขตเทศบาลนครหาดใหญ ผลการวิจัยพบวา บทบาทของดนตรีประกอบพิธี
กงเต็ก (แบบจีนแตจ๋ิว) ในเขตเทศบาลนครหาดใหญ ใชดนตรีเปนเครื่องสนบัสนุนการประกอบ
พิธีกรรม สรางจิตสํานึกของความเปนกลุม และใชสื่อความเปนชาวจีน ลักษณะดนตรีประกอบพธิีกง
เต็กนั้น เครื่องดนตรีแบงตามลักษณะการใชได 3 แบบ คือ ประเภทเครื่องตีสําหรับผูสวด ประเภท
เครื่องตีประกอบจังหวะ และประเภทเครื่องดําเนินทํานอง ซึ่งเครื่องดนตรีทั้ง 3 ประเภทมีการ
บรรเลงทีส่ัมพันธซึ่งกันและกัน ทํานองดนตรีแบงตามลักษณะการใช คือ ใชประกอบบทสวดมนต 
และใชบรรเลงระหวางพิธี ลักษณะการเคลื่อนที่ของทาํนอง กระสวนจังหวะ และรูปแบบของเพลง
เม่ือมีการเปรียบเทียบกับความเชื่อ และพฤติกรรมการแสดงออกในพิธีกรรมแลวมีความเกี่ยวเน่ือง
กัน เปรียบเสมือนความพยายามแสดงความกตัญูอันมีความยากลาํบาก เพ่ือใหบุคคลที่ลวงลบัได
พบความสขุ ลักษณะการบนัทึกโนต และการอานโนตในปจจุบันเปลี่ยนไป องคความรูในการอาน
โนตแบบจีนแตจ๋ิวเร่ิมหายไป มีการอานโนตแบบไทยหรือตามความถนัดของแตละคน  

 ดารารัตน   เมตตาริกานนท (2532 : 133) ไดทําการวิจัยเรื่องชาวจีนในอําเภอ 2 แหง 
ของจังหวัดยโสธรกรณีศึกษาเปรียบเทียบเฉพาะกรณี กลาววา ทางดานการกลมกลืนทางวัฒนธรรม
พบวาชาวจีนในสุขาภิบาลทรายมูล และสุขาภิบาลกดุชุม ปจจุบันสวนใหญ เปนชาวจีนรุนลกูหลาน 
เหลน ที่เติบโตขึ้นในสภาพแวดลอมที่แตกตางจากบรรพบุรุษ ความเชื่อศาสนาที่กลมกลืนแลว ความ
ใกลชิดตอการมีกิจกรรมรวมกันระหวางชาวจีน และชาวไทย การแตงงานขามชาติพันธุ ตลอดถึง
กระบวนการเรียนรูทางสังคมโดยผานกระบวนการเรียนรูหลายทางดวยกัน ไมวาจะเปนทางดาน
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม การศึกษา ฯลฯ สิ่งเหลานี้มีผลการกลมกลืนของชาวจีนทั้ง 2 แหง 

 พวงทิพย   เกิดทรัพย (2540 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องการคงอยูและการ
เปลี่ยนแปลงพิธีศพของชาวจีนที่วัดหัวลาํโพงในกรุงเทพมหานคร พบวา ลักษณะการเปลีย่นแปลง
ของพิธีศพของชาวจีน ไดมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบพิธีอยางใดอยางหนึ่งขึ้นเปนแบบไทย คือ 
การใชโลงไทย (โลงสี่เหลี่ยม) ไมทํากงเต็กเผาศพ และมีการหยอนขั้นตอนปฏิบัติพิธีอีกดวย 
กรณีศึกษาพบวา คนจีนรุนแรกไมไดจัดพิธีศพแบบจีนเสมอไป รุนตอๆมา อาจเหมือนรุนแรก หรือ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบพิธีศพเปนแบบไทยมากขึ้นกวารุนแรก ในอดีต ปจจัยที่สําคัญที่กอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลง คือ การเมือง แตในปจจุบันคือ ปจจัยดานเศรษฐกิจ และจะเปลีย่นแปลงใหเปนแบบ
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ไทยมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับระดับการศึกษา ความรูดานภาษาจีน การเปนสมาชิกของสมาคมจีน 
ลักษณะครอบครัวเปนตน แนวโนมอนาคตพิธศีพของจีนจะมีการจัดพิธีศพอยางไทย และมีการลด
ขั้นตอนการปฏิบัติพิธีมากขึน้ แตการทีช่าวจีนอพยพเขามาในไทยอยางตอเน่ืองจึงทําใหพบเห็นพิธี
ศพแบบจีนยังคงดํารงอยู 

 ทรงพล   สุขมุวาท (2545 : บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเรื่อง ดนตรีจีนแตจ๋ิว : กรณีศึกษา 
วงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลกัฮึงผลการวิจัยพบวาวงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึงเปนวงดนตรี
ประเภท ซือจู เรียกวาวงหี่ซี มีนักดนตรีเปนชาวแตจ๋ิวอยูเมืองไทยมานาน มีเครื่องดนตรีประเภท
ขลุย ไดแก หวยเต็ก ถงเซียว ประเภทซอ ไดแก ยี่ฮ้ี หยี่ฮู พาฮ้ี ตั่วผา ประเภทขิมไดแก เอ่ียวคิ้ม 
ประเภทพิณไดแก ปแป มีบทเพลงพี่ซี ที่เปนซือผู โบราณของแตจ๋ิว การสืบเนื่องทางโครงสรางของ
เพลงพบวา เรเปอรทัวรที่สําคัญของห่ีซีมาจากฉวี่ไผ ที่เปนทาํนองโบราณสําคัญ  บนัไดเสียง       
คิงซาลัก ตั้งซาลัก อัวะซาโหงว คิงซาตั้งลัก และฮวงสัว่ ถือเปนเอกลักษณของดนตรีแตจ๋ิว 

 ขอมูลจากเอกสาร ตํารา หรือหนังสือ และงานวิจัยตางๆ เหลานี้ ผูวิจัยไดนํามาประยุกต  
ใชรวมกบัขอมูลทางภาคสนาม ซึ่งมีความสําคัญและเปนประโยชนตองานวิจัยเปนอยางยิ่ง                                
 



บทที่ 3 

วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย 
 การศึกษาวิจัย การศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี ในครั้งน้ี เริ่มจากการรวบรวมขอมูล
จากงานวิจัย เอกสาร ตํารา และบทความตางๆ ที่เกี่ยวของโดยออกปฏิบัติการภาคสนามเพื่อทําการ  
รวบรวมขอมูล จากการศึกษาสภาพทั่วไปของจังหวัดชลบุรี  คณะวงดนตรีจีน และนักดนตรจีีนใน
ปจจุบัน และเก็บรวบรวมองคความรูตลอดจนวัฒนธรรม ทําการศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจังหวัด
ชลบุรี จากนัน้จึงนําเอาขอมูลทั้งหมดที่ไดรวบรวมไวนาํมาวิเคราะหเรียบเรยีงเปนรายงานการวิจัยใน
รูปแบบการบรรยายโดยกําหนด แนวทางและวธิีดําเนนิการศึกษาวจัิย โดยเรียงลําดับขั้นตอนดงัน้ี 

การกําหนดแหลงขอมูล 

 1. การเลือกพื้นที่ในการศึกษา การศึกษาครั้งน้ี เปนการศึกษาแบบเจาะจง (Purposive 
Selective) ซึ่งผูวิจัยไดเลือกที่จะศึกษา การศึกษาดนตรีจีนในจังหวดัชลบุรี  โดยออกเก็บขอมูล    
ภาคสนาม เกี่ยวกับองคความรูที่มีบริบทเกี่ยวของกับการศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบรุี  ซึ่งผูวิจัย
ไดปฏิบัติงานอยูในพื้นที่จังหวัดชลบรุี มากวา 20 ป จึงมีความคุนเคยกับบคุคลในทองที่ๆ จะศึกษา 
และประกอบกับ หัวขอในการเลือกที่จะศึกษา ยังไมมีผูใดทําการศึกษา   
 2. การกําหนดประชากรในการศึกษาครั้งน้ี  เปนกลุมชาวจีน และชาวไทยเชื้อสายจีน 
ตลอดจนคนไทยที่มีความสัมพันธกับการศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีโดยผูวิจัยแบงกลุมประชากร 
ออกเปน 2 กลุมคือ 
  -  ผูใหขอมูลที่มีบทบาทและหนาที่ในตําแหนงหัวหนาคณะดนตรีจีน และนักดนตรจีีน 
ตลอดจนครูผูถายทอดดนตรีจีน ในจังหวัดชลบุร ี
  - ผูใหขอมูลในชุมชน โดยกลุมประชากรนี้จะมีความเกีย่วของ กับดนตรีจีน และมี
ความรูพ้ืนฐานทางวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม โครงสรางทางสังคม และ วิถีชีวติของ
คนในชุมชน 

ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล และการบันทึกขอมูล 

 1. การศึกษาขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย ตํารา และ
บทความตางๆ โดยมีการจัดแบงขอมูลออกเปน 2 สวน คือ 

- ขอมูลเกี่ยวทีข่องกับสภาพและลักษณะทัว่ไปของจังหวดัชลบุรี    
- ขอมูลที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรี ไดแก ประวัตคิวามเปนมาของการ

ดนตรี ลักษณะเครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง การถายทอดดนตรี การบันทึกโนต 
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 2. ขอมูลเอกสารหลักฐาน ที่ผูวิจัยไดรวบรวมเปนขอมูลทีไ่ดจากเอกสารและสิ่งพิมพ 
ไดแก เอกสาร วารสาร จุลสาร บทความ รายงานการสัมมนา และการศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของกับ
การศึกษาดนตรีจีน ซึ่งไดทําการคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี ้

 1. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 2. สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 3. สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
 4. หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
 5. หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยบูรพา 
 6. หองสมุดประชาชนจังหวัดชลบุร ี

การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

 1. การสังเกต ( Observation ) ผูวิจัยจะใชวธิีการสังเกต โดยจะสังเกตแบบมีสวนรวม 
และ ไมมีสวนรวม ในกิจกรรมการถายทอดดนตรีจีน  
 2. การสัมภาษณ ( Interview ) ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณ ผูใหขอมูล โดยจะสราง
เครื่องมือสํารวจโดยกําหนดคําถามไวลวงหนา ซึ่งคาํถามนั้นมีลักษณะที่ตองการคําตอบ ที่
เฉพาะเจาะจง และเปนปลายเปด ในประเด็นสภาพปจจุบันของดนตรีจีน และนักดนตรี ตลอดจนการ
ถายทอด 

3. การเก็บขอมูล ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชเครื่องมือ อุปกรณ ในการ
เก็บรวบรวมขอมูล ในดานตางๆ ดังนี้ 

 - ขอมูลเสียง 
 - ขอมูลสถานที ่
 - ขอมูลภาพ 
 - ขอมูลสารัตถะ       

การจําแนกและจัดกระทําขอมลู  

 การจัดกระทํากับขอมูล  
 1. นําขอมูลที่ไดจากการคนควารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่    เกี่ยวของมาจัดลําดับ
ตามความสําคัญของเน้ือหา 
 2. นําขอมูลจากการสัมภาษณถายทอดมาเปนภาษาเขียนและจัดเรียงตามหัวขอของ
เน้ือหา 
 3. ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง  และภาพ จัดทําดวยวธิีถอดความเปนภาษาเขียน โดยให
ขอมูลมีความสัมพันธและสอดคลองกันอยางตอเน่ือง 
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 4. นําขอมูลที่ไดมาจากเอกสาร และจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาตรวจสอบแกไข
ปรับปรุงแลวเรียบเรียงเนื้อหา โดยจัดลําดับใหสัมพันธกันอยางสอดคลอง 

การวิเคราะหขอมูล 

 ในการศึกษาครั้งน้ี ไดจัดเรียงหัวขอในการวิจัยเปนลําดบั ดังนี้ 

 1.  วิเคราะหสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวดัชลบุรี ดังนี้ 
      1.1  สภาพวงดนตรีจีน ที่เปนอยูในปจจุบัน 
   1.2 จํานวนคณะดนตรีจีน จํานวนนักดนตรแีละเครื่องดนตรี 
   1.3 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบพิธีกรรม 
   1.4 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง 
   1.5 องคความรูที่เกี่ยวของกับบคุคล บทเพลง และวัฒนธรรมดนตรีจีน 

2. รวบรวมบทเพลงและวรรณกรรมดนตรีจีน ที่นํามาบรรเลงในพิธตีางๆ  
(งานมงคลและอวมงคล)  โดยจัดทําเปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง 

2.1 ศึกษาเครื่องดนตรีจีน 
2.2 ศึกษาบทเพลง 
2.3 รวบรวมบทเพลง 

ข้ันสรุปและอภิปรายผล        

 1. เรียบเรียงจัดทําบทสรุปผลจากการศึกษา และวิเคราะหขอมูล 
 2. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลในเชิงพรรณาวิเคราะห 
 3. อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 



บทที่ 4 

การศึกษาวิเคราะหขอมูล 

1.  สภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี 

 1.1   สภาพวงดนตรีจีน ที่เปนอยูในปจจุบัน 

 จังหวัดชลบุรีเปนจังหวัดที่มีคนจีนและคนไทยเชื้อสายจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก 
ทําใหไดรับเอาวัฒนธรรมของชาวจีน ที่สั่งสมมาเปนเวลานานตามระยะเวลาที่คนจีน ไดมาอาศัยอยู
ในจังหวัดชลบุรี เม่ือชาวจีนไดมาใชชีวิตและดํารงชีวิตอยูในจังหวัดชลบุรีทําใหมีการเผยแพร
วัฒนธรรมดนตรีของจีน ตลอดจนพิธีกรรมของชาวจีนในจังหวัดชลบุรีอยางแพรหลาย  ซึ่งผูที่ไดนํา
ดนตรีมาเผยแพรในจังหวัดชลบุรีนั้น จากการสํารวจไมมีที่มาอยางแนชัด แตไดมีการสืบทอดตอๆ 
กันมาตั้งแตสมัยอดีตจนถึงปจจุบัน จึงทําใหดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีไดมีการสืบทอดทั้งในการสอน
ของโรงเรียนและมีบานที่สรางเครื่องดนตรีจีนโดยเฉพาะ  วงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีสวนใหญ 
ไดรับความนิยมคือใชสําหรับประกอบพิธีกรรม ที่เรียกวา วงกงเต็ก ซื่งใชประกอบพิธีศพของคนจีน 
จึงถือไดวาวงกงเต็ก เปนวงที่มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนจีนและคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัด
ชลบุรีเปนอยางมาก  ในปจจุบันไดมีหนวยงาน และสถานศึกษาหลายแหงในจังหวัดเห็นความสําคัญ
ของดนตรีจีนจึงไดจัดใหมีการเรียนการสอนดนตรีจีนขึ้นเพื่อเปนการสงเสริมวัฒนธรรมและ
ความสัมพันธไทย-จีน จึงทําใหวงดนตรีจีนในปจจุบัน มิไดบรรเลงเพียงงานประกอบพิธีกรรมเทานั้น 
แตยังบรรเลงประกอบงานมงคลตางๆ อีกดวย หนวยงานตางๆที่เห็นความสําคัญที่จะใหมีการ
อนุรักษ และยังคงความเปนเอกลักษณของคนไทยเชื้อสายจีนที่แบงออกเปนหลัก ดวยกันในลักษณะ
ของการใชงานดนตรีที่แตกตางกัน โดยแยกไดเปน 3 ลักษณะดังน้ี  

- ดนตรีที่อยูตามสมาคม 
- ดนตรีที่อยูตามวัด 
- ดนตรีที่อยูตามสถานศึกษา   

 ดนตรีที่อยูตามสมาคม 

ในจังหวัดชลบุรีไดมีการกอตั้งองคกรการกุศล(เมงตั๊ว)จํานวน 10 แหง ซึ่งจะปฏิบัติภารกิจ
ที่ชวยเหลือสังคมในรูปแบบตางๆ ในดานการสรางสาธารณะกุศล และสาธารณะประโยชนตางๆ
ใหแกสังคม โดยเฉพาะกิจกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมของคนไทย และคนไทยเชื้อสายจีน ซึ่ง
ดนตรีจีนเปนสวนสําคัญในการปฏิบัติกิจกรรม และพิธีการทางศาสนา ดนตรีจีนที่อยูตามสมาคม ใน
อดีตจะมีนักดนตรีประจําวง และนักสวด หรือ  เก็งจู ประจําสมาคมแตละสมาคม เพ่ือบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมตางๆ อยางครบถวนและสมบูรณ แตเน่ืองจากในปจจุบันนักดนตรีบางคนมีอายุ
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มาก และลูกหลานมิไดทําการสืบทอด เน่ืองจากอิทธิพลและวัฒนธรรมของซีกโลกตะวันตกเขามาใน
ประเทศไทย ทําใหคนรุนใหมหันไปสนใจจนลืมที่จะสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามที่มีมาแต
บรรพบุรุษ จึงทําใหวงดนตรีจีนตามสมาคมตางๆ  ขาดนักดนตรีที่มีฝมือ จึงตองมีการเชิญนักดนตรี
จากสมาคมอื่นมารวมบรรเลงเวลามีงาน จากการสํารวจ ดนตรีจีนที่คงเหลืออยูตามสมาคมในจังหวัด
ชลบุรี จํานวน 3 คณะ จาก 10 สมาคม และแตละสมาคมสวนใหญจะมีมีนักสวด (เก็งจู) ประจํา
สมาคม นอกจากนั้น ตามมูลนิธิ และศาลเจาที่ไมไดขึ้นทะเบียนก็ยังมีการฝกหัดนักสวด หรือเก็งจู 
ไวประจําศาลเจานั้นๆ ดวย ดังรายละเอียดจากตารางการสํารวจขางลางนี้ 

สภาพวงดนตร ีลําดับที ่ สมาคม/มูลนิธิ 
(ชื่อจีน) 

สมาคม/มูลนิธิ 
(ชื่อไทย) 

อําเภอ 
มี ไมมี 

นักสวด 
หรือเก็งจ ู

1 
 
2 
 
3 
 
 
4 
5 
 
6 
 
7 
 
8 
 
9 
 

10 

เมงหุยเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงกวยเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงเต็งเซี่ยงตั๊ว 
 
 
เมงซิมเซ่ียงตั๊ว 
เมงเสียงเซ่ียงตั๊ว 
 
เมงเต็กเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงอิงเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงม่ัวเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงฮ้ึงเซี่ยงตั๊ว 
 
เมงเลี๊ยกเซี่ยงตั๊ว 
 

ไตรสรณะพทุธ
สมาคมชลบุรี 
สวางผล 
หนองมน 
พุทธมามกสวาง
ประทีปธรรม
สถาน 
ศีลธรรมสมาคม 
สวางบุญธรรม
สถานหนองเขิน 
สวางกุศลธรรม
สถาน 
สวางเหตธุรรม
สถาน 
สวางบรบิูรณ
ธรรมสถาน 
สวางอุทยาน
ธรรมสถาน 
โรจนธรรม
สถานสัตหีบ 

เมือง 
 

เมือง 
 

ศรีราชา 
 
 

บานบึง 
บานบึง 

 
พนัสนิคม 

 
พนัสนิคม 

 
บางละมุง 

 
พานทอง 

 
สัตหีบ 

 
 
 
 
 

 เก็งจูชาย 
 

ไมมี 
 

เก็งจูหญิง 
 
 

เก็งจูชาย 
ไมมี 

 
เก็งจูชาย 

 
เก็งจูชาย 

 
เก็งจูหญิง 

 
เก็งจู 

เด็กหญิง 
ไมมี 

(ตารางประกอบ 1 ตาราง 10  สมาคมเมงตัว๊ในจังหวัดชลบุรี) 

นอกจากนี้ตามศาลเจาตางๆ ทั้ง 49 ศาลเจาและ ศาลเจาที่ยังมิไดแจงขึ้นทะเบียนตาม
กฏหมาย ก็ยังมีการฝกหัดนักสวด (เก็งจู) ขึ้นเพ่ือปฏิบัติกิจเกี่ยวกับศาสนา โดยไดรับความรู
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เกี่ยวกับบทเพลงสวดและทํานองสวดจากผูที่เคยทําการบวชในวัดจีนเซียนฮุดยี่ (วัดเทพพุทธาราม) 
และไดลาสิกขาบทมาเปนฆราวาสแลว จึงนําความรูมาถายทอดใหกับผูที่มีใจรัก ตลอดจนผูที่มีหนาที่
ในการรวมประกอบพิธีกรรมทางศาสนา จากการสํารวจจึงสังเกตไดวายังมีการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมเพ่ือใหดํารงอยู และใชในชีวิตประจําวันของคนไทยเชื้อสายจีนตอไป 

ลักษณะงานดนตรี    
คณะวงดนตรี และนักดนตรี จะเปนคนในสมาคมที่มีมีหนาที่ปฏิบัติภารกิจ ตามที่ไดรับ

มอบหมายจาก  นายกสมาคม เชนปฏิบัติหนาที่เจาหนาที่พิธีการ เจาหนาที่บัญชี หรือพนักงานขับ
รถของสมาคม เปนตน  ลักษณะของงานที่ตองใชดนตรีแสดงสวนมากคืองานที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม
เปนหลัก เชนพิธีกงเต็ก ลางปาชา พิธีเบิกพระเนตรเจาแมกวนอิม หรือพิธีเปดปายศาลเจาแหงใหม 
เปนตน  

รูปแบบของวงดนตรี    
วงดนตรีในสมาคมทั้ง 10 แหงในจังหวัดชลบุรี  ปรากฏวามีเพียง 3 คณะวงดนตรีของ

สมาคม ซึ่งไดแก วงเมงซิม วงเมงหุย วงเมงเต็ก ที่ยังมีจํานวนนักดนตรีที่มีฝมือ รวมตัวกันและ
สามารถปฏิบัติภารกิจของสมาคมได สวนเมงตั๊วอ่ืนๆ นอกเหนือจาก 3 แหงน้ี ก็จะมีบางแหงที่ยังคง
ฝกหัดเก็งจูเพ่ือใวใชงานประกอบพิธีเทานั้น สวนรูปแบบของวงดนตรีขึ้นอยูกับจํานวนนักดนตรีที่มี
อยู ซึ่งทั้ง 3 คณะจะจัดอยูในวงดนตรีประเภทเครื่องสายจีน  และมีเครื่องประกอบจังหวะที่เรียกวาวง
โลวโกว ตลอดจนใชเครื่องดนตรีสําหรับนักสวด (ฆราวาส) ซึ่งใชในขณะประกอบพิธี 

ครูผูถายทอด 
ความเชื่อถือในครูผูทําหนาที่สอนดนตรีจีนนั้น จากการสัมภาษณนักดนตรีที่อยูตามคณะ

ดนตรีจีนทุกคณะพูดกันเปนเสียงเดียวกันวาตนเองเปนนักดนตรีเทานั้น ไมสามารถทําหนาที่สอน
หรือถายทอดใหใครได เพราะไมมีความสามารถ ไมไดเรียนการสอนมา แตทุกคนจะพูดถึงผู
ถายทอดที่ มีความสามารถ เพียง 2 คนในจังหวัดชลบุรีที่คนในวงการนักดนตรียอมรับวามี
ความสามารถมาก คือ อาจารยไซยเลี๊ยก (หัวหนาวงเมงหุย) และ อาจารยชอ แซโงว  (หัวหนาวง 
เมงซิม) จากการสํารวจพบวา ทั้ง 2 ทาน มีลูกศิษยมากมาย และ แตละทานมีวิธีการถายทอดที่
ตางกัน  ซึ่งผูวิจัยไดทําการสัมภาษณอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่ และ อาจารยชอ  แซโงว ตลอดจน
บุคคลในวงการนักดนตรีจีน ลูกศิษยลูกหา และคนใกลชิด  เกี่ยวกับแนวการสอนของอาจารยทั้ง 2 
ทาน  โดยสรุปไดดังน้ี 
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แนวการสอนของอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่  
 

 

     

 
 
 

 

 
   
                         (ภาพประกอบ 1 อาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่) 

การสอนของอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่  เปนรูปแบบของการสอนแบบดั้งเดิมของจีน คือเปน
แบบมุขปาฐะจะถายทอดความรูใหแกลูกศิษย โดยใหลูกศิษย ฟง และใชโนตเจ๋ียนกู (คือโนตตัวเลข
จีน) โดยการสอนจะเริ่มตนจากการรูจักกับเครื่องดนตรี และรูจักกับระดับเสียงของเครื่องดนตรี 
ตลอดจนใหผูเรียนฝกฟงและหัดตามโดยไมมีการตอเพลง ผูเรียนจะตองมีความสนใจ และขวนขวาย
เรียนรูดวยตนเองหลังจากรูจักกับเครื่องดนตรีและสามารถไลระดับเสียงเองเปนแลว ซ่ึงนักดนตรีจีน
อาชีพในจังหวัดชลบุรี ตลอดจน นักดนตรีจีนถิ่นอ่ืนที่เปนลูกศิษยของอาจารย ก็ไดอธิบายถึงวิธีสอน
ของอาจารยตรงกัน ดังน้ันจะสังเกตไดวาผูที่มีจิตใจรักในดนตรีจะมีความอดทน และความพยายาม
อยางสูงในการศึกษา และเรียนรู โดยมีครูเปนผูชี้แนะ บทเพลงที่อาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่ สอนใหแก
ศิษย จะเปนบทเพลงประกอบพิธีกรรมของชาวจีนเปนหลัก เน่ืองจากงานของสมาคมในชวงเวลาที่
ผานมามักจะใชวงดนตรีจีนเพียงการประกอบพิธีกรรมเทานั้น  

อาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่ เปนครูผูสอนดนตรีจีนใหแกนักดนตรีวงเมงหุย ซ่ึงเปนวงดนตรี
สังกัดไตรสรณะพุทธสมาคมชลบุรี นอกจากนี้ยังเปนครูสอนดนตรีจีนใหแกนักดนตรีฝกหัดใหม และ
นักดนตรีที่มีพ้ืนฐานแลวจากวงอื่นๆ อีกดวย ซ่ึงอาจารยไดเลาวา ไดไปสอนดนตรีจีนถึง จังหวัด
ขอนแกน และ สมาคมอื่นๆ อีกหลายแหงทั่วประเทศ ที่ไดเชิญไปสอน แตภาษาในการถายทอดของ
อาจารยจะเปนภาษาจีนเนื่องจากอาจารยพูดภาษาไทยไมคลอง 
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แนวการสอนของอาจารยชอ  แซโงว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
             

       
                        (ภาพประกอบ 2 อาจารยชอ  แซโงว) 

การสอนของอาจารยชอ  แซโงว เปนรูปแบบของการสอนโดยใชวิธีการสอนที่ทันสมัย 
และจะเรียกไดวามีการบูรณาการ ผสมผสานแนวดนตรีสมัยใหมเขามาสอดแทรก ทําใหผูเรียนรูสึก
ถึงความไพเราะในเสียงของเครื่องดนตรีจีน  โดยการเริ่มตนในการสอน อาจารยจะใหผูเรียนสามารถ
เลือกเครื่องดนตรีที่เรียนไดตามความสมัครใจ และหลังจากนั้น ก็ใชวิธีการสอนใหรูจักที่มาของการ
เกิดเสียงและการฝกไลระดับเสียงของเครื่องดนตรีชิ้นน้ันๆ จนผูเรียนสามารถมีทักษะการฟงเสียงที่
ถูกตอง ก็จะสอนถึงการอานโนตเจ๋ียนกู ซ่ึงเปนโนตตัวเลขของจีน และคอยๆ ฝก โดยอาจารยจะเปน
ผูสาธิต และคอยเปนพ่ีเลี้ยงใหกับผูเรียนอยูตลอดเวลา หลังจากผูเรียนสามารถที่จะเลนเปนเพลงได 
อาจารยจึงไดนําเอาโนตเพลงจีนที่จะทําการสอนเปนเพลงตอไปน้ัน ไปเขียนแปลงเปนโนตสากล 
แลวนํามาสอน จนผูเรียนสามารถอานโนตได สวนบทเพลงที่ใชสอน อาจารยชอ  แซโงว จะนําบท
เพลงไพเราะของจีน ซ่ึงเปนบทเพลงทั่วไปมีลักษณะเปนบทเพลงสั้นๆ งายๆ และรูปแบบของ
ทํานองงายตอการจดจํา เพ่ือใหผูเรียนมีความอยากที่จะเลนเครื่องดนตรีน้ันใหได บทเพลงใน
ลักษณะนี้จะเปนบทเพลงที่ใชในการบรรเลงงานมงคลทั่วๆไป  จากการสัมภาษณ อาจารยชอ  
แซโงว ทําใหทราบวาอาจารยมีแนวคิดที่จะหาบทเพลง ที่เปนบทเพลงไทย (ไทยเดิม) ที่มี
ทวงทํานองที่ไพเราะ และแปลงเปนโนตสากลแลวมาทําการศึกษาแลวนํามาสอนใหแกผูเรียน โดยให
ผูเรียนบรรเลงบทเพลงไทยดวยสําเนียงจีน ซ่ึงจะทําใหเกิดความไพเราะ ซ่ึงจากการสังเกตอาจารยมี
แนวการสอนที่มุงจะพัฒนาผูเรียน และพรอมที่จะปรับปรุงการเรียนการสอนใหทันสมัย กับสภาพ
และสิ่งแวดลอมของผูเรียน อยูเสมอ 
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การถายทอดทางดนตรี 
  ลักษณะการถายทอดทางดนตรีของนักดนตรีจีนจังหวัดชลบุรี  จะมีลักษณะการถายทอด   

โดยแบงออกเปน 3 ทาง ดังนี้คือ 

  1. ทางการเรียนรูดวยตนเอง โดยการฝกฟง จดจํา และเลียนแบบ 
  2. ทางการเรียนรูจากครูผูสอน โดย ระบบโนตตัวเลข (แบบเจ๋ียนกู) 
  3. ทางการเรียนรูจากครูผูสอน โดยระบบโนตสากล 

  การถายทอดของนักดนตรี หรือครูผูสอนบางคนในปจจุบันไดมีการนําโนตที่ไดจากการ
บันทึกในรูปแบบการบันทึกโนตตัวเลขซึ่งคลายกับแบบเชอเวแตชาวจีนเรียกการบันทึกโนตลักษณะ
นี้วาเจ๋ียนกู มาบันทึกเปนโนตสากล เพ่ือสะดวกในการสอน และสะดวกในการเรียนรูของนักดนตรีซึ่ง
เปนเยาวชนรุนใหม เน่ืองจากเยาวชนเหลานั้นไดผานการเรียนรูโนตสากลจากในโรงเรียน จึงทําให
งายตอการเรียนการสอน ซึ่งแตกตางจากนักดนตรีรุนเกาทั้งที่เปนผูรับการถายทอด และผูถายทอด
ที่ไมเคยไดศึกษา และไมมีความคิดที่จะปรับปรุงและเปลี่ยนแปลง ในสิ่งที่ใหมๆ แตจะเรียนรูจากสิ่ง
เดิมๆ เน่ืองจากความเคยชินและถายทอดแตสิ่งเดิมๆ โดยถายทอดแบบมุขปาฐะซ่ึงไมมีการ
ปรับเปลี่ยนเพ่ือพัฒนาใหมีประสิทธิภาพที่ดีขึ้น จึงทําใหนักดนตรีรุนใหมเรียนรูและพัฒนาไปไดอยาง
รวดเรว  

  การบันทึกโนต 
  การบันทึกโนตเพลงสําหรับเครื่องดนตรีจีนที่ใชในงานตางๆ มีรูปแบบการเขียนโนต 2 

แบบ คือ  รูปแบบโนตตัวเลข (เจ๋ียนกู) และ รูปแบบโนตสากล 

  รูปแบบโนตตัวเลข (เจ๋ียนกู) ชาวจีนไดมีการคิดคนการบันทึกโนตดนตรี ลักษณะเดียวกัน
กับโนตแบบเชอเว ซึ่งเปนรูปแบบการบันทึกโนตที่ใชบันทึกทํานองเปนตัวเลข โดยนิยมใชกันทั่วไป
ในวงดนตรีจีน ซึ่งการบันทึกโนตระบบน้ี เกิดขึ้นภายหลังจากการที่สาธารณรัฐประชาชนจีนไดรับ
การสถาปนา ในป ค.ศ.1949 ซึ่งสํานักวัฒนธรรมทองถิ่นตางๆ ไดใหการสนับสนุนการศึกษาและการ
สะสมดนตรีตางๆ ทั่วประเทศจีน โดยมีนักศึกษาจีนไดเดินทางไปศึกษายังตางประเทศจํานวนมาก 
และไดรับเอาความรูในการบันทึกโนตดนตรีตามวิธีการของเชอเว (Cheve Method) มาจากประเทศ
ญี่ปุน ซึ่งเปนที่นิยมในเวลาตอมาและเรียกการบันทึกโนตแบบนี้วาเจ๋ียนกู (Jaen Kuo) 

  การบันทึกโนตเพลงแบบเจี๋ยนกู จะนิยมใชบันทึกบทเพลงลักษณะดั้งเดิมของจีน สําหรับ
วิธีการอานโนตตัวเลขแบบเจี๋ยนกูในการบันทึกบทเพลงจีน มีวิธีการอานดังน้ี 

  1. เรียงลําดับตัวเลข  กับโนต ดังนี้ 
  ลําดับตวัเลข 1 2 3 4 5 6 7 
  ระดับเสียง โด เร มี ฟา ซอล   ลา   ที   
  2. ตัวโนตที่มีระดับเสียงต่ํากวาระดับเสียงปกติใหใสจุดขางใตตวัเลข 
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  3. ตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงกวาระดับเสียงปกติใหใสจุดขางบนตวัเลข 
  4. โนตตวัหยดุแทนดวยเลข 0 

 5. การบันทึกเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ ( Time Signager) ในบทเพลงจีน 
 สําหรับ การบนัทึกโนตในบทเพลงดั้งเดิมของจีน จะใช 2/4 และ 4/4 เทานั้น 

  6. ไมมีการใชเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental) ในการเขียนโนตตวัเลขเจ๋ียนกู 
  7. อัตราคาของตัวโนต มีลักษณะดังน้ี 
 

ลักษณะ สัญลักษณ คาของโนต / ความหมาย 

ตัวเลขโดด 
ตัวเลขมีขีดเสนใต 1 เสน 
ตัวเลขมีขีดเสนใต 2 เสน 
ตัวเลขมีขีดเสนใต 1 เสน เพ่ิมจุดดานขาง 
ตัวเลขมีขีดเสนใต 2 เสน เพ่ิมจุดดานขาง 
เลข 0 

1 
1
1
1.
1.
0 

โนตตวัดํา 
โนตตวัเขบ็จ 1 ชั้น 
โนตตวัเขบ็จ 2 ชั้น 
โนตตวัเขบ็จ 1 ชั้น ประจุด 
โนตตวัเขบ็จ 2 ชั้น ประจุด 
โนตตวัหยุด 

     
(ตารางประกอบ 2  ลักษณะโนตเจี๋ยนกู) 

  8.  มีการใชสัญลกัษณเชนเดียวกันกับระบบโนตสากลและใหความหมายเชนเดียวกันคือ 
barline , double barline , tie และ slur 

ตัวอยางการบันทึกโนตตวัเลขแบบเจีย๋นกู 
เพลง อู กง หยาง ตี้ ซัน ฉวี ่

 
6   6   6   56 1•   6   5   — 3    1    6    5 3   3   32   12 3   —   —   — 6   6   6   56

 
1•   6   5  —  3    1    6    5 3   3   23   12 3   —   —   — 2    1    2    3 5    6    5    4 

 
3   3   32   12 3   —   —   — 2    2    2    7 ฺ 6 ฺ   1   5  ฺ6 ฺ   7 ฺ 6 ฺ   —   —   —  6   1   56   7 

 
6   —   —   5 3   5   56   7 6   —   —   — 

 



 31

  ตัวอยางการบันทึกโนตสากลจากบทเพลงการเขียนโนตแบบเจีย๋นกูขางตน 

         เพลง อู กง หยาง ตี้ ซัน ฉวี ่

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
(ตารางประกอบ 3 ตัวอยางโนตสากล) 

 ดนตรีที่อยูตามวัด 

ในจังหวัดชลบุรี ปรากฏวามีวัดจีน 2 วัด ดังน้ีคือ 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

               (ภาพประกอบ 3 วัดเทพพุทธาราม หรือวัดเซียนฮุดยี่)  



 32

 วัดเทพพุทธาราม (เซียนฮุดยี่) 

 ประวตัิโดยสังเขป วัดเทพพุทธาราม เปนวัดจีนฝายมหายานในสังกัดคณะสงฆจีนนิกาย 
เปนปูชนียสถานอันสงางดงามที่เกาแกวัดหนึ่ง  ซึ่งสรางโดยพระเถระสงฆจีนนิกายรูปหน่ึงมีฉายาวา 
“พระอาจารยตั๊กฮ้ี” ทานเปนปฐมบูรพาจารยผูสถาปนาสรางวดมีเน้ือที่วัดในปจจุบันประมาณ 20 ไร
เศษ  ไดรบั พระราชทานวสิุงคามสีมา  เม่ือวันที่ 9 กมุภาพันธ พ.ศ. 2504 ซึ่งปรากฏจากหลักฐาน
แผนไมแกะสลักในวิหารพระรัตนตรัย  ซึง่บันทึกโดยมหาอํามาตยตรีพระยาพิพัฒนธนากร  ไดจารึก
ไววาวัดนี้สรางเสร็จในปพุทธศักราช 2480 พระอาจารยตั๊กฮ้ี เกิดในสกุลลี้  เปนชาวมณฑลกวางตุง  
ประเทศจีนอาชีพเดิมเปนชาวนา  สกุลของทานมีอัธยาศัยใฝทางสรางบุญกุศล  ทานถือมังสะวิรัตไิม
รับประทานอาหารประเภทเนื้อสัตวมาตั้งแตวยัหนุม  ชอบสวดมนตไหวพระและเลีย้งพระเปนอาจินต  
นิยมสรางกุศลสิ่งสาธารณะประโยชน  อาทิเชน สรางสะพาน  การเก็บศพของคนไรอนาถา  ในตอน
ปลายสมัยแผนดินราชวงศเช็ง ทานไดเดินทางเขามายงัประเทศไทย  ไดพักอยู ณ โรงเจตงฮั๊วตึ๊ง 
ของลัทธเิตา และไดปฏบิัตธิรรมตามลทัธินี้ จนไดรับตาํแหนงหัวหนาคณะตอมาทานไดศึกษาคนควา
พระไตรปฏกทางพระพุทธศาสนาฝายมหายาน  ทานไดเห็นหลักสัจธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนา  
มีอุดมคติคือสาํเร็จพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ สวนลัทธเิตานั้นมีอุดมคติเพ่ือสําเร็จเปนเซียน คือ
เทพเจาเทานัน้ ตอมาทานอาจารยตั๊กฮ้ี จึงไดลาออกจากตําแหนงหัวหนาคณะทางลัทธิเตา  แลว
เดินทางไปขอบรรพชาในสํานักพระอาจารยจีนวังสมาธวิตัร (กวยหงอ) ซึ่งเปนอดีตเจาคณะใหญจีน
นิกายรูปที่ 2 ญาติพ่ีนองในเมืองไทยของทานทราบวาทานไดออกบรรพชาอุปสมบทในเมืองไทย จึง
ไดสงขาวใหภรรยาของทานที่เมืองจีนทราบ  เม่ือภรรยาของทานทราบขาวจึงไดเดินทางมาเมืองไทย
เพ่ือออนวอนรองขอนิมนตทานกลับสูมาตุภูมิ ทานทนการออนวอนไมได จึงจําเปนตองเดินทางกลับ
สูมาตุภูมิ แตทานก็ไมหวัน่ไหวดวยโลกธรรมใด ๆ แตกลับเพ่ิมทวีการบําเพ็ญสมณธรรมอยาง    
เครงครัด โดยเขาบําเพญ็ภาวนาอยูในคอกโค  สมาทานธุดงควตัรตาง ๆ เพ่ือใหสําเร็จเปนตบะธรรม
เผากิเลส  ฝายภรรยาของทานก็มักมากวนทานอยูเนือง ๆ เชน จัดอาหารถวายทานแตไดแทรกชิ้น
เน้ือสัตวในอาหารชนิดนั้นดวย  โดยหวังจะใหทานเลิกมังสะวิรตัิ  แตทานก็เลือกฉันทแตเฉพาะที่เปน
พวกพืชผักบางคราวก็ยอมอดฉันทแตกากใบชาแทน ดวยอานุภาพแหงสมาธิภาวนาและสัจจะทีแ่รง
กลาของทานทําใหทานมีวรรณผุดผองใครที่เขาใกลกไ็ดรสธรรมจากทานดวย  จนภรรยาของทานได
สติจึงไดกราบขอขมาโทษจากทาน และขอบําเพ็ญพรตถือศลีกินเจตามทานดวย  ครั้นตอมาทานได
เดินทางกลับสูประเทศไทย เพ่ือบําเพ็ญสมณธรรม พระอาจารยกวนหงอ เห็นความเครงครดัของ
ทาน จึงไดมอบหมายใหทานเปนผูแสดงธรรมแกสาธุชนทั้งชาวไทย-ชาวจีน ประจํา ณ สํานัก     
เต็กฮวยตึ๊ง จังหวัดเพชรบุรี  ตอมาพระอาจารยตั๊กฮ้ีไดรับแตงตั้งใหเปนเจาอาวาสวัดจีนประชา
สโมสร (เลงฮกยี่) และนับเปนอดีตเจาอาวาสวัดรูปที่ 3  ณ ทีว่ัดแหงน้ีทานอาจารยไดรับศษิยานุศิษย
เพ่ือบรรพชาจาํนวน 30 กวารูป และมีศิษยที่สําคญัรูปหน่ึง มีฉายาวา “เซ่ียงหงี” ตอมาไดรับ
พระราชทานสมณศักดิ์เปนพระอาจารยจีนวังสสมาธวิตัร เปนอดีตเจาคณะใหญจีนนิกายรูปที่ 5  



 33

พระอาจารยตั๊กฮ้ี ไดครองวัดอยูระยะหนึ่ง จึงออกจารึกแสดงธรรมโปรดชาวพุทธตามจังหวัดตาง ๆ 
เม่ือทาน เดินทางมาถึงจังหวัดชลบุรี พุทธศาสนิกชนตางพากันเลื่อมใสปฏิปทาของทานมีทายก  
ทายิกาผูใจบุญหลายคนไดถวายที่ดิน เชน นางถั่ง นายเผือด นางถมยา  เพ่ือใหทานไดสรางวัดเพื่อ
จําพรรษา และตั้งชื่อวัดเปนภาษาจีนวา “วัดเซียนฮุดยี่” ตอมาจึงตั้งชื่อเปนภาษาไทยวา “ วัดเทพ      
พุทธาราม” โดยมีเหตุของการตั้งชื่อวัดนี้ เพ่ืออนุสรณวาเดิมกอนที่ทานจะบวชไดถือลัทธิเตา ซึ่งมี
อุดมคติสําเร็จเปนเซียนหรือเทพเจา และตอมาทานไดบรรพชาอุปสมบทในพระพุทธศาสนา ซึ่งมี
อุดมคติสําเร็จพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ทานจึงนําชื่อมาผสมกันตั้งชื่อวัดวา “วัดเซียนฮุดยี่” สวน
ทางวัดจีนประชาสโมสรจังหวัดฉะเชิงเทรา ทานไดมอบหมายใหพระอาจารยเซ่ียงหงี ซึ่งเปนศิษย
เปนผูดูแลตอมา จึงไดรับแตงตั้งเปนเจาอาวาสทานมีเมตตากรุณาตอคนยากจนเข็นใจไรที่พ่ึงและ
อนุเคราะหใหไดรับความสุขตามยถาพลัง บางก็เจ็บไข  ทานก็ชวยนําตัวไปรักษาตามโรงพยาบาลให
หาย คนเหลานี้บางคนก็ไดออกบวช  บางก็ถวายตัวเปนศิษยก็มี ทานไดตรากตรําบําเพ็ญศาสนกิจ
ในพระพุทธศาสนาโดยมิเห็นแกความเหนื่อยยาก ตอมาทานลมเจ็บลงดวยความแกชรา บรรดาศิษย
จึงนิมนตใหทานไปพักรักษาตัวอยู ณ วัดจีนประชาสโมสร (เลงฮกยี่) จังหวัดฉะเชิงเทรา และกอน
หนาจะถึงกาลมรณะ ทานกําหนดรูเวลาดับขันธของทาน และไดลุกขึ้นนั่งเขาสมาบัติมีสติปชัญญะ
ตั้งอยูในอารมณพระกัมมัฏฐาน กระทํากาลกิริยาดวยอาการสงบ ดวยอานุภาพของสมาธิพละที่อบรม
ปฏิบัติมาสรีระของทานจึงมิไดเนาเปอย เปนที่สักการะบูชาของบรรดาศิษานุศิษยที่มีความเลื่อมใส
ศรัทธาในตัวทาน หลังจากเม่ือทานดับขันธแลว พระอาจารยเซ่ียงหงีผูเปนศิษยไดดูแลวัดแทน โดยมี 
พระภิกษุเซ่ียงกุย เซ่ียงอ่ี มาดูแลชั่วคราว ตอมาผูรักษาการวัดก็ขอลาออกจากตําแหนง วัดก็ได
เสื่อมโทรมลงไปชั่วขณะหนึ่ง 

 พระเดชพระคุณพระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตร (โพธิ์แจงมหาเถระ) อดีตเจาคณะ
ใหญรูปที่ 6 จึงไดรับภาระหนาที่ และไดขอประทานกราบเรียนเสนอ สมเด็จพระสังฆนายก ในสมัย
นั้นเพ่ืออนุมัติใหแตงตั้งคณะกรรมการสงฆขึ้นดูแลวัด  โดยมีหลวงจีนธรรมนันทจีนประพัทธ (อ่ีเมง) 
เปนประธานพระภิกษุเย็นเส็ก เปนรองประธาน รับหนาที่ดูแลควบคุมกิจการตาง ๆ ของวัดและมี
พระภิกษุเย็นสู พระภิกษุเย็นเทียน พระภิกษุเซ่ียงกุย เปนกรรมการ ตอมาเมื่อปพุทธศักราช 2505 
ทางวัดไดสรางวิหารพระบูรพาจารย กุฏิเจาอาวาส กุฏิสงฆ 16 หอง หอธรรม หอฉัน หอตอนรับ
อาคันตุกะ เรียบรอยแลว ยังคงมีแตพระเจดียอุโบสถประจําวัดที่จะดําเนินการสรางใหสําเร็จตอไป 
และในปดังกลาว คณะกรรมการไดจัดงานมหากุศล อาจริยาภิเศกอัญเชิญรูปกายของพระอาจารย 
ตั๊กฮ้ีขึ้นประดิษฐาน ณ วิหารบูรพาจารย แลวประกอบพิธีสวดมนตอุทิศถวายเปนเวลา 3 วัน 3 คืน 
ตอมาพุทธศักราช 2512 พระเจดียอุโบสถประจําวัดไดสรางสําเร็จลง โดยพึ่งบารมีของ พระมหา
คณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตรฯ (โพธิ์แจงมหาเถระ) อดีตเจาคณะใหญจีนนิกาย รูปที่ 6 ตลอดจน 
คณะแรงศรัทธาของสาธุชนและคณะองคกรกุศลตาง ๆ ทางวัดจึงไดประชุมกําหนดงานผูกพัทธสีมา
ขึ้น เร่ิมตั้งแตวันที่ 26-24 กุมภาพันธ 2512 รวม 9 วัน 9 คืน โดยขอประทานกราบทูล สมเด็จ
พระสังฆราช วัดมกุฏกษัตริยาราม ทรงเปนองคประธานประกอบพิธีผูกพัทธสีมา เม่ือวันที่ 24 
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กุมภาพันธ พ.ศ. 2512 การดําเนินการสรางการบูรณะวัด จึงสําเร็จลุลวงสมบูรณลง ในยุคสมัยของ
พระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัด (โพธิ์แจงมหาเถระ) อดีตเจาคณะใหญจีนนิกาย รูปที่ 6 ในสมัย
นั้นวัดเทพพุทธาราม มีเจาอาวาสสืบตอกันมาถึงปจจุบัน รวม 4 รูปคือ 1. พระอาจารยตั๊กฮ้ี ซึ่งเปน
บูรพาจารยผูสรางวัดรูปแรก 2.พระอาจารยเย็นเส็ก 3. หลวงจีนวินยานุกร (เย็นเจียง) 4. หลวงจีน
ธรรมนันทจีนประพัทธ (เย็นซิม)  

 ประวัติเจาอาวาสวัดซียนฮุดยี่ (องคปจจุบัน) 
 เดิมชื่อนายเอ๋ียงเซง  แซลิ้ม เกิดวันศุกรที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2498 ปมะแม ณ ตําบลดอน
ไผ  อําเภอดําเนินสะดวก  จังหวัดราชบุรี เปนบุตรของนายเจ้ียหลี  แซลิ้ม และนางปอเง็ก  แซแต  
ไดออกบรรพชาเปนสามเณร เม่ือวันที่ 15 พฤษภาคม  พ.ศ. 2512 ในขณะที่อายุ 14 ป ณ วัดโพธิ์
แมนคุณาราม  ถนนสาธุประดิษฐ  เขตบางโพงพาง  แขวงยานนาวา  กรุงเทพมหานคร โดยพระ
อุปชณายะ คือ พระคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตร (โพธิ์แจงมหาเถระ) เม่ืออายุครบ 20 ป ไดเขา
อุปสมบทในวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2518 ณ วัดโพธิ์เย็น ตําบลดอนขม้ิน  อําเภอทามะกา  
จังหวัดกาญจนบุรี  โดยพระอุปชณายะคือพระคณาจารยจีนธรรมสมาธิวัตร (โพธิ์แจงมหาเถระ)  
พระกรรมวาจาจารยคือหลวงจีนวิทยานุกร (เย็นเจียง) และพระอนุสาวาจาจารยคือหลวงจีนธรรม
รักษจีนประจิต (เย็นเต็ก) 

การศึกษา 
พ.ศ. 2509 สําเร็จชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ณ โรงเรียนบานดอนไผ จังหวัดราชบุรี 
พ.ศ. 2512 สําเร็จการศึกษาภาษาจีนโรงเรียนจีนฮ่ัวเคี้ยวกงลิบไตฮึง อําเภอดําเนินสะดวก จังหวัด

ราชบุรี 
พ.ศ. 2515 สําเร็จปริยัติธรรมของทางสงฆจีน 

สมณศักด์ิ 
พ.ศ. 2530 ไดสมณศักดิ์เปนหลวงจีนสังฆรักษ 
พ.ศ. 2539 ไดรับสมณศักดิ์เปนหลวงจีนธรรมรัตจีนประจักษ 
พ.ศ. 2542 ไดรับสมณศักดิ์เปนหลวงจีนธรรมนันทจีนประพันธ 

การเผยแพร 
1. มีการทําพิธีทางศาสนาทุกวันพระจีน  
2. มีการทําพิธีทิ้งกระจาด  
3. มีการสอนอุบาสกอุบาสิกาสวดมนต 
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  วัดโพธิทัตตาราม 

            
      

 

 

 

 

 

 

             (ภาพประกอบ 4 โรงเรียนวัดโพธทิัตตาราม) 

 ประวตัิโดยสังเขป ไดถือกาํเนิดกอสรางโดยการนําของ พระมหาคณะจารยจีนธรรมธิวตัร
(โพธิ์แจงมหาเถระ) อดีตเจาคณะใหญสงฆจีนนิกายองคที่ 6 ในป พ.ศ. 2518 ในเน้ือที่ซ่ึง คณุวิท-
คุณอารีย ประสารพานิช เปนผูถวายสวนหนึ่งและอีกสวนหนึ่งซ้ือดวยเงินบรรดาสาธุชน 

 นับตั้งแตกอสรางแลวเสร็จไดมีการกอตั้งผูรักษาการเจาอาวาสเพื่อมาปกครอง และดูแลวัด
มาทั้งสิ้น 3 องค นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยเริม่จาก พระมหาคณะจารยจีนธรรมรสจีนธรรม
สมาธิวตัร (โพธิ์แจงมหาเถระ) เปนองคแรก องคตอมาคือ หลวงจีนธรรมนาทจีนประพันธ (เย็น
เชี้ยว) ซ่ึงปจจุบันดํารงสมณศักดิ์ที่พระคณะจารยจีนธรรมปญญาจริยาภรณ รองเจาคณะจีนนิกาย 
เจาอาวาสวัดมังกรกมลาวาส (เลนเนยยี)่ กรุงเทพมหานคร และพระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน 
(เย็นเกา) เจาอาวาสองคปจจุบัน ซ่ึงเปนผูคิดริเร่ิมจัดตัง้โรงเรียนสําหรับ พระภิกษ-ุสามเณร ภายใน
วัดโดยใชชื่อวา “โรงเรียนวดัโพธิทัตราชวิทยาลัย” 

มูลเหตุการณจัดตัง้โรงเรียน 
 เน่ืองดวยพระเดชะพระคุณทานเจาอาวาส ทานเปนผูมีจิตเมตตาธรรมบารมีสูงประกอบ   
กับการที่ทานไดเล็งเห็นปญหาสังคมของไทยในอนาคต อันจะเกิดจากการที่เยาวชนของชาติ     
ขาดความรูความสามารถ ทานจึงเริ่มจัดตั้งโรงเรียนสําหรับเด็กยากจน ขาดแคลนทุนทรัพยใน
การศึกษาและผูดอยโอกาสใหมีโอกาสไดรับการศึกษาในระดับชั้น มัธยมศึกษาตอนตน (ม.1-ม.3) 
 อีกทั้งยังชวยอบรมบนนิสัยใหเขาเหลานัน้เปนคนดีของ บิดา-มารดา และเปนพลเมืองดีของ
ประเทศชาต ิ ซ่ึงจะสามารถชวยลดปญหาตาง ๆ ไดมากมาย เชน ปญหายาเสพติด ปญหา
อาชญากรรม และปญหาอ่ืนๆ 
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ขนาดและทีต่ั้งครัง้แรก 
 โรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัยตั้งอยู ณ วัดโพธิทัตตาราม อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุร ี
โดยมีเนื้อที่ทั้งหมด (รวมทั้งวัดดวย) ประมาณ 1 ไร 2 งาน ซึ่งมีขนาดเลก็เกินไปไมเพียงพอกับ
พระภิกษุสามเณร ซึ่งมีอยูประมาณ 80 รูปและจะเพ่ิมขึน้อีกทุก ๆ ป 

สถานที่ตัง้แตงใหม 
 ณ สํานักสงฆโพธภิาวนาราม เลขที่ 76/2 หมู 7 ตําบลสุรศักดิ์ อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 
ตรงขามหมูบานอัมพรเพรส จํานวน 14 ไร 2 งาน ใชงบประมาณซือ้ที่ดินประมาณ 17 ลานบาทเศษ 
และจัดสรางอาคารเรียน 1 อาหาร จํานวน 5 ชั้น คากอสรางประมาณ 30 ลานบาทเศษ และหอฉัน 1 
หลัง คากอสรางประมาณ 2 ลานบาท กบับานพักครู 1 หลัง 10 หอง คากอสรางโดยประมาณ 2 ลาน
บาท ซ่ึงไดทาํพิธีวางศิลาฤกษแลวในวันที่ 17 มกราคม 2544 โดยมีพระมหาคณาจารยจีนธรรม
สมาธิวตัร (เย็นเต็ก) เจาคณะใหญจีนนิกาย เจาอาวาสวัดโพธิ์แมนคุณาราม กรุงเทพมหานคร เปน
ประธานวางศลิาฤกษ 
 โรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัย เริ่มเปดการศึกษาและดําเนินการสอนครั้งแรกเม่ือ    วันที่ 
1 มิถุนายน พ.ศ. 2541 ในระดับมัธยมศึกษาตอนตน (Junior High School) โดยรับนักเรียนที่จบ
การศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ขึ้นไปเขามาทําการบรรพชาเปนสามเณรเพื่อศกึษาตอ ซึ่งแรกเร่ิม
นั้น สถานที่ทีใ่ชประกอบการเรียนการสอนเปนวัดทีช่ื่อวา “วัดโพธิทตัตาราม” หรือ โพวเต็กยี่ ซึ่งจะ
กลาวไดดังนี ้

เร่ิมตนจากวดัโพธิทัตตาราม 
พ.ศ. 2518 ไดมีการสรางวัดโพธิทตัตาราม  โดยมีพระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิวตัรดํารง
ตําแหนงเจาอาวาสวัด  ซึ่งเปนเจาคณะใหญจีนนิกายแหงประเทศไทย  สถานภาพในวัดโพธทิตัตา
ราม ประกอบดวยอาคารวิหารอวโลกิเตศวร  หรือรูจักกันทั่วไปคือ เจาแมกวนอิม (อยูทางดานหลัง
โบสถ) พระอุโบสถ (อยูทางสวนกลางของวัด) วิหารทาวจตุโลกบาล (อยูดานหนาโบสถ) และกุฆ ิ 
ชั้นเดียวสองแถว  ซึ่งอยูทางดานขางของพระโบสถทั้งสองขา  ขณะนั้นมีพระภิกษุจําพรรษาเพียง 1 
รูป 

พ.ศ. 2522 ไดประกาศใหหลวงจีนธรรมนันทจีนประพันธ (เย็นเชี้ยว) รักษาการเจาอาวาส ซึ่ง
ขณะนั้น มีพระภิกษุและสามเณรจําพรรษารวม 24 รูป 

พ.ศ. 2530 ไดมีการสรางกุฏิเพ่ิมเติมจากเดิม 1 ชั้น ทางดานขางพระอุโบสถใหเปนสองชั้นทัง้
สองขาง  ขณะเดียวกัน ไดมีคําสั่งใหยายพระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสนมาชวยงาน ณ วัดโพธิทัต
ตาราม  ซึ่งประกอบดวยสงฆจีน 2 รูป สามเณร 6 รูป จําพรรษาอยู 

พ.ศ. 2540 พระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน ไดรับการแตงตั้งเปนผูรกัษาการแทนเจาอาวาสวัด
โพธิทัตตาราม และในขณะเดียวกัน พระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสนไดทําการขอกอตั้งโรงเรียนพระ
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ปริยัตธิรรม แผนกสามัญศกึษาตอกระทรวงศึกษาธิการ เพ่ือเปดรับนักเรียนที่สาํเร็จการศึกษาจาก
ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เขามาบรรพชาเปนสามเณรเพื่อบวชเรียน ซึ่งในขณะนั้นมีนักเรยีนมา
บรรพชาทั้งหมด 28 รูป ซึง่ไดเขามาศึกษาตอในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ซึง่ในขณะนั้นทางวัด
ไดขอใชชื่อ “วัดเนินบุญญาราม” มาเปนชื่อโรงเรียนชั่วคราว 

พ.ศ. 2541 การเรียนการสอนประกอบดวยวชิา ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ คณิตศาสตร สังคม
ศึกษา ภาษาจีน สุขศึกษา และวชิาธรรมะ ซึ่งเปนวชิาหลักของการศึกษา และมีอาจารยเขามาทํา
การสอนรวม 10 ทานดวยกัน ซึ่งวิชาภาษาจีนน้ัน เจาอาวาสเปนผูสอนเอง สวนวิชาธรรมะนั้นจะมี
พระสงฆไทยมาทําการสอนให และไดมีการจัดการสอบนักธรรมตรี ขึ้นครั้งแรกซึ่งมีสามเณรทั้งหมด 
28 รูป และไดเขาทําการสอบทั้งหมด สถานที่ทีใ่ชในการเรียนการสอนคือสามเณรชั้นมัธยมศึกษาป
ที่ 1 เรียนที่ “วิหารอวโลกเิตศวร” ชั้น2 ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 เรียนที่ วิหารบูรพาจารยชั้นลาว หรือที่
เรียกวา “โจวซือ” สวนชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 เรียนใกลกฏุิดานขางของวิหารบูรพาจารย ในปเดียวกัน
นี้ ทางวัดโพธทิัตตารามไดดําเนินการซื้อที่ดินใหม ขึ้นบนเนื้อที่ 14 ไรติดถนนสายศรีราชา สาย 331 

พ.ศ. 2543 ไดแตงตั้งพระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน เปนเจาอาวาสวัดโพธิทตัตาราม วันที่ 5 
ธันวาคม พ.ศ. 2543 ไดรับชื่อโรงเรียนจากกระทรวงศึกษาธิการ มีชื่อวา “โรงเรียนวัดโพธทิัตราช
วิทยาลัย” แตยังไมมีการโอนใชชื่อน้ี ซึ่งยังคงใชชื่อโรงเรียน “ วัดเนินบุญญาราม ” อยู ณ วนัที่ 17 
มกราคม พ.ศ. 2543 ไดมีการวางศิลาฤกษ โดยเจาคณะใหญสงฆจีนนิกาย เปนประธานใหญ ณ 
พ้ืนที่ที่ทําการซื้อใหม เพ่ือสรางโรงเรียนพระปริยตัิธรรมแผนกสามัญศกึษา ของวัดโพธิทตัตาราม 

พ.ศ. 2544 ไดประกาศใชชื่อ “โรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัย” แทนชื่อ เดิมคือ “โรงเรียนวดั
เนินบุญญาราม” และไดดําเนินการสอนตามปกต ิ ในชวงนี้ไดทําการโอนชื่อสามเณรจากวัดเนิน
บุญญาราม มาอยูในความปกครองของ “โรงเรียนวัดโพธิทัตราชวทิยาลัย” ภายใตความคุมของพระ
อาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน และในดานการกอสรางโรงเรียนใหมนั้น ไดมีการลงเสาเข็ม โดยมี
นายกเทศมนตรีเมืองศรีราชา นายฉัตรชยั ทิมกระจาง เปนประธานในการจัดงาน เพ่ือสรางโรงเรียน
พระปริยตัิธรรม แผนกสามัญศึกษาขึ้น รายไดทั้งหมดที่นํามาสรางโรงเรียน ไดมาจากผูมีจิตศรัทธา 
โดยการรวมทาํบุญจากผาปา กฐินสามัคคี สวนเงนิสนับสนุนทีท่างวัดไดขอจากรัฐบาลนั้น ได
ดําเนินการขอไปแลวแตไมไดรับการตอบรับ 

พ.ศ. 2545 ไดดําเนินการกอสรางอาคารเรียนโรงเรียนพระปริยตัิธรรม แผนกสามัญศึกษาหอ
ฉัน และบานพักครูขึ้นอยางเรงดวน เพ่ือรองรับนักเรียนที่จะจบการศึกษา ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 เขา
มาศึกษาตอ ตามเจตนารมณของพระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน เพ่ือใหนักเรียนที่ขาดแคลนทุน
ทรัพย ไดเขามาบรรพชาเปนสามเณรไดมีที่ศึกษาตอ ทางโรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัยกจ็ะได
ประสิทธิ์ประสาทความรูทั้งทางโลก และทางธรรม ใหเยาวชนที่สนใจจะศึกษาตอในดานนี้ เพ่ือให
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เด็กทุกคนมีอนาคตที่ดี และสามารถดํารงชีวติอยูในสังคมปจจุบันนี้ได รวมทั้งเม่ือจบการศึกษาแลว
จะไดชวยกันพัฒนาประเทศชาตใิหเจริญตอไป 

พ.ศ. 2546 วันที่ 10 พฤษภาคม ไดพิธีเปดอาคารเรยีน “วัดโพธทิัตราชวิทยาลัย” โดยมีนาย
อิทธิ คุณปลื้ม  สมาชิกสภาผูแทนราษฏรจังหวัดชลบุรี เปนประธาน 

ที่ตั้งโรงเรียน สิ่งอํานวยความสะดวกภายใน และภายนอกโรงเรียน รวมถึงชมุชนใกลเคียง ปจจุบัน
โรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัย ไดเปดรับสมัครเยาวชนเขามาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษาปที ่ 1-3 
บนเนื้อที่ 14 ไร 3 งาน ตั้งอยูติดถนนใหญสาย 331 เขตการศึกษากลุมที่ 13 ในสังกัด กลุมโรงเรียน
จีนนิกาย 

 ประวตัิ เจาอาวาสวัดโพธทิัตตาราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ภาพประกอบ 5 พระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน)  

พระอาจารยจีนธรรมรสจีนศาสน ปจจุบันอายุ 60 ป เปนคนไทยเชื้อสายจีน ซ่ึงบิดามารดา
เปนชาวจีนแท อพยพมาจาก จังหวัดแตจ๋ิวของประเทศจีน (จีนโพนทะเล) ปพ.ศ. 2460 มีพ่ีนอง 14 
คน  ออกบวชเปนพระที่วัดโพธิ์แมน เม่ืออายุ 24 ป (บวชอยูประมาณ 17 พรรษา แลวยายมาอยูที่
วัดโพธิทัตตาราม) ขณะน้ีมีพระในวัดทั้งสิ้น 15 รูป และสามเณร 70 รูป      

 ลักษณะงานดนตรี 
 ลักษณะงานดนตรีในวัดจะเปนลักษณะมนตสวดประกอบพิธีกรรม ทั้งงานมงคล และ
อวมงคลทั่วไป ซ่ึงจะสวดเปนทํานอง มนตสวดของจีนมีหลายบท ซ่ึงอยางนอยจะมี 20 บทขึ้นไป  
และบทสวดสรรเสริญคุณพระพุทธเจา มีประมาณ 40-60 บท  ในสวนของดนตรีที่อยูตามวัดที่จะเลน
เพ่ือประกอบพิธีกรรมนั้นใชไดเพียงเครื่องเคาะจังหวะสําหรับทําการสวดมนตเทานั้น 
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 รูปแบบของดนตรี 
 รูปแบบของดนตรีที่ใชในวัด จะเปนรูปแบบของเครื่องดนตรีสําหรับนักสวดเทานั้น ซึ่งจะ
ใชในการประกอบพิธีทางศาสนา โดยจะแบงลักษณะมนตสวด ออกเปน 2 อยางดังน้ี 

  1. สวดทํานองปากเปลา  จะใชสวดมนตทําวตัรเชาเยน็ หรือ พิธีถวายพุทธบูชา พิธี
ถวายพระพรชัยมงคล และในศาสนพิธขีนาดเล็ก พระสงฆ จะใชวธิีสวดทํานองปากเปลา มีเพียงใช
อุปกรณประกอบจังหวะเพียงเล็กนอย ไดแก ระฆังแขวน  กลอง ระฆังรูปขัน(เขง)  เกราะไมรูปปลา 
(บั๊กฮ้ือ)  ระฆังมือ (อ้ิงเขง)  ฆองมือ(ตั๊ง)  และฉาบเล็ก  เปนตน โดยใชเคาะหรือตีกํากับการสวด
ทํานอง และยดึเปนตวักํากบัการเริ่มตน และสิ้นสุดในการสวด การเปลี่ยนทํานอง เปนตน ซึ่งเรยีกวา
การสวดทํานองปากเปลา 

 2. การสวดทํานองประกอบการบรรเลงดนตร ี จะใชเม่ือมีศาสนพิธีขนาดใหญ 
นอกจากพระสงฆ สวดประกอบกับการใชอุปกรณในการสวดแลว ยังมีนักดนตรมีารวมบรรเลงดวย 
ซึ่งมีเครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง และเครื่องประกอบจังหวะ เพ่ิมเขามาอีกดวย 

 ครูผูถายทอด 
 ครูผูทําการถายทอดหรือสอนมนตไดแกเจาอาวาส หรือพระลูกวัด ซึ่งลักษณะของมนตที่

สอนเปนทวงทํานองเรียกวาธรรมสังคีต ซึ่งทั้ง 2 วัด จะฝกหัดพระลูกวัด (วัดเทพพุทธาราม) และ
สอนสามเณร ในบทมนตสวดทํานองกวางตุง เน่ืองจากพระที่ไดทําการสอนไดรับการถายทอด
หลักสูตรการสอนเกี่ยวกับทํานองสังคีตจีนนิกาย สืบทอดมาจากขณะที่อยูวัดโพธิ์แมนคุณาราม   
สาธุประดิษฐ กรุงเทพฯ   เจตนาการสอน เพ่ือสืบทอดศาสนา สวนเนื้อหาและคําแปลเหมือนกันกับ
มนตสวดในทํานองอื่นๆ   

 เน่ืองจากการบรรพชาเปนสามเณร และการบวชของสงฆจีนนิกาย ในวัดจีนทั้ง 2 วัดนี้จาก
การเก็บขอมูล ตลอดจนไดขอมูลจากพระลูกวัดทําใหทราบวา จํานวนพระที่มาบวชในปจจุบันมี
จํานวนนอย ดังนั้นในการประกอบพิธีกรรมตางๆ บางครั้งจํานวนของพระสงฆที่จะประกอบพิธีกรรม
จึงไมเพียงพอ ทําใหเจาอาวาสวัดเซียนฮุดยี่ ไดมีการฝกฆราวาสขึ้นมาเพื่อจะไดแทนพระสงฆในการ
ประกอบพิธีกรรม ซึ่งเรียกฆราวาสที่ฝกหัดมนตเพ่ือประกอบพิธีวาเก็งจู  

 การถายทอดทางดนตรี 
 การถายทอดทางดนตรี จะฝกหัดใหอานภาษาจีนและฝกใหเรียนรูดวยตนเอง โดยการฝก
ฟง จดจํา และเลียนแบบ กระทําซ้ําๆ โดยปฏิบัติเปนกิจประจําวันของสงฆ คือมีสวดมนตตอนเชา 
และสวดมนตตอนเย็น มีสมุดมนตสวด ที่บันทึกอักษรจีนเทานั้น สวนทวงทํานองที่สวด จะสอนใหฟง
และจําทีละบรรทัด ในสวนของเครื่องประกอบจังหวะที่จะใชเคาะเพื่อเปนสัณญานในการเริ่มตน หรือ
ลงจบบทสวดนั้น พระลูกวัดที่เปนผูนําสวดจะเปนผูใหจังหวะดวยตนเอง สวน พระ หรือเณรผูฝกหัด
จะมีหนาที่ตีกลองดัดโกว และเก็ง เพ่ือบอกสัณญานเม่ือถึงเวลาปฏิบัติกิจของสงฆเทานั้น 
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                     กิจกรรมการฝกทํานองสวดของสามเณรโรงเรียนโพธิทัตราชวทิยาลัย 

 
 

 

 

 

 

 

 
      (ภาพประกอบ 6) 

 

 

 

 

 

 

 

 
   (ภาพประกอบ 7) 

  
 การบันทึกโนต 
 การบันทึกโนต สําหรับพระในวัด จังหวัดชลบุรีทั้ง 2 วัด ไมปรากฏวามีการบันทึกโนตหรือ
ใชโนตในการสอนมนต  
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                    กิจกรรมการฝกทํานองสวดของสามเณรโรงเรียนโพธิทัตราชวทิยาลัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

(ภาพประกอบ 8) 

ดนตรีที่อยูตามสถานศึกษา 

 จากการสํารวจขอมูลสถานศึกษาจากสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาในจังหวัดชลบุรี ปรากฏ
วา จังหวัดชลบุรีแบงเขตพื้นที่การศึกษาเปน 3 เขต ซ่ึงแตละเขตจะปกครองโรงเรียนที่อยูในอําเภอ
ตางๆ ดังน้ี 
 เขตพ้ืนที่การศึกษา 1 จะดูแลโรงเรียนที่อยูในปกครองในเขตอําเภอ ดังน้ี 

- อําเภอเมือง 
- อําเภอบานบึง 

เขตพ้ืนที่การศึกษา 2  จะดูแลโรงเรียนที่อยูในปกครองในเขตอําเภอ ดังน้ี 
- พานทอง 
- พนัสนิคม 
- บอทอง 
- กิ่งอําเภอเกาะจันทร 

เขตพ้ืนที่การศึกษา 3  จะดูแลโรงเรียนที่อยูในปกครองในเขตอําเภอ ดังน้ี 
- ศรีราชา 
- เกาะสีชัง 
- บางละมุง 
- สัตหีบ 
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 จากเขตพื้นที่การศึกษาทั้ง 3 เขต ซึ่งดูแลสถานศึกษาภาคบังคับ ทั้งภาครัฐและเอกชน ได
ขอมูลโดยสรุปสถานศึกษาแยกได ดังนี้ 

 1. สถานศึกษาระดับพ้ืนฐานโรงเรียนจีน เอกชน จํานวนทั้งสิ้น 7 แหง 

- โรงเรียนเฮงฮาง 
- โรงเรียนวุฒิวิทยา  
- โรงเรียนจ้ินฮว 
- โรงเรียนเฮงฮั๊ว 
- โรงเรียนบุญวิทยาคาร 
-  โรงเรียนสวางบริบูรณ 
- โรงเรียนสวางประทีปธรรมสถาน 

2. สถานศึกษาระดับพ้ืนฐานสังกัดภาครัฐฯ ที่เขารวมฝกดนตรีจีน มีจํานวนทั้งสิ้น 2 แหง         
   ไดแก 

- โรงเรียนบานบึงวิทยาคม 
- โรงเรียนคลองกิ่วยิ่งวิทยา 

3. สถานศึกษาระดับพ้ืนฐานสังกัดภาครัฐฯ ลักษณะโรงเรียนพระปริยัติธรรมจํานวน 1 
 แหง คือโรงเรียนวัดโพธิทัตราชวิทยาลัย   

4. สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา ภาครัฐฯ ที่มีการฝกสอนดนตรีจีน มีจํานวน 1 แหง คือ 
มหาวิทยาลัยบูรพา 

สถานการณดนตรีจีนในสถานศึกษา 
 สภาพวงดนตรีจีนในสถานศึกษาที่อยูในจังหวัดชลบุรี ปจจุบันไดมีองคกร และสมาคม 
ตางๆ ไดเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมดนตรีจีน เน่ืองจากจารีตประเพณี และวัฒนธรรมอันเปน
วิถีชีวิตของประชาชนชาวจีน และชาวไทยเชื้อสายจีน ที่อาศัยอยูในจังหวัดชลบุรี กําลังจะหมดไป
โดยขาดผูสืบทอด และผูถายทอด อันเนื่องมาจากอิทธิพลและความเจริญทางดานวัตถุของโลก
ตะวันตกและเทคโนโลยีที่ล้ําสมัยซ่ึงเขามามีบทบาทเกี่ยวของในสวนของวัฒนธรรมดนตรีอยางหนัก 
ดังน้ันสถานการณดนตรีจีนในสถานศึกษากําลังอยูในชวงฟนฟู โดยไดรับการสนับสนุนเครื่องดนตรี
จีน และครูผูสอน จากคหบดี และองคกรตางๆ ในจังหวัด  
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จากตารางขางลางนี้จะแสดงสภาพวงดนตรีที่มีการเรียนการสอนในสถานศึกษาในปจจุบัน 
 

สภาพวงดนตร ีลําดับ
ที่ 

สถานศึกษา อําเภอ 
มี ไมมี 

ฝกนักสวด 
หรือเก็งจ ู

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
 
8 
9 
 

10 
 

โรงเรียนเฮงฮาง 
โรงเรียนวุฒิวิทยา 
โรงเรียนจ้ินฮ๊ัว 
โรงเรียนเฮงฮั๊ว 
โรงเรียนบุญวิทยาคาร 
โรงเรียนสวางบริบูรณ 
โรงเรียนสวางประทีป 
ธรรมสถาน 
โรงเรียนคลองกิ่ววิทยาคม 
โรงเรียนบานบึงอุตสาหกรรม 
นุเคราะห 
มหาวิทยาลัยบูรพา 

เมือง 
เมือง 
บานบึง 
บานบึง 
พนัสนิคม 
บางละมุง 
ศรีราชา 

 
บานบึง 
บานบึง 

 
เมือง 

 
 
 
 
 

 ไมมี 
ไมมี 
มี 
มี 
ไมมี 
มี 
มี 
 

ไมมี 
มี 
 

ไมมี 

 
(ตารางประกอบ 4 ตารางสถานศึกษา) 

จากตาราง ทั้ง 5 สถานศึกษา ที่ไดมีการเรียนการสอนดนตรีจีน เพ่ือจุดประสงคหลักดังน้ี 
1. ผลิตนักดนตรีจีน 
2. สืบทอด และ สงเสริมวัฒนธรรม 
3. รักษาและอนุรักษประเพณีมิใหสูญหาย 
4. สงเสริมผูเรียนใหกลาแสดงออกและรูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน 

การเรียนการสอนดนตรีจีน 
ในสถานศึกษาในกลุมอําเภอบานบึง ทั้ง 4 โรงเรียนไดแก โรงเรียนจ้ินฮ๊ัว โรงเรียนเฮงฮั๊ว 

โรงเรียนคลองกิ่ววิทยาคม และ โรงเรียนบานบึงอุตสาหกรรมนุเคราะห ไดจัดใหมีการรวมตัวกันของ
สถานศึกษาทั้ง 4 ซ่ึงอยูในปกครองของอําเภอบานบึง โดย ทานดร.ประโยชน  เน่ืองจํานงค ซ่ึงเปน
คหบดีของอําเภอบานบึง และดํารงตําแหนงนายกสมาคมพุทธมามกะสงเคราะหการกุศลแหง
ประเทศไทย  
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                         (ภาพประกอบ 9 ดร.ประโยชน  เน่ืองจํานงค) 
          นายกสมาคมพุทธมามกะการกุศลสงเคราะหแหงประเทศไทย 

ไดมีดําริใหจัดการเรียนการสอนดนตรีจีน และฝกนักสวดฆราวาส (เก็งจู) ทั้งหญิงชาย ที่เปน
เยาวชน โดยสนับสนุนดานทุนทรัพย และจัดหาเครื่องดนตรีจีน ตลอดจนสถานที่ฝกซอม และจัดหา
ครูผูสอน มาทําการสอนให โดยใหสถานศึกษาคัดเลือกนักเรียนที่มีใจรัก และมีความรับผิดชอบ เขา
รวมฝก โดยแบงการฝกเปน 2 กลุม คือ 

กลุมนักสวด (เก็งจูเยาวชน) 
เร่ิมฝกครั้งแรก เม่ือเดือนกันยายน พ.ศ. 2548  โดยใชสถานที่ฝกสมาคมพุทธมามกะ

สงเคราะหการกุศลแหงประเทศไทย (เมงเลี้ยง) ซ่ึงตัง้อยูที่บานบึง โดยมีการจัดการเรียนการสอน 
ทุกวัน จันทร  อังคาร  พฤหัสบดี  ศุกร ระหวางเวลา16.00 -19.00 น. โดยผูเขารบัการฝกเปนเก็งจู
เยาวชน จะไดรับคาตอบแทนทุกเดือน เดือนละ 100 บาทตอคน และ ถาไดออกปฏิบตัิงานจริงใน
การประกอบพิธีกรรมตาง ๆ จะไดรับคาตอบแทนวันละ 50 บาทตอคน นอกจากนี้ยังมีสวัสดิการ มี
รถรับสง ทั้งในเวลาซอมและออกงานดวย  สําหรับนักเรียนที่เขารวมฝกเก็งจู จะมาจาก 3 โรงเรยีน 
คือ โรงเรียนเฮ็งฮ้ัว 11 คน โรงเรยนจิ้นฮ้ัว 30 คน และโรงเรียนบานบึงอุตสาหกรรมนุเคราะห 7 คน 
รวมทั้งสิ้น  48   คน  สําหรับครูผูฝกเก็งจูเยาวชน เพ่ือใชสวดมนต ในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
ของสมาคมพุทธมามกะสงเคราะหการกุศลแหงประเทศไทย (เมงซิม) คือ นายกิติ กุลปยเลิศ ซ่ึงเปน
หัวหนาเก็งจู  ในศีลธรรมสมาคม (เมงซิม) ซ่ึงเปนผูมีความสามารถ ในดานทํานองสวดเปนอยางยิ่ง 
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เน่ืองจาเปนผูมีประสบการณโดยตรงจากการเคยบวช ณ โรงเรียนวัดโพธิทตัราชวิทยาลัย อําเภอศรี
ราชา  ซ่ึงเปนโรงเรียนสําหรับฝกสามเณรจีนในจังหวัดชลบุรี 

 

     นายกิติ (กังอุย)   กุลปยเลศิ   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

        ( ภาพประกอบ 10 ครูผูฝกเก็งจเูยาวชน ) 

 
                                                     นายชอ    แซโงว 

 
 
 
  

  

 

 

              
 
                             ( ภาพประกอบ 11 ครูผูฝกสอนดนตรีจีนเยาวชน )  
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         กิจกรรมการสวดมนตของเก็งจเูยาวชน จากศีลธรรมสมาคม (เมงซิม) 
 
 
 
 

 

  

 

 

                                     
       (ภาพประกอบ 12) 

 
 

 

 

 

 

 

 

      (ภาพประกอบ 13) 
 

กลุมนักดนรจีีนเยาวชน 

เร่ิมฝกครั้งแรก เม่ือวันที่ 7 มกราคม พ.ศ. 2549  โดยใชสถานที่ฝกสมาคมพทุธมามกะ
สงเคราะหการกุศลแหงประเทศไทย (เมงเลี้ยง) ซ่ึงตั้งอยูที่บานบึง โดยมีการจัดการเรียนการสอนทุก
วัน จันทร   พุธ  พฤหัสบดี  ระหวางเวลา16.00 -18.40 น. โดยผูเขารับการฝกเปนนักดนตรีเยาวชน 
จะไดรับคาตอบแทนทุกเดือน เดือนละ 100 บาทตอคน และ ถาไดออกปฏิบตัิงานจริงในการ
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ประกอบพิธีกรรมตาง ๆที่เกี่ยวของกับสมาคม จะไดรับคาตอบแทนวันละ 50 บาทตอคน ถางาน
นอกสมาคมจะไดคาตอบแทนคนละ 100 บาท นอกจากนี้ยังมีสวัสดิการ มีรถรับสง ทั้งในเวลาซอม
และออกงานดวย  สําหรับนักเรียนที่เขารวมฝกดนตรีจีน จะมาจาก 4   โรงเรียน คือ โรงเรียนเฮ็งฮ้ัว   
โรงเรียนจ้ินฮ้ัว โดยจะเรียนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย และโรงเรียนบานบึงอุตสาหกรรม        
นุเคราะห  กับ โรงเรยีนคลองกิ่วยิ่งวิทยา เรียนเครื่องดนตรีประเภทโลวโกว รวมทั้งสิ้น  120   คน 
ประเภทบทเพลงที่สอน เปนบทเพลงจนีด้ังเดิมที่มีความไพเราะ โดยจะฝกสอนจากโนตจีนเจ๋ียนกู 
กอน แลวจึงประยุกตใหผูเรียนอานและหัดจากโนตสากล สําหรับครูผูฝกสอนดนตรีเยาวชน คือ 
อาจารย ชอ  แซโงว  ซึ่งเปนคนจีน ที่มาพํานักอาศัยอยูในเมืองไทย ไดประมาณ 10 ปกวามาแลว 
อาจารย ชอ  แซโงว  เปนอาจารยทีไ่ดจบการศึกษาจากประเทศจีน ในสาขา การสอนดนตรีจีน 
โดยตรงจากซัวเถา ดังนั้นเม่ือเขามาอยูในเมืองไทยจงึไดอุทิศตนชวยเหลือสังคม โดยเปนครสูอน
ดนตรีจีนใหแกเยาวชน และนอกจากนี้อาจารย ยังเปนครูสอนดนตรีจีน ณ สถาบันอ่ืน ๆ ในจังหวัด
ชลบุรีอีกมาก เชน มหาวิทยาลัยบูรพา  มูลนิธธิรรมรัศมีมณีรัตน ( หนาจาซาไทจ้ือ )  

เคร่ืองดนตรี 
 เครื่องดนตรีทีใ่ชในการเรียนการสอนในวงดนตรีสังกัดเมงซิมเยาวชนมีดังนี้ 

1. เหยียนฉิน (ขมิจีน) 
2.  กูเจิง 
3.  ผีผา 
4.  จงหวั่น 
5.  ซัวนา 
6.  ต-ิตซุ (ขลุย) 
7.  ผาฮ้ี 
8. เออหู 
9.  ชิงฮู 
10. เชลโล 

 11. ลอ 
 12. โซลอ 
 13. ซิมปอ 
 14. ฉาบเล็ก  

  15. โกวบั่น (ปง)  
  16. กลองเล็ก  
  17. กลองใหญ 
  18. ดัดโกว 
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  19. บักฮ้ือ 
  20. เคง 
  21. อ้ิมเขง 
  22. ตั่งเก็ง 

 มหาวิทยาลยับูรพา  
 มหาวิทยาลยับูรพา เปนสถานศึกษา ระดับอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลยั ไดมีการ

จัดตั้งวงดนตรีจีนขึ้น ในมหาวิทยาลยั เพ่ือเปนการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดช มหาราช เน่ืองในวโรกาส ที่ทรงเจริญพระชนมายุ 80 พรรษา ซึ่งเปนโครงการ
ประเภท ทาํนุบํารุงศลิปวฒันธรรม ในดานหลักการและเหตุผล ไดกลาวถึงประเทศไทย มีสาย
สัมพันธกับประเทศจีน มาถึง 30 ป ถือไดวาเปนประเทศที่มีความชวยเหลือเอ้ืออาทร ระหวาง
ประเทศ ซึ่งกนัและกัน เปนระยะเวลายาวนาน เปรียบเสมือน เปนประเทศพ่ีประเทศนอง ดวยสาขา
การสอนดุริยางคศึกษา ไดเปดการเรียนการสอนครบ 2 ป ในพุทธศกัราช 2548 และกําลังจะขยาย
วิชาเอกทางดานดนตรีและนาฏศิลป โดยเฉพาะวชิาเอกดนตรีจีน เปนวิชาหนึ่งที่ตองดําเนนิการ
ประกอบกับอําเภอ บานบึง จังหวัดชลบุร ี มีผูผลติเครื่องดนตรีจีนที่มีคุณภาพมากและมีอาจารยสอน
ดนตรีจีนซ่ึงเปนชาวจีนที่มีประสบการณ มีความเชี่ยวชาญทางดานการสอนดนตรีเปนอยางดี เห็นได
จากเยาวชนในอําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี มีการฝกหัดดนตรีจีนเปนจํานวนมาก เน่ืองจากป พ.ศ. 
2548 จะเปนปที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดช มหาราช ทรงมีพระชนมายุครบ 80 
พรรษา เพ่ือเปนการเฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมายุครบ 80 พรรษา สาขา  
ดุริยางคศึกษา คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลยับูรพา จึงจัดทําโครงการตั้งวงดนตรีจีนขึ้นใน
มหาวิทยาลยับูรพา และเพื่อสรางสายสัมพันธอันดี ระหวางไทย-จีน ใหมีความแนนแฟน และเพื่อ
ประโยชนของประชาชนในประเทศสืบตอไป  ในการนี้มหาวิทยาลยัดรับการสนบัสนุนงบประมาณใน
การจัดซื้อเครื่องดนตรีจีน จาก ทาน ดร.ประโยชน  เน่ืองจํานงค และสมาคมคนจีนในจังหวัดชลบุร ี

 การเรียนการสอนดนตรจีีนในมหาวิทยาลัย 
 อาจารยชูชาต ิ  พิณพาทย ผูประสานงานสาขาการสอนดุริยางคศึกษา คณะศึกษาศาสตร 

ไดใหขอมูลเกีย่วกับการเรียนการสอนดนตรีจีนของทางมหาวิทยาลยัฯ ไดเชิญอาจารยสอนดนตรีจีน 
ซึ่งเปนคนจีนและจบการศกึษาการสอนดนตรีจีนจากเมืองซัวเถา ประเทศจีน ซึ่งกําลังเปนทีรู่จักกัน
ในหมูนักดนตรีจีนของจังหวัดชลบุรี  อาจารยชอ  แซโงว ไดรับเชิญเขามาเปนครูผูสอนดนตรีจีน
ใหแกนิสิต และบคุคลทั่วไปที่มีใจรัก และสนใจในดนตรีจีน โดยจะมีตารางการเรยีนการสอนสัปดาห
ละ 3 วัน คือวันอาทิตย วนัจันทร และวนัพุธ ระหวางเวลา 17.00 น. – 20.00 น. รวมเวลาฝกซอม 
วันละ 3 ชั่วโมงซึ่งไดเริ่มใหมีการเรียนการสอนตั้งแตวนัอาทิตยที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2548 เปนตนมา 
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 บทเพลงที่ใชสอน 
 บทเพลงที่ใชสอน อาจารยชอ  แซโงว ไดเลือกบทเพลงทีเ่ปนเพลงบรรเลงไพเราะ ทั้ง

ทันสมัยและแบบจีนด้ังเดิม แตยังไมนําเอาบทเพลงประกอบพิธีกรรมมาสอนเนื่องจากมีวัตถุประสงค
ใหนิสิต และผูเรียนเห็นความไพเราะของเสียงและทํานองของบทเพลงจีนทั่วไป ที่สามารถบรรเลง 
แสดงในงานมงคลได ทั้งน้ี อาจารยชอ แซโงว ยังไดขอขอมูลโนตเพลงไทยเดิมที่เขียนเปนโนตสากล 
จากผูวิจัยเพ่ือจะนําเอาบทเพลงไทยเดิมไปฝกใหกับกลุมผูเรียนเพ่ือฝกหัดบรรเลงกบัเครื่องดนตรีจีน 
และใชสําเนียงจีน เปนการบูรณาการอีกวิธีหน่ึง 

 

 

 

  
  
 
 
 
 
                               (ภาพประกอบ 14 กิจกรรมการฝกซอมของนิสิต ม.บูรพา) 

 เครื่องดนตรี  
 เครื่องดนตรีทีใ่ชในการเรียนการสอนในวงดนตรีจีนของมหาวิทยาลยับูรพามีดังน้ี 

1. เหยียนฉิน (ขมิจีน) 
2.  กูเจิง 
3.  ผีผา 
4.  จงหวั่น 
5.  ซัวนา 
6.  ต-ิตซุ (ขลุย) 
7.  ผาฮ้ี 
8. เออหู 
9.  ชิงฮู 
10.  เชลโล 
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 1.2  จํานวนคณะดนตรีจีน  จํานวนนักดนตรีและเคร่ืองดนตรี 

 จํานวนคณะดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีที่สํารวจปรากฏมีวงดนตรีจีนที่ยังคงมีเครื่องดนตรี
และนักดนตรีพรอมแสดงประกอบพิธีกรรม จํานวน 3 คณะ ดังนี้ 

1. คณะเมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม ชลบุรี) 
2. คณะเมงซิม (ศีลธรรมสมาคม) 
3. คณะเมงเต็ก (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน) 

คณะเมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม ชลบุรี) 
จํานวนนักดนตรีวงเมงหุย   

สมาชิกนักดนตรีวงเมงหุยมีทั้งสิ้น  13  คน แบงเปนเครื่องดําเนินทํานอง จํานวน 5 คน และ
เก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน  5 - 8 คน 

เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีที่ใชในวงเมงหุยมีดังนี้ 

1. เหยียนฉิน (ขมิจีน) 
2.  ซัวนา 
3. ผาฮ้ี 
4. เออหู 
5.  ชิงฮู 
6. เชลโล 

 7. ลอ 
 8. โซลอ 
 9. ซิมปอ 
 10. ฉาบเล็ก  

  11. โกวบั่น (ปง)  
  12. กลองเล็ก  
  13. กลองใหญ 
  14. บักฮ้ือ 
  15. เคง 
  16. อ้ิมเขง 
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ประวัตินักดนตรีวงเมงหุย 

    หัวหนาคณะวงเมงหุย 
 
 

 

 

 

 

 

 

(ภาพประกอบ 15 นายไซเลี๊ยก    แซลี)่ 

ปจจุบันอายุ 60 ป เปนชาวจีนแตจ๋ิว เดินทางมาจากอําเภอ ซัวเถา เม่ือ 18 ปที่แลว ชีวิต 
หัดเริ่มเลนดนตรี โดยเริ่มหัดเรียนจากโรงเรียนสอนดนตรีจีนที่ซัวเถา เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่หัด 
ไดแก  ตีตา  หยี่ฮ้ี  หลักสูตรในการเรียนมีถึง 6 ป แตอาจารยไซเลี๊ยก หัดเรียนเพียง 2 ป แลว
ออกมาหาประสบการณเอง  โดยฝกเรียนดนตรีทุกอยางเพื่อเปนครูผูสอนดนตรี หลังจากนั้น เม่ือมี
ประสบการณ ก็ไดเริ่มสอนดนตรีและเปนนักดนตรีอาชีพที่ซัวเถา ไดเขาวงดนตรีดุริยางคทหารที่ซัว
เถาเปนเวลา 3 ป ตอมา ไดยายไปเปนอาจารยสอนดนตรีที่กวางเจา เปนเวลา 2 ป จากนั้นไดยาย
ไปอยูกวางตุง และ ไดแตงงานเมื่ออายุ 25 ป มีบุตร 1 คน เปนนักดนตรีผูเรียบเรียงและแตงเพลงอยู
ประมาณ 20 ป ขณะอยูที่กวางตุงอาจารยไซเลี๊ยก มีลูกศิษยชาวแตจ๋ิว ซัวเถา ฮองกง ไตหวัน 
สิงคโปร มาเลเซีย และ ไทย ทั้งสิ้นประมาณกวา 300 คน และไดประพันธเพลงประมาณ 100 กวา
เพลง   

อาจารยไซเลี๊ยก มีความสามารถทางดนตรีจีน โดยสามารถเลนเคร่ืองดนตรีจีนไดทุกชนิด 
จากการหาประสบการณ และเรียนรูดวยตนเองทั้งยังไดเดินทางเขาเมืองไทยเมื่อตอนอายุ 42 ป โดย
มาเปนครูสอนดนตรีที่บานบึง (ศีลธรรมสมาคม เมงซิม)  และไดพํานักอาศัยอยู ณ บานบึง ได
ฝกสอนลูกศิษยหลายรุน โดยสวนมาก ไดเผยแพรและสอนการเลนดนตรีจีนเพ่ือบรรเลงประกอบใน
พิธีกรรมตาง ๆ และนอกจากนี้ ยังไดมีการรวมตัวของนักดนตรีจีน (ไทยเชื้อสายจีน) ทําการซอม
ดนตรี เพ่ือการแสดงตางๆ กับสมาคม ซําเปาเก็งเต็ง ที่กรุงเทพมหานคร 



 52

 ผลงาน 
1. อดีตเปนครูสอนดนตรีในเมืองซัวเถาประเทศจีน 
2. เปนกรรมการสมาคมดนตรี และอุปรากรณจีน ของมณฑลกวางตุงประเทศจีน 
3. แสดงดนตรีโดยอัดเปน ซีดี จํานวนมาก เผยแพรในประเทศจีนและประเทศไทย 
4. เปนหัวหนานําวงกงเต็ก ไปแสดงในงานสมเด็จยาจํานวน 10 วัน ณ ทองสนามหลวง 
5.ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีจีน โดยนําวงดนตรีจีนบรรเลงโดยคนไทยเชื้อสายจีนซึ่ง     
   เปนตัวแทนของประเทศไทยไปแขง ณ ประเทศจีน 
6. เปนหัวหนาคณะวงดนตรีประกอบพิธีกรรมของสมาคม ไตรสรณะพุทธสมาคมชลบุรี (เมงหุย) 
7. เปนเลขากรรมการจีน ของศีลธรรมสมาคม (เมงซิม) 
8. ป 1999 นําคณะดนตรีจีนของไทย ไปแสดงที่ประเทศจีนในฐานะ ความสัมพันธไทย-จีน 
9. ป 2003 ไดเหรียญทอง จากการนําวงดนตรีจีนไปแขงที่จังหวัดซัวเถา ในประเทศจีน 
10.ไดเกียรติรับเชิญจากรัฐบาลจีน เปนฑูตวัฒนธรรมระหวางไทย-จีน และไดรับโลประกาศ     
    เกียรติคุณจากรัฐบาลจีน 
 จุดมุงหมายที่เดินทางมาประเทศไทย เน่ืองจากตองการเผยแพรการสอนดนตรีจีนใหกับบุตร
หลานชาวจีนที่อยูในประเทศไทย เพ่ือเชื่อมความสัมพันธไทย-จีน 

    ใบประกาศเกียรติคุณที่ไดรับจากรัฐบาลจีนของอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่ 
    

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

                                              
(ภาพประกอบ 16) 
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ใบประกาศเกียรติคุณที่ไดรับจากรัฐบาลจีนของอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี ่

 

 
 
 
 
 
 

   
 
 
 

(ภาพประกอบ 17) 
  

 

                          ภาพถายลงหนังสือพิมพจีนที่นายไซเลีย๊ก แซลี ่
                          ไดรับ ใบประกาศเกียรติคุณจากผูนําประเทศจนี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
(ภาพประกอบ 18) 
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ตัวอยางผลงานปก V.C.D จากบทเพลงที่ประพันธโดย อาจารยไซลี๊ยก  แซลี ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      (ภาพประกอบ 19) 
 

    ขณะบรรเลงเหยียนฉนิ ที่ซําเปาเก็งเตง็ กรุงเทพฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

    (ภาพประกอบ 20) 
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นายจี้เอ็ง  แซโคว 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ภาพประกอบ 21) 
 

นายจ้ีเอ็ง  แซโคัว  เกิดวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2483 อายุ 66 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 
119/56 หมู 8 ซอยเขานอย ถนนสุขุมวิท ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000  บิดา
มารดา เปนชาวจีนแท เสียชีวิตหมดแลว  นายจ้ีเอ็ง เปนชาวจีน-ฮองกง เขามาอยูในประเทศไทย
ประมาณ 20 กวาปมาแลว เปนบุตรเพียงคนเดียวของบิดามารดา ไมมีพ่ีนอง ทําหนาที่บรรเลงขิม 
ในวงเมงหุย และนอกจากนี้ก็ยังมีความชํานาญ ในการบรรเลงซอหยี่ฮูอีกดวย ปจจุบันมีบุตร 2 คน 
กับนางสมฤดี  สุวรรณธนกุล ซ่ึงเปนหญิงไทย  
 นายจี้เอ็ง  แซโคว  เริ่มศึกษาดนตรีจีนเม่ืออายุ 20 ป ณ โรงเรียนในประเทศจีน โดยฝก
เรียน ขิม และ หยี่ฮู ฝกในชวงวันหยุด เสาร-อาทิตยและฝกหัดเรียนโนตดวยตนเอง เปนลักษณะ
โนต โด เร มี และฝกอยูประมาณ 25 ป ปจจุบันเปนนักดนตรีอาชีพ รวมกับวงดนตรีจีนกงเต็ก
ประจําคณะเมงหุย  ในอดีต เคยเปนนักดนตรีอาชีพรวมกับวงดนตรีจีน  กงเต็ก กรุงเทพฯเมื่อ 20 ป
ที่แลว  นอกจากนั้น ก็ยังเปนนักดนตรีจีนบรรเลงประกอบการแสดงอุปรากรจีนอีกหลายคณะดวย 
ปจจุบันประกอบอาชีพหลังคือ เปนเจาหนาที่บัญชีของสมาคม มีรายไดประมาณ 8000 บาทตอเดือน 
และอาชีพเสริมคือ เลนดนตรีกงเต็ก มีรายไดไมแนนอน 
 การไหวครูของดนตรีจีน ก็คลายกับคนไทย คนจีนจะไหว ชังงวงสวย ซ่ึงเปรียบเสมือนพอ
แกของดนตรีไทย การไหวชังงวงสวย ไหวเปนประเพณีสําหรับผูเรียนดนตรีโดยจะไหวทุกวันพระจีน 
คือชิวอิก และจับโหงว คือทุกวันที่ 1 และ 15 ของเดือนจีน นายจี้เอ็ง  แซโคว กลาววา ถึงเปนอาชีพ
แลว ก็ยังตองไหวตามประเพณี 
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        นายวรชัย  ควรยิง่สขุ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  (ภาพประกอบ 22) 

นายวรชยั  ควรยิ่งสุข  เกิดเม่ือวันที่ 17 เมษายน พ.ศ. 2504 อายุ 45 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 30/51 หมู6 ถนนชลบุรี-บานบึง ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000 
โทรศัพท 01-7027427  เปนคนไทยเชื้อสายจีน เปนบตุรของ นายฮ้ี แซลิ้ม  และนางละเมียดแซฉั่ว 
มีพ่ีนองทั้งสิ้น 7 คน สมรสกับนาง ภัทราวรรณ  ควรยิง่สุข มีบุตร 2 คน 

นายวรชัย  ควรยิ่งสุข  ไดฝกหัดศึกษาดนตรีจีนชวงอายุ 19 ป ณ ไตรสรณะพุทธสมาคม
ชลบุรี โดยในชวงแรกฝกหัดเรียนรูดวยตนเอง ในการฝกเครื่องประกอบจังหวะ ตอมา ไดเรียนรูการ
ฝก ตีตา จากอาจารย ไซเลี๊ยก โดยลักษณะการถายทอดแบบมุขปาฐะ และ สาธิต จากอาจารย โดย
อาจารยจะมองพ้ืนฐานความสามารถของผูเรียน และใหผูเรียนเลือกเครื่องดนตรีเองเพ่ือฝกปฏิบัติ 
คุณวรชัยไดเลาถึงการฝกซอมและตอเพลงกับอาจารยวา ไมมีการตอเพลงแตสอนเพียงใหรูจัก
วิธีการใชเครื่องดนตรีเทานั้น หลังจากนั้นผูเรียนจะทําการฝกซอมดวยตนเองและผูสอนจะเปนเพียง
ดูแลและใหคําปรึกษาเพียง 1 ปเศษ ก็สามารถแสดงตามงานตาง ๆ ได ปจจุบัน ประกอบอาชีพหลัง
เปนเจาหนาที่พิธีการทั่วไปของสมาคม มีรายไดประมาณ 8000 บาทตอเดือน อาชีพเสริมคือ รับเลน
งานดนตรีทั่วไป และชวยดานพิธีการจัดตั้งอุปกรณ ในกิจกรรมทางศาสนา โดยมิไดรับคาตอบแทน 
ในการฝกเรียนดนตรีกับอาจารยไซเล๊ียก นายวรชัยไดฝกเปนระบบโนตตัวเลขและเพลงประกอบ
พิธีกรรมทั้งสิ้น  
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นายบุญชัย  เถลงิพล 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        (ภาพประกอบ 23) 

นายบุญชัย  เถลิงพล เกิดวันที่ 10 กันยายน พ.ศ. 2501 อายุ 48 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 
604/444  ซอยเพชรเกษม 92/1  แขวงบางแคเหนือ  เขตบางแค  จังหวัดกรุงเทพฯ โทรศัพท     
01-6685400 เปนบุตรของนาย กวงเช็ง  แซลี่  และนางแปะมวย  แซอ๊ัง  นายบญุชัย  เถลิงพล  เปน
คนไทยเชื้อสายจีน เกิดในเมืองไทย มีพ่ีนองทั้งสิ้น 8 คน ยายบุญชัยเลาวา ในบรรดาพี่นอง อีก 7 
คน ไมมีผูใดเลนเครื่องดนตรีจีนเปนเลย เน่ืองจากไมชอบและไมคิดจะหัด มีเพียงตนเองผูเดียวที่
ไดรับสืบทอดมาจากบดิา เน่ืองจากมีความชอบ และสนใจในดนตรีจีน  

ความสามารถทางดนตรีสามารถเลนดนตรีไดหลายชนิด คือ ขิม หยี่ฮู ปแป  ผาฮ้ี  ผีผา  
โดยที่ถนัดที่สุดคือ ขิม โดยเริ่มเรียนดนตรีครั้งแรก มีบิดาเปนครูผูสอน เร่ิมฝกหัดตั้งแตอายุ 12 ป 
เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เรียน คือ ขิม   

 นายบุญชัย   เถลิงพล เลาวา บิดาสามารถเลนดนตรีจีนไดทุกชิ้น และมีอาชีพรับจางเลน
ดนตรีตามงานพิธีกรรมตาง ๆ  ที่บานจึงมีเครื่องดนตรีจีนครบทุกชิ้น เน่ืองจากบิดาไดสะสม และได
รับจางบรรเลงในงานมงคลทั่วไปดวย  ปจจุบัน สมรสกับ นางวนิดา เถลิงพล มีบุตร 3 คน อาชีพ
หลัก เปนชางซอมทีวี และอาชีพเสริม รับจางแสดงดนตรีทั่วไป แตบุตรไมมีใครหัดเลนเครื่องดนตรี
เพ่ือสืบทอดเลย นอกจากนี้รายไดในการรับจางเลนงานดนตรีโดยทั่วไปนั้นไมแนนอน ถาทําพิธี  
กงเต็ก ก็จะมีรายไดอยูที่ 500-800 บาท ตอครั้งที่เลน  

 

 



 58

      นายโซยตี๋   แซโงว 

 
   

 

 

 

 

 

 
      (ภาพประกอบ 24) 

นายโซยตี๋  แซโงว  เปนคนจีนแผนดินใหญ ปจจุบันอายุ 34 ป ไดอพยพมาอยูเมืองไทย 10 
กวาปแลว ปจจุบันอยูบานเลขที่ 603/1031 ซอย 55/2 ถนนเพชรเกษม เขตบางแคเหนือ  แขวงบาง
แค จังหวัดกรุงเทพฯ โทรศัพท 01-6271035 สามารถเลนดนตรีจีนไดทุกชนิด ไดเริ่มเรียนดนตรีครั้ง
แรกเมื่ออายุ 20 ป โดยเรียนกับพ่ีชาย เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เรียน คือ ขลุย หลังจากนั้น เม่ือไดมาอยู
ในประเทศไทย ก็ไดเรียนดนตรีจีนกับอาจารยไซยเลี๊ยก  แซลี่ ปจจุบันเปนนักดนตรีอาชีพ  รับจาง
เลนดนตรีทั่วไป คาตอบแทนขึ้นอยูกับเหมารวมเปนวง หรือรับจางรายชิ้น ซ่ึงจะมีรายไดตอครั้งไม
ต่ํากวา 500 บาท  

     นายสมพงษ  ลีศรานนท (ภาพประกอบ 25) 
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 นายสมพงษ  ลีศรานนท  เกิดเม่ือวันที่ 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2477 อายุ 72 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 42 ถนนเจตนอํานาจ ตําบลบานบึง อําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี เปนบุตรของนายฮอซิม 
แซลี้  และนางซกเฮี้ยง  แซซ้ือ  มีพ่ีนองทั้งสิ้น 6 คน เปนคนจีน ที่เกิดในเมืองไทย บิดา และมารดา
อพยพมาจากเมืองจีนเขามาอยูในประเทศไทยโดยมาทางเรือเปนชาวจีนโพนทะเล เดินทางเขามา
ทางอาวไทย นายสมพงษ  ลีศรานนท มีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนิด และเครื่องดนตรีที่
เลนไดดีและถนัดที่สุด คือ ซอ ปจจุบันอายุมากแลว จึงทําหนาที่ทั่วไปในวงดนตรี จะบรรเลงดนตรี
เม่ือนักดนตรีขาดเทานั้น  
 นายสมพงษ  ลีศรานนท  ไดศึกษาดนตรีจีน เริ่มตั้งแตอายุ 11 ป โดยฝกเรียนที่ศีลธรรม
สมาคม โดยหัดเรียนรูดวยตนเอง ในการฝกเรียนกลอง เพ่ือเคาะประกอบการทองมนต ในขณะที่หัด
ทองมนตเพ่ือประกอบพิธีกรรม ในการทําหนาที่เก็งจู ในงานกงเต็กและอ่ืนๆ ในขณะเดียวกันก็ได
ฝกหัดการเลนเครื่องดนตรีจีนจาก ชาวจีนที่มีความรูทางดานดนตรีจีนและไดอพยพ มาตั้งถิ่นฐานที่
อําเภอบานบึงและมีกิจกรรมรวมกัน เหมือนเปนที่นัดพบที่สมาคม ปจจุบันสมรสกับ นางเปรมจิตต 
ลีศรานนท มีบุตรรวมทั้งสิ้น 7 คน  ประกอบอาชีพหลักคือ ทําไร  และอาชีพเสริม เปนเก็งจู ตามงาน
พิธีกรรมตาง ๆ นายสมพงษ ลีศรานนท เลาวา ในสมัยกอนมีการจัดวงดนตรีจีนเลนที่ไมเกี่ยวกับ
พิธีกรรม แตระยะหลังนักดนตรีเหลานั้นเสียชีวิตไปหมดและไมมีใครสานตอ เลยขาดชวง ปจจุบัน
เลยมีแตดนตรีประกอบพิธีกรรมเทานั้น      

นายกฤษฏา  ศิริอดิศักด์ิ 

 
 

 

 

 

 

 

 
       (ภาพประกอบ 26) 

 
นายกฤษดา  ศิริอดิศักดิ์  เกิดปพ.ศ. 2588 อายุ 61 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 24/16 หมู 6 

ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบรีุ 20000  โทรศัพท 038-276194   เปนบุตรของ  นายอวย 
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แซเตียว  และนางแถม  มีพ่ีนองทั้งสิ้น 10 คน เปนคนไทยเชื้อสายจีน  เครื่องดนตรีที่เลนไดเปน
เครื่องเคาะจังหวะทุกชนิดประกอบการทองมนตของเก็งจู ปจจุบันสมรสและมีบตุร 2 คน ฝกหัดการ
เปนเก็งจูครั้งแรกเมื่ออายุ 24 ป โดยฝกอยูกับอาจารยลักษณ ใชเวลาฝกหัดปกวาๆ ก็สามารถสวด
มนตตามงานพิธีกรรมได ประกอบอาชีพหลัก กิจการสวนตวั(โรงกลงึ) รายไดประมาณ 20000 บาท  
อาชีพเสริมคือ เปนเก็งจู ประจําไตรสรณะพุทธสมาคม เมงหุย มีรายไดครั้งละ 500 บาทตอครั้ง 
 

นายสมสิทธ์ิ  จุลมณีรัตนกุล 

  
 

 

 

 

 

 

 
        (ภาพประกอบ 27) 

นายสมสิทธิ์  จุลมณีรัตนกุล  เกิดวันที่ 22 ตุลาคม พ.ศ. 2490 อายุ 59 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 12/12 หมู 8 ซอยเขานอย ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000 โทรศัพท 
038-780345  นายสมสิทธิ์  จุลมณีรัตนกุล  เปนคนไทยเชื้อสายจีน มีพ่ีนองทั้งสิ้น 4 คน สามารถ
เลนเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะสําหรับการสวดมนต ไดเปนอยางดี สถานที่ฝกเก็งจู 
คือไตรสรณะพุทธสมาคมเมงหุย โดยเริ่มฝกตั้งแตอายุ 19 ป โดยมีอาจารยลักษณเปนครูผูสอน สิ่งที่
ฝกครั้งแรก ฝกสวดมนตและเครื่องประกอบจังหวะไปพรอมๆกัน ระยะในการฝกประมาณ 10 ป  
ปจจุบัน สมรสแลว มีบุตร 2 คน ประกอบอาชีพหลักคือ คาขาย มีรายไดประมาณ 7000 บาทตอ
เดือน และมีอาชีพเสริม คือ เก็งจู ประจําไตรสรณะพุทธสมาคมเมงหุย ซ่ึงมีรายได 500 บาทตอครั้ง 
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 นายประเสรฐิ  แสงอังคนาวิน 

  

 

 

 

 

 

 

      (ภาพประกอบ 28) 

นายประเสริฐ  แสงอังคนาวิน  เกิดวันที่ 28 กันยายน พ.ศ. 2506  อายุ 42 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 38/236 หมู 9 ถนนสุขประยูร  ตําบลนาปา อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000  โทรศัพท 
06-3524588 เปนบุตรของนายฮวด  แซเบ  และนางหลี  แซอ๊ึง   มีพ่ีนองทั้งสิ้น 9 คน  นายประเสรฐิ 
ฝกหัดเปนเก็งจู เริ่มตั้งแตอายุ 30 ป จากศิษยพ่ี ในไตรสรณะพุทธสมาคมเมงหุย มีการฝกการสวด
มนตเปนภาษาจีน โดยฝกไปเรื่อย ๆจนเกิดความชํานาญ โดยไมรูตัว จึงไดรับใหไปสวดมนตในงาน
พิธีกรรมตาง ๆ โดยทําหนาที่เปนเก็งจู  ปจจุบันมีอาชีพหลักคือ คาขาย มีรายไดประมาณ 8000-
10000 บาทตอเดือน 

นายพิชัย  สกุลคุณสวัสดิ ์  (ภาพประกอบ 29) 
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นายพิชัย  สกุลคุณสวัสดิ์  เกิดวันที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2510 อายุ 38 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 141/12 หมู 5 ซอย 1 ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000 โทรศัพท 01-
8621025  เปนบุตรของนายสมหวัง  สกุลคุณสวัสดิ์ และนางตังงอ  สกุลคุณสวัสดิ์ มีพีนองทั้งสิ้น
จํานวน 7 คน เครื่องดนตรีที่เลนไดคือเครื่องประกอบจังหวะ ประกอบพิธีการสวดมนตของเก็งจู เริ่ม
ฝกครั้งแรกเมื่ออายุ 15 จากไตรสรณะพุทธสมาคม โดยเรียนรูดวยตนเอง และติดตามไปกับงานตาง 
ๆ ของสมาคม จากการใหสัมภาษณของคุณพิชัย สกุลคุณสวัสดิ์ เลาวา ตอนเด็ก ๆ ยากจน ไมมีเงิน 
เห็นเขาสวดมนตกัน แลวไดคาจาง จึงมาอยูที่สมาคม ชวยเก็บเตรียมอุปกรณสําหรับพิธีกรรมตาง ๆ 
ไดยินไดฟง การสวดมนตอยูเปนประจําจนเกิดความเคยชิน เลยลองหัดเรียนรูดวยตนเองซ่ึงใชเวลา
อยูกับสมาคมเพื่อฝกประมาณ 10 กวาป ปจจุบันสถานภาพ โสด ประกอบอาชีพหลักคือ เปนผูชวย
ผูจัดการ ธนาคารกสิกรไทย ถนนสุขุมวิท ชลุบรี 1 รายได 30000 บาทตอเดือน อาชีพเสริมคือ เก็งจู 

คณะเมงซิม (ศีลธรรมสมาคม) 
จํานวนนักดนตรีวงเมงซิม   

สมาชิกนักดนตรีวงเมงซิม มีทั้งสิ้น  10  คน แบงเปนเครื่องดําเนินทํานอง จํานวน 7 คน 
และเก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน 3  คน   

1. เหยียนฉิน (ขมิจีน) 
2.  กูเจิง 
3.  ผีผา 
4.  จงหวั่น 
5.  ซัวนา 
6.  ต-ิตซุ (ขลุย) 
7.  ผาฮ้ี 
8. เออหู 
9.  ชิงฮู 
10. เชลโล 

 11. ลอ 
 12. โซลอ 
 13. ซิมปอ 
 14. ฉาบเล็ก  

  15. โกวบั่น (ปง)  
  16. กลองเล็ก  
  17. กลองใหญ 
  18. ดัดโกว 
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  19. บักฮ้ือ 
  20. เคง 
  21. อ้ิมเขง 
  22. ตั่งเก็ง 

ประวัตินักดนตรีวงเมงซิม 
          หัวหนาคณะวงเมงซิม 

        นายชอ  แซโงว 

 

 

 
 

 
 
 
 
 

          (ภาพประกอบ 30) 

นายชอ  แซโงว  เกิดเม่ือวนัที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2514  อายุ 35 ป ปจจุบันอยูบานเลขที ่
18/27  หมู 6 ตําบลบานสวน  อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000 เบอรโทรศัพท 01-8086762 เปน
บุตรของ นายใฮโหยว  แซโงว  และนางอาเจ็ง แซโงว  มีพ่ีนองทั้งสิ้น 3 คน นายชอ  แซโงว สมรส
กับ คุณหมวยเล็ก มีบตุร 2 คน ประวตัิการศึกษาดนตรีจีน นายชอ  แซโงว เปนคนจีนแผนดินใหญ  
เร่ิมหัดเลนดนตรีครั้งแรกเม่ืออายุ 5 ขวบ โดยเริ่มตนจาก บิดาเปนครูผูสอน เน่ืองจากบิดา เปนนัก
ดนตรีระดับสงู จึงฝกหัดให นายชอ ไดเรียนเครื่องดนตรี หยี่ฮู เปนเครื่องแรก สาเหตุทีน่ายชอ  
แซโงว มีบิดาเปนนักดนตร ีและไดรับการถายทอดจากบิดา จึงทําใหนายชอ  แซโงว มีพรสวรรคใน
การศึกษาดนตรีจีน ซ่ึงสามารถเลนเครือ่งดนตรีไดอยางไพเราะ หลังจากเรียนจากบิดามาแลว 1 ป 
เม่ืออายุ 15 ป บิดาก็ไดสง ใหนายชอ  แซโงว เขาศกึษาในโรงเรียนดนตรีจีน และตอมานายชอ  ก็
ไดศึกษาเรยีนยังวิทยาลัยดนตรีจีน หุงฮ่ัวอ๊ีซูเสียเซีย่ว ของมณฑลกวางตุง ซ่ึง จะผลิตนักศกึษา
ออกมาเปนครูสอนดนตรี นายชอ  แซโงว มีความสามารถ เลนเครือ่งดนตรีไดทุกประเภท เน่ืองจาก
มีความชํานาญ ภายหลังทีศ่ึกษาจบ นายชอ ไดออกมาเปนนักดนตรีอาชีพ โดยการทํางานเปนนัก
ดนตรีคณะวงฮวงตงเสิ่งเฉาจี้เอ้ียน ของรัฐบาล ซ่ึงเปนวงดนตรวีงใหญ ตาํแหนงหัวหนาวง
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เปรียบเสมือน ตําแหนงนายอําเภอของจังหวัด ซ่ึงขณะนั้น  นายชอ  แซโงว ไดรับคาตอบแทน
ประมาณ 400 เหรียญของจีน ภายหลังบิดา ไดยายเขามาอยูในเมืองไทย และไดพาครอบครวัยาย
ตามมาทีหลัง นายชอ  แซโงว จึงไดยายเขามาอยูในประเทศไทย ซ่ึงขณะนี้ไดอยูเมืองไทยประมาณ 
10 กวาปแลว โดย ไดสมรสกับนางหมวยเล็ก ซ่ึงเปนคนไทยเชื้อสายจีน และอาศยัอยู อําเภอบานบึง 
จังหวัดชลบุรี  ดวยความทีน่ายชอ  แซโงว เปนผูที่มีความสามารถทางดานดนตรีจีน  สมาคมพุทธ
มามกะแหงประเทศไทย ซ่ึงปจจุบันนายกสมาคมคือ ดร.ประโยชน เน่ืองจํานงค ไดมอบหมายให
นายชอ  แซโงว  เปนครูผูฝกสอนดนตรจีีน ใหกับวงดนตรีในสมาคม ซ่ึงสมาคม ก็จะแบงวงดนตรี
ออกเปน 2 กลุม คือ กลุมนักดนตรีอาวุโส และ กลุมเยาวชนที่ฝกหัดใหม จากการสนับสนนุของ
นายกสมาคม ซ่ึงเปนผูใหทุนทรัพย ซ้ือเครื่องดนตรีเพ่ือฝกฝนเยาวชน ซ่ึงมีประมาณ 120 คน
ปจจุบันมีหนาที่เปนครูสอนดนตรีจีนใหแกองคกร หนวยงาน และสถานศึกษาตางๆ ดังน้ี 

1. ศีลธรรมสมาคม (เมงซิม) โดยฝกเยาวชน จํานวน  120  คน 
2. มหาวิทยาลัยบูรพา โดยฝกนิสิตและบคุคลทั่วไป จํานวน   15  คน 
3. มูลนิธิธรรมรัศมีมณีรัตน โดยฝกเจาหนาที่ของมูลนิธฯิ จํานวน   14 คน 
4. มูลนิธิไตรคุณธรรม โดยฝกใหแกเยาวชน จํานวน  95 คน 
5. โรงเรียนบานฉาง โดยฝกใหแกนักเรียน จํานวน  35 คน 
6. โรงเรียนมาบตาพุฒ  โดยฝกใหกับนักเรียน จํานวน  45 คน 
7. มูลนิธิโพธภิาวนาสงเคราะห   ฝกใหกบัเยวชน จํานวน  20  คน 
8. แตงบทเพลงสวดมนตภาษาจีนกลาง ใหกับมูลนิธิธรรมรัศมีมณีรัตน  

ผลงานการสอนดนตรีจีน ของอาจารยชอ  แซโงว 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

        (ภาพประกอบ 31) 
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         (ภาพประกอบ 32) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  (ภาพประกอบ 33) 
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นายไหยง  แซโงว 
  
 
 
 
 

 
 
 

 

 
        (ภาพประกอบ 34) 

นายไหยง  แซโงว  อายุ 58 ป เปนคนจีนแผนดินใหญ ปจจุบัน อาศัยอยูจังหวดักรุงเทพฯ 
สมรสกับนางอาเจ็ง แซตั้ง มีบุตร 3 คน สามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนิด และเครื่องดนตรีทีถ่นัด
ที่สุดคือ ขิม และ ซอหยี่ฮ้ี ฝกเรียนดนตรีครั้งแรกเม่ือ อายุ 10 ขวบ โดยการฝกฝนดวยตนเอง  นาย
ไหยง แซโงว ขณะอยูเมืองจีน มีอาชีพเปนนักดนตรรีะดับสูง ซ่ึงในหมูบาน ในอําเภอเอ่ียวเพง มี
คณะง้ิว จึงไดมีโอกาสศึกษาดนตรีจีนอยางจริงจังในชวงอายุ 20 ป  และหลังจากนั้น นายไหยง ได
ยายคณะงิ้วไปอยูคณะแตจ๋ิว โดยทําหนาที่เปนนักดนตรีอาชีพ 

           นายสื่ออุย   แซตั้ง (ภาพประกอบ 35) 
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นายสื่ออุย  แซตั้ง   อายุ 51 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 31 หมู 1 ซอยเทพประสาท4 
ตําบลบานบึง อําเภอบานบงึ จังหวัดชลบรีุ  10500 โทรศัพท 01-9409780 เปนบตุรของนายตี้เชี้ยง      
แซตั้ง และ นางเมี๋ยงคิ้ม แซเฮง  นายสื่ออุย  แซตั้ง  เกิดที่เมืองจีนแผนดินใหญ เดินทางมาพรอม
บิดา โดยครั้งแรกมาอยูที่ดอยอางขาง และประกอบอาชีพเพาะปลูก ในขณะนั้นมีคณะง้ิวมาเลนที่ฝาง
เลยยายตามคณะงิ้วมา  มีหนาที่ชวยซอมเครื่องใชของคณะงิ้ว และมีอาชีพขายขาวตมทีฝ่างดวย  
ในขณะที่อยูทีฝ่าง บิดาไดกลับไปเมืองจีน และทิ้งใหนายสื่ออุย  อยูเมืองไทยโดยลําพัง  โดยบิดา
ไมไดกลับมาอีกเลย ในชวงนั้นจะเดินทางดวยเรือ ขณะจะเดินทางไปแสดงในทีต่างๆของคณะงิ้ว มี
เหตุเกิดขึ้นจึงทําใหเรือลม คณะง้ิวจึงแตก ตางคนตางไป นายสื่ออุยไดเลาวา  ตนเองไดเดินทางไป
ยังอําเภอดําเนินสะดวก โดยลําพัง โดยอยูที่หลัก6 ประกอบอาชพีทําสวน ชวีติเดินทางยายถิ่นฐาน
อยูเปนประจํา  หลังจากอยูหลัก 6 ไดไมนาน ก็ไดเดินทางยายถิ่นฐานไปยังแมกลอง โดยไปอาศัยอยู
ในโรงเจ ที่แมกลอง และเริ่มมีความคิดที่จะทําซอ ณ โรงเจแหงน้ี แตก็ยังไมประสบความสําเร็จ 
เน่ืองจากยังไมเปนที่รูจัก จึงตองอาศัยอาหารและที่พักอยูกับโรงเจ  นายสื่ออุย  เลาวา  การสราง
เครื่องดนตรี ตนเองไดเรียนรูจากบิดา ประกอบกับประสบการณ ที่คอยฝกฝนเนื่องจากพอจะเลน
ดนตรีได จึงหัดทําไปเรื่อย ๆ นายสื่ออุย ไดยายถิ่นฐานอีกครั้ง เม่ือคุณสมจิต ซ่ึงเปนหัวหนาสมาคม
เมงซิม ชักชวนใหมาอยูและใหเปนนักดนตรีประจําวงดนตรีเมงซิม บานบึง ชลบุรี ซ่ึงขณะนั้นนายสื่อ
อุย มีอายปุระมาณ 20 กวา ๆ ตั้งแตน้ันมา จึงไดปกรกราก อยูที่อําเภอบานบึง มาจนทุกวันนี้ โดยมี
อาชีพหลัก ในการสรางเครื่องดนตรี หาเลี้ยงชีพจนมีชื่อเสียง และทําหนาที่นักดนตรีในวงเมงซิม  
นายสื่ออุย กลาววา ชวงแรก มีความคดิในการสรางเครื่องดนตรีดวยใจรักเทานัน้ ไมเคยคิดจะยึด
เปนอาชีพ ตอมามีคนมาสั่งจึงคิดที่จะยดึอาชีพการสรางเครื่องดนตรีเปนอาชีพหลัก ซ่ึงในปจจุบันใน
จังหวัดชลบุรีมีรานผลิตเครือ่งดนตรีจีนเพียงรานเดียวในจังหวัด คือรานนายสื่ออุย แซตั้ง  นายสื่ออุย  
แซตั้ง สามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนดิ โดยมีใจรักมาตั้งแตเด็กเริ่มหัดเลนดนตรีดวยตนเอง และ
เครื่องที่ถนัดที่สุดคือ ซอหยี่ฮู ปจจุบัน นายสื่ออุยไดแตงงานกับ นางแจอิม  แซเฮง ซ่ึงเปนคนไทย
เชื้อสายจีน มีบุตร 2 คน 

    นายบู   แซลิ้ม (ภาพประกอบ 36) 
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    นายบู  แซลิ้ม เปนชาวจีนโดยกําเนิด ปจจุบันอายุ 80 ป อาศัยอยู อําเภอบานบึง จังหวัด
ชลบุรี  นายบู เลาวา ไดอบยพมาจากเมืองจีน ตําบลตงัซัว อําเภอผงเลง จังหวัดแตงจ๋ิว เดินทางมา
เมืองไทยอายุ 60 กวาๆ  ปจจุบันอยูเมืองไทยมา 20 ปแลว นายบู แซลิ้ม สมรสกับ นางหยอ แซตั้ง 
มีบุตร 2 คน ครอบครวัยายมาอยูเมืองไทยหมด นายบูมีความสามารถในการเลนเครื่องดนตรี 3 
ชนิดคือ หยี่ฮ้ี ผาฮ้ี และตีต่า  

 นายบู เลาวา เร่ิมหัดเลนดนตรีตั้งแตอายุ 3-4 ขวบ โดยเรียนในหมูบานตังซัว โดยหัดเรียน
ผาฮ้ีเปนเครื่องแรก  ปจจุบัน มีอาชีพหลักคือทําไร อาชีพเสริมคือเปนนักดนตรีอยูในคณะวงเมงซิม 
ซ่ึงไดเปนนกัดนตรีในวงเมงซิม ตั้งแตเมงซิมกอตั้งเริ่มแรก 

          นายเฮี้ยง  แซตั้ง 

 
  

 
  
 
 
 
 
 
 

           
          (ภาพประกอบ 37) 

นายเฮี้ยง  แซตั้ง  เปนคนจีนแผนดินใหญ อายุ 74 ป  ปจจุบันอาศัยอยูในอําเภอบอทอง 
จังหวัดชลบุรี  เบอรโทรศพัท 038-211076 นายเฮี้ยง แซตั้ง เปนบุตรของ นายอ่ัว แซตั้ง และ     
นาง เชง แซซ้ือ มีพ่ีนองทั้งสิ้น 5 คน  นายเฮี้ยง แซตั้ง ไดสมรสกับ นางงอ มีบุตรจํานวน 6 คน 
 นายเฮี้ยง แซตั้ง เลาวาสมัยกอนทําการคาขายกาแฟ แลวพ่ีชายจะสะสมเครือ่งดนตรีไว
หลายชิ้นเพ่ือใหลูกคามาเลนกันโดยซื้อเครื่องดนตรีมาจากเยาวราช เม่ือมีลูกคามาทานกาแฟ ทุกคน
ก็รวมตวัเริ่มเปนวง โดยการหัดเลนดวยตนเอง  นายเฮี้ยง เลาวา ชวงอายุประมาณ 17 ป ไดฝกเลน
ผาฮ้ี จากพี่ชายคนโต ซ่ึงจะกลาวไดวา มีพ่ีชายคนโตเปนครูคนแรก และหลังจากนั้น ก็ไดฝกเลน
เครื่องดนตรีดวยตนเอง เชน ขิม และ ซอ ทั่วไป ปจจุบัน มีอาชีพหลักคือ ทําไรยางที่บอทอง และ
อาชีพเสริมคือ เปนนักดนตรปีระจําวงเมงซิม  
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       นายกฤษณะ  วัฒนวานิชกูล 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

       
      (ภาพประกอบ 38) 

นายกฤษณะ  วัฒนวานิชกลู  เกิดเม่ือวนัที่  10 กันยายน พ.ศ. 2511 อายุ 38 ป ปจุบันอยู
บานเลขที่ 320 ถนนพานิช ตําบลหนาเมอืง อําเภอเมือง จังหวัดฉะเชิงเทรา เปนบุตรของนายเอ็งซิง 
แซเลา  และ นางมณี วารีรัตน  มีพ่ีนองจํานวน 5 คน เร่ิมหัดเลนดนตรีครั้งแรกเม่ืออายุ 12 ขวบ 
โดยฝกกับนักดนตรีขางบาน และตอมามีความสนใจทางดานดนตรีมากขึ้น จึงหาประสบการณ 
ฝกฝนดวยตนเอง เครื่องดนตรีเลนไดเกือบทุกชนิด  เทคนิคในการฝกฝนดวยตนเองจนสามารถเลน
เครื่องดนตรีไดหลายเครื่อง คุณกฤษณะ  วัฒนวานิชกูล ไดเลาวา วิธีการฝกดวยตนเอง คือ การใช
วิธีการฝกฟง ดูตัวอยางและมาฝกซอมเองเปนสวนใหญ  

     นายสมพล  อดุลยธีรโสภณ   (ภาพประกอบ 39) 
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นายโสภณ  อดุลยธีรโสภณ  เกิดวันที ่ 3  กรกฏาคม พ.ศ. 2495 อายุ 55 ป ปจุบันอยู
บานเลขที่ 18/27  หมู6 ตําบลบานสวน อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี 20000 เปนบตุรของ นายบกัจุย 
แซลี้  และนาง เง็กกี แซตั้ง มีพ่ีนอง 12 คน สมรสกับนางธีรพรรณ อดลยธีรโสภณ มีบุตร 3 คน   

เร่ิมหัดเลนเครื่องดนตรี เม่ืออายุ 10 กวาขวบ โดยฝกกับซินแซยัง แซโงว  ซ่ึงเปนนักดนตรี
โลวโกว วงเมงซิม  ตนเองจึงไดศึกษาและฝกหัดเครือ่งดนตรีประเภทโลวโกว(เครื่องดนตรีประเภท
ประกอบจังหวะทุกชนิด) นอกจากนั้น ยังไดความรูทางดนตรีมาจากการบวช เปนพระจีนทีว่ดัโพธิ์
แมนคุณาราม จังหวัดกรุงเทพมหานคร ปจจุบันประกอบอาชีพหลกัคือ ทํางานสวนตัว และอาชีพ
เสริม เปนนักดนตรีประจําวงเมงซิม 

    นายโอวตี๋  แซเอ้ีย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
         (ภาพประกอบ 40) 

 นายโอวตี๋  แซเอ้ีย  เกิดเม่ือป พ.ศ. 2493 ปจจุบันอายุ 58 ป อยูบานเลขที่176 / 45 ถนน
บํารุงเมือง แขวงสําราญราษฎร เขตพระนคร จังหวัดกรุงเทพฯ โทรศัพท 06 -6656117 นายโอวตี๋  
แซเอ้ีย เปนคนจีนที่เกิดและโตในเมืองไทย บิดาและมารดาอพยพมาจากประเทศจีน และไมมีเชื้อ
สายเปนนักดนตรี จากบรรพบุรุษ มีความชอบในดนตรีมาตั้งแตเด็ก ชอบดูง้ิว และชอบที่จะไปดูนัก
ดนตรีประจําโรงงิ้วเลนดนตรี  จึงมีความคุนเคยกบับรรดานักแสดงและนักดนตรจีากโรงงิ้วเปนพิเศษ 
จึงไดเร่ิมขอหัดเครื่องดนตรีตั้งแตวัยเด็กในโรงงิ้ว โดยมีนักดนตรีประจําโรงงิ้วคอยแนะนํา และฝกหัด
ดวยตนเอง หลังจากฝกเครื่องดนตรีอยูนานจึงไดมีโอกาสรวมแสดงดนตรีประกอบการเลนง้ิวตั้งแต
น้ันเปนตนมา หลักการเรยีนรูดวยตนเอง นายโอวตี๋ แซเอ้ียไดเลาวา จะตองมีสมาธิในการจับ
ประโยคทวงทาํนองเพลงใหได และระดับของเสียงทีเ่ลนควบคูกันไป ในขณะทีฝ่กหัดไมเคยเรียนรู
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เร่ืองโนต การเลนดนตรีจึงเลนตามความจําเพียงอยางเดียว ปจจุบนั เปนนักดนตรีประจําวงเมงซิม 
ตั้งแตกอตั้ง และรับจางเลนดนตรีทัว่ไป ในพิธีกงเต็ก 

        นายกิติ(กังอุย)  กุลปยเลศิ 
 
 

 
 
 
 
 
  
  
 

      (ภาพประกอบ 41) 

นายกิติ (กังอุย) กุลปยเลิศ  เกิดวันที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2513 อายุ 36 ป ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 118/19 หมู1 ถนนพระยาสัจจา ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดชลบรีุ  20000 โทรศัพท 
06-1457619 เปนบตุรของ นายเลี๊ยกแก แซกัง  และนางอรวรรณ หิรัญเนตร เปนบุตรคนที่ 2 จากพี่
นองทั้งหมด 3 คน 

 นายกิติ (กังอุย) กุลปยเลิศ ไดเขาบวชทีว่ัดโพธิทตัตาราม อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรีเม่ือ
อายุ 25 ป บวชไดประมาณ ปกวา   ไดเคยศึกษาการสวดมนตกอนเขาบวชหลายป โดยไดรับความรู 
จักวัดเทพพุทธาราม (เซียนฮุดยี่) โดยพระที่บวชอยูในวัด เน่ืองจากบานอยูใกลวัดและไดไปเลนใน
วัด จนเกิดความคุนเคยกับพระ และขอใหพระสอนสวดมนตให ปจจุบันประกอบอาชีพหลัก คาขาย 
ณ ตลาดนัดจตุจักร ชลบุรี อาชีพเสริม เปนเก็งจู ในคณะเมงซิม และไตรคุณธรรม ในคณะ ซําเต็กไท 
นอกจากนั้น ยังมีหนาที่เปนครูฝกสอนเก็งจูแกเยาวชน ของสมาคมพุทธมามกะแหงประเทศไทย   
(เมงซิม)  
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นายอภิรักษ  ศรีประทีป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

     (ภาพประกอบ 42) 

นายอภิรักษ  ศรีประทีป เกดิวันที่ 10 กุมภาพันธ พ.ศ. 2516 อายุ 33 ป อาศัยอยูที่วัดเทพ
พุทธาราม เลขที่ 80 ตําบลบางปลาสรอย อําเภอเมือง  จังหวัดชลบุรี  เปนบุตรของนายสําราญ และ
นางบัวผิด  ศรีประทีป  นายอภิรักษ  ศรปีระทีป เปนคนไทยเชื้อสายจีน มีพ่ีนอง 8 คน เร่ิมออกบวช
ในพระพุทธศาสนามหายานตั้งแตอายุ 20 ป โดยบวชไดถงึ 8 พรรษา มีความถนัดในเรื่องของมนต 
และพิธีกรรม ปจจุบันหลังจากลาสิกขาบถ ไดประกอบอาชีพคาขาย และเปนครูสอนสวดมนต ทั้ง
ไทยและจีน ตามศาสนสถานตาง ๆ มีประสบการณไดเดินทางไปยังเกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย 
เพ่ือเผยแพร ธรรมคีตะ (มนตตังคีต) โดยไดรับเชิญจาก ศาลเจาแมกวนอิม ยายาซัน สุขาวด ี ใน
ประเทศอินโดนีเซีย และไดรับเชิญไปเผยแพรที่ประเทศสิงคโปรอีกดวย        

      นายสราวุฒิ  ลิวฒันโสภา  (ภาพประกอบ 43) 
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นายlสราวุฒิ  ลิวัฒนโสภา  เปนคนไทยเชือ้สายจีน เกิดวันที่ 12  เมษายน  พ.ศ. 2520 อายุ 
29 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 15 / 53 หมู 3 ตําบลบานสวน  อําเภอเมือง  จังหวัดชลบุร ี  20000 
โทรศัพท 01 – 3407273  เปนบตุรของนายวิชัย  ลิวฒันโสภา และนางบัวนอย  แซเตียว เปนบุตร
คนสุดทอง จากจํานวนพี่นองทั้งสิ้น 3 คน  นายสราวุฒิ ลิวัฒนโสภา ไดเคยบวชเปนพระจีน ณ วัด
เทพพุทธธาราม (เซียนฮุดยี่) ตอนอายุ ได 21 ป และไดบวชถึง 3 พรรษาดวยกัน หลังจากลา
สิกขาบท นาชายซึ่งมีอาชีพเสริมเปนเกง็จู จึงชักชวนใหเขามาทํางานเนื่องจากเห็นความสามารถ
ทางดานมนตสวด และสามารถตีกลองประกอบจังหวะการสวดมนต ซึ่งจะมีงานประมาณเดือนละ 4 
– 5 ครั้งตอเดือน ซึ่งคาตอบแทนที่ไดรบัจะมีราคาอยูที่  
  นักสวดชุดใหญ ราคา 900 บาท / คน 
  นักสวดชุดกลาง ราคา 700 บาท / คน 
  นักสวดชุดเลก็ ราคา 500 บาท / คน 

คณะเมงเต็ก  (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน) 
จํานวนนักดนตรีวงเมงเต็ก 
สมาชิกนักดนตรีวงเมงเต็กมีทั้งสิ้น 15   คน แบงเปนเครื่องดําเนินทํานอง จํานวน  5 คน 

และเก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน 10  คน  (วงเมงเต็กยังมีการสอนเก็งจูใหแกผูสนใจเพื่อใช
งานในสมาคมอีกดวย) 

1. เหยียนฉิน (ขมิจีน) 
2.  ซัวนา 
3. ผาฮ้ี 
4. เออหู 
5.  ชิงฮู 
6. เชลโล 

 7. ลอ 
 8. โซลอ 
 9. ซิมปอ 
 10. ฉาบเล็ก  

  11. โกวบั่น (ปง)  
  12. กลองเล็ก  
  13. กลองใหญ 
  14. บักฮ้ือ 
  15. เคง 
  16. อ้ิมเขง 
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ประวัตินักดนตรีวงเมงเต็ก 
หัวหนาคณะวงเมงเต็ก 

    นายสัญชัย  พิทักษษานนทกุล 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

    (ภาพประกอบ 44) 

นายสัญชัย  พิทักษษานนทกุล  เปนคนจีนที่เกิดในเมอืงไทย เกิดปพ.ศ. 2482 ปจจุบันอายุ 
67 ป อยูบานเลขที่ 81/83 อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรีเปนบตุรของนาย กิมหงี แซอุย  และนาง
เฮียง แซจึง  มีพ่ีนองจํานวน 6 คน นายสัญชัยเลาวา บิดามารดา ไมมีเชื้อชายทางนกัดนตร ี
ตลอดจนพี่นอง ก็ไมมีใครเลนดนตรีเลย สมัยเด็ก ๆ บานอยูใกลกับสมาคมสวางกุศลธรรมสถาน วิ่ง
เลนอยูแถวน้ัน ทางสมาคมจึงจัดหาครูมาสอนใหเด็กแถวนั้น ฝกหัดเปนเก็งจู ปจจุบันตนเองเปน
หัวหนาวงดนตรีและคณะเกง็จู วงเมงเต็ก และดํารงตําแหนง รองประธานของมูลนิธิอีกดวย ปจจุบัน
ประกอบอาชพีหลัก เปดกิจการรานทองและคาขาย  

        นายจรงค   โสภิตวราทร  (ภาพประกอบ 45) 
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นายจรงค  โสภิตวราทร  เปนคนจีนที่เกิดในเมืองไทย เกิดวันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ. 2494 
ปจจุบันอายุ 55 ป อยูบานเลขที ่5/1 อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี เปนบตุรของ นายเมี่ยะนับ  แซ
ลิ้ม  และนางงอ  แซโงว เปนบุตรคนที่ 3 จากพี่นอง 9 คน เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรกเม่ืออายุ 20 ป 
โดยฝกดวยตนเองและมีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนิด ประสบการณการเปนนักดนตรี 
นายจรงคเลาวา ใชฝกแกะเทปเลนเอง ดวยตวัอักษรจีนที่เรียกวา เสี่ยงแชกังเทียเทา ถา
เปรียบเทียบกบัโนตไทยคือ โด เร มี แตเปนโนตภาษาจีน เครื่องดนตรีที่ถนัดทีสุ่ดคือ ขิม ปจจุบัน
ประกอบอาชพีหลักคือ คาขาย อาชีพเสริมคือ นักดนตรีวงเมงเตก็ สมรสกับนางจันทนา โสภิตว
ราทร มีบุตร 2 คน นายจรงคกลาววา บดิาและมารดา ตลอดจนบุตร ไมมีใครมีเชื้อสายทางนักดนตรี
มากอนเลย 

      นายมานิตย  แซตั้ง 
 

    
 
 
 
     
  
 
 

   
   (ภาพประกอบ 46) 

นายมานิตย  แซตั้ง เปนคนไทยเชื้อสายจีน เกิดเม่ือวันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 2508 อายุ 41 
ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 1 ซอย 3 ถนนเมืองเกา อําเภอพนัสนิคม โทรศัพท 01-4366497 เปนบุตร
ของ นายถาวร  แซตั้ง และนางนุก แซตั้ง  เปนบุตรคนที่ 5 จากพี่นองทั้งหมด 11 คน เร่ิมเรียน
ดนตรีครั้งแรกเม่ืออายุ 9 ขวบ โดยฝกเลนเครื่องประกอบจังหวะทุกชนิด เรียนรูดวยตนเองและจาก
นักดนตรีรุนเกา ๆ ของสมาคม ปจจุบันมีความสามารถทางเครื่องดนตรี สามาตรเลนไดทุกเครือ่ง ที่
ถนัดที่สุด คือ ซอผาฮ้ี  ปจจุบันประกอบอาชีพหลักคือ รับจาง และอาชีพเสริม เปนนักดนตรีประจํา
วงเมงเต็ก สถานภาพครอบครัวมีบตุร 3 คน ซ่ึงบุตร ไมมีใครสืบทอดเชื้อสายทางนักดนตร ี
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          นายประเวช  เจรญิศรี 
 

 
 
  
 
 
 
 
 
    
                                                                (ภาพประกอบ 47) 

นายประเวช  เจริญศรี เปนคนไทยเชื้อสายจีน เกิดเม่ือวันที่ 3 กุมภาพันธ พ.ศ. 2504 
ปจจุบันอายุ 45 ป อยูบานเลขที่ 25/1 ถนนเทศบาลพัฒนา อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 20140 
โทรศัพท 09-6601304 นายประเวช เปนบุตรของ เฒาฮุย  แซลอ  และนางทองยอย เจริญศรี เปน
บุตรคนที่ 5 จากพี่นองทั้งสิ้น 7 คน เร่ิมตนหัดเรียนดนตรีเปนเพราะบานอยูใกลกับมูลนิธิ ไดเขาไป
วิ่งเลนจนเกิดความคุนเคย ประกอบกับ บิดามีความสามารถทางดานดนตรี โดนเลนหยี่ฮู และ ผาฮ้ี 
ได ตนเองจึงไปฝกเครื่องประกอบจังหวะ (โลวโกว) ที่สมาคม จนมีความสามารถ เลนเครื่องประกอบ
จังหวะไดทุกชิ้น วธิีการฝก คอยดูนักดนตรีรุนเกา สอบถาม ฝกฟง สังเกต และเรียนรูดวยตนเอง 
ในชวงที่ฝก ฝกตอนอายุ 20 ป ปจจุบัน สมรสกับนาง จิตรา ใบงาม ยงัไมมีบุตร ประกอบอาชีพหลัก 
คือ ขับรถเกีย่วกับการเกษตร และอาชีพเสริมคือ นักดนตรีประจําวงเมงเต็ก 

         นายทว ี  อวนศิริ  (ภาพประกอบ 48) 
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นายทวี  อวนศิริ  เปนคนไทยเชื้อสายจีนเกิดวันที่ 28 มิถุนายน พ.ศ. 2510 อายุ 39 ป 
ปจจุบันอยุบานเลขที่ 1/1 ซอย 3 อําเภอเมืองเกา เขตเทศบาล อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 
20140 โทรศพัท 05-1286681 เปนบตุรของนายสุพล อานศิริ และนางสมปอง อวนศิริ มีพ่ีนองทั้งสิ้น
จํานวน 5 คน เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรกตัง้แตเด็กโดยบานอยูใกลสมาคม จึงเขาไปวิ่งเลนในสมาคม
บอยๆ และคลุกคลีกบันักดนตรีวงเมงเตก็ดั้งเดิม จึงจําเพลงและวธิกีารหัดเลนดนตรีมาจากนักดนตรี
วงเมงเต็กดั้งเดิม ฝกดนตรีตั้งแตอายุ 7 ขวบ ดวยการหัดเรียนรูดวยตนเอง เครื่องดนตรีที่หัดคือ 
ขลุยจีน ปจจุบันมีอาชีพหลักคือ รับจางทั่วไป อาชีพเสริมคือ เปนนักดนตรีประจําวงเมงเต็ก 
เน่ืองจากใจรัก  

       นายจิรวฒัน  ธนะจารุภมร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
                                                                (ภาพประกอบ 49) 

นายจิรวัฒน  ธนะจารุภมร  เปนคนไทยเชื้อสายจีน เกิดเม่ือวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2523 
อายุ 26 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 1 ซอยตราชาง ถนนเมืองเกา อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 
20140 โทรศพัท 05-0848845 เปนบุตรของ นายจารุ และนางสมทรง ธนะจารภุมร มีพ่ีนองทั้งสิ้น
จํานวน 3 คน เร่ิมหัดดนตรีเม่ืออายุ 11 ขวบ จากการชักชวนของเพื่อน ใชเวลาหัด 1 ปจึงออกงาน
ได เครื่องดนตรีที่หัดเครื่องแรก คือ เครื่องประกอบจังหวะประเภทโลวโกว  หลังจากหัดกลองไดแลว 
จึงไดมาหัดเปาขลุย  วธิกีารหัด ฝกเรียนรูดวยตนเองและสอบถามจากนักดนตรีประจําวงเมงเต็ก
ด้ังเดิม ปจจุบันมีอาชีพเปนนักดนตรปีระจําวงเมงเต็ก โดยมีความสามารถในเรื่องการตีเครื่อง
ประกอบจังหวะประเภทโลวโกว (ทุกชนดิ) 
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          นายดําเนิน  เพชรรัตน 
 

 
 
 
 
 
 
 
  

 
    (ภาพประกอบ 50) 

นายดําเนิน เพชรรัตน  เปนคนไทยเชื้อสายจีน เกิดวนัที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2485 อายุ 64 ป 
อยูบานเลขที ่ 14 ซอยเซียงซือ ถนนศรีพนัส อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี 20140 โทรศัพท 07-
1478281 เปนบุตรของนายบุนเต็ก และนางมะลิ แซเลา มีพ่ีตองทัง้สิ้น 4 คน ซ่ึงตนเองเปนบตุรคน
โต ปจจุบันสมรสกับนางทองหลอ เพชรรัตน มีบุตร 3 คน ซ่ึงบุตรไมไดรับการถายทอดทางดาน
ดนตรี  นายดําเนิน เลาวา ชวงอายุ 13 ป เร่ิมฝกเปนเก็งจู และเครื่องประกอบจังหวะจากสมาคมฯ 
โดยสมาคมฯ ใหอาจารยโงวเทียมเปนครผููสอน ใชเวลาฝกอยูปเศษ ก็สามารถทํางานได และ เร่ิมหัด
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะไปพรอมๆกับการฝกหัดเก็งจู เพราะจะตอง ใชรวมกัน 
ปจจุบัน มีอาชีพหลักคือ คาขาย อาชีพเสริมคือ นักดนตรีและเก็งจูในสมาคม(เมงเต็ก) 

 1.3  บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบพิธีกรรม 
 บทบาทของดนตรีจีนในการประกอบพิธีกรรมในจังหวัดชลบุรี จากทีก่ลาวมาแลวตั้งแตตน
ประชาชนสวนใหญเปนคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีน การอยูรวมกันในสังคมจึงมีการถายเท
วัฒนธรรมเกดิขึ้น และวัฒนธรรมดังกลาวของพี่นองชาวจีน หรือชาวไทยเชื้อสายจีน ที่ตองสืบทอด
เปนประเพณสีืบตอกันมาคอืพิธีกรรมตางๆ เชน งานศพ งานลางปาชา  งานเช็งเมง งานทําบุญ
ตางๆ ตลอดจนงานตรุษ งานสารท ทั้งหลาย  ตอจากนี้ผูวิจัยขอกลาวถึงงานที่นําวงดนตรเีขาไป
บรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรม ซ่ึงถาพูดถึงพิธีกรรมในสวนนี้จะขอพูดถึงสภาพดนตรีที่ใชจริงใน
จังหวัดชลบุรี จากการสํารวจขอมูล 
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 ดนตรีประกอบพิธีกรรม  เนื่องจากการประกอบพิธีกรรมนั้นจะตองมีพระจีน หรือนัก
สวดที่เปนฆราวาส มาทําการสวดมนต ดนตรีที่ใชจึงเปนสวนหนึ่งของการประกอบการสวดมนตของ
พระหรือฆราวาส ซึ่งจะแบงลักษณะทํานองการสวดไดดังนี้ 

ทํานองการสวดมนตจะแบงเปน 2 หัวขอใหญๆ คือ สวดทํานองปากเปลา และ สวดทํานอง
ประกอบการบรรเลงดนตร ี นอกจากนี้ยังแบงออกเปน ทํานองของสงฆจีนนิกาย และทํานองที่
ฆราวาสใช ซึง่แตกตางกัน ดังนี้ 

ทํานองของสงฆจีนนิกาย ในประเทศไทย จะมีการสวด 2 ทํานอง คือ 
1. ทํานองกวางตุง ( จะนิยมใชทุกวัดจีนนิกายในประเทศไทย) 
2. ทํานองแคะ (จะใชเพียงวัดเดียวเทานัน้คือวัดลิว่จ๋ิวเจ็งเสี่ย สี่แยกบานแขก ฝงธน) 

ทํานองของฆราวาส จะมีใชดวยกันทั้งหมด ในจังหวัดชลบุรี 3 ทํานอง คือ 
1. ทํานองกวางตุง  โดยมีกําเนิดครั้งแรกที่อําเภอกวางเจา  ประเทศจีน 
2. ทํานองเฮียงฮัว  โดยมีกําเนิดครั้งแรกทีอํ่าเภอเคี่ยเอ้ียว ประเทศจนี 
3. ทํานองเสี่ยงฮอ  โดยมีกําเนิดเปนครั้งแรกที่อําเภอเตี่ยอัง ประเทศจีน 

ทวงทํานองและดนตรบีรรเลงเรียกวา ธรรมสังคีต ซึ่งเปนเหตุเบื้องตนคือการนําเอาดนตรีมา
นอมนําจิตใจของมวลชนใหศรัทธา ใหออนโยน ซึ่งในสมัยโบราณมีสาธุชนภาวนากันทลีะจํานวน
มากๆ จึงจําตองมีอุปกรณกําหนดจังหวะเพื่อความพรอมเพรียงและแฝงไวซึ่งกศุโลบายอนัแยบคาย 
ดังนี้ 

1. ขันกังสดาลใหญ (เคง) มีไวเพ่ือใหหัวหนาผูสวดตีเพ่ือบอกวาเปลีย่นบทสําคัญหรือ
ประโยคสําคญั หรือบอกวาเริ่มตน หรือจบบท 

2. กังสดาลเล็ก (อ้ิมเคง) สําหรับถือเพ่ือบอกจังหวะเรว็-ชาของทวงทํานองแตละบท 
3. บักฮ้ือ สําหรับกําหนดจังหวะการภาวนาแบบไมมีทาํนองใหชาหรือเร็ว และเหตุผลที่

ตองเปนปลา เพราะเวลาที่ปลานอนตาไมเคยหลบั ซ่ึงเปนปริศนาธรรมใหผูสวดมนตภาวนาไมงวง
ซึมและใหตื่นอยูตลอดเวลา เชนเดียวกบัปลา 

การออกเสียงในบทสวดตางๆของจีนจะยึดเอาตามแบบของพระสงฆจีนนิกายในไทยเชนวัด
โพธิ์แมนคุณาราม วัดมังกรกมลาวาส วัดโพธิ์เย็น วัดทิพยวารี และวัดอ่ืนๆ ที่เปนวัดจีน เปน
แบบอยาง ภาษามนตจีนจะมีวิธีการออกเสียง 5 สําเนียง ซึ่งจีนเรียกวา โหงวอิม จะออกเสียงตาม
แบบของภาษาถิ่นของจีน 5 สําเนียง ไดแก  

  1. แตจ๋ิว 
  2. กวางตุง 
  3.  แคะ 
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  4.  ไหหลํา 
  5. ฮกเกี้ยน 
เพ่ือใหออกเสียงงายและใกลเคียงกบัภาษาสันสกฤตมากที่สุด แตสําหรับการออกเสียงตาม

ภาษาแตจ๋ิว หรือภาษาถิ่นของจีนสําเนียงใดนั้นก็สุดแตความสันทัดของแตละบุคคล 

ดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ 
ดนตรีประกอบพิธีกรรม ไดแกงานกงเต็ก งานลางปาชา  งานเปดปายศาลเจา และงานอื่นๆ  

ลวนแลวแตตองใชลักษณะการสวดทํานองธรรมสังคีต ทั้ง 2 ลักษณะ คือการสวดแบบฆราวาส โดย
จะสวดทํานองปากเปลา และสวดทํานองประกอบดนตรี ซึ่งทํานองดังกลาว ในมนตสวดทาํนอง
กวางตุง ตามที่ไดมีการบันทึกโนตเจ๋ียงกู ที่ไดมาจากอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี่ จะมีมนตทั้งหมด 121 
มนต  สวนทาํนองเฮียงฮัวจะมีอยู 82 มนต แตทํานองเสี่ยงฮอ ไมไดมีการบันทึกโนต  (ซึ่งปจจุบันนี้
ในประเทศไทยมีการสวดทาํนองเสี่ยงฮอเหลือเพียงอยู 2 แหงที่ใชคือ เมงหุย (จังหวัดชลบุร)ี และ 
เมงหงี (จังหวัดจันทบุรี) ซึ่ง เก็งจู จะเปนผูเลือกบทมนตสวดตามความเหมาะสมของงานที่แสดง 
ในขณะที่ผูบรรเลงดนตรเีลนตามทํานองรองของผูสวด สําหรับมนตสวดทุกทํานอง จะแตกตางกันที่
ทํานองเทานัน้ สวดเนื้อหาและคําแปลลวนแลวแตเหมือนกันทั้งสิ้น 

 1.4 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง 
 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง ในจังหวัดชลบรุี ในปจจุบนันั้นมีนอย
มาก เน่ืองจากในจังหวัดชลบุรีในปจจุบนัการประกอบอาชีพในการแสดงอุปรากร (ง้ิว) นัน้ไมมีผู
ประกอบอาชพีน้ีเหลืออยูเลย ในอดีตนกัดนตรีจีนจากสมาคมตางๆ ประกอบอาชีพเปนนักดนตรี
เพียงอยางเดียว รายไดจึงไมพอกับการดํารงชีวิต ดังน้ันจึงตองไปรับจางเปนนักดนตรีประจําโรงงิ้ว 
ตามตางจังหวดั ซึ่งสดุแทแตคณะใดจะวาจาง ดังนั้นในปจจุบันสถานการณที่วงดนตรีจีนจะมีบทบาท
ในการประกอบการแสดงแทบไมมีเลย จะคงเหลือก็แต ประกอบการแสดงศิลปพ้ืนบานจีน หรือบาง
ทานกลาววาเปนนาฏศลิปจีน คือการแสดงเองกอ ซึ่งสวนใหญจะมีใหเห็นก็ในชวงเทศกาลตรษุจีน 
หรือกินเจ โดยเปนการละเลนที่จําเปนตองใชเพียงเครือ่งดนตรีประเภทประกอบจงัหวะเปนหลกั 

การแสดงเอ็งกอ 
     เมืองพนัสนิคมสืบทอดการเลนจากคนไทยเชื้อสายจีนโดยรับอิทธพิลมาจากจีนแผนดินใหญ ซึ่ง
เปนตํานานทีส่ืบทอดมาจากเรื่องผูยิ่งใหญในเขาเหลียงซาน การละเลนเอ็งกอ เปนตอนทีข่บวน
นักรบ 108 คน ที่ตางมีวิชาความสามารถเกงกาจกันคนละอยาง สองอยาง ทั้งการตอสูดวยมือเปลา 
ไมพลอง มีด การดําน้ํา การเดินปาทางไกล การรักษาโรค ฯลฯ แตงหนาอําพลางตนเปนนักแสดงขี่
มาเขาเมือง เพ่ือไปชวยซองกั๋งหัวหนาของพวกตนการเขียนหนาเพื่อปกปดหนาตาและทําใหดูนา 
เกรงขาม เอ็งกอมีการเขียนลวดลายเฉพาะคนเหมือนการสวม หนากากทั้ง 108 คนเหมือนกับการ
สวมหัวโขนของคนไทยในการแสดงไมวาขบวนแหเอ็งกอจะผานไปทางไหนจะสรางความตื่นเตนและ
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ความประทับใจ  ในการ แสดงนี้ไปทั่วอันเกิดจากความเราใจจากเสียงตีไม คูของขบวน ผูแสดงที่วิ่ง 
ผาน ไปอยางรวดเรว็.  

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเอ็งกอ 
 ในชวงขบวนแหจะแบงเปนเรื่องเปนตอน แตละตอนจะมีเครื่องดนตรีบรรเลงรบัเฉพาะตอน 
ซ่ึงเครื่องดนตรีจะเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ (โลวโกว) เปนหลัก แตจะมีป หรือโซนา เปน
เครื่องดําเนินทํานองที่เสียงสามารถดังไดยินชัดเจน ซ่ึงสามารถผานความดังของเสียงโลวโกว 
ตลอดจน ไมที่ผูแสดงทั้ง 108 คน จะตองถือเพ่ือตีประกอบจังหวะอีกคนละ 1 คู  ดัง  

 

 
  

      
        
 
 
      

 
 
 

( ภาพประกอบที่  51 ภาพซองก๋ังหัวหนาขบวนการชิงตวัประกัน  ) 

 

  

 
 
 
 
 
 

 
( ภาพประกอบที่ 52 ผูแสดงจะถือไมเพื่อตีเปนจงัหวะในขณะเตนทาตางๆ ) 
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        เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และลักษณะการแสดง 
(ภาพประกอบ 53- 55) 

 
 
 
         

 
 
 
 
 
 
 
 
           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 83

 1.5 องคความรูที่เก่ียวของกับบุคคล บทเพลง และวัฒนธรรมจีน 
องคความรูทึ่เก่ียวของกับบุคคล 
  

ดร. ประโยชน   เน่ืองจํานงค 
นายกสมาคมพุทธมามกะการกุศลสงเคราะหแหงประเทศไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ภาพประกอบ 56) 

ในจังหวัดชลบุรี บุคคลทีมี่ความสําคัญในการทําใหสถานการณของดนตรีจีน ยังคงมีการ  
สืบทอดดวยความเปนคนไทยเชื้อสายจนี ซ่ึงมีบรรพบุรุษเปนคนจีนไดอบยพมาอยูในเมืองไทยใน
อดีต หลายปมาแลว  ปจจุบันทานเปนคหบดีที่มีชื่อเสยีงในจังหวัดชลบุรี ทานดํารงตําแหนง นายก
สมาคมพุทธมามกะการกุศลสงเคราะหแหงประเทศไทย  ทานไดเสียสละทรัพยสวนตัวเพ่ือชวยเหลือ
สังคมในดานตาง ๆมากมาย จนทําใหมหาวิทยาลยัของรัฐ ไดมอบปริญญาดุษฏีบัณฑติ ใหแกทาน 
บุคคลดังกลาวก็คือ ดร.ประโยชน เน่ืองจํานงค   
 จากการสนับสนุนทุนทรัพย และความเอาใจใสที่จะไดเห็นเยาวชน ทั้งชาวไทยและชาวไทย
เชื้อสายจีนหันมาใชเวลาวางใหเปนประโยชน ในการฝกฝนดนตรีจีนเพ่ือประกอบกิจกรรมทางศาสน
พิธีทั้งพิธีจีนและพิธไีทย  
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          คุณวันชัย  จึงจรัสทรัพย 
  ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบานบึง 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
        

                  (ภาพประกอบ 57) 

คุณวันชยั    จึงจรัสทรัพย  เกิดวันที่ 15 เดือนกรกฎาคม  พ.ศ.2502 ปจจุบนัอายุ 46 ป 
อยูบานเลขที่ 34 ถนนเนื่องจํานงค อําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี 20170 โทรศัพท 09-7509667 จบ
การศึกษา อนุปริญญาสาขานิติศาสตร ปจจุบันประกอบธุรกิจสวนตัวดํารงตาํแหนงเปนเจาของและ
ผูจัดการ และเปนประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบานบึง  ประธานศาสนาและวัฒนธรรมเทศบาลบาน
บึง  และเลขาธิการศลีธรรมสมาคม อําเภอบานบึง เปนผูหน่ึงที่รับนโยบายจากทาน ดร. ประโยชน  
เน่ืองจํานงค ในการประสานโครงการ ตลอดจนดูแลการเรียนการสอนและการฝกซอม เยาวชน ใน
การฝกฝนดนตรีจีน ตลอดจนกํากับดูแลการปฏิบตัิงานของครูผูสอนซึ่งเปนชาวจีน  และเปนผูให
ขอมูลตลอดจนอํานวยความสะดวกทุกอยางในการเกบ็ขอมูลภาคสนามของผูวิจัย 

 มลูนิธิธรรมรัศมีมณีรัตน (ศาลเจาหนาจาซาไทจื้อ) 
 ศาลเจาหนาจาซาไทจ้ือเปนศาลเจาแหงเดียวในจังหวดัชลบุรีที่มีความสวยงามทีสุ่ด และไม
ขึ้นอยูกับสมาคมใดเปนศาลเจาที่มีชื่อเสียงจะเรียกวาสวยที่สุดและใหญที่สุดในประเทศ จากชือ่เสียง
ในดานของความศักดิ์สิทธิ์ และความสวยงาม ซ่ึงไดรับเกียรติจาก พระบรมวงศานุวงศ ตลอดจน
บุคคลสําคัญเสด็จมาเยือน และสวนมากจะมีผูคนเดินทางมาสักการบูชาจํานวนมาก ในวันเสารและ
วันอาทิตย นอกจากนี้ในวันอาทิตยจะมีการทรงเจาหนาจาซาไทจ้ือ ณ วิหารชั้น2 ซ่ึงไมสามารถ
อนุญาตใหถายรูปได นอกจากนี้ทุกวันพระจีนซึ่งจะอยูหลังวันพระไทยขึ้น 15 ค่ํา 1 วัน จะมีการสวด
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มนต ซ่ึงจะมีดนตรีจีนประกอบการสวดมนต จํานวน 4 วัน ใน 1 เดือนดวย ศาลเจาแหงน้ี เริม่สราง
เม่ือราวเดือน มีนาคม พ.ศ. 2534 บนเนือ้ที่ประมาณ 200 ตารางวา โดยทานอาจารยสมชาย เฉยศิริ 
เปนผูริเร่ิมสรางศาลเจาแหงน้ี แตเดิมเปนเพียงศาลเจาเล็ก ๆ แตดวยบารมีแหงองคเทพเจาหนาจา
ซาไทจ้ือ ทําใหผูที่มากราบไหวมีความรมเยน็เปนสขุ มีชีวติที่มีแตความเจริญรุงเรืองในธุรกิจการคา
มากมาย 
 จนมาเม่ือป พ.ศ. 2539 ทานอาจารยสมชาย เฉยศริิ ทานไดระลกึถึงพระมหากรุณาธิคุณ
ขององคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ จึงไดจัดสรางศาลเจาใหญขึ้น เพ่ือเฉลิมพระเกียรติครบรอบ 
72 พรรษาขององคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ใชระยะเวลากอสรางกวา 4 ป งบประมาณกวา 
300 ลานบาท เน้ือที่ 4 ไร และเนื้อที่ๆอยูรอบศาลอีก 8 ไร 

ความสวยงามแบบศลิปะจีนภายในมูลนิธิธรรมรศัมีมณีรัตน 
(ภาพประกอบ 58 – 60) 
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 การใชดนตรใีนการประกอบพิธีกรรมของศาลเจาหนาจาซา 
 ดนตรีในชวงแรก ใชเก็งจูเปนผูสวด มีดนตรีจีนประกอบการสวดมนต แตตอมาภายหลังไดมี
การพัฒนาโดยการทํา Sound ดนตรี ประกอบการสวดมนต และมีการอัดเสียงสวดมนต เปนธรรม
สังคีต ลงใน V.C.D. จําหนายใหแกศาสนิกขน ซ่ึงธรรมสังคีตโดยฆราวาสทีไ่ดบันทึกเสียงลงใน 
V.C.D. น้ัน มีความไพเราะมาก และตอมาการพัฒนาดนตรีไมมีที่สิน้สุดสําหรับศาลเจาแหงน้ี ดังน้ัน
คุณสมชาย  เฉยศิริ จึงไดจัดซื้อเครื่องดนตรีจีน และใหอาจารยชอ  แซโงว เปนผูทําการฝกสอน
ใหแกเจาหนาที่ๆ ปฏิบตัิงานอยูในมูลนิธิธรรมรศัมีมณีรัตน หรือ ชื่อเปนทางการวาวิหารเทพสถติ
พระกิติเฉลิม 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

( ภาพประกอบ 61 สงเสริมการเรียนการสอนดนตรีจีนในมูลนิธิ ) 
เจาหนาที่ของมูลนิธิธรรมรศัมีมณีรัตนกําลังฝกหัดดนตรีจีน 
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โดยการสอนของ อาจารยชอ  แซโงว 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

(ภาพประกอบ 62) 

 พิธีการสวดมนตประกอบพิธีกรรมในงานลางปาชาของศลีธรรมสมาคม  
  นการจัดงานลางปาชา  ครั้งที่ 8 ของศีลธรรมสมาคมไดเร่ิมขึ้นตั้งแตวันที่ 17 กุมภาพันธ 
โดยเริ่มจากพิธีเปดปาย จะเปนการเปดมณฑลพิธี (สวดมนต) ซ่ึงกิจกรรมแตละวนัจะมีวันละ 4 รอบ  

  รอบเชา เร่ิมตัง้แต  04.00 น. – 05.00น. 
  รอบสาย เร่ิมตั้งแต  10.00 น. – 11.00 น. 
  รอบเย็น เร่ิมตั้งแต 16.00 น. – 17.00 น. 
  รอบค่ํา   เร่ิมตั้งแต 19.30 น. – 21.00 น. 

ในรอบเชาจะถวายพทุธบูชา (จากง) ซ่ึงจะเปนการถวายขาวพระมนตที่ใชคือ พระศุรางคมธารณีสูตร  
รอบสายจะถวายพุทธบูชา (โหงวกง) ซ่ึงจะเปนมนต 12 เสน เพ่ือเปนการชมุนุมเทวดาหรือเปด
ประตูสวรรคมนตที่ใชคือ 

- มหากรุณาธารณีสูตร 
- คาถามโนรสรตันจักรราชา 
- คาถามงคลศิริ 
- คาถารัตนศิรินทรบุญวาสนา 
- คาถาพระจุณฑิโพธิสตัว 
- คาถาอริยอมิตายมติอาภาราช 
- คาถาพระไภษีชอภิเกษ 



 88

- คาถาพระอวโลกิเตศวรโพธสิัตว 
- คาถาดับบาปของเจ็ดพระพุทธองค 
- คาถาจุติสขุาวดี 
- คาถาพระลักษมีเทว ี
- ปรัชญาปริมิตาหฤทัยสตูร 

รอบเย็น (ม้ึงกง)  จะใชมนตสวด พระสูตรพระอมิตาพทุธสตูร (ทั้งเลม) 
รอบค่ํา (โผว ฮุก เกี่ยว เฮีย) จะเปนพิธีเดินธูป โดยจะใชมนตสวด 

- สัตธรรมปุณตาริกสูตร (โผว ม้ึง พ้ิงค) 
- พระสูตรพระอมิตาพุทธสตูร (ขอขมากรรม) 

  โดยกิจวัตรตั้งแต 04.00 น. – 21.00 น. จะกระทําทุกวนัโดยกําหนดการสวดมนตทั้งหมด
จะมีทั้งสิ้น 62 วันตลอดงาน จนถึงกอนหนาพิธีทิ้งกระจาดของชาวจีน 

  จากการอธิบายรายละเอียดการสวดมนตงานลางปาชาเปนกําหนดการประจําวันนัน้ ใน
วงเลบ็ที่เปนภาษาจีน หลังรอบเชารอบเย็นและรอบค่าํ คือ ทํานองเพลงที่ใชประกอบการสวดมนต 
ซ่ึงทํานองเพลงดงักลาวจะอยูในบทเพลงและวรรณกรรมดนตรีจีน ในหัวขอถัดไป 

 ประเพณีการลางปาชา จะมีธงเชิญวิญญาณเพ่ือเชิญวญิญาณทั่วไปใหอยูเปนที่เปนทาง  

 

 
 
 
 
          
 
 
 
 
 
  
 

(ภาพประกอบ 63) 
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เซียงซือเม่ือมีการประทับทรงจะถือไมทรงและไมจะนําไปสูจุดที่มีวิญญาณหรือซากศพเซียงซือจะนํา
นํ้ามนตกับขาวเสก ซัดใสจุดที่มีวิญญาณหรือซากศพ แลวปกลงดวยธงแดง โดย จะมีการเก็บแยก
เปน 

- กระดูกชาย 
- กระดูกหญิง 
- จับกุด (กระดูกที่เผาแลว) 
- วิญญาณชาย 
- วิญญาณหญิง 
- วิญญาณเด็ก 
- กระดูกเด็ก 
- อาจารยทอง หรือ นางฟา (ซากศพที่ไมเนาเปอย) 

กระถางปกธปู ภายในมณฑลพิธีจะมีทั้งหมด 5 แหงเรียงจากการกราบไหวตามลําดับความสําคัญ
ดังน้ี 
  1. ที ตี่ แป ปอ (ไหวฟาดิน) 
  2. ยู ไร ฮุด โจ  (ไหวเทพ) 
  3. องคโปยเซียนโจวซือ  
  4. ฮก เต็ก แปะ กง 
  5. ฮอ เฮีย ตี๋ (วิญญาณไรญาติ) 

1. ที ตี่ แป ปอ (ไหวฟาดิน) 
  
 
 
 
 
 
         
            

 

(ภาพประกอบ 64) 
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2. ยู ไร ฮุด โจ  (ไหวเทพ) 

 

 

 

 

 

 

 

(ภาพประกอบ 65) 

 

3. องคโปยเซียนโจวซือ 

 

 

 

 

 

 

 

(ภาพประกอบ 66) 
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4. ฮก เต็ก แปะ กง 

 

 

 

 

 

 

  
( ภาพประกอบ 67 ) 

 
 
 

5. ฮอ เฮีย ตี๋ (วิญญาณไรญาติ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
       
 

      (ภาพประกอบ 68) 
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 พิธีกงเต็ก 
 พิธีกงเต็ก เปนศาสนพธิใีนนิกายมหายานแหงศาสนาพุทธ เปนการประกอบพิธีการให    
สวนบุญและเปนการเสริญบุญภาคใหแกดวงวิญญาณผูที่ลวงลบัใหประสบสคุติ ในแวนแควนดินแดน
อุดมสถานในโลกหนา การประกอบพิธีกงเต็กแบบฆาราวาสมีความเชื่อกันตอ ๆมาวา เกิดขึ้นมาใน
ครั้งเดียวกันกบัการพิธีประกอบกงเต็กแบบจีนนิกายแตไมมีหลักฐานระบุไดแนชดัวาเมื่อใดเนือ่งจาก
การประกอบพิธีกงเต็กแบบฆารวาสนั้น มีการสวดมนตดวยมนตที่ใกลเคียงกบัมนตที่พระสงฆจีน
นิกาย ซ่ึงทํานองสวดของฆารวาสสําหรับศลีธรรมสมาคมจะใชทํานอง เฮียงฮัว และ กวางตุง  

  
ภาพประกอบพิธีกงเต็ก 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

(ภาพประกอบ 69) 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

(ภาพประกอบ 70) 
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 มนตสวดสําหรับการประกอบพิธี มีทั้งสิ้น 13 บทคือ  

มนตสวดบทที่ 1.  เอยง เจ็ง ไค ตั๊ว  
เปนการสวดมนตเปดพธิีเชญิเจามาประทบับนโลก เพ่ือใหทราบวาลกูหลานมาทํา
พิธีเพื่อตอบแทนบุญคุญ 

มนตสวดบทที่ 2. เถี่ยว เลง มาก เอ็ก  
  เปนการสวดมนตเพ่ือเชิญดวงวิญญาณมาทําพิธีการ      ชําระลางรางกายอาบน้ํา

ดวงวิญญาณ เพ่ือใหดวงวญิญาณมีความสะอาดบริสุทธิ ์
มนตสวดบทที่ 3.  ไป ฉ่ํา  
  เปนการสวดมนตเพ่ือขอขมากรรมใหกับดวงวิญญาณ และอุทิศใหกบับรรพบุรุษ 
มนตสวดบทที่ 4. โลย ฮวด พุง  
  เปนการสวดมนตใหลูกหลานกราบไหวเพ่ือตอบแทนบญุคุณมารดา ในกรณีที่

ผูตายเปนเพศหญิงเทานั้น 
มนตสวดบทที่ 5. ไป ฉ่ํา  
  เปนการสวดมนตเพ่ือขอขมากรรมใหกับดวงวิญญาณ แตในชุดนี้จะมีการเพิ่มการ

สวดบริเวณหนาโตะเคารพศพ โดยลูกสาวจะตองเปนผูวาจางการประกอบพิธใีน
ชุดนี้เพ่ิมขึ้นเอง เน่ืองจากมีความเชื่อวา เม่ือลูกสาวโตขึ้นก็ตองแตงงานออกไป 
ไมไดทดแทนบุญคุณ จึงตองทําการทดแทนบุญคุณ โดยการจัดการขอขมากรรม
เพ่ิมให 

มนตสวดบทที่ 6.  โผว ฮุก  
  เปนการสวดมนตเชิญดวงวญิญาณมารับฟงธรรม 
มนตสวดบทที่ 7. ตุย จ่ิง  
   เปนการสวดมนตเพ่ือเซนไหวดวงวิญญาณของบรรพบรุุษที่ไดลวงลบั    ไปแลว 
มนตสวดบทที่ 8. โซย ฮุก เก็ง  
  เปนการสวดมนตใหญเพ่ือสรรเสริญพระอรหันต 1000 องค เพ่ือใหทานมารับรูใน

พิธีกรรม และใหทานมาโปรดดวงวิญญาณที่ลวงลับไปแลว 
มนตสวดบทที่ 9. โอย ตี๋ ถะ  
  เปนการสวดมนตเพ่ือนําดวงวิญญาณเดินรอบเจดียทองซึ่งขางในนั้นเชื่อวามี  

แปดเซียนอยู เพ่ือเปนการชาํระหนี้ใหกับผูตาย 
มนตสวดบทที่10. ซึง กิม ซัว  
  เปนการสวดมนตประกอบกบัการถือธงวิ่ง เปนพิธกีรรมที่ลูกสาวจะตองเปนผู

วาจางการประกอบพิธีในชดุนี้เพ่ิมขึ้นเอง การประกอบพิธีในชุดนี้นัน้เปนการราย
รําของนักสวด 7 คน โดยสวมชุดพระจีนโบราณและสวมหมวกคลายชุดของ
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พระถัมซัมจ๋ังที่มือถือธงที่มีตราสวสัดิกะ โดยเชื่อวา เปนพิธีกรรมที่ชวยใหดวง
วิญญาณผานภูเขาเงินภูเขาทองไดสะดวก 

มนตสวดบทที่ 11. กวย เกี๊ย  
  เปนการสวดมนตนําดวงวิญญาณขามสะพาน โดยลูกหลานนั้นจะมีการสะพาย

โควจ้ี ซ่ึงนับเปนเงินอยางหนึ่งมาฝากใหกับดวงวิญญาณและใชหน้ีใหกับขุนคลงั 
เพราะเชื่อกันวาในตอนเกิดมาตองยืมเงินมาจากขุนคลงั เม่ือเสียชีวิตตองนําเงิน
มาใชใหขุนคลงัเปนจํานวน 3 เทา และเม่ือขณะขามสะพานก็มีการหยอนเหรียญ
ลงในน้ําบรเิวณทางขึ้นสะพาน ก็เพ่ือเปนการบริจาคทาน และใชหน้ีแทนผูตาย 

มนตสวดบทที่ 12. สั่ง ฮุก  
  เปนการสวดมนตเชิญพระกลับสูสวรรค 
มนตสวดบทที่ 13. สั่ง เลง  
  เปนการสวดมนตสงดวงวิญญาณกลับสูสรวงสวรรค 

เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกงเต็ก สวนใหญทุกพิธีจะเปนเครื่องดนตรีทั้ง 3 ประเภทคือ 

  1. เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง 
2. เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 
3. เครื่องดนตรีสําหรับนักสวด 

แตทั้งน้ีจะขึ้นอยูกับจํานวนนักดนตรีที่จะบรรเลงของแตละวง วามีจํานวนเทาใด อาจจะลด 
หรือเพ่ิมเครื่องดนตรีที่บรรเลงก็สุดแทแตความเหมาะสมของวงดนตรีที่บรรเลงนั้น 

1. เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
          

 

( ภาพประกอบ 71 ) 
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    2. เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 

 

 

 

 

 

                                         

 
        
 

( ภาพประกอบ 72 ) 
 

 

3. เครื่องดนตรีสําหรับนกัสวด 

 

 

 

 

 

 

                
  

 ( ภาพประกอบ 73 ) 
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2.  ศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีน และ รวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพิธตีางๆ 
(งานมงคลและอวมงคล)โดยจัดทาํเปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง  

 2.1 ศึกษาเครื่องดนตรีจีน 

  ลักษณะเครือ่งดนตร ี
ลักษณะของเครื่องดนตรีจีนที่ใชในจังหวดัชลบุรีจะแบงออกเปน  3 ประเภท  
1. เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง ไดแก 
 1.1  เหยียนฉิน 
 1.2 กูเจ้ิง 
 1.3  ผีผา 
 1.4  จงหวั่น 
 1.5  โซนา 
 1.6  ต-ิตซ ุ
 1.7  ผาฮ้ี 
 1.8  เออหู 
 1.9  ชิงฮู 
 1.10 เชลโล  

2. เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ ไดแก 
  2.1 ลอ (ฆองไมมีปุม) 
  2.2 โซลอ 
  2.3 ซิมปอ 
  2.4 ฉาบเล็ก 
  2.5 โกวบั่น (ปง) 
  2.6 กลองเล็ก 
  2.7 กลองใหญ 
  2.8 ดัดโกว 

3. เครื่องดนตรีสําหรับนักสวด ไดแก 

  3.1 บักฮ้ือ 
  3.2 เคง 
  3.3 อ้ิมเคง 
  3.4 ตั่งเก็ง 
  3.5 ดัดโกว และเก็ง 
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เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง 
จากการศึกษาเครื่องดนตรีจีนที่ใชในจังหวัดชลบุรี  ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมเครื่องดนตรีของทุกคณะที่ใช
เปนประจํา และใชบางในบางครั้งซ่ึงอาจจะเปนปจจัยหน่ึง ที่ทําใหเครื่องดนตรีบางชนิด ถกูลด
บทบาทหนาที่ลงสําหรับบางคณะ เน่ืองจากการขาดผูบรรเลง  ซ่ึงเปนสาเหตสุําคัญประการหนึ่ง 
ดังน้ันเครื่องดนตรีของคณะดนตรีในจังหวัดชลบุรี ที่ผูวิจัยไดศึกษา รวบรวมมามีดังตอไปน้ี 

1. เหยยีนฉิน         

 เหยียนฉินเปนเครื่องดนตรีจีนที่มีลักษณะทั่วไปเหมือนขิมของไทย  ซ่ึงจีนไดรับอิทธิพลมา
จากเครื่องดนตรีของประเทศแถบทิศตะวนัตกของจีนในอดีต ซ่ึงหมายถึงเปอรเซีย  และอาหรบั  เม่ือ
ชวงสมัยราชวงศหมิง (คริสตศักราช 1368 – 1644) เหยียนฉินเปนภาษาจีนกลาง แตแตจ๋ิวเรียก    
เอ๊ียงคิ้ม เปนเครื่องดนตรีทีมี่รูปรางสี่เหลีย่มคางหมู วางอยูบนฉากไมประกบกันเพียง 3 ดาน ฉลุ
ลวดลายสวยงาม มีสายถึง 135 สายโดยสายแตละเสนทําดวยโลหะขึงตามขวางพาดผานแผนไมที่
เปนกลองเสียงดานลาง มีหยองยาว 2 อันมีไมสําหรับตีที่หัวไม หุมดวยหนังหรือยาง  เครื่องดนตรี
ชนิดนี้นิยมบรรเลงกันมากในแถบตะวันออกเฉียงใตของจีน มักใชบรรเลงทํานองทัว่ไป และใชในการ
ประกอบ การแสดงในการบรรเลงผสมไปกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  
 
                                                                    77 ซ.ม.                                    หยอง  5 แถว 
 
 

 

 

 

 

                                               117 ซ.ม.                   

( ภาพประกอบ 74  ลักษณะและขนาดของเหยียนฉิน หรือเอ่ียวคิ้ม ) 

 การบรรเลง เม่ือบรรเลงจะวางอยูบนขาตั้ง และใชไมตีที่ทําจากไมไผหินตีลงไปบนสายลวด
ที่ขึงอยูบนหนาขิม ซ่ึงลักษณะของเหยียนฉิน จะมีความยาวดานบนประมาณ 77 เซนติเมตร และ
ความยาวดานลาง 117 เซนติเมตร ในขณะที่มีความกวาง 55 เซนติเมตร มีรางรองลูกกลิ้งที่ใช
สําหรับเปลี่ยนบันไดเสียงอยูทั้ง 2 ขาง และมีหยอง 5 แถว ซ่ึงแตละแถวจะมีจํานวนหยองไมเทากัน 
ดังน้ี  



 98

 แถวที่ 1 มี 3  หยอง ระดับเสียงสูง เร่ิมดวยเสียง G  
 แถวที่ 2 มี 13 หยอง ระดับเสียงlสูง เร่ิมดวยเสียง A  
 แถวที่ 3 มี 11 หยอง ระดับเสียงกลาง เร่ิมดวยเสียง E  
 แถวที่ 4 มี 10 หยอง ระดับเสียงกลาง เร่ิมดวยเสียง G   
 แถวที่ 5 มี 10 หยอง ระดับเสียงต่ํา เร่ิมดวยเสียง E 

2. กูเจิง                             

 กูเจิงเปนเครื่องดนตรีจีน ในตระกลูจะเข กูเจิงเปนภาษาจีนกลาง แตในภาษาแตจ๋ิวเรยีก 
โกเจง มีขนาดความยาวประมาณ 120 ซม. กวางประมาณ 30 ซม. ลําตัวหรือกลองเสียงทําดวยไม 
สวนไมที่ประกอบเปนลําตวัของกูเจิงจะแตกตางกันออกไป  สวนลางและสวนขางทําจากไมเน้ือแข็ง 
ในขณะที่สวนบนที่ใชสําหรบัพาดสายผานนั้นนิยมทําจากไมเน้ือออน กูเจิงมีสาย 16 สาย ในอดีต
สายทั้งหมดทําจากไหม  อยางไรก็ตามในปจจุบัน วสัดุที่ใชทําสายกูเจิงปรากฏพบทั้งที่ทําจากไหม
และโลหะ สายทั้ง 16 สายจะพาดผานลงบนนมสายละ 1 อัน สามารถปรับยายตําแหนงได   ตาม
ความตองการ นมกูเจิงนิยมทําจากไมและโลหะ  

 

 
      นม 
  

 

                      ความกวาง 30 ซ.ม.                        120 ซ.ม. 
กลองเสยีง          (ความยาว)    
           
 

     

( ภาพประกอบ 75  ลักษณะและขนาดของกูเจิง ) 

 การบรรเลงผูบรรเลงจะใชเล็บของนิว้มือหรือวัสดุอ่ืนสวมใสแทนเลบ็ดีดลงบนสาย และ
อาศัยน้ิวมือซาย กดลงบนสายตามตําแหนงเสียงที่ตองการ   น้ิวมือซายของผูบรรเลงที่กดลงบนสาย
น้ันนอกจากจะเปนการเดินทํานองโดยทั่วไปแลว การประดับตกแตงเพ่ือใหเกิดความไพเราะของ
ทวงทํานอง ลวนตองอาศัยน้ิวมือขางซายเปนสําคัญอีกดวย 
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 3. ผีผา 

เปนเครื่องดนตรีเกาแกของจีนมีนม 16 นมในจํานวนนี้นมจํานวน 4 อันมีตําแหนง
อยูบนคอพิณ นมทั้ง 4 อันนี้ทําจากงาชาง เขาสตัว หรือไมเน้ือแข็ง และในขณะที่นมที่เหลอือยูอีก 
12 อัน จะติดอยูบนสวนหนา ของกลองเสียง รูปทรงหยาดเพชร ซ่ึงนมทั้ง 12 อัน นิยมทําจากไมไผ 
มี 4 สาย ดานหลังทําดวยไมสัก  สายทั้ง 4 สายของผีผา เทียบกบัระดับเสียง โดยที่  สายที่ 1 และ 2 
จะเทียบหางกนัเปนคู 4 สายที่ 1 และ 3 หางกันเปนคู 5 และสายที่ 1 และ 4 เทยีบเปนคู 8 
    

 

           
                                                                                              ลูกบิด  
           คอพิณ  

                                                  
                                                ยาว 103 ซ.ม. 
 

                                  นม         กลองเสียง 
   กวาง  31.5 ซ.ม.   รูปหยาดเพชร  

               สะพานยึดสาย 

 

( ภาพประกอบ 76 ลักษณะและขนาดของผีผา  ) 

 การบรรเลง ผูบรรเลงจะนั่งบนเกาอ้ีและนําผีผาวางลงบนตักลักษณะการวางผีผาจะวาง
ตามยาวขนานกับตวัของผูบรรเลง  

ตําแหนงเสียงของผีผา 

สายเปลาสายที่ 1 เสียง ซอล (G) 
สายเปลาสายที่ 2 เสียง เร (D) 

 สายเปลาสายที่ 3  เสียง โด (C) 
สายเปลาสายที่ 4  เสียง ซอล (G) 
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 4. จงหวั่น 

เปนเครื่องดนตรีจีน ชื่องวยคิ้มเปนภาษาแตจ๋ิว แตจีนกลางเรียกจงหวั่น เปนเครื่องดนตรี
ประเภทดีดตระกูลพิณลวิท ที่มีลักษณะตรงกันขามกับซาฮ้ี กลาวคือ ซาฮ้ี (หรือสานเฉียน)  มีคันคอ
พิณที่ยาว มีนม และกลองเสียงมีขนาดเล็ก ในขณะที่จงหวั่นเปนพิณที่มีคอสั้น มีนม และกลองเสียง
ขนาดใหญ เปนพิณรูปพระจันทร จงหวัน่มีนมทั้งสิ้น 24 อัน มีสาย 4 สาย เครื่องดนตรีชนิดนี้ ใช
บรรเลงประกอบการแสดงงิ้ว และการแสดงพื้นบาน 

 
       

 
         ลูกบิด                                       
                                                                                                                    

นม              ยาว    120 ซ.ม.   
 
        หนา  7.5 ซ.ม. 
 
          กลองเสียง  
      กวาง 34.5 ซ.ม.    
           สะพานยึดสาย  
 
 

       ( ภาพประกอบ 77  ลกัษณะและขนาดของจงหวั่น ) 
 

 การบรรเลงผูบรรเลงจะนั่งบนเกาอ้ีและนาํจงหวั่นวางลงบนตักลักษณะการวางจงหวั่นจะ
วางตามยาวขนานกับตวัของผูบรรเลง และเอนเฉียงไปตามลําตัวดานซายของผูบรรเลง ลักษณะการ
บรรเลงและเสยีงของจงหวั่นจะคลายกบัผผีามาก  แตชวงเสยีงของจงหวั่นจะมากกวาผีผาเนื่องจาก
มีลําคอที่ยาวกวา  และมีนมมากเปน 2 เทา ของผีผา 

5. โซนา 
เปนเครื่องดนตรีจีน ซัวนาเปนชื่อในภาษาแตจ๋ิว แตในภาษาจีนกลางเรียกโซนา เปนเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาลิน้คู หรือประเภทป เปนปที่มีลิ้นคู  หรือลิ้น 2 ชั้น ประกอบไปดวยสวน
สําคัญ 2 สวน คือเลาป และลําโพง  เลาป   ทําดวยไม  สวนลําโพงจะทําจากโลหะ บนเลาปเจาะรู
สําหรับ ปด-เปด เพ่ือบังคับเสียงทั้งสิ้น 8 รู เปนรูสําหรับระดับเสยีง 7 รู และรคู้ําอีก1รู  นักดนตรี
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วิทยาของจีนเชื่อวา เครื่องดนตรีชนิดนี้มีกําเนิดมาจากดินแดนแถบเอเชยีกลางโดยเชื่อวาจีนเอา
แบบอยางมาทั้งชื่อและแบบทรงเครื่องดนตรี 

โซนาจะมี 2 ขนาด คือขนาดใหญ และขนาดเล็ก โดยจะประกอบไปดวยทอลมของปที่มี
ความยาวประมาณ 28 ซ.ม. มีลิ้นปที่ทําจากทองเหลืองมีความยาว 10 ซ.ม. มีลําโพงปซ่ึงมีความสูง 
14.5 ซ.ม. มีรูบังคับเสยีง 8 รู  โซนาจะเกิดเสียงโดยการทําใหลมผานลิ้นปและเขาไปภายในทอลมซึ่ง
จะเกิดการสั่นสะเทือนขณะที่ลมผานเขาทางลิ้นปสูทอลมโดยจะมีระดับเสียงสูง-ต่าํ อยูที่น้ิวมือของผู
เลนบังคบัรูบังคับเสียงของป 

 
 

  
 ลิ้นป 10 ซ.ม. 

 

 
                            ทอลม 28 ซ.ม. 

 
                     ลําโพงป 
                  สูง 14.5 ซ.ม. 

      
      

      ( ภาพประกอบ 78 ลักษณะและขนาดของโซนา ) 

การบรรเลง ผูบรรเลงจะนัง่บนเกาอ้ี ใชมือขางหนึ่งกําทอลมปดานบน แลวใชน้ิวโปงปด รู
ดานตรงกันขามกับน้ิวชี้  และใชน้ิว ชี้ กลาง และนาง บังคับรูปด-เปด 3 รูดานบน และใชมือขางที่
เหลือวางนิว้มือในลักษณะเดียวกันกับมือบน แตเพ่ิมน้ิวกอย เพ่ือบังคับรู ที่เหลือ อยู 4 รู ดานลาง 
การใชมือขวาหรือมือซาย มือใดจะอยูขางบนหรือขางลาง ขึ้นอยูกับความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงอาจ
ไมเหมือนกันก็ได 

6. ติ-ตซุ  

เปนเครื่องดนตรีจีนประเภทเครื่องเปาที่ไมมีลิ้นตระกลูขลุยผวิ มีชือ่ในภาษาแตจ๋ิววาเต็ก
ฮวย แตในภาษาจีนกลางใชชื่อต-ิตซุ เปนขลุยผวิมีรูปดเยื่อ เชื่อกันวามีกําเนิดมาจากทิเบต เลาของ
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ขลุยทําดวยไมไผ มีรูสําหรับปด – เปดเสียง จํานวน 6 รู รูเปา 1 รู สวนที่เหลือเจาะไวเพ่ือ
วัตถุประสงคอ่ืน เชนเพ่ือใหเสียงผานออกเพื่อใชสําหรับรอยเชือก ที่รูเยื่อนิยมใชเยื่อหัวหอมปดไว 
เพ่ือใหเกิดเสยีงสั่นพลิว้ขณะเปา    

 

 

 

 

    รูปดเยื่อ            ทอลมขลุย  52 ซ.ม. 
                    (บันไดเสียง F) 

 

 

 

    ( ภาพประกอบ 79 ลักษณะและขนาดของต-ิตซ ุ) 

ขลุยที่ใชในวงดนตรีจีนปจจุบันจะมีทั้งสิ้น 7 ขนาด แบงไปตามบนัไดเสียงซึ่งมีทั้งสิ้น 7 
บันไดเสียง ดังน้ี C D E F G A B โดยขลุยที่อยูในบันไดเสียงในระดับเสียงสูงจะมีขนาดเล็ก และขลุย
ที่อยูในบันไดเสียงในระดับเสียงต่ําจะมีขนาดใหญกวา ดังน้ี   

บันไดเสียง  C มีขนาดความยาว 66  ซ.ม. 
บันไดเสียง D มีขนาดความยาว 59.2  ซ.ม. 
บันไดเสียง E มีขนาดความยาว 54.2  ซ.ม. 
บันไดเสียง F มีขนาดความยาว 52  ซ.ม. 
บันไดเสียง G มีขนาดความยาว 48  ซ.ม. 
บันไดเสียง A มีขนาดความยาว 41.5  ซ.ม. 
บันไดเสียง B มีขนาดความยาว 39.5  ซ.ม. 

การบรรเลง ผูบรรเลงจะนั่งบนเกาอ้ี ใชมือขางหนึ่งกําทอลมของขลุยดานบน แลวใชน้ิวโปง
ปด รูดานตรงกันขามกับน้ิวชี้  และใชน้ิว ชี้ กลาง และนาง บังคับรูปด-เปด 3 รูดานบน และใชมือขาง
ที่เหลือวางนิว้มือในลักษณะเดียวกันกับมือบน แตเพ่ิมน้ิวกอย เพ่ือบังคับรู ทีเ่หลอื อยู 4 รู ดานลาง 
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การใชมือขวาหรือมือซาย มือใดจะอยูขางบนหรือขางลาง ขึ้นอยูกับความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงอาจ
ไมเหมือนกันก็ได ลักษณะเชนเดียวกันกบัป 

7.  ผาฮี้ 

  เปนซอจีน ในภาษาแตจ๋ิวเรยีกผาฮ้ี  มี 2 สาย เปนซอทีมี่ลักษณะรูปรางคลายซออูของ
ไทย มีเสียงทุมนาฟง กะโหลกซอทําจากกะลามะพราว ดานหนาของกะโหลกซอขึ้นหนาดวยหนัง  
ผาฮ้ีนิยมใชบรรเลงประกอบการแสดงอุปรากรจีน (ง้ิว)  เชนกัน  และยังใชบรรเลงกับการขับรองเพลง
พ้ืนเมือง และบรรเลงบทเพลงทั่วๆไป  

 
 

   

                                            
                                                                ลูกบิด 
 
       คันชัก  74.2 ซ.ม.                                                 

       คันซอ 76 ซ.ม. 

 

         หยอง                                    กะโหลกซอ 

 

  ( ภาพประกอบ 80 ลักษณะและขนาดของผาฮี้ ) 

ผาฮ้ีมีสวนประกอบไดแก กะโหลกซอที่ทํามาจากกะลามะพราวผาดานหนาแลวอัดดวยไม
ประกอบแนนกับสวนที่เปนกะโหลก  ใชเปลือกหอยแครงทําเปนหยอง  คันซอยาว 76 เซนติเมตรทํา
จากไมชิงชัน  มีลูกบิดจํานวน 2 อัน มีความยาว 17 เซนติเมตร  คันชักยาว 7402 เซนติเมตร ซ่ึงทํา
จากไมใผหิน ดานปลายมีเกลียวหมุน ใชปรับแตงความตึงหยอนของไหม หรือ หางมาที่ใชสี สายซอ
ทํามาจากไหมสังเคราะห  
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ตําแหนงเสียงของซอผาฮ้ี 

ตําแหนงการวางนิว้มือซาย สาย 
 

(สายเปลา) 
0 

 (น้ิวชี้) 
1 

 (น้ิวกลาง) 
2 

 (น้ิวนาง) 
3 

(น้ิวกอย) 
4 

สายเอก 
(สายใน) 

เสียง ซอล 
G 

เสียง ลา 
A 

เสียง ท ี
B 

เสียง โด 
C 

เสียง เร 
D 

สายทุม 
(สายนอก) 

เสียง โด 
C 

เสียง เร 
D 

เสียง มี 
E 

เสียง  ฟา 
F 

- 
- 
 

(ตารางประกอบ 5 ตําแหนงเสียงของซอผาฮี้) 

การบรรเลง ผูเลนจะน่ังบนเกาอ้ี ในทาสบาย โดยเทาขางขวาของผูเลนจะอยูเยื้องเทาขาง
ซาย 1 กาว ผูเลนจะวางซอผาฮ้ีไวบนโคนขาดานซาย และจับซอเอนไปดานหนาเวลาบรรเลง  การ
จับคันซอมือซายตรงสวนโคนนิ้วโปงและนิ้วชี้จะประคองซองในบริเวณใกลๆกับรัดอก นิ้วที่เหลือ
ปลอยน้ําหนักมือตามสบายในลักษณะงอนิ้วเพ่ือจับตําแหนงเสียงของซอผาฮ้ี มือขวาจับคันชักซอ
ในชวงปลายของคันชักลักษณะหงายขอมือสอดนิ้วกลางไปที่หางมา นิ้วชี้และนิ้วโปงจะเปนตัวลอค
คันชักใหจับดวยความถนัด 

8.  เออหู 

 เปนซอจีน ในภาษาแตจ๋ิวเรียกหยี่ฮู  แตในภาษาจีนกลางเรียกเออฮู มี 2 สายแตมี
ขนาดใหญกวาซอหยี่ฮ้ี ระดับเสียงของเออ จะต่ํากวาหยี่ฮ้ีอยูหน่ึงชวงทบเสียงคนัทวนของเออหู มี
ความยาวประมาณ 81 ซม.และคันชักจะมีขนาดความยาวเทาคันทวน กะโหลกซอทําจากไมเน้ือแข็ง 
รูปทรงของกะโหลกซอจะทาํเปนทรงกลมหรือเหลี่ยมก็ได ดานหนาของกะโหลกซอขึ้นหนาดวยหนังงู
เหลือม ปลายสุดของคนัทวนนิยมแกะสลักเปนรูปมังกร เออหูนิยมใชบรรเลงประกอบการแสดง
อุปรากรจีน (ง้ิว)  เชนกัน    และยังใชบรรเลงกับการ ขับรองเพลงพื้นเมือง และบรรเลงบทเพลง
ทั่วๆไป 
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                                   ลูกบิด 

รัดอก 

    คันชัก 81 ซ.ม.         คันซอ 81 ซ.ม. 
 

 

หยอง                                    กะโหลก 

 

( ภาพประกอบ 81  ลักษณะและขนาดของเออหู ) 

เออหูมีสวนประกอบไดแก กะโหลกซอ(กระบอก) ที่ทํามาจากไมดํามีความยาว 13 
เซนติเมตร ดานหนาของกระบอกขึงหนังหนาซอดวยหนังงูเหลือม มีหยองที่ทํามาจากไมดํา  คันซอ
ยาวเทากับคันชัก 81 เซนติเมตรทําจากไมดํา  มีลูกบิดจํานวน 2 อัน มีความยาว 15 เซนติเมตร  
คันชักทําจากไมใผหิน ดานปลายมีเกลียวหมุน ใชปรับแตงความตึงหยอนของไหม หรือ หางมาที่ใช
สี สายซอทํามาจากไหมสังเคราะห  

ตําแหนงเสียงของซอเออหู 

ตําแหนงการวางนิว้มือซาย สาย 
 

(สายเปลา) 
0 

 (น้ิวชี้) 
1 

 (น้ิวกลาง) 
2 

 (น้ิวนาง) 
3 

(น้ิวกอย) 
4 

สายเอก 
(สายใน) 

เสียง เร 
D 

เสียง มี 
E 

เสียง ฟา 
F 

เสียง ซอล 
G 

เสียง ลา 
A 

สายทุม 
(สายนอก) 

เสียง ซอล 
G 

เสียง ลา 
A 

เสียง ท ี
B 

เสียง โด 
C 

- 
- 

(ตารางประกอบ 6 ตําแหนงเสียงของซอเออหู) 
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การบรรเลง ผูเลนจะน่ังบนเกาอ้ี ในทาสบาย โดยเทาขางขวาของผูเลนจะอยูเยื้องเทาขาง
ซาย 1 กาว ผูเลนจะวางซอผาฮ้ีไวบนโคนขาดานซาย และจับซอเอนไปดานหนาเวลาบรรเลง  การ
จับคันซอมือซายตรงสวนโคนนิ้วโปงและนิ้วชี้จะประคองซองในบริเวณใกลๆกับรัดอก น้ิวที่เหลือ
ปลอยนํ้าหนักมือตามสบายในลักษณะงอนิ้วเพ่ือจับตําแหนงเสียงของซอเออหู มือขวาจับคันชักซอ
ในชวงปลายของคันชักลักษณะหงายขอมือสอดนิ้วกลางไปที่หางมา น้ิวชี้และนิ้วโปงจะเปนตัวลอค
คันชักใหจับดวยความถนัด 

 9.  เออเฉียน   

เปนซอจีน  ที่ไดรับความนิยมมากที่สุด  ชื่อหยี่ฮ้ีเปนชื่อในภาษาแตจ๋ิว เปนซอที่มีเสียง
แหลมเล็กกวาซอทุกชนิด ซอชนิดนี้มี 2 สาย สายทั้งสองทําดวยไหม คันทวนและกะโหลกซอทําจาก
ไมไผ ลูกบิดทําจากไมเน้ือแข็ง  ดานหนาของกะโหลกซอขึ้นหนาดวยหนังงูเหลือม  สวนบนของ
กะโหลกซอหยอดยางสนตรงกับตําแหนงที่สี  คันชักทําจากไมไผขงึดวยหางมา  สายทั้งสองของเออ
เฉียนเทยีบหางกันเปนคู 4   

 

ลูกบิด 

 

                คันซอ 75 ซ.ม.        

           คันชัก 75 ซ.ม. 

                                   หยอง 
                    8.5 ซ.ม. 

เสนผาศูนยกลาง 
            กระบอกซอ 5.5 ซ.ม. 

 
                         

   ( ภาพประกอบ 82 ลักษณะและขนาดของเออเฉียน ) 

เออเฉียนมีสวนประกอบไดแก กะโหลกซอ(กระบอก) ที่ทํามาจากไมดํามีความยาว 8.5 
เซนติเมตร ดานหนาของกระบอกขึงหนังหนาซอดวยหนังงูเหลือม มีหยองที่ทํามาจากไมดํา  คันซอ
ยาวเทากับคันชัก 75 เซนติเมตรทําจากไมดํา  มีลูกบิดจํานวน 2 อัน มีความยาว 13 เซนติเมตร  
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คันชักทําจากไมใผหิน ดานปลายมีเกลียวหมุน ใชปรับแตงความตึงหยอนของไหม หรือ หางมาที่ใช
สี สายซอทํามาจากไหมสังเคราะห  

ตําแหนงเสียงของซอเออเฉียน 

ตําแหนงการวางนิว้มือซาย สาย 
 

(สายเปลา) 
0 

 (น้ิวชี้) 
1 

 (น้ิวกลาง) 
2 

 (น้ิวนาง) 
3 

(น้ิวกอย) 
4 

สายเอก 
(สายใน) 

เสียง โด 
C 

เสียง เร 
D 

เสียง มี 
E 

เสียง ฟา 
F 

เสียง ซอล 
G 

สายทุม 
(สายนอก) 

เสียง ซอล 
G 

เสียง ลา 
A 

เสียง ท ี
B 

เสียง โด 
C 

- 
- 

(ตารางประกอบ 7 ตําแหนงเสียงของซอเออเฉียน) 

การบรรเลง ผูเลนจะน่ังบนเกาอ้ี ในทาสบาย โดยเทาขางขวาของผูเลนจะอยูเยื้องเทาขาง
ซาย 1 กาว ผูเลนจะวางซอเออเฉียนไวบนโคนขาดานซายหรือน่ังไขวหางแลววางซอลงบนหนาตัก
ในทาที่สบายและจับซอเอนไปดานหนาเวลาบรรเลง  การจับคันซอมือซายตรงสวนโคนน้ิวโปงและ
นิ้วชี้จะประคองซองในบริเวณใกลๆกับรัดอก นิ้วที่เหลือปลอยนํ้าหนักมือตามสบายในลักษณะงอนิ้ว
เพ่ือจับตําแหนงเสียงของซอเออเฉียน มือขวาจับคันชักซอในชวงปลายของคันชักลักษณะหงาย
ขอมือสอดนิ้วกลางไปที่หางมา นิ้วชี้และนิ้วโปงจะเปนตัวลอคคันชักใหจับดวยความถนัด 

10.  เชลโล 

 เปนเครื่องดนตรีตะวนัตกประเภทเครื่องสายมีความยาวประมาณ 48.5 นิ้ว ผูเลนตอง
นั่งเกาอ้ีเอาเชลโลหันหนาออก แลวหนีบดวยเขาไวในหวางขา เทคนิคการเลนเชลโล เหมือนกันกับ
ไวโอลิน เชลโลเทียบเสียงต่าํกวา วิโอลา 1 คู 8 มีสายทั้งสน 4 สาย เสียงของเชลโล เปนเสียงต่ําแต
นุมนวล แสดงอารมณที่เศราสรอย หมนหมองไดเปนอยางดี 

    ตําแหนงเสียงของเชลโล 

สายเปลาสายที่ 1 เสียง มี (E) 
สายเปลาสายที่ 2 เสียง ลา (A) 

 สายเปลาสายที่ 3  เสียง เร (D) 
สายเปลาสายที่ 4  เสียง ซอล (G) 
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              ลูกบิด      
 
 

ลําโพงเสียง 
          ลําตวัยาว 48.5 ซ.ม. 

  คันชัก  34.5ซ.ม. 
 
 
หางปลาสําหรับยึดสาย 
ระหวางลูกบดิกับสวนทาย 
 

      ( ภาพประกอบ 83 ลักษณะและขนาดของเชลโล ) 

เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 
   เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีประกอบจังหวะ ประกอบดวย ตัว่โกว (กลองขนาดใหญ)    
ตงโกว (กลองขนาดกลาง)  โซยโกว (กลองขนาดเลก็) ฉาบ ลอ (ฆองไมมีปุม) และปง (เกราะไม) 
โดยเครื่องดนตรีประเภทนีท้ําหนาที่ในการใหสัญญาณจังหวะเริ่มและจบแกนักดนตรี อีกทั้งบรรเลง
ประกอบจังหวะในบทเพลง  

1.  ลอ    

 

 

 

 

 

 

 
    ( ภาพประกอบ 84  ฆองไมมีปุม )       
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2. โซลอ 
 

 

 

 

 

 

 
 

                                                
  (ภาพประกอบ 85) 
 

 

3.  ซิมปอ 

 

 

 

 

 

 
 
 

                                               (ภาพประกอบ 86) 
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4.  ฉาบเล็ก 
 

 

 

 

 

 

 

                                                   
  (ภาพประกอบ 87) 
 

 

5.  โกวบั่น (ปง) 

 

 

 

 

 

  
 
 
  (ภาพประกอบ 88) 
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6.  กลองเล็ก 
 
 

 

 

 

 
 

 

                              
  (ภาพประกอบ 89) 
 

 

7.  กลองใหญ  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 (ภาพประกอบ 90) 
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8. ดัดโกว (กลองใหญ)         (ภาพประกอบ 91)  
  

 

 

 

       
                                         

 
                                    

 
 

                                               
เครื่องดนตรีสําหรับนักสวด 
เครื่องดนตรีสาํหรับนักสวด เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการเคาะจังหวะของนักสวด โดยถือ

เปนเครื่องดนตรีที่สําคญั ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา โดยทํานองการสวดอัตราความเร็ว 
หรือชา ขึ้นอยูกับการเคาะจังหวะ ของกลุมนักสวด และยังเปนสัญลักษณ ในการบอกถึงการเริ่มตน 
และการจบของมนตสวด 

1.  บักฮื้อ                            (ภาพประกอบ 92) 
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บักฮ้ือ เปนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีสวดมนต ของศาสนาพุทธ นิกายมหายาน และ
ลัทธเิตา รูปทรงคลายกับหัวกะโหลก ทําจากไมเจาะสวนดานในใหเปนโพลง ใชสาํหรับเคาะจังหวะ 
รับกับการสวดมนต เพ่ือไมใหผูสวดเหนือ่ยมาก เพราะจังหวะทีเ่คาะคือ จังหวะทีพ่ระไดพักหายใจ 

 2. เคง     (ภาพประกอบ 93) 

 

 

 

 

 

 

   
   

 เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการเคาะจังหวะประกอบการสวดมนต มีรูปรางคลายขัน หรือบาตร
พระ นักสวดที่ใชเครื่องดนตรีน้ี จะเปนนักสวดที่ทําหนาที่อยูตรงกลาง โดยจะใชมือซายในการเขยา
เก็ง (ระฆัง) และใชมือขวาในการตีเคง เคงมีบทบาทในการสื่อสารถึงการเริ่มตนและการจบของบท
สวดมนต 

3. อ้ิมเคง    (ภาพประกอบ 94)  
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อ้ิมเขง เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการเคาะจังหวะประกอบการสวดมนต ของ   นักสวด คนที่
อยูดานขวา โดยใชมือซายถืออิมเขง และใชน้ิวมือในการบังคับการต ี

4.  ตั่งเก็ง (ตอง)  (ภาพประกอบ 95) 

 

 

          

 

 

 

 

ตั่งเก็ง(ตอง) เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการเคาะจงหวะประกอบการสวดมนตของนักสวดคน
ที่อยูดานขวา โดยใชมือขวาถือตั่งเก็ง และใชน้ิวมือในการบังคับการตีเชนกัน  

5.  ดัดโกว และ เก็ง   (ภาพประกอบ 96) 
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ดัดโกวเปนกลองขนาดใหญ มีรูปทรงคลายถังหุมดวยหนัง 2 ดาน และตึงดวยหมุดรอบ
ดาน  ใชตีในการสวดมนต โดยเฉพาะตีบอกสัญญาณในการปฏบัติกิจของสงฆ จีนนิกาย  เก็ง เปน
เครื่องเคาะจังหวะรูปรางคลายระฆัง นักสวดจะใชมือซายในการเขยา 

  2.2 ศึกษาบทเพลง 

  ธรรมสังคีตทํานองสวดของพระสงฆจีนนิกาย 

เม่ือพระพุทธศาสนาไดรับการเผยแผ  โดยพระธรรมทูตเขาสูประเทศจีนเม่ือรัชสมัย
จักรพรรดิฮ่ันหมิงตี้  แหงราชวงศตงฮ่ัน (ค.ศ.58-76) นั้นนอกจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาแลว 
ชาวพุทธจีนยังรับเอาขนบธรรมเนียม และวัฒนธรรม ศิลปกรรม  สถาปตยกรรม ฯลฯ ในจํานวน
วิชาการสาขาทั้งหลาย  ที่เขามาพรอมพระพุทธศาสนาศิลปกรรมแขนงหนึ่ง  ที่โดดเดนแขนงหนึ่งคือ
ดนตรีกรรม 

การดนตรีของจีนแตดึกดําบรรพมา ชาวจีนไดสั่งสมความเจริญรุงเรืองดานตาง ๆ ตลอดมา
ทั้งที่คิดคนขึ้นเอง และถายทอดผสมผสานกับชาวพื้นเมือง กอนรับพระพุทธศาสนา ชาวจีนมีดนตรี
อันไพเราะ เปนระเบียบแบบแผนประกอบพิธีกรรม อยูอยางม่ันคงทั้งยังถายทอด สูอาณาจักร
ใกลเคียง เฉพาะดนตรีในทางศาสนานั้นมีที่มาจากการใชดนตรีบรรเลงประกอบในพิธีกรรมโบราณ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งลัทธิขงจ้ือ ไดใหความสําคัญแกดนตรีมากเปนพิเศษ  ดวยเหตุผลที่ ดนตรีมีผล
สามารถนอมนําจิตใจ ใหเกิดความออนโยน 

ทํานองสวดธรรมสังคีต (ภาษาจีนเรียกวา ฝานเปย หรือ หวมปวย) จึงหมายถึง ทํานองที่
พระสงฆและพุทธศาสนิกชน ใชสวดในพธิีกรรมตาง ๆ ทํานองสวดในศาสนพิธเีหลานี้ แตเดิมก็มีแต
ธรรมสังคีต  ตามแบบทํานองสวดในภาษาตาง ๆ ของอินเดีย และ เอเชียกลาง ซึ่งมีที่มาจาก
วัฒนธรรมอินเดียโบราณกอนกําเนิดพระพุทธศาสนา  นานวันเขาจึงคอย ๆ ซึมซับโดยคอย ๆ 
แปรเปลีย่นทาํนองสวดแบบพื้นเมืองในดินแดนจีน  การถายทอดธรรมสังคีต  กินเวลายาวนานนับ
พันป  นับเปนมรดกทางวฒันธรรมของโลกอันทรงคณุคาแขนงหนึ่ง 

ในชั้นแรกทํานองสวดธรรมสังคีตใชทํานองอินเดียบาง  ทํานองจีนบาง  จากหลักฐาน 
หนังสือชีวประวตัิพระเถระ  สมัยราชวงศเหลียง (เกาเซิงจวน) ผูกที่ 13 อธิบายธรรมาจารย (จิงซือ
หลุน)  กลาวไววา “พระศาสนาของเรามาสูแดนตะวันออก ผูแปลภาษา ถายทอดจากเสียงไมมากนัด 
ดวยเหตทุี่เสียงสันสกฤตซับซอน  ภาษาจีนเปนคําโดด  หากทํานองสันสกฤตมาสวดวลีจีนเสียงยาก
ไมเขากัน  หากใชทํานองจีนสวดภาษาสนัสกฤต  เสยีงสระสั้นยาวไมรับ  ซึ่งก็คือแปลพระพทุธดํารัส 
แตไมถายทอดสําเนียงอินเดีย”  การใชทํานองตางประเทศมาสวดภาษาจีน หรือใชทวงทํานองจีน
สวดภาษาตางประเทศ  ไมวาอดีต  หรือ ปจจุบัน  ก็มักจะไมใชเรือ่งที่ราบรื่นนัก  เพราะดนตรีและ
ภาษาไมสามารถแบงแยกออกจากกัน ดังนั้น ก็คือ “ถายทอดแตความหมาย ไมถายทอดสําเนียง” 
ธรรมสังคีตในทางพุทธศาสนาโดยมากรับเอาดนตรีพ้ืนบานมาบรรเลง  ดนตรีพ้ืนบานเม่ือนําเขา
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มาแลว ผานการเปลี่ยนแปลง เกิดเปนแบบแผน ดนตรีอยางใหมอีกชนิดหนึ่งทําใหดนตรีพ้ืนบานมี
ความสมบูรณยิ่งขึ้น แตตอมาดวยสติปญญาอันชาญฉลาดของเหลานักปราชญราชบัณฑติ  ผูเปยม
ดวยศรทัธาในพระพุทธศาสนาทําใหคอย ๆ ปรับปรุงจนบทสวดและทํานองสวดใหมีความไพเราะ 
เปนเอกลักษณของธรรมสงัคีต ในทางพระพุทธศาสนา และยังมีผลตอพัฒนาการของศาสนาอื่น เชน
ลัทธเิตา ก็ไดแบบอยางบางสวนไปปรบัใช หลักฐานเกาแกที่ปรากฏ เกี่ยวกบัธรรมสังคีตคือ ในสมัย
ปลายราชวงศฮ่ัน ยุคสามกก (ค.ศ. 220-280) งุยกก  โจสิด  บุตรโจโฉ   ผูเปนกวีสําคัญในสมัยนั้น
ไดประพันธทาํนองสวดบทสรรเสริญพระพุทธคุณเรยีกวา  ฮ่ือซัวหวม  หรือ ทํานองสวดสรรเสริญ
พระพุทธคุณ  ภูเขา  อวี๋ซาน (ปจจุบันอยูบริเวณมณฑลซานตง)  จนเปนที่เลื่องลือ แมจนในกกอ่ืน 
เชน  งอกก  ของซุนกวนก็มีทานสังฆปาล  พระภิกษุชาวซอกเตียนา (เอเชยีกลาง) มาเผยแพร
ทํานองสวดมหาปรินิพพานสูตร  ทั้งยังมีอุบาสกจีเคียม ชาวกุษาณะ (หรืองวยจี) มาเผยแพรทํานอง
สวดสุขาวตวียูหสูตร จากนั้นมาทํานองสวดที่ใชในพธิีกรรมตาง ๆ ก็แพรหลายไปทั่วประเทศจีน ใน
พระไตรปฏกจีนหมวดปกิณกะยังปรากฏวา มีตนฉบับทํานองสวดธรรมสังคีต  ที่ยังเก็บรักษาไวที่
ประเทศญี่ปุนมีอายุนับพันป  การรับเอาดนตรีพ้ืนบานมาบรรเลงเปนธรรมสังคตีนั้น นับวาเปนที่
ไดผลมากคือใชทํานองที่ประชาชนสวนใหญคุนเคย หรือชื่นชอบ เปนวธิีการหนึ่งที่จะชักจูงคนเขาสู
พุทธธรรมไดทางหนึ่ง 

ทํานองสวดธรรมสังคีตจากเดิมที่มีกลิ่นอายแบบอินเดยี  ตอมาไดกลมกลืนและแสดงออกใน
รูปแบบใหมเปน  ภูมิปญญาแบบจีนแท  นับเปนขออัศจรรยอยางยิ่ง และเม่ือพระพุทธศาสนาปรากฏ
แพรหลายไปทั่วในทองที่ตาง ๆ ชาวจีนไดนําดนตรีพ้ืนบานของทองถิ่นตนมาประกอบการบรรเลง
ทํานองสวดธรรมสังคีต เกิดเปนทํานองสวดธรรมสังคีตหลากหลาย แพรหลายกันตามภูมิภาคและ
มณฑลตาง ๆ เชน ทํานองสวดมณฑลเจอเจียง  ทํานองสวดมณฑลซานซี  ทํานองสวดมณฑลเส 
ฉวน  ทํานองสวดมณฑลฮกเกี้ยน  ทํานองสวดมณฑลกวางตุง  ทํานองสวดเมืองแตจ๋ิว ฯลฯ  
ในประเทศไทยทํานองสวดธรรมสังคีตที่ใชในศาสนพิธขีองพระสงฆจีนนิกายในปจจุบัน  เปนทํานอง
สวดของมณฑลกวางตุง  เรียกวา “ทํานองกวางตุง หรือ กวงฮูปง” 

ทํานองกวางตุง หรือ กวงฮูปง  เปนทํานองสวดที่ใชแพรหลายอยูในบริเวณทองที่ตอนกลาง 
ของมณฑลกวางตุง  มีเมืองกวางเจา  เมืองสิวเขง   และเมืองฝอซาน   เปนศูนยกลาง เหตุที่
พระสงสฆจีนนิกายในประเทศไทยใชทํานองสวดทํานองกวางตุงเน่ืองจากปฐมบูรพาจารย แหงจีน
นิกายคือทานพระอาจารยจีนวังสสมาธวิตัร (สกเห็ง) เจาคณะใหญจีนนิกายรูปแรก ไดอุปสมบทมา
แตสํานัก วัดเคงฮุงยี่  ภูเขาเตี่ยโอว เมืองสิวเขง  ซึ่งเปนวัดสําคัญแหงหน่ึงของมณฑลกวางตุง ดัง
เห็นไดจากพระสงฆจีนนิกายในประเทศไทยใชแบบทําวัตรเชา-เย็น และพิธีกรรมอื่นๆ แบบสํานัก
เขาเตี่ยโอว ไมเปลี่ยนแปลงตางกับพระสงฆจีนทองถิน่อ่ืน ซึ่งมักนิยมแบบทําวตัรเชา-เย็น แบบ
มณฑลเจอเจียง หรือที่ชาวจีนแตจ๋ิวเรียกวา “หวัว่กังปง  
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ตอมาในสมัยบูรพาจารย รุนที่ 4 พระอาจารย เซ่ียงกี ครั้งนั้นทานไดบุกเบิกสรางวัดเชงจุยยี่ 
สระบุรี  สํานักสงฆม่ีกัง  กรุงเทพฯ ดวยเหตทุี่พระสงฆจีนนิกายสวนใหญมุงเนนทางวิปสสนาธุระ
เปนหลัก  การศึกษาดานแบบแผนพธิีกรรมจึงมีนอย และดวยเหตทุี่พระเถระผูปกครองคณะสงฆตอ
จาก พระอาจารยจีนวัสสมาธิวตัร (กวยหงอ) เปนพระจากถิ่นอ่ืน  การสวดทํานองธรรมสังคีตทีจ่ะใช
ในศาสนพธิี  จึงใชทํานองตามแบบที่ทานคุนเคย  การสวดทํานองธรรมสังคีตแบบทํานองกวางตุงจึง
เร่ิมเสื่อมลง  พระอาจารยเซ่ียงกี จึงมีดําริที่จะฟนฟูการสวดทํานองธรรมสังคีตทํานองกวางตุงขึ้น
ใหม เพ่ือนํามาใชในศาสนพธิีและประกอบพิธีกรรมใหแกเหลาสาธชุน  ทานจึงมอบหมายใหศษิยของ
ทานเดินทางไป เสาะหาพระอาจารยผูเชี่ยวชาญ ในการสวดทํานองธรรมสังคีตและศาสนพิธ ี จาก
มณฑลกวางตุงประเทศจีน 

ครั้งนั้น  ประมาณ พ.ศ. 2463  ไดอาราธนาพระอาจารย ยงกัก  ผูเชี่ยวชาญในการสวด
ธรรมสังคีต และศาสนพิธี แบบกวางตุง เปนผูมาถายทอด  โดยพํานักจําพรรษาและอบรมสั่งสอด ณ 
วัดเชงจุยยี่ สระบุรี จนมรณภาพ ป พ.ศ. 2468 (พระสงฆจีนนิกาย เริม่จากพระอาจารยสกเห็ง ซึง่ได
จาริกมาจากกวางตุง ดังนั้นจึงกลับไปสบืเสาะหาพระอาจารยจากกวางตุงเปนหลัก) ศาสนพิธีของจีน
นิกายจึงไดรับการสืบทอดตอมา จากพระอาจารยยงกัก จนครบถวน อาทิ พิธีโยคกรรมชวาลมุข
เปรตพลี (ยูแคเอ่ียมเขา) พิธีบูชาดาวพระเคราะห(จ้ังแช) พิธีบชูาเทพธรรมบาล(กงจูเทียน) เปนตน 
ลวนแตถือตามแบบแผนทีท่านวางไวจนปจจุบัน นอกจากนี้ยังมี พระอาจารยเจียกเฮ้ียง  แหงวัด
เพ็ญจีนพรต ก็เปนพระเถระอีกรูปหน่ึงที่เชี่ยวชาญในพธิีกรรมแบบทาํนองกวางตุง  ทานไดทิ้งมรดก
ความรูดานพธิีกรรมแกศษิยในคณะสงฆจีนนิกายรุนหลัง 

ตราบจนปจจุบัน  หลังเปลีย่นการปกครองในประเทศจีน  พระสงฆสวนใหญไดรบัการอบรม
จากสํานักใหญทางภาคเหนือทําใหทํานองสวดธรรมสงัคีตตาง ๆ เปลี่ยนไปใชแบบเจอเจียง เปน
หลัก  ทํานองสวดของแตละทองถิ่นจึงขาดการเอาใจใส แมแตในมณฑลกวางตุงและฮองกง ซึ่งเดิม
ใชทํานองกวางตุงอยางแพรหลาย ก็ปรากฏวาพบเห็นไดโดยยาก  ทํานองสวดทํานองกวางตุงจึงมี
การสืบทอดอยางตอเน่ืองอยูในประเทศไทย 

จนเม่ือ พ.ศ. 2540 คณะสงฆจีนนิกาย โดยการนําของ พระมหาคณาจารยจีนธรรมสมาธิ
วัตร (เย็นเตก็) เจาคณะใหญจีนนิกาย ไดมอบหมายให ศาสตราจารยเฉินเทียนกั๋ว แหงสํานักวิจัย 
วิทยาลัยการดนตรี ซิงไห นครกวางเจา ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญทํานองพื้นเมืองกวางตุงโบราณ และ
ทํานองสวดทางพุทธศาสนาทองถิ่นตาง ๆ เปนผูรวบรวมและบนัทึกทํานองสวดธรรมสังคตีธรรม
ทํานองกวางตุง ดวยระบบโนตสากล และดําเนินการสําเร็จสมบูรณในปพ.ศ. 2541 โดยในการจัดทํา
ครั้งนี้ ไดยึดถือทํานองสวดของพระอาจารยจีนวินยานุกร (เย็นจู) วัดบําเพ็ญจีนพรต เปนตนแบบ 
เน่ืองจากทานเปนผูศึกษา ทํานองสวด จากสายพระอาจารย ยงกัก และพระอาจารย เจียกเฮ้ียง 
โดยตรง  มีจังหวะการสวดถูกตองตรงตาม ทํานองพื้นเมืองกวางตุงโบราณ ทํานองสวดธรรมสงัคีต
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ทํานองกวางตุงน้ีจึงไดรับการ รักษาไวอยางถูกตองตามหลักวิชาการทางดนตรี เพ่ือประโยชนแกชน
รุนหลัง  ลักษณะของการสวดทํานอง และการบรรเลงธรรมสังคีต มี 2 ลักษณะ คือ 

1. สวดทํานองปากเปลา 
 ในอารามโดยทั่วไป ทั้งการสวดมนตทําวัตรเชาเยน็ หรือ พิธีถวายพุทธบูชา พิธีถวายพระ
พรชัยมงคล และในศาสนพิธีขนาดเล็ก พระสงฆ และสาธชุนทั้งหลายจะใชวธิสีวดทํานองปากเปลา 
มีเพียงใชอุปกรณประกอบจังหวะเพียงเลก็นอย ไดแก ระฆังแขวน  กลอง ระฆังรปูขัน(เขง)  เกราะ
ไมรูปปลา (บัก๊ฮ้ือ)  ระฆังมือ (อ้ิงเขง)  ฆองมือ(ตั๊ง)  และฉาบเล็ก  เปนตน โดยใชเคาะหรือตกีํากับ
การสวดทํานอง และยึดเปนตัวกํากบัการเริ่มตน และสิ้นสุดในการสวด การเปลีย่นทํานอง เปนตน 
ซึ่งเรียกวาการสวดทาํนองปากเปลา 

2. การสวดทาํนองประกอบการบรรเลงดนตร ี
 เม่ือมีศาสนพิธีขนาดใหญ นอกจากพระสงฆ สวดประกอบกับการใชอุปกรณในการสวดแลว 
ยังมีนักดนตรมีารวมบรรเลงดวย ซึ่งเครือ่งดนตรีมีอาทิเชน  กลอง  ระฆังแขวน  ฉาบใหญ  ปไฉน
ใหญ (ซอนา)  ปไฉนเล็ก  ขลุย  ขิมตี  ซอจังหวะ   ซอดวย  ซอกะโหลกมะพราว  ซอเสียงกลาง   
ซอเสียงต่ํา  พิณผีผา  พิณแควนฉิน  พิณสามสาย  เปนตน 
 ธรรมนองสวดธรรมสังคีตจึงยังคงอยูตอไป  ดวยการรักษาไวของพระสงฆจีนนิกายแหง
ประเทศไทย 

 2.3 รวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพธีิตางๆ (งานมงคลและอวมงคล) โดย
จัดทําเปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง  

 โนตธรรมสังคีตทํานองกวางตุง   
 เน่ืองดวยโนตเจ๋ียนกู ที่ไดมีการบันทึกจะเปนตัวหนังสือจีน ไมมีคําแปล ซึ่งผูใชสามารถ

อานออกเสียงหรือสําเนียงตามภาษาถิ่นของตนตามที่ไดอธิบายไปในขางตน ดังนั้นผูวิจัยจึงขอเขียน
ชื่อมนตทั้งหมดในภาษาจีนกลาง ซึ่งไดรับความเมตตาจากเหลาซอืสุมนรัตน ครูสอนภาษาจีน
โรงเรียนวุฒิวทิยาไดใหความอนุเคราะห โดยมนตสวดทํานองกวางตุง 121 บทมีชือ่ดังตอไปน้ี 

 1.   อู กง อยาง ตี้ ซัน ฉวี ่
 2.   เฟง สือ จ้ี 

3.   จง ยัง จ้ี 
4.   ตี้ เสี่ยง จ้ี  
5.   ตา เปย ชั่น ชัน่ หุย เหวิน 
6.   เปา ซัน จ้ี 
7.   ตา เฟย ชั่น ยู ถัน 
8.   ตา เปย ชั่น ช ูถัน 
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9.   ซิ่น หลี่ ซัน เปา จ้ัน 
10.  ไป ชั่น 
11.  ซิ่น หลี่ ซัน เปา จ้ัน 
12.  จ้ือ ซิ่ง จ้ี 
13.  ฉี่ เกา สือ ฟง 
14. อ๋ี จู ฝน หุน เซียง 
15.  วั่น เตอ เหยยีน หยง 
16.  จุน ถี จ้ัน 
17.  จุน ถี จ้ัน เปยน ฮวา 
18.  กวน อิน ฉัน ติ้ง ตี้ ซัน ฉวี ่
19.  อิน เยี่ย โจว ตี้ เออ ฉวี ่
20.  ไป เยี่ยน เจา เคอ 
21.  ไป เยี่ยน หวัน่ เคอ 
22.  กวน เตา ฉือ ตี้ เออ ชั่ง ฝา 
23.  กวน อิน ฉัน ติ้ง ตี้ เออ ชั่ง ฝา 
24.  ทาน คู โหลว 
25.  ชั่น ปน 
26.  โฝ เม่ียน จ้ี 
27.  อู กง หยั่ง ตี้ ซื่อ ฉวี่ 
28.  อู กัง หยาง ฉวี่ โถว 
29.  อ๋ี จู จู จ้ัน เซียง 
30.  จี โจว ตา เจวีย๋ จุน 
31.  ฟา เหยี้ยน จ๋ี 
32.  จ้ัน หลี่ ซี ฟง 
33.  จ้ัน หลี่ ซี ฟง 
34.  จ้ัน หลี่ ซี ฟง 
35.  ตา กง หลิง 
36.  ปู เตอ ฉือ 
37.  โฝ เปา จ้ัน 
38.  ซัน เสียน จ้ัน 
39.  ซัน กุย อี จ้ัน 
40.  หนาน  ไห ผู ถวอ ซัน จ้ัน 
41.  ชิง จ้ิง เปา เหยา ฉือ จ้ัน 
42.  จู เซ่ิง อ๋ี 
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43.  เจ้ีย ติ้ง เจิน เซียง 
44.  กง หยั่ง โจว 
45.  หลู เซียง จ้ัน 
46.  หลู เซียง จ้ัน (ไขว ปน) 
47.  เปา ติ่ง จ้ัน 
48.  จี โสว หมี ถวอ จุน 
49.  จ่ี โสว ตา เจวีย๋ จุน 
50.  จ้ัน หลี่ ซี ฝง 
51.  ซัน กุย อี เทียน เหยิน จ้ัน 
52.  โฝ เปา จ้ิน 
53.  ซัน เสียน จ้ัน 
54.  ซัน กุย อี จ้ัน 
55.  จ้ัน หนัน จ๋ี 
56.  เปย โตว จ้ัน 
57.  ชิง จ้ิง เปา เหยา ฉื่อ จ้ัน 
58.  หนาน ไห ผู ถวอ ซาน จาน 
59.  จู เชิ่ง อี 
60.  เสี่ยว จู เอ๋ียน จ้ัน 
61.  เยา ซื่อ กวน ติ่ง เจิน เอ๋ียน 
62.  เอ๋ียน ฉี่ จ้ัน 
63.  วิ่น ซิน ผิง เติง่ 
64.  ตา ถง หลิง 
65.  ทั่น กู โหลว 
66.   กุย อี ซง สุย เวี่ย จ้ัน 
67.   สือ ตา เยวี่ยน 
68.  อี จู ฝน หุน เซียง 
69.  เปยทาน 
70.  ซาน ฮวา 
71.  ซั่น หุย จ้ี 
72.  เซียน ฉาน เยอ 
73.  อ๋ี จู จู จ้ัน เซียง 
74.  เซียง อู กง 
75.  ฉือ เปย จิน กัง ชั่น ชั่ง ซง ซัน ลี่ 
76.  เจา หวั่น เคอ ชั่ง ซง จู ลี่ 
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77.  เจ้ีย ติ้ง เจิน เซียง 
78.  วั่น เตอ เหวียนน หยง 
79.  โฝ เม่ียน จ้ี 
80.  ตา เปย เชิ่ง เฮา ซัน เชิง 
81.  จุน ถิ่ จ้ัน 
82.  สือ เออ อิน เหวียน โจว 
83.  จ้ือ ซิ่ง จี  
84.  จ้ิง ตี๋ จ้ี 
85.  อิน เยวี่ย โจว (อี) 
86.  อิน เยวี่ย โจว (เออ) 
87.  กง หยั่ง โจว (อี) 
88.  กง หยั่ง โจว (เออ) 
89.  อิน เวิ่ย โจว (ซัน) 
90.  ตี้ เสี่ยง จ้ี 
91.  ม่ัน หนา หลัว เจิน เอ๋ียน 
92.  เปา ซัน จ้ี 
93.  จง หัง จ้ี 
94.  ม่ัน หนา หลัว เจีย 
95.  ม่ัน หนา จ้ี ฉวี่ อี 
96.  ม่ัน หนา จ้ี ฉวี่ เออ 
97.  ม่ัน หนา จ้ี ฉวี ่
98.  ซิ่น หลี่ ซัน เปา จ้ัน ( ฉวี่ ฮี โฝ ถวอ เหยีย) 
99.  ซีน หลี่ ซัน เปา จ้ัน (ฉวี่ เออ ตา หมอ โหม เหยยี) 
100.  ซิ่น หลี่ ซัน เปา จ้ัน (ฉวี่ ซนั เซิง เจีย เหยีย) 
101.  ฉี่ เกา สือ ฟง 
102.  อู กง หยั่ง อ้ิว หมิง  
103.  อู กง หยั่ง อ้ิว หมิง 
104.  เฟง สือ จ้ี 
105.  ซัน เปา จ้ัน 
106.  จ๋ือ ซง ซัน เจอ 
107.  กวน อิน ฉาน ติ้ง 
108.  กวน อิน ฉาน ติ้ง (ตี้ เออ ชัง่ ฝา) 
109.  กวน อิน ฉาน ติ้ง (ตี้ ซัน ชัง่ ฝา) 
110.  ตั่น เจา ฉือ (ตี้ อ๋ี ชั่ง ฝา) 
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111.  ทั่น เจา ฉือ (ตี้ เออ ชั่ง ฝา) 
112.  ลิ่ว จ้ือ ตา หมิง หวัง เจีย 
113.  ลิ่ว ชวี่ จ้ี 
114.  ฟา เหวี้ยน หุย เซ่ียง จ้ี 
115. จ๋ี เสียง จ้ี 
116.  หุย เซ่ียง จ้ี  
117.  จี โสว ซัน กุย อี 
118.  หุย เซ่ียง จ้ี 
119.  หยวน เฉิง เออ เจอ 
120.  เฮ้ียน โขว ฉิ่ง กวน อิน อ๋ี จ้ี เหวิน 
121.  เจา ฉิ่ง 

โนตธรรมสังคีตทํานองเฮยีงฮวั  
มนตสวดทํานองเฮียงฮัวเปนอีกมนตสวดที่เปนสําเนยีงแตจ๋ิว มีทั้งสิ้น 82 บท ดังนี้ 

1.   หนัน ไห จ้ัน 
2.   ลิ่ว เทียน 
3.   ฝน หลู เซ่ียง 
4.   อา หมี ถวอ จ้ัน 
5.   เอ้ีย ซือ จ้ี 
6.   จ้ือ ซิ่ง จ้ี 
7.   เปา ซัน จ้ี 
9.   กวา จิน สวอ 
10.  อวี๋ เจีย เลอ 
11.  หลิ่ว หาน เอียน จ้ี 
12.  หวอ เซา โม 
13.  เจ้ียน หลง จ้ี 
14.  ซิน ฮวา เตี้ยว 
15.  ตา ม่ี ถวอ จ้ัน 
16.  เซียง จ้ัน 
17.  ซวง จี โสว จ้ัน 
18.  เถี่ย ตวน เฉยีว 
19.  อ้ี ผี่ เตี้ยว 
20.  อู เกิง กู 



 123

21.  คง ปน 
22.  อู โมว ซือ 
23.  จง เชวึ่ย ฉือ 
24.  จิน จี เนา 
25.  หวย ไท เกอ 
26.  ซื่อ สือ จ่ิง 
27.  ซิ่ว เหอ เปา 
28.  อู จ้ือ จ้ี 
29.  วู หมี หวอ 
30.  ซื่อ จ้ือ จ้ี 
31.  คุน เชียง 
32.  ไฉ เจ่ียว ลวอ 
33.  อี สือ ปน 
34.  ปา เซ่ียง ฉือ 
35.  ซื่อ เหลียน เฉียว 
36.  ตา เซียน ปน 
37.  หนัน ไห เปย เตี้ยว 
38.  กวา จิน ซู 
39.   เตา ทวอ ฉวน 
40.  ผู เทียน เลอ 
41.  ซี จ้ือ จ้ี 
42.  จ่ือ เทียน สือ 
43.  กวน อิน ตู จวอ 
44.  อ้ี เฟง สือ 
45.  สิง ไหล เตา ฉื่อ 
46.  เสี่ยว ซัน เปา 
47.  อู เซิง โฟ 
48.  กุย เชียว เหมิน 
49. เจิน จู ลวี ่
50.  เหยา ฉวน ลิ่ง 
51.  สือ เกิน เอิน 
52.  ซื่อ เจ้ิง หมิง 
53.  กู กวน อิน 
54.  ตา กุย ม่ิง 
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55.  ชิง เทียน อ่ิน 
56.  จ้ี กาง 
57.  เหน่ียว เฟย ทู โจว 
58.  ทั่น หลิง 
59.  เซ่ีย ฝน 
60.  วั่ง อิน ซู 
61.  ผู เทียน เลอ 
62. คุน หลุน ซัน 
63. ไต ฉือ 
64.  เฟง ยู เวี่ยน 
65.  เฟง เผิน อ่ิง เจียน 
66.  หนาน ไห จ้ัน 
67.  เปย ไห จ้ัน 
68.  หนัน ไห จ้ัน 
69.  สวิน เชยีง จวี ้
70.  ปา เซ่ียง ฉือ 
71.  ซวง เฟย ท ู
72.  ซง เปย 
73.  เลื่อย ตัน 
74.  สวิน เซียง ปน 
75.  ซัน กุย อี 
76.  หยัง จือ จ้ัน 
77.  ผู ถวอ จิง จ้ัน 
78.  ซง จิง ฉือ 
79.  ซื่อ หมิง 
80.  ผู ถวอ ซัน จิง 
81.  เหวี่ยน เนย ฮวา 
82.  ซื่อ สือ จ่ิง 

 โนตบรรเลงเพลงทั่วไป  
 โนตบทเพลงทั่วไปที่มีใชในจังหวัดชลบรุี ที่พบเห็นจะมีใชนอยมากเนื่องจากสวนใหญจะ
บรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมเปนหลัก แตก็ยังพอมีใหเห็น ซึ่งจากการสํารวจมีบทเพลงที่ใชบรรเลง
จากการฝกสอนใหกับผูเรียนเพ่ือใหมีความซาบซึ้งในความไพเราะของบทเพลง โดยในจังหวัดชลบุรี
จากการสํารวจ จะมีใชทั้งสิน้ จํานวน 51 บทเพลง ดังนี้ 
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1. เฟง ฉิว หวง 35. มู หยัง ฉวี่ 
2. จ่ิน ซั่ง เทียน ฮวา  36. สุย ต ี
3. ชวน ซัน หลง 37. โสว หวัง โสว 
4. ตง ฟง วิ่น 38. กวน หมิง สิง 
5. คู หวง เทียน 39. ไจ นา เถา ฮวา เซ่ิง ไค เตอ ตี้ ฝง 
6. ลา ปู ตวน   40. หยัง หลิ่ว ซิง 
7. เถียน โถว เพย   41. มอ จ่ี ฮวา 
8. ซวง ซู เซิง   42. เฉวี่ยน สุย ตงิ ตง เสี่ยง 
9. ไม ฮวา ฉวี ่   43. เซิน จ๋ี เตอ หมา 
10. สุย ตี่ หว ี   44. กัน หลั่น ซู 
11. ซือ ซุน    45. ฮวน เถอ ซง 
12. เสิ่ว เลา ฮวา   46. ถิ่ว ปง เหยียน อู ฉวี่ ( เสวีย่น ตวน ) 
13. ฮวา เหมย เทยีน เจ้ีย  47. ตอ เล มี 
14. ทา เสวี่ย สวนิ เหมย  48. เสี่ยว ฮวา กู 
15. หลิ่ว ชิง เหนียง   49. เหลียง เซียว 
16. กุย เยี่ยน   50. ไซ หมา 
17. เตา ชุน ไหล   51. เฉิน เหลียง 
18. ฝง จวง ไถ 
19. ไป เจีย ซุน 
20. สุย หลง อ๋ิน 
21. เปย เจ้ิง กง 
22. อ๋ี ลี่ ซิง 
23. อู ปน เหมย 
24. ฉิ่ง ปา เซียน 
25. ตา หลวั กู ไม จือ เนา เจียง โจ 
26. เสวี่ย หยง ฮวา 
27. เถียน เหยียน ซุน เซ้ือ 
28. ไม ฮวา กู เหนียง 
29. ไอ โย มา หมา 
30. เซา เหนียน จวง จ้ือ ปู เอ๋ียน โฉว 
31. ฉวิน กั่ง จือ เยี่ย 
32. ผู หยัง กู เหนียง 
33. อิง ฮวา 
34. เฉา เหยียน จือ เยี่ย 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี ไดดําเนินการมาอยางเปนลําดับ 
สามารถสรุปผลไดดังนี้ 

 ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
1. เพ่ือศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบรุ ี
2. เพ่ือรวบรวมและศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจังหวดัชลบุรี ที่มีอยูในปจจุบัน 

 วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 ในการศึกษาวิจัยการศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีในครั้งน้ี ผูวิจัยเริ่มตนดวยการศึกษา

ขอมูลตางๆ จากเอกสาร  ตํารา  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  เพ่ือใชเปนฐานความรูในการวิจัย  จากนั้น
ผูวิจัยจึงไดทําการเก็บขอมูลภาคสนาม และนําขอมูลตาง ๆ มารวบรวมและเรียบเรียง เพ่ือ
ทําการศึกษาวิเคราะห  และสรุปผลการวิจัยออกมาในรูปของพรรณนาโวหาร ผูวิจัยไดกําหนด
วิธีดําเนินการวิจัยไวดังนี้ 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาทางมนุษยวิทยา โดยใชวิธีการวิจัยภาคสนามเปนหลัก และใช
การศึกษาทางเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของประกอบในการศึกษา เพ่ือนําขอมูลมาประมวล
ใหไดขอมูลภาพรวม และเชื่อถือได โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลดังน้ี 

 การศึกษาขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัย โดยมีการ
จัดแบงขอมูลออกเปน  2  สวน คือ 

 สวนที่ 1 เปนขอมูลที่เกี่ยวของกับสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุร ี
 สวนที่ 2 เปนขอมูลที่เกี่ยวกับการรวบรวมและศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี 

ที่มีอยูในปจจุบัน  
 การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

คือ การสังเกตแบบมีสวนรวม และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม การสัมภาษณแบบเปนทางการ และ
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ ตลอดจนเก็บขอมูลในดานขอมูลเสียง  ขอมูลสถานที่  ขอมูลภาพ  
และ ขอมูลสารัตถะ 

 เม่ือไดขอมูลจากการเก็บรวบรวมขอมูลแลว  ผูวิจัยจึงนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมาตรวจสอบ  
แกไข  ปรับปรุง  เรียบเรียงเน้ือหา  โดยจัดลําดับใหมีความสัมพันธกัน  แลวทําการวิเคราะหขอมูล
ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว ดังตอไปน้ี 
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 การศึกษาดนตรีจีนในจังหวดัชลบุรี โดยไดจัดแบงเน้ือหาไวดังนี้ 

ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี 
  1.1 สภาพวงดนตรีจีนที่เปนอยูในปจจุบัน 

 -  ดนตรีที่อยูตามสมาคม 
 -  ดนตรีที่อยูตามวัด 
 -  ดนตรีที่อยูตามสถานศึกษา 
1.2 จํานวนคณะดนตรีจีน  จํานวนนักดนตรีและเครื่องดนตรี  
 -  คณะเมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม ชลบุรี) 
 -  คณะเมงซิม (ศีลธรรมสมาคม) 
 -  คณะเมงเต็ก (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน) 
1.3 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบพิธีกรรม 
1.4 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง 
1.5 องคความรูที่เกี่ยวของกับบุคคล บทเพลง และวัฒนธรรมดนตรีจีน 
 - ดร. ประโยชน  เนื่องจํานงค (นายกสมาคมพุทธมามกะการกุศลสงเคราะหฯ) 
 - คุณวันชัย  จึงจรัสทรัพย (ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบานบึง จังหวัดชลบุรี) 
 - มูลนิธิธรรมรัศมีมณีรัตน (ศาลเจาหนาจาซาไทจ้ือ) 
 - พิธีการสวดมนตประกอบพิธีกรรมงานลางปาชาของศีลธรรมสมาคม 
 - พิธีกงเต็ก 

ตอนที่ 2 ศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีน และรวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพิธี
ตางๆ (งานมงคล และอวมงคล) โดยจัดทําเปนโนตสากล และแยก
หมวดหมูของกลุมเพลง 

 2.1  ศึกษาเครื่องดนตรีจีน 
    เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง 
     เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 
     เครื่องดนตรีสําหรับนักสวด 
 2..2  ศึกษาบทเพลง 
     ทํานองสวดธรรมสังคีต (ทํานองสวดของพระสงฆจีนนิกาย) 
 2.3  รวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพิธีตางๆ (งานมงคลและอวมงคล) โดยจัดทํา

เปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง 
     โนตธรรมสังคีตทํานองกวางตุง      
     โนตธรรมสังคีตทํานองเฮียงฮัว 

    โนตบรรเลงเพลงทั่วไป 
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สรุปผลการศึกษา 

 จากการศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี สรุปผลการศกึษาไดดังนี้ 

ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี 

 1.1 สภาพวงดนตรีจีนที่เปนอยูในปจจุบัน 
 สภาพวงดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีที่เปนอยูในปจจุบัน แบงออกเปน 3 ประเภท ดังนี้ 

 -  ดนตรีที่อยูตามสมาคม 
 -  ดนตรีที่อยูตามวัด 
 -  ดนตรีที่อยูตามสถานศึกษา 

ดนตรีที่อยูตามสมาคม จากการสํารวจ ดนตรีจีนที่คงเหลืออยูตามสมาคมในจังหวัด
ชลบุรี จํานวน 3 คณะ จาก 10 สมาคม ไดแก  

-  วงเมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม) 
 -  วงเมงซิม (ศีลธรรมสมาคม) 
 -  วงเมงเต็ก (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน)   

และแตละสมาคมสวนใหญจะมีมีนักสวด (เก็งจู) ประจําสมาคม นอกจากนั้น ตามมูลนิธิ 
และศาลเจาที่ไมไดขึ้นทะเบียนก็ยังมีการฝกหัดนักสวด หรือเก็งจู ไวประจําศาลเจานั้นๆ ดวย 

ลักษณะงานดนตรี 
คณะวงดนตรี และนักดนตรี จะเปนคนในสมาคมที่มีมีหนาที่ปฏิบัติงานตามหนาที่ๆไดรับ

มอบหมายจาก  นายกสมาคม เชนปฏิบัติหนาที่เจาหนาที่พิธีการ เจาหนาที่บัญชี หรือพนักงาน   
ขับรถของสมาคม เปนตน  ลักษณะของงานที่ตองใชดนตรีแสดงสวนมากคืองานที่เกี่ยวของกับ
พิธีกรรมเปนหลัก เชนพิธีกงเต็ก ลางปาชา พิธีเบิกพระเนตรเจาแมกวนอิม หรือพิธีเปดปายศาลเจา
แหงใหม เปนตน  

 รูปแบบของวงดนตรี 
จะเปนวงดนตรีประเภทเครื่องสายจีน  และมีเครื่องประกอบจังหวะที่เรียกวาวงโลวโกว 

ตลอดจนใชเครื่องดนตรีสําหรับนักสวด (ฆราวาส) ซึ่งใชในขณะประกอบพิธี 

  การถายทอด 
ในการถายทอดครูผูทําหนาที่ดนตรีจีน จะมีเพียง 2 ทาน คือ อาจารย ไซยเลี๊ยก แซลี่ 

(หัวหนาวงเมงหุย) และอาจารยชอ แซโงว (หัวหนาวงเมงซิม) โดยลักษณะการสอน อาจารย       
ไซเลี๊ยก  แซลี่  จะสอนแบบการถายทอดแบบดั้งเดิม คือแบบมุขปาฐะ และใชโนต เจ๋ียนกู สวน
อาจารยชอ  แซโงว จะสอนแบบทันสมัย มีการปรับเปนโนตสากล และมีการบูรณาการกับบทเพลง
ในปจจุบัน 
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 ดนตรีที่อยูตามวัด 
ในจังหวัดชลบุรี จากการสํารวจมีวัดจีนอยู 2 วัด คือวัดเทพพุทธาราม (เซียนฮุดยี่) และวัด

โพธิทัตตาราม ซึ่งเปนวัดจีนฝายมหายาน ในสังกัดคณะสงฆจีนนิกาย ในวัดโพธิทัตตาราม จะมี  
สวนหนึ่ง มีการเปดสอนมีการรับนักเรียนสามเณรจีน เขาเรียนในชั้นมัธยมตน และเนนการสอน
เกี่ยวกับศาสนา แตแตกตางกับวัดเซียนฮุดยี่ หรือวัดเทพพุทธาราม ตรงที่วัดเซียยนฮุดยี่ ไมไดเปด
สอนเปนโรงเรียน แตมีการบรรพชาสามเณรเหมือนวัดในทั่วไป หลักการสอนสวดมนต ของพระสงฆ
จีนนิกายของทั้ง 2 วัด เปนลักษณะเดียวกัน คือทําสองสวดธรรมสังคีต  

 ดนตรีที่อยูตามสถานศึกษา 

 ในจังหวัดชลบุรี มีโรงเรียนที่สนับสนุนใหมีดนตรีจีน ทั้งสิ้น 5 สถานศึกษา ซึ่งแบงเปน 

 - สังกัดโรงเรียนเอกชน   จํานวน   2  แหง 
 - สังกัดเขตพื้นที่การศึกษาของรัฐบาล   จํานวน   2  แหง 
 - สังกัดทบวงมหาวิทยาลยั    จํานวน  1  แหง 

ไดแก 

 1. โรงเรียนจ้ินฮว 
 2. โรงเรียนเฮงฮั๊ว 

 3. โรงเรียนบานบึงอุตสาหกรรมนุเคราะห 
 4. โรงเรียนคลองกิ่วยิ่งวิทยา 
 5. มหาวิทยาลัยบูรพา  

การเรียนการสอนดนตรีจีน  
 การเรียนการสอนดนตรีจีนในโรงเรียน จากทั้ง 4 โรงเรียน ไดมีการรวมตัวจากดําริของ 
ดร.ประโยชน  เนื่องจํานงค ที่ประสงคจะใหมีการสืบทอดดนตรีจีน เพ่ือใชประกอบพิธีกรรมตางๆ 
โดยสนับสนุนเครื่องดนตรี ครูผูฝกสอน แยกเปน ครูสอนดนตรีเยาวชน และครูฝกสอนเก็งจูเยาวชน 
จากนักเรียนทั้ง 4 สถานศึกษา ซึ่งมีทั้งสิ้น 168 คน ซึ่งแยกเปนผูฝกดนตรี 120 คน และ เก็งจู 48 
คน นอกจากนี้มหาวิทยาลัยบูรพาก็ไดจัดใหมีการเรียนการสอนดนตรีจีนโดยไดรับการสนับสนุน จาก
ดร. ประโยชน  เนื่องจํานงค และสมาคมจีน ในดานเครื่องดนตรีและครูผูฝกสอน    

บทเพลงที่ใชสอน 

 บทเพลงที่ใชในการเรียนการสอนดนตรีจีนในสถานศึกษา จะแบงเปน 2 ประเภท คือ 

 1. บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม 
 2. บทเพลงไพเราะทั่วไป 
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 1.2 จํานวนคณะดนตรีจีน  จํานวนนักดนตรีและเครื่องดนตรี 

 จํานวนคณะดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรีที่สํารวจปรากฏมีวงดนตรีจีนที่ยังคงมีเครื่องดนตรีและ
นักดนตรีพรอมแสดงประกอบพิธีกรรม จํานวน 3 วง ดังนี้ 

1. เมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม ชลบุรี) 
2. เมงซิม (ศีลธรรมสมาคม) 
3. เมงเต็ก (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน) 

 คณะเมงหุย (ไตรสรณะพุทธสมาคม ชลบุรี)   
สมาชิกนักดนตรีวงเมงหุยมีทั้งสิ้น  13  คน แบงเปนเครื่องดําเนินทํานอง จํานวน 5 คน 

และเก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน  5 - 8 คน จํานวนเครื่องดนตรี มีครบทั้ง 3 ประเภท 
จํานวน 16 ชิ้น 

 คณะเมงซิม (ศีลธรรมสมาคม)  
 สมาชิกนักดนตรีวงเมงซิม มีทั้งสิ้น  10  คน แบงเปนเคร่ืองดําเนินทํานอง จํานวน 7 คน 

และเก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน 3  คน  จํานวนเครื่องดนตรี มีครบทั้ง 3 ประเภท จํานวน 
22 ชิ้น 

 คณะเมงเต็ก (มูลนิธิสวางกุศลธรรมสถาน) 
 สมาชิกนักดนตรีวงเมงเต็กมีทั้งสิ้น 15   คน แบงเปนเครื่องดําเนินทํานอง จํานวน  5 คน 
และเก็งจูกับเครื่องประกอบจังหวะจํานวน 10  คน  (วงเมงเต็กยังมีการสอนเก็งจูใหแกผูสนใจเพื่อใช
งานในสมาคมอีกดวย) จํานวนเครื่องดนตรี มีครบทั้ง 3 ประเภท จํานวน 16 ชิ้น  

 1.3   บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบพิธีกรรม 
 บทบาทของดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมในจังหวัดชลบุรี  ไดแกงานกงเต็ก งานลาง  

ปาชา  งานเปดปายศาลเจา และงานอื่นๆ  ลวนแลวแตตองใชลักษณะการสวดทํานองธรรมสังคีต ทั้ง 
2 ลักษณะ คอืการสวดแบบฆราวาส โดยจะสวดทํานองปากเปลา และสวดทํานองประกอบดนตรี ซึ่ง
ทํานองดังกลาว ในมนตสวดทํานองกวางตุง จะมีมนตทั้งหมด 121 มนต  สวนทํานองเฮียงฮัวจะมีอยู 
82 มนต แตทาํนองเสี่ยงฮอ ไมไดมีการบันทึกโนต   

 1.4 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง 
 บทบาทของวงดนตรีจีนในการประกอบการแสดง ในปจจุบันนั้นมีนอย สถานการณที่    
วงดนตรีจีนจะมีบทบาทในการประกอบการแสดงแทบไมมีเลย จะคงเหลือก็แต ประกอบการแสดง
ศิลปะพื้นบานจีน หรือบางทานกลาววาเปนนาฏศิลปจีน คือการแสดงเองกอ ซึ่งสวนใหญจะมีใหเห็น
ก็ในชวงเทศกาลตรษุจีน หรือกินเจ โดยเปนการละเลนที่จําเปนตองใชเพียงเครือ่งดนตรีประเภท
ประกอบจังหวะเปนหลัก นอกจากนี้ก็จะเปนการแสดงดนตรีจีนโดยลักษณะบรรเลงโชวในงานตางๆ 
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 1.5 องคความรูที่เก่ียวของกับบุคคล บทเพลง และวัฒนธรรมดนตรีจีน 
 บทบาทของบคุคลที่จรรโลงวัฒนธรรมดนตรีจีนใหยังคงอยู และมีโอกาสที่จะไมสูญหาย 
ไดแก ดร. ประโยชน  เนื่องจํานงค และผูรับนโยบาย ตลอดจนมูลนิธธิรรมรัศมีมณีรัตน ที่สงเสริม
พัฒนาดนตรีประกอบการสวดมนต อยูตลอดเวลา ทาํใหมองเห็นความสมบูรณแบบ ในทุกๆดาน ทั้ง
เรื่องสถานที่ๆ มีความสวยงามในรูปแบบของวัฒนธรรมศิลปะของจีน จนเปนสถานที่ๆ มีชือ่เสียง  
จนเปนที่รูจักไปทั่วประเทศไทย และตางประเทศ  

 - พิธีการสวดมนตประกอบพิธีกรรมในงานลางปาชาของศีลธรรมสมาคม  
 ไดเร่ิมขึ้นตั้งแตวันที่ 17 กุมภาพันธ โดยเริ่มจากพิธีเปดปาย จะเปนการเปดมณฑลพิธี  
(สวดมนต) ซึง่กิจกรรมแตละวันจะมีวันละ 4 รอบ  

 รอบเชา เริ่มตัง้แต  04.00 น. – 05.00น.  
   จากง เปนการถวายขาวพระมนตที่ใชคือ พระศรุางคมธารณีสูตร   

 รอบสาย เริ่มตั้งแต  10.00 น. – 11.00 น.  
   โหงวกง จะเปนมนต 12 เสน เพ่ือเปนการชุมนุมเทวดาหรือเปด 
   ประตูสวรรคมนตที่ใชคือ 

-    มหากรุณาธารณีสูตร 
- คาถามโนรสรัตนจักรราชา 
- คาถามงคลศิร ิ
- คาถารัตนศิรนิทรบุญวาสนา 
- คาถาพระจุณฑิโพธิสัตว 
- คาถาอริยอมิตายมติอาภาราช 
- คาถาพระไภษีชอภิเกษ 
- คาถาพระอวโลกิเตศวรโพธสิัตว 
- คาถาดับบาปของเจ็ดพระพุทธองค 
- คาถาจุติสุขาวดี 
- คาถาพระลักษมีเทว ี
- ปรัชญาปริมิตาหฤทัยสตูร 

 รอบเย็น เริ่มตั้งแต 16.00 น. – 17.00 น.  
    ม้ึงกง  ใชมนตสวด พระสตูรพระอมิตาพุทธสตูร (ทั้งเลม) 
 รอบค่ํา   เริ่มตั้งแต 19.30 น. – 21.00 น.  
    โผว ฮุก เกี่ยว เฮีย จะเปนพิธเีดินธูป โดยจะใชมนตสวด 

  โผว ม้ึง พ้ิงค และขอขมากรรม 
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 โดยกิจวัตรตั้งแต 04.00 น. – 21.00 น. จะกระทําทุกวันโดยกําหนดการสวดมนตทั้งหมด  
จะมีทั้งสิ้น 62 วันตลอดงาน จนถึงกอนหนาพิธีทิ้งกระจาดของชาวจีน 

- พิธีกงเต็ก  
เปนการประกอบพิธีการให  สวนบญุแกดวงวิญญาณผูที่ลวงลับใหประสบสุคติ มีการ     

สวดมนตดวยมนตที่ใกลเคยีงกับมนตทีพ่ระสงฆจีนนิกาย ซึ่งทํานองสวดของฆราวาสสําหรับศลีธรรม
สมาคมจะใชทํานอง เฮียงฮัว และ กวางตุง มนตสวดสําหรับการประกอบพิธี มีทัง้สิ้น 13 บท  

ตอนที่ 2 ศึกษาวรรณกรรมดนตรีจีน และรวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพิธี
ตางๆ (งานมงคล และอวมงคล) โดยจัดทําเปนโนตสากล และแยก
หมวดหมูของกลุมเพลง 

 2.1 ศึกษาเครื่องดนตรีจีน 
  ลักษณะของเครื่องดนตรีจีนที่ใชในจังหวดัชลบุรีจะแบงออกเปน  3 ประเภท  

1. เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงทํานอง  
2. เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 
3. เครื่องดนตรีสําหรับนักสวด 

เครื่องดนตรปีระเภทบรรเลงทํานอง  ที่ใชในจังหวัดชลบุรีจะมี 10 ชิ้น ไดแก 
- เหยียนฉิน (ขมิ) 
- กูเจ้ิง 
- ผีผา 
- จงหวั่น 
- โซนา 
- ต-ิตซุ (ขลุย) 
- ผาฮ้ี 
- เออหู 
- ชิงฮู 
- เชลโล 

 เครื่องดนตรปีระเภทประกอบจังหวะ ที่ใชในจังหวัดชลบุรี มี 8 ชิน้ ไดแก 
-   ลอ 
-   โซลอ 
-   ซิมปอ 
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-   ฉาบเล็ก 
-   โกวบั่น (ปง) 
-   กลองเล็ก 
-   กลองใหญ 
-  ดัดโกว  

 เครื่องดนตรสีําหรับนักสวด ที่ใชในจังหวัดชลบรุี มี 5 ชิ้น ไดแก 
-   บักฮ้ือ 
-   เคง 
-   อ้ิมเคง 
-   ตั่งเก็ง 
-   ดัดโกว และ เก็ง 

  2..2  ศึกษาบทเพลง 
    ทํานองสวดธรรมสังคีต จะแบงทํานองการสวด ดังนี้คือ 
ทํานองการสวดของสงฆจีนนิกาย จะมีดวยกัน 2 ทํานอง คือ 
 1. ทํานองกวางตุง 
 2. ทํานองแคะ 
ทํานองการสวดของฆราวาส จะนิยมใชดวยกัน 3 ทํานอง คือ 
 1. ทํานองกวางตุง 
 2. ทํานองเฮียงฮัว 
 3. ทํานองเสี่ยงฮอ 

นอกจากนี้ยังแบงชวงการสวด เปน 2 ชวง ดังนี้คือ 
- สวดทํานองปากเปลา 
- การสวดทํานองประกอบการบรรเลงดนตร ี

 2.3 รวบรวมบทเพลงที่นํามาบรรเลงในพิธีตางๆ (งานมงคลและอวมงคล)      
โดยจัดทําเปนโนตสากล และแยกหมวดหมูของกลุมเพลง 

    - โนตธรรมสังคีตทํานองกวางตุง จํานวน 121 มนต 
    - โนตธรรมสังคีตทํานองเฮียงฮัว จํานวน 82 มนต 
    - โนตบรรเลงเพลงทั่วไป จํานวน 23 บทเพลง  
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อภิปรายผล 

 จากการศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุร ี ไดทําการศึกษาวิจัยเชิงคณุภาพ โดยไดทําการเก็บ
รวบรวมขอมูลที่มีความเกี่ยวเนื่องกันแลวนํามาวิเคราะหตามลําดับ จากสภาพและบทบาทของวง
ดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี ปจจุบัน แบงไดเปน 3 กลุมคือ กลุมดนตรีที่อยูตามสมาคม ซึ่งจะมีอยู 3 
คณะ กลุมที่อยูตามวัด จะมี 2 แหง และกลุมที่อยูตามสถานศึกษา จะมีอยู 5 แหงโดยบทบาทของ  
วงดนตรีจะแสดงในงานประกอบพิธีกรรมเปนหลัก  สําหรับคณะดนตรีตามสมาคมสวนใหญอายุมาก 
และ บางคณะก็มีจํานวนนักดนตรีไมครบผูบรรเลงในงานแตละครัง้ จึงตองมีการชวยเหลือกันโดย
ตองอาศัยนักดนตรีจากคณะอื่นมารวมบรรเลงดวย นอกจากนี้ยังมีการฝกสอนเยาวชนใหเลนดนตรี
จีนทั้งยังมีการสรางขวัญและกําลังใจ โดยจัดคาตอบแทนหรือเบี้ยเลีย้ง ใหเยาวชนในขณะฝกซอม
และออกงาน  ทั้งครูผูสอนซึ่งเปนชาวจีนโดยตรงก็มีความสามารถสูง ประกอบกับดวยความมี
สัญชาติจีนจึงถายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีที่ถูกตอง ใหแกเยาวชนซึ่งสวนใหญลวนแลวแตเปน
คนไทยเชื้อสายจีน แตอาจจะมีการปฏิบตัิธรรมเนียมที่ผิดเพี้ยนไปจากเดิมเน่ืองจากเกิดในเมืองไทย 
และปจจุบัน ลูกหลานไทยเชื้อสายจนีไมสามารถสื่อสารกับบรรพบุรุษที่มาจากเมืองจีนไดเนื่องจาก 
ไมไดมีการถายทอดวัฒนธรรมทางดานภาษา  

  ในดานของดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม ลักษณะการสวดจะเรียกวาธรรมสังคตี โดยมนต
สวดจะมีดวยกันหลายทํานอง สําหรับพระจะมี 2 ทํานอง คือกวางตุง และ แคะ สวนฆราวาส จะมีใช
ดวยกัน 3 ทํานอง คือ กวางตุง เฮียงฮัว และเสี่ยงฮอ   

 การบันทึกโนต ไดมีการบนัทึกโนตเปนโนตตวัเลข ซึ่งจีนเรียกวาโนตเจ๋ียนกู ซึ่งมีลักษณะ
เดียวกันกับโนตแบบเชอเว บันทึกทํานองมนตสวด ของทํานองกวางตุง และทํานอง เฮียงฮัว สวน
ทํานอง เสี่ยงฮอ ในจังหวัดชลบุรีไมมีผูใดจดบันทึกโนตไวเลย สําหรับเก็งจู คณะเมงหุยจะใชทาํนอง
สวดทํานองเสีย่งฮอ โดยใชวิธีจําทํานอง และถายทอดโดยการใชวธิีการแบบมุขปาฐะ คณะเมงซิมจะ
ใชทํานองกวางตุง และเฮียงฮัว เชนเดียวกับ คณะเมงเต็ก จากการเก็บขอมูลในครั้งนี้ ทําใหทราบ
สถานการณของดนตรีจีนในปจจุบันและอาจจะมองไปไดถึงอนาคต ในสวนที่มีการสงเสริม และมีแรง
กระตุน จะทําใหวงการนักดนตรีจีนในจังหวัดชลบรุีมีโอกาสนอยที่จะสูญหาย แตสาเหตุในวัน
ขางหนา บทเพลงประกอบพิธีกรรมตางๆ อาจจะมีการผิดเพี้ยนจากตนฉบบั เน่ืองจากสาเหตุหลาย
ประการ เชน ไมมีการจดบันทึกโนต สอนแบบใชความจํา ตอเพลงดวยปาก ซึ่งยังพบเห็นในลกัษณะ
ของการสอนแบบดั้งเดิม และโดยเฉพาะไมเผยแพร เก็บเอาไวเพียงผูเดียว ตางๆ เหลานี้ ก็อาจจะ
เกิดความเสื่อมขึ้นไดทุกเมื่อ  

ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 

 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาดนตรีจีนในจังหวัดชลบุรี  เปนการศึกษารวบรวมขอมูล
เบื้องตน แตยงัมีรายละเอียดในแงมุมอ่ืนๆ ที่นาสนใจ เชน 
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 1. ศึกษาวิจัยเปรียบเทยีบทาํนองธรรมสังคีตแบบฆราวาส 
 2. ศึกษาวิจัยเปรียบเทยีบทาํนองธรรมสังคีตแบบของสงฆจีนนิกาย 
 3. ศึกษาวิจัยการประพันธบทเพลงจีนของอาจารยไซเลี๊ยก  แซลี ่
 4. ศึกษาวิจัยการถายทอดดนตรีจีนของอาจารยชอ  แซโงว 
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ภาคผนวก ก 

สภาพและลักษณะทั่วไปของจังหวัดชลบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

 

      
  
      (ภาพประกอบ 97  แผนที่จังหวัดชลบรีุ) 

 1.   ที่ตั้งและอาณาเขตตดิตอ 

 ชลบุรีเปนจังหวัดที่ตั้งอยูในภาคตะวันออกของประเทศ อยูระหวางละติจูดที่ 12 องศา
30 ลิปดาเหนือ ถึง 13 องศา 45 ลิปดาเหนือ และลองจิจูดที่ 100 องศา 45 ลิปดาตะวันออก  ถงึ 101 
องศา 45 ลิปดาตะวันออก อยูหางจากกรุงเทพมหานครตามเสนทางหลวงแผนดินหมายเลข 3 (ถนน
สุขุมวิท) ประมาณ 65 กิโลเมตร มีชายฝงทะเลยาวตลอดดานตะวันตกตั้งแตเหนือจรดใต ความยาว
ถึง 156.83 กิโลเมตร จังหวัดชลบุรีมีพ้ืนที่เปนรูปสามเหลี่ยมชายธง คือดานบนกวาง     ยื่นไปทาง
ตะวันออกเขตอําเภอบอทอง สวนทางดานลางยาวแคบขนานไปกบัชายฝงตั้งแตอําเภอเมือง อําเภอ  
ศรีราชา อําเภอบางละมุงและอําเภอสัตหีบ ซ่ึงมีความยาวประมาณ 156 กิโลเมตร ลักษณะชายฝง     
มีรูปรางเปนอาวโคงคลายครึ่งวงกลมจํานวน 4 อาว ชลบุรีมีพ้ืนทีท่ั้งจังหวัด 2,726,875 ไร หรือ
เทากับ 4,363 ตารางกิโลเมตร มีขนาดใหญเปนอันดับที่ 5 ของภาคตะวันออก ชลบุรีมีอาณาเขต
ติดตอกับพ้ืนที่ใกลเคียงดังน้ี 
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 ทิศเหนือ  ติดตอกับ อําเภอบางปะกง อําเภอบานโพธิ์ อําเภอแปลงยาว 
      จังหวัดฉะเชิงเทรา 

 ทิศใต ติดตอกับ อําเภอบานฉาง อําเภอเมืองระยอง กิ่งอําเภอ     
    วังจันทร อําเภอแกลง อําเภอบานคาย และ  
    อําเภอปลวกแดง  จังหวัดระยอง  

ทิศตะวันออก ติดตอกับ อําเภอสนามชัยเขต จังหวดัฉะเชิงเทรา อําเภอ   
  ทาใหม จังหวัดจันทบุรี และกิ่งอําเภอวังจันทร 

อําเภอแกลง จังหวัดระยอง 
 ทิศตะวันดก  ติดตอกับ ทะเลฝงตะวันออกของอาวไทย      

 2.  ลักษณะภูมิประเทศ  
 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดชลบรุีประกอบดวยพ้ืนที่ภูเขา พ้ืนที่ราบลุมพ้ืนทีร่าบ
ติดทะเล และเกาะนอยใหญมากมาย โดยลักษณะพื้นทีล่าดจากภาคตะวันออกซึ่งเคยมีสภาพเปนปา 
ลงสูบริเวณชายฝงทะเลดานตะวันตก โดยสามารถแบงลกัษณะภูมิประเทศไดดังนี ้

 2.1   ที่ราบลกูคลื่นและเนินเขา  
 มีพ้ืนที่คิดเปนรอยละ 63.84 ของพื้นที่จังหวัด พ้ืนที่ลูกคลื่นลอนลาดอยู
ทางดานตะวนัออกของจังหวัดในเขตอําเภอบานบึง อําเภอพนัสนิคม อําเภอหนองใหญ อําเภอ     
ศรีราชา อําเภอบางละมุง อําเภอสัตหีบ และอําเภอยอทอง เปนบรเิวณทีต่อจากชายฝงทะเล และที ่
ราบลุมแมน้ํา พ้ืนที่ในเขตนี้มีลักษณะสูงๆ ต่ําๆ คลายลูกคลื่นหรือลูกระนาด มีลักษณะเปนเนินเขา
เตี้ยๆ สลบักนั โดยมีความสูงจากระดับนํ้าทะเล ประมาณ 50-100 เมตร ซึ่งเปนพ้ืนที่ๆ มีอยูมาก 
พ้ืนที่โดยทั่วไปใชปลกูมันสําปะหลัง การเพาะปลูกขาดการอนุรักษดิน ทําใหบริเวณนี้มีการกัดเซาะ
อยางรุนแรง โดยเฉพาะตามเสนทางสาย 331 เขตอําเภอบางละมุง มีการกัดเซาะเปนรองลึก และมี
ขนาดใหญขึ้นตามรอยแตกของพื้นหินแกรนิตตามเนินตางๆ 

 2.2  ที่ราบชายฝงทะเล 
  ตั้งแตปากแมน้ําบางปะกง ถึงอําเภอสัตหีบ ประกอบดวยที่ราบแคบๆ 
ชายฝงทะเล มีภูเขาลูกเล็กๆ สลับเปนบางตอน ลักษณะชายฝงเปนหาดโคลนในเขตอําเภอเมือง 
เกิดจากการพัดพามาทับถมของลําน้ําบางปะกง มีโคลนทับถมติดตอกันไปในทะเลประมาณ 2 
กิโลเมตร บรเิวณกนอาวเปนที่ตั้งของจังหวัดชลบรุี ปลายสุดของอาวมีภูมิประเทศเปนแหลม ไดแก
แหลมสามมุก และแหลมแทน ระหวางแหลมทั้ง 2 มีลักษณะเปนอาวตื้น มีการทับถมของตะกอน
ทรายกวาง 500 เมตร อันเปนที่ตั้งของชายหาดบางแสน ระหวางแหลมฉบังกับแหลมสามมุกมีอาว
เล็กๆ ใกลแหลมฉบังคือ อาวไผ และอาวอุดม ในเขตอําเภอศรีราชา ชายฝงทะเลชวงนี้มีภูเขาติด
ชายฝงทะเลไมมีตะกอน ทองทะเลลึกจากชายฝง 1.5 เมตร และหางฝง 2 กิโลเมตร ทองทะเลมี
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ความลึกถึง 20 เมตร ชายฝงทะเลบรเิวณนี้มีความเหมาะสมสําหรับการกอสรางทาเรือนํ้าลึก   
แหลมฉบัง ระหวางแหลมฉบังถึงแหลมพัทยา ซึ่งอยูหางกันประมาณ 24 กิโลเมตร มีแหลมควาน 
กั้นอยู ทําใหเกิดอาวขึ้น 2 อาว คือ อาวนาเกลือ และอาวตาตุม 

 2.3 ที่ราบลุมแมนํ้าบางปะกง 
 พ้ืนที่สวนหนึ่งของจังหวัดชลบุรี อยูติดกบัแมน้ําบางปะกง มีลําน้ําสําคญั
คือ คลองหลวง ความยาวประมาณ 130 กิโลเมตร ตนน้ําอยูที่ อําเภอบอทองไหลผานทองที่   
อําเภอพนัสนิคม อีกสายหนึ่งตนนํ้าอยูที่หวยใหญ อําเภอบานบึง ไหลผานอําเภอพนัสนิคม คลอง
สองสายนี้ไหลมาบรรจบกนัเปนคลองพานทอง และไหลลงสูแมน้ําบางปะกงที่ปากคลองพานทอง 
เภอบางปะกง จังหวัดฉะเชงิเทรา ทําใหพ้ืนที่ตั้งแตอําเภอบานบึงเรือ่ยไปทางอําเภอพานทอง อําเภอ
พนัสนิคมและทิศตะวันตกของอําเภอบอทองมีลักษณะเปนที่ราบลุม เหมาะแกการเพาะปลูก 

 2.4 ที่สูงชันและภูเขา 
  เปนเขตที่มีความสูงจากระดับนํ้าทะเลประมาณ 300 เมตรขึ้นไป สวนใหญ
อยูทางตอนกลางและทางดานตะวันออก ตอนกลางของจังหวัดตั้งแต อําเภอเมือง อําเภอบานบึง 
บางสวนของอําเภอศรีราชา อําเภอหนองใหญ และอําเภอบอทอง มีเทือกเขาทอดตวัในแนว
ตะวันออกเฉยีงใตกับตะวนัตกเฉียงเหนอื 3 เทือกเขาขนานกัน เทือกเขาในเขตอําเภอศรีราชาเปน
ตนน้ําของอางเก็บนํ้าบางพระ เทือกเขาที่อําเภอหนองใหญ และอําเภอบอทองเปนแหลางที่พบแร
ทองคํา สวนเทือกเขาใหญซึ่งอยูในเขตอําเภอบอทองติดกับจังหวัดระยองเปนแหลงที่พบแรพลวง 
นอกจากนี้ยังพบหยอมเทือกเขากระจัดกระจายอยูที่อําเภอสัตหีบ เทือกเขาที่สําคัญไดแก เขาเขียว 
เขาชมพูเขาเจา เขาเรือแตก และเขาชะอาง สวนที่เหลือเปนพ้ืนที่ภูเข ซึงมีเพียงรอยละ 11.23 ของ
พ้ืนที่จังหวัด สวนใหญเปนภูเขาหินทราย เปนหยอมเล็กๆ กระจายตลอดทั่วทั้งจังหวัด 

 2.5 เกาะ 
  บริเวณชายฝงทะเลชลบุรีมีเกาะประมาณ 46 เกาะ เกาะที่ใหญที่สุดคือ
เกาะคราม เกาะสีชัง และเกาะลาน ตามลําดับ เกาะสีชังอยูหางจากอําเภอศรีราชา ไปทางทิศ
ตะวันตก 8.5 กิโลเมตร เปนเกาะที่มีรปูรางยาว วางตัวนอนแนวเหนือ-ใต โดยรอบประกอบไปดวย
เกาะขามใหญ เกาะขามนอย เกาะโปลง และเกาะรานดอกไม ทางตะวันออกมีเกาะสัมปนยื้อ ทาง
เหนือ ทางใตมีเกาะยายทาว เกาะคางคาว และเกาทายตาหมื่น เกาะสีชังเปนเกาะที่มีขนาดใหญ มี
พ้ืนที่ 6.45 ตารางกิโลเมตร ทองทะเลรอบๆเกาะ ประกอบดวยแนวปะการัง และหินใตน้ํา 

 3. ลักษณะภูมิอากาศ 
 จังหวัดชลบุรมีีภูมิอากาศแบบฝนเมืองรอนเน่ืองจากพื้นที่สวนใหญอยูทางทิศตะวันตก 
และจดทะเลอาวไทย ทําใหไดรับอิทธิพลของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตอยางเต็มที ่ และมี 3 ฤดูกาล
เชนเดียวกบัจังหวัดอ่ืนๆ ในภาคตะวันออก ดังนี้ 
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 3.1 ฤดูรอน   
 เร่ิมตนประมาณเดือน มีนาคม ถึง เดือน พฤษภาคม  ไดรับอิทธิพลจาก
ลมมรสุมตะวนัออกและตะวันออกเฉียงใต ทําใหมีอากาศรอน แตไมถึงกับรอนจัด เน่ืองจากมีลม
ทะเลที่พัดเขามาชวยบรรเทาความรอน 
 3.2 ฤดูฝน 
 เร่ิมตนประมาณเดือนมิถุนายน ถึง เดือน กันยายน ไดรับอิทธิพลจากลม
มรสุมตะวันตกเฉียงใต ที่พัดมาจากมหาสมุทรอินเดียเขามาปกคลมุประเทศไทยทําใหมีฝนตกชุก 
ในชาวงเดือนสิงหาคม และตุลาคม 
 3.3 ฤดูหนาว 
 เร่ิมตนประมาณเดือนตุลาคม ถึง เดือน กุมภาพันธ ไดรับอิทธิพลจากลม
มรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ ทําใหมีอากาศแหงแลง แตไมหนาวจัด 

 4. สภาพแวดลอม 
  จังหวัดชลบุรมีีการพัฒนาทางดานเศรษฐกิจตามแนวทางการพัฒนาประเทศ ซึ่งสงผล
ใหสภาพแวดลอมมีความเปลี่ยนแปลงไปจากสภาพที่เปนอยูตามธรรมชาติ สภาพแวดลอมดังกลาว
เปนผลมาจากการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจที่เพ่ิมขึ้น และทําใหจังหวัดชลบุรีมีจุดเดนในหลายดาน 
เชน ดานคมนาคมขนสงทัง้ทางบก ทางน้ํา และทางอากาศ  ดานการสื่อสารโทรคมนาคม ดานการ
ไฟฟา – ประปา และดานสื่อมวลชน  

 5. ประชากร 
 ลักษณะโครงสรางประชากร ชาติพันธุ ภาษา ศาสนา และ  ความเชือ่ ชลบุรเีปนเมือง
ที่ตั้งอยูชายฝงทะเล ประชากรที่ตั้งถิ่นฐานอยูในดินแดนแหงน้ีแตเดิมไดแก ชาวจีน ชาวอินเดีย ซึ่งมี
ความชํานาญในการเดินเรือมาแตโบราณ ชนสองกลุมน้ีอาศัยอยูปะปนกับชนพ้ืนเมืองมานานนับ
ศตวรรษ จนผสมกลมกลืนเปนชนกลุมเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีชาวลาวมาตั้งรกรากในจังหวัดชลบุรี
ในสมัยรัตนโกสินทรแถบอําเภอพนสนิคม มีประเพณีและแนวทางดําเนินชีวติในทางพุทธศาสนา 
และประเพณจีีน มีวัฒนธรรมวิถีชวีิตที่เห็นชัดเจนเกี่ยวกับประเพณี ความเชื่อเกี่ยวกับทะเล และ
การเกษตร  
   ประชากรในป พ.ศ. 2541 จังหวัดชลบุรมีีประชากรมากเปนอันดับ 1 ของเขต 3 คิด
เปนรอยละ 26.91 ของประชากรทั้งเขต โดยมีประชากรรวมทั้งสิ้น 1,028,625 คน จําแนกเปนชาย 
523,295 คน หญิง 505,330 คน คิดเปนอัตราสวน ชาย : หญิง เทากับ 104 : 100 ความหนาแนน
ของประชากรเฉลี่ย 235.76 คนตอตารางกิโลเมตร โครงสรางประชากรในกลุมอายุ 0-4 ป มีจํานวน 
72,415 คน คิดเปนรอยละ 7.04 ของประชากรทั้งหมด กลุมหญิงวยัเจริญพันธอายุ 15-44 ป มี
จํานวน 280,391 คน คิดเปนรอยละ 27.26 ในขณะทีก่ลุมหญิงวัยเจริญพันธที่อยูกินกับสามีจํานวน 
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126,511 คน คิดเปนรอยละ 12.30 ของประชากรทัง้หมด กลุมผูสูงอายุ 60 ป ขึ้นไปมีจํานวน 
91,033 คน คิดเปนรอยละ 8.85 ของประชากรทั้งหมดอัตราสวนประชากรวัยพึ่งพิง คิดเปนรอยละ 
37.39 ตอประชากรวัยทํางานทุก 100 คน 

  ชลบุรีมีประชากรจํานวนกวาหนึ่งลานคน เม่ือพิจารณาถึงจํานวนประชากรในแตละ
อําเภอ พบวาอําเภอเมืองชลบุรีเปนอําเภอที่มีประชากรมากที่สุด รองลงมาไดแกอําเภอบางละมุง 
และอําเภอศรรีาชา ปจจุบันมีการเคลื่อนยายแรงงานมาจากตางจังหวัดมาก เน่ืองจากมีโรงงาน
อุตสาหกรรม และแหลงทองเที่ยวจํานวนมาก อัตราความหนาแนนของประชากรโดยเฉลี่ยประมาณ 
267.39 คน ตอตารางกิโลเมตร   ภาษา ภาษาที่ใชเปนภาษากลาง ประชากรในจังหวัดชลบุรี
สวนมากนับถอืพุทธศาสนา รองลงมาคือศาสนา  อิสลาม เน่ืองจากมีการยายประชากรจากเขตมีน
บุรีและหนองจอก กรุงเทพมหานคร มาอยูในจังหวัดชลบุรีเปนจํานวนมาก และนอกจากนี้ยังมี
ประชากรที่นบัถือศาสนาคริสต และศาสนาซิก จากตางประเทศที่มาตั้งถิ่นฐานอยูในเมืองพัทยาดวย  

  จากตัวเลข จํานวนประชากรของจังหวัดชลบุร ี ที่นํามาใชในการแบงเขตการเลือกตั้ง 
สมาชิกสภาผูแทนราษฎร ปรากฏวามีประมาณ 1,026,325 คน คนเหลานี้มีการนับถือศาสนา
แตกตางกันออกไป สวนใหญนับถือศาสนาพุทธ นอกนั้นก็มีนับถือศาสนาคริสต อิสลาม พุทธศาสนา
ฝายมหายาน ลัทธิเตา ขงจ๊ือ และอ่ืนๆ คนไทยสวนใหญนับถือพุทธศาสนา สวนคนไทยเชื้อสายจีน
นับถือพุทธศาสนา ปนลัทธิเตา หรือขงจ๊ือ และยังมีคนไทยอีกกลุมหน่ึงจํานวนกวา 1 หม่ืนคนนับถือ
ศาสนาคริสต สวนอีกกลุมที่นับถือศาสนาอิสลามมีมากที่อําเภอบางละมุง อําเภอพนัสนิคม อําเภอ
เมือง อําเภอหนองใหญ และอ่ืนๆ  

  ความเชื่อถือหรือการนับถือศาสนานั้น ถือเปนสิทธิเสรีภาพของประชาชนที่จะเลือก
นับถือศาสนาใดๆ ก็ไดโดยไมมีการบังคับ ความเชื่อถอือ่ืนๆ ก็มีบางแตกตางกันออกไปแตก็ไมถึงกับ
เปนศาสนา สําหรับจังหวัดชลบรุีนั้นผูคนมีแนวความคิดและแนวทางปฏิบตัติลอดจนมีคติความเชื่อ
ในการนับถือศาสนาแยกเปน 3 กลุม คือ 

  กลุมคนที่นับถือศาสนาพุทธเปนศาสนาประจําชาติไทยมาแตโบราณกาล ผูคนที่อยู
อาศัยอยูในสุวรรณภูมิกอนที่คนไทยจะเขามาตั้งถิ่นฐานก็นับถือพุทธศาสนาอยูแลว ซึ่งโดยทั่วไปผูที่
นับถือศาสนานั้นๆ จะตองคํานึงถึงคือ  
  ศาสนธรรม ซึง่หมายถึง ธรรมคําสอนของศาสนานั้นๆ 
  ศาสนบุคคล  หมายถึง คนที่เปนผูนําทางศาสนา 
  ศาสนสถาน หมายถึง สถานที่ๆ ใชเปนที่ประกอบศาสนกิจ 

    ในจังหวัดชลบุรี นอกจากจะมีวัดตางๆ มีพระสงฆเผยแพรพระพุทธศาสนาแลว ยังมี
องคกรที่ม่ันคงมีการจัดตั้งโรงเรียนสอนพุทธศาสนาที่ชวยสงเสริมสนบัสนุนพระพุทธศาสนา อีกสวน
หน่ึงไดแก พุทธสมาคม ยวุพุทธิกสมาคม มูลนิธิสงเสริมศีลธรรมชลบุรี  
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  นอกจากนี้ ในพุทธศาสนา ยังแยกเปน พระพุทธศาสนาฝายมหายาน ซึ่งในดาน
ของศาสนสถานที่สําคัญในจังหวัดชลบุร ีที่เปนที่ประกอบศาสนกิจไดแก วัดเทพพุทธาราม ซึ่งตั้งอยู
ในอําเภอเมือง  เปนวัดที่มีลักษณะพิเศษวัดหนึ่ง มีพระอุโบสถทรงเจดียเจ็ดชั้นศิลปะจีน วัดนี้นับเปน
มหายานวัดแรกในจังหวัดชลบุรี และวัดโพธิทัตตาราม (สาขาวัดเลงเนยยี่) ตั้งอยูทีอํ่าเภอศรีราชา 

  ความเชื่อในสงัคมของชาวชลบรุี ชาวชลบุรีมีศาสนาและลทัธคิวามเชื่อทีต่างกัน 
ฉะน้ันเวลามพิีธีกรรม แตละกลุมจึงประพฤติปฏิบตัิไมเหมือนกัน กลุมชนที่มีความเชื่อถือที่แตกตาง
กันก็ปฏิบัติกนัไปตามพิธีกรรมในศาสนาของตน หรือลทัธิความเชื่อที่ตนนับถือ คนไทยที่อยูในทองที่
จังหวัดชลบุร ี บางสวนนิยมทรงเจาเขาผี มีการทรงเจาที่เรียกวา เจาพอกุมารทอง เจาพอเสือโครง 
เจาแมทับทิม เจาแมสามมุข เหลานี้เปนตน เม่ือถึงกําหนดที่นัดหมายจะมีการทรงเจา ผูคนที่นบัถือ
เชื่อถือก็จะมาชุมนุมกันที่ศาลเจาเพื่อถามถึงสิ่งที่ตนตองการรู ตองการทราบ หรือใหปดเปาสะเดาะ
เคราะหรายใหกลายเปนดี เปนตน  

  6. อาชีพ  
 ทําเลทีต่ั้งของจังหวัดชลบุรอียูติดกับชายฝงทะเลดานตะวันออกของอาวไทย มีหาด
ทรายที่สวยงาม มีเกาะเล็กๆ จํานวน 46 เกาะ มีพ้ืนที่ราบสลับกบัเนินดินลักษณะเปนลูกฟูกและอยู
ไมไกลจากกรุงเทพมหานคร การคมนาคมขนสงตลอดจนการเดินทางนับวาสะดวกมาก จึงทําใหเกิด
อาชีพตางๆ หลากหลาย ทั้งเกษตรกรรม อุตสาหกรรม พานิชยกรรม และบริการตางๆ ทําให
ประชาชนมีรายได เฉลี่ยตอคนสูงเม่ือเทียบกับจังหวัดอ่ืน และทําใหเกิดการเคลือ่นยายแรงงานจาก
ตางจังหวัดเขาสูจังหวัดชลบุรีทั้งภาคอุตสาหกรรม เกษตรกรรม และงานบริการ ตางๆ 

 7. การปกครอง 
 จังหวัดชลบุร ี แบงการปกครองออกเปน 2 สวน ไดแกการปกครองสวนภูมิภาค โดย
แบงพ้ืนที่การปกครองออกเปน 10 อําเภอ 1 กิ่งอําเภอ 92 ตําบล 672 หมูบาน ซึ่ง 10 อําเภอ 
ประกอบไปดวย อําเภอเมืองชลบุรี อําเภอศรีราชา อําเภอบางละมุง อําเภอสัหีบ อําเภอบานบึง 
อําเภอพนัสนิคม อําเภอพานทอง อําเภอหนองใหญ อําเภอบอทอง อําเภอเกาะสีชัง กิ่งอําเภอเกาะ
จันทร  สวนการปกครองสวนทองถิ่นประกอบไปดวยองคการบรหิารสวนจังหวัด (อบจ.) 1 แหง 
เทศบาล 6 แหง เทศบาลเมืองชลบุรี เทศบาลเมืองพนัสนิคม เทศบาลเมืองศรีราชา เทศบาลตําบล
แสนสุข เทศบาลตําบลบานบึง และเทศบาลตําบลแหลมฉบัง นอกจากนี้ยังแบงเปนสุขาภิบาล 20 
แหง และมีองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) 76 แหง ซึ่งนอกจากนี้ยังมีรูปแบบการปกครองพิเศษ
อีก 1 แหง คือ การบริหารราชการเมืองพัทยา ที่จัดตั้งขึ้นตามพระราชบัญญัติ ระเบยีบบริหาร
ราชการเมืองพัทยา พ.ศ. 2521 โดยเมืองพัทยามีฐานะเปนนิตบิุคคล ประกอบดวยสภาเมืองพัทยา 
ซึ่งนายกเมืองพัทยาและสมาชิกของสภาเมืองพัทยามาจากการเลือกตั้งและมีผูบริหารเมืองพัทยาที่
สภาเมืองพัทยาจางมาเพื่อบริหารอีก 1 ตําแหนง 
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8. ขนบธรรมเนียมประเพณ ี
 ประเพณีแตละทองถิ่นยอมมีสัญลักษณและความหมายเดนในความเปนชุมชน ซึ่งจะ
แสดงใหเห็น ถึงคานิยมและคติความเชื่อของชุมชนนั้นๆ ประเพณีของชาวชลบุรทีี่ปฏิบตัิสืบตอ กัน
มาชานาน แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอยางลึกซึ้งระหวางการเกษตรกรรม กลุมชุมชน และวิถี
ชีวติประจําวันที่ตองเก้ือกูลซ่ึงกันและกัน ควรที่ชนรุนหลังจะอนุรักษไวเพ่ือสืบทอดเจตนารมณของ
บรรพบุรุษสืบไป  ซึ่งประเพณีของชาวชลบุรี ไดแก 

 8.1 ประเพณวีิ่งควาย 
  เปนประเพณีเกาแกด้ังเดิมของจังหวัดชลบุรี   เริ่มมีมาแตสมัยใดไมมี 
หลักฐานปรากฏ การวิ่งควายเปนประเพณีที่สืบทอดมาหลายชั่วอายุคนโดยจะกระทํากันในวนัใกล
สิ้นฤดูฝน ซึ่งเปนเวลาที่ขาวกลาในนาเริม่ออกรวงใกลเวลาที่จะเก็บเกี่ยวชาวนา ชาวไร ตางเฝามอง
พืชพันธที่ไดไถหวานไวซึ่งพรอมจะใหผลผลติในไมชานี้ดวยความสขุใจ และตางก็ไดเห็นถึง
ความสําคัญของวัวควายทีต่นใชงานไถนามาเปนเวลาหลายเดือน จึงคิดแบงปนความสุขสบายให
บางดวยการเลือกเอาวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 11 เปนวันพบปะสังสรรคกันในหมูเกษตรกรทั้งหลาย และ
พากันตกแตงวัว ควาย ของตน ใหสวยงาม ถือเปนการทําขวัญควายไปดวย 
  ประเพณีวิ่งควายเปนกิจกรรมฉลองงานบุญอยางหนึ่ง เม่ือถึงวันขึน้14 ค่ํา เดือน 11 
ชาวบานจะเตรียมปจจัยไทยธรรมบรรทกุเกวียนไปวัด เพ่ือชวยกนัจัดเตรียมงานที่ศาลาวัดสาํหรับ
การเทศนมหาชาติในวันรุงขึ้น ซึ่งเน้ือเรื่องที่ใชในการแสดงเทศนมหาชาติคือเวสสันดรชาดก ซึ่ง
กลาวถึงพระประวตัิในอดีตชาตขิององคพระสัมมาสัมพุทธเจา กอนจะประสูติเปนเจาชายสิทธตัถะ  
มีทั้งหมด 13 ตอน หรือ 13 กัณฑ โดยเริม่จากกัณฑทศพร สําหรับเกวียนที่ใชบรรจุปจจัยไทยธรรม
มี 13 เลม ควายที่ใชเทียมเกวียน 26 ตัว และเม่ือมีผูคนมาชุมนุมกันเปนจํานวนมาก กิจกรรมตางๆ 
จึงเกิดขึ้น โดยเฉพาะกิจกรรมนี้จะมีควายมาชุมนุมกันเปนจํานวนมากดวย ประเพณีวิ่งควายจึง
เกิดขึ้นและถอืเปนเอกลักษณของทองถิ่นชลบุร ี

 8.2 ประเพณคีนตายตีฆอง 
 การอยูรวมกันในชุมชน ยอมตองชวยเหลือซ่ึงกันและกันในยามลําบาก เพ่ือ
ผอนปรนความเดือดรอนใหเบาบางลง ดังเชนชาวเมืองชลบุรี เม่ือมีคนตายในหมูบานจะไดยินเสียงตี
ฆองจากบานศพ ซึ่งเปนสัญญาณแจงขาวใหเพ่ือนบานทราบเพือ่มาชวยงานศพ ใครถนดัดานใดก็
ชวยดานนั้น ใครเปนชางกช็วยกันไสไมตอหีบศพ ผูหญิงก็ชวยกันทําอาหารเลี้ยงพระ ใครมีขาวของ
เครื่องใช เงินทองก็นํามาชวยกันตามกําลังความสามารถ และทุกคนก็จะมาชวยกันดวยความเต็มใจ
โดยไมตองเชิญ ดังนั้น เม่ือมีคนตายขึ้นทกุครั้ง จึงมีประเพณีตฆีองในบานศพ เพ่ือเปนสัญญาณแจง
ขาวใหชาวบานใกลเคยีงไดทราบ และถือเปนประเพณีประจําถิ่นของเมืองชลบุร ี
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 8.3 ประเพณีกองขาว 
 เปนอีกประเพณีหน่ึงของจังหวัดชลบรุี ที่จัดใหมีขึ้นในหลายอําเภอ ไดแก 
อําเภอเมืองชลบุรี อําเภอศรีราชา อําเภอบางละมุง อําเภอพนัสนิคม อําเภอเกาะสีชัง เปนตน 
ประเพณีกองขาว เปนประเพณีที่ปฏิบตักิันในเทศกาลตรุษไทย หรือ ตรุษสงกรานต ซึ่งตรงกบัชวง
วันแรม 14 – 15 ค่ํา เดือน 4 และวันขึ้น 1 ค่ํา เดือน 5 หรือในฤดูรอนราวเดือนเมษายน ของทุกป 
ซึ่งคนโบราญเชื่อวาตนรอดพนอุปสรรคอันตรายมาไดอีกหนึ่งป เพราะบุญบารมีที่ทําไว และมวล
เทวดาอารักษชวยปกปกรักษา ใหพนจากพยันตรายทัง้ปวง เม่ือถึงวันขึ้นปใหมไทย จึงพรอมใจกัน
นําขาวปลาอาหารที่เลือกสรรอยางดีมารวมกัน ณ ที่ใดที่หน่ึง บวงสรวงแกเทพารักษ เพ่ือรําลกึถึง
ความเมตตา เม่ือบวงสรวงเสร็จก็นําอาหารเหลานั้นมารับประทานรวมกนัไมนํากลับบาน  ปจจุบัน
ประเพณีกองขาวในอําเภอตางๆ ในจังหวัดชลบุรี จะกําหนดการจัดงานไมตรงกัน เน่ืองจากเปนการ
เชิญชวนใหนกัทองเที่ยวทัง้ที่เปนคนในทองถิ่น และคนตางถิ่น เขามารวมงานเพื่อเปนการสืบสาน
ประเพณี และอนุรักษในวัฒนธรรมตอไป 

 8.4 ประเพณวีันไหล 
 ประเพณีวันไหล เปนประเพณีที่กลายมาจากประเพณีการกอพระทรายน้ํา
ไหลในสมัยโบราญ คนไทยในอดีตนิยมสรางพระเจดียไวในวัด เพราะถือวาพระเจดียเปนปูชนีย
สถานที่สําคัญ ซึ่งนิยมสรางกันมา ตั้งแตสมัยสุโขทัย สําหรับประเพณี ที่ปฏิบตัิกันมาก็คือ การ
ทําบุญในชวงเทศกาลตรษุไทย  หรือตรุษสงกรานต  และนิยมกอพระเจดียทราย ถวายเปนพุทธบูชา  
วันไหล คือ วันทําบุญขึ้นปใหมของชาวทะเล โดยกําหนดหลังวันมหาสงกรานต ประมาณ 5-6 วัน 
เดิมเรียกวา ประเพณีกอพระทรายน้ําไหล ซึ่งเปนวันที่ชาวบานขนทรายมาเขาวดั เพ่ือกอเปนเจดีย
เล็กบางใหญบาง เพ่ือใหครบ 84,000 กอง เทากับจํานวนพระธรรมขันธ เจดียทรายตกแตงอยางวิจิต
บรรจง ประดับดวยดอกไม และธงตาง ๆ เพ่ือเปนพุทธบชูา มีการละเลนพ้ืนเมืองเพ่ือความสามัคคี
และสนุกสนานรื่นเริง มีการทอดผาปา ทําบุญเลี้ยงพระ และจัดเลีย้งผูคนที่มารวมงานดวย จังหวัด
ชลบุรีไดจัดงานวันไหล และสงเสริมการทองเที่ยวบรเิวณชายหาดบางแสน และชายหาดพัทยา    
ขึ้นประมาณวนัที่ 17-18 เมษายน ของทกุป 

 8.5 ประเพณทีําบุญกลางบาน 
 งานบุญกลางบาน ถือไดวามีขึ้นพรอมกับการตั้งถิ่นฐานของชุมชน การ
ทําบุญกลางบานเปนงานบญุที่นาสนใจ และแตกตางไปจากการทําบุญอ่ืน ๆ ซึ่งแทนที่จะทําบญุกันที่
วัด ที่อาคาร หรือบาน แตจะทําบุญ ณ บริเวณลานกวางกลางหมูบาน อันเปนที่สาธารณะ หรือลาน
วัดราง หรือลานทองนา โดยนําเอาความเชื่อถือ เรื่องผีแบบโบราณ เขามาผสมผสาน กับวิธีทีพุ่ทธ
ศาสนา คือมีการสวดมนตเย็น (สวดพระปริตร) ในบริเวณพิธี และในตอนเชาวันรุงขึ้นก็จะมีการสวด
มนต ทําบุญเลี้ยงพระสงฆ สําหรับประเพณีทําบุญกลางบาน อําเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี จะจัด
งานอยางยิ่งใหญ โดยมีเทศบาลเมืองพนัสนิคม และการทองเที่ยวแหงประเทศไทย รวมกันจัดงาน 
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ตามความเชื่อและประเพณด้ัีงเดิมการทําบุญกลางบาน จะกระทําการระหวาง เดือน 3 ถึง เดือน 6 
โดยมีความเชือ่วา บุคคลผูทําบุญเดือน 3 กลางเดือน จะเปนผูอยูรอดปลอดภัย มีความอุดมสมบูรณ 
เหลือกินเหลือใช ซึ่งประเพณีนี้ ไดถือปฏิบัติ สืบทอดกันมานาน นับรอยปแลว 

 8.6 ประเพณีการแตงงาน 
 ประเพณีการแตงงานของชาวจีน ที่บาน โขด อําเภอเมอืง ชลบุรี เพ่ือให
ญาติพ่ีนองรับรูการมีชีวิตคูของคูบาวสาว ทําพิธีที ่ บานเจาสาวและเจาบาวตามฤกษทีฝ่ายชาย
กําหนดหามา กอนถึงพิธีแตงงานประมาณ 10 วันจะมีพิธีหม้ัน ฝายชายสวมแหวนหมั้นใหฝายหญิง 
ฝายหญิงสวมแหวน ใหฝายชายแลวมีการเลี้ยงฉลอง เม่ือถึงวันแตงงาน ฝายชายจะนําของบรรจุ
หาบ หามมาเพื่อไหวเจาทีบ่านฝายหญิง ของไหวมีหัวหมู หมู เปด ไก ปลาปู เครือ่งใน ไก เหลา ไข 
ผลไม เรียกวาโงวแซ เพ่ือแสดง  ทดแทนบุญคุณ พอแมฝายหญิงที่ได เลี้ยงดูเจาสาวมา ฝายเจาสาว
นําอาหาร 12 อยาง อาหารที่ขาดไมไดคือ ขนมเจียมอ๋ี เพ่ือตอนรับเจาบาวและญาติเจาบาวในคืนรับ
ตัวเจาสาวไปบานเจาบาว เม่ือฝาย เจาบาวมารับตวัเจาสาว นองชายหรือนองสาวของเจาบาว
ออกมาตอนรับและเชิญ เจาบาว เจาบาวใหอ้ังเปาแกผูมาเชิญ เม่ือเขาบานแลวนองเจาสาวนํา
ดอกไมสดหรือ ดอกไมแหงสีชมพูมาให เพ่ือเจาบาวติดที่อกดานซายของเจาบาว เจาสาวเตรยีมจัด 
ซาแซ เพ่ือรวมไหวกับเจาบาว แลวนําขนมเจียมอ๋ี และไขหวานมาใหเจาบาวรับประทาน เจาบาว
แจกอ้ังเปาแกผูนําขนมมาให แลวเลี้ยงขนมเจียมอ๋ี และไขหวาน แกแขกที่มารวมพิธี จากนั้นเจาบาว
ยกน้ําชาใหพอแมเจาสาวเพื่อแสดงคารวะ พอเจาสาวจะใหเงิน สวนแมจะใหทองแกคูบาวสาว แลว
ยกน้ําชาใหญาติพ่ีนอง เสร็จ พิธียกน้ําชา เจาบาวจะถือดอกไมแลวเชิญเจาสาวมาลาพอแม พอแม
อวยชัยใหพร แกคูบาวสาว เม่ือถึงบานเจาบาวจะตองมีฤกษเขาบานและหาคนที่มีลักษณะดี เชน 
อายุยืน มียศศักดิ์ มาจูงเจาสาวเขาบาน แลวไหววิญญาณบรรพบรุุษดวยของไหว เชน หมู เปด ไก 
น้ําชา ที่ฝายเจาบาวเตรียมไวในหองบรรพบุรุษ รุงขึ้นมีพิธีทําบุญ ตักบาตรแลวเจาสาวยกน้ําชาให
พอแม ใหทับทิม    ปนทองปกผมเจาสาวเปนการยอม รับไวเปนลูกสะใภเปนเสรจ็พิธี  

 8.7 ประเพณีไหวพระจันทร  
 เปนประเพณีที่เกี่ยวกบัความเชื่อของชาวจีนที่ตําบล บางละมุง และที่
บริเวณอื่นๆ ของชาวจีนชลบุรี เพ่ือรําลกึถึงวันแหงชยัชนะตาม ประเพณีความเชื่อของชาวจีน ใน
วันที่ 15 เดือน 8 จีนเริ่มนับเดือน1 ตั้งแตตรุษจีน ทําพิธีไหวพระจันทรทีบ่านพรอมกับคนใน
ครอบครัว ชาวจีนเชื่อกันวาเม่ือครั้ง ที่จีนตกเปนเมืองขึ้นของพวกมองโกลไดหาวิธีกูชาติและวิธกีาร
ติดตอสื่อสารกัน เรื่องการกูชาติ มีผูคดิไดวาควรทําอุบายทําพิธีบชูาพระจันทรในคืนพระจันทรเต็ม
ดวง และใชขนมโกเปนเครือ่งบูชา ขนมโกเหลานี้สอดไสดวยขาวสารที่ตองการสง ถึงกันหลังพิธไีหว
พระจันทรนําขนมมากินก็พบกระดาษแจงขาวสาร ในที่สุดสามารถ กูชาติไดสําเร็จ ชาวจีนจึงถือเอา
วันไหวพระจันทรเปนวันแหงชัยชนะ และถือเปน ประเพณีสืบมาวาตองไหวพระจันทรกันทุกปในวัน
เพ็ญเดือน 8 ของไหวประกอบ ดวยขนมโก ขนมเปยะ ผลไม หัวหมู เปดไก ธูป กระดาษเงิน
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กระดาษทอง จัด เตรียมของบนโตะบรเิวณที่โลงแจง อาจเปนบริเวณลานบานหรือ หนาบาน จุดธูป 
ไหวจนธูปหมดดอกทั้งสามครั้ง เผากระดาษเงินกระดาษทองแลวนําของไหวมาแจก จายกันกิน เปน
ประเพณีเพ่ือสรางความสามัคคีในชุมชนประเพณีสารทจีน เพ่ือไหว ผีบรรพบุรษุ เพ่ือความสุขเปน
สิริมงคลของชาวจีนที่ตําบลบางพระ อําเภอศรีราชา ตาํบลแสนสขุ อําเภอเมือง ทําพิธีทีบ่านในวันที่ 
15 เดือน 7 จีน เปนเวลา 1 วัน ทํากันระหวางคนในครอบครัว กอนถึงวันสารทจนี 1 วัน จัดเตรียม
ของไหวอาหารใหพรอม เม่ือถึงวันสารทตอนเชา จึงทาํพิธีไหวโดยนําโกฏิบรรจุกระดูกบรรพบรุุษมา 
วางไวดวย หรือไมก็อาจใชการระลึกถึงบรรพบุรุษก็ได แลวจุดธูปเชิญวญิญาณ บรรพบุรุษมารับ
เครื่องไหวใหผูมีอาวุโสที่สุดในครอบครัวไหวกอน แลวไหวเรียง กันไปตามลําดับอาวุโส เม่ือธปูหมด
ดอกก็บอกลา เอาอาหารมารับประทานรวมกัน การไหวนี้ตองไหวกอน 11.00 น. ถาชากวานี้เชือ่กัน
วาวิญญาณบรรพบุรุษจะไมมารับไหว ไหวเสร็จแลวเผากระดาษเงนิกระดาษทอง ซึ่งถือวาแทนการ
สงเงินสงทองใหกับบรรพบรุุษ ตอนบายไหวผีสาธารณะ หรือผีทั่วไป เปนผีที่ไมมีญาติไหวใหกินใน
ตอนเชาใหไดกินอ่ิม แลวเผากระดาษเงินกระดาษทองใหเรียกวาไหวฮอเฮียตีเ๋ปนการเสริมสราง
ความกตัญูรูคุณบรรพบุรษุและแสดงความเผ่ือแผแก ผูอ่ืน  

 8.8 ประเพณีกินเจ       
  เปนการถือศีลเพ่ือลางบาปและใหหมดเคราะหกรรมตางๆ เปน ประเพณี
ของชาวจีนชลบุรีนิยมปฏิบตัิกันมากที่โรงเจหรือที่บานในวันที่ 1 เดือน 9 จีนทุกป เปนเวลา 10 วัน 
การกินเจตองกินกอนถึงพิธีสามวัน เพ่ือเปนการลางทอง เม่ือเร่ิมถึงวันพิธี    ผูกินเจตองนุงขาวหม
ขาวเปนเวลา 13 วัน วันที่ 1 ที่จะถือศาลกินเจจะตองลงชื่อที่โรงเจ ตองถือธูปใหญและแหเปนขบวน
ไปที่ชาย ทะเล ที่อําเภอเมืองกําหนดเอาที่สุดซอยทาเรือพลี เพ่ือทําการรับ  พระพุทธเจา หรือ หุด
โจว ซึ่งสิงสถิตอยูใตสะดือทะเล เม่ือขบวนแหมาถึงชายทะเลก็จะทาํพิธีไหวเจา ขณะเดียวกันทางโรง
เจ พระจีนก็จะทําการสวดรายชื่อผูที่เขาชื่อกินเจใหเจารับรูโดยนําถาดที่อัญเชิญธงสีแดง ซึ่งเปนธง
ของหุดโจวซ่ึงปกติจะอยูที่โรงเจน้ันนํา ไปวางที่โตะบูชา ขณะนั้นพระจีนจะทําการสวดอยูตลอดเวลา 
จนกวาจะมีผูที่รับ ทรงจากเจา คือเจาจะดลใจใครกไ็ดในขบวนแหนั้นใหออกมาหยิบถาดนั้นและวิ่ง 
กลับไปยังโรงเจ ซึ่งผูรวมขบวนแหก็จะวิง่ตามไปยัง โรงเจ แลวนําธูปที่ถือมานั้น ไปปกที่กองทราย
หลังศาลเจาใหญ เปนอันเสร็จพิธีของการรับเขาในวนัแรก วันที่ 2-4-5-7 ของการกินเจเวลา 4.00 น. 
พระจีนจะสวดแลวนําผูที่กนิเจ เดินเวียน ธูปแบบมังกรเลื้อยคือคดไปคดมา 3 รอบเปนเวลาประมาณ 
60 นาที และในรอบ ที่ 3 จะมีเจาหนาที่มาเก็บธูป และมีเสียงระฆังผูกินเจจะตองรีบเขาโรงเจเพื่อ
ไหว เจาเปนเสร็จพิธีและเวลา 15.00 น. ก็จะทําพิธีเดนิเวียนธูปเชนนี้อีกเวลา 9.00 น. ผูกินเจจะเขา
ฟงพระสวดในโรงเจซึ่งชาวจีนเรียกวา ไปฉ่ํา ประมาณ 1 ชั่วโมง ในวันที่ 3-6-9 ของการกินเจจะทํา
พิธีไหวใหญ คือผูกินเจทั้งหลายจะนุงผาขาวมา มาไหวที่โรงเจกันทั้งวัน และพระจีนก็จะสวดทั้งวัน
เชนกัน ในวันดังกลาวจะไมมีการ เวียนธปู ในวันที่ 8 ของการกินเจเวลาประมาณ 16.00 น. จะมีการ
ลอยกระทงผูกินเจจะนําของตางๆมาไหวฮอเฮียตี๋ หรือผีไมมีญาติ กระทงนั้นทางโรงเจจะจัด กระทง
ใบตอง เหมือนกับประเพณีลอยกระทงของคนไทย จํานวน 9 กระทงและ กระทงซึ่งทําดวยกระดาษ
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ใบใหญเหมือนกระทงใหญที่ใชรวมขบวนในงานลอย กระทงจํานวน 1 กระทง สวนของผูกินเจเองจะ
มีกระทงคนละ 1 กระทง ผูกินเจ ทั้งหลายจะนาํเงินใสในกระทงทุกกระทงเพื่อเปนการสะเดาะ
เคราะหและจะมีผูแทน นํากระทงไปลอยที่เกาะสีชัง หรือลอยตามลําน้ําและผูทีต่องการรวมขบวนแห
ตอง ถือธูปใหญไปดวย เวลาประมาณ 15.00 น. จะมีการปลอยเตาเพื่อสะเดาะเคราะห โดยผูที่จะ
ปลอยเตาหรือจะสะเดาะเคราะหตองนําเตาที่โรงเจและเขียนชื่อ นามสกุล บนกระดองเตา ผูแทนของ
โรงเจจะนําเตานี้ไปปลอยลงตามแมน้ําลําคลอง โดย เฉพาะของอําเภอเมืองจะนําไปปลอยที่เกาะสีชัง
พรอมกระทงวันที่ 10 เปนวันสุดทายของการกินเจถือวาเปนวันไหวใหญจะเริ่มไหวตั้งแตเวลา 1.00 
น. ซึ่งผูกินเจนิยมไหวกันมากในเวลานี้เพราะถือวาเปนฤกษดีถึงเวลา 15.00 น. ของวันที่ 10  ของ
การกินเจวันน้ีทางโรงเจจะประกอบพิธตีางๆ คือ 

       1. มีพิธีไหวเจาถาผูใดเคยขอบนไวตองทําการใชบนในวันน้ี  หรือ ผูใดจะขอบน  ถา
ตองการก็ขอในวันน้ี 
   2. จะมีพิธีไหวผหีรือยมฑูต ซึ่งเปนรูปกระดาษสูงประมาณ 6 เมตร ประดับตก แตงดวย
สีสวยงามและฮอเฮียตี๋หรือผีไมมีญาติโดยผูกินเจจะนําของมาไหวกันทุกคน  
           3.  พระจีนสวดทัง้วันโดยนําโตะมาซอนกัน 3 ชั้น เจาอาวาสจากวดัเซียนฮุดยี่ จาก
กรุงเทพฯจะนั่งชั้นบนสุด โดยแตงตัวเตม็ยศ พระอันดับ 4 องคจะน่ังในชั้นที่ 2 และจะสวดไปและ
โปรยทานพรอมไป นําขาวสารและสตางคโปรยไปชุดหนึ่ง หลัง จากนั้นจะโปรยซาลาเปาซึ่งทาํเปน
รูปนิ้ว 2 นิ้ว ภายในมีไสเปนเงินไวแลวโปรยให ทาน ตอจากนั้นจะนําเทียนซ่ึงทําเปนรูปมือของฮุด
โจว ในลักษณะตางๆของการสวด และเทียนรูปมือน้ีไดรับการปลกุเสกมาแลว 10 วัน คือตั้งแตเร่ิม
กินเจมาโปรยทานใหแกผูกนิเจซึ่งจะนําไปบูชาเพื่อเปนสิริมงคลแกบานตน 
           4.  การโปรยทานทําพิธีเผาหุน ทั้งหนาผีและเสื้อผาของฮุดโจวที่คนนํามาแกบน เผา
เสื้อผาเครื่องใชพิธีทําดวยกระดาษใหกับผีไมมีญาติ ผูใดตองการจะอุทิศสิ่งของ เครื่องใชไปใหกับ
ญาติผูลวงลบัไปแลว ก็ขอใหเขียนชื่อผูนัน้ติดไปกับสิ่งของ เหลานั้นแลวเผาพรอมกันไป กลางคืนมี
การไหวตามปกติ วันที่ 11 เวลาประมาณ 4.00 น ผูกินเจทั้งหลายจะรวมกันทําพิธีสงเจา ทําพิธี
เชนเดียวกบัรบัเจาที่ชาย ทะเล และนํากระถางธูปจากโรงเจไปดวย ผูเขารวมขบวนแหตองนาํธูปที่
ถือไปน้ัน ไปปกที่ชายทะเล ตอจากนั้นผูแทนประมาณ 2-3 คน จะนําเรือกระถางธูปไปลอย กลาง
ทะเล ซึ่งจะคอยมีชาวประมงไปคอยแยงกระถางธูป เพราะถือวาเปนสิริมงคล ในการประกอบอาชีพ
นี้โดยเฉพาะ ซึ่งผูที่ไดกระถางธูปไปบชูานั้นจะตองกินเจเปน ประจําทุกป ผูที่เขารวมขบวนแหนั้นจะ
กลับบานและกินเจมือเขา จนถึงเวลา 9.00 น ตอจากนั้นกินอาหารปกติ เปนการทําใหคนสราง
เมตตาจติตอสัตว ซึ่งปกติเปน อาหารของมนุษยและรวมกันทําความดีแมจะเปนระยะสั้น ๆ ก็ตาม  

 8.9 ประเพณเีชง็เมงหรือไหวบรรพบุรุษ    
 เพ่ือระลึกถึงและแสดงความกตัญตูอ บรรพบุรุษเปนประเพณีของชาวจีน
อําเภอเมือง อําเภอพนัสนิคมและอําเภอบาน บึงและชาวจีนทัว่ไปที่บริเวณฮวงซุยที่ฝงศพของบรรพ
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บุรุษ ประเพณีเดิมทํากัน วันที่ 3 เดือน 3 จีนแตปจจุบันจะทําวันใดก็ไดในเดือนเมษายนเปน
ประเพณีคนใน ครอบครัว กอนวันเช็งเมง 1 วัน จะมีการเตรียมตมหมู เปด ไก และอาหารอื่นๆ 
ยกเวนของทีท่ําจากปูทั้งตวั และทุเรียนทั้งเปลือก เพราะเชื่อวาถาไหวดวยปจูะทํา ใหเปนคนคด
เหมือนการเดินของปู และถาไหวดวยทุเรียนหนามทุเรียนจะตําหลัง ศพ เม่ือจัดของไหวใหเรียบรอย 
ในวันเช็งเมงทุกคนเดินทางไปที่ฮวงซุยฝงศพ ไหวเจาที่ตั้วแปะกง และเผากระดาษเงินกระดาษทอง 
หง่ิงเตี๋ยและกมิจ้ัว เพ่ือสง ใหเจาที่ จากนั้นทําความสะอาดและประดับตกแตงบริเวณฮวงซุยให
สะอาดและ สวยงาม จัดเครื่องกระดาษที่จําลองเสื้อผา เครื่องใช เงินทองตางๆ วางไวหนา ฮวงซุย   
ผูอาวุโสในครอบครัวจุดธูป 1 กํามือกี่ดอกก็ไดแลวไหวพรอมกับพูด เชิญวิญญาณบรรพบรุุษมากิน
อาหาร มาดูแลลูกหลานและปกธปูรอบฮวงจุย เสร็จแลวสมาชกิอ่ืนในครอบครัวไหว รอเวลา
ประมาณ 1 ชั่วโมง เก็บกระดาษเงิน กระดาษทองเครื่องกระดาษตางๆมาเผารวมกันแลวสมาชิกใน
ครอบครัวทุกคนรับ ประทานอาหารรวมกันแลวลาฮวงซุยกลับ บางชุมชนนิยมแกะเปลือกหอยแครง 
โยนไวบนฮวงซุยจํานวนมากเพื่อเปนการเสริมสรางความกตัญูรูคณุบรรพบุรุษ ซึ่งเปนผูใหกําเนิด
ชีวติ ทรัพยสนิและชื่อเสียงเกียรติยศของวงศสกลุเปนการสรางความภาคภูมิใจและความสามัคคีของ
คนในครอบครัว 

     9 การผสมผสานและความเจริญดานวัฒนธรรม  
จังหวัดชลบุรีเปนจังหวัดที่มีประชากรที่เปนคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีน

อยูเปนจํานวนมาก ซึ่งจากสภาพของความเจริญทางดานวัฒนธรรม การถายทอดประเพณีและ
วัฒนธรรมที่มีการสานตอจากคนรุนหนึ่งไปอีกรุนหนึ่ง การผสมผสานทางดานวัฒนธรรมของคนไทย
และคนจีน โดยหลักฐานที่ปรากฏในปจจุบันถึงความเจริญเติบโตของวัฒนธรรมพบวา คนจีนที่ได
อพยพยายถิ่นฐานเขามาก็ไดนําเอาวัฒนธรรมและประเพณีที่เคยยึดถือและปฏิบัติเขามาดวย โดย
หลักฐานที่สําคัญคือการกอสรางศาสนสถานของชาวจีน ซึงแตเดิมชาวจีนที่ไดอพยพเขามาใน
ประเทศไทยไดมีการนําเอาขี้ธูปจากกระถางธูปที่บูชาองคโปยเซียนโจวซือหอผานําติดตัวมาเพื่อ
สักการบูชา ประกอบกับเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ และกราบไหวขอพรเพื่อจะไดทํามาหากินสะดวกและ
คลองตัว เม่ือเวลาลวงเลยไป ฐานะก็เร่ิมม่ันคงขึ้น จึงไดสรางศาสนสถานเชนศาลเจาไวใกลๆบาน
โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือตองการใหผูอ่ืนไดเขามารวมสักการบูชาดวย และเพ่ือปฏิบัติพิธีกรรมทาง
ศาสนา การสรางศาลเจา และโรงเจ มีมากมายหลายแหงในจังหวัดชลบุรี แตที่ขึ้นทะเบียนมีจํานวน 
ทั้งสิ้น 49 แหงตามที่ไดหลักฐานการจดทะเบียนกับจาจังหวัดชลบุรี ที่สํารวจไดในปจจุบัน ดังนี้ 
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อําเภอ ชื่อศาลเจา 

หรือโรงเจ 
สถานที่ตั้ง วันที่จด

ทะเบียน 
รูปเคารพ งาน 

ประจําป
(ว/ด/ป) 

ประวตั ิ
ศาลเจา 
ดีเดน 

เมือง 
ชลบุรี 
มี 28 
แหง 

1.ศาลเจาเมือง 
  (หลักเมือง) 
2.ศาลเจาอุดร 
3.ศาลเจา 
  เลาปุนเทา 
4.ศาลเจา 
  โรงเจเปาฮกตั้ว 
5.ศาลเจา          
  ฮกเกี้ยน 
6.ศาลเจา 
  เซียะโปะเนีย้ว 
7.ศาลเจาพอ 
  สาคร 
8.ศาลเจา 
  อาเน้ียว 
9.ศาลเจาแม 
  อําไพ 
10.ศาลเจาแม 
  ทับทิม 
11.ศาลเจา 
  ปุนเทากง 
12. ศาลเจา 
  ตีนเนิน 
13.ศาลเจา 
  ปากคลอง 
14.ศาลเจา   
  โหลาม 
15.ศาลเจาแม 
  อําไพ 

ต. บางปลาสรอย 
 
ต. บางปลาสรอย 
ต. บางปลาสรอย 
 
ต. บางปลาสรอย 
 
ต. บางปลาสรอย 
 
ต. มะขามหยง 
 
ต. มะขามหยง 
 
ต. มะขามหยง 
 
ต. บานโขด 
 
ต.บานโขด 
 
ต. บางทราย 
 
ต. บานปก 
 
ต. บานปก 
 
ต. อางศิลา 
 
ต. อางศิลา 

- 
 
- 
- 
 

พ.ศ.2464 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 

รูปไมแกะสลกั 
 
รูปไมแกะสลกั 
รูปปน 
เลาปุนเทากง 
รูปพระ 
กิ้วอวงฮุดโจว 
รูปปนเจาแม 
 
รูปปนเจาแมไม 
 
รูปไมแบบไทย 
 
รูปปนเจาแมไม 
 
รูปแกะสลักไม 
 
รูปปน 
เจาแมกวนอิม 
รูปปน 
ปุนเทากง 

- 
 
- 
 

รูปปน 
ปุนเทากง 
รูปปนเจาแม 

- 
 
- 
- 
 

เดือน 9 
ของจีน 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 

- 
 
- 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
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อําเภอ ชื่อศาลเจา 
หรือโรงเจ 

สถานที่ตั้ง วันที่จด
ทะเบียน 

รูปเคารพ. งาน 
ประจําป
(ว/ด/ป) 

ประวตั ิ
ศาลเจา 
ดีเดน 

เมือง 
ชลบุรี 

16.ศาลเจา 
  สัวแปะ 
17. ศาลเจา
สํานักไมแดง 
18.ศาลเจา 
 กูเฮียะ 
19.ศาลเจา 
 เลาเอียวกง 
20.ศาลเจา 
 อาเน้ียว 
21.ศาลเจา 
 เจกม่ัน 
22.ศาลเจา 
 ประโคน 
23.ศาลเจา 
 ไตเซียฮุดโจว 
24.ศาลเจา 
 จิงกุน 
25.ศาลเจา 
 ปุนเทากง 
26.ศาลเจาพอ 
 เขาเขียว 
27.ศาลเจาแม 
 สามมุข 
 (ฝายจีน) 
 
28.ศาลเจาแม 
 สามมุข  
 (ฝายไทย) 

ต. หนองรี 
 
ต. หนองรี 
 
ต. หนองรี 
 
ต. หนองรี 
 
ต. แสนสุข 
 
ต. แสนสุข 
 
ต. แสนสุข 
 
ต. บานสวน 
 
ต. บานสวน 
 
ต. บานสวน 
 
ต. หวยกะป 
 
ต. แสนสุข 
 
 
 
ต. แสนสุข 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 

พ.ศ. 2490 
 
 
 
- 

- 
 
รูปปน 
ปุนเทากง 
รูปเตา 
 

- 
 
รูปปน 
เจาแมกวนอิม 

- 
 

- 
 
รูปปน 
ปุนเทากง 
รูปปน 
ปุนเทากง 
รูปปน 
ปุนเทากง 

- 
 
รูปเจาแม 
กวนอิม, 
รูปเจาแม 
สามมุขกวนอิม 
รูปปน 
เจาแมสามมุข 
 

- 
 
- 
 

ธันวาคม
ทุกป 

- 
 

ธันวาคม
ทุกป 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 

ธันวาคม
ทุกป 
เม.ย. 
หรือ   
พ.ค.  
ทุกป 

- 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 

ป 2542 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 

ป 2538 
ป 2545 

 
 
- 
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อําเภอ ชื่อศาลเจา 
หรือโรงเจ 

สถานที่ตั้ง วันที่จด
ทะเบียน 

รูปเคารพ งาน 
ประจําป
(ว/ด/ป) 

ประวตั ิ
ศาลเจา 
ดีเดน 

ศรีราชา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
บาง 
ละมุง 
 
 
 
สัตหีบ 
 
 
เกาะ 
สีชัง 
 
พาน
ทอง 

1.ศาลเจา 
  สมุดดํา 
2.ศาลเจา 
  หลักเมือง 
3.ศาลเจา 
  เจียวกัวแปะ 
4.ศาลเจาแม    
  บัวทอง 
 
 
1.ศาลเจาแม 
  ทับทิม 
2.ศาลเจา 
  โรงโปะ 
 
1.ศาลเจาพอ  
  เทียนดก 
 
1.ศาลเจาพอ 
  เขาใหญ 
 
1.ศาลเจา 
โหงวเฮ้ียนใตตี ่
2.ศาลเจา 
โหงวเฮ้ียนใตตี่ 
(เดิม) 
3. ศาลเจา 
 อาเน้ียว 
 

ถนนเจิมจอมพล 
ต.ศรีราชา 
ม.3 ต.บางพระ 
 
ม.1 ต. บางพระ 
 
ม.9 ต.บางพระ 
 
 
 
ม.4 ต. นาเกลือ 
 
ม.6 ต. บางละมุง 
 
 
ม.2 ต.สัตหีบ 
 
 
ม.6  
ต.ทาเทววงษ 
 
ม.3  
ต.หนองตําลึง 
ม.8  
ต.หนองตําลึง 
 
ม.4  
ต.หนองกะขะ 
 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
 
 
- 
 
- 
 
 
- 
 
 
- 
 
 

พ.ศ.2504 
 
- 
 
 
- 

- 
 
รูปปนเจาพอ
หลักเมือง 
รูปปนเจาจีน
เจียวกัวแปะ 
รูปเจาแม 
บัวทอง  
รูปปนเจาแม 
 
เทพเจา 
ปุนเถามา 
แปะกง 
 
 
เจาพอ 
เทียนดก 
 
เจาพอเขาใหญ 
 
 
รูป 
โหงวเฮ้ียนใตตี ่
รูป 
โหงวเฮ้ียนใตตี ่
 
เทพเจาซือปุย 
เนียว,เน้ียว 
 

เม.ย. 
ทุกป 

31 ธ.ค. 
ทุกป 

พ.ย. ของ
ทุกป 

- 
 
 
 

ธ.ค.     
ของทุกป 
ต.ค. ของ
ทุกป 

 
ม.ค. 

ของทุกป 
 

ตรุษจีน
ของทุกป 

 
ธ.ค.ของ
ทุกป 

ธ.ค.ของ
ทุกป 

 
งาน 

วันเกิด
เทพเจา 

 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
- 
 
 

พ.ศ.2540 
 
 

พ.ศ.2544 
พ.ศ.2547 

- 
- 
 
- 
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อําเภอ ชื่อศาลเจา 
หรือโรงเจ 

สถานที่ตั้ง วันที่จด
ทะเบียน 

รูปเคารพ. งาน 
ประจําป
(ว/ด/ป) 

ประวตั ิ
ศาลเจา 
ดีเดน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พนัส
นิคม 

 
4.ศาลเจา   
 เซียนซือเอ๊ีย 
 
 
 
 
 
 
 
5.ศาลเจา   
 กวงฮกตึ๊ง 
 
 
1.ศาลเจา 
 ฉื่อปุยเนี้ยว 
2.ศาลเจา   
 เวงฮกตั้ว 
3.ศาลเจา 
 ใตเซียะเอ๊ียะ 
4.ศาลเจา 

 ตั๊นควงชวนโจว 
5.ศาลเจาแมชี 
6.ศาลเจาพอ   
 หลักเมือง 
7.ศาลเจา 
 สัวแปะ 
 
 
 

 
ม.4  
ต. หนองกะขะ 
 
 
 
 
 
 
 
ม.8  
ต.พานทอง 
 
 
ต. พนัสนิคม 
 
ต. พนัสนิคม 
 
ต. พนัสนิคม 
 
ต. พนัสนิคม 
 
ต. วัดหลวง 
ต. วัดโบสถ 
 
ต. ทุงขวาง 

 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
- 

 (เจาแมกวนอิม) 
ฮอ เอ๊ีย  

ฮุน  ฮุดโจว 
 
 
 
 
 
 
 

แปดเซียน 
 
 
 

เจาแมกวนอิม 
 

เทพเจา 9 องค 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
- 

 
งาน 
วันเกิด
ฮุดโจว 
มิ.ย ของ
ทุกป  
งาน 

ประจําป 
ธ.ค.ของ
ทุกป 
20-22 
เดือน  
12 จีน 

 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
- 

 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 

พ.ศ.2539 
 

พ.ศ.2543 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
- 
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อําเภอ ชื่อศาลเจา 
หรือโรงเจ 

สถานที่ตั้ง วันที่จด
ทะเบียน 

รูปเคารพ งาน 
ประจําป
(ว/ด/ป) 

ประวตั ิ
ศาลเจา 
ดีเดน 

บานบึง 1.ศาลเจา 
 โรงเจ 
 บวนฮกจั๊ว 

ม.1   
ต.บานบึง 

- พระพุทธรูป
เทพเจาทั้ง 9  
น่ําเซ็งปกเตา 

 

- - 

 

(ตารางประกอบ 8 แสดงที่ตั้งและจํานวนศาลเจาในจังหวัดชลบุรี) 

 จากขอมูลเอกสารทางราชการปรากฏมีศาลเจาหรือโรงเจ ในความดูแลของจังหวัดจํานวน 
49 แหง แตการสํารวจในการออกพื้นที่จริงยังมีอีกหลายแหงที่ไมไดแจงจดทะเบียนตามกฏหมาย
อยางถูกตอง แสดงถึงจํานวนประชากรที่เปนคนจีนและคนไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดชลบุรี มีเปน
จํานวนมากเนื่องจากการสรางศาลเจาหรือโรงเจ จากการไดสัมภาษณคุณวันชัย จึงจรัสทรัพย 
ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอบานบึงคนปจจุบัน ไดใหขอมูลวาคนจีนที่ไดอพยพถิ่นฐานเขามาใน
จังหวัดชลบุรีมีจํานวนมาก ซึ่งเขาเหลานั้นไดนําเอาขี้ธูปจากกระถางธูปจากบานเกิดจากเมืองนอน 
นําหอใสผาในขณะเดินทางไปยังจุดหมายที่จะไปตั้งรกรากเพื่อเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ เม่ืออยูไป
พอที่จะเก็บหอมรอมริบได ก็เห็นวาไมสมควรจะเก็บขี้ธูปเพ่ือเอาไวบูชาเพียงผูเดียว จึงไดสรางศาล
เจาหรือโรงเจขึ้น เพื่อใหผูอ่ืนไดมีโอกาสสักการะบูชาดวย 

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
โนตสากลทํานองกวางตุง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โนตสากลทํานองเฮียงฮัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โนตบรรเลงประกอบการสวดมนตทํานองเสี่ยงฮอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โนตสากลบทเพลงทั่วไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติยอผูวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 316

ประวัติยอผูวิจัย 

ชื่อ นางนิสสานารถ    ตรีเพ็ชร 
วันเดือนปเกิด  18  มิถุนายน  พ.ศ. 2505 
สถานที่เกิด 527  บานพรานนก เขต-แขวง บางกอกนอย จ.กรุงเทพฯ 
สถานที่อยูปจจุบัน 146 / 26 หมู 5 ต.หวยกะป อ.เมือง จ.ชลบุรี 20130 
ตําแหนงหนาที่การงาน อาจารย 3 ระดับ 8 
สถานที่ทํางาน วิทยาลัยสารพัดชางชลบุร ี
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2515 ระดับประถมศึกษา  
  จากโรงเรียนวัดหนองแขม  กรุงเทพฯ 
 พ.ศ. 2518 ระดับมัธยมศกึษาตอนตน  
  จากโรงเรียนมัธยมวัดหนองแขม  กรุงเทพฯ 
 พ.ศ. 2521 ระดับประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาตอนตน  ( ป.กศ.ตน)       

จากวิทยาลัยครูธนบุรี  กรงุเทพฯ 
 พ.ศ. 2523 ระดับประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสงู (ป.กศ.สูง)             

เอกดนตรีศึกษา  
  จากวิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา  กรุงเทพฯ 
 พ.ศ. 2526 ระดับปริญญาตรี (คบ.) เอกดนตรีศึกษา  
  จากวิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพฯ 
 พ.ศ. 2549 ระดับปริญญาโท (ศป.ม.) สาขามานุษยดุริยางควิทยา            

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
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