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  Funeral  chanting : A Case Study of  Mr. Hom  Pumara Group at Nongsanoh 

Subdistrict  Muang district Petchaburi province.  The purposes of this case study are 

studying origin and constituent part of Funeral  chanting and studying technique to Funeral  

chanting by using the information from the  scholars, cassettes and supporting documents. 

The result of this case study was that 

  Funeral  chanting of Mr.Hom Pumara group is the performance that imitates 

prayin Aphitam in Buddhism. Mr. Hom Pummara began Saud Kareuhast since 1964 up until 

now. The Chanter are laymen who entered the priesthood. There are four Chanter each time 

and it is called “Set (Samrab)”  The prayers’ seats are arranged from the left side to the right 

side of the audiences. It begins with Tuatooy , Tuamaekoo ( Korneung) , Tuakorsong and 

Tuaphasa. The traditions that are important and original for Suad Kareuhast  are Saud 

Chadok or Ted Mahachat, Saud Malai and Saud Aphitam. They use the ways that the monks 

pray to be important parts of Saud Kareuhast. The typical steps begin with three times of 

Pranarm Prarattanatrai. Then pray general sermons after that pray Bodlamnok or Juana into 

nine languages together with the performance that is the prayers’identity. 

  There are 18 technical ways to pray Kareuhast of Mr. Hom Pumara group as 

following  1. To increase the voice  2. To reduce the voice  3. To merge the voice   

4. To fluctuate the voice  5. To sing for the voice  6. To alter the voice  7. To pitch the voice 

8. To skip and droop the voice  9. Heavy and softy voice  10. Significant inflection of the 

voice  11. Heunseang  12. To cling the voice  13. To keep the voice in the mouth   

14. The voice in the breast  15. To ram the rhythm  16.  To ram the song  17. To gather the 

words  18. There are three ways to Funeral  chanting  to sing to accompaniment of a 

musical band   to receive the sermon  to insert the sermon 

 



 These techniques are very important because Funeral  chanting is the group 

praying or the group singing. It should have to insert praying each sermon so that it makes 

fun and also the audiences temper will go along with the prayers. 
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แกไขตลอดระยะเวลา  ขอขอบพระคุณ  รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท  ผูชวย

ศาสตราจารยประทีป  เลารตันอารีย  ผูชวยศาสตราจารยรุจี  ศรีสมบัติ  ผูซึ่งใหคําปรึกษาแนะนาํขอมูล

ที่เปนประโยชน  จนปริญญานพินธเร่ืองนี้ไดสําเร็จลุลวงไปดวยดี  ขอขอบพระคุณ  อาจารยไอยเรศ  
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ระยะเวลาที่ศกึษาและทํางานวิจยั 
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บทที่ 1 
    บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 

 สังคมมนษุยเรานัน้  แตกตางกวาสิง่ทีม่ชีีวิตทัง้หลายตรงที ่  เรามีสมองอนัทรงคุณภาพ 

ความสามารถพิเศษของสมองมนษุยนั้น  สามารถทาํใหเราเรียนรูส่ิงตางๆ ไดอยางลึกซึง้  เมื่อรูแลวยัง

สามารถจดจาํ  นาํเอาไปประยุกตใหเกิดประโยชนไดอยางมหาศาล  ตัวอยางที่ดีเลิศสําหรับ

ความสามารถของสมองมนษุยก็คือ  ภาษา  ซึ่งเกิดความหมายกวางขวางมาก  นบัต้ังแตภาษาพูด  

ภาษาเขียน  ภาษาใบอันประกอบดวยอากัปกิริยา  สีหนา  ทาทาง   ที่สามารถจะสื่อความหมายได  

และที่ลึกซึง้ไปกวานัน้  ก็คือภาษาที่แฝงอยูในสิ่งตาง ๆ ที่มนษุยเปนผูประดิษฐข้ึน  อาท ิ ความหมายที่

เกิดจากภาพเขียน  รูปปน  ลีลาของการแสดงนาฏศิลป  และที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่มนษุยเราใชกันอยู

ทุกวนักค็ือ  “ดนตรี” 

  ศิลปวัฒนธรรมประเพณี  เปนสิ่งที่คูกบัสังคมมนุษยมาชานาน  วัฒนธรรมหมายถงึวถิีการ

ดําเนนิชีวิตของคนในสงัคม  โดยแนวทางการแสดงออกถึงวถิีชีวิตนั้นอาจเริ่มมาจาก  เอกชนหรอืคณะ

บุคคลทําเปนตนแบบ  แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบตัิสืบตอกันมา  แตวัฒนธรรมยอมเปลี่ยนแปลง  

ไปตามเงื่อนไขและกาลเวลาเมื่อมีการประดิษฐหรือคนพบสิ่งใหม  วิธใีหมที่ใชแกปญญาและ

ตอบสนองความตองการของสังคมไดดีกวา  (ปญญา  รุงเรือง.  2533 : 1)  สวนมากในสังคมมากให

การยอมรับวาดี  ซึง่อาจทาํใหสมาชิกของสังคมเกิดความนิยม  และในที่สุดอาจเลกิใชวัฒนธรรมเดิม  

ดังนัน้การรักษาหรือธาํรงไวซึง่วัฒนธรรมเดมิจึงตองมกีารปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพฒันาวัฒนธรรม

ใหเหมาะสมมปีระสิทธิภาพตามยุคสมัย   

  มนุษยเปนสิง่มีชีวิตที่มีความรูสึกสรางสรรคทางดนตร ี  อารมณสะเทือนใจผสานกับ

จินตนาการของมนษุยที่มีตอธรรมชาติและชีวิตไดกอใหเกิดภาษาแหงเสียงดนตรีข้ึนและเปน

ภาษาสากลอนัยิง่ใหญทีป่รากฏอยูในสงัคมของมนษุยชาติ  มนุษยชาติทุกเผาพนัธุไมวาจะเปนชนเผา

ที่ลาหลังหรือชนเผาที่มีอารยธรรม  ทัง้ที่สูญชาติพันธุไปแลวหรือยังสืบทอดเผาพันธุอยูในปจจุบนั  ตาง

ก็มีวัฒนธรรมทางดนตรีซึ่งมคีวามแตกตางกันไป  (สุกัญญา  ภัทราชยั. 2540 : 1) ความแตกตางกนัใน

ดานชาติพนัธุมีผลถึงประสาทสัมผัสความแตกตางกนัในดานวฒันธรรมมีผลมาจากระบบการเปลง

เสียงและระบบประสาทในการฟงซึ่งมนษุยในสวนตาง ๆ ของโลก  ดังนัน้ถงึแมระบบการเปลงเสียงใน

ภาษาที่เร่ิมจากเสนเสยีงในลําคอ  ชองปาก  ปุมเหงือก  ไรฟน  เพดาน  ล้ินและริมฝปากจะมีเหมอืน ๆ 
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กันแตก็ตางกนัวิธกีาร  รายละเอียดที่มีสวนสัมพนัธลึกซึง้กับโสตประสาท  ทําใหภาษาที่ใชในดานการ

ส่ือสารความหมายแตกตางกันไป  หลายตระกูลหลายเผา  (ปญญา  รุงเรือง.2533 : 126) 

  สภาพทางสงัคมและวัฒนธรรมในแตละยุคสมัยยอมมีความสอดคลองกับความจาํเปนทาง

เศรษฐกิจ  ซึง่ความจําเปนของชีวิตเปลี่ยนไป  สภาพของสังคมและวฒันธรรมยอมเปลี่ยนตามไปดวย  

สังคมไทยที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากตางประเทศพรอมกันทุกดานคอนขางจะลอแหลมตอ

ปญหาการทาํลายวฒันธรรมดั่งเดิมของแตละทองถิ่นศลิปวัฒนธรรมพื้นบาน  ที่มีการเปลี่ยนแปลง

อยางรวดเร็วและขาดการผสมกลมกลนืระหวางวัฒนธรรมเกาและใหม  (ไพรัตน  พลเยี่ยม.2532 : 3)  

ซึ่งวัฒนธรรมพื้นบานรวมไปจนถงึ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  นทิาน  ศิลปหัตถกรรม  ระบํา  

การเตนรํา  ดนตรี  ศาสนา  และรวมถึงการละเลนตาง ๆ ซึ่งชาวบานไดยึดถือกันมาหลายชั่วอายคุน 

  ดนตรีเปนศิลปะที่มวีิวัฒนธรรมการควบคูมากนัมนุษยชาติตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนัและจะ

ยังคงพัฒนาตอไปในอนาคต  ดนตรีจึงมใิชส่ิงแปลกใหมสําหรับมนุษยแมกระนัน้กม็ิไดหมายความวา

มนุษยทกุคนจะตองสามารถรับรูและเขาใจศิลปะการดนตรีที่ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  

(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. 2542 : 1)  ดนตรีเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมที่เกาแกและสืบทอดอารมณ

ไปสูผูฟง  เปนศิลปะที่งายตอการสัมผัสกอใหเกิดความสุข  ความพอใจแกมนุษยได 

  ชนทกุชาตทิกุภาษาลวนมบีทเพลงที่แสดงถึงความมีเอกลักษณประจําถิน่เรียกวา  เพลง

พื้นบาน  หรือดนตรีพื้นบาน  ทั้งนี้บทบาทหนาที่ของเพลง  มีความสําคัญเกี่ยวของกับสังคมมนุษยมา

ชานาน  เร่ิมจากการใชบทเพลงในพิธกีรรมความเชื่อ  และศาสนา  อีกทัง้ความเกี่ยวของตาม

ขนบธรรมเนยีมประเพณีตาง ๆ   ทั้งในสวนของพธิีการ  และความบนัเทิงที่แสดงออกของคน  ในสังคม  

(วิชา  เชาวศิลป.2543 : 1) 

  กลุมวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานของไทย  มีบทบาทชดัเจนวาเปนสวนหนึง่ของพธิีกรรมนัน้ ๆ 

ดังเชน  เพลงในงานศพ  เพลงประกอบพิธีรักษาโรค ฯลฯ  นอกจากเพลงกลุมดังกลาวแลวยังมเีพลง

พื้นบานอกีกลุมหนึง่ที่เนนการแสดงออกในปจจุบนัจะเนนเรื่องความสนุกสนานรื่นเรงิ  แตเมื่อพินิจให

ลึกซึ้งจะพบวามีความสัมพนัธกับความเชือ่และพิธีกรรมในอดีตและยังเปนสวนหนึง่ของพิธกีรรมนัน้ ๆ 

ดวยเพลงพืน้บานดงักลาวคือ  เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญทีป่รากฏใน

ฤดูกาลเก็บเกีย่วพชืผลและเทศกาลตรุษสงกรานต 

  ในทองถิ่นตาง ๆ มีเพลงพืน้บานทีเ่ปนงานสรางสรรคทีเ่กิดจากความรูสึกนึกคิดของชาวบาน  

เพลงพื้นบานจึงไดประมวลเรื่องราวตาง ๆ ที่เกีย่วกับวิถีชวีิตความเปนอยูสังคมวัฒนธรรมตลอดจน

อารมณ  ความรูสึก  อันแสดงถึงโลกทศันของชาวบาน  และบรรยากาศของหมูบานไวในเนื้อหาบท

เพลงนั้นดวย  บทเพลงซึง่เปนสวนหนึ่งของดนตรีจึงมคีวามสัมผัสใกลชิดกับชาวบานผูเปนเจาของบท

เพลงโดยตรง  (ศิราพร  ฐิตะฐาน.2531 : 38 )  ซึง่สงทอดมาโดยการเลาจากปากตอปากอาศัยการฟง
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และจดจํา  ไมมีการจดบนัทึกเปนรายลกัษณอักษร  แมวาเพลงพืน้บานจะสืบทอดมาตามประเพณีมุข

ปาฐะดังกลาวขางตน  แตก็มิไดหมายความวาเพลงทกุเพลงจะมีตนกําเนิดโดยชาวเมืองหรือจากการ

รองปากเปลา  (สุกัญญา  สุจฉายา. 2545 :12)  ในชุมชนตาง ๆ ทกุชมุชนยอมมีการเปนชีวิตที่ควบคูไป

กับวัฒนธรรมประเพณี เชน ประเพณีวนัสําคัญตาง ๆ การเขาวดัทําบุญ  ฟงเทศน   และมีประเพณี

พิธีกรรมตาง ๆ เชน  การเกดิ  แตงงาน  การตาย  เปนตน 

 ประเพณีการตาย  ในงานจะตองมพีิธีกรรมที่สําคัญที่สุดก็คือ การสวด การสวดนั้นไดมาจาก

การผสมผสานมาจากศาสนาพราหมณ กับศาสนาพทุธ เพื่อจะทําใหศาสนาพิธีมคีวามศักดิ์สิทธิยิ่งขึน้  

ลักษณะการสวดจึงคลายกบัการรายพระเวทในศาสนาพราหมณ กด็ัดแปลงเปน “สวดพระพทุธมนต” 

แทน บนสวดตางๆ นัน้ไดจากพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาในพระไตรปฎก (พระสุตตันปฎก 

และพระอภิธรรม) 

  การสวดเปนคํากริยาในการบําเพ็ญกิจในศาสนาตามที่รูเหน็กนัอยู เชน การสวดพระอภิธรรม 

สวดมหาชาต ิ การสวดโอเอวิหารลาย การสวดพระมาลัย ฯลฯ (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง. 

2542 : 187) มีการสวดอีกชนิดหนึ่ง ใชในประเพณีการตายอยางเดียว  ซึ่งเปนการสวดที่อยูในประเพณี

ทางศาสนาและเปนตนแบบการแสดงจําอวด คือ การสวดคฤหัสถ 

 การสวดคฤหสัถเปนศิลปะของไทยอีกชนดิหนึง่ในจาํนวนศิลปะหลายแขนงนยิมเลนใน

ประเพณีเกีย่วกับการตาย เพื่อใหเจาภาพคลายความเศราโศก จงึมกีารสอดแทรกมขุตลกขบขันไวใน

บทสวด อันแสดงใหเหน็ถึงอุปนิสัยของคนไทยวาเปนชาตทิี่รักความสนุกสนาน จึงทําใหศลิปะที่

สรางสรรคออกมาเปนไปในลักษณะที่ผอนคลายความเครียดของผูชมผูฟงได 

 การสวดคฤหสัถนัน้ มทีี่มาจากการสวดพระอภิธรรมของพระสงฆในพธิีงานศพ เปนการสวดที่

มีมาแตโบราณโดยพระภิกษุ 4 รูป คร้ันถงึรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 

แหงกรงุรัตนโกสินทร ไดมีการสั่งหามมิใหสวด เนื่องจากพระสงฆที่สวดประพฤติตวัไมเหมาะสม มีการ

ฉันของขบเคี้ยวในยามวิกาล และสวดเนื้อพระธรรมใหเปนที่ตลกขบขัน และแสดงกิริยาอาการไม

สํารวมอันขัดตอพระวินยัสงฆ โดยกระทรวงธรรมการซึ่งมหีนาทีดู่แลระเบียบวนิัยของคณะสงฆทัว่

ประเทศ (นิสา  เมลานนท. 2541 : 24) ตอมาไดมีพวกชาวบานที่เคยเลียนแบบการสวดพระอยูเหน็เปน

โอกาสและเปนชองทางทีจ่ะหารายไดจึงรวบรวมพรรคพวกจัดตั้งเปนวงสวดขึ้น ซึ่งผูสวดมักเปนผูที่เคย

ผานการบวชเรียนมาแลวไดสึกออกมา (พระยาอนมุานราชธน. 2532 : 157) อันเนือ่งจากประกาศทาง

กระทรวงธรรมการ การตัง้วงสวดของชาวบานเหลานี้จะเลียนแบบพระสวดทกุอยาง เชน นาํพระคาถา

ในพระอภิธรรมมาสวด นาํอุปกรณที่ใชประกอบอยางตาลปตร และพระอภิธรรมวงหนึ่งจะมนีักสวด 4 

คน เรียกวา “สํารับ” (มนตร ีตราโมท. 2504 : 102) การสวดคฤหัสถไดรับความนยิมอยางแพรหลายทัง้
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ในกรุงเทพฯ และหลายจังหวดัในภาคกลาง เชน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อางทอง สุพรรณบุรี ราชบุรี 

ฉะเชิงเทรา ปทุมธาน ีนนทบุรี  เพชรบุรี เปนตน 

 เพชรบุรี  เปนจังหวัดหนึ่งทีม่ีการสืบทอดทางวัฒนธรรมอันล้ําคา  มกีารแสดงตางๆ เชน หนัง

ใหญ ดนตรีและการละเลนตางๆ  ปนูปนสกุลชางเพชรบุรีสายวัดพลบัพลาไชย ภูมปิญญาทองถิน่ตํารา

ยาแผนโบราณ  ยาตา  หมอ  แหลงวฒันธรรมทางการศึกษา และวัฒนธรรมทางวรรณกรรมแสดงถึง

ความเจริญในอดีต  และถายทอดเปนแบบอยางสูปจจุบัน  วัฒนธรรมทางวรรณกรรมเปนผลงานของ

มนุษยที่ไดสรางสรรคข้ึนมารวมเปนขอมูลตางๆ ทั้งความคิดคานิยม  คุณธรรม  ความเชื่อ  สภาพสังคม

และสะทอนผลภาพลักษณออกมาในแงมมุตาง ๆ ตามยุคตามสมยั  ตามกาลเวลา  และสถานที ่ 

(เสยย  เกิดเจริญ  .2548 : 69)  

 วัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี  ที่สําคัญอีกอยางในดานการแสดงพืน้บาน คือ สวดคฤหัสถ  

ซึ่งเปนการสวดที่จะหาชมไดยากเต็มที ่  ดวยเหตุปจจัยหลายดานที่จะทําให  สวดคฤหัสถนีสู้ญหาย  

เชน  การคมนาคม  ส่ือสาร  เทคโนโลยีสมัยใหม  เปนตน  และประการสําคญัที่ผูวิจัยสนใจที่จะ

ทําการศึกษาในเรื่องสวดคฤหัสถ คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมอืง  จังหวัดเพชรบุรี  

เนื่องจากเปนคณะที่ยงัคงแสดงไดเพียงคณะเดียวในปจจุบัน  และไดไปเผยแพร  ณ  ศูนยสังคีตศิลป  

ธนาคารกรุงเทพ ฯ  ผานฟา และอีกหลายแหง  เพื่อเปนการอนุรักษเผยแพร  สงเสริมภูมิปญญาอันล้ํา

คานี้ใหธํารงตอไปในสังคมไทย   

  

 จุดมุงหมายในการคนควาวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา   

ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

 2. ศึกษาเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ  ของคณะนายหอม  ภุมรา  ตาํบลหนองโสน  

อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษา  สวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตาํบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรี  คร้ังนี้จะทาํใหเกิดประโยชนในการสะทอนคุณคาของสวดคฤหัสถทีม่ีตอวิถีชีวิตของชาว

เพชรบุรี  ผลจากการศึกษาคนควาชวยอนุรักษวัฒนธรรมการสวดคฤหัสถใหคงอยูเพื่อใหชนรุนหลังได

ศึกษาคนควาทั้งประวัติความเปนมาและองคประกอบของสวดคฤหัสถ  จะเปนประโยชนตอการศึกษา

เชิงมานุษยดุริยางควิทยา  แยกเปนขอ ๆ ไดดังนี ้

 1. ทําใหเขาใจถงึบทบาทและความสาํคัญของ  “สวดคฤหัสถ “  ในฐานทีส่วดคฤหัสถเปนสื่อ

สะทอนคุณคาวัฒนธรรมของทองถิน่ 
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 2. ทําใหเกิดความรูความเขาใจในบทสวดคฤหัสถ 

 3. เปนการชวยสงเสริมขอมูลดานวัฒนธรรมของทองถิ่นในสวดคฤหัสถ  โดยการเก็บขอมูล

อยางเปนระบบ 

 4. ความรูที่ไดจะเปนประโยชนดานการศึกษาและการอนุรักษวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อความ

ยั่งยนื 

 5. ผลจากการวิเคราะหจะเปนประโยชนตอผูที่สนใจในการศึกษาวทิยาการ  วัฒนธรรม  

สวดคฤหัสถและเปนแนวทางในการศึกษาตออนุชนรุนหลังตอไป 

 

ขอบเขตของการคนควาวิจัย 
 1. การศึกษาวิจยัครั้งนี้ผูวิจยัไดศึกษาคณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง   

จังหวัดเพชรบรีุ  สําหรับการเก็บขอมูลภาคสนาม 

 2. ขอมูลทางวัฒนธรรมและคติชนวทิยา  ทีเ่กี่ยวกับสวดคฤหัสถที่จะศกึษาไดแก  สภาพ

ความเปนอยูวฒันธรรม  ประเพณี  และการละแสดง   

 3. สาระทางสวดคฤหัสถ  ในการศึกษาครั้งนีจ้ะรวบรวมบทสวดคฤหัสถทีย่ังใชในปจจุบนั

โดยศึกษาถึง ประวัติความเปนมาของ  สวดคฤหัสถ  การสวด  การแตงกายในการแสดง  โอกาสในการ

แสดง  ศึกษาเทคนิควธิีการสวดคฤหัสถ  และบันทกึโนตทางรอง 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 สวด      หมายถงึ การรองหรืออานเปนทํานอง เนื่องดวยศาสนกิจ เชน 

           สวดพระอภิธรรม สวดพระปาติโมกข สวดพระปริตร 

           และสวดคฤหสัถ เปนตน 

 คฤหัสถ     หมายถงึ ผูครองเรือน ผูที่ไมใชนักบวช ฆราวาส 

 การสวดคฤหสัถ   หมายถงึ การสวดหนาศพ โดยฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมา 

           หนึง่ดวยแลว ซึ่งจะสวดหลงัจากที่พระภิกษุสวด 

           พระอภิธรรมแลว การสวดคฤหัสถจัดเปนการละเลน 

           ชนิด 

 พื้น       หมายถงึ บทสวดชนิดหนึ่ง การสวดคฤหัสถมีอยู 4 อยาง 

            คือพื้นพระอภิธรรม  พืน้โพชฌงคมอญ หรือหับเผย 

           พื้นพระมาลัย  และพืน้มหาชยั 

 พื้นพระอภธิรรม   หมายถงึ ธรรมอันยิ่ง หรือธรรมอยางสูงอันเปนหลกัแหงหมวด 
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           3  ในคัมภีรพระอภิธรรม  ทีเ่รียกวา  “กุสลติก”   

           กลาวเรื่องธรรมที่เปนกุศล  อกุศล  และ 

           อัพยากฤต  รวมทั้ง  สังขาร  วิญญาณ   

           ซึ่งเปนคาํสอนใหรูจักพิจารณา 

 พื้นโพชฌงคมอญ  หมายถงึ เปนการสวดโดยการนาํคําภาษาบาลีมาใชสวดแตใช 

           วิธีการสวดในลักษณะเลียนสําเนยีงภาษามอญ  ซึง่ม ี

           ทั้งหมด  8  ปริเฉท   

 พื้นพระมาลัย    หมายถึง เปนการสวดที่นําเนื้อความหมายมาจากกาพยมาลัย 

           สูตร  ซึ่งเปนคัมภีรในทางพุทธศาสนา  เขียนลงใน 

           สมุดขอยเลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบพระธรรม  โดย 

           นํามาไวขางหนาขณะสวด 

 พื้นมหาชัย    หมายถงึ เปนบทสวดทีม่ีมาแตโบราณและนิยมสวดในงาน 

           มงคลเทานัน้ 

 สํารับ      หมายถงึ จํานวนผูแสดงสวดคฤหัสถ 1 ชุด จะมีผูแสดง 4 คน  

           เรียกวาหนึ่งสาํรับ 

 ราน      หมายถงึ เตียงสําหรับนกัสวดคฤหัสถนั่งสวด 

 ตัวตุย      หมายถงึ ตัวตลก มหีนาที่ทาํความขบขันใหแกผูชม 

 แมคู (หรือคอหนึง่)   หมายถงึ ผูที่นัง่สวดมหีนาที่ข้ึนตนบทและนําทางทีจ่ะแยกการ 

           แสดงออกไปเลนในชุดตาง ๆ 

 คอสอง     หมายถงึ ผูเปนหลกัในการสวด ในเมื่อแมคูข้ึนตนบทมาแลว 

 ตัวภาษา     หมายถงึ ตัวแสดงที่เปนตัวเอกในทางสวยงาม  

           เชนเปนตัวภาษาตาง ๆ และตัวนาง เปนตน  

           ผูมีตําแหนงนี้ จะตองรองเพลงที่ดี พูดเลียนสําเนียง 

           ภาษาตาง ๆ  ไดชัดเจน 

 สอดแทรก     หมายถงึ การรองสอดขึ้นมาระหวางการสวดใชวิธีรองกระทุง 

           เพลงกระทุงเสยีงหรือกระชากเสียง 

 ปริเฉท      หมายถงึ บทแตละบทเปนบทใหญ ๆ ของพื้นพระธรรม 

 รองสง      หมายถงึ คอหนึง่เปนผูข้ึนเสียงและตนบทสวด คอสองเปนคน 

           รับรับแลวก็จะสวดพรอมกนัทั้งหมดแลวออกลูกบท 

 ลูกบท      หมายถงึ คลายกับลูกตกของเสียงเพลงไทยแตจะไมจบเพลง 
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           แลวนักสวดจะรองลํานอกสงสําเนียงภาษาตางๆ 

           เพื่อใหตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวเพื่อจะออกตัวเลน 

           ตลกตามแตภาษาที่รองสง 

 สวดรับ     หมายถงึ การรองตอเปนลํานําโดยตัวคอสองจะเปนผูรองรับ 

           หลังจากแมคูขึน้บทเรียบรอยแลวเพื่อไมใหเสียงขาด 
           ชวง 
 บทลํานอก    หมายถงึ บทสวดที่อยูนอกเหนือจากการสวดพืน้ มีลักษณะการ 

           ประพนัธ  ประเภทรอยกรองตาง ๆ  เชน  กลอนสุภาพ 

           กลอนแปด  กลอนชาวบาน  หรือกลอนหวัเดียว  ซึ่งได 

           ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทยเรื่องตาง ๆ  เชน  ไกรทอง  

           ขุนชางขุนแผน  เปนตน 

 เทคนิคการสวดคฤหัสถ หมายถงึ การใชเสียงตาง ๆ เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับ 

           ผูสวด การสวดคฤหัสถเปนการสวดหมูหรือขับรองหมู   

           จะตองมีการสวดสอดแทรกในแตละบทเพือ่ใหเกิด 

           ความสนุกสนาน ซึ่งมีลักษณะเทคนิคการสวด  ดังนี ้

           เนนเสียง  ผอนเสียง  กลนืเสียง   ขยกัขยอน    

           เสียงครวญ  ผันเสียง โยนเสยีง  ลักจงัหวะยอยจังหวะ 

           เสียงหนกัเสียงเบา  หางเสียง  เหนิเสียง  โหนเสยีง 

           อมเสียง  เสยีงลงทรวง กระทุงจังหวะ รองกระทุงเพลง 

            รองรวบคํา   วธิีการสวดโดยมีองคประกอบทั้งหมด 

           ๓  วธิีคือ  รองสง  สวดรับ  สวดแทรก 
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บทที่  2 
เอกสารที่เกี่ยวกับการคนควา 

 
 ในการศึกษาการสวดคฤหัสถ  เปนการสวดที่มีองคประกอบการสวดซึ่งสืบทอดเรื่องราวสัง่สม

และถายทอดกันตอ ๆ มาจากบรรพบุรุษเปนของเกาที่เลาปากตอปากกันมาหลายรุนอายุคนในรปูแบบ

คติความเชื่อตาง ๆ สวนมากจะศึกษาเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมาประเพณี  ความเชื่อและวิถีชีวิต  

เอกสารและงานวิจัยที่จะกลาวถงึ  ผูวิจยัไดใชเปนขอมูลประกอบศึกษาคนความีดงันี ้

 1. เอกสารและตาํราวิชาการที่เกี่ยวของ 

 2. เอกสารงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
1. เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของ 
 กาญจนา  อินทรสนุานนท (2540 : 105) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา “วฒันธรรม” 

หมายถงึลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบ ความกลมเกลยีว กาวหนาของชาต ิ

และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน วัฒนธรรมถือเปนมรดกที่สําคัญยิง่ของสังคมมนษุย มนุษยทกุชาติ

ทุกภาษายอมมีวัฒนธรรมซึง่ไดมาโดยการเรียนรูจากการถายทอดของคนรุนหนึง่ไปสูคนอีกรุนหนึง่ 

มนุษยที่เกิดมาอยูในสงัคมใดก็จะเรียนรูวฒันธรรมของสังคมนัน้ กลาวไดวาวฒันธรรมคือวิถีการ

ดํารงชีวิตของมนุษยเปนแนวทางการปฏิบตัิที่มีแบบแผน คนสวนมากในสงัคมใหการยอมรบัวาดี 

วัฒนธรรมเปลีย่นแปลงไดไมคงที ่มีการคิดคนสิ่งใหม ๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูเสมอเพื่อใหเหมาะสม

กับสภาพความเปนอยู สนองความตองการของตนเอง เพราะมนุษยทุกคนยังมีความตองการในสิ่งตาง 

ๆ อยางไมมีทีส้ิ่นสุด  

 กระทรวงศึกษาธิการ (2537 : 1 – 94)  ไดจัดทําหนงัสอื การวฒันธรรมศึกษา  โดยนายนิคม  

มูสิกะคามะ  เปนบรรณาธกิาร พิมพเผยแพร ป พ.ศ. 2537 และหนงัสือ  “วัฒนธรรมกับการพฒันา” 

โดยนายแพทยประเวศ  วะสี  เปนบรรณาธิการ ไดอธบิายวา ศิลปวฒันธรรม คือ  ส่ิงที่แสดงถงึความ

เจริญและวัฒนธรรมของสังคมมนุษย ความหลากหลายดานศิลปะและวัฒนธรรมของสังคมไทย มีสวน

สัมพันธกับการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของชาติ  การละเลยในการอนุรักษ  พัฒนา 

ตลอดจนการสงเสริมดานศิลปวัฒนธรรม  จะทําใหประเทศชาติขาดความโดดเดน  ขาดเอกลักษณและ

ลักษณะเฉพาะตน  นอกจากนีย้ังกลาวถงึภาษาและสนุทรียศาสตรวาเปนรากฐานหนึง่ของวฒันธรรม

อันจะเชื่อมโยงไปสูความเปนเอกลักษณ ส่ิงสาํคัญยิ่ง คือ  การกลาววา  วฒันธรรมเกิดจากการ

ปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกบัส่ิงแวดลอม  ส่ิงแวดลอมแตละแหงแตกตางกนั  วัฒนธรรมในทองถิ่น

ตางๆ  จึงแตกตางกัน  และวัฒนธรรมนี้เปนเครื่องมือสําคัญที่ทาํใหสังคมเขมแข็ง  โดยมี ”คน” เปน
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ศูนยกลางเพื่อเชื่อมโยงไปยังวัฒนธรรมดานตางๆ ทั้งการดํารงชีวิต  สังคม  ศาสนา  ภาษา  และ

สุนทรียศาสตร  โดยตอนหนึ่งไดกลาววา  “ผลผลิตของคนวัดกันดวยอะไร  ถาไมเอาศิลปะ  บานเรือน  

เครื่องมือเครื่องใชมาเปนเครือ่งชี้วัด 

 นอกจากนัน้ ปรานี  วงษเทศ (2525 : 62 - 67)  ไดกลาววา  วฒันธรรมที่มีลักษณะเปน

พื้นบานนัน้  ควรมีลักษณะดงันี ้

 1. มีการถายทอดดวยปากเปลา 

 2. กําเนิดหรือทีม่าของความคิดในการผลิตเปนพืน้บาน  คือ  มีลักษณะที่เปนตามแบบ

ประเพณี  (Conservative)  และมิไดเปนสวนหนึง่ของการเปลี่ยนแปลงตามสมัยนิยม 

 3. ผลงานนัน้ ๆ ตองดํารงอยูในชุมชน มีความเกีย่วของกบัชุมชน มีบทบาทหนาที่ และเปน

เครื่องแสดงเอกลักษณของชมุชน 

 4. ชุมชนที่เปนเจาของมักเปนชมุชนที่ไมรูหนงัสือ  สมาชิกสวนใหญสามารถมีการเกีย่วของ

ติดตอกันตัวตอตัว  โดยไมตองอาศัยสื่อกลางใด ๆ  

 5. ศิลปนหรือปจเจกชนที่ผลิตหรือสรางสรรคงานพืน้บาน  มิไดผลิตงานพืน้บานโดยทําเปน

อาชีพแตจะทาํงานนั้น ๆ ในเวลาวางจากอาชีพหลัก  คือ  การทําไร  ทํานา 

 6. สังคมแบบพืน้บาน  มิไดอยูโดดเดี่ยวแยกออกจากสังคมอื่น  แตจะมีความสัมพนัธทาง

สังคมกับสังคมใหญที่มีอารยธรรมทีพ่ัฒนากวาดวย 

 7. มีลักษณะทางเศรษฐกิจแบบ  Self - Sufficiency  คือ  เศรษฐกิจที่เลีย้งตนเองได 

เปนสังคมเครงประเพณีและศาสนา 

 ปรานี  วงษเทศ  ยังไดอธิบายถึงความหมายของเพลงพืน้บานอีกวา  หมายถึง  เพลงที่

แพรหลายอยูไมวาจะในหมูบานเดียวหรือมากกวาหนึ่งหมูบานก็ได  แตทั้งเนื้อหา  ผูรอง  ผูฟง  จะอยู

ในหมูบานทีท่กุคนรูจักกนั  และจะแสดงถึงเอกลกัษณเฉพาะหมูบานนั้น ๆ มีบทบาทหนาทีห่รือเปนที่

รูจักในวงแคบ ๆ ของชมุชนระดับหมูบาน  และเสนอแนะแนวทางกรศึกษาเพลงพื้นบานจากขอมูล

ภาคสนามในฐานะนกัมานษุยวทิยา ซึ่งจะศึกษาเพลงพืน้บานในฐานะที่เปนพฤติกรรมดานหนึง่ของ

มนุษยและเปนผลิตผลสวนหนึง่ของสงัคมเพื่อใหเกิดความเขาใจสงัคมและวัฒนธรรมในชุมชนที่

ตองการศึกษา  นักมานษุยวทิยาจึงผนวกเอาสาขาวิชาทางสงัคมศาสตรกับสาขาวิชาทางมนุษยศาสตร

ดวยการศึกษาเพลงดวยวิธกีารทาง Ethnomusicology  หรือมานุษยดุริยางวิทยา  ซึ่งจะเปนวธิีการที่

เหมาะสมและครอบคลุมแงมุมตาง ๆ ไดมากที่สุด ทัง้นี้เนื่องจากดนตรนีั้นเกี่ยวของกับสังคมและ

วัฒนธรรมอยางลึกซึ้ง ทัง้ดานประวัติศาสตร  สังคมวทิยา  จิตวทิยา  โครงสรางทางสงัคม  ภาษา  

วรรณกรรม  สุนทรียศาสตร  สัญลักษณ  และศิลปะดานอืน่ ๆ โดย ปราน ี  วงษเทศ  สรุปวาผูที่ใช

ทฤษฎทีางมานุษยวิทยาในการศึกษาดนตรีหรือเพลงพืน้บานนี ้  จะทําใหเขาใจดนตรีหรือบทเพลงใน
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ฐานะที่เปนพฤติกรรมอยางหนึง่ของมนุษย ในดานของการละเลนพืน้เมือง บุปผา  ทวีสุข  (2520  : 

178)  สรุปไดวา การละเลนพื้นเมือง  คือ เปนประเพณกีารละเลน นยิมในทองถิ่น  เลนกันระหวางผูคน

เพื่อความรื่นเรงิในฤดกูาลมทีั้งการเลนในเฉพาะถิ่นเฉพาะภาคและทั่วไป นอกจากนี้  เรณู  โกศิ

ยานนท  (2537 : 1)  ไดกลาวถึง การแสดงพื้นบานหรือการละเลนพื้นบานของไทย  มลัีกษณะของการ

แสดงแบบกระบวนการทองถิ่น  เปนการแสดงออกซึง่ความสนกุสนานคารมคมคาย  ความเชื่อ  

ขนบประเพณแีละการประกอบดนตรีเครื่องทาํจังหวะตางๆ         ฉุดกระชากความรูสึกไปกับ

บรรยากาศแหงความสนกุสนาน 

 สุกัญญา  สุจฉายา  (2545 : 64-65)  กลาวถึงเพลงพื้นบานที่เปนการแสดงวา  หมายถึง  

เพลงพื้นบานที่มีลักษณะการรองการเลนเปนการแสดง (performance)  มีการสมมติบทบาท  ผูกเรื่อง

เปนชุด  ทําใหการรองยืดยาวขึ้น  ดังนั้นผูรองจําเปนจะตองเปนบุคคลที่มีความสามารถเปนพิเศษ  คือ

มีความจําดี  มีปฏิภาณ  ฝปากดี  มีความสามารถในการสรางสรรคเนื้อรอง  และมีเสียงดีกวาคนอื่น ๆ 

คุณสมบัติเชนนี้ชาวบานไมสามารถมีไดทุกคน  จึงทําใหเกิดการแบงแยกระหวางกลุมคนรอง และคน

ฟงขึ้น 

 คนที่รองหรือเลนดนตรีเกงในหมูบานหนึ่ง ๆ มักจะเปนที่รูจักของคนทั้งในหมูบานและหมูบาน

ใกลเคียง  คนประเภทนี้ถาไมไดมีพรสวรรคมาแตกําเนิดก็มักจะเปนผูที่มีใจรักและฝกฝนมาอยางดี  

สวนใหญจะเสาะแสวงหาครูและฝากตัวเปนลูกศิษย  เมื่อมีงาน  เชน  งานบุญอุทิศสวนกุศลใหผูตาย 

งานโกนจุก  บวชนาค  ที่เจาภาพตองการความบันเทิง  ก็จะมีการวาจางไปเลนโตคารมประชันกัน  ทํา

ใหเกิดมีการประสมวง คือ นําพอเพลง - แมเพลงฝปากดีมารวมกลุมกันเขาเปนกลุมรับจางแสดงในงาน

ตาง ๆ จากเพลงที่รองเลนตามลานบานลานวัด  ไดกลายมาเปนเพลงที่รองเลนในโรงหรือเวที ในระยะ

หลังมีการตกแตงฉากเหมือนโรงลิเก จะเห็นไดวาเพลงพื้นบานไดพัฒนาจากเพลงของกลุมชนเปนเพลง

การแสดง และเพลงอาชีพในที่สุด 

 ดนตรีเกิดขึ้นจากการที่มนุษยพยายามรองเลียนเสยีงสัตวตาง ๆ รวมทัง้นกนานาชนดิเพื่อ

จุดประสงคในการลา จุดนี้เองทาํใหนักลาสตัวเหลานัน้เรยีนรูที่จะทาํเสยีงจากการเปาหรือผิวเขาสตัว 

กระดูกสัตว หรือปลองไมไผ เกิดเปนนกหวดีอยางงาย ๆ ข้ึนเพื่อเลยีนเสียงนกรอง ซึ่งก็นับไดวาเปน

เครื่องดนตรีชนิดแรกของมนุษยนัน่เอง 

 ตอมาเมื่อวถิีชวีิตของมนษุยพัฒนามีระบบระเบียบที่แนนอนยิ่งขึ้นมนษุยกพ็บวาดนตรีมี

ประโยชนมากกมายในการนาํมาประกอบกิจกรรมตาง ๆ ไดแก 
 1. การกลอมเด็กดวยดนตรี  นานเทานานมาแลวในพัฒนาการของมนุษยชาติที่ผูเปนแมรูดี

วา วิธีดทีี่สุดในการชกัจูงใหเด็กเล็ก ๆ นอนหลับก็คือ การขับกลอมเดก็ดวยเพลงรองที่สงบและออนโยน 
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อาจกลาวไดวาเพลงกลอมเด็กเปนดนตรทีี่แสดงอารมณอันลึกซึ้งของมนษุยไดดีทีสุ่ดลักษณะหนึ่งที่

มนุษยจะสรางสรรคข้ึนมาได 

 2. การนาํดนตรีมาประกอบการทํางาน ใชเสียงเพลงประกอบการทํางานบางอยาง การ

หวานพืช การเก็บเกี่ยวพืชผล การขนยายของขนาดใหญที่ตองใชคนหมูมาก การทาํงานไปรองเพลงไป

ก็ทําใหการออกแรงเปนไปอยางพรอมเพรียงและใหงานเหลานั้นลดความนาเบื่อลงได 

 3. การนาํดนตรีมาใชในการสื่อสาร มนษุยเราใชเครื่องดนตรีประเภทเคาะ เชน ระฆงั ฆอง 

และกลอง เปนเครื่องดนตรใีนการสื่อสารเพื่อการตาง ๆ เชน ส่ือสารเพื่อการปองกนัภัย เพื่อบอกโมง

ยาม และเพื่อสงสัญญาณขอความตาง ๆ  

 4. การนาํดนตรีมาเกี่ยวของกบักิจการทหาร ในสมยักอนเราก็สงขอความหรือคําสั่งใน

ระยะทางไกล ๆ ดวยสัญญาณจากแตร เพลงปลุกใจใชประกอบการเดนิทางไกลของกองทพั หรือแมแต

การใชชีวิตที่ตองมีระเบียบวนิัย เชน ใชแตรปลุกและแตรนอนในคายทหาร 

 5. การนาํดนตรีมาใชประกอบพธิีการ ในอาฟริกาชนหลายเผาใชกลองเปนเครื่องดนตรี

ศักดิ์สิทธิ ์เปนสัญลักษณแหงความยิ่งใหญและสูงศักดิ์ ในประเทศไทยเมื่อมีงานรัฐพิธ ีก็มกัจะมีเพลงที่

ใชโดยเฉพาะ 

 6. การนาํดนตรีมาใชประกอบการแขงขันกฬีา ก็เปนที่นยิมอยางแพรหลาย ปจจุบันมกีาร

ประพันธเพลงขึ้นเพื่อใชในการแขงขันกฬีาระดับโลก เชน กีฬาโอลิมปก ฯลฯ 

 7. การนาํดนตรีมาใชประกอบพธิีบูชาทางศาสนา ในศาสนาโรมันคาทอลกินัน้ เพลงสวดมี

บทบาทสําคญัตอพิธีกรรมทางศาสนา สวนลทัธฮิินดูพระกฤษณะทรงขลุยเพื่อความงอกงามของพืช

พันธุและบันดาลใหเหลานกกาออกมารองเพลง 

 8. การใชดนตรีเพื่อการพักผอนหยอนใจ เมือ่เสร็จภาระจากการงานประจําวนัมนุษยเราก็ยัง

ใชดนตรีเพื่อการพักผอนหยอนใจ 

 9. ในวาระสุดทายของชีวิต ดนตรีก็เขามามีบทบาทพอสมควร จะเหน็ไดจากพิธีปลงศพของ

หลายศาสนา เชน โรมนัคาทอลิก หรือโปรเทสแทนต ก็จะมกีารขับรองเพลงสรรเสริญพระผูเปนเจา 

และสวดสงวญิญาณผูวายชนมในลทัธเิตา พิธีกงเตกในงานศพก็ใชบทเพลงเปนบทสวดสําหรับนักบวช 

สวนในประเทศไทย ถือเปนธรรมเนยีมปฏิบัติที่จะตองมีดนตรีเขามาเกี่ยวพนักับพิธีปลงศพใน

ตางจังหวัด และสําหรับผูมฐีานนัดรศักดิ์ ก็จะประโคมปพาทยในการรบัพระราชทานเพลิงศพ ฯลฯ 

 ตรีศิลป  บุญขจร  (2530 : 3-4)  ไดกลาวถงึ การสวดตาง ๆ ไววา  เปนประเพณีหนึ่งที่

สืบเนื่องจากประเพณีดั้งเดิมของไทยทีพ่ทุธศาสนกิชนไปบําเพ็ญกุศลรวมกันในวัด  หลังจากวางจาก

การสวดมนตหรือฟงเทศน  ก็จะใชเวลาวางนั้นสนทนาธรรมเลาเรื่องทางศาสนา  ตอมาไดมีกวีนํา

เร่ืองราวชาดก  ธรรมคติ  และนทิานมาแตงเปนบทรอยกรองและเรียกกันตอมาวา “กลอนสวด”  เปนคํา
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เรียกวรรณกรรมประเภทหนึง่ของไทย  หมายถงึ  วรรณกรรมคํากาพยที่นาํมาอานเปนทาํนองสวดแตง

ดวยกาพยชนดิตาง ๆ กลอนสวดสามารถสรางความศรัทธาแกผูฟงได  3  ประการคือเพลินทาํนองที่

สวด  เพลนิขอความหรือเนือ้หา  และเพลินภาษาทีก่วแีตง  บทกลอนบทสวดจึงไดรับความนยิมอยาง

แพรหลายในอดีต  การสวดกลอนสวดมกัปรากฏใหเหน็รูปแบบของประเพณีตาง ๆ ของไทยหลาย

ประเพณีดวยกันทั้งในประเพณีที่เปนมงคลและอวมงคลซึ่งสันนิฐานไดวา  นาจะมีอิทธิพลและเปน

ตนแบบของการสวดคฤหัสถดวย  จากการศึกษาพลวา  ประเพณีการสวดตาง ๆ เปนตนแบบของการ

สวดคฤหัสถมี  3  ประเพณี  ดังนี ้

 1. ประเพณีการสวดชาดกหรือเทศนมหาชาต ิ

 2. ประเพณีการสวดพระมาลัย 

 3. ประเพณีการสวดพระอภิธรรม 

 ประเพณีการสวดดังกลาว  มีอิทธพิลและเปนตนแบบของการสวดคฤหสัถในดานตางๆ เชน  

บทสวด  ผูแสดง  อุปกรณการแสดง  ตลอดจนวิธกีารแสดง  เปนตน 

 ขุนวิจิตรมาตรา (2543 : 272)  ไดกลาวถงึ เร่ืองมหาชาติทั้ง 13 กัณฑวา เร่ืองมหาชาติทั้ง 13 

กัณฑนั้น แปลแตงกันมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเมื่อเสียกรุงไดขาดหายไปบาง จงึมาแตงกนัใหมในสมัย

รัตนโกสินทรทัง้ 13 กัณฑ วาโดยเฉพาะทีแ่ตงดีเปนทีย่กยองและเทศนกันมาเกาแก มีกัณฑทานกณัฑ 

สํานักวัดถนนแตง กัณฑชชูก สํานักวัดสังขกระจาย แตงกัณฑมหาพน พระเทพโมลี (กลิ่น)  แตง (ไดยิน

วาเคยอยูวัดพลับหรือวัดราชสิทธาราม หลงัวัดสังขกระจาย ) กัณฑกมุารกับกัณฑมัทรี เจาพระยาพระ

คลัง (หน) แตงทัง้หากัณฑนี้นับถือกันวาเปนเลิศทั้งนั้น นอกจากนี้เปนพระนิพนธในสมเด็จกรม

พระปรมานุชติชิโนรส 

 ไพศาล วงษศริิ (2525 : 2) กลาวถึง ประเพณีการสวดพระมาลยั เปนอีกประเพณีหนึง่ของ

ไทยทีม่ีมาตัง้แตคร้ังกรุงศรีอยุธยา มีลักษณะคําประพนัธเปนรอยกรอง เรียกวา “กาพย” เนื้อความคัด

มาจากคัมภีรมหาวิบาก เร่ืองพระมาลัย หรือมาลัยสูตร เปนเรื่องที่มีอิทธพิลตอความเชื่อทางพทุธ

ศาสนา คือ ความเชื่อในเรื่องศาสนาของพระศรีอาริยเมตไตร หรือยุคของพระศรีอารย อันเปนสังคมใน

อุดมคติที่มีความสมบูรณพนูสุข 

 การสวดพระมาลัยแตเดิมนัน้ใชในงานมงคล คือ งานแตง เรียกวา “มาลัยกลอมหอ” ตอมาจึง

เปลี่ยนแปลงไปสวดในงานศพ ดังที่นายไพศาล วงษศริิ ไดเขียนอธบิายไวในสูจิบตัร การสวดคฤหัสถ

ของศูนยสังคีตศิลปกลาววา“การสวดพระมาลัยนัน้แตเดิมใชในงานมงคล คือ งานแตง โดยที่เจาบาว

นอนเผาหอวาง ๆ อยู 3 คืนนัน้ เขาจะเอาหนังสือพระมาลัยนี้ไปอานใหเจาบาวฟงเปนการตักเตือนสั่ง

สอนเจาบาวใหรูจักบาปบุญคุณโทษประโยชนมิใชประโยชนกอนจะเปนพอบานพอเรือนตอไปในภาย

หนา แตในปจจุบันกลับกลายเปนสวดในงานอวมงคล คือ สวดในงานศพ 
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 ขุนวิจิตรมาตรา  (2543 : 305 ) กลาวถึง  การสวดพระอภิธรรมมีบทแยกออกไปไดอีก 2 

ประเภท คือ บทพระอภิธัมมตัถสังคหะและบทพระสหัสนัย ซึง่มีบทสวดและทํานองการสวดแตกตางกนั

ไป โดยมีการนําบทสวดจากพระอภิธรรม 7 คัมภีร มายอ และขยายความเพิ่มข้ึนเทานั้น แตยังคง

เนื้อหาโดยรวมไวทุกประการซึ่งทํานองในการสวดพระอภิธรรมจะมีอยู 2 ลักษณะดวยกันคือ 

 1. สวดกะ  เปนการสวดแบบทางราชการ ซึ่งมีวิธีการสวดแบบสวดมนตธรรมดา 

 2. สวดสังคหะ (บทพระธรรมใหญ) เปนการสวดกันตามชาวบาน มีลักษณะการใชเสยีงสวด

เอื้อนกนัตามชาวบาน มีลักษณะการใชเสียงสวดเอื้อนสัน้ ยาวเปนทาํนอง สรภัญญะ 

 ทวีศักดิ ์ ฌาณประทีป. ( 2534 : 518)  กลาววา   “สวด” ตามพจนานุกรมไทย ฉบับเฉลิม

พระเกียรต ิหมายถงึ การวาเปนทํานองอยางพระสวดมนต และ ราชบัณฑิตยสถาน .           ( 2525 : 

171)  กลาววา  “คฤหัสถ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานหมายถงึ  ผูครองเรือน  ผูไมใช

นักบวช  ฆาวาส 

 นิสา  เมลานนท  (2542 : 31)  ไดจํากดัความหมาย “สวดคฤหัสถ”วาเปนการสวดศพโดย

ฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลว  ซึง่สวดหลังจากที่พระภิกษุสวด  พระอภิธรรมจบแลวและการสวด

คฤหัสถนั้นจัดเปนการละเลนอีกประเภทหนึ่งดวย นอกจากนัน้  สถิต  เสมานิล  .(2539 : 88)  กลาววา 

“สวดคฤหัสถ” เปนการละเลนสงเคราะหเขาในพวกจาํอวด  

 นอกจากนัน้ มนตรี  ตราโมท  (2540  :  112)  ก็ไดใหความหมายของการสวดคฤหัสถไววา

เปนการแสดงที่นาํความสนกุสนานครึกครื้นมาสูทานผูชมเปนอนัมากอยางหนึ่ง  ซึ่งมีมาแตในสมัย

โบราณ  เปนการละเลนในงานศพ 

 กาญจนา  อินทรสนุานนท (2540  :  63)  กลาวถงึเทคนิคการขับรองเพลงไทย  วา  ตองมี

การจดจําและฝกฝนวธิีการตาง ๆ ใหเกิดทักษะ  วิธีการฝกหัดขับรองเพลงไทยควรจะทราบเกี่ยวกับ

เสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทยกอน  ซึง่แตละเสียงมวีธิีการทําเสยีงดังตอไปนี้   
 1. เสียง  เออ  ใชน้ําหนกัเสียงลกึนิง่อยูทีโ่คนลิ้น  บังคับคอใหแข็ง  เผยริมฝปากเลก็นอยแลว

เปลงเสียงออกจากคอโดยตรงโดยไมขยับคางและไมหุบปาก 

 2 .เสียง  เอย  มีวิธีเชนเดียวกับเสียง  “เออ”  จนเมื่อจะออกเสียง  “เอย”  ใหขยับโคนลิ้น

กระดกขึ้นหาเพดานปากเลก็นอย  ใหขอบล้ินสองขางกระทบเพดานปากแลวแยกมุมปากออกเล็กนอย

ใหเกิดเปนเสียง  “อี”  ที่ไมชดัเจนนกัเมื่อสุดหางเสียงควบกล้ําตามเสียง  เออ  ออกมารวมดวยนยิมใช

เมื่อส้ินสุดการเอื้อนกอนถึงคาํรอง 

 3. เสียง  อือ  เผยริมฝปากอาจากกนัเล็กนอย  เปลงเสียงออกจากคอโดยตรง  บงัคับคางไว

ใหนิง่แลวยกโคนลิ้นขึ้นเล็กนอย  เพื่อเปล่ียนทางลมใหมากกระทบเพดานปากและเปลงเสียงใหออกมา

ทั้งทางจมกู  (เสียงขึ้นนาสกิ)  และทางปาก 
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 4. เสียง  เอย  เหมือนการทําเสียง  “เอย”  แตผันเสียงใหสูงขึ้นโดยไมหุบปาก  เปลี่ยน

น้ําหนกัเสียงในชวงหางเสียงใหไปอยูที่จมกู 

 5. เสียง  เออะ  เปลงเสียงเหมอืนเสียง  “เออ”  แตสะดุดเสยีงใหส้ันลง 

 6. เสียง เฮอ  ตองเปลงเสยีงออกจากคอ  บังคับใหน้ําหนักเสียงมาอยูที่เพดานและขึ้นนาสิก  

เปลงเสียงใหกระทบทัง้สองทาง  แตผานทางปากมากกวาทางจมูก 

 7. เสียง  ฮือ  เหมือนกับการเปลงเสียง  “เฮอ”  แตตองออกเสียงใหน้าํหนกัขึ้นนาสิกแรงกวา

ปกติ  โดยยกโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดาน  แตไมชิด  เมือ่ตามดวยเสยีง  “เออ"” มักจะมีเสียง  “ง”  ติด

ออกมาดวย  อันเปนลกัษณะการเอื้อนอยางหนึง่ของไทย  แตถาใช  “อือ”  จะไมมีเสียง  “ง”  ติดมา 

 8. เสียง  ฮึ  หลักการเหมือนการเปลงเสียง  “ฮือ”  แตทาํใหเสียงสะดุดสัน้ลง 

 9. เสียง  หือ  เผยริมฝปากเลก็นอย  เปลงเสยีง  “ฮือ”  ผานออกมาชา ๆ พรอมกับผันเสียง

ข้ึนสูงใหเสียงออกมาทางจมูก  การเปลงเสียงจะออกคําไมชัดเจน  เมื่อจวนสุดเสียงตองคอย ๆ ลด

กําลังทีละนอยจนสุดหางเสยีง 

 10. เสียง  เอิงเงอ  เร่ิมตนดวยการเปลงเสียง  “เออ”  แลวกระดกโคนลิ้นขึ้นไปสัมผัสชิด

เพดานปาก เสียงจะออกทางจมูกและเกิดเสียง  “เอิง”  แลวเปลงเสยีงตอเหมือน  “เออ”  โดยติดเสียง  

“ง ”  มาดวย 

 สําหรับวธิีการขับรองนั้นมกีลวิธีตาง ๆ มากมาย  ในดานพืน้ฐานการขับรองเพลงไทยคือ  การ

เอื้อนเดินทํานองสลับกับการรองถอยคํา      

 
2. เอกสารงานวิจัยที่เกีย่วของ 
 จากการศึกษาคนควา  พบวามีงานวจิัยที่ไดศึกษาดานวฒันธรรมที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการ

แสดงพื้นบาน  ที่จะเปนแนวทางในการศึกษาการสวดคฤหัสถที่ผูวจิัยไดจัดทําดังนี ้

 ศศิธร  สมัยกลุ  (2547 : ก)  ไดศึกษาเพลงรําโทนของจังหวัดลพบุรี  มีความมุงหมายเพื่อ

ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของเพลงรําโทน  จังหวัดลพบุรี  ศึกษาวเิคราะหเพลงราํโทนในดานเนื้อรอง  

บันไดเสียง  ทํานองจงัหวะ  รูปแบบของเพลงรําโทนและศกึษาวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงรําโทน

ระหวาง  2  ตําบลในตําบลบัวชุม  อําเภอ ชัยบาดาล  และตําบลโคกสลุง  อําเภอพฒันานิคม  จังหวัด

ลพบุรี  ผลการศึกษาพบวา  เพลงรําโทนของทัง้  2  ตําบลที่ไดเก็บรวบรวมขอมูล  เพือ่ใชรองเลนซึง่เปน

กิจกรรมที่สงเสริมใหคนในทองถิ่นมีความสามัคคี  สรางความสนกุสนาน  ทัง้ยงัไดรับความนยิมสูงสุด

ในชวงสมัยของ  จอมพล ป.  พบิูลสงคราม  ซึ่งเปนนายกรัฐมนตรีในอดีต  อีก  ทัง้ยงัตองการเชิดชูใหรํา

โทนเปนศิลปะวัฒนธรรมประจําชาติ  เพลงรําโทนเปนเพลงที่มทีํานองสั้น ๆ ไมมีรูปแบบที่แนนอน  ใช

แสดงในงานมงคลทั่ว ๆ ไป  สําหรับการแตงกายก็เปนการแตงกายแบบสมัยนยิม  เครื่องดนตรีที่ใช
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ประกอบก็มีเพียงโทนเทานัน้  ในสวนของฉันทลักษณของบทเพลงมรูีปแบบที่แนนอน  มาตราเสยีงของ

เพลงรําโทน  เมื่อเทยีบกบัมาตราเสียงของสากลแลว  แตละบทเพลงกจ็ะมีมาตราเสียงแตกตางกนั

ออกไป  มีชวงเสียงตั้งแต  คู  5  ไปจนถงึคู  10  หลาย ๆ  บทเพลง  อาจจะมีรูปแบบของจังหวะที่

เหมือนกนั  ซึง่รูปแบบของจงัหวะมีไมหลากหลายเทาใดนักรูปแบบของบทเพลงก็จะเปนทาํนองที่ซ้าํ ๆ  

กลับไปกลับมา  ทําใหสามารถฟงงายและเขาใจงาย 

 บทเพลงรําโทน  ของตําบลบัวชุม  อําเภอชัยบาดาล  และตําบลโคกสลุง  อําเภอพฒันานิคม

แตละบทเพลง  จะมีทาํนองสั้น ๆ ไมสลับซับซอน  จงัหวะทํานองมคีวามเพราะ  งายตอการจดจํามี

เสียงที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถิน่  ถึงแมวาภาษาที่ใชจะเปนภาษาไทย  แตสําเนยีงก็จะเปนของชาว

ลพบุรีโดยแท 

 ผูชวยศาสตราจารยสุชาติ  แสงทอง  (2544 : ก - ข)  ไดศึกษาวจิัยการวิเคราะหองคประกอบ

ทางดนตรีเพลงปฏิพากษในเขตตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุคีรี  จงัหวัดนครสวรรค  ผลจากการศึกษาได

รวบรวมเพลงปฎิพากษมีจํานวนทัง้สิ้น  8  บทเพลงไดแก  เพลงพิษฐาน  เพลงระบาํบานไร  เพลงโขลก

แปง  เพลงบทสงรํา  เพลงฉอย  เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงขาเจามะโลม  เพลงเกี่ยวขาว  การวิเคราะห

องคประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากษ  ไดแบงรายละเอียดการวิเคราะหเปนแตละสวน  ดังนี ้

 องคประกอบทางดนตรีดานทาํนอง  พบวามทีํานองเปนเพลง  2  ทอน  และเพลง  5  ทอน  

ซึ่งแตละทอนประกอบดวยประโยคเพลง  ตัง้แต  2  ถึง  3  ประโยค  และชวงเสียงของบทเพลงอยู

ระหวางขัน้คู  3  ถงึขั้นคู  10 

 องคประกอบทางดานกลุมเสียง  พบวาเพลงปฏิพากษมีกลุมเสียงเปนกลุมเสยีง  3  เสียงถงึ

เสียงกลุมเสียง  5  เสียง  ซึง่ระยะหางของเสียงที่เกิดขึ้นในกลุมเสียงระยะหางที่แตกตางกันออกไปและ

หลักเสียงของบทเพลงก็แตกตางกันออกไปทั้งนี้ข้ึนอยูกบัระดับเสียงรองของผูรอง 

 องคประกอบทางดนตรี  ดานจังหวะพบวาเพลงปฏิพากษมีอัตราจังหวะทีเ่ปนกลุม  2  จังหวะ  

และกลุม  4  จังหวะ  ตลอดจนมีรูปแบบของจังหวะทาํนองเพลงทัง้หมด  29  ชุดจงัหวะ 

 องคประกอบทางดนตรีดานพืน้ผิว  พบวาเพลงปฏิพากษมีลักษณะของพืน้ผิวพื้นผวิเดียวและ

พื้นผวิหลายทาํนอง  ทัง้นีเ้ปนการรองรับ  รองสง  สอดทํานองซึ่งกนัละกนัตลอดจนลักษณะการ

เคลื่อนที่ของพืน้ผิวเปนลักษณะของการซ้าํเสียงเรียงเสียง  ข้ันคู  2  เมเจอร  ถงึขั้นคู  5  เพอรเฟกต 

 องคประกอบทางดนตรีดานรูปแบบพบวาเพลงปฏิพากษมีรูปแบบในการรองเพลง  1  ตอน  

2  ตอน  3  ตอน  และเพลง  5  ตอน 

 องคประกอบทางดนตรีที่คนพบในเพลงปฏิพากษโดยการวิเคราะหเปนโครงสรางมาตรฐาน

ทางดนตรีของแนวตะวนัตกซึ่งสามารถเปนแนวทางในการพัฒนาเพลงปฏิพากษของประเทศไทยใหอยู

ในระดับสากล 
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 ปราณี  วงศเทศ  (2521  : 364)  ไดศึกษาเพลงพื้นบานจงัหวัดสุโขทัยผลสรุปวาสวนใหญมี

วิธีการศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา  และบอกเลาถายทอดสืบตอกันมา  ซึง่พบวามีอายุเกาแกถึง

สมัยรัชกาลที่  5  แหงราชวงศจักรี  ซึ่งในชุมชนหมูบานใกลเคียงกนั  ชาวบานสามารถจดจําทํานอง

เพลงเดยีวกนัได  ขอมูลนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันดีระหวางหมูบาน  และยังพบวาเพลงและ

ดนตรีพื้นบานยังสามารถสะทอนสภาพชนบทในอดีตอีกดวย 

 สายสุนยี  ขาวปลื้ม  (2544 : 121)  ไดทาํปริญญานพินธเร่ือง  “เพลงรําผีมอญของชาวมอญ

จังหวัดปทุมธาน”ี  ผลการศกึษาสรุปวา  ชาวมอญในจงัหวัดปทุมธานี  ทีย่ังใชภาษามอญเปนคนมอญ

เกาแก  ยงัมีความเชื่อเร่ืองผมีอญและยังมกีารทาํพธิีรําผี  เพื่อเปนการบนบานตอผี  และเปนการแกบน

อยู  แตคนมอญบางกลุมทีส่มรสกับคนเชือ้สายอื่น ๆ กจ็ะมีความเชื่อเร่ืองผีมอญนอยลง  โดยเฉพาะ

สวนใหญแลว  ในอําเภอเมอืง  และอําเภอสามโคก  จังหวัดปทุมธานียงัคงมีความเชื่อเร่ืองผีมอญอยู

อยางเดมิ  แตการทําพิธีรําผีลดนอยลง  เนื่องจากขัดของเรื่องงบประมาณการใชจาย  จึงทําใหการจัด

พิธีรําผีในปจจุบันลดขั้นตอนลง  ซึง่เปนสาเหตทุี่ทาํใหเพลงที่ใชในพิธรํีาผีหายไปดวย  เนื่องจากเพลง

ในพิธีรําผีนัน้  เปนเพลงที่ใชเฉพาะเจาะจงในแตละขัน้ตอนในปจจุบันนี้เพลงรําผทีี่ยงัคงอยู  พบวา

เหลือเพลง  8  เพลงบรรเลงสลับกันไปมา  สวนวงดนตรทีี่ใชประกอบพิธีรําผีในปจจุบัน  เปนวงปพาทย

มอญเครื่องหา  คือ  นําเอาระนาดเอกของไทยเขาไปรวมบรรเลงรวมกับวงดนตรีมอญดั้งเดิม 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การดําเนินการศึกษาในครั้งนี้  เปนการวิจัยโดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร  ตําราวิชาการ  

ผลงานวิจัย  การสัมภาษณและเขารวมสังเกตการแสดงสวดคฤหัสถ  โดยไดแบงขั้นตอนการศึกษาดังนี้ 

 - สํารวจและศึกษาจากแถบบันทึกเสียง  หนังสือเอกสารตาง ๆ ที่มีผูไดศึกษาไวแลว 

  เกี่ยวกับการแสดงสวดคฤหัสถ  ของจังหวัดเพชรบุรี 

 - สํารวจและศึกษาจากวิทยากรที่มีความรูความสามารถทางการแสดงสวดคฤหัสถ   

  เปนผูใหขอมูล 

 - เก็บรวบรวมขอมูลจากวิทยากรที่ไดเลือกไว  โดยใชเครื่องมือและอุปกรณในการ 

  ดําเนินการดังตอไปนี้คือ  เครื่องบันทึกเสียง  กลองถายภาพ  วีดีทัศน 
 

1.  การศึกษาคนควารวบรวมขอมูล 
 แหลงขอมูล 
  1.1 สัมภาษณบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับสวดคฤหัสถ 

    - นายหอม   ภุมรา หัวหนาคณะ  หนาที่ในการแสดงคือ  แมคู 

       (หรือคอหนึ่ง) 

    - นายหนํา  บุญสราง หนาที่ในการแสดงคือ  คอสอง 

    - นายอุทัย   เลิศละเลา  หนาที่ในการแสดงคือ  ตัวภาษา 

    - นายไอยเรศ  งามแฉลม หนาที่ในการแสดงคือ  ตัวตุย 

 

  1.2  ตําราเอกสาร  อางอิงในการวิจัย 

    - วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

    - ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฎ เพชรบุรี 

    - โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคําแหง 

    - หอสมุดมหาวิทยาลัยรามคําแหง 

    - หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    ประสานมิตร 

 

2.  การรวบรวมขอมูล 
 2.1 รวบรวมขอมูลประวัติความเปนมา องคประกอบและบทสวดคฤหัสถของ 
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  คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จงัหวัดเพชรบุรี 

 2.2 ใชเทปบันทึกบทสวดคฤหัสถและการสัมภาษณ 

 2.3 ใชเครื่องบันทกึภาพเคลื่อนไหว  (วีดีโอ) 

 2.4 นําบทสวดคฤหัสถบนัทกึโนตทางรอง 
 

3.  การศึกษาขอมูล 
 3.1 การศึกษาขอมูลจากเอกสารถอดความ  จากเทปบันทึกเสียงบทสัมภาษณ   

  เอกสารวิชาการที่เกี่ยวของและงานวิจัยตาง ๆ 

 3.2 นําขอมูลที่เก็บจากการปฏิบัติ  ภาคสนามและการศึกษาจากฐานขอมูลจาก 

  พื้นจริงมาเรียบเรียงและลําดับข้ันตอน 

 3.3 บันทึกขอมูลภาคสนามเปนโนตทางรอง 
 

4.  การวิเคราะหขอมูล 
 4.1 ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ 

 4.2 ประวัติของผูแสดง 

 4.3 องคประกอบของการสวดคฤหัสถ 

  4.3.1 บทพื้นพระธรรม 

  4.3.2 บทลํานอก  หรือบทสวดรํา 

  4.3.3  ทํานองและ จังหวะ 

  4.3.4 วงดนตรี 

 4.4 เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 

  4.4.1 เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 18  วิธี   

  4.4.2 บันทึกโนตทางรอง  9  ภาษา  

 

5.  อุปกรณเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
 5.1 อุปกรณในการจดบันทึกและกระดาษบันทึกโนตดนตรี 

 5.2 เครื่องบันทึกเสียงและเทปบันทึกเสียง 

 5.3 กลองถายทําวีดีทัศนและเทปบันทึกภาพ 

 5.4 กลองถายรูปและฟลมชนิดตาง ๆ 
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บทที่  4 
การศึกษาวิเคราะห 

ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา   
ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

 

4.1 ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ 
 การสวดตาง  ๆ  เปนประเพณีที่สืบเนื่องมาจากประเพณีดั้งเดิมของไทย  ทีพุ่ทธศาสนิกชนไป

บําเพ็ญกุศลรวมกนัในวัด  หลังจากวางจากสวดมนตหรือฟงเทศน  กจ็ะใชเวลาวางนั้นสนทนาธรรมเลา

เร่ืองทางศาสนา  ตอมาไดมีกวนีําเรื่องราวชาดก  ธรรมคติ  และนทิานมาแตงเปนบทรอยกรอง  และ

เรียกกนัตอมาวา  “กลอนสวด”  (เปนคําเรยีกวรรณกรรมประเภทหนึ่งของไทยหมายถงึ  วรรณกรรมคํา

กาพยทีน่าํมาอานเปนทาํนองสวดแตงดวยกาพยชนิดตาง ๆ)  กลอนสวดสามารถสรางความศรัทธาแก

ผูฟงได  3  ประการ  คือเพลินทาํนองที่สวด  เพลินขอความหรือเนื้อหา  และเพลนิภาษาทีก่วีแตงเปน

กลอน  กลอนสวดจึงไดรับความนิยมอยางแพรหลายในอดีต 

 การสวดกลอนสวด  มกัปรากฏใหเห็นในรูปแบบของประเพณีตาง ๆ ของไทยหลายประเพณี

ดวยกนัทัง้ในประเพณีที่เปนมงคล  และอวมงคล  ซึ่งมีอิทธิพลและเปนตนแบบของการสวดคฤหัสถ

ดวย  ประเพณีการสวดตาง ๆ ที่เปนตนแบบของการสวดคฤหัสถม ี 3  ประเพณีดังนี ้

 1. ประเพณีการสวดชาดกหรือเทศนมหาชาต ิ

 2. ประเพณีการสวดพระมาลัย 

 3. ประเพณีการสวดพระอภิธรรม 

 จากการศึกษาพบวาการสวดทั้ง  3  ประเภทไดสงอิทธิพลตอการสวดคฤหัสถดงันี้  คือ                         

ไดนํากลวธิีการสวดแทรกมุขตลกและการออกภาษามาจากประเพณีการเทศนมหาชาติ  ดังสังเกตได

จาก บท “แหลประภาษ”  หรือ  แหลบริภาษ  “และ”  วิชาธรสิบสองภาษา”  ของพระนักเทศนมหาชาติ

มาเปนบทสวดการออกภาษาตาง ๆ เรียกวา  “บทจาหนา”หรือ  บทจัว่หนา”  “ในการสวดคฤหัสถนําบท

กลอนสวดเรื่องพระมาลัย  และคาถาการสวดพระอภธิรรมซึ่งเปนประเพณีการสวดในพิธีศพมาเปน  

“แมบท”  ในการสวดคฤหัสถเรียกวา “พืน้”  คือ “พื้นพระมาลัย และพืน้           พระอภิธรรม”  ซึง่จะ

สวดเพื่อเปนการลอเลียนพระภิกษุสงฆใหเกิดความตลกขบขันนอกจะนํา     บทสวดดังกลาวมาเปนพืน้

ในการสวดคฤหัสถแลวการสวดคฤหัสถยังไดนําอุปกรณและองคประกอบตาง ๆ ในการสวดพระมาลัย  

และการสวดพระอภิธรรมมาเปนสวนประกอบใน      การสวด กลาวคือ การสวดคฤหัสถจะใช  

ตาลปตร  หีบพระธรรม  คัมภีรพระมาลัย  มาใชประกอบการสวด  และมีการจัดตัวผูแสดงใหมีจํานวน  
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4  คน  เรียกวา  “สํารับ”  เชนเดียวกับ    การสวดของพระภิกษุสงฆ  ในประเพณกีารสวดพระมาลัย

และประเพณกีารสวดพระอภิธรรม 

 มีหลักฐานปรากฏในหนงัสอืกลอนสวดเรือ่ง     พระมาลัยบางเลมทีค่งเหลือตกทอดมาจนถึง

ปจจุบัน  ตอมาสมัยรัตนโกสนิทรจงึปรากฏหลักฐานชัดเจนในกฎหมายตราสามดวง  ในรัชสมัย

พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที ่  1  ไดทรงออกประกาศใหพระสงฆทราบ

เปนทาํนองหามมิใหพระเลนตลกหยาบโลน   

 ผูแสดงสวดคฤหัสถ  มีศัพทเฉพาะเรียกผูแสดงวา  “นักสวด” และเรียกนักสวดคณะ หนึ่ง ๆ  วา  

“สํารับ”  นักสวดคฤหัสถม ี  2  ประเภท  ไดแก  นกัสวดอาชีพ  และนกัสวดสมัครเลน  นักสวดอาชีพมี

ทั้งสาํรับพระสงฆ  และสํารับฆราวาส  สาํรับหนึ่งมี  4  คน  เทากับจาํนวนพระสงฆสวดอภิธรรม  นัก

สวดแตละคนมีหนาที่ในการสวดตางกนัออกไป  คือ  ตองสวดรับ สวดสง ให   เกิดการประสม

ประสานกันโดยตลอดในการสวดแตละครั้ง  นักสวดคฤหสัถทัง้  4  คน  มีตาํแหนงการสวดที่เปนแบบ

แผนแนนอน  โดยนัง่เรียงจากซายมาขวามอืของผูชมตามลําดับ  คือ เร่ิมจาก  ตัวตุยคอหนึง่(แมคู)  คอ

สองและตัวภาษา   

 จากการศึกษาขอมูลทางเอกสารตาง ๆ นอกจากจะทราบถึงหนาที่ของผูแสดงทั้ง  4  คนแลว  

ยังสังเกตเห็นไดวา  สํารับสวดคฤหัสถในสมัยกอนหนานั้นผูแสดงมักมีมากกวา  4  คน  คือในหนึง่

สํารับมักมีผูแสดง  5  คนขึน้ไป  ทัง้นี้เนื่องจากเพื่อปองกันเหตุขัดแยงตาง ๆ อันเปนเหตุสุดวิสัย  เชนนัก

สวดในสํารับบางคนเกิดเจ็บปวยหรือเหตุจาํเปนในหนาทีข่องตนเอง  ก็จะมีอีกคนหนึง่ไวสํารอง  

นอกจากนีย้ังมีสํารับสวดทีเ่ปนเด็กหญิงและเด็กชายอีก  2  สํารับ  ซึ่งอยูในราว  พ.ศ.  2458  -  2459  

สํารับเด็กหญงิเปนชาวบานขมิ้น 

 ในการแสดงตาง ๆ  บทที่ใชการแสดงถือเปนสิง่สําคญัอยางหนึง่  โดยเฉพาะในการสวด

คฤหัสถ  บทที่ใชในการสวดจึงเปนสิ่งสาํคัญมากเพราะหากไมมีบทสวด ผูแสดงก็ไมสามารถทําการ

แสดงได  บทที่ใชในการสวดคฤหัสถสวนใหญจะเปนบทที่มเีนื้อความในภาษาบาลี  ซึ่ง      ผูสวด

จะตองทาํการหัดสวดกับพระสงฆ  แลวนาํบทมาปรบัปรุงโดยการสอดแทรกลํานําเขาไปในเวลาสวด  

จากการศึกษาพบวาที่ใชสวดคฤหัสถมีอยู  4  ลักษณะดวยกนั  ซึง่เรียกตามภาษาของ  นกัสวดคฤหัสถ

วา  “พื้น”  พื้นพระธรรมมีทัง้หมด  4  พื้นดงันี ้

 1. พื้นพระอภิธรรม 

 2. พื้นโพชฌงคมอญ  หรือหับเผย 

 3. พื้นพระมาลัย 

 4. พื้นมหาชัย 
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 วิธีแสดง 
 การแสดงของการสวดคฤหสัถมี  2  ลกัษณะดวยกนัคือ 

  1. เมื่อนักสวดทัง้  4  คน  เขานัง่ที่เรียบรอยแลว  โดยจดัลําดับดังนี้คอื  ตัวตุยและตัว

ภาษานั่งหัวทาย  แมคูนั่งกลาง  แมคูคนหนึง่เปนคูซัก  ในสมยัโบราณแมคูจะนําขึน้แลวก็สวดพรอมกัน

ประนามพระรตันตรัยจบแลวขึ้นพระอภิธรรมสังคณี  โดยใชเสียงเปลงเปนเสียงเดียววา  เออ  เออะ  

เออ ๆ ๆ  “แลวทุกคนสวดรบัหลาย ๆ คร้ัง  และคอย ๆ ถี่เขาไปทุกท ี เปนการลองเสียงกอน  แลวจึงขึน้  

เอย...ก.ุ..สลา...ธัมมา ฯลฯ”  ตอไป  แตมลีีลาการสวดแบบฉบับของนกัสวดเปน..เอ..กุ..สะ..ลาลา..ลา

ลา ตอไปประเดี๋ยวหนึ่ง  ตวัตุยขยับมือขางหนึ่งเปนทีจะรํา  แมคูที่นัง่ใกลก็จะใชตาลปตรตะปบเสีย  นิ่ง

ไปกึ่งอึดใจก็ทาํซ้ําอีก  ทีแรกทํามือเดียว  อีกมือตาลปตรในลักษณะ     บงัหนาไว  ตอไปลุกขึน้รําทัง้

สองมือโดยในมือยังถือตาลปตรอยู  ในตอนนี้มกีารเจรจากนัเปนทาํนองแขกของลเิก 

  2. อีกแบบหนึง่  เมื่อประนามพระรัตนตรัยเปนทาํนองจบสามคาบแลว  ก็นับเปนทาํนอง

กราวนอก  โดยรองวา  “คร้ันไดเวลามหาฤกษผูคนเอิกเกริกโกลาหล  (ซ้ํา 2 ถึง 3 เที่ยว)  ตอไปจึงรอง

เปนทาํนองเลยีนเสยีงตะโพน  สอด  ทงิ  ทิง  นัง  กะเถดิ  แทรก  แชวับ  แชวับ  เปนจังหวะครูหนึง่แลว

แมคูก็ปรารภกับตัวตุยวา  เสียงอึกทึกครกึโครมที่ไดยินนั้นเปนเสยีงอะไรแลวใชใหตัวตุยไปสบืดู  มีการ

เจรจาโตตอบกันเมื่อสืบไดความมาแลวกน็ํามาบอกกับตัวแมคู  “เสยีงอึกทึกครึกโครมนั้นเปนเสยีงการ

เลนสวดคฤหสัถซึ่งจะมีการเลนตาง ๆ  “  หลงัจากนัน้ตัวตุยก็ออกรําทําทาทางตัวแมคูก็ร้ังเอาไวไมให

สามารถราํไดและเจรจาถามตัวตุยเปนทาํนองวาที ่  รําทาํททีาเชนนัน้รําเปนรึ  และถาใหเลนจะมีอะไร

มาเลนตัวตุยกต็อบรับวา  “  เปนทั้งนั้นจะใหเลนอะไรกไ็ดอยาวาแตเลนตามกระบวนไทยเลย  ตอให

เลนแบบจีน  แขก  แปลกภาษา  พมา  ชวา  มาลายูตองสูและลาวเปนเลนไดหมด  “  เจรจาถามตอบ

กันไปมาอยูสกัพักก็สมมุติวาตกลงเลนเปนเรื่องไดแลว  แมคูซึ่งเหมือนผูกํากับการแสดงก็ขึ้นบทจั่วหนา

เปนสําเนียงภาษาตาง ๆ เพือ่ใหตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวตามชุดที่จะเลน 

 
 เร่ืองที่แสดง 
 ในการสวดคฤหัสถนั้น   สวนมากนยิมแสดงเปนเรื่องออกชุดภาษาตาง ๆ 12  ภาษาตามที่

กลาวมาแลว  ซึ่งสวนใหญเร่ืองเหลานี ้  จะผูกโยงโครงเรื่องเปนแนวเดียวกนั  และยึดถือเปนหลกั

รวมกันทุกสาํรับ  อาจจะมแีตกตางกนัออกไปบางก็อยูที่มุขตลก  ซึง่แตละสํารับจะหามาเลนและการ

เลนออก  12  ภาษานี้ก็ไมจาํกัดวาตองเรยีงตามลาํดับเหมือน ๆ กนัทกุสํารับดังเชน  สํารับนี้อาจจะเลน

ภาษาลาวเปนชุดแรก  ตามดวยชุดจีน  แตอีกสํารับอาจจะเลนชุดแขกเปนชุดแรก  ตามดวย  ชุดฝร่ัง  

และชุดจีนก็ได  เปนตน  กลาวโดยสรุปคือ  การแสดงอาจเลนสลับชุดใดกอนหลงัก็ไดการออกชุด  12  
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ภาษานี้เทาทีน่ิยมแสดงกันมีเพียง  9  ภาษา  เทานัน้  คือ  (1) จีน  (2)  เขมร (3)  ญวน  (4)  พมา  (5)  

แขก  (6)  มอญ (7)  ไทย  (8)  ลาว  (9)  ฝร่ัง 

 
 การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
 การแตงกาย 
 ในการแสดงตาง ๆ นัน้การแตงกายถือเปนองคประกอบที่สําคัญเพราะทาํใหทราบถึงบทบาท

ของผูแสดงวาไดรับบทบาทเปนตัวอะไรและกําลงัแสดงอยูในบทไหน  ซึ่งเปนการเพิม่อรรถรสในการชม

ไดมากจากการศึกษาขอมูลทางเอกสารตาง ๆ เกี่ยวกับการสวดคฤหสัถพบวา  การแตงกายของนกัสวด

คฤหัสถนั้นจบันุงผามวงสีตาง ๆ หรือผาพืน้โดยนุงเปนโจงกระเบนมีผาขาวมาหรือผาไหมเคยีวเอว 

(คาด) หรือพาดบา  มีการแตงหนาเพยีงเล็กนอย  คือ การผัดหนา  ทาแปงเขียนคิ้วและทาปาก  

พอสมควร 

 การแตงกายของการสวดคฤหัสถจะแตงตามทองเรื่องทีแ่สดงแตไมแตงอยางครบเครื่องใช

เพียงสัญลักษณอยางใดอยางหนึง่ตามทองเรื่องนัน้แทน  เมื่อผูชมเห็นก็สามารถเขาใจไดทันทีวากําลงั

แสดงชุดอะไรกันอยูประกอบกับการฟงสาํเนยีงขับรองตามสําเนียงภาษานัน้ดวยเชน  ออกชดุละคร

เร่ืองไกรทอง  ตัวตุยจะแตงกายเพื่อใหทราบวากําลงัแสดงชุดละครเรื่องไกรทองอยู  คือใสสังวาลย มี

ขนาดสั้นมากเปนมุขใหดูขบขัน  ใสทับทรวง  หอยหนา  หอยขาง บางทีก็สวมชฏาซึ่งทําเปนรูปแปลก

เพื่อใหขบขัน  ตัวภาษาจะแตงเปนตัวนาง  นุงผาซิน่ใสเสื้อแขนกระบอกโพกศีรษะดวยผาสีสนัตาง ๆ 

หรือมีการหมสไบใสตุมหู  ทัดดอกไมเปนตน 

 ถาแสดงออกชดุญวนในชุดทีช่ื่อวา  “ญวนยมราช”  มีการสวมหมวกปกมีเครื่องประดับหมวก

รุงรังเรียกวา  “หมวกยมราช”  มหีนากากซึ่งทําหนาตานาเกลียดนากลัวเรียกวา  “หนากากยมราช”  

เปนตน 

 ในการแตงตัวของการสวดคฤหัสถนัน้  สถติเสมานิล  ไดอธิบายเกี่ยวกบัการแตงกายของสวด

คฤหัสถไวในหนังสือเร่ือง  วสิาสะตอนพระสวดกะหัดกลาววา 

 “ตัวภาษาของสํารับวัดดาวคะนอง  ธนบุรี คือขรัวบาง  เวลาเลนออกมอญเลนเปนบทหญงิก็

สวมหวัโขนเปนผมมอญใสตุมห ู  สวนขรัววิง  ตัวตุยเลนเปนมะโดด นุงตะโกงไหม  (นุงทับสบง)  มี

ผาขาวมาพาดสองไหล” 

 จะเหน็ไดวาในการแตงกายของการสวดคฤหัสถ  จะแตงเฉพาะตวัตุยกับตัวภาษาเทานั้น

สวนตัวแมคูกบัตัวคอสองยงัคงแตงกายตามแบบฉบับเดิมคือนุงผาโจงกระเบนใสเสือ้คอกลมแขนสั้น

เทานัน้ 
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 อุปกรณการแสดง 
 อุปกรณที่ใชในการแสดงสวดคฤหัสถเปนอุปกรณที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเพณีการสวดพระ

อภิธรรมศพ  และการสวดพระมาลยัซึ่งเปนการเลียนแบบพระภิกษุสงฆ  อุปกรณที่ใชจะประกอบไป

ดวยดังนี ้ โตะหมูบูชา  ตาลปตร   ตูพระธรรม  (หีบพระธรรม)  คัมภีรสวดพระมาลยั 

ตะเกียงกะลาน้ํามนั   เครื่องกํานล  หีบใสเครื่องแตงกาย  เครื่องประกอบจังหวะ  (ฉ่ิง  ฉาบ)  

 อุปกรณดังกลาวถือเปนสิง่จาํเปนทีทุ่กสํารับจะตองมี  ใชประกอบการแสดง  นอกจากนี้ใน

บางสาํรับที่เปนคณะใหญซึง่นิยมเลน  12  ภาษานัน้  จะมีเครื่องแตงกายมากโดยใสไวในกระเปาหรือ

หีบและนาํไปวางกระหนาบตูพระธรรม  ทั้งสองขางซึง่ตรงกับตําแหนงที่นัง่ของตัวตุย  และตัวภาษา  

เพราะในการสวดคฤหัสถ  ตัวตุยและตัวภาษาจาํเปนจะตองมีการแตงกายมากเปนพิเศษ  เพื่อใหตรง

กับชุดภาษาทีใ่ชออก  โดยวธิีการแตงตัวจะทําบทราน  (เตียง)  และใชตาลปตรเปนฉากกาํบังรานที่นัง่

สวดนี้ถือเปนเวทีในการสวดคฤหัสถ 

 
 ดนตรี 
 ในการแสดงตาง ๆ ดนตรีสามารถชวยใหผูชมเกิดอรรถรสในการชมได  ไมยิง่หยอนไปกวา

องคประกอบดานอื่น ๆ แตสําหรับการสวดคฤหัสถดนตรีแทบจะไมมีความสาํคัญใด ๆ เลยในการแสดง

ชนิดนี ้  โดยตามปกติแลวการสวดคฤหัสถไมไดใชวงปพาทยเปนดนตรีประกอบและไมมี   ผูเลนเครื่อง

ดนตรีแยกออกมาเปนเอกเทศ  ผูสวดแตละคนจะชวยกันเลนเครื่องดนตรี  โดยวิธกีารใครมือวางหรือไม

ไดรับบทอะไรในการแสดงแตละชุดก็จะเลนเครื่องดนตรปีระกอบไปดวย ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชในการสวด

คฤหัสถสวนใหญ  จะเปนเครื่องประกอบจงัหวะคือ  กรับ  ฉ่ิง  ฆองและฉาบเปนตน 

 การสวดคฤหสัถมักใชดนตรีปากโดยการขับรองไลทํานองเพลงเลียนเสียงเครื่องดนตรีแตละ

ชิ้นใหสอดคลองประสานกนัและมีการกระแทกกระทั้น  กระทุงเสียงใหเกิดความสนุกสนานดังนั้น  

คุณสมบัติของนักสวดแตละคนก็คือจะตองมีความแมนยําในทํานองเพลงตาง ๆ รูจักเสียงของเครื่อง

ดนตรีแตละชนิด  เพื่อนํามาใชประกอบการแสดง 

 
 โอกาสที่ใชแสดง 
 การแสดงตาง ๆ มักจะมีแสดงขึ้นเนื่องในโอกาสตาง ๆ กนั  ซึง่เปนงานมงคลบางอวมงคลบาง  

แตสํารับการสวดคฤหัสถมีเพียงโอกาสเดียวคือในพิธีศพเทานัน้  ซึง่ในระยะแรกเปนการสวดสวมรอย

แทนพระสงฆเพื่อเปนเพื่อนแมครัวเจาภาพหลังจากที่พระสงฆกลับแลว  ตอมาจงึเปนมหรสพที่ผูนิยม

หา(จาง)  ไปสวดในงานศพทั่วไปซึ่งจะสวดทุกวนัหรือสวดเพียงวนัเดยีวกอนทาํพธิีเผาศพก็ได   
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ตาราง  1  แสดงววิัฒนาการของการสวดคฤหสัถ  ต้ังแตสมัยรชักาลที่  1  ถึง  รัชกาลที ่ 5 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 
ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 
ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 
ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 
ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 
ถึง 
พ.ศ.  2453 

1.หลักฐาน

ที่ปรากฏ 

 

กฎหมายตรา

สามดวง 

ไดทรงออก

ประกาศให

พระสงฆ

ทราบเปน

ทํานองหามมิ

ใหพระเลน

ตลกหยาบ

โลนเมื่อเวลา

สวด 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

วรรณคดี

เร่ืองพระ

ไชยสุริยา

(ประพันธ

โดยสุนทร

ภู)  

พระภิกษุ

สวดพระ

มาลัยรอง

เปนลํานํา

ภาษาตาง ๆ 

ประชุม

ประกาศ

รัชกาลที ่  4  

หามมิให

พระสงฆ

ประพฤติผิด

สมณะวิสัย 

ประชุมพงศาวารภาค

ที่  8  จดหมายเหตุ

โหร  สกึพระนักสวด

เปนไพรหลวงราช

กิจจานุเบกษา  เก็บ

อาการมหรสพ 

2.  บทสวด - พื้นฐานพระ

มาลัย 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

1.พื้นพระ

มาลัย 

1.  พื้นพระ

มาลัย 

2.  พื้นพระ

อภิธรรม 

1.   พืน้พระอภิธรรม 

2.  พื้นโพชฌงคมอญ 

3.  พื้นพระมาลัย 

4.  พื้นมหาชัย 

3.  ผูแสดง 

 

 

มีทั้งพระภิกษุ

และฆราวาส 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ใชพระภิกษุ

สวด  

(เกี่ยวกับ

ฆราวาสไม

ปรากฏ

หลักฐาน) 

มีทั้ง

พระภิกษุ

และ

ฆราวาส 

มีทั้งพระภิกษแุละ

ฆราวาสตอมา

ภายหลงัเหลือเพียง

ฆราวาสอยางเดียว

และจัดเปนการแสดง

มหรสพอยางหนึง่ 

มีการเก็บภาษอีากร

กับผูสวดดวย 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 
ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 
ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 
ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 
ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 
ถึง 
พ.ศ.  2453 

4.วิธีแสดง 1.สวดพระ

มาลัยรองเปน

ลํานาํสําเนียง

ภาษาตาง ๆ  

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

- สวดพระ

มาลัยรอง

เปนลํานํา  

สําเนยีง

ภาษาตาง ๆ 

1.สวดพืน้

พระมาลยั

และพื้นพระ

อภิธรรม

โดยสวด

เปนลํานํา

และสําเนยีง

ภาษาตาง ๆ 

2.มีการออก

แสดงเปน

ชุดการ

แสดง

เบ็ดเตล็ด  

เชนเพลง

พื้นบาน 

 

1.สวดพืน้ใดพืน้หนึ่ง

ใน  4  พื้น 

2.มีการจัว่หนาเปน

ภาษาตาง ๆ  

3.จับเรื่องแสดงเปน

ชุด  12  ภาษาตามที่

ไดรองจั่วหนาไว 

4.จบชุดการแสดงจะ

วกเขาสวดพืน้พระ

ธรรม 

5.เร่ืองที่ใช

แสดง 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

แสดงเปนชุดตามแต

ละภาษา  เชน  จนี  

ญวน  แขก  มอญ  

ฯลฯ 

6.การแตง

กายและ

อุปกรณ

การแสดง 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ตามแตชุดการแสดง  

12  ภาษา 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 

ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 

ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 

ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 

ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 

ถึง 
พ.ศ.  2453 

7.ดนตรี ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมมีดนตรีที่เปนหลกั

ในการบรรเลง

ประกอบ 

 

 จากตาราง  1  สามารถสรุปไดวา  การสวดคฤหัสถ  มีหลักฐานปรากฏแนชัดมาตั้งแตคร้ังรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  (รัชกาลที่  1)  ทรงประกาศหามมิใหมีการสวด

พระมาลัยในลักษณะรองเปนลํานํา  ตลกคะนอง  และตามหลักฐานที่คนความาไดนั้น  ผูสวดจะเปนทัง้

กลุมพระภิกษุ และกลุมของฆราวาสเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมของผูชมผูฟงสืบทอดตอมาโดย

ตลอด  แมจะมีประกาศหามจากทางราชการแลวก็ตาม  จวบจนถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่  5  การสวดคฤหัสถจึงไดเร่ิมการคลี่คลายมาเปนการสวดโดยฆราวาส

อยางสมบูรณและยังถือเปนการแสดงมหรสพประเภทหนึ่ง  มีการเรียกเก็บภาษีอากรเขาทองพระคลัง

หลวง  ดงัมีหลักฐานในหนังสือราชกิจจานุเบกษา  พระราชบัญญัติอากรมหรสพ  มาตราที่  5  กลาววา  

“คฤหัสถ”  สวดศพจําอวด  เก็บภาษีวันหนึ่ง  8  บาท   เลนแตกลางคืน  คืนหนึ่งเก็บภาษี  8  บาทเลน

ทั้งกลางวันกลางคืนเก็บภาษี  12  บาท   

 การสวดคฤหัสถจําเปนตองมีองคประกอบหลายดาน  ทั้งนี้เพื่อใหการแสดงบรรลุจุดมุงหมาย

ตามที่คาดหวังไว  ซึ่งมีทั้งหมด  8  ประการดวยกันคือ  บทสวด  ผูแสดง  วิธีแสดง  เร่ืองที่แสดง  การ

แตงกาย  อุปกรณประกอบการแสดง  ดนตรี  และโอกาสที่ใชแสดงองคประกอบดังกลาวไดรับอิทธิพล

มาจากประเพณีการสวดของไทยทั้ง  3  ประเพณีคือ  ประเพณีการเทศนมหาชาติประเพณีการสดพระ

มาลัยและประเพณีการสวดพระอภิธรรม  ดังเห็นไดจากบทสวด       ผูแสดงและอุปกรณในการแสดง

ซึ่งเปนการแสดงเลียนแบบประเพณีการสวดของพระภิกษุสงฆในพระพุทธศาสนา  ที่นอกจากจะสราง

ความบันเทิงใหแกผูชมผูฟงแลวยังสะทอนใหเห็นคานิยมและหลักปฏิบัติ  ตลอดจนสภาพสังคม  ชีวิต  

ความเปนอยูความรูสึกนึกคิดและขนบประเพณีของคนไทยในยุคสมัยที่ตางกัน  และแสดงใหเห็นคติ

ความเชื่อทางดานศาสนาพุทธในเรื่องเกี่ยวกับการทําบุญหรือการสวดเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูตาย  
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ถาหากการสวดคฤหัสถคร้ังนี้มีองคประกอบที่สมบูรณเพียงพอก็จะชวยใหเกิดความประทับใจใหแก

ผูชมผูฟงไปกับการแสดงในครั้งนั้น ๆ ได 

 

 การสวดคฤหัสถของคณะนายหอม  ภุมรา 
 คณะนายหอม  ภุมรา  เปนคณะสวดที่กอตั้งขึ้นเพื่อ  อนุรักษการสวดคฤหัสถ  โดยมีอดีต

ผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรศรัทธา  อําเภอบานแหลม  จังหวัดเพชรบุรี  คือ  นายหอม  ภุมรา  เปน

ผูกอต้ังรวบรวมบทสวดในอดีตไว  และเปนผูฝกหัดผูที่สนใจศิลปะแขนงนี้  จนสามารถนําไปแสดงไดซึ่ง

มีโครงสรางการแสดงตาง ๆ ดังนี้ 
 1. บทสวด (พื้น) 

 บทสวดเปนสวนประกอบที่สําคัญในการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา  จะใชพื้นที่

สําคัญ  2  พื้น  ซึ่งจะมีความแตกตางจากการสวดคฤหัสถโดยทั่วไปที่จะใชพื้น  พื้นเดียวเปนแมบท

จากนั้นจึงออกสวดลํา  ซึ่งพื้นดังกลาว  มีดังนี้ 

  1.1 พื้นโพฌงคมอญ  หรือ  หับเผย  เปนการสวดโดยการนําคําภาษาบาลีมาใชสวดแตใช

วิธีการสวดในลักษณะเลียนสําเนียงภาษามอญ  ในทางคณะนายหอม  ภุมรา  จะใชบทสวดที่เรียกวา  

บทพระสหัสนัย  สุทธกปฎิทา  ซึ่งมีทั้งหมด  8  ปริเฉท  โดยทางคณะเรียกการสวดนี้วา  “สวดสหัสนัย

มอญ” 

  1.2 พื้นพระมาลัย  เปนการสวดที่นําเนื้อความหมายมาจากกาพยมาลัยสูตร  โดยทาง

คณะจะเรียกการสวดชนิดนี้วา  “สวดพระมาลัย”  เปนคัมภีรในทางพุทธศาสนา  เขียนลงในสมุดขอย

เลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบพระธรรม  โดยนํามาไวขางหนาขณะสวด 

  

 ตัวอยางบทสวดพระสหัสนยัมอญ  (เปรียบเทียบบทสวดในภาษาบาลี) 

กาวสะลา  ทูมมา  อกาวสลาทูมมา  ออพเยีย  กะตา  ทมูมา  กะตะ  เมทูมมา  กาวสะลา  หยสละเห

มนิ  สะหมะเย  ฯลฯ 
 
บทสวดภาษาบาล ี
 กุสลา  ธม ฺ อกุสลา  ธมมฺา  อพฺ  ยากตา  ธมฺมา  กตเม  ธมฺมา  กุสลา  ยสมึ  สมเย  ฯลฯ 
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ตัวอยางบทสวดพระมาลัย 
 

    (ฉันท)  ในกาล  อันลบัลน   พนไปแลว  แตคร้ังกอน 

                    ภิกษุหนึ่ง  ไดพระพร   ชื่อมาลัย  เทพเถร 

     อาศัย  บานกมัโพช   ชนบท  โลหะเจน 

                     อันเปน  บริเวณ    ในแวนแควน  แดนลังกา 

 

 นอกจากนี้ยังมีบทสวดอีกชนิดหนึ่งที่เรียกวา  “บทลํานอก”  คือบทสวดที่อยูนอกเหนือจาก

การสวดพื้นดังกลาวขางตนทั้ง  2  พื้น  มีลักษณะการประพันธ  ประเภทรอยกรองตาง ๆ เชน  กลอน

สุภาพ  หรือ  กลอนแปด กลอนชาวบานหรือกลอนหัวเดียว ซึ่งไดตัดตอนมาจากวรรณคดีไทยเรื่องตาง ๆ 

เชน  ไกรทอง  ขุนชางขุนแผน  เปนตน  และสภาพของสังคมในแตละยุคสมัย 

 
ตัวอยางบทสวดลํานอก 

บทชาละวันกุมภ ี
    ชาละวนักมุภีไดตัวดํา   มันคุดคูอยูในถ้ําคูหา 

    สาวนอยเจากล็อยเรือมา  มารับพี่ไปดวยราเจาใจบุญ 

    ถาไมตายตวัพีจ่ะแทนคุณ  ไปเปนผัวแมคณุจนวนัตาย 

 
บทฝรั่งเขาปากน้ํา 

    ฝร่ังเศสเขามาปากน้ํา   เวลายามค่าํประมาณสี่ทุม 

    เปาแตรขึ้นชุมชุม    ขึ้นรบพุงเมืองไทย 

    จักรีข้ึนเปาแตรรบ    ลูกคูมาตลบพรอมถวนหนา 

    ทหารมาวิ่งออกสลอน   กรุงเทพ ฯ เมอืงไทย 
 2. ผูแสดง 
  จากการศึกษาคณะสวดสํารับ  นายหอม  ภุมรา  พบวา  มีผูแสดง  4  คนเปนหลัก  

เทากับการสวดคฤหัสถทั่วไป  แตจะมีตําแหนงการนั่งที่แตกตางจากการสวดคฤหัสถทั่วไป  โดยนั่งเรียง

จากซายไปขวา  ของผูชม  ตามลําดับ  กลาวคือ  เร่ิมจาก  ตัวตุย  คอหนึ่ง  (แมคู)  คอสอง  และตัว

ภาษา  

 

 

 



 29 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  1  ผูแสดง   คณะนายหอม  ภุมรา 

 

 ผูสวดทั้ง  4  จะตองสวดใหเกิดการผสมผสมผสานพรอมเพียงกัน  สําหรับบทบาทและหนาที่

ของนักสวดแตละคนมีลักษณะในการแสดงดังนี้ 

 1. ตัวตุยก็คือ  ตัวตลกมีหนาที่สรางความขบขันที่อาจจะเกิดจากความขัดแยงหรือความโลด

โผนตาง ๆ นานา  โดยที่การแสดงออกเหลานั้นไมวาจะเปนดวยการขับรอง  การเจรจาและ  การทําสี

หนาทาทางตาง ๆ ตองเปนตามแบบแผน  ไมใชนอกลูนอกทาง  ทํานองน้ําทวมทุง  ฉะนั้น  ตัวตุยจึง

ควรมีรูปรางลักษณะชวนขันอยูในตัวเองเปนทุนอยางหนึ่งผนวกกับการเปนคนชางพูดเขาใจเลือกคําที่

ชวนใหเกิดความตลกขบขันมาพูด  มีปฏิภาณดี  จดจําแบบการเลนไดแมนยํา        รูทีทาจังหวะที่สวด

ใหเกิดอารมณขันไดโดยไมนาเกลียด   

 2. แมคู  บางทีเรียกวา  “คอหนึ่ง”  รับบทบาทสําคัญในการสวดคือ  เปนผูข้ึนตนบทสวดดวย

คาถาบาลี  ที่วา  “กุสลา  ธมฺมา  อกุสลา  ธมฺมา  อพฺยากตา  ธมฺมา  ...  ฯลฯ”  และมีหนาที่ข้ึนตนบท

รองทุกบท  รวมทั้งเปนผูนําทางที่จะแยกการแสดงออกไปเลนชุดตาง ๆ เชนแยกออกไปจับเองชาดก

บางตอนมาเลน  หรือแยกออกไปแสดงชุดภาษาตาง ๆ เปนตนวา  ชุดพมา  จีน  ฝร่ัง  และญวน  เปน

ตน  โดยแมคูจะเปนหลักของสํารับ  เปนผูซักไซตัวตุยและตัวภาษาดวยการสนทนาภาษาชุดที่เลนเปน

การชวยดําเนินเรื่อง  ถาเทียบกับการแสดงนาฏดนตรี  (ลิเก)  ตัวแมคูมีบทบาทคลายกับคนใหเร่ืองหรือ

คนบอกบท  ซึ่งตองแสดงเองดวย  อีกทั้งแมคูตองเปนผูซักถาม    ตัวตลก  (ตัวตุย)  เพื่อใหตัวตลกมี

โอกาสออกมขุของตน  ดังนั้น  บุคลิกเดนอีกอยางหนึ่งของแมคูก็คือ  ตองมีเสียงดี  เสียงดัง  แมนเพลง  

แมนวิธีการแสดงตาง ๆ และตองทราบแนวทางการเลนของผูอ่ืน  เพื่อที่จะสอดแทรกเขามาอยาง

ฉับพลันไดเปนอยางดี 
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 3. คอสอง  จะนั่งกลางระหวางคอหนึ่งกับตัวภาษาเพื่อรับบทบาทเปนผูชวยคอหนึ่ง  ซึ่งมี

คุณสมบัติคลาย ๆ คอหนึ่ง  คอยซักไซคอหนึ่ง  ชวงใดที่สามารถสอดแทรกเพิ่มเติม  เพื่อเกิดความ

ขบขันจะกระทําทันที  และสําคัญ  คือเปนหลักหือเปนตัวยืนในการสวด  ตลอดจนการขับรองเปนภาษา

ตาง ๆ  โดยคอหนึ่งจะเปนผูขึ้นตนใหกอน  ทั้งยังมีบทบาทชวยตัวตุยในการออกมุขตลกดวย  บางครั้ง

สามารถทําหนาที่แทนแมคูได  เพื่อพลัดเปลี่ยนใหแมคูไดมีโอกาสพักบางดังนั้นถาจะใหดีจริง ๆ นัก

สวดที่รับบทเปนคอสองนี้จะตองมีคุณสมบัติใกลเคียง  หรือเทาเทียมแมคูและตองมีคุณสมบัติพิเศษ

ทางดานน้ําเสียง  คือ  ตองมีเสียไพเราะกังวาน  ทั้งนี้  เพราะเปนตัวยืนในการสวดและการรองสงออก

เพลงภาษาตาง ๆ  และยังทําหนาที่ชวยตัวตลกในการออกมุขตาง ๆ  ดวยปกติแลวคอสองนี้จะถือไม

นวมที่ทําดวยผาเย็บเปนทอนยาวรูปไม  ยัดดวยนุนไวตีหัวตัวตลก  ซึ่งเปนมุขประจําของการสวด

คฤหัสถอีกแบบหนึ่ง 

 4. ตัวภาษา  รับบทบาทแสดงเปนตัวเอกทางดานความสวยงาม  เชน  เมื่อจะแสดง  (สวด)  

ออก  12  ภาษา  ก็จะรับบทเปนตัวภาษาตาง ๆ  หรือเปนตัวนางและตัวแสดงอื่น ๆ ตาม  ทองเรื่อง  ตัว

ภาษาก็ถือเปนตัวหลักในการสวดเชนกัน  ดังนั้น  นักสวดที่รับบทบาทตําแหนงนี้  นอกจากจะตองมี

เสียงดีรองเพลงไดหลายทํานอง  และพูดสําเนียงภาษาตาง ๆ ไดชัดเจนแลว ยังจะตองมีรูปรางลักษณะ

อันเหมาะสมที่จะแตงตัวใหงดงามไดอีกดวย   

 จากที่ไดกลาวมาเปนลักษณะของผูสวดที่มีหนาที่ในการแสดงของคณะนายหอม  ภุมรา  ซึ่ง

มีรายชื่อดังนี้ 

 1. ตัวตุย  รับบทโดย นายไอยเรศ  งามแฉลม   

 2. แมคู  (คอหนึ่ง)  รับบทโดย  นายหอม  ภุมรา   

 3. คอสอง  รับบทโดย  นายหนํา  บุญสราง    

 4. ตัวภาษา รับบทโดย  ด.ต.อุทัย  เลิศมะเลา   

 ดังนั้นจะเห็นไดวานักสวดแตละตําแหนงจะมีบทบาทหนาที่เฉพาะตัว  และในการสวดนั้น

สําคัญ  ไมยิ่งหยอนไปกวาเรื่องการรูบทบาทหนาที่ของตนคือ  ความสมัครสมานสามัคคีในขณะที่

แสดงเพื่อใหเกิดความสอดคลองประสานกันอยางราบรื่น  อันจะชวยใหการสวดนาดูนาฟงมากขึ้น  
 3. วิธีแสดง 
  ดังที่ไดกลาวมาแลว  การสวดคฤหัสถนั้นไดดัดแปลงมาจาก  การสวดอภธิรรม  มักจะยึด

หลักคลาย ๆ กัน  คือ  เมื่อพระสงฆสวดพระอภิธรรมจบแลว  นักสวดคฤหัสถทั้ง  4  คน  ข้ึนนั่งประจําที่  

โดยคณะนายหอม  ภุมรา  มีการดําเนินการสวดเริ่มแรก  คือ  การบูชาครู   

 ในการแสดงทุกครั้งจะตองมีการไหวครู  ซึ่งกําหนดเครื่องกํานลไหวครูประกอบดวย  เหลา

ขาว  หมาก  พลู  ยาสูบ  เงินกํานล  12  บาท  ดอกไม  ธูป  เทียน 
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       ภาพประกอบ  2    เครื่องกํานล 

 

 จากนั้นเร่ิมตนเหมือนการสวดพระอภิธรรมแตสวดเปนทํานอง  ขึ้นดวย  นะโม  3  จบ  แลว

ขึ้นสวดคือบทพระธรรม 

 โดยสวดเปนภาษาบาลี  “บทสวดตอไปจะสวดออกลํา  แบบสวดพระมาลัย  เพื่อใหนาฟง

ยิ่งขึ้น  จากนั้นจึงขึ้นสวดลําโดยเฉพาะ  หมายถึง  บทสวดตอนหนึ่งจะยาวกี่วรรคก็ได  การสวดลํามี  2  

แบบ  คือ  แบบที่ใชทํานองเดียวกันตลอด  กับบทสวดลําดับ  คือใชตั้งแตสองทํานองขึ้นไปคลายเพลง

ไทยเดิมที่  เรียกวา  เพลงตับ  ทํานองที่ใชในการสวดเลียนแบบมาจากทํานองเพลงไทยเดิมชั้นเดียว

และสองชั้นแตไมไดนําทํานองมาทั้งหมด  ตัดตอนมาพอเหมาะกับเนื้อหาในการสวด  อาจนํามาเฉพาะ

ตอนตนหรือตอนทาย  บางทีสวดเปนภาษามอญ  เมื่อจบบทจะรับวา  “นอยนอย”  คร้ังหนึ่งเหมือน

เพลงไทยเดิมที่รองสงแลวมีดนตรีรับทํานองเพลงไทยนํามาดัดแปลงใชกับบทสวดลํา  เชน รัวพมา  

แขกหนัง  ธรณีกรรแสง  เขมรไทรโยค  ฝร่ังรําเทา  สรอยแสงแดง  สรอยเพลง  สาลิกา  และแขก

สาหราย  เปนตน  ในขณะที่สวดรําจะมีตนเสียงขึ้นตนแลวลูกคูคอยรับพรอมกัน  บางครั้งมีการเจรจา

เพื่อความสนุกสนาน  บางทีใชตาลปตรตีกันหรือใชดามกระทุงกับพื้น  เพื่อใหจังหวะกระชับข้ึนบางครั้ง

ออกทาทางประกอบเพื่อใหสนุกสนานทั้งผูสวดและผูฟง 

 จากองคประกอบของการสวดคฤหัสถของคณะ นายหอม  ภุมรา  ดังกลาวสามารถสรุปเปน

ตารางไดดังนี้ 
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ตาราง  2  แสดงวธิีการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา 
 

ลําดับขัน้ หัวขอ วิธีการสวด 

1 

 

 

2 

การไหวครู 

 

 

ข้ันตอนและวธิีการสวด 

-  เปนการไหวครูกอนการแสดง   ส่ิงที่ตองเตรียม

สําหรับไหวครู  ไดแก  ดอกไม  ธูป  เทียน  หมาก  พล ู 

บุหร่ี  เหลา  ขาวพรอมทั้งเงินกํานล  12  บาท 

-  ตั้งนะโม  3  จบ  สวดเปนลํานาํ  ภาษามอญ 

-  สวดบทพระสหัสนยัมอญ 

-  สวดพื้นพระมาลัยโดยตัง้บทในกาล 

-  ตั้งบทพระเถร 

-  ตั้งบทสิ้นกิเลส 

-  ตั้งบทปรากฏ 

-  ออกลํานอก  หรือบทเบ็ดเตล็ด  เชน บทชาละวันกุมภี

ตับฝร่ัง  กาเหวา  ทพิยเกสร อินทรชิต  ชกูลอง  มอญ

ชอน  กุง  ยามดึก 

  -  ตั้งบทลําลา  เมื่อจบการแสดงและขึ้นบท  ภวันตุสัพ  

เพื่อใหเปนสิริมงคลแกผูฟง  และปองกนัเสนียดจัญไร

แกตัวผูสวด 

 
 4. เร่ืองที่ใชแสดง 
  การสวดคฤหสัถโดยทัว่ไปนัน้  นิยมแสดงเปนเรื่องออกชดุภาษาตาง ๆ 12  ภาษา

กลาวคือ  จนีไทย  ญวน  แขก  มอญ  ฝร่ัง  เขมร  พมา  ลาว  เปนตน  โดยมีการผูโยงโครงสรางเรื่อง

ตามแตละภาษา  ดังนี ้

 1. การออกชุดจีน  เปนการออกภาษาหนึ่งในจํานวน  12  ภาษา  ของนักสวดคฤหัสถชุด

ภาษาจีนมีวิธีเลน  ดังนี้  พอเร่ิมตนแสดง  แมคูใชในตัวภาษาไปดูยินเสียงตีกลองอยูแตไมไดเร่ืองอะไร  

จึงใชใหตุยไปดูแทน  แลวตัวภาษาก็เกริ่นเปนทํานองจีนใหฟงกอนวา  “ปลูดูเกง  แซ  แซเกง  นาเจียน  

แบสัว  เดบัวพัง  นาอายโสโอ  โอโอ  จาเฮียโก  โหเคง  ตามี  เคงตามี  เคงตามี  ตามาฮวนเกี่ย  เชียงเค

ตี  ตามาบอบัด  ตามาผงโกง  ฮวนเกี่ยวตีมรา  บอบัดโปย  ตังเอียว  ฮวนเกี่ยวตามา  งอตามาบุยตุย  

ฮวนเกี่ยปาฟองโก  ฮวนเกี่ยตามีตาย  อวนเกี่ยตามาโปย  ละมาย  เชียงเกตามาผืน  ผึงฉันพวก  ไทยโก  

“ทํานองเกริ่นนี้มักเปนภาษาจีนแคะและไหหลํา  เมื่อสงภาษากับตัวตลกจนเปนที่รูเร่ืองดีแลว  ก็มีการ
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ประกาศตัวผูแสดงตามความประสงควา  ใครจะแสดงเปนตัวอะไร  หลังจากนั้นตัวภาษาจึงเริ่มนํา

แสดงออกแบบจีน  เปนตนวา  มีการทรงเจาเขาผี  ตัวตุยก็เลนตลกเปนหมอผีมาไลผี  แลวถูกผีทําราย

เอาตาง ๆ นานาแสดงไปสักครูก็เปลี่ยนมาแสดงชุดจีนแบบไทย  ตัวภาษาเปนผูแสดงนําโดยยังคงพูด

สําเนียงเปนจีนมีการแทรกมุขตลกโดยมากมักแสดงเรื่องอิเหนา  รามเกียรติ์  เพลงเรือ  ขับเสภา  เทศน

แหลกัณฑมหาพน  ตอจากนั้นเปนบทเกี้ยวพาราสีกันบาง  ตัดพอตอวากันบาง  โดยแทรกมุขตลก

ตลอดเวลาแลวกลับมาเลนงิ้ว  มีการออกตลกหลายอยาง  แลวแปลใหผูชมผูฟงในที่สุดตัวภาษาก็ลา

กลับ  โดยรอง  “ลําสงจีน”  เปนอันหมดชุดจีนตอไปเห็นแลวแตแมคูจะนําไปแสดงชุดใดภายใน  12  

ภาษา 

 2. การออกชุดเขมร  การแสดงเริ่มดวยการรองเพลงลงจั่วหนาหรือจาหนานําภาษาเชนกัน  

เพลงบที่นิยมนํามาใชเปนเพลงจั่วหนาของชุดนี้สวนมากเปนเพลงเขมรเขียว  ใชบทรองในตับขอมดํา

ดิน  ซึ่งเปนบทพระนิพนธใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่ชื่อวา  

“สุโขทัยผูกอบเกิด  บุญราย  หนึ่งเฮย”  ตอจากนั้นตัวภาษาก็เร่ิมเกริ่นเปนทํานองเขมร ติดตามดวยคอ

สอง แมคู และตัวตุยรองเกริ่นทํานองเขมรบางตามลําดับ ชุดเขมรนี้การ     แตงกายของตัวตุยกับตัว

ภาษาจะแปลกกวาชุดอื่น ๆ โดยปกติแลว  ตัวภาษามักแสดงเปนตัวนางสวนตัวตุยมักเปนผูชาย  แต

สํารับชุดเขมร  ตัวภาษาแตงเปนชายหนุม  ตัวตุยเปนตัวนาง  แตเปนนางที่ตองแตงกายแตงหนาใหดู

นาเกลียดและขบขันแทนที่จะแตงใหงดงาม  เพื่อใหเปนตาม      เนื้อเร่ืองที่วา  มีชายหนุมคนหนึ่งเปน

ชายรูปงาม  เจาชูและมีภรรยาหลายคน แมคูตองการจะแกลงชายหนุมผูนี้  จึงแนะนําไปวา  ในบานนีม้ี

หญิงงามอยูคนหนึ่ง  ใหชายหนุมไปเกี้ยวหญิงคนนั้น  ชายหนุม  (ตัวภาษา)  อยากจะเห็นวานางสวย

จริงหรือเปลา  จึงรองเพลงเกี้ยวเรียกใหนางออกมาหาตน  เมื่อนาง(ตัวตุย) ไดยินเสียงเพลงเกี้ยวตนก็

ออกมาด พอชายหนุมเห็นนางเขา เกิดความรูสึกผิดหวัง  เพราะนางไมไดงดงามตามที่เคยจินตนาการ

ไว  หลับมีลักษณะตรงกันขามฉะนั้นจึงเกิดความรังเกียจและขยะแขยงเขามาแทนที่  พยายามขับไล

นางตาง ๆ นานา  แมแตจะพยายามขับไลสักเทาใด  นางก็ไมยอมไป  โดยนางบอกวาถานางออกมา

พบใครแลวก็ตองเอาบุคคลผูนั้นเปนสามีของตนใหได  แมชายหนุมจะรองเพลงดาวานางอยางรุนแรง  

นางก็สามารถรองโตตอบได  การแสดงตอนนี้เรียกวา  “ตอนเขมรแกกัน”  ในที่สุดชายหนุมทนไมไหวจึง

หนีนางไป  เปนอันวาแสดงชุดเขมรสิ้นสุดลง   

 3. การออกชุดญวน  การแสดงชุดนี้แบงออกเปน  2  ประเภท  คือ  (1)  ญวนหนาทับหรือ

ญวนตับเล็ก  (2)  ญวนตับใหญหรือญวนขรัวตา  หรือญวนยมราช  ภายใน  2  ชุดนี้จะนิยมแสดง

เฉพาะชุดที่  2  ซึ่งมีแสดงที่สําคัญ  คือ  ขรัวตาองคใตและนางเหลย  (สมัยโบราณชื่อสีกาเอีย่ม)  มสีามี

ชื่อเยอ  ตัวภาษารับบทเปนนางเหลย  ตัวตุยรับบทเปนขรัวตา  การแสดงจะเริ่มดวยการรองเพลงจั่ว

หนาเปนภาษาญวนวา  “จีเอยจี  ฮกโรยกํายี  จักกรจี่จอดนาง ... ฯลฯ  จี่เอยจี่ฉันเปนญวนยงัออนหดัยงั
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ไมสันทัดซึ่งทาทาง  ฉันมาสวดวันนี้  ดูทองทียังขัดขวาง..ฯลฯ  จี่เอย  เทืองเอยเทือง  ฮาฮกโรงกงจา  

หนูมาเอวบาง... ฯลฯ 

 เนื้อเร่ืองดําเนินไปวา  สามีของนางเหลยตาย  นางไดรําพันถึงความยากลําบากของการเปน

หมายสามีอยางนาเวทนายิ่ง  และไดเดินทางไปขรัวตา  ตอจากนั้นเปนบทพูดจาตลกขบขนัระหวางนาง

เหลย  เณรและขรัวตา  หลังจากนั้นจะเริ่มวกเขาเร่ือง  โดยนางเหลยขอใหขรัวตาองคใตชวยตรวจดวง

ชะตาใหเพราะสามีตาย  ขรัวตาเกิดรักนางเหลยขึ้นมาจึงพยายามเกี้ยว   พาราสี นางจึงขอตะกรุดหา

นิยม  ขรัวตาขอใหนางรําพัดใหดูเปนการแลกเปลี่ยนกับตะกรุด (บางสํารับก็ใชรําโคม)  นางจึงรําถวาย  

หลังจากที่นางรําพัดถวายแลวนางจะลากลับขรัวตาไมยอมใหกลับและขังนางไว  นางคดิวาตนคงหนไีม

พนขรัวตาแนแลว  จึงขอเสี่ยงทายตามประเพณีญวน     ถาขรัวตาเสี่ยงตามพบนางจะยอกเปนคู  ตอน

เสี่ยงเปนคําพูดรอยแกวหรือเปนคํากลอนก็ได  ในที่สุดขรัวตาก็เส่ียงตามพบทุกครั้งนางจึงยอม  แต

ขอใหเผาศพสามีเสียกอน นางขอใหขรวัตาชวยจัดการละเลนประกอบงานศพในวัน  วันรุงขึ้นเกี่ยวกับ

การสวดกงเตกและยมราชเทกระจาด  (หรือเรียกวา  จอกงเต็กกับเผาตัวยมราช)  ใหสําเร็จเสียกอนขรัว

ตาก็รับปากวาจะจัดการใหเรียบรอย  เมื่อขรัวตารับปากนางเหลยไปแลวก็เกิดปญหาขึ้นวา  จาตัวยม

ราชไดที่ไหน  เพราะดวยยมราชตองสั่งทําลวงหนาซึ่งทําดวยโครงไมปดกระดาษ  เมื่อส่ังทําหุนไมทัน  

ขรัวตาจึงจําตองเปนตัว     ยมราชเสียเอง  โดยสวมหนากากยมราช  ตอจากนั้นเปนการออกมุขตลก  

เชน  ตอนทําพิธีเรียกวิญญาณเขาตัวยมราชนั้น  ของสังเวยที่นํามาตังหายไปทีละชิ้นสองชิ้น  บางทีก็มี

เสยีงของกินออกจากหุน  เปนตน  หรือตอนเรียกวิญญาณเขาตัวหุน  ทองคาถาวา  “  หนาอามังยอนก

วางเยอ  กวางกอกาวทางเอือก  ธูปเทียนเวียนเทียนไลอยาบรรเจิง”  ทองเชนนี้หลาย ๆ เที่ยวถาเทียน

ดับก็หมายถึงวิญญาณเขาสูรางหุนแลวตอไปก็สวดเปนขั้น ๆ เพื่อตองการจับตัวคนที่มาขโมยเครือ่งเซน  

ซึ่งสงสัยวาจะเปนยมราชในที่สุดก็จับตัวยมราชได  ตอจากนั้นเลนตลกอีกสักครูก็จบการแสดง 

 4. การออกชุดพมา  เร่ิมแสดงก็เหมือนกับชุดอื่น ๆ คือรองเพลงจั่วหนาภาษาพมากอน

ตอจากนั้นก็แยกไปเลนในแนวตาง ๆ แทรกดวยมุขตลก  ชุดพมานี้สามารถแบงเปนชุดยอย ๆ ไดอีก

หลายชุด  เชน  ชุดชนควาย  ชุดพมาตีหลองหรือลูกเกี้ยวแม  เปนตน  เนื้อเร่ืองของชุดลูกเกี้ยวแมนั้นมี

อยูวา  มีหญิงผูหนึ่งสามีตายขณะที่นางกําลังลูกออน  มีเหตุใหนางตองพลัดพรากจาก   ลูกนาง

พยายามออกตามหาลูกเปนเวลาหลายปกไ็มพบ  จนลูกของนางโตและนางไดทราบที่อยูของลูกนางจึง

รองเพลงเรียกใหลูกออกมา  เมื่อลูกออกมาพบและไมรูวานางคือแมของตน  ทราบแตวานางนั้นเปน

หญิงที่มีรูปรางหนาตาสะสวยก็นึกรัก  ตึงรองเพลงเกี้ยวนาง  การแสดงตอนนี้มีชื่อเรียกวา  “พมาเกี้ยว

กัน”  หรือ  “ลูกเกี้ยวแม”  แตนางไมยินยอม  เพราะทราบวาชายหนุมผูนี้   คือ  ลูกชายของตนนางจงึลา

กลับ  การแสดงชุดพมาที่นิยมเลนกันจะจบลงเพียงเทานี้ 
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 5. การออกชุดแขก  หลังจากรองจั่วหนาภาษาแขกแลวจึงเขาเรื่อง  การแสดงแบงออกเปน

หลายชุดทํานองเดียวกับชุดพมา  เชน  ชุดแขกผัวเมีย  (ชุดนี้ตัวตุยมักแสดงนํากอน)  ชุดแขกไหวพระ

อาทิตย  ชุดแขกรดน้ํามนต  และชุดแขกเจาเซ็นเปนตน  ชุดแขกเจาเซ็นนี้ตัวภาษาออกออน  บางทีก็

เรียกชุดนี้ตามภาษานักสวดวา  “ชุดแขกสี่”  เพราะนักสวดทั้ง  4  คนตองแตงตัวเลียนแบบแขกแสดง

ทาทาง  และรายรําประกอบใหสอดคลองกันไปดวย  บทรองที่แสดงใหเห็นอุปนิสัยชางตระหนี่ของพวก

แขก  และสอบถามประวัติแทรกมุขตลกในคําพูดไปพรอม ๆ กัน 

 6. การออกชุดมอญ  ชดุมอญนี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา  “ชุดบวชมะโดด”  เคาโครงเรื่องมีอยูวา  

มะโดดทะเลาะกับเมียที่ชื่อวาลูกจันทร  มะโดดนอยใจเมียมากจึงหนีบวช  นางลูกจันทรพยายาม

สืบเสาะตามไปจนพบ  นางคิดวาถาหากนางบอกมะโดด  ดวยขอความที่วา  นางซึ่งเปนเมียจะรับมะ

โดดกลับบาน  มะโดดจะไมยอมสึกเปนแน  นางจึงวางอุบายหลอกวานางชื่อลูกจันทรเหมือนกันแตเปน

คนละคนกับเมียของมะโดด  นางอาศัยอยูบานขางวัดนี้เอง  ตองการจะนิมนตพระบวชใหมไปสวดใน

งานทําบุญบาน  มะโดดหลงกลอกมาพบนาง  นางลูกจันทรทั้งขอรองและบังคับใหมะโดดสึกนางได

รองลํา  ตัดพอตาง ๆ นานา  มะโดดก็ยังคงยืนยันความคิดเดิม  นางจึงขูวาถาไมสึกนางจะกินยาตาย  

มะโดดก็ไมไดมีทาทีตกใจหรือหวั่นไหวแตอยางใด  กลับบอกนางวาตนจะขอยึดถือตามคําที่ได

ปฏิญาณไวแตแรกวา  จะบวชใหครบ  7  พรรษาจึงจะสึก  แลวมะโดดก็เขากุฏิไป  นางลูกจันทรไดรอง

ใหรําพันคร่ําครวญขอความเห็นใจ  จากมะโดดอยางนาสงสารยิ่ง  แลวนางแกลงทําเปนกินยาตาย  

เพราะที่เปนคูสวดอุปชฌายนั้นหลงรักนาง   จึงไดแกลงบวช     มะโดดเสีย เพื่อวาตนจะไดมีโอกาสมา

เกี้ยวพาราสีนาง  มะโดดเกิดความหึงหวัง  จึงตัดใจสึก   แลวใหนําการละเลนมาฉลอง ตอนนี้นี่เองการ

แสดงจะแยกไปเปนชุดอื่น  เชน  ละคร หรือเพลงฉอย  เปนตน 

 7. การออกชุดไทยหรือละครหรือเพลงพื้นบาน  การสวดออกชุดไทยจะไมมีเนื้อรองตายตัว  

ผูสวดตองดนเนื้อรองเอง  แตเมื่ออกเปนชุดละครสวนมากนิยมแสดงละครเรื่องไกรทอง  ตอนไกรทอง

เบิกน้ําลงไปตามนางวิมาลา  การแสดงชุดนี้ตัวตุยรับบทเปนชาละวันและไดรับการกลั่นแกลงจากแมคู

และคอสองซึ่งรับบทเปนลูกคู  สวนตัวภาษานั้นรับบทเปนไกรทอง  บางทีก็ใชตาลปตรตีตัวตุย  บางครัง้

ก็ผลักตัวตุยจนลมลงไปหรือตกจากราน  ซึ่งสมมติเปนฉากที่ตอสูกันบางสํารับการแสดงจะออกชุด

รามเกียรติ์กอน  โดยใชเนื้อเร่ืองตอนรามสูร – เมขลา  แลวจะยอนมาออกเรื่องไกรทอง  โดยสมมุติวา

นางเมขลากลับชาติมาเกิดเปนนางวิมาลา  สวนรามสูรกลับชาติมาเกิดเปนไกรทอง  เมื่อถึงตอนนี้การ

ใชถอยคําและเนื้อเร่ืองจะแตกตางไปจากตนฉบับเดิมบางระหวางการแสดงจะแทรกมุขตลกไวตลอดทัง้

คําพูดและทาทาง  เนื้อเร่ืองจะดําเนินตอไปวา  หลังจากไกรทองฆาชาละวันแลว  ไกรทองอยูกินกับนาง

วิมาลาเปนเวลานานพอสมควร  คิดจะกลับไปยังเมืองมนุษย  โดยจะพานางวิมาลาขึ้นไปอยูดวยตอน

แรกรนางจะไมยอมไป  และได     ตัดพอไกรทองตาง ๆ นานาเปนที่นาเวทนายิ่ง  ถาจะออกเพลงฉอยก็
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จะเลนเปนเพลงรองวาแกกัน  โดยตัวคอหนึ่งกับคอสองรับหนาที่เปนลุกคู  คอยแกลงตัวตุยเชนเดิม  

และเขาขางตัวภาษาเพื่อใหขบขัน  ขณะที่ตัวภาษารองแมคูกับคอสองก็จะเปนลูกคูรับดี ๆ  เพื่อเสริมให

หนักขึ้น  ถาเปนบทที่กลาวตัวตุย  แตพอตัวตุยรองบางลุกคูก็จะพยายามกลั่นแกลงหลาย ๆ วิธีและ

บางครั้งลูกคูก็จะรับคําของตัวตุยไปในแงอัปมงคลตาง ๆ แกลงกันอยูเชนนี้จนตัวตุยโกธรหนักขึ้น ๆ ก็

จะไมเลนดวย  ตัวภาษาจึงไดรองปลอบและพยายามเอาใจตัวตุย  ตัวตุยจึงไดยอมเลนตอ  แตพอเลน

ไปอีกสักระยะหนึ่ง  ตัวตุยจึงบอกเลิกเปนอันวาการแสดงสิ้นสุดลง 

 8. การออกชุดลาว  เร่ิมแสดงโดยการรองจั่วหนานําสําเนียงภาษาลาวขึ้นกอน  โดยมากมัก

เปนเพลงลาวคําหอม  ตอจากนั้นก็เร่ิมผลัดกันรอง  คือตัวภาษารองและรําทําทากอน  เมื่อแมคูและคอ

สองรับแลว  ตัวตุยก็ออกรองและรําทําทาบางตอจากนั้นก็รองตอกลอนกันระหวางตัวภาษากับตัวตุย  

โดยการตอกลอนของตัวตุยจะมีลักษณะเปนไปในแงหยาบคายแตแลวก็สามารถหาทางเลี่ยงไปเปนไม

หยาบเชน  ตัวภาษารองขึ้นตน  “ขางขึ้นเดือนหงาย”  ตัวตุยก็รองตอบวา “ขี่ควายไปแทงแรด”  ดงันีเ้ปน

ตน  ตอจากนั้นตัวภาก็รองรําลาวตาง ๆ ถนัด  ตัวตุยก็จะคอยขัดจนตัวภาษาไมสามารถขับรองเพลง

ตาง ๆ ได 

 9. การออกชุดฝร่ัง  เร่ิมดวยตัวแมคูหรือคอหนึ่งทําหนาที่รองเพลงจั่วหนา  โดยมากใช

ทํานองเพลงฝรั่งรําเทา  จบแลวเริ่มดําเนินเรื่องวา  มีบอย  (ตัวตุย)  คนหนึ่งออกจัดโตะ  วิธีจัดทําความ

สะอาดก็มักใชวิธีเช็ดตะเกียงลาน  บนตูพระธรรมนั้นเอง  ระหวางนี้แมคูกับคอสองจะรองเพลงมาร

ชตามแตถนัด  เพื่อรอตัวภาษาแตงตัว  หลังจากตัวภาษาแตงตัวเปนแหมมเสร็จเรียบรอยแลวก็จะเกริ่น

ทํานองฝรั่งแลวพูดภาษาฝรั่งโดยมีตัวตุยคอยหาโอกาส  แทรกมุขตลก  ตอจากนั้นแหมมจะถามประวัติ

ทุกขสุขและเรื่องชั่วรายตาง ๆ ของบอย  บอยก็พยายามแกไปทุกเรื่อง  กอนจะหมดชุดบอยเกี้ยวแหมม

แตแหมมไมตกลงดวย  

 การสวดคฤหัสถ  นอกจากจะออกชุดภาษาตาง ๆ แลวยังมีการออกชุดเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ อีกทัง้นี้

สุดแลวแตคณะไหนจะคิดแยกแยะออกไปใหดูแปลกและนาขบขัน  ตามท่ีตนเองมีความถนัดหลัก

สําคัญมีอยูวาถาจะแสดงภาษาใด  ตัวภาษาและตัวตุยจะตองพูดเลียนเสียงภาษานั้น ๆ ใหไดอยาง

สนิทสนมรองเพลงไดแมนยํา  มีทํานองเพลงไพเราะตามภาษานั้น ๆ ทั้งนี้  จะตองแสดงไดเปนอยางดี 

 จากการศึกษาของคณะนายหอม  ภุมรา พบวา  ไมมีการผูกโยงโครงสรางเรื่องตามแตละ

ภาษาในการสวด  แตใชวิธีบทรําตามบทที่ใชสวดและเลนเปนลิเก  หรือจะแสดงเปนการละเลนพืน้เมอืง

ตาง ๆ ซึ่งไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมและความเปนอยูของกลุมชนในแตละทองถิ่น 

 
 การแตงกาย  และอุปกรณการแสดง 
 การแตงกาย 
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 การแตงกายของคณะนายหอม  ภุมรา  จากการศึกษาพบวา  การแตงกายไดมีการประยุกต

และปรับเปลี่ยนกันไปตามยุคตามสมัย  ซึ่งมีลักษณะการแตงกายแบบเรียบงาย  ประกอบไปดวย  เส้ือ

คอกลมสีขาวและสีดํา  ผาขาวมาเคียนเอว  (คาดเอว)  จากเดิมนุงโจงกระเบนผาพื้นสีตาง ๆ   

เปลี่ยนเปนกางเกงขายาว  สีดํา  สีเทา  และเมื่อถึงบทตัวสําคัญตอนใดผูสวดจะใชผาขาวมาเปน

เครื่องชวยในการแตงกายเปนตัวละครตามเนื้อเร่ืองที่สวด  เชน  นํามาโพกศีรษะ  เปนภูตผีปศาลตาง ๆ 

หรือหอยไหล  เปนตัวนาง  ดังตัวอยาง 

 

               

 

    

 

 

 

 

 

    

   ภาพประกอบ  3  การแตงกายการสวดคฤหัสถ  แบบเดมิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ  4  การแตงกายในการสวดคฤหัสถ  (คณะนายหอม  ภุมรา) 
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อุปกรณการแสดง 
 อุปกรณที่ใชในการสวดคฤหัสถในจังหวัดเพชรบุรี  ของคณะนายหอม  ภุมรา  มีลักษณะ

เชนเดียวกับการสวดคฤหัสถโดยทั่วไป  กลาวคือ โตะหมูบูชา ตูพระธรรม  หรือ  หีบพระธรรม  ภายใน

บรรจุคัมภีรบทสวด  เร่ืองพระมาลัย  ซึ่งนักสวดจะนําออกมาเปดอานในขณะสวด  นอกจากนี้ยังมี

ตาลปตร  ซึ่งถือเปนอุปกรณที่สําคัญที่สุด  เพราะใชตบกับตาลปตร  ของผูสวดคนอื่น ๆ ในสํารับเพื่อให

เกิดความตลกขบขัน  ตาลปตรนี้นักสวดจะประดิษฐขึ้นเองไมใชรวมกับของพระภิกษุ  เนื่องจากถือวา

ตาลปตรของพระภิกษุนั้นเปนของสูง  ไมควรที่จะนํามาใชในการตลก  หยาบโลน   อุปกรณที่ใชมีดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่  5 โตะหมูบูชา 

 

 สําหรับตาลปตรที่ใชแสดงจะทําดวยใบลาน  มีลักษณะพิเศษคือ  มีนมอยูตรงกลาง  ซึ่งเปน

ลักษณะของตาลปตรที่พระภิกษุใชในสมัยโบราณ  ถือเปนสิ่งสําคัญที่สุดในการแสดงถือไดวาเปนฉาก

กําบังของผูแสดงและใชเวลาแตงหนาของผูแสดง 
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ภาพประกอบ  6  ตาลปตร  

 

 สวนหีบพระธรรมหรือตูพระธรรม  ใชเก็บคัมภีรบทสวดพระมาลัยซึ่งจะนํามาวางไวหนา

ขณะที่พระสงฆสวดศพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  7  ตูพระธรรม  (หีบพระธรรม) 

 

 สวนคัมภีรพระมาลัยนี้ถือเปนอุปกรณสําคัญของการแสดงสวดคฤหัสถ  เขียนเปนคัมภีรลงใน

สมุดไทย  (สมุดขอย)  มีขนาดใหญบรรจุลงในหีบพระธรรมซึ่งตั้งอยูดานหนาของผูสวด 
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ภาพประกอบ  8  คัมภีรสวดพระมาลยั 

 
 โอกาสที่ใชแสดง 
 การสวดคฤหัสถตามประเพณีตั้งแตสมัยกอน   นิยมใชสวดเพียงโอกาสเดียว  คือ  ในพิธีศพ

สวดหลังจากที่พระสงฆสวดอภิธรรมจบแลว  เพื่อเปนเพื่อนแมครัว  เจาภาพ  และเปนเพื่อนศพสํารับ

คณะสวดของ นายหอม  ภุมรา  นอกจากจะจัดแสดงในงานพิธีศพแลว  ยังมีการไปสาธิตตามโอกาส

ตาง ๆ อีกดวย 

 

4.2 ประวัติของผูแสดง 
 ประวัติของ  นายหอม  ภมุรา 
 ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจัยไดศึกษาประวัติและผลงานของายหอม  ภุมรา  จากการสัมภาษณ  

สรุปไดดังนี้ 

 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 นายหอม  ภุมรา  เปนบุตรของนายดวน  ภุมรา  กับนางพัน  ภุมรา  เกิดที่  ตําบลหนองกะปุ  

อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  เกิดวันที่  22  กรกฎาคม  พ.ศ.  2482  อายุ  67  ป  มีพี่นอง  4  คน  

เปนบุตรคนสุดทาย  และไดสมรสกับนางเฉลียว  ภุมรา  มีบุตร  4  คน  ดังนี้  (1)  ชื่อนางสาวสุกัญญา  

ภุมรา  อายุ  41  ป  อาชีพ  รับราชการครู  โรงเรียนยางน้ํากลักเหนือ  อําเภอหนองผาปอง  จังหวัด

เพชรบุรี  (2)  ชื่อ  นางรัชนีกร  นาคเวช  อายุ  38  ป  อาชีพรับราชการครู  โรงเรียนดอนยางวิทยา  
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อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  (3) ชื่อ จาสิบเอก  เจษฎา ภุมรา อายุ  37  ป  อาชีพรับราชการ

ตํารวจภูธร ตําบลหาดเจา อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  (4) ชื่อ นายภราดร ภุมรา  อายุ  35  ป  อาชีพ

พนักงานไฟฟา  เขตจังหวัดเพชรบุรี 

 
 การศึกษา 
 จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายปที่  6  โรงเรียนปริตรังสรรค  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรีตอมาไดศึกษาดวยตนเองจนไดเปนครูพิเศษมัธยม  และศึกษาตอ  ระดับปริญญาตรี      ครุ

ศาสตร  สถาบันราชภัฎเพชรบุ รี  นายหอม   ภุมรา   ศึกษาดนตรีไทยดวยตนเองตั้งแตจบชั้น

ประถมศึกษาปที่  4  และเรียนที่ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน  ฝกฝนดวยตนเองจนสามารถบรรเลง

ดนตรีในงานตาง ๆ ได 

 
 ความสามารถ 
 นายหอม  ภุมรา  มีความสามารถหลายดาน  อาทิเชน  ทางดานกีฬา  ไดรับรางวัลชนะเลิศ

มากมาย  ดานดนตรีไทย    และที่สําคัญมีความชํานาญในดานการขับรองเพลงพื้นบาน  เพลงฉอย  

เพลงเรือบก  (เพลงชักพระ)  เพลงรําวงพื้นบาน  และการสวดคฤหัสถ  นายหอม  ภุมราไดรับการ

ถายทอดการสวดคฤหัสถมาจาก นายเงิน จันทรเปลง และนายเขี้ยว  อําพริ้ง จนสามารถออกแสดงได  

เร่ิมแสดงตั้งแตอายุ  23  ปเปนตนมา นายหอม  ภุมรา เห็นความสําคัญของ        การแสดงการสวด

คฤหัสถซึ่งกําลังจะสูญหายจึงไดรวบรวม บทสวดคฤหัสถไวใหบุคคลรุนหลังไดศึกษาตอเพราะ

เนื่องจากผูแสดงสวนใหญก็ชราภาพและเสียชีวิตไปเกือบหมดแลว 

 
 หนาที่การงาน 
 นายหอม  ภุมรา  เขารับราชการครูตั้งแต  พ.ศ.  2500  หนาที่การงานมีความเจริญรุงเรืองมา

ตามลําดับ  ตั้งแต  พ.ศ.  2515  ไดดํารงตําแหนงผูบริหาร  ครูใหญ  พ.ศ. 2529  เลื่อนตําแหนงเปน

อาจารยใหญ พ.ศ.  2540  และเลื่อนตําแหนงเปนผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรศรัทธา  อําเภอบาน

แหลม  จังหวัดเพชรบุรี  ปจจุบัน  เปนขาราชการบํานาญ  สอนดนตรีไทยตามโรงเรียนตาง ๆและเปน

วิทยากรการฝกอบรมผูบังคับบัญชาลูกเสือสามัญ  รุนใหญ  ตําแหนงผูชวยผูอํานวยการฝกอบรม  

A.L.T  (สามทอน)  ผูชวยผูตรวจการลูกเสือแหงชาติประจําจังหวัดเพชรบุรี 
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 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 

 รางวัลเกียรติผูทําความดีเกีย่วกับการอนุรักษการวฒันธรรมจากสภาวฒันธรรมประจําจังหวัด

เพชรบุรี 

 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เปนสมาชิกประจําสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีและสภาวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี 

 เปนนักดนตรีกิตติมศักดิ์ของชมรมดนตรีไทยจังหวัดเพชรบุรี  ณ  วัดมหาธาตุวรวิหาร  จังหวัด

เพชรบุรี  วัดเผยแพรวัฒนธรรมประเพณีศูนยทองถิ่นวัดภาคกลาง 

 เปนวิทยากรพิเศษสอนบรรยายเกี่ยวกับดนตรีและการสวดคฤหัสถใหกับประชาชนและ

นักศึกษาหลายสถาบัน 

 เขารับการฝกอบรมวิชาผูกาํกับลูกเสือสามญั  ชั้นวูดแบดจ 

 เขารวมอบรมตามโครงการอบรมครูใหญสังกัดองคการบรกิารสวนจังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  

2516 

 เปนผูสําเร็จการฝกอบรมตามหลักสูตรระยะสั้นรักษาเกษตรกรรมของโรงเรียนเกษตรกรรม

เพชรบุรี  พ.ศ. 2517 

 ผานการฝกอบรมงานอนามัยโรงเรียน พ.ศ.  2518 

 รับการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  ชัน้วูดแบดจ  ลูกเสือ  สํารอง  พ.ศ.  2520 

 เขารวมชุมนุมลูกเสือชาวบาน  จังหวัดเพชรบุรี  รุนที ่ 3 

 ผานการฝกอบรมหลักสูตรราษฎรอาสาสมัครพัฒนาทองถิ่นและปองกันปราบปราม

อาชญากรรม  พ.ศ.  2521 

 เขารวมชุมนุมลูกเสือชาวบาน  จังหวัดเพชรบุรี  รุนที่  3  ณ สวนสาธารณะ 60 พรรษาเพชร

ประชารมเย็น  พ.ศ.  2534 

 เขารวมงานชมุนุมลูกเสือสามัญ  สปจ.  เพชรบุรี  คร้ังที ่14  พ.ศ.  2534 

 ผานการฝกอบรมวิชาลูกเสือ  เนตรนารี  และยุวกาชาดหลักสูตรวิชาชาวคาย พ.ศ.  2534 

 ผานการชุมนุมลูกเสือ  ยุวกาชาด  เนตรนารี  ในระดับประถมศึกษา  คร้ังที่  11  พ.ศ.  2534 

 เขารวมงานชุมนุมลูกเสือแหงชาติ  ครั้งที่  14  ณ  คายลูกเสือ  วชิราวุธ  อําเภอศรีราชา  

จังหวัดชลบุรี  พ.ศ.  2536 
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 ผานกิจกรรมในงานชุมนุมลูกเสือแหงชาติ  คร้ังที่ 14 และการศึกษาสิ่งแวดลอม คร้ังที่ 1  

พ.ศ. 2536 

 เขารวมการฝกอบรมชั้นผูชวยใหการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  รุนที่  142  ณ สถาบันราช

ภัฎนครปฐม  พ.ศ.  2536 

 ผานการอบรมเพื่อพัฒนาผูบริหารสถานศึกษารุนที่  1  พ.ศ. 2536 

 รับรางวัลผูนิเทศและสนับสนุนการสอน  ระดับประถมศึกษา  โครงการสูความเปนเลิศทาง

วิชาการพ.ศ.  2537 

 เปนวิทยากรอบรมโครงการชุมนุมลูกเสือ  เนตรนารี  ยุวกาชาด  ณ  คายเขาตะเครา  พ.ศ.  

2538 

 เขารวมอบรมหลักสูตรวทิยากรลูกเสือชาวบาน  ณ  คาย  นเรศวร  อําเภอชะอํา  จงัหวัด

เพชรบุรี  พ.ศ.  2538 

 เปนเจาหนาที่ลูกเสือในตําแหนง  ผูกํากับลูกเสือสามัญกองที่  1  เหลาเสนา  สังกัด  โรงเรียน

วัดราษรศรัทธา  พ.ศ.  2538 

 เปนผูชวยผูใหการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  Assistant  Leader  Trainer  (A.L.T)  พ.ศ.  

2539 

           รับรางวัลชนะเลิศในการประกวด  โรงเรียน  จัดกิจกรรมการเรียนการสอนอาหารกลางวัน

ดีเดน  (ประเภทที่  2)  พ.ศ. 2539 

 เขาประชุมสัมมนาและศึกษาดูงานโรงเรียนโครงการปรับปรุงประสิทธิภาพการดาํเนนิงานเพือ่

พัฒนาคุณภาพการศึกษา  พ.ศ.  2539 

 เปนผูมีความประพฤติดี  ตั้งใจปฏิบัติหนาที่  ดวยความวินัยอุตสาหะจนเปนผลดีตอทาง

ราชการ  สมควรไดรับการยกยองใหเปนผูบริหารสถานศึกษาดีเดน  กลุมบางแกวสังกัด  สปอ.  บาน

แหลม  พ.ศ.  2539 

 ผานการอบรมหลักสูตรงานพัฒนาการนิเทศภายในโรงเรียนประถมศกึษา  พ.ศ.  2539 

 เปนผูประพฤติชอบประกอบคุณงามความดี  ปฏิบัติหนาที่เปนประโยชนตอพระพุทธศาสนา

บังเกิดผลดีเปนที่ยอมรับของคณะสงฆและทางราชการสมควรไดรับการยกยองเปนผูนําคุณประโยชน

ตอพระพุทธศาสนาประจําตําบลบางแกว   แหลมผักเบี้ยประจําป  พ.ศ.  2539   

 เขารวมพิจารณารางรัฐธรรมนูญ  ณ  หอประชุมวิทยาลัยอาชีวศึกษาเพชรบุรี  พ.ศ.  2540 

 ผานการอบรมคอมพิวเตอรหลักสูตร  คอมพิวเตอรสําหรบัผูบริหาร  พ.ศ.  2540 

 ผานการอบรมหลักสูตรผูบริหารโรงเรียนปฏิรูปการศึกษา  สังกัด  สํานักงานการปะถมศึกษา

จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2541 
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 ผานการอบรมตามหลกัสูตรผูบริหารสถานศึกษาระดับสูง  รุนที ่ พ / 2541 

 จังหวัดเพชรบุรีมอบโลประกาศเกียรติคุณผูรวมสรางสรรคสังคมปลอดวันบุหร่ี  พ.ศ.  2540 

 เขารวมงานชมุนุมลูกเสือจังหวัดเพชรบุรี  ประจําป  2539 

 รวมบรรเลงปพาทยเฉลิมพระเกียรติ ณ  ปริมณฑลสถานวัดคงคารามวรวิหาร  อําเภอเมือง

เพชรบุรี  จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2542 

 ไดรับเข็มวิทยฐานะศูนยปฏิบัติการลูกเสือชาวบาน  ในพระบรมราชานุเคราะห  ประเภท  รัต

นุราช  พ.ศ.  2543 

 ไดรับเข็มวิทยฐานะศูนยปฏิบัติการลูกเสือชาวบาน  ในพระบรมราชานุเคราะห  ประเภท  

สนองราช  พ.ศ.  2545 

 เปนเจาหนาที่ลูกเสือในตําแหนง  ผูชวยผูตรวจการลูกเสือสังกัด  สํานักงานคณะกรรมการ

บริหารลูกเสือแหงชาติ  พ.ศ.  2546 

 รวมบรรเลงมหาดุริยางคไทย  ขับรอง  ในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระเกียรติในโอกาสคลาย

วันพระบรมราชสมภพ  200 ป  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ณ  พิพิทธภัณฑสถานแหงชาติ  

พระนครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2547 

 รับรางวัลชนะเลิศผูฝกสอนดนตรีไทย  ประเภท  ฆองวงใหญ  พ.ศ.  2548 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 
 ประวัติของนายหนาํ  บุญสราง 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 นายหนํา  บุญสราง  เกิดที่  บานเลขที่  103  ตําบลบางตะบูรณ  อําเภอบานแหลม  จงัหวัด

เพชรบุรี  เกิดวนัที ่ 14  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2480  อายุ  69  ป  อาชพี  คาขายและรบัจางทั่วไป  ได

สมรสกับ  นางประทุม  บุญสราง  อาย ุ 65  ป  มีบุตร  5  คน  ชาย  4  คน  หญิง    คน  ดงันี ้ (1)  นาย

กําธร  บุญสราง  อายุ  49  ป  อาชพีรับจางทั่วไป  เปนผูที่กําลงัสืบทอดการสวดคฤหัสถ  (2)  นาย

สัมผัส  บุญสราง  อายุ   47 ป  อาชพีเปนนักดนตรนีักรอง  วงดนตรีหมอลํา  (3)   นายสันธาร  บญุ

สราง  อาย ุ 39  ป  อาชพีคาขาย  (4)  นางชนาการ  บญุสราง  อาย ุ 37  ป  อาชพี  ชางเสริมสวย  (5)  

นายธนา  บุญสราง  อาย ุ 33  ป  อาชพีรับจางทั่วไป 
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 การศึกษา  
 นายหนํา  บุญสราง  เรียนจบชั้นประถมศกึษาปที่  2  ณ.  วัดเกาะแกว  และศึกษาเกีย่วกับ

ดนตรีไทยและสวดคฤหัสถ  ซึ่งไดรับการถายทอดจากอาจารยหอม  ภุมรา   และนายเงนิ  นัเปลง   จน

เกิดความชาํนาญและสามารถไปแสดงในงานศพตางๆ  ได 
 
 ความสามารถ 
 นายหนํา  บุญสราง  เปนผูมคีวามสามารถในดานศิลปวฒันธรรมหลายดาน  เชน  ลิเก  การ

ขับรอง  การรํา  ดนตรีไทย  และการสวดคฤหัสถ  นายหนํา  บุญสราง  เร่ิมสวดคฤหสัถ  ตัง้แต  พ.ศ.  

2507  ซึ่งหลงัจากไดลาสิกขาบท  เปนตนมา 
 

 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 แสดงสวดคฤหัสถในงานศพในจงัหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกลเคียง 
  
 ประวัติของด.ต.อุทัย  เลศิมะเลา 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 ด.ต.  อุทัย  เลิศมะเลา  เปนบุตรของนายหลอด  เลิศมะเลา  กับนางลุน  เลิศมะเลา  เกิดเมื่อ

วันที่  15  ธันวาคม  พ.ศ.  2493    อายุ  55 ป  บานเลขที่  27 / 21  บานคูบุญ  ถนนคนัคลอง  อําเภอ

หัวหิน  จังหวดั  ประจวบครีีขันธ  อาชพีปจจุบัน   ขาราชการบํานาญ  ไดผานการสมรสมาหลายครั้ง  

ปจจุบันมีบุตร  2  คน  หญิง  1  คน  ชาย  1  คน  ดงันี้  (1)  นางรัชดา  ชัยเนตร  อาย ุ 31  ป  อาชีพ  

ธุระกิจสวนตัว   จังหวัดลาํปาง  (2)  นายวงศสถิตย  ชัยเนตร  อายุ  28  ป  อาชีพ  ธุรกิจสวนตัว  

จังหวัดลําปาง 

 
 การศึกษา 
 จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียนบานหลุมโพธิ์  (คุรุ ราษฎรนิตร)  ตําบล

ตลาดแรง  อําเภอบานเขวา  จังหวัดชยัภูมิ  และไดศึกษาตอช้ันมธัยมศึกษาปที่  1  (ม.ศ.1)  โรงเรียน  

ส.  คํานึงวิทยา  อําเภอบานเขวา  ตําบลตลาดแรง จังหวัดชัยภูม ิ  จากนัน้ไดยายโรงเรียนไปศึกษาชัน้

มัธยมศึกษาปที่  2 – 3  (ม.ศ.  2 - 3)  โรงเรียนชัยภูมวิิทยา   อําเภอเมอืง  จงัหวัดชัยภูมิ  ยายไปศึกษา
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ตอช้ันมัธยมศึกษาปที่  4  โรงเรียนดุสิตพินจิชัยการณ  เขตดุสิต  กรุงเทพ ฯ  และไดยายไปศึกษาตอช้ัน

มัธยมศึกษาปที่  5 – 6  โรงเรียนหวัหนิ  อําเภอหัวหิน  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  จบการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี  ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาการพฒันาชมุชน  วทิยาลยัครูเพชรบุรี  ด.ต.อุทยั  เปน

ผูที่ชอบแสวงหาความรูจนไดจบหลักสูตรตาง ๆหลายดานดังนี้  หลักสูตรพยาบาล  จากโรงเรียน

พยาบาลภาคสนาม  กรมตาํรวจ  หลักสตูรอนามัยพดงุครรภ  จากโรงพยาบาลศนูยอนามยัแมและเด็ก

ราชบุรี  หลกัสตูรการวางแผนครอบครัว  จากกระทรวงสาธารณสุข  หลักสูตรพืชสวนพืชไร  และประมง

น้ําจืด  จากสาํนักทหารพฒันา  (กรป  กลาง)  กระทรวงกลาโหม  หลักสูตรลูกเสอืชาวบาน  (ในพระ

บรมราชานเุคราะห)  หลักสตูรผูกํากับลูกเสือสามัญรุนใหญ  ขั้นความรูชั้นสูง  หลักสูตรผูอํานวยการฝก

ลูกเสือชาวบาน  (ในพระบรมราชานเุคราะห)  คายเสนีย  รณยุธ  อําเภอเมือง  จังหวัดอุดรธาน ี 

หลักสูตรวทิยากรลูกเสือชาวบาน  (ในพระบรมราชานุเคราะห)  หลกัสูตรนักโดดรม  ชัน้พิเศษ  (ดิง่พระ

สุธา)  ตํารวจพลรม  คายนเรศวร  อําเภอหัวหิน  จงัหวดัประจวบคีรีขันธ  หลักสูตรแพทยแผนไทยรุนที ่ 

11  กระทรวงสาธารณสุข 

 
 หนาที่การงาน 
 รับราชการตั้งแต  พ.ศ.  2513  ผูบังคับหมู  ยศพลตาํรวจ  จากโรงเรียนตาํรวจภูธร  (3)  

จังหวัดชลบุรี  และไดยายไปประจําการเปนผูบังคับหมู  ยศ  พลตํารวจ  กองกาํกับการสนับสนุนทาง

อากาศ  ตํารวจพลรม  คายนเรศวร  ในปเดียวกนั  ตอมา  พ.ศ.  2518  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบ

ตํารวจตรี  นายดาบตาํรวจประจํากองกํากับการ  สนบัสนุนทางอากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  

2519  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบตํารวจโท นายดาบตํารวจประจาํกองกํากับการ  สนับสนุนทาง

อากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  2520  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบตํารวจเอก  นายดาบตํารวจ

ประจํากองกํากับการ  สนับสนุนทางอากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  2524  ไดรับพระราชทาน  

ยศ  จาสิบตรวจ  นายดาบตํารวจประจํากองกาํกับการ  สนับสนนุทางอากาศ  ตาํรวจตเวนชายแดน  

พ.ศ.  2534  ไดรับพระราชทาน  ยศ  ดาบตํารวจ   นายดาบตํารวจประจํากองกาํกับการ  สนบัสนนุทาง

อากาศ  ตาํรวจตเวนชายแดน  และมีตําแหนงเปนเจาหนาที่  มหีนาทีด่ังนี ้ เจาหนาที่พยาบาล  ประจํา

กองรอยรบพิเศษที่  1  คายนเรศวร  เจาหนาที่พยาบาลประจําหมวดแพทย  คายนเรศวร  เจาหนาที่

พยาบาลประจําหนวยแพทยเคลื่อนที ่  ในสมเด็จพระศรีนครินทรา  บรมราชชนนี  (พอ.สว.)  เจาหนาที่

พยาบาลประจําฉุกเฉนิ  ณ.โรงพยาบาลหวัหนิ  เจาหนาที่วิ ยากรประสานงานแผนก  5  ฝายกิจการพล

เรือน  คายนเรศวร  เจาหนาที่วทิยากร  อบรมหลักสูตร  มวลชนสัมพนัธ และเจาหนาที่วทิยากร  อบรม

หลักสูตร  การฝกอบรมลูกเสอืชาวบาน  (ในพระบรมราชานุเคราะห) 
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 ความสามารถ 
 ด.ต.  อุทยั  เลศิมะเลา  มีความสามารถดานดนตรีไทย    และที่สําคัญมีความชาํนาญในดาน

การขับรองเพลงพืน้บาน  เพลงฉอย  เพลงเรือบก  (เพลงชกัพระ)  เพลงรําวงพืน้บาน  และการสวด

คฤหัสถ  ด.ต.  อุทัย  เลิศมะเลา  ไดรับการถายทอดการสวดคฤหัสถมาจาก นายหอม  ภุมรา จน

สามารถออกแสดงได  เร่ิมแสดงตั้งแตอาย ุ50  ปเปนตนมา  

 
 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 แสดงสวดคฤหัสถในงานศพในจงัหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกลเคียง 

 
 ประวัติของนายไอยเรศ  งามแฉลม 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 จากผลงานและความสามารถที่โดดเดนของนายไอยเรศ  งามแฉลม  ผูวจิัยมีความนยิมใน

การแสดงทีห่าชมไดยาก  ซึง่นายไอยเรศ  งามแฉลมผูนี้สามารถสืบทอดศิลปะวัฒนธรรมไทยใหกับ

เยาวชนรุนหลงัไดอยางดีเยีย่ม จึงไดศึกษาประวัติของนายไอยเรศ  งามแฉลมดังนี ้

 นายไอยเรศ  งามแฉลม  เปนบุตรของนายประทีป  งามแฉลมและนางนงลกัษณ  งามแฉลม  

เกิดที่  ตําบลรกัพัฒนา  อําเภอบางบัวทอง เกิดวันพฤหสับดีที่  30  ตลุาคม  พ.ศ.  2523  อายุ  26  ป  

บิดา  ประกอบอาชีพเปนพนักงานธนาคารทหารไทย  มารดา  เปนชางเสริมสวย  มพีี่นอง  3  คน  เปน

บุตรคนที่  1  นองชายคนที ่ 2  ชื่อ  นายสทิธิพนัธ  งามแฉลม  อายุ  25  ป  ประกอบอาชีพรับจาง  และ

นองสาวคนสดุทาย  ชื่อ  นางสาวถนอมวรรณ  งามแฉลม  อายุ  20  ป  กาํลังศึกษาอยูมหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัยวทิยาเขตนครศรีธรรมราช  (ใสใหญ) 

  
 การศึกษา 
 จบชั้นประถมศึกษา  โรงเรียนวัดลาดประหลาดุก  ตําบลรักพัฒนา  อําเภอบางบวัทอง  

จังหวัดนนทบรีุ  จบชัน้มัธยมศึกษาตอนตนปที ่ 3  โรงเรยีนนวรวทิย  ตําบลรักพัฒนา  อําเภอบางบัว

ทอง  เขาศกึษาตอวิทยาลยัในวงัชาย  สาขาชางเขียน  (จติรกรรมไทย)  และเรียนการศึกษานอก

โรงเรียนกลุมทางไกลในวังควบคูไปดวย  จนไดรับประกาศนยีบัตร  สาขาวิชาชางเขียนจากนัน้เขา
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ศึกษาตอในช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  และชั้นสงูทีว่ิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  สาขาโขนลิง  

และจบปริญญาตรี  สาขาศึกษาศาสตร  จากสถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร 

 
 หนาที่การงาน 
 ในป พ.ศ.  2547  เขาทาํงานเปนลกูจางรายปของโรงเรยีนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคาํแหง

จนถงึปจจุบนัซึ่งสอนวิชาการทําหวัโขน  วชิานาฏศิลปไทย  วิชานาฏศิลปพื้นบาน  และวิชาลูกเสอื 

 จากพรสวรรคที่มีมาประกอบกับพรแสวงของนายไอยเรศ  งามแฉลมมุมานะในการศึกษา

และใฝในสาขาวิชาแขนงตาง   จนประสบความสาํเร็จ  และเปนทีช่ื่นชมของผูพบเห็นในอาชพีทีไ่ดชื่อ

วา ”ครู”  และเปนผูสืบสานศลิปวัฒนธรรมไทยทัง้สาขา  งานชาง  นาฏศิลปไทยทัง้การเตนโขน  

การละเลนศิลปะพืน้บาน  การแสดงลิเก  นาฏศิลปจีน  เชน  การเลนงิว้  ตลอดจนเปนนกัสวดในงาน

อภิธรรม  หรือ  การสดคฤหสัถ 

 
 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 โขนแสดงเปนเสนาลงิ  เร่ืองรามเกยีรติ์  ตอนศึกวิรุฬจําบงั  ถวายสมเด็จพระเทพรัตนฯ  ณ.  

อุทยาน ร.2  

 เลนระบําโคม  ถวายสมเด็จพระเทพรัตน ฯ  ณ.  อุทยาน ร.2 

 เลนละครพนัทาง  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามรบกามณี  แสดงเปนลามพมา  คร้ังแรก 

  เลนละครพนัทาง  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามรบกามณ ี แสดงเปนลามจีน     เกาะส

มุย  โรงแรมเมอืงกุเรปน   

 แสดงครั้งที่  3  ลานพลับพลามหาเจษฎาบดิน  แสดงในงานสงกรานต 

 เลนลิเกทรงเครื่อง  เร่ืองพระทินวงศ  งานสงกรานต  เสาชิงชา  แสดงเปนตัวตลกเปนมา 

 เลนลิเกลกูบท  เร่ืองขนุชางขุนแผน  เปนตัวขุนชาง  โรงละครแหงชาติสุพรรณบุรี 

 แสดงละครนอกเรื่องไกรทอง  เปนตัวตลกตามพระ  โรงละครแหงชาตสิุพรรณบุรี 

 โขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนถวายลงิ  แสดงเปนฤษีโคบุตร  จ.ปทุมธาน ี

 เร่ิมเปนนักสวดตั้งอายุ  20  ป  งานแสดงศิลปะนพินธ  ของตัวเอง  โรงละครแหงชาตโิรงเล็ก 

 สวดครั้งที่  2  ที่โรงละครแหงชาติสพุรรณบุรี 

 สวดครั้งที่  3  งานศพ  จงัหวดันครนายก 

 คร้ังที ่ 4  สวดอัดแผน  CD  ขายที ่ ศึกษาภัณฑ  บริษทัเสริมวิทยบริทเน็ต  อัดที่หองอัด

จาตุรงค 

 สวด  5  งาน  ปูของตนเอง 
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 สวดใหนกัสวดคืองานศพ  นักสวดในคณะ  นายวรพงษ  ขุนอาจ  ซึ่งเลนเปนตวัตุย 

สวด  6  จังหวดัเพชรบุรี 

 มีความถนัดในเพลงพืน้บาน  เชน  อีแซว  เพลงฉอย  เพลงเรือ  เพลงลําตัด  เพลงพืน้บาน

ตาง ๆและไดไปสาธิตในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

 แสดงโนราห  ผูชาย  เปนการแสดง  4  ภาค  ทีก่องทัพเรอื  ในงาน  วนัแมแหงชาต ิ

 
 ผลงานทางดานชาง 
 นายไอยเรศ   เปนผูมีความสามารถและเชี่ยวชาญในดานงานชางศิลปดังตอไปนี้  ประดิษฐ

หัวโขน  ศีรษะเทพเจาตาง ๆ  ในชุดศีรษะครู  เชน  หนมุาน  งานซอมหัวโขน ตางๆ หนงัใหญ เชน วิรุณ

จําบัง  หนงัพระนาง  หนงัเขน  หางกนิรีกาํมะลอ  ปนจุเหรดยอดนาค  และยังเปนผูออกแบบหัวระบํา

นกยงุ  ใหนักศึกษาสวนสนุนั เพื่อเปนอุปกรณในการแสดงงานศิลปะนิพนธ  ประดิษฐหุน  เชิดหุน  

ประเทศฟลเลน  เปนตวัแทนประเทศไทยแลกเปลี่ยนวฒันธรรมระดบัรากหญา  ประเทศ  กัมพูชา  

เมืองเสียมราช    

 

4.3 องคประกอบของการสวดคฤหัสถ 
 ในการสวดคฤหัสถจาํเปนตองมีองคประกอบหลายอยางดวยกัน  ซึง่องคประกอบบทที่เปน

พื้นพระธรรมและบทลํานอก  บทสวดตาง ๆ มีดังนี ้

 

 4.3.1 บทพื้นพระธรรม  พืน้พระธรรมมีทั้งหมด  4  พืน้ดังนี ้
   4.3.1.1 พื้นพระอภธิรรม 
     “อภิธรรม”  แปลวา  ธรรมอยางยิ่งหรือธรรมอยางสงู  อันเปนหลักแหงหมวด  

3  ในคัมภีรพระอภิธรรม  ทีเ่รียกวา  “กุสลติก”  กลาวแตเร่ืองธรรมที่เปนกุศล  อกุศล  และอัพยากฤต  

รวมทัง้สังขารวิญญาณ  ซึ่งลวนเปนคําสอนใหรูจักพิจารณาทัง้สิ้นการสวดพื้นพระอภิธรรม  มีการสวด

อยูหลายบทดวยกนัทัง้นี้ขึ้นอยูกับนกัสวดวาไดรับการถายทอดและมคีวามถนัดในบทไหน  ซึ่งพืน้พระ

อภิธรรมนี้มีอยูทัง้หมด  7  บท  (ปริเฉท)  ดวยกนั  แตสวนใหญนักสวดจะใชบทที ่ 1  คือ  พระธรรม

สังคณี  ซึง่มีดงัตอไปนี ้

 "กุสลา  ธมฺมา  อกุสลา  ธมฺมา  อพฺยากตรา  ธมฺมา  ภตเม  ธมฺมา  กุสลา  ยสฺมี  สมเย  

กามาวจรํ  กุสลํ  จิตฺตํ  อุปฺปพฺนํ  โหติ  โสมนฺ  สฺสสหคตํ  ญาณสมฺปยุตตํ  รูปารมฺมณํ  วา  สทฺทารมฺมณํ  

วา  คนธารมฺมณํ  วา  รสารมฺมณํ  วา  โผฏฐพฺพารมฺมณํ  สมเย อฺเญป  อตฺถิ  ปฏจฺจสมฺปฺ  ปนฺนา  

อรูปโน  ธมฺมา  อิเม  ธมฺมา  กุสลา” 
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   4.3.1.2 พื้นโพชฌงคมอญ  หรือ  หับเผย 
     การสวดพื้นนี้ข้ึนตนบทสวดวา  “หับเผย...ฯลฯ”  ตอมาจากนั้นสวดดวยบท

กลอนภาษาไทย  แตใชสําเนียงรามัญ  (มอญ)  จึงเรียกอีกชื่อหนึ่งวา  “บทมอญรําพัน”  หรืออาจสวด

ดวยคําเปนภาษาบาลี  แตสําเนียงมอญก็ได  ตอจากนั้นมีการแยกไปหาการละเลนอยางอื่น  แลว

วกกลับมาหาบทสวดอีก 

     การสวดพื้นโพชฌงคมอญของคณะนายหอม  ใชบทสวดทั้งหมด  7  ปริเฉท  

ดวยกัน  ซึ่งทางคณะถือเปนบทตนที่ตองสวดกอนเปนบทแรก  กอนจะสวดพื้นพระมาลัย  บทสวด

ทั้งหมดมีดังนี้ 

     1. เกาสะลา  ทูมมา อเกาสะลาทูมมา  ออพเยียแกะตา ทูมมา กะตะเมทูม

มาเกาสะลา ยศเหมิน สะแมเย   กามาแวะจะรอง  เกาสะลอง จิตตอง  อุปอนุนง  ฮาวตอย  สาวแมน

สละ สะหะเกียะตอง เยียนะสอมปะหยุดตอง  รูปารมมะนองเวีย  สอทเทียรูมะนองเวสีย  โคมเธียรูมะ

นองเวีย  แระสารูมะนองเวีย  ผอสตอบ  เปยรูมะนองเวีย  ธูมมา  รูมเนียนองเวีย  ยง  ยง  เวีย  ปะนา

รมเพียะ  ตอสเหมิน 

     2. ปอนจักขอนเทีย รูปกขอนเทอว  เวทะเนียขอนเทอว  สอนหยากขอนเทอว  

สอนหยากขอนเทอว  สังขารากขอนเทอวตอดถ  กะตะเมอว  รูปกขอนเธอว โยงกินจิ  รูปอง  ตะตอยตา

นิกิตะ  ปอดจุปอนนง  ออดฉอดตองเวีย  มะหิดเทียเวีย  อาวฬาลิกองเวีย  สาวขาวมองเวีย  หอยนอง

เวีย  ปะนอยตองเวีย  ยงตูเรเวีย  สอนตอยเกเวีย  ตะเตกตชง  อะพิสอนยาวหิตวาอะภิสังลอยปตวา  

อะยงวิจะตอย  รูปกขอนเธอว 

     3. สังแกะฮาว  อะสังแกะฮาว สองแกหิเตนะ  อะสงัแกหิตอง  อสังแกะหติอง

นะ  สังแกะหเิตนะ  สังแกะหิตอง  อะสงัแกะหิเตนะ  อะสังแกะหิตอง  สอมปะเยอวเคอววิปปะเยอว

เคอว  สอมปะยุตเตเนียะวิปปะยุตตอง  วปิปะยุตเตเนยีะ วิปปะหยุดตอง  อะสังแกะหิตอง 

     4. ฉะปอนยอตตอยเยอว  ขอนเที๊ยะปอนยอตตอย  อาเยียะตะเนียะ ปอน

ยอตตอย  เทียตาวปอนยอต  ตอย  สอจจะปอนยอดตอย  อิกรีเยะ  ปอนยอสตอย  เปกแกนเลียะปอน  

ยอสตอย  กิตตาแวะตา  เปกแกแลนอง  เปกแกแลปอนยอดตอย  สะมะเยียะวิมอตตอย  อาสะเมีย

เยียะวิมุตตาว  กุบปะทูมเมอว  อะกุบปะทูมเมอว  ปาแระหานะทูมเมอว  อะปะแระหานะทูมเมอว  เจ

ตะกาปุบเพอว  อะนุแรกขะนาปุบเพอว สะแมะเย  ผอสสาวฮาวตอย  อะวิกเขปาว  ฮาวตอย  เยเรียปะ

นา  ตอสสเหมิน สะแมเย  อันเยปอย  ออสถอย ปะฏิจจะ  สัมมุบปอนเนีย อะรูปอยเนอว  ธูมมา อิเม 

ธูมมา เกาสะลา 

     5. เปดแกะเลอว อุปะโลนแพะ  ตอยสอจชอยกอตถะ  ปะระเปดเทียะตอย  

อามนตาเยอว  เยสอลเฉนกอดทาว ปะระโมททาว  ตะตาวสาว  เปกแกะเลอว  อุบปะโลน แพะตอย  
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สอลเฉินกอดละ ปะธะมตเทเนียะตอย  แนะเหอง วต ตอบเป  อาเจเนียฮาย  เพิกแกะฮองหอนจอย  

เฟกแกะเลอว  อุปปะลพแพะ ตอย  สอนเฉินกอตถะ  มะชะ เกเนียะ เตเนียะ  เจียะตะเร  วตตอปเป

เยอว  สอจฉอยกอดทาว  ปะระมตะทาว  ตะตาวสาว เปกแกะเลอว  อุบปะโลน  แนะตอย สอจฉอยก

อดถะ  ปะระมต 

     6. เยเกจอย  เกาสะลา  ทูมมา  สอบเนเต  เกาสะลามูลา  เยเวียแปเนียะเกา

สะละมูลา  สอพเพเต  ทูมมา เกาสะลา  เยเกจอย เกาสะลา  ทูมมา  สอพเพเต  เกาสะลามูเล เนียะเอ

กะ  มูลา เยเวียปะเนีย  เกาสะลา  มูเล เนียะ  เอกะมูลา  สอพเพเต  ทูมมา  เกาสะลา 

     7. เหตาวปอตจะเยอว  อารุมแมะ  เนียปอสจะเยอว  อะธิปะตอยปอสจะ

เยอวอานนตะระปอสจะเยอว  สะแมะนนตะระปอสจะเยอว  สะหะเจตะปอสจะเยอว  ออนยะมอนยะ

ปอนจะเยอว  นิสสายะปอส จะเยอว  อุบปะนิสสายะปอสจะเยอว  เปาเรเวียตะปอสจะเยอว  ปอตฉา

เจะปอส  จะเยอส  อินกรีเยียะปอสจะเยอว  เจเนียะปะทุชแวเนอวเกอวตระภู  แพะผูมะแระดาว  อะปะ

แระพุ ปุบแปแกะแมเนอว  อะแปเปอวแกะแมะเนอว  นิเยียะตาว อนิเยียะตาว ปะตะปอนเนียวกาว  

ผะเลฏทะตาว  อะแรหา  อะแระหอตตาเยียปะตอยปอนเนอว 
 
   4.3.1.3 พื้นพระมาลยั 
   การสวดพื้นนี้จะนําเนื้อความมาจาก  “กาพยมาลัยสูตร”  ที่เรียกวาพระมาลัย  ซึ่ง

เขียนเปนคัมภีรลงในสมุดขอย  เลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบที่เรียกวา  “หีบพระธรรม”  ซึ่งนํามาวางไว

ขางหนาขณะที่พระสงฆสวดศพ  ในพระสูตรนั้นไดเลาเรื่องตอนที่พระมาลัยเถระชาวลังการบัดอกบวั  8  

ดอก  จากทุกคนยากแลวนําไปบูชาพระจุฬามณี  ซึ่งเปนพระเมาฬีของพระพุทธองคที่พระอินทรรับไป

บรรจุไวในพระเจดียบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ไดพบปะและสนทนากับพวกเทวดานอยใหญตาง ๆ โดยมี

พระอินทรเปนผูแนะนําและซักถามวา  เมื่อยังเปนมนุษยไดทําบุญสนทนาไวอยางไร  จนไดสนทนากับ

พระศรีอารยเมตไตรผูซึ่งจะมาอุบัติในมุนษยโลกเปนพระพุทธเจาองคที่หา  หลังจากที่ผานพนยุค

ประลัยกัลปไปแลว  และเพื่อนมนุษยโลกจะไดมีความสุขอีกครั้งหนึ่ง  ตอจากนั้นพระเถรก็ไดลงไปเยีย่ม

เมืองนรก  พวกสัตวนรกก็พนทุกขชั่วคราวโดยไดสนทนาบอกถึงความชั่วของตนที่ทําไวเมื่อยังเปน

มนุษย  และใหชวยบอกญาติพี่นองใหทําบุญอุทิศสวนกุศลไปใหบาง  ดังตัวอยางบทสวดตอนนี้วา  “ยงั

มีเปรตหนึ่ง  ลําบากหนักหนา  กายานั้นใหญโต  หัวนั้นเปนหัวโค  สวนตัวนั้นเปนคน  เปนตน  “  ในการ

สวดพื้นพระมาลัยนี้  นักสวดจะตองทําเสียงใหนากลัว  เพื่อสรางอารมณรวมใหแกผูฟงใหสอดคลองกบั

เนื้อความที่ตองการใหผูฟงหวาดกลัวนรก  จะไดไมทําความชั่ว  หรือบาปตอไป  

   การสวดพื้นพระมาลัย  นักสวดจะหยิบยกตอนใดตอนหนึ่ง  ในเร่ือง  พระมาลัยสูตร  

มาสวดกอนหรือหลังก็ได  ซึ่งมีอยูหลายตอน  เชน  ตอนตน  ดําเนินประวัติเร่ืองพระมาลัย  ตอนบาปตี
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พอแม  ตอนกระทาชายถวายดอกบัว ฯลฯ เปนตน แตสําหรับ คณะ    นายหอม  ภูมรา จะใชแตเฉพาะ

ตอนตน คือบทดําเนินประวัติเร่ืองพระมาลัย เทานั้น ซึ่งมีเนื้อความดังนี้ 

 

   นโม  ตสส  ภควโต  อรหโต   สมฺมาสมพฺุทธสฺส  ฯ 

   ในกาล  อันลบัลน    พนไปแลว  แตคร้ังกอน  

   ภิกษุหนึ่ง  ไดพระพร    ชื่อมาลัย  เทพเถร 

   อาศัย  บานกมัโพช    ชนบท  โลหะเจน 

  อันเปน  บริเวณ     ในแวนแควน  แดนลังกา 

   พระเถรนัน้  เธอมีฤทธิ ์   ประสิทธิ์  ดวยปญญา 

  มีศีลครองสิกขา     ฌานสมาบัตปิริบูรณ 

   สิ้นกิเลส  ประเสริฐศักดิ์  สันโดษนัก  ใครจะปูน 

  รูหลัก  ศรัทธาพูล     ใจละเอียด  ทรงพระธรรม 

   ปรากฏดวยรูหลัก    มีฤทธิ์นกั  ถึงอรหันต 

  อุปมา  เหมือนพระจนัทร   อันปรากฏ  ในเวหาส 
    
   4.3.1.4 พื้นมหาชัย 
   พื้นมหาชัยเปนพื้นสุดทายของบทสวดคฤหัสถ  ซึ่งจะขึ้นตนสวดวา  “นะโม  เม  พุทธ  

เตรัสสะ... ฯ  บทสวดมหาชัยนั้นมี  2  แบบ  คือ มหาชัยนอย  และมหาชัยใหญ  การสวดมหาชยัถอืเปน

สวดที่มีมาแตโบราณและนิยมสวดในงานมงคลเทานั้นภายหลังไดมีนักสวด  ซึ่งหมายถึง  พวกสวด

คฤหัสถ  ไดนํามาใชสวดพิธีศพ  ดังที่พระยาอนุมานราชธน  ไดอธิบายไวใน  หมวด  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี  เลมที่  4 เองประเพณีเกี่ยวกับการเกิด – ตายในหัวขอ  พระสวดกลาววา  “เครื่องพระสวด

หนาศพ  มีเตียงสวดและพระสวด  4  องค  แตกอนนี้ในพิธีมงคลก็มีใช  จะตางกันที่สวดหนาศพ  ใช

สวดอภิธรรม  ถาเปนการมงคลใชสวด  5 บท  คือ  มหาทิพมนต  ชัยมงคล  มหาชัย  อุณหิสวิชัย  และ

มหาสวํ....ที่ในกรุงเทพ ฯ  นี้เห็นแตพวกนักสวดศพชั้นแกสวด มหาชัยกัน  เปนการอวดวาอาจสวดอยาง

ทํานองโบราณไดแตมิไดในการมงคล  เชนอยางโบราณ” การสวดพื้นมหาชัยนี้  จากการศึกษา

พบวาในปจจุบันไมมีนักสวดทานใดรูจักและสวดไดแลว  อาจเปนเพราะไมเปนที่นิยม  และมี

ทวงทํานองในการสวดที่ยากแกการฝกหัดก็เปนได  ซึ่งมีเนื้อความดังนี้ 

   นะโม  เม  พทุธฺเตชสฺส  รตฺนตฺยมฺมิกา  เต  ปสิทฺธิสพฺพสทิธฺิเทววา  นารายปรเมสวนรา  

สิทฺธิพรหฺมา  จ  อินฺทา  จ  จตุโลกาภิรกฺขกาสมุททฺาภูตํ  คงคา  จ  สพพฺเชยยฺปสิทธภิวนฺตุโน  เชยยฺ

เชยฺย 
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 4.3.2 บทลํานอก 
   บทลํานอกที่จะกลาวดังตอไปนี้เปนบทลํานอกที่นายหอม  ภุมราเปนผูเก็บรวบรวม

และไดถายทอดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันซึ่งไดรับการถายทอดมาจาก  นายเงิน จันทรเปลง และนาย

เขี้ยว  อําพริ้ง  การสวดคฤหัสถ  นอกจากจะใชบทสวดที่เปนพื้นพระธรรมแลว  ยังใชบทสวดอีกชนิด

หนึ่ง  เรียกวา  บทลํานอกซึ่งเปนบทที่ใชสวดสอดแทรกกับบทพระธรรม  ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  และใชออกภาษาตาง ๆ  เพื่อออกตัวแสดงใหเกิดความขบขันได  โดยบทลํานอกนี้จะเปน

บทที่นักสวดแตงขึ้นเอง  หรือ  ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทย บางชุดบางตอน นํามาดัดแปลงใชสําหรับ

รองเพื่อใสลํานําทํานองตาง  ๆ  ดังมีตอไปนี้ 

 
บทพระธรรมใหม 

  อนิจจาฉนัไมสันทัด เพิง่จะหัดใหม   เหมือนอยางไกคอออนพึง่สอนขัน 

 ทางจะหนทีีจะไลฉันก็ไมรูจกั     ออกบอนคอจะหักอนัหลายหน 

  คราวนี้ตองหนชีน  ตองจําจน    ตามกุศลอกุศลชนกนัเอย 

 ทั้งลกูคูฉันไมสูดี  เต็มทีนัก      ไมไดซักไมได ซอมกันเอย 

 
บทสงสาร 

  สงสารหนอนีห้รือวงศทรงพระนาม   เสด็จมาตามแถวทางหวางพนม 

 เห็นรุกชาติดาษไปฤทัยหาย     ใหคิดถึงสายสดุสวาททีเคยชม 

  เห็นนางนวลพระก็ชวนใหนางชม   พระสุกกรมยิ่งกรอมระกําใจ 

 แสนระกําหนอใหระกําช้าํทรวงนกั    กําจัดรักแลวกร็าง  หางไสว 

  โยนสะอึกนกึสะอ้ืนกลนืชลนัยน   ชมกิ่งไม  ฝงูนก  วิหคเหิร  
 

บทวาสนาอาภัพ 
  วาสนาอาภัพอัปภาคย      เมื่อยามยากมไิดกอด แมยอดหญิง   

 มาแลวพี่จะรองใหนองฟุง      หรือนองมานั่งอยูที่ไหน หรือไมมา 

  พี่แววสาํเนียงเสียงนองมารองเรียก   พี่แววสาํเนียกเหลียวหาทั้งหนาหลัง 

 สกุลฉันต่ําชา สุดาดวง       คันลัยลวงลับไป  บรรลัยเอย 
 

บทอนิจจา 
  อนิจจาเถิดนะนองนองแกวพี่      อยาโสกีไปเลยจงเงยหนา 

 เสียแรงรักพี่จงึรับเอาเจามา     มิใชวาจะใหนองเจาไดอาย 
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  ตัวพี่เปนทหารแสนชาติชาย      พี่จะกลวัความตายอยางเพิง่นกึ 

 ทั้งพอแมเขาวิง่แรมาตามจับ     จะนอบนอมคํานับลงกราบไหว 

 
บทเตียงต่ัง 

  วาเตียงตั่งที่นัง่นอนทัง้ฟกูทัง้เบาะ     ทั้งเมาะทัง้หมอนนอนอยูครืนเครง 

 สวดมาลัยกลายเปนเพลง      กรรมของเราเองจะโทษใคร 

  วาเตียงตั่งที่นัง่เยน็มาพูดมาพลอด   มากอดกนัเลนใหเย็นใจ   

 กอดกันแลวอยาบอกใคร      สายเอยสุดใจของพี่เอย 

  วาเสยีงของฉนัไมสูดีมันไมระหงไมโดงดัง   เมื่อภายเมื่อภายภายหลงัจะนินทา 

 วาลูกคูไมสูจะดีมันใหเปนหวัดคัดหนกัหนา   ฉันขาดฉันขาดสีกาไมไดเลย 

  วาหมากดิบบีบเอยน้าํหยด      พลูเหลืองใบสดรจนา   

 จีบแลวใสพานมา        เร็วอยาชาสีกานอง 

  วาหมากแหงพลูเหีย่ว      เอามาปนกนัเคี้ยวแกเปรี้ยวปาก  

 กินแลวตองแถมหมาก       ปูนเอยมนัมากกัดปากเสียจริง 

   วาสมสุกลูกมะนาว       เอามาปอกขาวขาวใสจานมา    

 พริกกะเทียมขิงเอยทั้งขา      เกลือเอยโรยหนาทํายาเสยีง 

 
บทลางนาง  

  ลางนาง เจากเ็ดินดําเนินนาด     เขาไปดงพงสวาทมือเหนีย่วกิ่ง 

 หนามสวาท มนัเกีย่วเอาปมหกลมกลิ้ง   รองอุยหนาพบัผาเจ็บจริงจนเลือดไหว 

   
บทตับฝรั่ง 

  ฝร่ังเศสเขามาปากน้ํา      เวลายามค่าํประมาณสี่ทุม   

 เปาแตรขึ้นชุมนุม        ขึ้นรบพุงเมืองไทย 

  จักรีจึงเปาแตรรบ         ลูกหมูมาครบพรอมถวนหนา   

 ทหารมาวิ่งออกสลอน        กรุงเทพเมืองไทย 

  ฝายฝรั่งนั่งหนาเปนสารถ ี     ขับพาชพีักหนึง่มาถึงตึก 

 ดูใหญโตโฮเตล็ เหน็ครื้นครกึ       ประทานชื่อคือตึกรับแขกเมือง 

  ปลูกไวในสยามงามรุงเรือง     เอาเปนเครื่องไวยรบครบกันเอย 

 (สรอย)  ฮุดไซไปรยูแหวน แอนสุรา ฮอยุแบน ฮุโล ๆ บอย ๆ   
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  อาตมาจะรองฝร่ังเพลงอังกฤษ      รูปประดิษฐอยูในลําพระธรรมใหม 

 มีเรือเหล็กกําปนไฟใชจักรกลาง    ส่ิงของตางบรรทุกเต็ม 

  แลนเขากรุงสยามพนน้ําเค็ม     สติมเต็มเปดสะโด วิง่โรมา 

 แลนมาจาก ลักกะตาสิบหาวัน      นายกําปนสงกลองมองดูเข็ม 

  ทูลกระหมอนจอมสยาม     ประกาศสงครามทัว่กรุงศร ี  

 กับออสเตรเรียฮังการ ี       ตัดขาดไมตรีกับเยอรมัน 

  วันที่ยี่สิบเอ็ดกรกฎาสุรียาย่าํ     พลบค่ําเขาแสงไฟเสียงไกขาน 

 แดงฉานเรือรบไหลหลามแลนตามกัน    ลอมเยอรมันยงิยับจับกุมาร   

  ยิงสลุดจุดชนวนเบกิฤกษเอาไชย     เสียงหวัน่เสียงไหวไมวาเหว  

  ชาติเยอรมันตกใจไปทั้งเพ       ข่ีเรือเมล ริบรับจับกุมาร 

 
บทศรีนวล 

  จาเอยเจาศรีนวล         ทัดดอกลําดวลรันจวลใจ 

 ปากของใครใครก็รองใหกองไป     เปนเจาของหวัใจหรือมาหามกัลยา 

  จะขึ้นตนงิ้วเสยีดวยนางงามไปตามที   โยมพบาลกับพี่เปนเกลอกนั 

 จะกลัวอะไรกบัหนามงิ้ว ข้ีร้ิวนัน้    ชักอีโตขึ้นไปฟน ใหมันลงมา 

  จับขอมือถือแขนอยาแคนเคอืง     จะใหนองสักสองเฟองอยาเคืองใจ 

 พักเอาเงนิออกจากไถสงใหพลัน      นี่แนะของหมากมัน่กัลยา 

 
บทสิ้นบท 

  ส้ินบทหมดความทาํศึกทัพ     รูสําเร็จเสร็จสรรพประทบัศึก 

 เปนทพัศพรบสวดอวดหาญฮึก          ดูพิลึกยกมาตัง้บนหลังโถง 

 ฝายเสนียส่ีทศิติดจะโปรง      แลเห็นโลงลวดลายไมเปนการ 

 เสด็จขึ้นหลงัมาถือตาลิปตร       เอาปนเทียนเวยีนยัดยิงประสาน 

 เอาเงนิบาทยงิกระเปาทานเจางาน    เงินก็คลานออกมาเวียนติดเทียนเอย  
   

บทยามดกึ 
  ยามดึกนึกอาดูรพูนเทวศ       สองยามเศษเงียบสําเนยีงเสียงปกษ ี

 สงสารผูที่ตายวายชวีี         ดูเอกีเปลี่ยวกายอยูในโลง 

  เรงใหเขามัดรัดทุรังกระสงัไว      ถาพูดไดก็จะโกรธดาโคตรโปง 

 ที่ไหนจะยอมใหเขามัดรัดมือโยง     จะพงัโลงออกมาวาใหสาแก ใจ 
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 (สรอย)โอระหนายเตเอยลมเชยชวยชาญ  คิดคิดขึ้นมากน็าสงสาร 

 ถึงทานธิการมาถึงกรรม    

  เห็นอยูหลัดมาพลัดกนัไป      วอดวายภาคะวํา 

 ปะอีเปงเกริงอาํทัง้รูปพระธรรม       จะกลายเปนเถา 

  เปดเฉียงแลลองเดือนกอนนัน้เลา    ฉันมาโปรดอยูเชาเห็นทานหนาวอยูดิบดี 

 (สรอย)โกเมยามึกตาละนกึก็นาปราณี    เห็นอยูลัดมาพลัดเปนผีมาสิ้นชีวีไปสูพวงั 

  แสนสงสารแตญาติวงศ     เผาพงศหนาหลัง  

 สะโอดสะโอจะโสกัง       ขางหนาหลงัจะแสนอาลัย 

  ทุกเชาทกุเยน็เราเคยเหน็หนา      โออนิจจามาจากกนัไป   

 ทุกเชาทกุค่ําจะร่ํารองไห      ฉันแสนอาลยัมาหลายป 

  ฉันมาสวดเซือมเซา       เซือมเซาอนิทรี   

 พลอยทรุดพลอยโทรมกบัโยมที่นี ่    คิดนาปรานีไมรูวาย 

  แมนขืนรําจวนครวญคร่ํา       เหมือนจะทํากรรมใหผูตาย  

 จะเปนเวรเสียไมรูวาย         จะตองอบายแกยมบาล 

  จงตั้งจิตคิดอุตสาห       ศรัทธาศรัทธาอธิษฐาน 

 เอาเงนิทองมาทําบุญใหทาน       มาใหกับฉันทีม่าสวดเรียน  

  ใชจะมาเคาะแคะเคาะแคะ     เวาะแวะวุนวายโยมไมศรัทธา 

 โยมไมศรัทธาโยมอยาระคาย     กับโยมทั้งหลายจงการุณงั 

  จบแลวฉันทั้งสี่        จรลีจรลีกลับหลัง    

 ประสกสีกาบรรดาผูฟง        สุขังพลังเสียเถิดโยมเอย 
 

บทแมเนื้อนิม่ 
  แมเนื้อนิม่          เจาหลอนผนิหนามายิ้มแลวก็เบือนไป  

 มาทาํขวยเขินสะเทิน้ในใจ        มานัง่รอยมาลยัอยูตรงนี ้

  เจียนใบตองจะมวนบุหร่ี       เอามาถวายหลวงพี่จะจุดไฟ 

 จุดแลวจะลานองไป         หนพูุมหนพูวงดวงใจจงอยูด ี

  โมทนากับทานยก       อันวิตกยกออกมา 

 ดวยน้าํใจเลื่อมใสศรัทธา        จะติดเขามาบชูาพระธรรม 

  ยัดใสกลองจะลองจุดไฟ       เอาอัดเขาไปพอกลั้วคอ 

 ชักออกมาทาํหนาปอหลอ      เอะดีจริงหนอฮอจริงวา 
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บทโมรา 
  พระหัตถหนึ่งกุมกร  ขนิษฐา     เห็นโจรปาลอมรอบไปแลวก็ไมได 

 มันดํานิลเหมอืนอยางลิงทะโมน      หลอกบนขูตะคอกหลอกถามแมสายใจ 

  อยาบอกมนัเลยวาเปนเมียมันจะเสยีใจ   แมสายใจเจาจะคิด เปนอยางไร 

 หรือเดินคงหลงทางมาในกลางไพร     แมสายใจเจาจะคิดเปนประการใด 

  รองเรียกแกโมรา แมลาวัลย     สงพระขันธมาใหพีท่างนีห้นา 

 หญิงกาลีใจกาลํากามราคะ       กระโลภะมากอยากจะครอง ทัง้สองสาม 

  สงพระขันธใหผัว กลวัโจรจะวาย วาง   จะสงใหโจรกลัวจะลาง ภัสดาตาย 

 จึงสงพระขันธออกไปเปนกลาง      มิไดสงขางใหผูใดเลย  

  ดามพระขนัธตกถึงมือ อายโจร     กระหวัดฟนลงพระทรงศร 

 เดินไพรพี่ก็ใสสะเอวอุม        ควรหรือเนื้อนุมฆาพี่ได 

 
บทยายเฒา เจาเลห 

  เหมเหมยายเฒาเจาขามารยา    แสนงอนคอนวาใหภัสดาเสยี 

 เห็นวาโกโงเงาไมรูจักเทาทนัเมีย     ทําไถลไกลเกลี่ยใหกูเสยีคน 

  ลูกกูเปนสาวลกูขึ้นเจาผัด       หนาตบแตงกายาไวทาชาย 

 ลูกกูเลี้ยงอยากจะกนิขันหมาก     ใหไดสุดแทแตใครเขาจะมาขอ 

  รักนองแทจะใหเฒาแกไปสูขอ      กลัวแตหลวงพอทานจะไมให 

 โอแมทองสัมฤทธิ์เจาจะคิดอยางไร     เรามาพากันไปแตโดยดี 

 
บทแมรูปทอง 

  โอแมรูปทองคิว้ตอคอปลอง      แมนุชนองเจาชื่อไร 

 ดูเหมือนจะรูจกัพีน่ึกจะทัก       พี่กลัวนองรักเจาจะอาย 

  หลวงพีก่็ไมสุดคิด       โอแมทองสัมฤทธิ์เจาจะคิดอยางไร 

 หลวงพี่จะเปนยักษา         จะอุมแกวตาไปสูพาราเวียงชัย 
บทหงสทอง 

  เจาพระยาหงสทอง       เจาบินลอยลองตามนท ี  

 มาเจอแมแกวกินรี         เจาลงเลนน้ําตามลําธาร 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองเขาพงไพร   

มาเจอแมชูชืน่ใจ          นกยงูก็ไดแตลําแพน 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองขึ้นบนฟา   
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อยากจะชมเหมมะลา         นองรักขามาตดิบวงพราน 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองจากอากาศ   

มาติดหวงเงินบาท          คุณโยมคุณญาติแกไมมา ตดิเทียน 

  
บทแมขาวสะเทิน 

  โอแมขาวสะเทิน        เจามาเมนิพี่ไป   

 เจามานัง่เขี่ยไต         ใหพีท่ ี

  เชิญลุกขึ้นเถิด        นองพี่ขาเอย  

  เจามานั่งนิ่งเฉย          เลยไมพาท ี

  เจานัง่ทัดดอกไม       ใสตุมหู 

 โอแมทองโฉมตรู        อยูที่ไหน   

  ตัวพี่รักเจา         เทาภูเขาหลวง   

 โอแมทองทองพุมพวง       บานอยูไหน 

  เปนฟกเปนแฟง         พี่จะแลงผา    

 ใหแมแกวแววตา        เห็นประจักษ      

  ใสฝามือแบ         แนวารัก  

  ใหเจาเหน็ประจักษ        วารักจริง 

   
บทพระสมุทร 

  โอพระสมทุรอุมสุมาลีตรสุมาลี    ขามคีรีแนวปาพนาสัน 

 พลางเหลยีวดอูสุรามาไมทนั     พระสุริยันจวนจะเยน็พะโยมาร 

  จึงเหาะลงตรงเชิงคีรีศรี      วางแมบุตรสุมาลียอดสงสาร 

 จึงมีสนุทรวอนวายพุาพาน      เยาวมาลยแมอยาโสกาลัย 

  พี่ผิดแลวแกวตาอยาถือใจ     ถึงเวียงจะถนอมเปนจอมนาง 

 อันสมบัตพิัสถานในเมืองยักษ     ใหสมศักดิ์นุชนองอยางหมองหมาง 

 

บททิพยเกษร 
ปางอนงองคทพิยเกสร     วิงวอนสัง่เดชพระเชษฐา 

 ตาทานไปไกลลับไมกลับมา     ไปเลนชิงชาเถิดหนามาอยาหมนหมอง 

 นางเกสรคอนฝกอยาผนัผิน       ไดเห็นกนัดีแลวพระเชษฐา 

 แตนี้ไปพระอยาไดมาพูดจา     ไมปรารถนาเรียกพี่แตนี้ไป 
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 ตาทานมาพี่จะฟอง นองเอยใหตองตี     ขอจูบสักทีเถดิหนานองไมฟองเลย 

 

บทเถรวัดเหนือใต 
  เถรวัดเหนือเถรวัดใต      แกมานัดกับเราไวไปงมหอย 

 น้ํามนัขึ้นเรือมนัลอย         ใชใหเถรนอยถอยเรือมา 

  เกตสุริยงลงนัง่ทาย       เชิญทานคุณยายลงนัง่กลาง 

 คลื่นมันซัดอยูผางผาง       คุณยาย นัง่กลางตกน้ําไป 

  เกตุสุริยงนั่งลงรองไห      สงสารคุณยายตกน้าํตาย 

 คิดขึ้นมาก็มกีรรม         เรามาชวยกนัดําเอายายขึ้นมา 

  ทําตาเหลือกมไิดชา      ยกเอายายมาวางลงไป 

 ยกเอายายมาวางลง       นิมนตพระสงฆมาบังสกุล 

  เสร็จสรรพจับดุนไฟ       ชวยกนัเผาคุณยายเปนเถาไป 

 จุดประทัดอยูโพง        คุณยายในโลงเปนผงดิน 

  ยังมนีกกาแรง        ไอเหนียงมนัแดงปากมันคม 

 เตนมาจกิเอาปม        มาจิกเอาหวักนิเด็ดไป 
 

บทกษัตริยจกัรพงศ 
 บัณฑิตบรรทมเหนือพรมมาตปราสาททอง  พระคนงึถึงนองกัลยา 

 จักรพงศกเ็ปนองคกษัตริยศกัดิ์     จะลางรกัเหมอืนมิ่งมเหส ี

 เจาของสวนหรือจะไรดอกไมชม    แถลลมเหนือจะลึกฝูงกุมภา 

 ฉันจะกลาวถึงเจาพระยานกกาน้าํ    มาเที่ยวทองอยูในถ้าํพระคหูา 

 ยักษรายมันริษยาคิดคะบท      มาตีเอาเมืองโสฬส ของพระบิดา 

 
บทกาก ี

  กากีเจากระทาํแตความชัว่     มากชูหลายผวัตองลอยแพ 

 ลอยเอยลอยไปไมเห็นฝง      เห็นแตเกาะสชีังมาเปนเรือน 

 เอาดาวเดือนตางทพิยชวารา     เห็นแตฝูงมัจฉามาเปนเพื่อน  
  

บทหนีเสือขึน้ตนไม 
  หนีเสือข้ึนตนไป       ข้ึนไปไมไดแตนตอยขบ 

 ถอยหลัลงมางยังคาคบ       พบปะงูเหาตัวยาวร ี
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  โจนลงมาในนท ี       พบปะกมุพทีาวพนัวงั 

 ถอยกระเดือกเสือกวายไปถงึฝง    สาวนอยรอยชัง่พายเรือมา 

  มารับพี่ดวยชวยพี่ราแมใจบุญ    ถามาดแมนพีไ่มตายจะแทนคุณ 

 ไปเปนผัวแมเนื้ออุน       จนวนัตาย 

 
บทเสด็จลงเรือ 

  พระเสด็จเสร็จลงเรือพระที่นัง่    พรอมพร่ังทั้งฝพายทัง้ซายขวา 

 ไดฤกษดีคลี่คลานาวาออกจากทา    พายจ้ําน้ําเปนฟอง 

  หัวทายพายจ้าํน้าํเปนฟอง     บางโหรองระเริงบันเทิงใจ 

 คนทายเสียงหวานขานยาวฉบั     ขางหวัก็รับพรอมเพรียงเสียงแซซอง 

  นางโฉมยงสงโฉมบุษชาต ิ     ดารดาษเดนดวงพวงบุษบา 

 จอกกระจับตับเตาเลาบวัหลวง     เปนพุมพวงนารักเปนหนักหนา 

  สัตบุตบัวขาวเถาผกา      โนมสันตะวาอบุลจงกลน ี

 ถึงที่จอดทอดพักกับเทว ี      นางเทวีขึ้นประทับพลับพลาเอย 
 

บทชมมัจฉา 
  ไลเลื่อนเคลื่อนนาวา จากทาพลนั   จรจรัลมาในหวางวารีศรี 

  เสด็จชมมัจฉาในวาร ี       พระภูมิชี้ชวนใหกนัชม 

  ชี้ชวนสับยอกแลวบอกนาง     ตะเพียนทองวายวางวารีศรี 

 นองอยาหลงลงไปเลนน้ําเยือกเยน็    ระวังตัวกลัวเงอืกแล งหูงอน 

  มันจะจับแมรูปสวยใหมวยมรณ   ในสาครเขี้ยวงาสารพนั 

 ถึงจะตายก็ใหตายแตบนบก     อยาใหตกน้าํตายอายมัจฉา 

 
บทกาเหวา 

  ยังมกีาเหวาไขใหแมกาฟก     แมกาหลงรักคดิวาลูกในอุทร 

 คาบขาวมาเผือ่คาบเหยื่อมาปอน    ปกหางยงัออน พึ่งหัดจะสอนบิน 

  พาลูกไปกินปากน้าํคงคา     ตีนเหยียบสาหรายปากไซเที่ยวหาปลา 

 กินกุงและกนิกั้งกนิหอยพระพังแมงดา   กินแลวโผมาจบัตนหวาโพธิท์อง 

  ยังมนีายพรานหวัลานจองมอง    ยกปนขึน้สองจองจะยงิแมกาดํา 

 ลูกปนถกูอกแมกาตกลงน้าํ      สงสารกาดํากรรมเสียแลวเอย 
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บทสาลิกา พาคู 
  สาลิกาพาคูเทีย่วชูบนิ        พาลูกไปกินทีริ่มรก 

 สาลิโกงเปดโมงเที่ยวเขกเมง     สําเพง็นกพริกจิกตายสิน้  

  จดคอลงอมอมสมจีน      เสือกดิ้นแดยนัเขายนัยก 

 นกพริกวิง่แอบแนบกอกก         โนนแนเห็นตวัทําหัวอยูงกงก  

  นกเขาเคลาคูอยูที่สุม      ขันคูออกกลุมสุมรก  

 ไอโมงโยงโยโลสําเภา        ปูเจาหาหอยลอยตามลม 

  เงาะปาหนากลมปมหวัหมุด    กําตดออกแบแนขนม  

 เชิญเถิดหลอนจามาเชยชม      สูดดมกลิ่นเลนให เยน็ใจ  
 

บทนางศรีสดุา 
  นางนารีศรีสุดาเจาก็มาถึงวัง    ดวยกาํลังดาลเดือดไมเหือดหาย 

 เขาในหองกลองกลึกไมนึกตาย     อกกูผูชายไมชอบใจ 

 จะทาแปงแตงขมิ้นดินสอพอง     แปงหอมน้ํามนัดิบสักสิบไห 

 ชวยกนัตบชวยกันแตงชวยกันแทงไว   ขากรรไกรเจาก็ถึงสองสลึงเฟอง 

 เห็นผูชายไมชอบใจ ไมอยากแตง    เอาโถแปงทิง้ขวางออกดงัเปรี้ยง 

 ทุกตลับเล็กนอย ตอยขวดเฟอง     แคนเคืองพอพราหมณทัง้สามนาย 

 
บทสีนกัพรต 

  อาตมาสี่สงฆอันทรงพรต     สมมติกันวาปรากฎ  

 เปนบุตรพระตถาคต       เปนองคพระสมาธิ  

 ครองสิกขาไมราคี         ไปถือขันติอยูที่ใตถุนกุฎี   

 ตัดทางโลกียสันเณสันช ิ       ถาคุณไมริกุฎิไมรก 

 ไปบิณฑบาตไปราธนา        ไปเจอะสีกาวิง่พาเขารก   

 นึกนึกอยากมมีาสี่พรรษา       จะซื้อจะหายงัปลงไมตก   

 เกรงเกรง อายดัจนอัตรหมดพก     ตองเวียนตองวกมาฉันปลาท ู

 ถึงวนัตรุษสารทเขาพระพรรษา     ประสกสีกาไปมาหาสุ 

  เขามาถวายเปนกายเปนกอง      ทองหยิบ ฝอยทองแกงเปดแกงหมู  

ฉันแคนในทองฉันแคนดวยปาก      เผอิญไมอยากไดอมอ่ิมพอดู  

 พอสิน้ตรุษสารทขาดพระหวน     อยากแกงหมแูกงเปดแกงไก 

รูปมาสวดในค่าํวนันี้ตองรับนิมนต    เพราะวาความจนจตุปจจยั 
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ใหสมประสงคองคละหนอจ๊ี      รุงขึ้นพรุงนี้คงไดเจี๊ยะแกงไก  

ใหสมประสงคองคละหนอพวด     พรุงนี ้ไดนวดเอาแกงปลาไหล 

ถาไมสมมาตรที่เราคาดเอาไว     พรุงนีก้ลับไปไดเยอแกงเลียง 

พอตื่นขึ้นเชา ไดเยอขาวตาก      เห็นขาวกรากไดเยอขาวมนั 

หมากพลูบหุร่ีไมมีจะฉัน       ตองอันขี้ฟมตองอมขี้ฟน 

ทุกวนันี้เปนอนิจจา         พระสังขารของเราไมเที่ยง  

ลางทีกห็นุมลางทีก็สาว        ผมหงอกออกขาวแลดูเปนเพรียง 

ถึงอนจิจังก็ยังไมเที่ยง       ยังเปนกงัเกยีงอยูเหมือนกนั 

พระสวดสมยันี้เปนมัชฌิมา      ไมเชิดไมชื่อไมลือไมชา 

ทั้งกุสลายงัเลือ่นยังลอย        น้ําซุมน้าํเสียงสําเนยีงไมเด็ด 

ทั้งกาละเม็ดไมเผ็ดไมฝอย       จะรองอะไรมันไมออกรส 

ทั้งบาททั้งบทมันไมออกอรอย      ฉันฟงฟงกก็รอย 

ไมเปนเรื่องเปนรอย         เปนเรื่องเปนราว 
 

บทสีพราหมณ กาํสรวล 
 สีพราหมณเดนิตามกันมา      พระสุริยนพระสนธยาเราก็พากันลวงคันลัย 

 ทําดัดจริตเทีย่วกรีดเทีย่วกราย     ไมเที่ยวรองขายแตพระธรรม  

 เพราะขายดีมกีําไร        เสียแลวไมตองลงทุน 

 สูเอาเสียงเขาเบี่ยงเขาบาย      ไปเที่ยวรองขายกันอยูออกวุน 

 พอเจอเหมะจาํเพาะบุญ      ชวยอุดชวยหนุนใหมีกาํไร 

 ถาผลกรรมมนันาํชักจงู       ถึงสวดยังรุงมนัก็ไมได 

 รองจนเสียงแหบแสบไส      ดูนาออนใจเสยีเต็มประดา 

 สงสารพราหมณทั้งสามทัง้สี ่     เพราะอดเต็มทีจึงไดพากนัมา 

 มาสวดมอญใหญดวยใจศรทัธา    สวดตามตําราแบบโบราณ 

 ฉันเปนนักสวดประเภทบานนอก    จะเขาจะออกมันไมชํานิชาญ 

 ทั้งบททัง้กลอนไมออนไมหวาน     ดูนารําคาญแกทานผูฟง 

 จะรองอะไรมันไมระเบียบ      ไมรอยไมเรียบมันรกรุงรัง 

 ฉันขอสมาบรรดามาฟง       ตอหนาลบัหลงัอยาไดนนิทา 

 พวกดิฉนัหมดทั้งสาํรับ       ฉันอยูประทับที่วัดกุฏิหนา 

 ตอทานผูรูที่เปนครูบา       อยูพาราเพชรบุรี 
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 จะพูดตลกมนัชํานาญ        ถาสวดรับรานแพงเขาทุกท ี

 ทําเนียมมอญใหมสวดไปอยางนี้      พอเปนเพื่อนผเีปนธรรมดา 

 ไมแข็งไมขันทางการเลน      ฟงฟงเลนเฉื่อยเมื่อยน้ํายา 

 ขอทานทัง้หลายจงไดเมตตา     อยาไดนินทาลับหลังในใจ 

 ไมคร้ืนไมครึกไมลึกไมล้ํา      สูแตพระธรรมเขาก็ไมได 

 สวดตามรูแบบครูสอนให      ฉันขออภัยเสียทุกคนเอย   

  
บทอาตมาเลนลํา 

  อาตมาฉนัมาวนันี ้       ทั้งสี่องคมาสวดพระธรรม 

 ในค่ําวนันีบ้าลีพระชินวงศ      มาเลนเลนลาํสงจนเสยีงหลงเกนิกาํลัง 

 หวงัจะใหถูกหทูานผูฟง       ถึงเหน็ดถงึเหนื่อยก็ชางบาปบางก็ตาม 

 บุญสมสนุกลกูไทรกันวุน      ชุลมุนไมตองนิมนต 

 ทานทัง้หลายทั้งซายทั้งขวา       พี่ปานาอาทกุตัวคน 

 อยานนิทาฉนัเลยวันนี ้        วาหลวงพี่มาเลนซุกซน   

 ฉันขออภัย ใครใครอยาบน            ทุกตัวคนบรรดามาฟง 

 มีเหรียญบาทบาทติดเขาเปนไร       จงตั้งใจบูชาธรรม   

 มะนิบมากุศลหนกัหนาลกึล้าํ     ทําบุญกับพระที่รองลําในค่ําวันนี้เสียเถิดเอย 

 
บทพรหมจรรยของอาตมา 

  อาตมาสี่สงฆทรงสิกขา      ถือพรหมจรรยอารัณยา  

 รูปอุตสาห รูปบวชมานานนกัหนา        ทั้งพรรษาก็จาํไมได  

 จึงอยูจงัหวัดแขวงวงัใหม      แขวงบางไสไกอยูทีว่ัดกุฏิ 

 รูปอัตคัดขัดโซม        ไรญาติไรโยมอุปถัมภค้ําช ู

 ทั้งเชาทั้งเพลจะขบจะฉัน      อีกสักรอยวนัก็ไมเจอหม ู   

 มาเจอสีกาเจาหนาปลาท ู      เก็บขาวตูเขาตูประจบคุณโยม 

 คุณโยมทัง้หลายจะไดเห็นอก     ความใหวิตกของสมณะ 

 คร้ันจะหัดเทศนมัทรีกุมาร      ซุมเสียงไมหวานมนัใหขวางจังหวะ 

 คร้ันจะหัดเทศนมหาราช           กะพรูดกระพราดสบงอังสะ 

 คร้ันจะหัดเทศนชูชกกลัวปากบวมฟกตองสึกจากพระ สิ้นทามานะสวดพระธรรมเจ็ดคัมภีร 
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บทรามสูร 
 เหม ! เหม ! อีเมขลานี ้       กูจะลางชีวีใหตักใส 

 กุมแกวกายสทิธิ์ฤทธิ์ไกร          อยาวงิวอนรองขออรทัย  

 เยี่ยมหมอกออกเมฆเมฆา           อสุราเหน็แกวอยูแววไว 

 เหม ! เหม ! ชะนางเมขลานี ้          กูจะลางชีวีใหตัดใส 

 กวัดแกวงขวานเพชรดงัเปลวไฟ    ขวางไปดวยกาํลังอสุรา 

 เมขลาลอแกวแพรวพราย      ตายแลวโยนแกวไฟฟาอยูวาบวับ 

 รามสูรขัดใจขวางไมถูก       ทลึ่งลกุเผนโลดกระโดดหน ี

 เมขลารําเยาะหัวเราะลั่น           กุยกุยกับกับขยับมือ 

 รักผูหญิงชงิแกวก็ไมได            มาอวดอทิธิ์ฤทธิ์ไกรอายหนาหือ 

 รามสูรกัดกรามคํารามฮือ           มาอืออ๋ือตายเปนไดเหน็กนั 

 ทุด ! อีหญิงปากรายพูดกลายกลับ         กูจะจับฉีกขาใหอาสัญ 

 จริงหรือยักษาใจอาธรรพ       เราไมพร่ันชวีีเทาขี้เล็บ 

   
บทอินทรชิต 

  เอยอายยักษทรมิฬอทิรชิต          มาสิ้นฤทธิ์คุดคูอยูที่นี ้

 เอยอายยักษหัวโตโงเสียเปลา         ไมรูเทากลศึกทําฮกึฮัก 

 ทําไมเองไมยกโยธามาราว ี          มารบพุงกรุงศรีอยุธยา 

 เองเปนยักนักโทษที่ไหนมา           แปลงเปนสีดาออกฆาฟน 

 กวัดแกวงตรีเพชรเปนเปลวไฟ        กวางไปดวยกาํลังอสุรา 

 
บทกลองดวงใจ 

  ชูกลอมดวงใจออกใหเหน็     หัวเราะเยาะเลนแลวเยยหยนั 

 เหวย เหวย เจาลงกาใจอาธรรพ    ประเดี๋ยวนี้ชีวนัจะบรรลัย 

 นี่แนะกลองของใครเราได      อสุรารูจักหรือหาไม 

 ยืนมองปองหนาอยูวาไร      ไมแผลงอิทธิ์ฤทธิ์ไกรใหคึกคกั 

 เสียแรงมีมือปากมากเสียเปลา     ไดยักษหวัโตโงเงาอัปลักษณ 

 นาอับอายขายหนาหนกัหนานัก    ไมรูจักกลศึกทีล่ึกซึ้ง 

 อยาพกัโกรธโกรธทาํหนาตงึ     สักครูหนึง่สิบเศียรจะปลิวไป 

 พอรักเจาเทาเทียมอินทรชิต     ขอประทานชีวติใหพอไว 
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 ชูกลองรองถามจะเอาหรือ      แบมือขูตะคอกแลวหลอกถาม 

 ฤาษีแกก็ชั่วตวัทีกโ็ชด       ไมรูที่จะโทษเอาใครได 

 หลงเลีย้งไอลิงไพรใจพาล      อายสันดานสอบลักเอาดวงใจ 

 เหวย เหวย หนุมาน เขาชาญชิต    ขอทานชีวิตใหบิดา 

 
บทเพลงตนฉิ่ง 

  วาพลางทางกร็องเพลงตนฉิง่    จับใจจริงลํานีด้ีหนักหนา 

 เปนลําเกาแตโบราณนมนานมา    สําหรับฉันวาไมสูเด็ดเม็ดไมสูดี 

 ฉันจนใจที่ไมรูฆองไมหนองเนง     ฉันกลัวฉนัเกรงผูเฒาเขาบานนี ้

 พระวาพลางทางกเ็ปดชวาลา     เปดเปลา ๆ ไมเขามาหาชาไม 

 พระเยื้องยางจรลีก็ดีใจ       เขาหองในมืดมนพนประมาณ 

 
บทแมยุพณิกินร ี

  แมยุพิณกนิรีมณีเนตร      เจาไมสมเพชพี่บางเลยหรือสาวสวรรค 

 เห็นตนพกิุลชวนกนัเขาสัน่ตน     ทั้งดอกดวงลวงหลนอยูผอยผอย 

 พวกขาหลวงหนวงนาวกิง่สายหยุด    กระชากฉุดชงิกันเก็บจนเลบ็หัก 

 เจาดอกสรอยสักวา จําปาเทศ     ไมแจงเหตุวาจะหลนลงตรงไหน 

 หลนลงตรงนีจ้ะดีใจ       เหมือนไดดอกฟามาชมเชย 

 
บทวิมานฉิมพล ี

  คนธรรพคร้ันเห็นกรุงกษัตริย    แจงประหัตถชายเนตรผูบัญหาญ 

 นอมเศียรรับรสพจนมาลย      หยิบเอาพิณขึน้ประสานสําเนียงครวญ 

 การประดิษฐคิดประดับเปนอรรถกลอน   กระแสเสียงโรยรอนแลวโหยหวน 

 จากสถานนงัวมิานฉมิพลี      กลิ่นยงัทรามทรงทีแลวโหยหวน 

 
บทโอวิตก 

  โอวิตกเอยอกอาตตาลิมาเอย    ลางคืนอยูกุฎิมีความสุข 

 ค่ําวันนี้คุณรับนิมนตตองทนทุกข    มาสวดพระธรรมลําสนุกนอกวินยั 

 ดวยคุณโยมโนมนอมพรอมองคหา    ใหเต็มศรัทธาวาเปอยไป 

 แมนถูกน้ําใจ         จะตองทาํบุญหนาคุณโยม    

 คุณโยมอยายนั         คร้ันวาเห็ดหยัง่ 
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 เอ็นดูพระสงฆ         มานัง่เหงื่อโซม 

 โยมชวยอุทิศติดประโคม      โสรมเซมาหา 

 อยาใหเสยีเวา          เสียเจาหัววา    

 อยาใหศรัทธา         ที่ฉันมาวอน 

 เอ็นดูกับพระอนุสร        สุดแทเมื่อกอนติดเทียนเอย 

 พี่มักเจาสาวลาวคับแคน      แสนจะสุดที่รัก 

 หัวอกจะหกั         ออกไปใครบเห็น    

 โอแมทองแสนแท        แมเนื้อเยน็ 

 พี่บไดเห็นสวาทเจา        พี่สวาทเจาเขามาวอน 

 ฟงลาํตอยเสียกอน        แลวคอยนอนเถิดเอย 

        
อนิจจาฟามวั 

  อนิจจาฟามัวเมฆขยาย      เจาสุริยฉายจะคะนองกองกงัวาล 

 เสียงสะเทือนเลื่อนลั่นนภาดล     พระสุริยนเย็นระยับจับเมฆมัว 

 วายพุัดพระพรุิณก็ขุนมัว      ฟามวัใจเยน็เจียวอกเอย 

 วายพุักพระพรุิณก็โรยลวง      หนาวทรวงใจเย็นเจยีวอกเอย 

 
บทแหยายมา 

  เจาพราหมณเจาหวัแหวน     เก็บไดรอยแสนพนัตําลงึ 

 แตลวนเพชรลวนนิลลวนจนิดา     เจาพราหมณเก็บมาทํากําไล 

 เสียงคนองึแซเขาแหยายมา     มาถงึปาเชาเขาวางยายลง 

 ไปนิมนตพระมาบังสกุล      ใหทานเอาบญุอุทิศสงไป 

 สาวนอยคิ้วโกงนัง่ลงรองไห      จะเหน็หนาใครเหมือนพระมารดา 

 
บทแขนนองออน 

  ยามถนอมพี่จะกลอมไว       บนอกจะตองกอดกกหากนิเขารํ่าไป 

 แขนนองออนงอนชดกาํลังเชย      ใยก็มีเลยไมมคีูดูนาอาย 

 แมนไมไดพี่ไมไปจากไกลนาง       จะอยูอิงแอบแนบขางพีห่าไปไม 

 ตัวพี่จะเปนซึง่ไกรทอง       ตัวของนองใหเปนวมิาลา 

 อยูถ้ําพระคูหา         มีบุตราชื่อพระอภัย    
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 คนหนึ่งชื่อสินสมุทร         มีฤทธิรุทรอันชาญเรืองไกร   

 มีลูกอีกคนหนึง่ไซร        อายุไดสิบหารอยป   

 ตัวพี่เปนทศกณัฑ        ตัวคุณนั้นเปนเมรี 

 เกิดลูกดวยกันสองสี         ชื่อขุนกระบี่กบั หนุมาน   

 ครอบครองเมืองสิงคราน      อยูถิ่นฐานที่บานเหลานี้   

 ตัวพี่เปนซึ่งดาวทอง         ตัวนวลนองเปนกลวยตานี   

 ดึกสักหนอยพีจ่ะยองเขาไปหา      อีกทั้งกระสุนและทั้งหนาไมมัน 

 
บทดวงดาว 

  จะดูเดือนดวงดาว                       ดาวกับเดือนเพื่อนเลนเขาก็ชวนไปสวนศรี  

 กรีดเล็บเก็บดอกจําปาสารภี     โอแมศรีสวยสมไวผมยาว  

 นกกระยางเขาหลวงเขาลวงจิก     ลูกอาทาริกเขาวอนแม   

 นกกาเหวาจับเถาตําลงึแล      เห็นลกูลูกสุกแดงแหวะเขากิน 

 
บทเดือนหนึง่พี่จะกลับมารับนอง 

  เดือนหนึ่งพี่จะพาเจางามทรัพย    พอถวนเดือนพี่จะกลับมารับนอง 

 หุบปากลงเสยีบางเถิดหนาที ่     อยาเซาซี้รีรออยูวาไร 

 เปลยมือเปลยกานคนละท ี      ขางไหนดีเลือกเอาตามชอบใจ 

 เจาอยาครวญคร่ําเจาอยูรํ่าไร     เขาอยูนีก่ระไรเปนไรมี 

 
บทเสบยีงเลีย้งอาตมา 

  พิศเพงเล็งแลดูเหรียญบาท     ดูผุดผาดขาวสนิทพิศมัย 

 ดูสุกวาวขาวปลั่งดังขางใน      ไมเห็นใจในธุระเมื่อพี่จน 

 ทุกวนันี้สงฆทัง้สี่เจ็บในอก      ใหวิตกอึดอัดดวยขัดสน 

 เปนทกุขถึงเครื่องเสบียงที่เลีย้งตน    เจียนจะปนเสยีเพราะกนิใหดิ้นตาย 

 ไมมีใครจะสงสํารับซึ่งกับขาว     ตองซื้อเขามากระเหมือบฉิบหาย 

 ทั้งเชาเพลเณรหุงบํารุงโรค      บริโภคขึ้นไมพอหมอถนัด 

 ลูกศิษยหลายคนดวยชวยกนัยัด    สารพัดเดือนหนึ่งกวาหาตําลงึ 

 ฉันหวังคุณโยมที่นีเ้ปนรมโพธิ์     โปรดอุทิศติดประโซเซมาหา 

 อยาเพิกตัดอาลัยในวาจา      โปรดเมตตาสงฆทัง้สี่ที่รําพนั 
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 หอมลอมไวแมกลวยตาน ี      ทั้งหวทีั้งเครือกินแลวเจาไมรูเบื่อ 

 แมทองแนบเนือ้ของพี่นี่เอย   

  ฝายแมทพิยเกสร        ทําไมฉนันอนไมหลับ 

 อกใจพี่ใหตึกตัก        ดวยความที่รักแมแกวแววตา 

 ตาระลิงชงิชาเจาไปไหน    

 มาแมมณฑาทอง        แวะมาขางนี้กอนเถิดนอง   

 แมมณฑาทองของพีน่ี่เอย 
บทอุราระทม 

  โออนิจจาโอบหุลันยามรนัทด    มาโศกกาํสรดจํารางหางเคหา 

 โออกชายหมายวารักสกัวา      พี่ในอุราใหระทมกรมฤทยั 

 หอมตันหยงสงกลิน่       บนกนุุงจวนจะรุงมัสสุรียแสง 

 สกุณาพาคูเขาสูไพร       มาหวนอาลัยคิดถึงนองเคยรองเอย 

 
บทโอหอมอะไร 

  โอเจาดวงสุริยนัของฉันเอย     เมื่อไรเลยมาพบประสพโฉม 

 ฝูงกํานัลที่เหลาก็อนงคสงสาํเนียง    ไมพรอมเพรียงค่ําวนันี้ทัง้สี่องค 

 สวดพระธรรมเอยทาํนองใหม มาลยัจบ   ไมพานพบเหมือนคราวนีท้ีบ่านโยม 

 มีเหรียญบาทติดเขาเปนไร      องคละไพถวายพระสวด  

 องคละเหรียญบูชาธรรม      หอมอะไรที่ในตลับ   

 ใครชางประดับเปนพวงมาลยั     หอมระร่ืนชืน่นี่กระไร   

 หอมเอยอะไรบอกนองก็ไมเชื่อ     เหมือนเมื่อคืน 

 หวงสวาทใจหลวงพี่นี่จะขาด     เจาหมแพรดําที่ครํ่าน้าํอบ 

 หอมเอยตลบทั้งกายา       หอมระรื่นชืน่นี้กระไร 

 
บทมอญชอนกุง 

  นางมอญชอนกุงขามทุงเปนทิว    ผูกคอหมอหิ้วเปนทวิไป 

 อีลาวสาวคํา มึงทาํอยางไร      ผาผอนลอนไปมึงไมนาํพา 

 อีลาวสาวไหมงึไมนุงผา      แกผาอาบน้ํายังค่ําไป 

 ตกไปเวียงเชียงใหม       มึงไปไดดีเสียสีผาหม นมเปนหนอง 

 เองไปไดดี  เองมีเงนิทอง      ผูคนกายกอง ทั้งพารา 
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 นางลาวสาวไหเองไมอายนม     ผาผอนไมหมยังค่ําไป 
 

บทไกรทอง 
  โฉมเจาไกรทองผองอําไพ     เมื่อลงไปถ้ําทองพระคูหา 

 เที่ยวหาหองวมิาลายอดนาร ี     พระภูมีพบนางสําอางตา 

 พี่รักเจาเทาเทยีมดวงชีวา      จึงเผยพักตราแลไปเห็นไกรทอง 
 

บทเสือโครง 
  เสือโครงครึกครําสาเคราวะ     มันไลกัดกวาง ๆ ก็รองปบ 

 เสือดาวก็ดมเดินวะ        มันไลกัดหมา ๆ ก็รองเปง 

 เสือเหลืองกระทั่งตัววะ       มันไลกัดววั ๆ ก็รองมอ 

 เสือพระแกก็จะเปนเสือวะ      มันไลกัดแบงควะ 

 
บทปกปน 

  ปกปนสนัโท        นกกาเหวาราวฉาน 

 อีเตเฉลียง          กระเมียงเชียงสอน   

 เกลิงมวยเกลิงซา        มัวจะกลอม 

 กระโลกเมยีหายกระพายเมยีคว่ํา    ชวยดําใหเมยีท ี

  
บทสิงหโตคะนอง 

  สิงหโตคะนองลําพองเฝน     วิ่งระโลดโดดเตนแลวเลนหาง 

 หมอบราบคาบแกวแลวกว็าง     เลนอยูในสนามหญาทุงพระเมรุ 

 ขนขาวยาวเฟอยเที่ยวเลี้ยวเลื้อย    บางขบบางเคีย้วแกวแดงดังแสงสร 

 พลบค่ําย่าํรุงทุงพระเมร ุ      บริเวณรําโคมกระโจมไฟ 

 พอรุงแจงแสงสีก็หนีไป       เขาในดงพงไพรอรัญญวา 

 หุนสงิหโตโหโฮกกระโชกไล      มันโตใหญมหมึายิง่กวาเสือ 

 ตาถลนขนหุมอยูครุมเครือ      ทหารเรือรับสิงหยิงดวยปน 

 เสียงตึงตงัดังถูกลูกกระทอน     มันถีบถอนโผผวายิง่กวาปน 

 คํารามรองกองกึกเสยีงครึกครื้น    ทหารตื่นแตกจริงเปนสงิคล ี

 สิงหโตตงิเปนเตียงตั้ง       เผนพะโหยโผยพะฮงไมผันพะหยุอง 

 ตั้งที่ไหนอยูทีน่ั่นไมลาํพอง      ซื้อก็งายขายกค็ลองเปนของจีน 
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 ถึงตรุษจีนจีนก็ซื้อออกเซ็งแซ     สิงหโตแผขายดีมีราคา 

 ถึงตรุษจีน ๆ ก็ทําน้าํตาลทราย     ตั้งเรียงเคียงขายตลาดแพ 

 
บทมอญ ทอ 

 (สรอย)ปะยี่เปนเยนิเยยีะเหลาเหลา   สองวอดตอนตอย 

 ทั้งบทเปนบาทจะพลาดจะเพี้ยน    อยาเพิกติเตียนสกพระมอญใหม 

 อยาคอนอยาเคาะอยาหัวเราะในใจ   วาพระมอญใหมสวดไมเขาเชิง 

 อากาศอยางนีว้าพี่อยางนัน้     ทางที่รางวัลตัวฉันไมวา 

 สุดแทแตจิตจะติดเขามา      โยมไมศรัทธาก็แลวกนัไป 

 เวลานี้ก็ดึกหวลระลึกถึงบาน     เห็นจะควรกาลประมาณสองยามกวา 

 เกลิงเอเวลาวนันี้เปนการไมตรี     หัวจิตมอญใหมมิไดพวงจิตตรงหลงระแวง 

 แสนวิตกหัวอกของพระ ตัวจะตายไมวายธุระ  เปนแพะเปนพระจะธุระออกให 

 ใหเหน็ประจักษใหเห็นวารอน     วามอญนี้รักดกึนักเตะเอย 

 ออระหนายเตะเอย        ไมรูจะเอยรองมอญแบบไทย 

 
บทเซเลเมา 

  เซเล เซเล เมาผูเดียวเปนฟง    ไปซื่อซางผูใดผูเผือกงาขาย 

 ไปซ้ือมาแตเมืองเชียงแสนเชยีงลาว    เอาวารักนองนางเนยีม 

 (สรอย)ตาลตาลทรายตกดนิขอไดกินตาย  บไดมีคนชม  

  เซเล เซเล เมาแมสาวเทินทึก    เจาขามน้ําลกึตะวายกซิน่สูงสูง 

 ดูผมของนองเหมือนอยางหางนกยงู    เอาวารักนองนางเนยีม  (รับสรอย) 

  เซเล  เซเล เมาแมสาวผกันอง    สาวปดสาวปอง ทะวาตกน้าํบจม 

 ไซ ใหไซ ใหสาวสีลาวลงงม      เอาวารักนองนางเนยีม  (รับสรอย) 

 
บทอาตมาขอลาจร 

  อนิจจาเจาขอลาเอิงแอวไปกอนแลว  ใหผองแผวภญิโญสโมสร 

 พวกฉนัอาตมาขอลาจร       กลับไปวัดจะไดนอนสักคอนคืน 

 นัดหนาจะสวดกันเมื่อไร      ไปนิมนตฉนัมาใหมตอภายหลัง 

 นัดนี้ฉันมีธุระลาสักครั้ง       ตอนัดหลังจงึจะคอยอยูสักครูเอย 

 ยามดึกนึกไปใหหวลโหย      อาดูรโดยแดดินถวิลหวัง 

 เสียงฉนัก็เครอืเพราะวาเหงือ่หยดหมดกําลัง ทรวงจะพงัเพราะวาเหนื่อยเมื่อยอุรา 
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 ฉันงวงเหงาหาวนอนเพราะวาออนจิต   ผิดลมจับเจียนจะหลับลืมกายทัง้ซายขวา 

 ศีรษะฉันก็เวียนเพราะวาเหียนหวนปวนวิญญา กระนัน้ทัง้สี่นีห้นาอุตสาหทน 

 
บทเที่ยงคืนดึกแลว 

  เที่ยงคืนดึกแลวเสียงกาเหวา    เวาแววหวานเอย   

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 หวานคาํหวานฉ่ําติดใจ       จึงวาหวานสิ่งอันใดไมเหมือนเสียงรองเอย 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 จําจิตจําจรหัวอกคอนคอน      ฉันงวงหาวนอนเสียแลวโยม 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 จําจิตจําใจ ถึงวาไกลเทาไกล      จะตองลาไปเสียแลวโยมเอย 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 
บทตับขุนแผน 

  วาพลางทางจงูเอยสหีมอกมา    เบาะอานพานหนาดูงามสม 

 ลอยละลิ่วปลวิไปเอยตามลม     อยาปรารมยไปเลยเจาวันทอง 

 ปลดปลอยสีหมอกออกกนิน้าํ     อ่ิมน้ําสาํราญแลวกินหญา 

 วาพลางทางกระสิบบอก      พี่สีหมอกตัวนีศ้รีสงา 

 แมวันทองงอนงอขอสมา      อยาใหสหีมอกมาสะเทือนใจ 

 พี่สีหมอกพี่สีเทากลวัเหยียบโกลน    แมวันทองตัวโอนเขาแนบชิด 

 ขุนแผนยิ้มยอกชอกสกิด      ขอจูบนิดเถิดนองวันทองเอย 

 ลูบหลังอาชาใหเชื่องส ี       พอมาเลยีมือเมียพี่สะดุงไหว 

 วาพลางทางสองมือประนมมั่น     พร่ัน พร่ัน กลวัมาอาชาไนย 

 พี่สีหมอกของนองอยาจองภยั     จะขอขี่พี่ไปทั้งผัวเมีย 

 กอดเอวผัวไวอยาไดกลัว      แมวันทองหมองมัวไมเชื่อผัว 

 วันทองตัวสัน่ขวัญเอย       ขวัญไมมีนี้ฉนักลัวแลวอาชา 

 
บทดวงจิตวปิโยค 

  ดวงจิตวิปโยคเฝาแตโศกศัลย    รองไหรักกนัรําพรรณนานา 

 โอแสนสงสารแตทานผูตาย      สิ้นชีพวอดวายมอดมวยมรณา 
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 เขาผูกเขามัดเขารัดกายา      นาเวทนาแสนอาดูรใจ 

 ตองนอนนิง่แน  ไมเหลยีวแลใคร    วงศญาตทิั้งหลาย อาลัยโศกา 

 ตั้งแตนี้ไป มิไดกลับมา       นับวนัหายหนา มีแตแลลับ 

 เคยกินเคยอยู คูทุกขคูยาก      คร้ังนี้มาพรากจากกนัแตกดบั 

 ตองอยูเปลาเปลี่ยวผูเดียวอาภัพ    กระดูกถมทัพฝงกับปาชา 

    
เขมรอมตึก (หญิง) 

  มาจะกลาวบทไป       เขมรใหมเปนเจาเมือง 

 ชื่อเทาประทุมรุงเรือง       ไดครองเมืองกัมพูชา 

  ไดรับสารทรง        ขององคแมวัลลา 

 ใหไปชวยยุทธนา        ยุทธนากับไพรี 

  ทานทาองคตุก        สนุกจงัเล 

 เลาลอกเคราเครง          ดัดสะเนียงดัดสะเนียงเตาลา 

  บองอมตุกโตอง         จังหวะโรดเปรีย๊ด 

 บองสะแรก บองสะแรก       บองสะแรกหะดําหะเงียด 

 เมินเขมาบองฟอง        เมินกวนตัง้กอด   

 เมินเปรียดจาํนอง        เมินเขมา   

 เมินเขยา          เมินฟอง 

 ขราเอี๊ยด          ซีกระแซ 

 

 จากการศึกษารูปแบบการประพันธของบทสวดคฤหัสถโดยเฉพาะบทลํานอก  สวนใหญจะมี

ลักษณะการประพันธเปนรูปแบบกลอนสุภาพ  แตการประพันธบางบทจะมีสัมผัสนอก  สัมผัสใน  ไม

คลองจองกนัทั้งนี้เนื่องจาก  บทสวดคฤหสัถ  สวนใหญจะเปนบทที่นกัสวดคิดขึ้นมาโดยใชปฏิภาณไหว

พริบอยางฉับพลัน  จงึไมมกีารขัดเกลาใหมีความถกูตองในฉนัทลกัษณ  จนบางบทอาจมีลกัษณะเปน

คําประพนัธประเภทกลอนหวัเดียว  คือมีแตสัมผัสตอนทายเปนสระเดยีว  เชน  กลอนไร  กลอนลา  

เปนตน  อีกประการหนึง่บทสวดคฤหัสถเปนคําประพันธประเภทมุขปาฐะ  คือจํากนัตอ ๆ มาเปนทอด 

ๆ ไมมีการจดเปนลายลักษณอักษร  เมื่อถายทอดตอ ๆ กันไปปากตอปาก  ตามความเขาใจของนักสวด

จึงทาํใหรูปแบบการประพนัธผิดเพี้ยนไปบาง 
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4.3.3 ทํานองและจงัหวะ 
   สวนใหญทํานองของบทสวดตาง ๆ นักสวดจะนํามาจากทํานองเพลงไทยเดิมแลว

นํามาดัดแปลงตัดทอนหรือเพิ่มเติมอัตราจังหวะเขาไปเพื่อใหสามารถใสลูกเลนในแตละบทสวดเพื่อให

เกิดความสนุกสนาน  เพลงตางๆ  ที่นํามาใชจะมีทั้งหนาหับปรบไก  และสองไม  สวนใหญเปนอัตรา

จังหวะ  สองชั้น  เชน  เพลงเวสุกรรม  เพลงนางนาค  เพลงสรอยเพลง เพลงพราหมณดีดน้ําเตา และ

เพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ  เชน  เพลงลาวตอนก  เพลงมอญดูดาว  เพลงเขมรพายเรือเปนตน 

 
 4.3.4 วงดนตร ี
   ตามปกติแลวการสวดคฤหัสถไมใชดนตรีประกอบ  นิยมใชดนตรีปาก คือขับรอง ไล

ทํานองเพลงโดยเลียนสียงเครื่องดนตรี  และไมมีเครื่องดนตรีแยกออกมาเปนเอกเทศ  หากมีเคร่ือง

ดนตรี  ก็จะใชเครื่องประกอบจังหวะเทานั้น  เชน  ฉ่ิงฉาบ  กรับ  โหมง  เปนตน ทั้งนี้เนือ่งจากวาถาหาก

ใชวงดนตรีมาเลนประกอบในการสวดจะทําใหนักสวดสวดแทรกทํานองที่สนุกสนานเพื่อเรียกเสียง

ขบขันไมได เชน  รองกระทุงเพลง  กระทุงจังหวะ ซึ่งอาจทําใหไมสามารถเรียกเสียงขบขันไดแตสําหรับ 

คณะนายหอม  ภุมรา  กลาววา  ปจจุบันไดมีการประยุกตนําเครื่องดนตรีมาประกอบการสวด  เพื่อพัก

เสียงของผูสวด  และสวดสลับการบรรเลงปพาทยมอญหรือบรรเลงแทรกในตอนที่ออกลํานอกเปน

เร่ืองราวตาง ๆหรือเลนลิเก  เรียกวา  สวดทรงเครื่อง   

  วงปพาทยมอญ  เปนวงดนตรีแบบหนึ่งของไทยที่จัดตามแบบมอญ  แตเดิมปพาทยมอญ

ไมเปนทีน่ิยม  จนกระทั้งสมยัรัชกาลที่  4  ไดปรดเกลาฯ ใหใชปพาทยมอญในพระราชพิธพีระบรมศพ

สมเด็จพระบรมราชิน ี แตมานิยมกันจริงๆ เมื่อหลวงประดิษฐไพเราะไดนําปพาทยมอญมาประโคมศพ

ทั่วไปในสมัยรัชกาลที่  6 โดยทานไดศึกษาเพลงมอญจากครูสุม  เจริญดนตรี  และตอใหลูกศิษย

จํานวนมาก  จากนั้นมาปพาทยมอญไดแพรหลายตอไป  ปพาทยมอญมีเครื่องดนตรีเชนเดียวกบัป

พาทยไทยทัว่ไป  แตใชฆองวงคนละแบบ  คือใชฆองวงมอญ (รูปโคงขึ้น)  แทนฆองวงไทยทั้งฆองวง

ใหญ  วงเลก็  และใชตะโพนมอญมีขนาดใหญกวาตะโพนไทย  ใชปมอญที่มีขนาดใหญกวา  เสยีงกอง

กังวานทุมกวาแทนปใน  ทัง้ยังมีเปงมางคอกเขามาประกอบดวยโดยบรรเลงไดทั้งทาํนองและจังหวะไป

ในตัว  ภาพประกอบวงปพาทยมอญดังตอไปนี้ 
 
  ระนาดเอก   เปนเครื่องตีอีกชนิดหนึ่ง  ซึง่เห็นไดวามีววิฒันาการมาจากกรับคูโดยนาํมา

เจาะรูรอยเชือก  แขวนตีบนรางระนาด  เอาขี้ผึ้งมาติดเพือ่ถวงเสยีงใหต่ําสูงตามที่ตองการ  มทีั้งหมด  

21  ลูก  ตอมาจะเนื่องจากไมไผ(บง)  นั้นหายาก  จงึไดคิดนําไมชิงชนั  ไมมะหาด  ลกูที่มีเสยีงต่าํไมจะ

ยาวและใหญ  และเรียงขึน้ไปจนเสียงเล็กสุด ที่เรียกวา “ลูกยอด”  ระนาดในปกติจะมี  21  ลูก  21  
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เสียง  ปจจุบนัจะเพิ่มอีก  1  เสียง  เปน  22  ลูก 22  เสียง  เพื่อใชตีกับปพาทยมอญไดสะดวก  สวน

รางระนาดนัน้ทําดวยไมประดู  ไมชิงชนั  ไมมะเกลือ  และไมสัก  สวนหวัและสวนทายของรางเรยีกวา 

“โขน” สําหรับเจาะรูแขวนผนื  ใชประกอบสองขาง  ตบแตงใหมีกระพุงเล็กนอย  ใตลางมีแผนไมบางๆ 

ยึดประกบขางและโขนทัง้สอง  ระหวางกึ่งกลางรางจะมขีาทําเหมือนพานมารองรับ  โบราณจะนยิม

เดินคิ้วดวยงาชางหรือประดับเปนลวดลายดวยมุข  ดูแลวสวยงาม  ปจจุบันจะนิยมแกะสลัก  ลงรักปด

ทอง ตามประวัติพบวาระนาดเอกกําเนิดในสมัยอยุธยาตอนปลาย  มหีนาที่อยูในวงปพาทยคือ  เปน

ผูนําวง  ตีในลกัษณะเปนคู  8  เปนพืน้  ตีแบบเก็บเสียงเปนสวนใหญ  มีเทคนิคในการบรรเลงแพรว

พราว  ถาจะเปรียบกับการแสดง  พระอกนั่นเอง  

  

 
 

ภาพประกอบ  9  ระนาดเอก 

 

 ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตรอีีกชนิดหนึง่ทีม่ีลักษณะเชนเดียวกับระนาดเอกมีลูกเพียง  17  

ลูก  17  เสียง  ลักษณะของลูกแตละลูกใหญ   เพื่อเสียงจะทุม  ใชไมตีที่พนัดวยผากับดาย  ผิดกบัไมตี

ของระนาดเอก  ซึง่ทําดวยผาทารัก  เพื่อใหเสียงแข็ง  เปนเครื่องดนตรทีี่ทาํขึ้นในสมยัรัชการที ่ 3  

รัตนโกสินทร  เพื่อใหเปนคูระนาดเอก  มีหนาที่ตีหยอกยัว่เยาไปกับทาํนองเพลง  เหมือนตัวตลกในการ

แสดงละคร  ลักษณะของรางคลายกับรางใหอาหารหมู  มีขา 4 ขารองรับอยูขางลางทั้ง  4 มุม  และ

เพื่อตองการใหเปนเสียงทุม  คนละเสียงกบัระนาดเอก  จึงบัญญัติชื่อเรียกวา  

“ระนาดทุม” 
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            ภาพประกอบ  10    ระนาดทุม 

 

 ระนาดเอกเหล็กเปนเครื่องตีที่ทาํดวยโลหะที่เปนแทง  ซึ่งแตเดิมทาํดวยทองเหลือง  ตอมาจงึ

มีผูเอาเหล็กมาทาํ  และทาวที่สุดเนื่องจากเหล็กและทองเหลืองมนี้าํหนกัมาก  และราคาแพง  จงึมีผู

นําเอาแสตนเลดชุบโคเมี่ยมมาทาํเปนผืน  เพราะมนี้าํหนกัเบา  ราคาถกู  ปรากฏวาไดผล  นยิมใชทํา

กันมากในยุคปจจุบัน   ระนาดเอกเหล็กมกีําเนิดมาแตครั้งรัชกาลที่  4  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว  ทรงริเร่ิมข้ึน   ใหมีลูกเสียงและเทากับระนาดเอก  มีวิธกีารที่เหมือนกัน  และนําเขามาผสม

วงในปพาทยขนาดเครื่องใหญเนื่องจากผนืเหลก็มนี้ําหนักมากกวาผนืระนาด  จึงไมไดเจาะรูแขวนแบบ

ระนาด  แตสรางรางทีท่าํดวยไม  ใหมีลักษณะรองรับผืนเหลก็ได  และตองแข็งแรง  บางรางถึงกับตอง

ทําลูกลอแทนขาทั้ง  4  ตีดวยไม  2  อัน  ทาํดวยหนงัชาง  ปจจุบนัหายากใชไมนวมของระนาดเอกที่มี

ลักษณะแข็งพอประมาณ 

 
 

ภาพประกอบ  11   ระนาดเอกเหล็ก 

 ระนาดทุมเหล็ก   เปนเครื่องตีที่ทาํดวยโลหะที่เปนแทง  เชนเดียวกับระนาดเอกเหลก็  แตมี

ลูกนอยกวาและใหญกวาคอื มีเพยีง  17  ลูก  17  เสยีง  มีกาํเนิดในรัชกาลที่  4  เชนเดียวกับระนาด

เอก  โดยถายทอดมาจากหบีเพลงฝรัง่อยางเปนเครื่องเขี่ยหวีเหล็ก  มวีิธีตีหางๆ  เพราะมีเสียงดัง
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กังวาน  และเพื่อตองการใหเปนคูกับระนาดเอกเหล็กในวงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ  ซึ่งบัญญัติชื่อวา 

“ระนาดทุมเหล็ก” มีไมตี  2  อัน  ทีท่าํดวยหนงัชาง  ปจจบุันหายากจงึใชพันแบบไมนวม 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  12  ระนาดทุมเหล็ก 

 

 ฉ่ิง  เปนเครื่องดนตรีที่ทาํดวยโลหะ  หลออหนา  เวากลาง  ปากผายกลม  มีลกัษณะคลาย

ถวยชามไมมกีน  สํารับหนึง่มี  2  ฝา  เจาะรูตรงกลางเพือ่รอยเชือกสําหรับตีใหกระทบกัน  มีเสยีงดงั

เปน  2  เสียงคือ  ฉ่ิง  และ ฉับ  มหีนาที่บรรเลงเปนเครือ่งกํากับจังหวะที่สําคญัที่สุดในวงดนตรีของไทย

ทุกวงคือตีเพื่อใหรูจังหวะหนกั  เบา  ยึดเสยีงฉิ่งเปนจงัหวะเบา  และเสยีงฉับเปนจังหวะหนัก  นักดนตรี

ไทยใหความสาํคัญของฉิ่งเทยีบเทากับ คอนด๊ักเตอรของวงดนตรีสากล  ดดยทัว่ไปฉิ่งจะมี  2  ขนาด

คือ  ขนาดหนึง่ใหญพอสมควรที่จะใชตีกับวงปพาทยไมแข็ง  หรือวงปพาทยทัว่ไป  อีกขนาดหนึ่งยอม

ลงมาหนอย เพื่อใชตีในวงเครื่องสาย  ทัง้นี้เพื่อใหเสียงกลมกลนื  ไมดังมากจนเกินไป  แตเดิมใชตี

กํากับจงัหวะหนกั  เบา  ในวงดนตรีของไทย 

 

 

 
ภาพประกอบ  13  ฉิ่ง 

 



 77 

 ฉาบ  เปนเครือ่งตีประเภทโลหะอีกชนิดหนึ่งที่มีลักษณะคลายคลึงกบัฉ่ิง  แตหลอบางกวา  

ขนาดใหญกวา  และกวางกวาฉิง่   ตอนกลางมีปุมกลม  ทาํเปนกระพุงขนาดพอดีกบัอุงมือ  เจาะรูตรง

กลางเพื่อรอยเชือกสําหรับตี  ขอบนอกแบนราบออกไปโดยรอบมี  2  ขนาดคือ  ขนาดเล็ก เรียกวา  

“ฉาบเล็ก”  มหีนาที่ตหียอก  ยัว่เยา  ไปกบัจังหวะฉิง่  สวนขนาดใหญเรียกวา  “ฉาบใหญ”  ใชตีกาํกับ

จังหวะหนกั  เพื่อใหเสียงของฉาบเลก็สอดแทรกได  แตถาเปนฉาบใหญในวงปพาทยมอญ  จะมีวธิีการ

อีกแบบหนึง่ซึง่คลายคลงึกบัฉ่ิง 

 

 
 

                                                     ภาพประกอบ  14  ฉาบใหญ 

 

  ฆองมอญ   เปนฆองอีกชนิดหนึง่ที่ไทยเราไดแบบอยางมาจากมอญ  มรูีปวงตั้งโคงขึ้นไปทั้ง

สองขาง  ไมวางราบกับพืน้เหมือนฆองไทย  ตวัรานฆองทําดวยไม  แบงเปน  3  ทอนคือ  ทอน 1 

แกะสลักเปนรูปหนาพระ  รองรับลูกฆองตัง้แตลูกทวนขึ้นไป  ทอนที ่ 2  อยูระหวางกลาง   และสลกั

ลวดลายเปนรูปใบไม  หรือ กระหนกตางๆ รองรับลูกฆองที่มีขนาดกลาง  ตอจากทอนแรก  และทอนที ่

3 แกะสลักเปนรูปหางหงส  อันเปนสัญลกัษณของมอญ  รองรับลูกฆองที่มีขนาดเลก็ตอจากทอนที ่ 2  

ทั้ง  3  ทอนเมือ่นํามารวมกนัขะ เปนฆองวงหนึง่  นยิมลงรักปดทอง  บางวงติดกระจกไวที่รองชาด  ที่

ตัวรานฆองระหวางทอนแรกและทอนที่  3  จะมหีวงเหลก็กลมๆ  เพื่อใชไมสอดสําหรบัหามเคลื่อนที่ใน

วงปพาทยมอญ  ฆองมอญจะเปนเครื่องดําเนนิทาํนองหลัก  มีลูกและเสียงเพียง  15  เสียง  เสียงของ

ฆองมอญจะดงักังวานกวาเสียงฆองวงของไทย  เวลาตจีะใชไมที่มีลกัษณะยาว  ใชดายพนัเพื่อใหมี

เสียงนุมนวล 

 ฆองมอญแบงออกเปน  2  ขนาดคือ ฆองมอญวงใหญ  ซึง่มีลูกฆอง  15  ลูก  15  เสยีง  

ลดหล่ันกนัไป  มีหนาที่ตีดําเนินทํานองหลกั  สวนฆองมอญอีกวงหนึง่  มีขนาดยอมหรือเล็กกวาฆองวง

ใหญ  มีลกูและเสียงเทากับฆองวงเล็กของไทย  เพียงแตผูกอยูในลักษณะตั้งโคงเทานัน้ 
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ภาพประกอบ  15  ฆองมอญ 

 

 ตะโพนมอญ   เปนเครื่องดนตรีที่หุมหนงัทัง้สองหนา  ไทยเราไดแบบอยางมาจากมอญซึ่งมี

รูปราง๕ลายคลึงกับตะโพนไทย  ผิดกนัที่มขีนาดที่ใหญกวา  เสียงดังกวาสามารถไดยินไกล  หนาเล็ก

จะดังเปนเสียง “เทง”  และหนาใหญจะดังเปนเสียง “ทึง้”  ใชตีเปนเครื่องกํากับจังหวะหนาทับในวงป

พาทมอญ โดยมีเปงมางคอกสอดแทรก  ตามหนาทับทีบ่ัญญัติ 

 

 
 

ภาพประกอบ  16   ตะโพนมอญ 

 

 เปงมาง   เปนเครื่องดนตรีทีขึ่งหรือหุมดวยหนังทั้งสองหนา  ใชตีหนาเดียว  ไทยเราได

แบบอยางมาจากมอญ  ซึง่เดิมใชติดขาวสุกตีสอดประสานกบัตะโพนเพียงใบเดียว  ตอมาเพิ่มจํานวน

เปน  7  ใบ  ตดิขาวสุกเทียบเสียงลดหลัน่เกินไปตามลาํดับ  ใชเชือกหรือหนังผกูแขวนตี  โดยมีแผงคอก
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ทําดวยไมบังคบัใหตัวเปงมางเรียงชิดติดกนัเปนรูปคร่ึงวงกลม  ผูตีอยูภายในใชประจําอยูในวงปพาทย

มอญ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ   17 เปงมาง 

 ปมอญ   เปนเครื่องเปาประเภทปอีกชนิดหนึ่ง  ที่มีรูปราง  ลักษณะเชนเดียวกับปชวา  แตมี

ขนาดยาว   และใหญกวา  โดยเฉพาะตัวลาํโพงจะทําดวยทองเหลือง  จะบานผายออกมา  เพื่อใหเสียง

กองกงัวาน  ตวัเลาป  กับตัวลําโพงจะไมตดิกัน  จึงตองมีเชือกเสนหนึง่ผูกลําโพงทอนบน  โยงมาผกูไว

กับตัวเลาปบริเวณทอนบนเหนือลูกแกว  โดยผูกเคียนเปนทกัษิณาวัฏ  ดวยเงื่อนสับปลาชอน และ

เนื่องจากปมอญใหญกวาปชวาและปไฉนมาก  กาํพวดของปจึงตองยาวไปดวย มีแผนกําบังลมกนัริม

ฝปากของผูเปา  เวลาเปาจะมีเสียงโหยหวน  เยือกเย็น  อยูประจําในวงปพาทยมอญ   

 

 
 

ภาพประกอบ 18 ปมอญ 
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 ฆองโหมงมีขนาดใหญกวาฆองเหมง  เจาะรู  1  รู ที่ในฉัตรรอยดวยเชือกแขวนกับไมคาน

สําหรับถือหรอืแขวนกับขาหยัง่  มีไมสําหรับตีและที่หัวไมตีพันดวยผากับเชือกใหเปนปุมโตออนนุม 

เวลาตีจะมีเสยีงดังโหมงๆ สมัยโบราณใชตีบอกเวลากลางวันเปนสัญญาณบอก “โมง” คูกับกลองที่ตี

เปนสัญญาณบอกเวลากลางคืนบอก “ทุม” การแบงสวนแหงเวลาในภาษาไทยเรียกวา “ทุม” 

และ “โมง”  ติดปากมาจนทกุวันนี ้

 

 
ภาพประกอบ   19   โหมง 

 

 สังเกตไดวา  การสวดคฤหัสถในปจจุบัน  เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงเอาการบรรเลงเพลงดนตรี

ไทยมาสวดแทรกในการสวด  อาจเปนเพราะเพื่อใหเกิดความสนุกสนานในการฟงสวดและเปนการพัก

เสียงของผูสวดไมใหเหนื่อย  จากการสวดติดตอกันเปนเวลานาน  เพราะการสวดคฤหัสถเปนการสวดที่

ใชเวลานานตลอดทั้งคืน   
  

4.4     เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 
ในการสวดคฤหัสถจําเปนจะตองมีเทคนิควิธีในการสวดซึ่งจะมีวิธีในการใชเสียงตาง ๆ 

เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวดบางชวงมีอารมณโศกเศรา  บางชวงมีอารมณสนุกสนานทั้งนี้

ขึ้นอยูแตละบทสวดซึ่งแตละคณะจะมีเทคนิควิธีการสวดแตกตางกันไป  ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้ 

 
 4.1.1  เทคนคิการสวดคฤหัสถ 
   4.4.1.1 เนนเสยีง 
     การเนนเสียงนั้นมีในการสวดคฤหัสถ  ถาตองการใหเกิดความชดัเจนขอความ

คํารองใดก็จะเนนเสียงใหชัดเจน  หรือการเอื้อนทํานองรองใดที่ตองการใหชัดเจน  ตองการฟงสวนที่

ตองการนี้ก็รองเนนใหชัดเจน  มิใชรองเนนตลอดทั้งเพลง  ควรมีที่เนนและไมเนนจึงจะเกิดความไพเราะ  

ถาเรียบเฉยทั้งเพลงก็จะทําใหไมเกิดความสนุกสนาน หรือเนนทั้งเพลงก็ดูแปลก ๆ ทําใหไมเพราะ

เชนเดียวกัน 
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   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 
 

  

- - - ม 
      แม 

- ม ซ ร 

ตาละแม 

- ม – ซ 
เนื้อ  นิ่ม 

- - ซ ม 
เจาหลอน 

- ซ – ล 
 ผิน  หนา 

- ซ – ล 
 ผิน  หนา 

- ม – ซ 
 มา  ยิ้ม 

- - ล ท 
    ชะ เออ 

- - ร ล 
เฮอ   เอย 

- - - ล 
     แลว 

ซ ม – ซ 
ก็เบื่อน  ไป 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

ท ล ซ ม 
ชะเออชะเออ 

ซ ร ม ซ 
ชะเออเออเออ 

- ท 

–

ร 
  มา ทํา 

 
4.4.1.2 ผอนเสียง 

     เทคนิคการผอนเสียงนั้นตองออกเสียงตั้งแตดังแลวคอย ๆ ผอนใหเบาลง แต

เสียงไมเพี้ยนไปจากเดิม  ยังคงตรงถูกตองตามทํานองเพลง  ในการสวดคฤหัสถมีเทคนิคการผอนเสียง

อยูมาก  เพื่อใหเกิดความไพเราะ  ตัวอยางเชน  บททิพยเกษร 

 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ – ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ 
 

  - ล ด ล 
พระเกษร 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

 

 
4.4.1.3 กลืนเสียง 

     เทคนิคการกลนืเสียงเวลารองเพลงในบางตอนตองหุบปาก  แลวกลนืเสียงที่

รองเพลงนัน้ลงไปในคอจึงจะเกิดความไพเราะ  เทคนิคการกลนืเสียงนี้ตองมกีารฝก  บางตอนก็ไมควร

ใชเทคนิคนี้  บางตอนก็ควรใชแลวแตลีลาทํานอง  ตัวอยางเชน  บททพิยเกษร 
 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
ไมกลับมา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

 

 

เนนเสยีง 
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   4.4.1.4 ขยักขยอน 
     การทาํเสียงขึ้นและลงเสยีงจากนาสิกตอกับเสียงแทไดกลมกลนื  ซึ่งใชกับบท

ตับฝร่ัง  ไมควรใชเทคนิคนี ้ พรํ่าเพื่อ 
 
   ตัวอยางบทตับฝรั่ง  

 

- ด – ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- - ด ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- ด – ฟ 
เปา แตร 

- ฟ ซ ฟ 
ขึ้นชุมนุม 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล  
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
   เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
  เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

 

 
4.4.1.5 ผันเสียง 

     เทคนิคการผันเสียง  คือการออกเสียงคาํรองใหไดตามวรรณยุกต  ในเพลงทุก

เพลงมีคํารอง  การรองคํารองนัน้ถาออกเสยีงไมไดตรงตามวรรณยุกตความหมายกจ็ะเปลี่ยนไป  

บางครั้งโนตบงัคับเสียงจะออกเสียงใหตรงกับเสียงของทํานองเพลงไดยากก็ตองมกีารผันเสยีงคาํรอง

ใหไดตรงตามวรรณยุกต  การผันเสียงนั้นตองคอย ๆ เปลงเสียงชา ๆ ใหคําคอย ๆ ชดั  โดยผนัเสียงหนึ่ง

ไปยังอีกเสียงหนึง่  คลายกบัการผันวรรณยุกต  กา  กา  กา  กา  กา  แตมิใชผันทั้ง  5  เสียง  อาจผันแค  

2 – 3  เสียง  ตัวอยางเชน แมรูปทอง 

 
   ตัวอยางบทแมรูปทอง 

 

- - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - - ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 

- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - - - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - 

 
   4.4.1.6 โยนเสยีง 

     เทคนิคการโยนเสียงนัน้  หมายถงึการรองเพลงในชวงคํารองและเอื้อนที่ตอง

ออกเสียงเนนใหมีน้าํเสียงหนัก  และกระแทรกเสียงในบางตอนแตตองสังเกตลีลาในทํานอง
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เพลง  ความหนักความเบา  ชวงจงัหวะที่พอเหมาะพอดีไมใชโยนเสียงจนเกนิจงัหวะ  การโยน

เสียงนี้มีมากในเพลงสําเนยีงมอญ 

 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
อยาผินผัน 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
อยาผินผัน 

- ร - ด 
ไดเห็นกัน 

-ล - ซ 
ดี  แลว 

- ร – ด 

ไดเห็นกัน 

-ล – ซ 
ดี  แลว 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

 
   4.4.1.7 ลักจังหวะยอยจังหวะ 
     เทคนิคการลักจังหวะและยอยจังหวะมีอยูในการรองเพลงไทย  การลักจังหวะ

นั้นเปนการรองที่ไมใหลงเสยีงตามจังหวะ  แตลงเสียงกอนจังหวะ  ตามปกติการรองเพลงนั้นจะลงเสียง

ตามจังหวะตกของหนาทับและจังหวะฉับ  แตในบางเพลงมีการลักจังหวะ  ในการรองตองลงเสยีงกอน

จังหวะจงึจะเกิดความไพเราะ  แตการยอยจังหวะนัน้การลงเสียงใหหลังจังหวะตกนดิหนอย  เรียกวา  

ยอยจังหวะ  ตัวอยางการลักจังหวะจาก  บทแมรูปทอง 
 
   ตัวอยางบทแมรูปทอง 
   

- ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - 

ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - 

 
   4.4.1.8 เสียงหนัก  เสียงเบา 
     เทคนิคการทาํเสียงหนกัเสียงเบานั้นจะมีอยูในเพลงไทยทุกเพลง  ทําไดงาย

มาก คือ  เสยีงหนักก็ตองออกเสียงใหดังบางครั้งตองกระแทกเสียง  สวนเวลาทําเสียงเบาก็ตองออก

เสียงใหเบา  ซึง่ไมยากในการออกเสียง  แตตองฝกใหเหมาะสมถูกตองตามลีลาทาํนองเพลง  ตวัอยาง  

เสียงหนกั  เสยีงเบา  จากบทกาเหวา  ดังนี ้
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   ตัวอยางบทกาเหวา 
 

- ซ – ท 
  ยัง  มี 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
 ซินายพลาน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ยัง มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 นายพราน 

- ร – - 
  หัว  

- ท – ซ 
   ลานลาน 

- ซ - -  

 ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- ซ - -  

  ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- - - - - ซ – ท 
    ยก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ขึ้น  สอง 

-ฟ ซ ฟ 
 

 

หมายเหต ุ เสียงเบาใชเครื่องหมาย  

      

   เสียงหนักใชเครื่องหมาย 

 
   4.4.1.9 หางเสียง 
     หางเสียงคือ  การออกเสียงคํารองในบทเพลงไทย  ตอนทายคําตองลากเสียง

ใหยาวกวาปกติแตอยูในลีลาทาํนองของเพลงไมใหเพีย้นเสียง  การทาํเทคนิค  “หางเสียง”  นี้มเีปนบาง

ตอนเทานัน้  ตัวอยางเชน  บทหงสทอง 

 
   ตัวอยางบทหงสทอง 

 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

 
   4.4.1.10 เหินเสยีง 
      เทคนิคการเหนิเสียงคลาย ๆ กับเสียงเลื่อนไหล  แตเลื่อนไหลไปในทางสูง 

คือเลื่อนเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสงูในเสยีงเดียวกนัหรอืคนละเสียงกไ็ด  ตัวอยางจาก บทแมเนื้อนิ่ม 
   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 
 

- ร ม ซ  
มานั่งรอย 

- - - ซ 
      เอย 

 

- ร ม ล 
มานั่งรอย 

- ซ - ม 
  มา ลัย 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

- ท - ท 
เอิง  เออ 
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- - - - - - - - - - รํ ท ํ
    มานั่ง 

- รํ - รํ 

รอย  เออ 

- - รํ ท ํ
     มานั่ง 

- รํ - - 

รอย 

- - รํ ท ํ
   มาลัย 

- - ล ท 
เออ  เออ 

 
   4.4.1.11 โหนเสยีง 
      เทคนิคการโหนเสียงนัน้ตองเปลงเสียงไปในทางเสยีงสงูคลาย ๆ กับเหนิ

เสียง  แตการโหนเสยีงนี้ตองพยายามดันเสียงเหมือนกบัจะเสียงไมถงึแตกันไปใหถงึ หรือโหนไปใหถงึ  

เทคนิคอยางนีม้ีไมมากนัก  ไมมีในทุกเพลง  สวนมากจะมีในเพลงที่มีอารมณเศราและอยูในชวงจงัหวะ

ที่ชาจงึจะทําเทคนิคการโหนเสียงไดดี  ตวัอยางจากบทแมเนื้อนิม่ 

 
   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 

 

- ซ ม ซ 
เอามาถวาย 

- ซ - - 

เอย 

- ซ ม ล 
เอามาถวาย 

- ซ - ม 
หลวงพี่ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

- ท - ท 
เอิง  เออ 

- - - - - - - - - - รํ ท ํ
     เอามา 

- รํ - รํ 
ถวายเออ 

- - รํ ท ํ
     เอามา 

- รํ - - 

ถวาย 

- - รํ ท ํ
   หลวงพี่ 

- - ล ท 
เออ เออ 

 
   4.4.1.12 อมเสียง 
      เทคนิคการอมเสียง หมายถึงการรองเพลงที่มีชวงตอเนื่องตองหุบปากแต

ยังมีเสยีงอยูเรียกวาอมเสียง  ในคํารองบางตอนตองหุบปาก  แตถาหุบปากมากแลวเสียงขาดตอน

เพลงไมตอเนือ่งจึงตองใชเทคนิคการอมเสยีง  ตัวอยางเชน  บทเขมรอมตึก 

 
   ตัวอยางบทเขมรอมตึก 

 

- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

 
   4.4.1.13 เสียงลงทรวง 
      เทคนิคการทาํเสียงลงทรวงนั้นคอนขางยาก  สวนมากนักรองชายจะนิยม

ทําเทคนิคนี้มากกวานักรองหญิง  เพราะตองใชแรงกระแทกเสยีงลงไปในลําคอและเลยลงไปถงึอกให

เกิดความสัน่สะเทือน  เสียงจะสั่นนอย ๆ ฟงแลวเกิดอารมณสะเทือนใจ  เปนเทคนคิที่ทาํไดยากอยาง

หนึง่  ตัวอยางเชนบทยามดึก 
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   ตัวอยางบทยามดึก 

 

- ล - ซ 
ยาม  ดึก 

- ด – ล 

นึก  อาดูร 

- ล ล – 

เออ เออ 

- - - ด 

     เออ 

- - - ล 

    เออ 

- - - ซ 

    เออ 

- - - ฟ 

     เออ 

- - - -  

- ม – ฟ  

เออ  เออ 

- - - ซ 

     เออ 

- - - ร 

    เออ 

- ม – ร 

เอิงเออ 

- ด – ล 

เอย พนู 

- - - ด 

      ทะ  

- - -ร  

   เวส 

- - - -  

 
   4.4.1.14 กระทุงจงัหวะ 
      เทคนิคการกระทุงจังหวะ  จะมีลักษณะการใชเสียงสูงรองกระชากเสียง  

ซึ่งจะมกีารรองประกอบกับบทที่จาํเปนตองใหเกิดความสนุกสนานโดยจะมีการ เนนเสยีงหนักเบา  

ประกอบการกระชากเสยีง  เชน ชาละวัน 

 
   ตัวอยางบทชาละวัน 

 

- ล ล ล  
 ชาละวัน 

- ล – ล 
  กุม   ภี 

ล - - ซ  
ชะ   หนอด 

- - ล ท 
   ละนอ 

ล ซ ล ท 
หนอด ละนอ 

- ซ – ม 
 นอย เอย 

- -ซ ม 
   ชะเออ 

- ล - -  
เอย 

 
   4.4.1.15 กระทุงเพลง 
      เทคนิคการกระทุงเพลง  มีลกัษณะเชนเดยีวกับการรองกระทุงจังหวะ  แต

การรองกระทุงจังหวะ  แตการรองกระทุงเพลงจะมีคําสอดแทรก ระหวางการรอง โดยผูที่รองสอดแทรก

นี้จะเปน ตวัตุย กับตัวภาษา  เชน  ชะฉา  จุกกรู  เอา  ฮาไฮ  เปนตน 

 
   ตัวอยางบทสิน้กิเลส 

 

- - - ล 

     ส้ิน 

- - ดซ 
  แลว  เหอย 

- ฟ – ซ 

เออ เฮอ  

- ฟ – ร 

  ก ิ เลส 

- - ด ร 
ละเออ  เฮอ 

- ฟ ฟ ฟ 
เออเอิงเออ 

- ดํ ดํ ด ํ
เออเอิงเออ 

ฟ รํ ดํ ล ํ
เฮอเออเอิงเออ 

 
   4.4.1.16 รองรวบคํา 
      เทคนิคการรองรวบคํา  จะใชสําหรับบททีม่ีเนื้อรองบางทอนยาว ๆ  โดย

จะรวบคําตั้งแต  2 พยางคขึ้นไป เพื่อใหรองลงจงัหวะ เชน การรองรวบคําในบท กลองดวงใจ 
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 ตัวอยางบทอนิทรชิต 
 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

 
   4.4.1.17 เสียงครวญ 
      เทคนิคการรองเสียงครวญนีใ้ชกับเพลงทีม่ลีีลาทาํนองโศกเศรา  สามารถ

รองยึดจังหวะไดเพื่อทําเสยีงครวญใหเขากบัอารมณเพลง  โดยทัว่ไปเพลงที่รองเสียงครวญนัน้จะใช

หนาทับประเภทสองไม  ผูรองสามารถรองยึดจังหวะแตตองไมครอมจังหวะหนาทับ  การทําเสยีงครวญ

นั้นตองทาํเสียงใหเศราเขากบัอารมณของแตละชวงแตละตอน  สามารถยึดหยุนความสั้นยาวของชวง

การเอื้อนไดตามตองการ 

 
   ตัวอยางบทสงสารทานผูตาย 

 

   - - - ล 

       แสน 

- ล – ล 

 สงสาร 

- - - - - - - - - ซ – ม 

แดทาน 

- - - ล 

       ผู 

    - - - ล 

       ตาย 

- - - - 

 
   4.4.1.18 วิธสีวดคฤหสัถ 
   วิธีการสวดคฤหัสถคณะนายหอม  ภุมรา  ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบในการสวด

ทั้งหมด  3 อยางที่จะตองสมัพันธกันในระหวางการสวดหรือการแสดง  คือ  

   รองสง  หมายถึง  คอหนึง่เปนผูข้ึนเสยีงและตนบทสวด  คอสองเปนคนรับ  รับเสด็จ

ก็จะสวดพรอมกันทั้งหมดแลวออกลูกบท 

   สวดรับ   หมายถงึ  การรองตอเปนลาํนาํโดยตัวคอสองจะเปนผูรองรบัหลังจากแมคู

ขึ้นบทเรียบรอยแลวเพื่อไมใหเสียงขาด 

   สอดแทรก หมายถงึ  การรองสวดขึ้นมาระหวางการสวดอาจจะใชวธิรีองกระทุง

เพลงกระทุงเสยีงหรือกระชากเสียงใหตัวตุยเปนขัดแยงสกัถามแมคูในทางขบขัน 

   ซึ่งคณะนายหอม  ภุมรา  มลีักษณะการสวดดังตัวอยาง  ตัวอยางทีน่ํามานีเ้ปนเพียง

สวนหนึง่ของการสวด  คณะนายหอม  ภุมราเทานัน้ 
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 ตัวอยางบทพื้น  โพชฌคมอญ  หรือหบัเผย 
แมคู : เนี๊ยะเมอว 

ลูกคู : ตอสสะเพี๊ยะเคี๊ยะ  เวี๊ยะ  ตาว  อะเรียะหะ  ตาวสอมมา  สวมพวด  ตอสสะ 

แมคู : กาสะลา 

ลูกคู : ทูมมา  ออพเยียแกะตา ทูมมา กะตะเมทูมมาเกาสะลา ยศเหมิน สะแมเย    

 กามา  แวะจะรอง  เกาสะลอง จิตตอง  อุปอนุนง  ฮาวตอย  สาวแมนสละ สะหะเกยีะ 

  ตอง เยียนะสอมปะหยุดตอง  รูปารมมะนองเวีย  สอทเทียรูมะนองเวสีย  โคมเธีย   

  รูมะนองเวีย  แระสารูมะนองเวีย  ผอสตอบ  เปยรูมะนองเวีย  ธูมมา  รูมเนียนอง   

  เวีย  ยง  ยง  เวีย  ปะนารมเพียะ  ตอสเหมิน 

 
 ตัวอยางบทพื้นพระมาลัย 
สวด : นะโม  พาหะสาระ  ปาง  วาทา  โต   ธรรมา  จา  พทุธลงั  ละเอหะสะ    

  นะ  นโม  สาระ  พาระ  วาระ  เอหะโต  อา  อาโต  รามา  สมัพทุ  สะรา  สะรา   

แมคู : ในกาลอันลับลน 

ลูกคู : พนไปแลวแตคร้ังกอน 

แมคู : ภิกษุหนึ่งไดพระพร 

ลูกคู : ชื่อมาลัย  เทพเถร 

แมคู : อาศัยบานกัมโพช 

ลูกคู : ชนบทโลหะ  เจน 

แมคู : อันเปนบริเวณ 

ลูกคู : ในแวนแควน  แดนลังกา 

แมคู : พระเถร 

ลูกคู : นั้นเธอก็มีฤทธิ์  ชะ  เออ  เออ  เฮอ  เอง  เอย 

แมคู : เอย  ประสิทธิ์ 

ลูกคู : ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ดวย  ปญญา  ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ดวยปญญา  ชะ  

  เออ  เออ  เฮอ  เอง  เอย 

แมคู : ทรงศีล  คลองสิกขา 

ลูกคู : เจาพี่นองเอย  คลองสิกขา    ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ฌานสมา  ชะ  เออ  ฮอ  เอย     

  สมาบัติ  ชะ  เออ  ชะ  เออ  เฮอ  เอย บริบรูณ  ชะ  เออ  เออ  เฮอ  เอิงเอย 

  แลวใชปากทําเปนเสียงทํานองดนตรีตามโนตดังนี ้
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ด ท ล ฟ ร ฟ ซ ล - - ซ ล - ด - ร - ม - ร ด ล ซ ล  - ล ล ล ด ซ ล ด 

- ล ร ด  - ล ซ ฟ - ฟ ซ ล - ด - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ - ด - ล ซ ด ล ล 

    

 
ตอไปเปนบทลํานอก  บทชาละวัน 
 
แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง  : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย 

ลูกคู : ไอตัวดํา 

ตัวตุย : รองขัด  เปนไอตัวแดง 

แมคู : เดี๋ยว ๆ ทาน  ผมวาไอชาละวันมนัออก แปลง  ๆ   

คอสอง : ผมก็วา  แปลง ๆ นะ  ไหนลองขึ้นใหม  สิ 

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอตัวดํา 

ตัวตุย : รองขัด  เปนไอตัวแดง 

แมคู : มันก็แปลงอีกนั่นแหละ  ถามตัวภาษา  ทานขึ้นตวัดําหรือเปลา 

ตัวภาษา : ฉันรองก็รองวา  ดาํ  นะ 

แมคู : ถามคอสองวา  แลวทานหละ 

คอสอง : ฉันก็รองไอตัวดํานะ 

แมคู : ถามตัวตุย  แลวทานหละขึน้ดําหรือเปลา 

ตัวตย : ดําสิครับ  ดูตัวผมดําปดป  ผมก็ตองรองดาํสิครับ 

แมคู : แลวมันแปลง ๆ แดงมาจากไหนวะ  ลองข้ึนใหมดูส ิ

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอตัว 

ตัวตุย : แดง  (แมคูและลูกคู  ทั้ง  3  ออกมุขตลกโดยเอาตาลปตรตีตัวตุย 

แมคู : นั่นงัย  วามนัแอง ๆ แปลง ๆ ชาละวันอะไรวะตัวแดง 

ตัวตุย : ก็ชาละวันบานฉันมนัตกมัน  ตัวมนัก็แดงสิทาน 
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ตัวภาษา : ตะเขมันอยูในถ้ํามนัตองตัวดําสิตะไครน้ํามันเกาะจะมาแดงไดอยางไรเลา  ไหนแมคูลอง 

  วามาใหมสิตองแดงนะ 

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอ ตัวดํา  ชะเออ  เอย 

แมคู : มาคุดคูอยูในถ้ํา 

ลูกคู : ชะเออ  เอยพระครหูาชะหนอละนอ  หนอย  นอย  นอย   นอย 

แมคู : ไกรทองเย็บกระทง ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู :  ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย  สามใบมา  เฮอ  

  เอง เอย 

แมคู : จุดเทียนเวยีนเลา   

ลูกคู : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   เปาดวยมนต  

  เฮอ  เอง เอย   

แมคู : กระทงนอยลอยวน 

ลูกคู : ชะ  เออ  เอย   ในนท ี ชะ  เออ  เฮอ  เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เอย 

แมคู : ไปปะทาวกุมพ ี 

ลูกคู : ชะ  เออ  เอย  เจาพนัวงั  เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เอย  (ไลเสียงระนาด)  

  ตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวลุกขึ้นรํา 

แมคู : เดี๋ยว ๆ อะไรนี่ทาน 

ตัวตุย : ก็เมื่อกีว้าบทอะไรหละ 

แมคู : บทชาละวนั 

ตัวตุย : ก็นีห่ละชาละวัน 

แมคู : ออ  ชาละวนั  เหลอนี ่ โอ  เอาเครื่องเคลามาดวย  แสดงวาเปน 

  ชาละวนัแนหละ แลวไหนตวันีห่ละ  (หันหนามาคุยกับตัวภาษา) 

ตัวภาษา : ฉันก็ไกรทองส ิ

แมคู : ออ  จะเลนละครกันเปนเรื่องเปนราวกนัเลยสิเนีย่ 

ตัวภาษา : เปนเรื่องเลยส ิ มีตัวครบนี่   

คอสอง : แลวเลนเรื่องอะไรหละ 

ตัวภาษา : ก็เร่ืองไกรทองสิ 

คอสอง : ละครเคาตองมีโทน  มีโหมโรงไมมีดนตรีแลวจะเลนอยางไรหละ 
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ตัวภาษา : ออ  เดี๋ยวฉันทาํ  ฉนัใชปากทาํ  แกชวยตีฉิง่ตีกรับแลวกัน 

คอสอง : เอา  ไหนโหมโรงสิ 

แมคู : เออ  ใช  ละครเคาตองโหมโรงกอน  ถงึออกตัว 

ตัวภาษา : ใชปากเรียนเสยีงเปนโทนชาตรี  ตุง  ปะ  ตงุ  เทง  ตุง     ปะ  ตงุ  เทง  ตุง   

 ปะ  ตงุ เทง  เทง  เทง  เทง  เทง  จั๊บ  เทง โทง  เทง  โทง  เทง  จั๊บ  เทง  เทง  จั๊บ  เทง  ตุง 

  จั๊บ 

ตัวภาษา : เมื่อนัน้โฉมเจาไกรทองผองโสภา  เปนหมอตะเขเหราผูยิง่ใหญ 

  หมูตะเขคุดคูอยูที่ไหนออกมาไว ไว  เจาชาละวนั 

ตัวตุย : ชาละวนัพะวาพะวงัฟงสําเนยีก ไอไกรทองกะลาเปยกมาเรยีกก ู

  เองเปนเพยีงเด็กวัดไอสัตตรู ประวัติเจาเราก็รูแตเดิมมา 

ตัวภาษา : วาไงไอชาละวนัเองจะออกจากถ้าํมั้ย 

ตัวตุย : กูไมออกเพราะเรารูวาถาเราออกไปเราตองตายอยางแนนอน 

ตัวภาษา : ถาไมออกจากถ้ํา  อีนางตะเขที่อยูนอกถ้ํากูจะปลุกปล้าํทําเมียใหหมดมึงจะ 

  ออกมามัย้ 

ตัวตุย : ยังไงกกู็ไมออก 

ตัวภาษา : รองเพลงสองไม  ถาไมออกจากถ้าํจะปล้าํเมีย  ใหรูไดรูเสียกันไปเอย 

ดนตรี : ปพาทยบรรเลงเพลงเชิด 

ตัวตุยและตัวภาษา : ทําทารบกนัออกมุขพอสมควรจึงจบการแสดงในชุดละคร  เตรียมเลนชดุ

ตอไปแลวก็เร่ิมวา  พระธรรมใหม  เลนเชนนี้จนกวาจะเห็นสมควรแกเวลา   
 
4.4.2 บันทึกโนตทางรอง 
 บทสวดคฤหัสถคณะนายหอม   ภุมรา  ปจจุบันมีบทสวดออกลํานอก  9  ภาษา  หรือ  9  

สําเนยีง  ซึง่ในอดีตการสวดคฤหัสถมทีั้งหมด  12  ภาษา บทสวดลาํนอก  9  ภาษา  นี้คณะนายหอม  

ภุมรา ไดพลิกแพลงหาวธิีการสวดใหออกรสชาติสนุกสนานไมจืดชืดและพยายามแทรกมุขตลกเขาไป

ในขณะที่กาํลงัสวดแตละภาษาโดยการทาํเลียนเสยีงของแตละภาษาใหใกลเคียงที่สดุเทาที่จะทําได  

ซึ่งกอนอื่นจะตองนําเพลงหรือบสวดมาดดัแปลงออกเปนภาษานัน้เสยีกอน  ทั้งนี้เพือ่สรางอารมณรวม

ใหแกผูฟง  ซึ่งผูวิจัยไดยกตัวอยางแตละภาษาทัง้หมด  9  ภาษาเปนโนตทางรองดังตอไปนี้ 

 

 บททพิยเกษร  เปนบทสวดสาํเนยีงมอญซึง่มีทํานองคลายกับเพลงไทยเดิมสําเนยีงมอญเพลง

หนึง่คือ  เพลงธรณีกรรแสง  
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บททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
พระเกษร 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
พระเกษร 

- ร - ด 
วิง  วอน 

-ล - ซ 
ทรง  เดช 

- ร – ด 

วิง  วอน 

-ล – ซ 
ทรง  เดช 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
พระเชษฐา 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
ไมกลับมา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
ไมกลับมา 

- ร - ด 
ไปเลนชิงชา 

-ล - ซ 
เถิดหนามล 

- ร – ด 

ไปเลนชิงชา 

-ล – ซ 
เถิดหนามล 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
อยาหมองหมน 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
อยาผินผัน 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
อยาผินผัน 

- ร - ด 
ไดเห็นกัน 

-ล - ซ 
ดี  แลว 

- ร – ด 

ไดเห็นกัน 

-ล – ซ 
ดี  แลว 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 



 93 

ล ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ 
พระเชษฐา 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
แตนี้ไป 

- ซ - ล 
พระ อยา ได 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
มาพูดจา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
แตนี้ไป 

- ซ - ล 
พระอยาได 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
มาพูดจา 

- ร - ด 
ไมปรารถนา 

-ล - ซ 
    เรียก   พี่ 

- ร – ด 

ไมปรารถนา 

-ล – ซ 
เรียก   พี่ 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
  แต นี้  ไป 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
ตาทานมา 

- ซ - ล 
พี่จะฟอง 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
 ใหนองต ี

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานมา 

- ซ - ล 
พี่จะฟอง 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
ใหนองต ี

- ร - ด 
  ขอจูบสักที 

-ล - ซ 
    เถิดนะนอง 

- ร – ด 

ขอจูบสักที 

-ล – ซ 
เถิดนะนอง 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
  ไมฟองเลย 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - - ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 
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 บทตับฝร่ัง  เปนบทสวดที่มทีวงทํานองในการสวดมีลักษณะคลายเพลงไทยเดิมเพลงหนึง่ซึ่งมี

สําเนยีงตางชาติคือสําเนยีงฝรั่ง  คลายกับเพลงฝรัง่ยี่แฮม็  อยูในการบรรเลงเพลง  12  ภาษาในวงป

พาทยนางหงส 

 
บทตับฝรั่ง 

 

- ด - ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- - ด ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- ด - ฟ 
เปา แตร 

- ฟ ซ ฟ 
ขึ้นชุมนุม 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล  
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
   เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
  เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
เออเออเอิงเอย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  จัก  รี 

ซ ฟ ซ ล 
ขึ้นเปาแตรรบ 

- ด –ร 
ลูกคูมาคบ 

-ฟ ซ ฟ 
พรอมถั้วหนา 

- - ด ล 
จัก  รี 

ซ ฟ ซ ล 
ขึ้นเปาแตรรบ 

- ด –ร 
ลูกคูมาคบ 

-ฟ ซ ฟ 
พรอมถั้วหนา 

- ด - ฟ 
ทหารมา 

- ฟ ซ ฟ 
ว่ิงออกสลอน 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
กรุงเทพเมืองไทย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ฝายฝรั่ง 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอยนั่งหนา 

- ด –ร 
เอยเปน 

-ฟ ซ ฟ 
สารถี 

- - ด ล 
  ฝายฝรั่ง 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอยนั่งหนา 

- ด –ร 
  เอยเปน 

-ฟ ซ ฟ 
สารถี 

- ด - ฟ 
   ขับพาชี 

 

- ฟ ซ ฟ 
    พักหนึ่ง 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 



 95 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    มาถึงตึก 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ดูใหญโต 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอย 

- ด –ร 
โฮเต็ล 

-ฟ ซ ฟ 
เห็นคลื้นคลึก 

- - ด ล 
ดูใหญโต 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอย 

- ด –ร 
  โฮเต็ล 

-ฟ ซ ฟ 
เห็นคลื้นคลึก 

- ด - ฟ 
   ประธานชื่อ 

- ฟ ซ ฟ 
    คืนตึก 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    รับแขกเมือง 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ปลูกไว 

ซ ฟ ซ ล 
ในสยาม 

- ด –ร 
  เอยงาม 

-ฟ ซ ฟ 
 รุง เรือง 

- - ด ล 
ปลูกไว 

ซ ฟ ซ ล 
ในสยาม 

- ด –ร 
 เอยงาม 

-ฟ ซ ฟ 
รุง เรือง 

- ด - ฟ 
   เอาเปนเครื่อง 

- ฟ ซ ฟ 
    ไวรบ 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    ครบกันเอย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

 
 
 บทเทีย่งคนืดกึแลว  เปนบทสวดที่มีทวงทํานองสาํเนยีงลาว  คลายเพลงลาวตอนกของเพลง

ไทยเดิม 
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บทเที่ยงคืนดึกแลว 
 

ฟ ซ ล ด ํ 
เที่ยงคืนดึกแลว 

- ล ฟ ร 
เสียงกาเหวา 

- ฟ –ร 
 เวา แวว 

- ฟ - ด 
แววหวานเอย 

- ร – ฟ 

 

- - - - - - - ฟ - - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - ฟ ร ฟ ซ 
หวาน  คํา 

-ล ด ซ 
           หวาน 

- ฟ - ร 
   ฉํ่าติดใจ   

- ร ด ฟ 
จึงวาหวาน 

- ด - ร 
 ส่ิงอันใด 

- ร ฟ ด 
 ไมเหมือนเสียง 

- ร - ฟ 
  รองเอย    

- - - - - - - ฟ 

- - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - 

 

ฟ ร ฟ ซ 
จําจิตจําจร 

-ล ด ซ 
   หัวอก 

- ฟ - ร 
  คอนคอน 

- ร ด ฟ 
  ฉันงวง 

- ด - ร 
 หาวนอน 

- ร ฟ ด 
 เสียงแลว 

- ร - ฟ 
 โยมเอย    

- - - - 

- - - ฟ - - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - 

ฟ ร ฟ ซ 
จําจิตจําใจ 

-ล ด ซ 
   ถึงวา 

- ฟ - ร 
  ไกลเทาใกล 

- ร ด ฟ 
  จะตอง 

- ด - ร 
 ลาไป 

- ร ฟ ด 
 เสียแลว 

- ร - ฟ 
 โยมเอย    

- - - - 

- - - ฟ - - - - - ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - 

 
  

 บทหงสทอง  เปนบทสวดทีม่ทีวงทาํนองคลายเพลงไทยเดมิ  คือเพลงเวสสุกรรม 

 
บทหงสทอง 

 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
มาเจอแมแกว 

- ด – ล 
  กิน  นรี 

ด ซ ฟ ร 
เจาลงเลนน้ํา 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามลําธาร 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
เขาพงไพร 

- ร ด ฟ 
มาเจอแมชู 

- ด – ล 
  ชื่น ใจ 

ด ซ ฟ ร 
นกยูงก็ได 

ฟ ซ ลซฟ 
แตลําแพน 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ขึ้นบนฟา 
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- ร ด ฟ 
อยากจะชม 

- ด – ล 
  เหมมะลา 

ด ซ ฟ ร 
นองรักขามา 

ฟ ซ ลซฟ 
ติดปวงพราน 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
จากอากาศ 

- ร ด ฟ 
มาติดบวง 

- ด – ล 
  เงินบาท 

ด ซ ฟ ร 
คุณโยมคุณญาติ 

ฟ ซ ลซฟ 
แกไมมาติดเทียน 

- ร ด ฟ 
 

- ด – ล 
 

ด ซ ฟ ร 
 

ฟ ซ ลซฟ 

 

 
 
 บทกลองดวงใจ  เปนบทสวดที่มีทวงทํานองสําเนียงในการสวดเพลงไทยสําเนียง  ญวน 
 

บทกลองดวงใจ 
 

- ร - ม 
 ชู  กลอง 

-  - ร ม 
   ชู กลอง 

- ซ – ล 
ดวง  ใจ 

- - - - - ร - ม 
 ชู  กลอง 

-  - ร ม 
   ชู กลอง 

- ซ – ล 
ดวง  ใจ 

- - - - 

- ร – ด  
ชู  กลอง 

- ท – ล 
ดวง  ใจ 

- - - ซ 
      ออก 

- ร –ม 
ให เห็น 

- - - - - ด – ร  
หัว เราะ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
เยาะ เลน 

- - - - - ด – ร  
หัว เราะ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
เยาะ เลน 

- รํ - ดํ 
หัว เราะ 

- ทํ – ลํ 
เยาะ เลน 

- ซ - - 

แลว 

ม ซ – ล 
ก็ เยยหยัน 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 เหวย เวย 

-  - ร ม 
   เหวยเวย 

- ซ – ล 
เจาลงกา 

- - - - - ร - ม 
 เหวย เวย 

-  - ร ม 
   เหวยเวย 

- ซ – ล 
เจาลงกา 

- รํ – ดํ  
        เวย 

- ทํ – ลํ 
เจาลงกา 

- - - ซ 
      ใจ 

- ร –ม 
อาธรรม 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
ชี  วัน 

- รํ - ดํ 
ประเดี๋ยวนี่ 

 

- ทํ – ลํ 
    ชี  วัน 

- - - ซ 

       จะ 

ม ซ – ล 
บรร  ลัย 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 
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- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 
 นี่แนะกลอง 

-  - ร ม 
  นี่แนะกลอง 

- ซ – ล 
  ของ ใคร 

- - - - - ร - ม 
 นี่แนะกลอง 

-  - ร ม 
  นี่แนะกลอง 

- ซ – ล 
ของ ใคร 

- - - - 

- รํ – ดํ  
นี่แนะกลอง 

- ทํ – ลํ 
ของใคร 

- - - ซ 
       เรา 

- ร –ม 
 ได  มา 

- - - - - ด – ร  
  อะ เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    อ สุรา 

- - - - - ด – ร  
อะ เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    อ สุรา 

- รํ - ดํ 
 อะ  เอย 

- ทํ – ลํ 
  สุ     รา 

- ซ - - 

   รู 

ม ซ – ล 
จักหรือหาไม 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 ยืน  มอง 

-  - ร ม 
   ยืน  มอง 

- ซ – ล 
ปอง  หนา 

- - - - - ร - ม 
 ยืน มอง 

-  - ร ม 
   ยืน มอง 

- ซ – ล 
ปอง  หนา 

- รํ – ดํ  
   ยืน  มอง  

- ทํ – ลํ 
  ปอง หนา 

- - - ซ 
        อยู 

- ร –ม 
  วา  ไร 

- - - - - ด – ร  
ไม  แผลง 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ฤทธิ ไกร 

- - - - - ด – ร  
ไม  แผลง 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
ฤทธิ ไกร 

- รํ - ดํ 
ไม  แผลง 

- ทํ – ลํ 
   ฤทธิ ไกร 

- - - ซ 

     ให 

ม ซ – ล 
คึก  คัก 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 
 

 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 
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- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 
 เสีย  แรง 

-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  มีมือปาก 

- - - - - ร - ม 
 เสีย  แรง 

-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
มีมือปาก 

- - - - 

- รํ – ดํ  
เสีย  แรง 

- ทํ – ลํ 
 มือ  ปาก 

- - - ซ 
       มาก 

- ร –ม 
 เสีย เปลา 

- - - - - ด – ร  
  ไอยักษหัวโต 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    โง เงา 

- - - - - ด – ร  
ไอยักษหัวโต 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    โง เงา 

- รํ - ดํ 
 ไอยักษหัวโต 

- ทํ – ลํ 
  โง เงา 

- ซ - - 

   อัป 

ม ซ – ล 
ปา  ลักษณ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 นาอับอาย 

-  - ร ม 
 นาอับอาย 

- ซ – ล 
ขาย หนา 

- - - - - ร - ม 
 นาอับอาย 

-  - ร ม 
 นาอับอาย 

- ซ – ล 
ขาย หนา 

- รํ – ดํ  
 นาอับอาย 

- ทํ – ลํ 
  ขาย หนา 

- - - ซ 
        หนัก 

- ร –ม 
  หนานัก 

- - - - - ด – ร  
ไมรูจัก 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  กลศึก 

- - - - - ด – ร  
ไม รูจัก 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 กล ศึก 

- รํ - ดํ 
ไมรูจัก 

- ทํ – ลํ 
   กลศึก 

- - - ซ 

     ที ่

ม ซ – ล 
ลึก  ซึ้ง 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - 

 

 

- ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 
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- ร - ม 

อยาเพิ่งโกรธ 
-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  โก   ธา 

- - - - - ร - ม 

อยาเพิ่งโกรธ 
-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
โก   ธา 

- - - - 

- รํ – ดํ  
อยาเพิ่งโกรธ 

- ทํ – ลํ 
 โก   ธา 

- - - ซ 
        ทํา 

- ร –ม 
 หนา  ตึง 

- - - - - ด – ร  
  สัก เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   สักครูหน่ึง 

- - - - - ด – ร  
สัก เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    สักครูหน่ึง 

- รํ - ดํ 
 สัก เอย 

- ทํ – ลํ 
  สักครูหน่ึง 

- ซ - - 
  สิบ เศียร 

ม ซ – ล 
จะปลิวไป 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 พอรักเจา 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
เทาเทียม 

- - - - - ร - ม 
 พอรักเจา 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
เทาเทียม 

- รํ – ดํ  
 พอรักเจา 

- ทํ – ลํ 
  เทาเทียม 

- - - ซ 
        อิน 

- ร –ม 
  ทร ชิต 

- - - - - ด – ร 
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ชี    วิต 

- - - - - ด – ร  
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 ชี    วิต 

- รํ - ดํ 
ขอประทาน 

- ทํ – ลํ 
   ชี    วิต 

- - - ซ 

      ให 

ม ซ – ล 
พอ    ไว 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 
 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม  

ชูกลอง 

-  - ร ม 

  ชูกลอง 

- ซ – ล 
  รองถาม 

- - - - - ร – ม 

 ชูกลอง 

-  - ร ม 

 ชูกลอง 

- ซ – ล 
รองถาม 

- - - - 

- รํ – ดํ  

ชูกลอง 

- ทํ – ลํ 
 รองถาม 

- - - ซ 
        จะ 

- ร –ม 
 เอา  หรือ 

- - - - - ด – ร  
  แบมือ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   ขู ตะ คอก 
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- - - - - ด – ร  
แบมือ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ขู ตะ คอก 

- รํ - ดํ 
 แบมือ 

- ทํ – ลํ 
  ขู ตะ คอก 

- ซ - - 
  แลว 

ม ซ – ล 
ก็หลอกถาม 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
   ฤ   ษี 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
แก  ชั่ว 

- - - - - ร - ม 
 ฤ   ษี 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
แก  ชั่ว 

- รํ – ดํ  
 ฤ   ษี 

- ทํ – ลํ 
  แก  ชั่ว 

- - - ซ 
        ตัว 

- ร –ม 
  ทีกโฉด 

- - - - - ด – ร 
   ไม รู ที่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  จะโทษ 

- - - - - ด – ร  
ไม รู ที่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 จะโทษ 

- รํ - ดํ 
ไม รู ที่ 

- ทํ – ลํ 
   จะโทษ 

- - - ซ 

      เอา 

ม ซ – ล 
ใคร  ได 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - 

 

- ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 

หลง  เลี้ยง 
-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  ลิง  ไพร 

- - - - - ร - ม 

หลง  เลี้ยง 
-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
ลิง  ไพร 

- - - - 

- รํ – ดํ  
หลง  เลี้ยง 

- ทํ – ลํ 
 ลิง  ไพร 

- - - ซ 
        ไอ 

- ร –ม 
 ใจ  พาล 

- - - - - ด – ร  
  ไอสันดาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   ลอบลัด 

- - - - - ด – ร  
ไอสันดาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ลอบลัก 

- รํ - ดํ 
 ไอสันดาน 

- ทํ – ลํ 
  ลอบลัก 

- ซ - - 
  เอา 

ม ซ – ล 
 ดวง  ใจ 

- - - - 

 

 

- ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 
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- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 เหวยเวย 

-  - ร ม 
เหวยเวย 

- ซ – ล 
หนุมาน 

- - - - - ร - ม 
 เหวยเวย 

-  - ร ม 

เหวยเวย 
- ซ – ล 
หนุมาน 

- รํ – ดํ  
       เวย 

- ทํ – ลํ 
  หนุมาน 

- - - ซ 
        จะ 

- ร –ม 
  เขาชาญชิต 

- - - - - ด – ร 
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ชี    วิต 

- - - - - ด – ร  
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 ชี    วิต 

- รํ - ดํ 
ขอประทาน 

- ทํ – ลํ 
   ชี    วิต 

- - - ซ 

      ให 

ม ซ – ล 
  บิ   ดา 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

 

บทเขมรอมตึก  เปนบทสวดที่มีทวงทาํนองคลายเพลงไทยสําเนยีงเขมร  คือเพลงเขมรพายเรือ 
 

บทเขมรอมตึก 
 

ร ม ร ซ 
 มาจะกลาว 

- ล – ท 
  บท  ไป 

- - - - - รํ – ม ํ
เขมรใหม 

- - - รํ  
       เปน 

- รํ – ท ํ
เจา เมือง 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 
 มาจะกลาว 

- ล – ท 
  บท  ไป 

- - - - - รํ – ม ํ
เขมรใหม 

- - - รํ  
       เปน 

- รํ – ท ํ
เจา เมือง 

- - - - - ท - รํ 
 ชื่อ  ทาว 

- - ล ท 

    ปทมุ 

- ล – ซ 

รุง  เรือง 

- - - ม 

     ได 

- ซ – ล 
ครองเมือง 

- ซ – ล 

  กัม พ ู

- - - ม 
       ชา 

- - - - - - - - 

 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ
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ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - - ท ล ซ 

 

- - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 

 

- ร - ซ 
 ได  รับ 

- ล – ท 
  สาร ทรง 

- - - - 

    เฮอ 

- - - - - รํ – ม ํ
ของ องค 

- รํ รํ ท 
แมวัลลา 

- - -ล 

     ให 

- - ซ ล 
   ไป ชวย 

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - ซ ล 

    กับไพ 

- - - ซ 

      รี 

- - -ล 

     ให 

- - ซ ล 
   ไป ชวย 

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - ซ ล 

    กับไพ 

- - - ซ 

      รี 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - 

 

- ท ล ซ - - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 

 

ร ม ร ซ 
 ทานทาว 

- ล – ท 
  อง ตุก 

- - - - - รํ – ม ํ
   ส  นุก 

- - - รํ  
          

- รํ – ท ํ
  จัง  เล 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 
 ทานทาว 

- ล – ท 
  อง ตุก 

- - - - - รํ – ม ํ
   ส  นุก 

- - - รํ  
          

- รํ – ท ํ
  จัง  เล 

- - - - - - - - 

- ล - ร 

เลาลอก 

- - - - - ล – ซ 
เครา เครง  

- - - ม 

        ดกั 

- - ซ ล 

 สะเนียง 

- ซ ท ล 
ดักสะเนียง 

- ซ - ม 
เตา  หลา 

 

- ล - ร 

เลาลอก 

- - - - - ล – ซ 
เครา เครง  

- - - ม 

        ดกั 

- - ซ ล 

 สะเนียง 

- ซ ท ล 
ดักสะเนียง 

- ซ - ม 
เตา  หลา 

 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - - ท ล ซ 

 

- - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 
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- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

- ท ล รํ 

ปองสะแรก 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

ปองสะแรก 

- ท ล ฟ 
หะดําหะเงียด 

- - - ม 
     เมิ่น 

- ซ - ล 
   เข มา 

-ซ ท ล 
เมิ่นเขมา 

- ซ - ม 
บอง  ผอง 

- - - - - - - - - ร - ซ 
 เมิ่นกวน 

- ล – ท 
  ตังกวน 

- - - - - รํ – ม ํ
เมิ่นเปรี๊ยด 

- - - - 

- รํ – ท ํ
 จํา นอง 

- - - - - - - - - ร - ซ 
 เมิ่นกวน 

- ล – ท 
  ตังกวน 

- - - - - รํ – ม ํ
เมิ่นเปรี๊ยด 

- - - - 

- รํ – ท ํ
 จํา นอง 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

  เมิ่นเขมา 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

  เมิ่นเขมา 

- ท ล ซ 
เมิ่นพอง 

- - - - - ม ม ล 
ขะหราเปรี๊ยด 

- - - - - ซ ซ ม 
ซี กะ แซ 

    

 

 บทกาเหวา   เปนบทสวดที่เปนใชสําหรับสวดโดยเฉพาะนักสวดเรียกวาทํานองลาํสวด  แต

ในทางภาคเหนือบทนี้เปนบทกลอมเด็ก  ซึง่มีทวงทาํนองการสวดอีกอยางหนึง่ 
 

บทกาเหวา 

 

- ท - ท  
  ยัง  มี 

- ซ – ด   
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ 
ซิ กา เหวา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
   ยัง  มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

กา  เหวา 

- ร – ด 

ชะ เออ 

- ท – ซ 

เฮอ เออ 

- ซ - -  

  ไข 

ท ด – ท 
ให แม กาฟก 

- ซ - -  

ไข 

ท ด – ท 
ให แม กาฟก 

- - - - - ซ – ท 

แม   กา 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ หลง รัก 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 

แม   กา 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

หลง รัก 

 

- - - ด 

      คิด 

- - ท ซ 

   วา ลูก 

- ซ - -  

  ลูก 

ท ด – ท 
ในอุ    ทร 

- ซ - -  

  ลูก 

ท ด – ท 
ในอุ    ทร 

- - - - 
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- ซ – ท 
คาบ  ขาว 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ มา  เผื่อ 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  คาบ ขาว 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 มา  เผื่อ 

- ร – ด 
แลว คาบ 

- ท – ซ 
เอา  เหยื่อ 

- ซ - -  

 เหยื่อ 

ท ด – ท 
ก็ มา  ปอน 

- ซ - -  

 เหยื่อ 

ท ด – ท 
ก็ มา  ปอน 

- - - - - ซ – ท 
ปก  หาง 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ยัง  ออน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 

ปก  หาง 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

ยัง ออน 

- - - ด 

     พึง 

- - ท ซ 

  จะสอน 

- ซ - -  

  สอน 

ท ด – ท 
ก็ให   บิน 

- ซ - -  

  สอน 

ท ด – ท 
ก็ให   บิน 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  พา  ลูก 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ไปหากิน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

 

- - - - 

 

- ท - ท  
  พา  ลูก 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 ไป  กนิ 

- - – ด 
     ปาก 

- ท – ซ 
   แม น้ํา 

- ซ - -  

 น้าํ 

ท ด – ท 
นะคง  คา 

- ซ - -  

 น้าํ 

ท ด – ท 
นะคง  คา 

- - - - - ซ – ท 
ตีน  เหยียบ 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ สาหราย 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
ตีน  เหียบ 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

สา หราย 

- - - ด 

     ปาก 

- - ท ซ 

  ไซ  ไซ 

- ซ - -  

  ไซ 

ท ด – ท 
เที่ยวหาปลา 

- ซ - -  

  ไซ 

ท ด – ท 
เที่ยวหาปลา 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  กิน กุง 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  และกินกั้ง 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  กิน  กุง 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 กิน กัง้ 

- ร – ด 
  กิน หอย 

- ท – ซ 
   กระ พัง 

- ซ - -  

 พงั 

ท ด – ท 
 นะแมง  ดา 

- ซ - -  

  พัง 

ท ด – ท 
 นะ แมง  ดา 

- - - - - ซ – ท 
  กิน  แลว 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ โผ  มา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ 

 

 

ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
กิน  แลว 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 
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- ด - ร 

 โผ  มา 

- - - ด 

    จับ 

- - ท ซ 

  ตน หวา 

- ซ - -  

  หวา 

ท ด – ท 
หวาโพธิ์ทอง 

- ซ - -  

  หวา 

ท ด – ท 
หวาโพธิ์ทอง 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ยัง  มี 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
 ซินายพลาน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ยัง มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 นายพราน 

- ร – - 
  หัว  

- ท – ซ 
   ลานลาน 

- ซ - -  

 ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- ซ - -  

  ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- - - - - ซ – ท 
    ยก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ขึ้น  สอง 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ยก  ปน 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

 ขึ้น  สอง 

- - - ด 

    จอง 

- - ท ซ 

  จะยิง 

- ซ - -  

  ยิง 

ท ด – ท 
แมกาดํา 

- ซ - -  

 ยิง 

ท ด – ท 
แมกาดํา 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ลูก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิถูกอก 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ลูก  ปน 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 ถูก  อก 

- ร – ด 
   แม  กา 

- ท – ซ 
   ก็  ตก 

- ซ - -  

 ตก 

ท ด – ท 
 นะลงน้ํา 

- ซ - -  

  ตก 

ท ด – ท 
 นะลงน้ํา 

- - - - - ซ – ท 
    สง  สาร 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ กา  ดํา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  สง  สาร 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

 กา  ดํา 

- ร - ด 
    ชะเออ 

- - ท ซ 

  เฮอ เออ 

- ซ - -  

  กรรม 

ท ด – ท 
เสีย แลว เอย 

- ซ - -  

 กรรม 

ท ด – ท 
เสีย แลว เอย 

- - - - 

 

 
 
 บทแมรูปทอง เปนบทสวดทีม่ีทวงทํานองการสวดเหมือนสําเนยีงแขก  คือ  นาํทอนสรอย

ของลําตัดมา  แตมีการเพิ่มทาํนองเขาไปในบางวรรคบางตอน 
 

บทแมรูปทอง 
 

- - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - - ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 
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- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - - - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - 

- ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 

- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - 

- ล - ล 
  ดู   ดู 

- - ซ ม 

เหมือนจะ 

ซ ล - - 

รูจัก 

- - - - - ด – ล 
  พี่    นึก 

- - - ซ 

       จะ 

- ม - - 

 ทัก 

- ล - ล 
 พี่  กลัว 

- - ซ ล 

 นอง รัก 

- - ซ ม 

   เจา จะ 

ซ ล - - 

อา  อาย  

- - - - - ล - ล 
  ดู   ดู 

- - ซ ม 

เหมือนจะ 

ซ ล - - 

รูจัก 

- - - - 

- ด – ล 
  พี่    นึก 

- - - ซ 

       จะ 

- ม - - 

 ทัก 

- ล - ล 
 พี่  กลัว 

- - ซ ล 

 นอง รัก 

- - ซ ม 

   เจา จะ 

ซ ล - - 

อา  อาย  

- - - - 

- ล - ล 
 หลวง พี่ 
 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - 

ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - 

- ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     จะเปน 

ซ ล - - 
ยักษา 

- - - - - ด – ล       

จะ   อุม 
- - - ซ 

      แกว 

- ม - - 

 ตา 

- ล - ล 
  ไป สู 

- - ซ ล 

   พารา 

- - - ม 
     เวียง 

- ล - - 

  ชัย 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     จะเปน 

ซ ล - - 
ยักษา 

- - - - 

- ด – ล       

จะ   อุม 
- - - ซ 

      แกว 

- ม - - 

 ตา 

- ล - ล 
  ไป สู 

- - ซ ล 

   พารา 

- - - ม 
     เวียง 

- ล - - 

  ชัย 

- - - - 

 

 บทจะกลวัอะไร  เปนบทสวดที่มีทวงทาํนองสําเนียงคลายเพลงสําเนียงจีน 

 
บทจะกลัวอะไร 

 

- ม  -  ม 

 

- ด  -  ฟ  ม ม - ด - - ฟ   ด 
    จะ  กลัว 

-  ท  ม  - 
   อะไร 

- ดํ  ท  - 
กับ  หนาม 

- ซ - - 
งิ้ว 

- - - - 
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- ซ  - ฟ 
งิ้ว  เอย 

- - ซ   ท 
     ขี้    ร้ิว 

- ซ - - 
นั้น 

- - ท   ท  
    จะ  กลัว 

-  ท  ท  - 
   อะไร 

- - มํ   ท 
 กับ  หนาม 

- ซ - - 
งิ้ว 

- - - - 

- ซ  - ฟ 
งิ้ว  เอย 

- - ซ   ท 
     ขี้    ร้ิว 

- ซ - - 
นั้น 

-  - ซ   ท 
     มา  ชัก 

-  ฟ  - ม 
   อี     โต 

- ม - ฟ  
    ขึ้น  ไป 

ฟ - - - 

  พนั 

- ฟ - ฟ  

ซ  ฟ  - ม 
            ให 

-  - ฟ  ฟ 
     มัน  ลง 

- - - ม 
       มา 

- - - ม 
       

- - ม ม 
       

-  ด - ฟ -  ม - ด - - - - 

- ท - ม 

 

-  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ท - - ท ท 
       

-  มํ - ดํ -  ท - ซ - - - - 

 - ฟ - ฟ -  -  ซ  ท  -  ซ  -  -   - ฟ -  ซ ท  ซ  ฟ ม ฟ ม ด ม - ฟ ซ  - - -  ฟ ซ 

ท  ซ  ฟ ม - ฟ  ซ  ฟ ม ด - ม - - - - - ม - ม - ด -  ฟ  ม ม - ด - -  ม  ด 
    มา  จับ 

-  ท   ม -  
   ขอ  มือ 

- - - ด ํ
       ถือ 

- - ซ – 
แขน 

- - - -  -  ซ  - ฟ 
  แขน  เอย 

- -  ซ   ท 
 อยา  แคน 

- - ซ  - 
เคือง 

- -  ท  ซ 
    มา  จับ 

- ดํ  ท - 
   ขอ   มือ 

 - มํ – ท 
         ถือ  

- ซ -  ซ 
          แขน 

- - - -  -  ซ  - ฟ 
  แขน  เอย 

- -  ซ   ท 
 อยา  แคน 

- - ซ  - 
เคือง 

- - ฟ   ซ 
    จะ  ให 

- - - ซ 
     นอง 

- -  ฟ   ม 
    สัก  สอง 

 -  ซ  -  - 
   เฟอง  

- ฟ ฟ ซ 

 

  -  -  - ม  
         อยา 

- -  ซ   ด 
   มา  ตอง 

  -  -  - ม  
           ใจ 

  -  -  - ม  

- - ม ม 

 

- ด - ฟ - ม - ด - - - - - ท - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท 

- - ท ท 

 

- มํ - ดํ - ท - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - ซ ท - ซ - - - ฟ - ซ 

ท ซ ฟ ม 

 

ฟ ม ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ ท ซ ฟ ม - ฟ ซ ฟ ม ด - ม - - - - 

- ม – ม 

 

- ด - ฟ ม ม - ด - -  ม   ฟ  - ม ม ม -  -  - ฟ - - ซ ซ - - - - 

- ซ - ฟ  

 

- - ซ ท - ซ - - - -  ท  ด ํ
   มา  ควัก 

- -  ท   ม  
   เอา   เงิน 

- - - ด ํ
      ออก 

- - ท    ซ 
จาก  ไทย 

- - - - 

- ซ - ฟ  
    ไทย   

- -  ฟ   ซ  
    สง   ให 

- ซ - - 
พลัน 

- - - ซ 
        นี่ 

- - - ม 
       แน  

- - ท   ฟ 
  ของ  หมาก 

- ม - - 
หมั่น  

- ฟ ฟ ฟ 

-  -  -  ฟ  
        กัน 

-  -  ซ  ด  
      มะ  ลา 

- - - ม 
       ยา 

- - - ม - - ม ม  - ด - ฟ - ม - ด  - - - - 
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- ท - ม 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ท - - ท ท  - มํ - ดํ - ท - ซ - - - - 

- ฟ - ฟ 

 

- - ซ ท  - ซ - - - ฟ - ซ ท ซ ฟ ม ฟ ม ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ 

ท ซ ฟ ม 

 

- ฟ ซ ฟ ม ด - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 จากการศึกษาพบวาบทสวดแตละบทใชทาํนองเพลงไทยเดิมซึ่งเปนทาํนองที่ผูสวดคุนเคยมา

บรรจุทํานองใหเหมาะสมกบับทสวดนั้น ๆ  โดยการบรรจุทํานองผูสวดมักยึดบทสวดเปนหลกัซึ่งเปน

การดนบทสวดสด ๆ  โดยใชปฏิภาณไหวพริบของผูสวด  มทีวงทาํนองที่แตกตางกนัตามความ

เหมาะสมของบทสวด  หากบางบทสวดมคีวามหมายทีส่นุกสนานก็ตองใชทาํนองทีส่นุกสนาน  เชน  

บทตับฝร่ัง  นาํเพลงทีม่ีสําเนียงฝรั่งมาใสเปนทาํนองในการรอง  หรือบทสวดที่มีความโศกเศรากจ็ําเปน

ที่จะตองนําเพลงที่มทีาํนองชา  ซึ่งสวนใหญก็เปนสาํเนยีงมอญ  เชนเพลงธรณีกรรแสงนาํมาใชในบท

ทิพยเกษรเปนตน 

 ทั้งนี้เพลงสาํเนียง  12  ภาษา นํามาใชในบทสวดเนื่องจากเพลง  12  ภาษาเปนเพลงที่

สําเนยีงแปลกชวนฟง  เมื่อฟงแลวสามารถรูเขาใจไดเลยวาเปนเพลงสาํเนยีงอะไร  ซึง่เพลงประเภทนี้

เปนเพลงที่มทีาํนองสนกุสนานเลาใจ  และสวนใหญมีอัตราจังหวะ  2  ชั้น  ทํานองกระชับเมื่อฟงแลว

ทําใหผูฟงเกิดความสนุกสนาน 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห  เพื่อศึกษาสวดคฤหัสถ: กรณีศึกษา  

คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  ผูวิจัยมุงเนนที่จะศึกษาเฉพาะ

ประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ และเพื่อศึกษาเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 

เนื่องจากการสวดคฤหัสถเปนการสวดที่จะหาชมไดยากเต็มที  ดวยเหตุปจจัยหลายดานที่จะทําใหสวด

คฤหัสถนี้สูญหาย  เชน  การคมนาคม  ส่ือสาร  เทคโนโลยีสมัยใหม  เปนตน  และประการสําคัญที่

ผูวิจัยสนใจในการที่จะทําการศึกษาในเรื่องสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  

อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี   เนื่องจากเปนคณะที่ยังคงแสดงไดเพียงคณะเดียวในปจจุบันและไดไป

เผยแพร  ณ  ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา  และอีกหลายแหง เพื่อเปนการอนุรักษ

เผยแพรสงเสริมภูมิปญญาอันล้ําคานี้ใหยังคงตอไปในสังคมไทยตลอดจนเปนแนวทางศึกษาคนควาแก

คนรุนหลังหรือผูสนใจตอไป  ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินตามขั้นตอน และสรุปผล  อภิปราย  ตลอดจนมี

ขอสังเกตที่ไดจากการวิจัยมาเสนอแนะตามลําดับข้ันตอนตอไปนี้ 

 

 จุดมุงหมายในการศึกษาคนควาวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  

ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี   

 2. ศึกษาวิธีการสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรี    

 

 วิธีการดําเนินการวิจัย  
 1. ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสัมภาษณ  สวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา   

นายหนํา   บุญสราง   นายไอยเรศ   งามแฉลม    นายอุทัย   เลิศละเลา   และการแสดงสวดคฤหัสถ  

ตลอดจนการสังเกตทั่วๆไป 

 2. ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 สรุป  อภิปรายผล 
 เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้มีจุดมุงหมายอยู  2  หัวขอ  จึงสรุปผลการวิจัยออกเปน  2  ตอนคือ 
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 ตอนที่  1  ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ คณะนายหอม  

ภุมรา  สาระสําคัญที่ศึกษา  3  เร่ืองคือ  ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ  ประวัติของผูแสดง  

และองคประกอบของการสวดคฤหัสถ  ประกอบดวยบทพื้นพระธรรม  4  พื้น บทลํานอก  ทํานอง  

จังหวะ  วงดนตรี  ซึ่งผลการศึกษา พบวา   

 การสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม   ภุมรา    เร่ิมกอต้ังมาตั้งแต  พ.ศ. ๒๕๐๗  การแสดงเปน

การเลียนแบบการสวดพระอภิธรรมของพระภิกษุสงฆในพุทธศาสนา  แสดงในประเพณีการตาย ผูสวด

เปนฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลว  ผูสวดเปนฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลวจํานวน  4  คน  

เรียกวา “สํารับ”  มีตําแหนงการสวดที่มีแบบแผนแนนอน  โดยนั่งจากซายมาขวามือของผูชม

ตามลําดับคือ  เริ่มจากตัวตุย  ผูแสดงคือ  นายไอยเรศ   งามแฉลม  คอหนึ่ง (แมคู) ผูแสดงคือ  นาย

หอม  ภุมรา  คอสอง ผูแสดงคือ  นายหนํา   บุญสราง  ตัวภาษา นายอุทัย   เลิศละเลา  นอกจากนี้ยังมี

ประเพณีที่ถือวามีความสําคัญและเปนตนแบบของการสวดคฤหัสถอีก  3  ประเพณีคือ  ประเพณีการ

สวดชาดก  หรือเทศนมหาชาติ  ประเพณีการสวดพระมาลัย  ประเพณีการสวดพระอภิธรรม   การ

แสดงสวดคฤหัสถนั้นไดดัดแปลงมาจากการสวดอภิธรรม  มักจะยึดหลักคลายกันคือ เมื่อพระสงฆสวด

พระอภิธรรมจบแลว  นักสวดคฤหัสถทั้ง  4  คน  ข้ึนนั่งประจําที่โดยนายหอม  ภุมรา  มีการดําเนินการ

สวดเริ่มแรก  คือ  การบูชาครู  ดวยเครื่องกํานล  ดอกไม  เหลา  ธูป  5  ดอก  เทียน  1  เลม  จากนั้น

เร่ิมตนเหมือนการสวดอภิธรรม แตสวดเปนทํานองขึ้นตนดวย นะโม  3  จบ  แลวขึ้นสวดกะ คือ  พระ

ธรรมบท  สวดพื้นพระมาลัยโดยสวด  2  บทคือ  บทในการและบทพระเถร จากนั้นจึงสวดบทลํานอก 

เร่ืองไกรทองโดยสวดเปนชาละวันและจับเร่ืองเปนละครชาตรี หรือเพลงพื้นเมืองตางๆ  จากนั้นสวดบท

ลําลาเพื่อเปนการบอกกลาวใหผูชมทราบวาการแสดงไดยุติลงแลว  และสวดบทมหากาซึ่งถือวาเปน

การอวยพรใหแกผูฟงและปองกันเสนียดจัญไรแกผูแสดงเอง  เครื่องแตงกายใสเสื้อคอกลมสีขาวและสี

ดํามีผาขาวมาเคียนเอวหรือพาดบา  ใสกางเกงขายาวสีดํานุงแทนโจงกระเบนผาพื้นเนื่องจากความ

สะดวกของผูสวด  ซึ่งปจจุบันการสวดคฤหัสถนั้นไมมีการหากันไปสวดใชอาศัยไหววานกันไปสวดเพื่อ

เอาแรงกัน  เพราะ สวดใหเฉพาะคนรูจักหรือญาติสนิทเทานั้น    และที่สําคัญคณะนายหอม   ภุมรา นี้

ยังคงรูปแบบการสวดแบบดั้งเดิมของการสวดคฤหัสถ   

 ทํานองบทสวดคฤหัสถ  นักสวดนํามาจากทํานองเพลงไทยเดิมที่คุนเคยแลวมาดัดแปลง ตัด

ทอน หรือเพิ่มเติมอัตราจังหวะเขาไปเพื่อใหสามารถใสลูกเลนในแตละบท  และเพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  โดยไมมีเกณฑบังคับในการใสบทสวด 

 

 ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบคณะนายหอม  ภุมรา  ใชวงปพาทยมอญซึ่งเปนวงที่ใชบรรเลงใน

งานศพ  ในขณะที่ผูสวด  สวดบทจั่วหนาเปนสําเนียงภาษาตางๆ  จากนั้นจะแสดงเปนเรื่องราวตางๆ  
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แลวแตผูสวดจะยกขึ้นมาแสดง  ซึ่งจะบรรเลงประกอบในชวงการแสดงออกเปนละคร  ลิเก  เชน  ไกร

ทอง  ขุนชางขุนแผน  และเพลงพื้นบาน 

 เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญคือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองมอญวงใหญ   ฆองมอญวง

เล็ก  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  เปงมาง  ตะโพนมอญ  ปมอญ  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง  

 ตอนที่  2  เพื่อศึกษาวิธีการสวดคฤหัสถ  ของคณะนายหอม  ภุมรา  สาระสําคัญที่จะ 

ศึกษามี  2  เร่ืองคือ  เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ  และบันทึกโนตทางรอง  9  ภาษา  ซึ่งผลการศึกษา

พบวา   

 การสวดคฤหัสถ จําเปนตองมีเทคนิควิธีในการสวด ซึ่งจะมีวิธีในการใชเสียงตางๆ เพื่อใหผูชม

ผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวด  บางชวงมีอารมณเศราโศก  บางชวงมีอารมณ  สนุกสนาน ทั้งนี้อยูแต

ละบทสวด ซึ่งแตละบทจะมีเทคนิคการสวดแตกตางกันออกไป  มีลักษณะเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ

ทั้งหมด  18  วิธี  ดังนี้   1. เนนเสียง    2. ผอนเสียง   3. กลืนเสียง    4. ขยักขยอน   

5. เสียงครวญ    6. ผันเสียง   7. โยนเสียง   8. ลักจังหวะยอยจังหวะ   9. เสียงหนักเสียงเบา    

10. หางเสียง   11. เหินเสียง   12. โหนเสียง   13. อมเสียง   14. เสียงลงทรวง   15. กระทุงจังหวะ   

16. รองกระทุงเพลง    17. รองรวบคํา    18. วิธีการสวดโดยมีองคประกอบทั้งหมด  3  วิธีคือ   

รองสง   สวดรับ   สวดแทรก  เทคนิคการสวดคฤหัสถทั้งหมด  มีความสําคัญมากเนื่องจากการสวด

คฤหัสถเปนการสวดหมูหรือขับรองหมู  จะตองมีการสวดสอดแทรกในแตละบทเพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  และใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวด  

 บทสวดคฤหัสถ  9  ภาษา  หรือ 9  สําเนียง  ของคณะนายหอม   ภุมรา  ไดแกบทสวด 

1. บททิพยเกษร   มีสําเนียงเปนภาษา มอญ 

2. บทตับฝร่ัง    มีสําเนียงเปนภาษา ฝร่ัง 

3. บทเที่ยงคืนดึกแลว มีสําเนียงเปนภาษา ลาว 

4. บทหงสทอง   มีสําเนียงเปนภาษา ไทย 

5. บทชูกลองดวงใจ  มีสําเนียงเปนภาษา ญวน 

6. บทเขมรรอบตึก  มีสําเนียงเปนภาษา เขมร 

7. บทกาเหวา   มีสําเนียงเปนภาษา ลําสวด 

8. แมเนื้อนิ่ม    มีสําเนียงเปนภาษา จีน 

9. แมรูปทอง    มีสําเนียงเปนภาษา แขก 

 คณะนายหอม   ภุมรา  ไดพลิกแพลงวิธีการสวดใหออกรสชาติสนุกสนานโดยนําบทสวดแต

ละบทมาใสทํานองเพลงไทยในสําเนียงตางๆที่คุนเคยเชน  เพลงธรณีกรรแสง   เพลงฝรั่งยี่แฮ็ม  เพลง

เขมรพายเรือ   
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 จากการศึกษาพบวา  ทํานองบทสวดคฤหัสถ   มีทํานองคลายกับเพลงไทยดังกลาวแตวิธีการ

รองไมเหมือนกับเพลงไทยที่เปนทํานองดั้งเดิม 

 

ขอเสนอแนะ 
 การสวดคฤหัสถ   เปนการแสดงที่ เลียนแบบการสวดของพระภิกษุในพุทธศาสนา  

จุดมุงหมายของการแสดงชนิดนี้คือ  เพื่อหวังใหผูชมและผูฟงสนุกสนาน  โดยการออกมุขตางๆ ดวย

วาจาหรือกิริยาทาทาง  ซึ่งอาจกลาวถึงความสําคัญของการสวดคฤหัสถในดานตางๆไดดังนี้ 

 1. ความสําคัญในดานสังคม  สังคมของคนไทยเปนสังคมที่มีลักษณะพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ

กัน  เชนเดียวกัน   การสวดคฤหัสถ  ไมมีการหาไปสวด  ใชอาศัยไหววานกันไปสวดเพื่อเอาแรงกัน  

เพราะ สวดใหเฉพาะคนรูจักหรือญาติสนิทเทานั้น   การสวดคฤหัสถเสริมสรางความสามัคคีใหกับ

ชุมชนของกลุมชน 

 2. ความสําคัญในดานจิตใจ  การสวดคฤหัสถเปนผลสะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อทางดาน

พุทธศาสนา  ในเรื่องเกี่ยวกับการทําบุญหรือการสวดเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูที่ลวงลับไปแลวดัง

สังเกตไดจากบทสวดตางๆ ในการสวดคฤหัสถที่มักจะนําเอาหลักธรรมคําสอนและเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนาใชสวด  เชนบทพระอภิธรรม   และบทพระมาลัยเปนตน  ซึ่งสามารถเปนที่ยึดเหนี่ยว

จิตใจใหผูชม  ผูฟงประกอบแตกรรมอันเปนกุศล  ละเวนจากความชั่ว 

 3. ความสําคัญในดานอารมณ  การสวดคฤหัสถสามารถใหความสนุกสนานบันเทิงซึ่งถือ

เปนจุดประสงคที่สําคัญของการแสดงชวงนี้ไดเปนอยางดี  ทั้งนี้เนื่องจากในพิธีศพ เปนงานพิธีที่

โศกเศรา  หากมีการแสดงดังกลาว ก็สามารถทําใหเจาภาพหรือญาติพี่นองผูลวงลับไปแลวไดคลาย

จากอาการโศกเศราเสียใจที่ไดพลัดพรากจากบุคคลที่ตนรักได   

 การสวดคฤหัสถเปนตนแบบของการแสดงจําอวด  โดยเฉพาะในสวนที่เปนการแสดง  

รูปแบบแนววิธีการแสดง  มุขตลกตางๆ  ผูวิจัยเห็นวาสมควรมีการศึกษาบทสวดอื่นๆอีกเพื่อขยายผล

ตอไป อันจะเปนประโยชนแกผูที่มีความสนใจ  และเพื่อเปนการอนุรักษการแสดงชนิดนี้ไวใหคงอยูมิให

สูญ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
ชื่อ ชื่อสกุล       นางสาวกรสรวง  ดีนวลพะเนาว 

วันเดือนปเกิด      ๒๔  มกราคม  ๒๕๒๒ 

สถานที่เกิด       บางจาก  พระโขนง  กรุงเทพมหานคร 

สถานที่อยูปจจุบัน     ๙๑ หมู ๑๐ ตาํบลหนองระเวียง  อําเภอเมอืง   

        จังหวัดนครราชสีมา 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน  อาจารย  1  ระดับ  3   

สถานทีท่ํางานปจจุบนั    โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลยัรามคําแหง 

282 ถนนรามคําแหง  แขวงหวัหมาก  เขตบางกะป 

        กรุงเทพมหานคร 10240 

 

ประวัติการศึกษา  

 พ.ศ.  ๒๕๓๔    สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา 

        จากโรงเรียนสขุานาร ี อําเภอเมือง  จังหวดันครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๓๗    สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

        จากโรงเรียนรวมมิตรวทิยา  อําเภอเมือง  จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๐    สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

        จากวทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อําเภอเมือง   

        จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๒    สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นสูง 

        จากวทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อําเภอเมือง   

        จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๔    สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาดริุยางคีตศิลปไทยศึกษา 

        คณะศึกษาศาสตรบัณฑิต 

        จากสถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร      
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