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  Funeral  chanting : A Case Study of  Mr. Hom  Pumara Group at Nongsanoh 

Subdistrict  Muang district Petchaburi province.  The purposes of this case study are 

studying origin and constituent part of Funeral  chanting and studying technique to Funeral  

chanting by using the information from the  scholars, cassettes and supporting documents. 

The result of this case study was that 

  Funeral  chanting of Mr.Hom Pumara group is the performance that imitates 

prayin Aphitam in Buddhism. Mr. Hom Pummara began Saud Kareuhast since 1964 up until 

now. The Chanter are laymen who entered the priesthood. There are four Chanter each time 

and it is called “Set (Samrab)”  The prayers’ seats are arranged from the left side to the right 

side of the audiences. It begins with Tuatooy , Tuamaekoo ( Korneung) , Tuakorsong and 

Tuaphasa. The traditions that are important and original for Suad Kareuhast  are Saud 

Chadok or Ted Mahachat, Saud Malai and Saud Aphitam. They use the ways that the monks 

pray to be important parts of Saud Kareuhast. The typical steps begin with three times of 

Pranarm Prarattanatrai. Then pray general sermons after that pray Bodlamnok or Juana into 

nine languages together with the performance that is the prayers’identity. 

  There are 18 technical ways to pray Kareuhast of Mr. Hom Pumara group as 

following  1. To increase the voice  2. To reduce the voice  3. To merge the voice   

4. To fluctuate the voice  5. To sing for the voice  6. To alter the voice  7. To pitch the voice 

8. To skip and droop the voice  9. Heavy and softy voice  10. Significant inflection of the 

voice  11. Heunseang  12. To cling the voice  13. To keep the voice in the mouth   

14. The voice in the breast  15. To ram the rhythm  16.  To ram the song  17. To gather the 

words  18. There are three ways to Funeral  chanting  to sing to accompaniment of a 

musical band   to receive the sermon  to insert the sermon 

 



 These techniques are very important because Funeral  chanting is the group 

praying or the group singing. It should have to insert praying each sermon so that it makes 

fun and also the audiences temper will go along with the prayers. 
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ดร.เฉลิมพล  งามสทุธ ิ  ทีก่รุณาตรวจแกไขตลอดจนใหคําแนะนําแนวทางในการคนควาวิจัยและตรวจ
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บทที่ 1 
    บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 

 สังคมมนษุยเรานัน้  แตกตางกวาสิง่ทีม่ชีีวิตทัง้หลายตรงที ่  เรามีสมองอนัทรงคุณภาพ 

ความสามารถพิเศษของสมองมนษุยนั้น  สามารถทาํใหเราเรียนรูส่ิงตางๆ ไดอยางลึกซึง้  เมื่อรูแลวยัง

สามารถจดจาํ  นาํเอาไปประยุกตใหเกิดประโยชนไดอยางมหาศาล  ตัวอยางที่ดีเลิศสําหรับ

ความสามารถของสมองมนษุยก็คือ  ภาษา  ซึ่งเกิดความหมายกวางขวางมาก  นบัต้ังแตภาษาพูด  

ภาษาเขียน  ภาษาใบอันประกอบดวยอากัปกิริยา  สีหนา  ทาทาง   ที่สามารถจะสื่อความหมายได  

และที่ลึกซึง้ไปกวานัน้  ก็คือภาษาที่แฝงอยูในสิ่งตาง ๆ ที่มนษุยเปนผูประดิษฐข้ึน  อาท ิ ความหมายที่

เกิดจากภาพเขียน  รูปปน  ลีลาของการแสดงนาฏศิลป  และที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่มนษุยเราใชกันอยู

ทุกวนักค็ือ  “ดนตรี” 

  ศิลปวัฒนธรรมประเพณี  เปนสิ่งที่คูกบัสังคมมนุษยมาชานาน  วัฒนธรรมหมายถงึวถิีการ

ดําเนนิชีวิตของคนในสงัคม  โดยแนวทางการแสดงออกถึงวถิีชีวิตนั้นอาจเริ่มมาจาก  เอกชนหรอืคณะ

บุคคลทําเปนตนแบบ  แลวตอมาคนสวนใหญก็ปฏิบตัิสืบตอกันมา  แตวัฒนธรรมยอมเปลี่ยนแปลง  

ไปตามเงื่อนไขและกาลเวลาเมื่อมีการประดิษฐหรือคนพบสิ่งใหม  วิธใีหมที่ใชแกปญญาและ

ตอบสนองความตองการของสังคมไดดีกวา  (ปญญา  รุงเรือง.  2533 : 1)  สวนมากในสังคมมากให

การยอมรับวาดี  ซึง่อาจทาํใหสมาชิกของสังคมเกิดความนิยม  และในที่สุดอาจเลกิใชวัฒนธรรมเดิม  

ดังนัน้การรักษาหรือธาํรงไวซึง่วัฒนธรรมเดมิจึงตองมกีารปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพฒันาวัฒนธรรม

ใหเหมาะสมมปีระสิทธิภาพตามยุคสมัย   

  มนุษยเปนสิง่มีชีวิตที่มีความรูสึกสรางสรรคทางดนตร ี  อารมณสะเทือนใจผสานกับ

จินตนาการของมนษุยที่มีตอธรรมชาติและชีวิตไดกอใหเกิดภาษาแหงเสียงดนตรีข้ึนและเปน

ภาษาสากลอนัยิง่ใหญทีป่รากฏอยูในสงัคมของมนษุยชาติ  มนุษยชาติทุกเผาพนัธุไมวาจะเปนชนเผา

ที่ลาหลังหรือชนเผาที่มีอารยธรรม  ทัง้ที่สูญชาติพันธุไปแลวหรือยังสืบทอดเผาพันธุอยูในปจจุบนั  ตาง

ก็มีวัฒนธรรมทางดนตรีซึ่งมคีวามแตกตางกันไป  (สุกัญญา  ภัทราชยั. 2540 : 1) ความแตกตางกนัใน

ดานชาติพนัธุมีผลถึงประสาทสัมผัสความแตกตางกนัในดานวฒันธรรมมีผลมาจากระบบการเปลง

เสียงและระบบประสาทในการฟงซึ่งมนษุยในสวนตาง ๆ ของโลก  ดังนัน้ถงึแมระบบการเปลงเสียงใน

ภาษาที่เร่ิมจากเสนเสยีงในลําคอ  ชองปาก  ปุมเหงือก  ไรฟน  เพดาน  ล้ินและริมฝปากจะมีเหมอืน ๆ 

1



 2 

กันแตก็ตางกนัวิธกีาร  รายละเอียดที่มีสวนสัมพนัธลึกซึง้กับโสตประสาท  ทําใหภาษาที่ใชในดานการ

ส่ือสารความหมายแตกตางกันไป  หลายตระกูลหลายเผา  (ปญญา  รุงเรือง.2533 : 126) 

  สภาพทางสงัคมและวัฒนธรรมในแตละยุคสมัยยอมมีความสอดคลองกับความจาํเปนทาง

เศรษฐกิจ  ซึง่ความจําเปนของชีวิตเปลี่ยนไป  สภาพของสังคมและวฒันธรรมยอมเปลี่ยนตามไปดวย  

สังคมไทยที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากตางประเทศพรอมกันทุกดานคอนขางจะลอแหลมตอ

ปญหาการทาํลายวฒันธรรมดั่งเดิมของแตละทองถิ่นศลิปวัฒนธรรมพื้นบาน  ที่มีการเปลี่ยนแปลง

อยางรวดเร็วและขาดการผสมกลมกลนืระหวางวัฒนธรรมเกาและใหม  (ไพรัตน  พลเยี่ยม.2532 : 3)  

ซึ่งวัฒนธรรมพื้นบานรวมไปจนถงึ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  นทิาน  ศิลปหัตถกรรม  ระบํา  

การเตนรํา  ดนตรี  ศาสนา  และรวมถึงการละเลนตาง ๆ ซึ่งชาวบานไดยึดถือกันมาหลายชั่วอายคุน 

  ดนตรีเปนศิลปะที่มวีิวัฒนธรรมการควบคูมากนัมนุษยชาติตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนัและจะ

ยังคงพัฒนาตอไปในอนาคต  ดนตรีจึงมใิชส่ิงแปลกใหมสําหรับมนุษยแมกระนัน้กม็ิไดหมายความวา

มนุษยทกุคนจะตองสามารถรับรูและเขาใจศิลปะการดนตรีที่ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  

(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. 2542 : 1)  ดนตรีเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมที่เกาแกและสืบทอดอารมณ

ไปสูผูฟง  เปนศิลปะที่งายตอการสัมผัสกอใหเกิดความสุข  ความพอใจแกมนุษยได 

  ชนทกุชาตทิกุภาษาลวนมบีทเพลงที่แสดงถึงความมีเอกลักษณประจําถิน่เรียกวา  เพลง

พื้นบาน  หรือดนตรีพื้นบาน  ทั้งนี้บทบาทหนาที่ของเพลง  มีความสําคัญเกี่ยวของกับสังคมมนุษยมา

ชานาน  เร่ิมจากการใชบทเพลงในพิธกีรรมความเชื่อ  และศาสนา  อีกทัง้ความเกี่ยวของตาม

ขนบธรรมเนยีมประเพณีตาง ๆ   ทั้งในสวนของพธิีการ  และความบนัเทิงที่แสดงออกของคน  ในสังคม  

(วิชา  เชาวศิลป.2543 : 1) 

  กลุมวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานของไทย  มีบทบาทชดัเจนวาเปนสวนหนึง่ของพธิีกรรมนัน้ ๆ 

ดังเชน  เพลงในงานศพ  เพลงประกอบพิธีรักษาโรค ฯลฯ  นอกจากเพลงกลุมดังกลาวแลวยังมเีพลง

พื้นบานอกีกลุมหนึง่ที่เนนการแสดงออกในปจจุบนัจะเนนเรื่องความสนุกสนานรื่นเรงิ  แตเมื่อพินิจให

ลึกซึ้งจะพบวามีความสัมพนัธกับความเชือ่และพิธีกรรมในอดีตและยังเปนสวนหนึง่ของพิธกีรรมนัน้ ๆ 

ดวยเพลงพืน้บานดงักลาวคือ  เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญทีป่รากฏใน

ฤดูกาลเก็บเกีย่วพชืผลและเทศกาลตรุษสงกรานต 

  ในทองถิ่นตาง ๆ มีเพลงพืน้บานทีเ่ปนงานสรางสรรคทีเ่กิดจากความรูสึกนึกคิดของชาวบาน  

เพลงพื้นบานจึงไดประมวลเรื่องราวตาง ๆ ที่เกีย่วกับวิถีชวีิตความเปนอยูสังคมวัฒนธรรมตลอดจน

อารมณ  ความรูสึก  อันแสดงถึงโลกทศันของชาวบาน  และบรรยากาศของหมูบานไวในเนื้อหาบท

เพลงนั้นดวย  บทเพลงซึง่เปนสวนหนึ่งของดนตรีจึงมคีวามสัมผัสใกลชิดกับชาวบานผูเปนเจาของบท

เพลงโดยตรง  (ศิราพร  ฐิตะฐาน.2531 : 38 )  ซึง่สงทอดมาโดยการเลาจากปากตอปากอาศัยการฟง
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และจดจํา  ไมมีการจดบนัทึกเปนรายลกัษณอักษร  แมวาเพลงพืน้บานจะสืบทอดมาตามประเพณีมุข

ปาฐะดังกลาวขางตน  แตก็มิไดหมายความวาเพลงทกุเพลงจะมีตนกําเนิดโดยชาวเมืองหรือจากการ

รองปากเปลา  (สุกัญญา  สุจฉายา. 2545 :12)  ในชุมชนตาง ๆ ทกุชมุชนยอมมีการเปนชีวิตที่ควบคูไป

กับวัฒนธรรมประเพณี เชน ประเพณีวนัสําคัญตาง ๆ การเขาวดัทําบุญ  ฟงเทศน   และมีประเพณี

พิธีกรรมตาง ๆ เชน  การเกดิ  แตงงาน  การตาย  เปนตน 

 ประเพณีการตาย  ในงานจะตองมพีิธีกรรมที่สําคัญที่สุดก็คือ การสวด การสวดนั้นไดมาจาก

การผสมผสานมาจากศาสนาพราหมณ กับศาสนาพทุธ เพื่อจะทําใหศาสนาพิธีมคีวามศักดิ์สิทธิยิ่งขึน้  

ลักษณะการสวดจึงคลายกบัการรายพระเวทในศาสนาพราหมณ กด็ัดแปลงเปน “สวดพระพทุธมนต” 

แทน บนสวดตางๆ นัน้ไดจากพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาในพระไตรปฎก (พระสุตตันปฎก 

และพระอภิธรรม) 

  การสวดเปนคํากริยาในการบําเพ็ญกิจในศาสนาตามที่รูเหน็กนัอยู เชน การสวดพระอภิธรรม 

สวดมหาชาต ิ การสวดโอเอวิหารลาย การสวดพระมาลัย ฯลฯ (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง. 

2542 : 187) มีการสวดอีกชนิดหนึ่ง ใชในประเพณีการตายอยางเดียว  ซึ่งเปนการสวดที่อยูในประเพณี

ทางศาสนาและเปนตนแบบการแสดงจําอวด คือ การสวดคฤหัสถ 

 การสวดคฤหสัถเปนศิลปะของไทยอีกชนดิหนึง่ในจาํนวนศิลปะหลายแขนงนยิมเลนใน

ประเพณีเกีย่วกับการตาย เพื่อใหเจาภาพคลายความเศราโศก จงึมกีารสอดแทรกมขุตลกขบขันไวใน

บทสวด อันแสดงใหเหน็ถึงอุปนิสัยของคนไทยวาเปนชาตทิี่รักความสนุกสนาน จึงทําใหศลิปะที่

สรางสรรคออกมาเปนไปในลักษณะที่ผอนคลายความเครียดของผูชมผูฟงได 

 การสวดคฤหสัถนัน้ มทีี่มาจากการสวดพระอภิธรรมของพระสงฆในพธิีงานศพ เปนการสวดที่

มีมาแตโบราณโดยพระภิกษุ 4 รูป คร้ันถงึรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 

แหงกรงุรัตนโกสินทร ไดมีการสั่งหามมิใหสวด เนื่องจากพระสงฆที่สวดประพฤติตวัไมเหมาะสม มีการ

ฉันของขบเคี้ยวในยามวิกาล และสวดเนื้อพระธรรมใหเปนที่ตลกขบขัน และแสดงกิริยาอาการไม

สํารวมอันขัดตอพระวินยัสงฆ โดยกระทรวงธรรมการซึ่งมหีนาทีดู่แลระเบียบวนิัยของคณะสงฆทัว่

ประเทศ (นิสา  เมลานนท. 2541 : 24) ตอมาไดมีพวกชาวบานที่เคยเลียนแบบการสวดพระอยูเหน็เปน

โอกาสและเปนชองทางทีจ่ะหารายไดจึงรวบรวมพรรคพวกจัดตั้งเปนวงสวดขึ้น ซึ่งผูสวดมักเปนผูที่เคย

ผานการบวชเรียนมาแลวไดสึกออกมา (พระยาอนมุานราชธน. 2532 : 157) อันเนือ่งจากประกาศทาง

กระทรวงธรรมการ การตัง้วงสวดของชาวบานเหลานี้จะเลียนแบบพระสวดทกุอยาง เชน นาํพระคาถา

ในพระอภิธรรมมาสวด นาํอุปกรณที่ใชประกอบอยางตาลปตร และพระอภิธรรมวงหนึ่งจะมนีักสวด 4 

คน เรียกวา “สํารับ” (มนตร ีตราโมท. 2504 : 102) การสวดคฤหัสถไดรับความนยิมอยางแพรหลายทัง้
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ในกรุงเทพฯ และหลายจังหวดัในภาคกลาง เชน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อางทอง สุพรรณบุรี ราชบุรี 

ฉะเชิงเทรา ปทุมธาน ีนนทบุรี  เพชรบุรี เปนตน 

 เพชรบุรี  เปนจังหวัดหนึ่งทีม่ีการสืบทอดทางวัฒนธรรมอันล้ําคา  มกีารแสดงตางๆ เชน หนัง

ใหญ ดนตรีและการละเลนตางๆ  ปนูปนสกุลชางเพชรบุรีสายวัดพลบัพลาไชย ภูมปิญญาทองถิน่ตํารา

ยาแผนโบราณ  ยาตา  หมอ  แหลงวฒันธรรมทางการศึกษา และวัฒนธรรมทางวรรณกรรมแสดงถึง

ความเจริญในอดีต  และถายทอดเปนแบบอยางสูปจจุบัน  วัฒนธรรมทางวรรณกรรมเปนผลงานของ

มนุษยที่ไดสรางสรรคข้ึนมารวมเปนขอมูลตางๆ ทั้งความคิดคานิยม  คุณธรรม  ความเชื่อ  สภาพสังคม

และสะทอนผลภาพลักษณออกมาในแงมมุตาง ๆ ตามยุคตามสมยั  ตามกาลเวลา  และสถานที ่ 

(เสยย  เกิดเจริญ  .2548 : 69)  

 วัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี  ที่สําคัญอีกอยางในดานการแสดงพืน้บาน คือ สวดคฤหัสถ  

ซึ่งเปนการสวดที่จะหาชมไดยากเต็มที ่  ดวยเหตุปจจัยหลายดานที่จะทําให  สวดคฤหัสถนีสู้ญหาย  

เชน  การคมนาคม  ส่ือสาร  เทคโนโลยีสมัยใหม  เปนตน  และประการสําคญัที่ผูวิจัยสนใจที่จะ

ทําการศึกษาในเรื่องสวดคฤหัสถ คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมอืง  จังหวัดเพชรบุรี  

เนื่องจากเปนคณะที่ยงัคงแสดงไดเพียงคณะเดียวในปจจุบัน  และไดไปเผยแพร  ณ  ศูนยสังคีตศิลป  

ธนาคารกรุงเทพ ฯ  ผานฟา และอีกหลายแหง  เพื่อเปนการอนุรักษเผยแพร  สงเสริมภูมิปญญาอันล้ํา

คานี้ใหธํารงตอไปในสังคมไทย   

  

 จุดมุงหมายในการคนควาวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา   

ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

 2. ศึกษาเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ  ของคณะนายหอม  ภุมรา  ตาํบลหนองโสน  

อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษา  สวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตาํบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรี  คร้ังนี้จะทาํใหเกิดประโยชนในการสะทอนคุณคาของสวดคฤหัสถทีม่ีตอวิถีชีวิตของชาว

เพชรบุรี  ผลจากการศึกษาคนควาชวยอนุรักษวัฒนธรรมการสวดคฤหัสถใหคงอยูเพื่อใหชนรุนหลังได

ศึกษาคนควาทั้งประวัติความเปนมาและองคประกอบของสวดคฤหัสถ  จะเปนประโยชนตอการศึกษา

เชิงมานุษยดุริยางควิทยา  แยกเปนขอ ๆ ไดดังนี ้

 1. ทําใหเขาใจถงึบทบาทและความสาํคัญของ  “สวดคฤหัสถ “  ในฐานทีส่วดคฤหัสถเปนสื่อ

สะทอนคุณคาวัฒนธรรมของทองถิน่ 
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 2. ทําใหเกิดความรูความเขาใจในบทสวดคฤหัสถ 

 3. เปนการชวยสงเสริมขอมูลดานวัฒนธรรมของทองถิ่นในสวดคฤหัสถ  โดยการเก็บขอมูล

อยางเปนระบบ 

 4. ความรูที่ไดจะเปนประโยชนดานการศึกษาและการอนุรักษวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อความ

ยั่งยนื 

 5. ผลจากการวิเคราะหจะเปนประโยชนตอผูที่สนใจในการศึกษาวทิยาการ  วัฒนธรรม  

สวดคฤหัสถและเปนแนวทางในการศึกษาตออนุชนรุนหลังตอไป 

 

ขอบเขตของการคนควาวิจัย 
 1. การศึกษาวิจยัครั้งนี้ผูวิจยัไดศึกษาคณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง   

จังหวัดเพชรบรีุ  สําหรับการเก็บขอมูลภาคสนาม 

 2. ขอมูลทางวัฒนธรรมและคติชนวทิยา  ทีเ่กี่ยวกับสวดคฤหัสถที่จะศกึษาไดแก  สภาพ

ความเปนอยูวฒันธรรม  ประเพณี  และการละแสดง   

 3. สาระทางสวดคฤหัสถ  ในการศึกษาครั้งนีจ้ะรวบรวมบทสวดคฤหัสถทีย่ังใชในปจจุบนั

โดยศึกษาถึง ประวัติความเปนมาของ  สวดคฤหัสถ  การสวด  การแตงกายในการแสดง  โอกาสในการ

แสดง  ศึกษาเทคนิควธิีการสวดคฤหัสถ  และบันทกึโนตทางรอง 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 สวด      หมายถงึ การรองหรืออานเปนทํานอง เนื่องดวยศาสนกิจ เชน 

           สวดพระอภิธรรม สวดพระปาติโมกข สวดพระปริตร 

           และสวดคฤหสัถ เปนตน 

 คฤหัสถ     หมายถงึ ผูครองเรือน ผูที่ไมใชนักบวช ฆราวาส 

 การสวดคฤหสัถ   หมายถงึ การสวดหนาศพ โดยฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมา 

           หนึง่ดวยแลว ซึ่งจะสวดหลงัจากที่พระภิกษุสวด 

           พระอภิธรรมแลว การสวดคฤหัสถจัดเปนการละเลน 

           ชนิด 

 พื้น       หมายถงึ บทสวดชนิดหนึ่ง การสวดคฤหัสถมีอยู 4 อยาง 

            คือพื้นพระอภิธรรม  พืน้โพชฌงคมอญ หรือหับเผย 

           พื้นพระมาลัย  และพืน้มหาชยั 

 พื้นพระอภธิรรม   หมายถงึ ธรรมอันยิ่ง หรือธรรมอยางสูงอันเปนหลกัแหงหมวด 
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           3  ในคัมภีรพระอภิธรรม  ทีเ่รียกวา  “กุสลติก”   

           กลาวเรื่องธรรมที่เปนกุศล  อกุศล  และ 

           อัพยากฤต  รวมทั้ง  สังขาร  วิญญาณ   

           ซึ่งเปนคาํสอนใหรูจักพิจารณา 

 พื้นโพชฌงคมอญ  หมายถงึ เปนการสวดโดยการนาํคําภาษาบาลีมาใชสวดแตใช 

           วิธีการสวดในลักษณะเลียนสําเนยีงภาษามอญ  ซึง่ม ี

           ทั้งหมด  8  ปริเฉท   

 พื้นพระมาลัย    หมายถึง เปนการสวดที่นําเนื้อความหมายมาจากกาพยมาลัย 

           สูตร  ซึ่งเปนคัมภีรในทางพุทธศาสนา  เขียนลงใน 

           สมุดขอยเลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบพระธรรม  โดย 

           นํามาไวขางหนาขณะสวด 

 พื้นมหาชัย    หมายถงึ เปนบทสวดทีม่ีมาแตโบราณและนิยมสวดในงาน 

           มงคลเทานัน้ 

 สํารับ      หมายถงึ จํานวนผูแสดงสวดคฤหัสถ 1 ชุด จะมีผูแสดง 4 คน  

           เรียกวาหนึ่งสาํรับ 

 ราน      หมายถงึ เตียงสําหรับนกัสวดคฤหัสถนั่งสวด 

 ตัวตุย      หมายถงึ ตัวตลก มหีนาที่ทาํความขบขันใหแกผูชม 

 แมคู (หรือคอหนึง่)   หมายถงึ ผูที่นัง่สวดมหีนาที่ข้ึนตนบทและนําทางทีจ่ะแยกการ 

           แสดงออกไปเลนในชุดตาง ๆ 

 คอสอง     หมายถงึ ผูเปนหลกัในการสวด ในเมื่อแมคูข้ึนตนบทมาแลว 

 ตัวภาษา     หมายถงึ ตัวแสดงที่เปนตัวเอกในทางสวยงาม  

           เชนเปนตัวภาษาตาง ๆ และตัวนาง เปนตน  

           ผูมีตําแหนงนี้ จะตองรองเพลงที่ดี พูดเลียนสําเนียง 

           ภาษาตาง ๆ  ไดชัดเจน 

 สอดแทรก     หมายถงึ การรองสอดขึ้นมาระหวางการสวดใชวิธีรองกระทุง 

           เพลงกระทุงเสยีงหรือกระชากเสียง 

 ปริเฉท      หมายถงึ บทแตละบทเปนบทใหญ ๆ ของพื้นพระธรรม 

 รองสง      หมายถงึ คอหนึง่เปนผูข้ึนเสียงและตนบทสวด คอสองเปนคน 

           รับรับแลวก็จะสวดพรอมกนัทั้งหมดแลวออกลูกบท 

 ลูกบท      หมายถงึ คลายกับลูกตกของเสียงเพลงไทยแตจะไมจบเพลง 
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           แลวนักสวดจะรองลํานอกสงสําเนียงภาษาตางๆ 

           เพื่อใหตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวเพื่อจะออกตัวเลน 

           ตลกตามแตภาษาที่รองสง 

 สวดรับ     หมายถงึ การรองตอเปนลํานําโดยตัวคอสองจะเปนผูรองรับ 

           หลังจากแมคูขึน้บทเรียบรอยแลวเพื่อไมใหเสียงขาด 
           ชวง 
 บทลํานอก    หมายถงึ บทสวดที่อยูนอกเหนือจากการสวดพืน้ มีลักษณะการ 

           ประพนัธ  ประเภทรอยกรองตาง ๆ  เชน  กลอนสุภาพ 

           กลอนแปด  กลอนชาวบาน  หรือกลอนหวัเดียว  ซึ่งได 

           ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทยเรื่องตาง ๆ  เชน  ไกรทอง  

           ขุนชางขุนแผน  เปนตน 

 เทคนิคการสวดคฤหัสถ หมายถงึ การใชเสียงตาง ๆ เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับ 

           ผูสวด การสวดคฤหัสถเปนการสวดหมูหรือขับรองหมู   

           จะตองมีการสวดสอดแทรกในแตละบทเพือ่ใหเกิด 

           ความสนุกสนาน ซึ่งมีลักษณะเทคนิคการสวด  ดังนี ้

           เนนเสียง  ผอนเสียง  กลนืเสียง   ขยกัขยอน    

           เสียงครวญ  ผันเสียง โยนเสยีง  ลักจงัหวะยอยจังหวะ 

           เสียงหนกัเสียงเบา  หางเสียง  เหนิเสียง  โหนเสยีง 

           อมเสียง  เสยีงลงทรวง กระทุงจังหวะ รองกระทุงเพลง 

            รองรวบคํา   วธิีการสวดโดยมีองคประกอบทั้งหมด 

           ๓  วธิีคือ  รองสง  สวดรับ  สวดแทรก 
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บทที่  2 
เอกสารที่เกี่ยวกับการคนควา 

 
 ในการศึกษาการสวดคฤหัสถ  เปนการสวดที่มีองคประกอบการสวดซึ่งสืบทอดเรื่องราวสัง่สม

และถายทอดกันตอ ๆ มาจากบรรพบุรุษเปนของเกาที่เลาปากตอปากกันมาหลายรุนอายุคนในรปูแบบ

คติความเชื่อตาง ๆ สวนมากจะศึกษาเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมาประเพณี  ความเชื่อและวิถีชีวิต  

เอกสารและงานวิจัยที่จะกลาวถงึ  ผูวิจยัไดใชเปนขอมูลประกอบศึกษาคนความีดงันี ้

 1. เอกสารและตาํราวิชาการที่เกี่ยวของ 

 2. เอกสารงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
1. เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของ 
 กาญจนา  อินทรสนุานนท (2540 : 105) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา “วฒันธรรม” 

หมายถงึลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบ ความกลมเกลยีว กาวหนาของชาต ิ

และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน วัฒนธรรมถือเปนมรดกที่สําคัญยิง่ของสังคมมนษุย มนุษยทกุชาติ

ทุกภาษายอมมีวัฒนธรรมซึง่ไดมาโดยการเรียนรูจากการถายทอดของคนรุนหนึง่ไปสูคนอีกรุนหนึง่ 

มนุษยที่เกิดมาอยูในสงัคมใดก็จะเรียนรูวฒันธรรมของสังคมนัน้ กลาวไดวาวฒันธรรมคือวิถีการ

ดํารงชีวิตของมนุษยเปนแนวทางการปฏิบตัิที่มีแบบแผน คนสวนมากในสงัคมใหการยอมรบัวาดี 

วัฒนธรรมเปลีย่นแปลงไดไมคงที ่มีการคิดคนสิ่งใหม ๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูเสมอเพื่อใหเหมาะสม

กับสภาพความเปนอยู สนองความตองการของตนเอง เพราะมนุษยทุกคนยังมีความตองการในสิ่งตาง 

ๆ อยางไมมีทีส้ิ่นสุด  

 กระทรวงศึกษาธิการ (2537 : 1 – 94)  ไดจัดทําหนงัสอื การวฒันธรรมศึกษา  โดยนายนิคม  

มูสิกะคามะ  เปนบรรณาธกิาร พิมพเผยแพร ป พ.ศ. 2537 และหนงัสือ  “วัฒนธรรมกับการพฒันา” 

โดยนายแพทยประเวศ  วะสี  เปนบรรณาธิการ ไดอธบิายวา ศิลปวฒันธรรม คือ  ส่ิงที่แสดงถงึความ

เจริญและวัฒนธรรมของสังคมมนุษย ความหลากหลายดานศิลปะและวัฒนธรรมของสังคมไทย มีสวน

สัมพันธกับการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของชาติ  การละเลยในการอนุรักษ  พัฒนา 

ตลอดจนการสงเสริมดานศิลปวัฒนธรรม  จะทําใหประเทศชาติขาดความโดดเดน  ขาดเอกลักษณและ

ลักษณะเฉพาะตน  นอกจากนีย้ังกลาวถงึภาษาและสนุทรียศาสตรวาเปนรากฐานหนึง่ของวฒันธรรม

อันจะเชื่อมโยงไปสูความเปนเอกลักษณ ส่ิงสาํคัญยิ่ง คือ  การกลาววา  วฒันธรรมเกิดจากการ

ปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกบัส่ิงแวดลอม  ส่ิงแวดลอมแตละแหงแตกตางกนั  วัฒนธรรมในทองถิ่น

ตางๆ  จึงแตกตางกัน  และวัฒนธรรมนี้เปนเครื่องมือสําคัญที่ทาํใหสังคมเขมแข็ง  โดยมี ”คน” เปน
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ศูนยกลางเพื่อเชื่อมโยงไปยังวัฒนธรรมดานตางๆ ทั้งการดํารงชีวิต  สังคม  ศาสนา  ภาษา  และ

สุนทรียศาสตร  โดยตอนหนึ่งไดกลาววา  “ผลผลิตของคนวัดกันดวยอะไร  ถาไมเอาศิลปะ  บานเรือน  

เครื่องมือเครื่องใชมาเปนเครือ่งชี้วัด 

 นอกจากนัน้ ปรานี  วงษเทศ (2525 : 62 - 67)  ไดกลาววา  วฒันธรรมที่มีลักษณะเปน

พื้นบานนัน้  ควรมีลักษณะดงันี ้

 1. มีการถายทอดดวยปากเปลา 

 2. กําเนิดหรือทีม่าของความคิดในการผลิตเปนพืน้บาน  คือ  มีลักษณะที่เปนตามแบบ

ประเพณี  (Conservative)  และมิไดเปนสวนหนึง่ของการเปลี่ยนแปลงตามสมัยนิยม 

 3. ผลงานนัน้ ๆ ตองดํารงอยูในชุมชน มีความเกีย่วของกบัชุมชน มีบทบาทหนาที่ และเปน

เครื่องแสดงเอกลักษณของชมุชน 

 4. ชุมชนที่เปนเจาของมักเปนชมุชนที่ไมรูหนงัสือ  สมาชิกสวนใหญสามารถมีการเกีย่วของ

ติดตอกันตัวตอตัว  โดยไมตองอาศัยสื่อกลางใด ๆ  

 5. ศิลปนหรือปจเจกชนที่ผลิตหรือสรางสรรคงานพืน้บาน  มิไดผลิตงานพืน้บานโดยทําเปน

อาชีพแตจะทาํงานนั้น ๆ ในเวลาวางจากอาชีพหลัก  คือ  การทําไร  ทํานา 

 6. สังคมแบบพืน้บาน  มิไดอยูโดดเดี่ยวแยกออกจากสังคมอื่น  แตจะมีความสัมพนัธทาง

สังคมกับสังคมใหญที่มีอารยธรรมทีพ่ัฒนากวาดวย 

 7. มีลักษณะทางเศรษฐกิจแบบ  Self - Sufficiency  คือ  เศรษฐกิจที่เลีย้งตนเองได 

เปนสังคมเครงประเพณีและศาสนา 

 ปรานี  วงษเทศ  ยังไดอธิบายถึงความหมายของเพลงพืน้บานอีกวา  หมายถึง  เพลงที่

แพรหลายอยูไมวาจะในหมูบานเดียวหรือมากกวาหนึ่งหมูบานก็ได  แตทั้งเนื้อหา  ผูรอง  ผูฟง  จะอยู

ในหมูบานทีท่กุคนรูจักกนั  และจะแสดงถึงเอกลกัษณเฉพาะหมูบานนั้น ๆ มีบทบาทหนาทีห่รือเปนที่

รูจักในวงแคบ ๆ ของชมุชนระดับหมูบาน  และเสนอแนะแนวทางกรศึกษาเพลงพื้นบานจากขอมูล

ภาคสนามในฐานะนกัมานษุยวทิยา ซึ่งจะศึกษาเพลงพืน้บานในฐานะที่เปนพฤติกรรมดานหนึง่ของ

มนุษยและเปนผลิตผลสวนหนึง่ของสงัคมเพื่อใหเกิดความเขาใจสงัคมและวัฒนธรรมในชุมชนที่

ตองการศึกษา  นักมานษุยวทิยาจึงผนวกเอาสาขาวิชาทางสงัคมศาสตรกับสาขาวิชาทางมนุษยศาสตร

ดวยการศึกษาเพลงดวยวิธกีารทาง Ethnomusicology  หรือมานุษยดุริยางวิทยา  ซึ่งจะเปนวธิีการที่

เหมาะสมและครอบคลุมแงมุมตาง ๆ ไดมากที่สุด ทัง้นี้เนื่องจากดนตรนีั้นเกี่ยวของกับสังคมและ

วัฒนธรรมอยางลึกซึ้ง ทัง้ดานประวัติศาสตร  สังคมวทิยา  จิตวทิยา  โครงสรางทางสงัคม  ภาษา  

วรรณกรรม  สุนทรียศาสตร  สัญลักษณ  และศิลปะดานอืน่ ๆ โดย ปราน ี  วงษเทศ  สรุปวาผูที่ใช

ทฤษฎทีางมานุษยวิทยาในการศึกษาดนตรีหรือเพลงพืน้บานนี ้  จะทําใหเขาใจดนตรีหรือบทเพลงใน
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ฐานะที่เปนพฤติกรรมอยางหนึง่ของมนุษย ในดานของการละเลนพืน้เมือง บุปผา  ทวีสุข  (2520  : 

178)  สรุปไดวา การละเลนพื้นเมือง  คือ เปนประเพณกีารละเลน นยิมในทองถิ่น  เลนกันระหวางผูคน

เพื่อความรื่นเรงิในฤดกูาลมทีั้งการเลนในเฉพาะถิ่นเฉพาะภาคและทั่วไป นอกจากนี้  เรณู  โกศิ

ยานนท  (2537 : 1)  ไดกลาวถึง การแสดงพื้นบานหรือการละเลนพื้นบานของไทย  มลัีกษณะของการ

แสดงแบบกระบวนการทองถิ่น  เปนการแสดงออกซึง่ความสนกุสนานคารมคมคาย  ความเชื่อ  

ขนบประเพณแีละการประกอบดนตรีเครื่องทาํจังหวะตางๆ         ฉุดกระชากความรูสึกไปกับ

บรรยากาศแหงความสนกุสนาน 

 สุกัญญา  สุจฉายา  (2545 : 64-65)  กลาวถึงเพลงพื้นบานที่เปนการแสดงวา  หมายถึง  

เพลงพื้นบานที่มีลักษณะการรองการเลนเปนการแสดง (performance)  มีการสมมติบทบาท  ผูกเรื่อง

เปนชุด  ทําใหการรองยืดยาวขึ้น  ดังนั้นผูรองจําเปนจะตองเปนบุคคลที่มีความสามารถเปนพิเศษ  คือ

มีความจําดี  มีปฏิภาณ  ฝปากดี  มีความสามารถในการสรางสรรคเนื้อรอง  และมีเสียงดีกวาคนอื่น ๆ 

คุณสมบัติเชนนี้ชาวบานไมสามารถมีไดทุกคน  จึงทําใหเกิดการแบงแยกระหวางกลุมคนรอง และคน

ฟงขึ้น 

 คนที่รองหรือเลนดนตรีเกงในหมูบานหนึ่ง ๆ มักจะเปนที่รูจักของคนทั้งในหมูบานและหมูบาน

ใกลเคียง  คนประเภทนี้ถาไมไดมีพรสวรรคมาแตกําเนิดก็มักจะเปนผูที่มีใจรักและฝกฝนมาอยางดี  

สวนใหญจะเสาะแสวงหาครูและฝากตัวเปนลูกศิษย  เมื่อมีงาน  เชน  งานบุญอุทิศสวนกุศลใหผูตาย 

งานโกนจุก  บวชนาค  ที่เจาภาพตองการความบันเทิง  ก็จะมีการวาจางไปเลนโตคารมประชันกัน  ทํา

ใหเกิดมีการประสมวง คือ นําพอเพลง - แมเพลงฝปากดีมารวมกลุมกันเขาเปนกลุมรับจางแสดงในงาน

ตาง ๆ จากเพลงที่รองเลนตามลานบานลานวัด  ไดกลายมาเปนเพลงที่รองเลนในโรงหรือเวที ในระยะ

หลังมีการตกแตงฉากเหมือนโรงลิเก จะเห็นไดวาเพลงพื้นบานไดพัฒนาจากเพลงของกลุมชนเปนเพลง

การแสดง และเพลงอาชีพในที่สุด 

 ดนตรีเกิดขึ้นจากการที่มนุษยพยายามรองเลียนเสยีงสัตวตาง ๆ รวมทัง้นกนานาชนดิเพื่อ

จุดประสงคในการลา จุดนี้เองทาํใหนักลาสตัวเหลานัน้เรยีนรูที่จะทาํเสยีงจากการเปาหรือผิวเขาสตัว 

กระดูกสัตว หรือปลองไมไผ เกิดเปนนกหวดีอยางงาย ๆ ข้ึนเพื่อเลยีนเสียงนกรอง ซึ่งก็นับไดวาเปน

เครื่องดนตรีชนิดแรกของมนุษยนัน่เอง 

 ตอมาเมื่อวถิีชวีิตของมนษุยพัฒนามีระบบระเบียบที่แนนอนยิ่งขึ้นมนษุยกพ็บวาดนตรีมี

ประโยชนมากกมายในการนาํมาประกอบกิจกรรมตาง ๆ ไดแก 
 1. การกลอมเด็กดวยดนตรี  นานเทานานมาแลวในพัฒนาการของมนุษยชาติที่ผูเปนแมรูดี

วา วิธีดทีี่สุดในการชกัจูงใหเด็กเล็ก ๆ นอนหลับก็คือ การขับกลอมเดก็ดวยเพลงรองที่สงบและออนโยน 
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อาจกลาวไดวาเพลงกลอมเด็กเปนดนตรทีี่แสดงอารมณอันลึกซึ้งของมนษุยไดดีทีสุ่ดลักษณะหนึ่งที่

มนุษยจะสรางสรรคข้ึนมาได 

 2. การนาํดนตรีมาประกอบการทํางาน ใชเสียงเพลงประกอบการทํางานบางอยาง การ

หวานพืช การเก็บเกี่ยวพืชผล การขนยายของขนาดใหญที่ตองใชคนหมูมาก การทาํงานไปรองเพลงไป

ก็ทําใหการออกแรงเปนไปอยางพรอมเพรียงและใหงานเหลานั้นลดความนาเบื่อลงได 

 3. การนาํดนตรีมาใชในการสื่อสาร มนษุยเราใชเครื่องดนตรีประเภทเคาะ เชน ระฆงั ฆอง 

และกลอง เปนเครื่องดนตรใีนการสื่อสารเพื่อการตาง ๆ เชน ส่ือสารเพื่อการปองกนัภัย เพื่อบอกโมง

ยาม และเพื่อสงสัญญาณขอความตาง ๆ  

 4. การนาํดนตรีมาเกี่ยวของกบักิจการทหาร ในสมยักอนเราก็สงขอความหรือคําสั่งใน

ระยะทางไกล ๆ ดวยสัญญาณจากแตร เพลงปลุกใจใชประกอบการเดนิทางไกลของกองทพั หรือแมแต

การใชชีวิตที่ตองมีระเบียบวนิัย เชน ใชแตรปลุกและแตรนอนในคายทหาร 

 5. การนาํดนตรีมาใชประกอบพธิีการ ในอาฟริกาชนหลายเผาใชกลองเปนเครื่องดนตรี

ศักดิ์สิทธิ ์เปนสัญลักษณแหงความยิ่งใหญและสูงศักดิ์ ในประเทศไทยเมื่อมีงานรัฐพิธ ีก็มกัจะมีเพลงที่

ใชโดยเฉพาะ 

 6. การนาํดนตรีมาใชประกอบการแขงขันกฬีา ก็เปนที่นยิมอยางแพรหลาย ปจจุบันมกีาร

ประพันธเพลงขึ้นเพื่อใชในการแขงขันกฬีาระดับโลก เชน กีฬาโอลิมปก ฯลฯ 

 7. การนาํดนตรีมาใชประกอบพธิีบูชาทางศาสนา ในศาสนาโรมันคาทอลกินัน้ เพลงสวดมี

บทบาทสําคญัตอพิธีกรรมทางศาสนา สวนลทัธฮิินดูพระกฤษณะทรงขลุยเพื่อความงอกงามของพืช

พันธุและบันดาลใหเหลานกกาออกมารองเพลง 

 8. การใชดนตรีเพื่อการพักผอนหยอนใจ เมือ่เสร็จภาระจากการงานประจําวนัมนุษยเราก็ยัง

ใชดนตรีเพื่อการพักผอนหยอนใจ 

 9. ในวาระสุดทายของชีวิต ดนตรีก็เขามามีบทบาทพอสมควร จะเหน็ไดจากพิธีปลงศพของ

หลายศาสนา เชน โรมนัคาทอลิก หรือโปรเทสแทนต ก็จะมกีารขับรองเพลงสรรเสริญพระผูเปนเจา 

และสวดสงวญิญาณผูวายชนมในลทัธเิตา พิธีกงเตกในงานศพก็ใชบทเพลงเปนบทสวดสําหรับนักบวช 

สวนในประเทศไทย ถือเปนธรรมเนยีมปฏิบัติที่จะตองมีดนตรีเขามาเกี่ยวพนักับพิธีปลงศพใน

ตางจังหวัด และสําหรับผูมฐีานนัดรศักดิ์ ก็จะประโคมปพาทยในการรบัพระราชทานเพลิงศพ ฯลฯ 

 ตรีศิลป  บุญขจร  (2530 : 3-4)  ไดกลาวถงึ การสวดตาง ๆ ไววา  เปนประเพณีหนึ่งที่

สืบเนื่องจากประเพณีดั้งเดิมของไทยทีพ่ทุธศาสนกิชนไปบําเพ็ญกุศลรวมกันในวัด  หลังจากวางจาก

การสวดมนตหรือฟงเทศน  ก็จะใชเวลาวางนั้นสนทนาธรรมเลาเรื่องทางศาสนา  ตอมาไดมีกวีนํา

เร่ืองราวชาดก  ธรรมคติ  และนทิานมาแตงเปนบทรอยกรองและเรียกกันตอมาวา “กลอนสวด”  เปนคํา
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เรียกวรรณกรรมประเภทหนึง่ของไทย  หมายถงึ  วรรณกรรมคํากาพยที่นาํมาอานเปนทาํนองสวดแตง

ดวยกาพยชนดิตาง ๆ กลอนสวดสามารถสรางความศรัทธาแกผูฟงได  3  ประการคือเพลินทาํนองที่

สวด  เพลนิขอความหรือเนือ้หา  และเพลินภาษาทีก่วแีตง  บทกลอนบทสวดจึงไดรับความนยิมอยาง

แพรหลายในอดีต  การสวดกลอนสวดมกัปรากฏใหเหน็รูปแบบของประเพณีตาง ๆ ของไทยหลาย

ประเพณีดวยกันทั้งในประเพณีที่เปนมงคลและอวมงคลซึ่งสันนิฐานไดวา  นาจะมีอิทธิพลและเปน

ตนแบบของการสวดคฤหัสถดวย  จากการศึกษาพลวา  ประเพณีการสวดตาง ๆ เปนตนแบบของการ

สวดคฤหัสถมี  3  ประเพณี  ดังนี ้

 1. ประเพณีการสวดชาดกหรือเทศนมหาชาต ิ

 2. ประเพณีการสวดพระมาลัย 

 3. ประเพณีการสวดพระอภิธรรม 

 ประเพณีการสวดดังกลาว  มีอิทธพิลและเปนตนแบบของการสวดคฤหสัถในดานตางๆ เชน  

บทสวด  ผูแสดง  อุปกรณการแสดง  ตลอดจนวิธกีารแสดง  เปนตน 

 ขุนวิจิตรมาตรา (2543 : 272)  ไดกลาวถงึ เร่ืองมหาชาติทั้ง 13 กัณฑวา เร่ืองมหาชาติทั้ง 13 

กัณฑนั้น แปลแตงกันมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเมื่อเสียกรุงไดขาดหายไปบาง จงึมาแตงกนัใหมในสมัย

รัตนโกสินทรทัง้ 13 กัณฑ วาโดยเฉพาะทีแ่ตงดีเปนทีย่กยองและเทศนกันมาเกาแก มีกัณฑทานกณัฑ 

สํานักวัดถนนแตง กัณฑชชูก สํานักวัดสังขกระจาย แตงกัณฑมหาพน พระเทพโมลี (กลิ่น)  แตง (ไดยิน

วาเคยอยูวัดพลับหรือวัดราชสิทธาราม หลงัวัดสังขกระจาย ) กัณฑกมุารกับกัณฑมัทรี เจาพระยาพระ

คลัง (หน) แตงทัง้หากัณฑนี้นับถือกันวาเปนเลิศทั้งนั้น นอกจากนี้เปนพระนิพนธในสมเด็จกรม

พระปรมานุชติชิโนรส 

 ไพศาล วงษศริิ (2525 : 2) กลาวถึง ประเพณีการสวดพระมาลยั เปนอีกประเพณีหนึง่ของ

ไทยทีม่ีมาตัง้แตคร้ังกรุงศรีอยุธยา มีลักษณะคําประพนัธเปนรอยกรอง เรียกวา “กาพย” เนื้อความคัด

มาจากคัมภีรมหาวิบาก เร่ืองพระมาลัย หรือมาลัยสูตร เปนเรื่องที่มีอิทธพิลตอความเชื่อทางพทุธ

ศาสนา คือ ความเชื่อในเรื่องศาสนาของพระศรีอาริยเมตไตร หรือยุคของพระศรีอารย อันเปนสังคมใน

อุดมคติที่มีความสมบูรณพนูสุข 

 การสวดพระมาลัยแตเดิมนัน้ใชในงานมงคล คือ งานแตง เรียกวา “มาลัยกลอมหอ” ตอมาจึง

เปลี่ยนแปลงไปสวดในงานศพ ดังที่นายไพศาล วงษศริิ ไดเขียนอธบิายไวในสูจิบตัร การสวดคฤหัสถ

ของศูนยสังคีตศิลปกลาววา“การสวดพระมาลัยนัน้แตเดิมใชในงานมงคล คือ งานแตง โดยที่เจาบาว

นอนเผาหอวาง ๆ อยู 3 คืนนัน้ เขาจะเอาหนังสือพระมาลัยนี้ไปอานใหเจาบาวฟงเปนการตักเตือนสั่ง

สอนเจาบาวใหรูจักบาปบุญคุณโทษประโยชนมิใชประโยชนกอนจะเปนพอบานพอเรือนตอไปในภาย

หนา แตในปจจุบันกลับกลายเปนสวดในงานอวมงคล คือ สวดในงานศพ 
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 ขุนวิจิตรมาตรา  (2543 : 305 ) กลาวถึง  การสวดพระอภิธรรมมีบทแยกออกไปไดอีก 2 

ประเภท คือ บทพระอภิธัมมตัถสังคหะและบทพระสหัสนัย ซึง่มีบทสวดและทํานองการสวดแตกตางกนั

ไป โดยมีการนําบทสวดจากพระอภิธรรม 7 คัมภีร มายอ และขยายความเพิ่มข้ึนเทานั้น แตยังคง

เนื้อหาโดยรวมไวทุกประการซึ่งทํานองในการสวดพระอภิธรรมจะมีอยู 2 ลักษณะดวยกันคือ 

 1. สวดกะ  เปนการสวดแบบทางราชการ ซึ่งมีวิธีการสวดแบบสวดมนตธรรมดา 

 2. สวดสังคหะ (บทพระธรรมใหญ) เปนการสวดกันตามชาวบาน มีลักษณะการใชเสยีงสวด

เอื้อนกนัตามชาวบาน มีลักษณะการใชเสียงสวดเอื้อนสัน้ ยาวเปนทาํนอง สรภัญญะ 

 ทวีศักดิ ์ ฌาณประทีป. ( 2534 : 518)  กลาววา   “สวด” ตามพจนานุกรมไทย ฉบับเฉลิม

พระเกียรต ิหมายถงึ การวาเปนทํานองอยางพระสวดมนต และ ราชบัณฑิตยสถาน .           ( 2525 : 

171)  กลาววา  “คฤหัสถ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานหมายถงึ  ผูครองเรือน  ผูไมใช

นักบวช  ฆาวาส 

 นิสา  เมลานนท  (2542 : 31)  ไดจํากดัความหมาย “สวดคฤหัสถ”วาเปนการสวดศพโดย

ฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลว  ซึง่สวดหลังจากที่พระภิกษุสวด  พระอภิธรรมจบแลวและการสวด

คฤหัสถนั้นจัดเปนการละเลนอีกประเภทหนึ่งดวย นอกจากนัน้  สถิต  เสมานิล  .(2539 : 88)  กลาววา 

“สวดคฤหัสถ” เปนการละเลนสงเคราะหเขาในพวกจาํอวด  

 นอกจากนัน้ มนตรี  ตราโมท  (2540  :  112)  ก็ไดใหความหมายของการสวดคฤหัสถไววา

เปนการแสดงที่นาํความสนกุสนานครึกครื้นมาสูทานผูชมเปนอนัมากอยางหนึ่ง  ซึ่งมีมาแตในสมัย

โบราณ  เปนการละเลนในงานศพ 

 กาญจนา  อินทรสนุานนท (2540  :  63)  กลาวถงึเทคนิคการขับรองเพลงไทย  วา  ตองมี

การจดจําและฝกฝนวธิีการตาง ๆ ใหเกิดทักษะ  วิธีการฝกหัดขับรองเพลงไทยควรจะทราบเกี่ยวกับ

เสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทยกอน  ซึง่แตละเสียงมวีธิีการทําเสยีงดังตอไปนี้   
 1. เสียง  เออ  ใชน้ําหนกัเสียงลกึนิง่อยูทีโ่คนลิ้น  บังคับคอใหแข็ง  เผยริมฝปากเลก็นอยแลว

เปลงเสียงออกจากคอโดยตรงโดยไมขยับคางและไมหุบปาก 

 2 .เสียง  เอย  มีวิธีเชนเดียวกับเสียง  “เออ”  จนเมื่อจะออกเสียง  “เอย”  ใหขยับโคนลิ้น

กระดกขึ้นหาเพดานปากเลก็นอย  ใหขอบล้ินสองขางกระทบเพดานปากแลวแยกมุมปากออกเล็กนอย

ใหเกิดเปนเสียง  “อี”  ที่ไมชดัเจนนกัเมื่อสุดหางเสียงควบกล้ําตามเสียง  เออ  ออกมารวมดวยนยิมใช

เมื่อส้ินสุดการเอื้อนกอนถึงคาํรอง 

 3. เสียง  อือ  เผยริมฝปากอาจากกนัเล็กนอย  เปลงเสียงออกจากคอโดยตรง  บงัคับคางไว

ใหนิง่แลวยกโคนลิ้นขึ้นเล็กนอย  เพื่อเปล่ียนทางลมใหมากกระทบเพดานปากและเปลงเสียงใหออกมา

ทั้งทางจมกู  (เสียงขึ้นนาสกิ)  และทางปาก 
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 4. เสียง  เอย  เหมือนการทําเสียง  “เอย”  แตผันเสียงใหสูงขึ้นโดยไมหุบปาก  เปลี่ยน

น้ําหนกัเสียงในชวงหางเสียงใหไปอยูที่จมกู 

 5. เสียง  เออะ  เปลงเสียงเหมอืนเสียง  “เออ”  แตสะดุดเสยีงใหส้ันลง 

 6. เสียง เฮอ  ตองเปลงเสยีงออกจากคอ  บังคับใหน้ําหนักเสียงมาอยูที่เพดานและขึ้นนาสิก  

เปลงเสียงใหกระทบทัง้สองทาง  แตผานทางปากมากกวาทางจมูก 

 7. เสียง  ฮือ  เหมือนกับการเปลงเสียง  “เฮอ”  แตตองออกเสียงใหน้าํหนกัขึ้นนาสิกแรงกวา

ปกติ  โดยยกโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดาน  แตไมชิด  เมือ่ตามดวยเสยีง  “เออ"” มักจะมีเสียง  “ง”  ติด

ออกมาดวย  อันเปนลกัษณะการเอื้อนอยางหนึง่ของไทย  แตถาใช  “อือ”  จะไมมีเสียง  “ง”  ติดมา 

 8. เสียง  ฮึ  หลักการเหมือนการเปลงเสียง  “ฮือ”  แตทาํใหเสียงสะดุดสัน้ลง 

 9. เสียง  หือ  เผยริมฝปากเลก็นอย  เปลงเสยีง  “ฮือ”  ผานออกมาชา ๆ พรอมกับผันเสียง

ข้ึนสูงใหเสียงออกมาทางจมูก  การเปลงเสียงจะออกคําไมชัดเจน  เมื่อจวนสุดเสียงตองคอย ๆ ลด

กําลังทีละนอยจนสุดหางเสยีง 

 10. เสียง  เอิงเงอ  เร่ิมตนดวยการเปลงเสียง  “เออ”  แลวกระดกโคนลิ้นขึ้นไปสัมผัสชิด

เพดานปาก เสียงจะออกทางจมูกและเกิดเสียง  “เอิง”  แลวเปลงเสยีงตอเหมือน  “เออ”  โดยติดเสียง  

“ง ”  มาดวย 

 สําหรับวธิีการขับรองนั้นมกีลวิธีตาง ๆ มากมาย  ในดานพืน้ฐานการขับรองเพลงไทยคือ  การ

เอื้อนเดินทํานองสลับกับการรองถอยคํา      

 
2. เอกสารงานวิจัยที่เกีย่วของ 
 จากการศึกษาคนควา  พบวามีงานวจิัยที่ไดศึกษาดานวฒันธรรมที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการ

แสดงพื้นบาน  ที่จะเปนแนวทางในการศึกษาการสวดคฤหัสถที่ผูวจิัยไดจัดทําดังนี ้

 ศศิธร  สมัยกลุ  (2547 : ก)  ไดศึกษาเพลงรําโทนของจังหวัดลพบุรี  มีความมุงหมายเพื่อ

ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของเพลงรําโทน  จังหวัดลพบุรี  ศึกษาวเิคราะหเพลงราํโทนในดานเนื้อรอง  

บันไดเสียง  ทํานองจงัหวะ  รูปแบบของเพลงรําโทนและศกึษาวิเคราะหเปรียบเทียบเพลงรําโทน

ระหวาง  2  ตําบลในตําบลบัวชุม  อําเภอ ชัยบาดาล  และตําบลโคกสลุง  อําเภอพฒันานิคม  จังหวัด

ลพบุรี  ผลการศึกษาพบวา  เพลงรําโทนของทัง้  2  ตําบลที่ไดเก็บรวบรวมขอมูล  เพือ่ใชรองเลนซึง่เปน

กิจกรรมที่สงเสริมใหคนในทองถิ่นมีความสามัคคี  สรางความสนกุสนาน  ทัง้ยงัไดรับความนยิมสูงสุด

ในชวงสมัยของ  จอมพล ป.  พบิูลสงคราม  ซึ่งเปนนายกรัฐมนตรีในอดีต  อีก  ทัง้ยงัตองการเชิดชูใหรํา

โทนเปนศิลปะวัฒนธรรมประจําชาติ  เพลงรําโทนเปนเพลงที่มทีํานองสั้น ๆ ไมมีรูปแบบที่แนนอน  ใช

แสดงในงานมงคลทั่ว ๆ ไป  สําหรับการแตงกายก็เปนการแตงกายแบบสมัยนยิม  เครื่องดนตรีที่ใช

14



 15 

ประกอบก็มีเพียงโทนเทานัน้  ในสวนของฉันทลักษณของบทเพลงมรูีปแบบที่แนนอน  มาตราเสยีงของ

เพลงรําโทน  เมื่อเทยีบกบัมาตราเสียงของสากลแลว  แตละบทเพลงกจ็ะมีมาตราเสียงแตกตางกนั

ออกไป  มีชวงเสียงตั้งแต  คู  5  ไปจนถงึคู  10  หลาย ๆ  บทเพลง  อาจจะมีรูปแบบของจังหวะที่

เหมือนกนั  ซึง่รูปแบบของจงัหวะมีไมหลากหลายเทาใดนักรูปแบบของบทเพลงก็จะเปนทาํนองที่ซ้าํ ๆ  

กลับไปกลับมา  ทําใหสามารถฟงงายและเขาใจงาย 

 บทเพลงรําโทน  ของตําบลบัวชุม  อําเภอชัยบาดาล  และตําบลโคกสลุง  อําเภอพฒันานิคม

แตละบทเพลง  จะมีทาํนองสั้น ๆ ไมสลับซับซอน  จงัหวะทํานองมคีวามเพราะ  งายตอการจดจํามี

เสียงที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถิน่  ถึงแมวาภาษาที่ใชจะเปนภาษาไทย  แตสําเนยีงก็จะเปนของชาว

ลพบุรีโดยแท 

 ผูชวยศาสตราจารยสุชาติ  แสงทอง  (2544 : ก - ข)  ไดศึกษาวจิัยการวิเคราะหองคประกอบ

ทางดนตรีเพลงปฏิพากษในเขตตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุคีรี  จงัหวัดนครสวรรค  ผลจากการศึกษาได

รวบรวมเพลงปฎิพากษมีจํานวนทัง้สิ้น  8  บทเพลงไดแก  เพลงพิษฐาน  เพลงระบาํบานไร  เพลงโขลก

แปง  เพลงบทสงรํา  เพลงฉอย  เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงขาเจามะโลม  เพลงเกี่ยวขาว  การวิเคราะห

องคประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากษ  ไดแบงรายละเอียดการวิเคราะหเปนแตละสวน  ดังนี ้

 องคประกอบทางดนตรีดานทาํนอง  พบวามทีํานองเปนเพลง  2  ทอน  และเพลง  5  ทอน  

ซึ่งแตละทอนประกอบดวยประโยคเพลง  ตัง้แต  2  ถึง  3  ประโยค  และชวงเสียงของบทเพลงอยู

ระหวางขัน้คู  3  ถงึขั้นคู  10 

 องคประกอบทางดานกลุมเสียง  พบวาเพลงปฏิพากษมีกลุมเสียงเปนกลุมเสยีง  3  เสียงถงึ

เสียงกลุมเสียง  5  เสียง  ซึง่ระยะหางของเสียงที่เกิดขึ้นในกลุมเสียงระยะหางที่แตกตางกันออกไปและ

หลักเสียงของบทเพลงก็แตกตางกันออกไปทั้งนี้ข้ึนอยูกบัระดับเสียงรองของผูรอง 

 องคประกอบทางดนตรี  ดานจังหวะพบวาเพลงปฏิพากษมีอัตราจังหวะทีเ่ปนกลุม  2  จังหวะ  

และกลุม  4  จังหวะ  ตลอดจนมีรูปแบบของจังหวะทาํนองเพลงทัง้หมด  29  ชุดจงัหวะ 

 องคประกอบทางดนตรีดานพืน้ผิว  พบวาเพลงปฏิพากษมีลักษณะของพืน้ผิวพื้นผวิเดียวและ

พื้นผวิหลายทาํนอง  ทัง้นีเ้ปนการรองรับ  รองสง  สอดทํานองซึ่งกนัละกนัตลอดจนลักษณะการ

เคลื่อนที่ของพืน้ผิวเปนลักษณะของการซ้าํเสียงเรียงเสียง  ข้ันคู  2  เมเจอร  ถงึขั้นคู  5  เพอรเฟกต 

 องคประกอบทางดนตรีดานรูปแบบพบวาเพลงปฏิพากษมีรูปแบบในการรองเพลง  1  ตอน  

2  ตอน  3  ตอน  และเพลง  5  ตอน 

 องคประกอบทางดนตรีที่คนพบในเพลงปฏิพากษโดยการวิเคราะหเปนโครงสรางมาตรฐาน

ทางดนตรีของแนวตะวนัตกซึ่งสามารถเปนแนวทางในการพัฒนาเพลงปฏิพากษของประเทศไทยใหอยู

ในระดับสากล 
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 ปราณี  วงศเทศ  (2521  : 364)  ไดศึกษาเพลงพื้นบานจงัหวัดสุโขทัยผลสรุปวาสวนใหญมี

วิธีการศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา  และบอกเลาถายทอดสืบตอกันมา  ซึง่พบวามีอายุเกาแกถึง

สมัยรัชกาลที่  5  แหงราชวงศจักรี  ซึ่งในชุมชนหมูบานใกลเคียงกนั  ชาวบานสามารถจดจําทํานอง

เพลงเดยีวกนัได  ขอมูลนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันดีระหวางหมูบาน  และยังพบวาเพลงและ

ดนตรีพื้นบานยังสามารถสะทอนสภาพชนบทในอดีตอีกดวย 

 สายสุนยี  ขาวปลื้ม  (2544 : 121)  ไดทาํปริญญานพินธเร่ือง  “เพลงรําผีมอญของชาวมอญ

จังหวัดปทุมธาน”ี  ผลการศกึษาสรุปวา  ชาวมอญในจงัหวัดปทุมธานี  ทีย่ังใชภาษามอญเปนคนมอญ

เกาแก  ยงัมีความเชื่อเร่ืองผมีอญและยังมกีารทาํพธิีรําผี  เพื่อเปนการบนบานตอผี  และเปนการแกบน

อยู  แตคนมอญบางกลุมทีส่มรสกับคนเชือ้สายอื่น ๆ กจ็ะมีความเชื่อเร่ืองผีมอญนอยลง  โดยเฉพาะ

สวนใหญแลว  ในอําเภอเมอืง  และอําเภอสามโคก  จังหวัดปทุมธานียงัคงมีความเชื่อเร่ืองผีมอญอยู

อยางเดมิ  แตการทําพิธีรําผีลดนอยลง  เนื่องจากขัดของเรื่องงบประมาณการใชจาย  จึงทําใหการจัด

พิธีรําผีในปจจุบันลดขั้นตอนลง  ซึง่เปนสาเหตทุี่ทาํใหเพลงที่ใชในพิธรํีาผีหายไปดวย  เนื่องจากเพลง

ในพิธีรําผีนัน้  เปนเพลงที่ใชเฉพาะเจาะจงในแตละขัน้ตอนในปจจุบันนี้เพลงรําผทีี่ยงัคงอยู  พบวา

เหลือเพลง  8  เพลงบรรเลงสลับกันไปมา  สวนวงดนตรทีี่ใชประกอบพิธีรําผีในปจจุบัน  เปนวงปพาทย

มอญเครื่องหา  คือ  นําเอาระนาดเอกของไทยเขาไปรวมบรรเลงรวมกับวงดนตรีมอญดั้งเดิม 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การดําเนินการศึกษาในครั้งนี้  เปนการวิจัยโดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร  ตําราวิชาการ  

ผลงานวิจัย  การสัมภาษณและเขารวมสังเกตการแสดงสวดคฤหัสถ  โดยไดแบงขั้นตอนการศึกษาดังนี้ 

 - สํารวจและศึกษาจากแถบบันทึกเสียง  หนังสือเอกสารตาง ๆ ที่มีผูไดศึกษาไวแลว 

  เกี่ยวกับการแสดงสวดคฤหัสถ  ของจังหวัดเพชรบุรี 

 - สํารวจและศึกษาจากวิทยากรที่มีความรูความสามารถทางการแสดงสวดคฤหัสถ   

  เปนผูใหขอมูล 

 - เก็บรวบรวมขอมูลจากวิทยากรที่ไดเลือกไว  โดยใชเครื่องมือและอุปกรณในการ 

  ดําเนินการดังตอไปนี้คือ  เครื่องบันทึกเสียง  กลองถายภาพ  วีดีทัศน 
 

1.  การศึกษาคนควารวบรวมขอมูล 
 แหลงขอมูล 
  1.1 สัมภาษณบุคคลที่มีความเกี่ยวของกับสวดคฤหัสถ 

    - นายหอม   ภุมรา หัวหนาคณะ  หนาที่ในการแสดงคือ  แมคู 

       (หรือคอหนึ่ง) 

    - นายหนํา  บุญสราง หนาที่ในการแสดงคือ  คอสอง 

    - นายอุทัย   เลิศละเลา  หนาที่ในการแสดงคือ  ตัวภาษา 

    - นายไอยเรศ  งามแฉลม หนาที่ในการแสดงคือ  ตัวตุย 

 

  1.2  ตําราเอกสาร  อางอิงในการวิจัย 

    - วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

    - ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฎ เพชรบุรี 

    - โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคําแหง 

    - หอสมุดมหาวิทยาลัยรามคําแหง 

    - หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    ประสานมิตร 

 

2.  การรวบรวมขอมูล 
 2.1 รวบรวมขอมูลประวัติความเปนมา องคประกอบและบทสวดคฤหัสถของ 
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  คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จงัหวัดเพชรบุรี 

 2.2 ใชเทปบันทึกบทสวดคฤหัสถและการสัมภาษณ 

 2.3 ใชเครื่องบันทกึภาพเคลื่อนไหว  (วีดีโอ) 

 2.4 นําบทสวดคฤหัสถบนัทกึโนตทางรอง 
 

3.  การศึกษาขอมูล 
 3.1 การศึกษาขอมูลจากเอกสารถอดความ  จากเทปบันทึกเสียงบทสัมภาษณ   

  เอกสารวิชาการที่เกี่ยวของและงานวิจัยตาง ๆ 

 3.2 นําขอมูลที่เก็บจากการปฏิบัติ  ภาคสนามและการศึกษาจากฐานขอมูลจาก 

  พื้นจริงมาเรียบเรียงและลําดับข้ันตอน 

 3.3 บันทึกขอมูลภาคสนามเปนโนตทางรอง 
 

4.  การวิเคราะหขอมูล 
 4.1 ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ 

 4.2 ประวัติของผูแสดง 

 4.3 องคประกอบของการสวดคฤหัสถ 

  4.3.1 บทพื้นพระธรรม 

  4.3.2 บทลํานอก  หรือบทสวดรํา 

  4.3.3  ทํานองและ จังหวะ 

  4.3.4 วงดนตรี 

 4.4 เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 

  4.4.1 เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 18  วิธี   

  4.4.2 บันทึกโนตทางรอง  9  ภาษา  

 

5.  อุปกรณเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
 5.1 อุปกรณในการจดบันทึกและกระดาษบันทึกโนตดนตรี 

 5.2 เครื่องบันทึกเสียงและเทปบันทึกเสียง 

 5.3 กลองถายทําวีดีทัศนและเทปบันทึกภาพ 

 5.4 กลองถายรูปและฟลมชนิดตาง ๆ 
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บทที่  4 
การศึกษาวิเคราะห 

ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา   
ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

 

4.1 ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ 
 การสวดตาง  ๆ  เปนประเพณีที่สืบเนื่องมาจากประเพณีดั้งเดิมของไทย  ทีพุ่ทธศาสนิกชนไป

บําเพ็ญกุศลรวมกนัในวัด  หลังจากวางจากสวดมนตหรือฟงเทศน  กจ็ะใชเวลาวางนั้นสนทนาธรรมเลา

เร่ืองทางศาสนา  ตอมาไดมีกวนีําเรื่องราวชาดก  ธรรมคติ  และนทิานมาแตงเปนบทรอยกรอง  และ

เรียกกนัตอมาวา  “กลอนสวด”  (เปนคําเรยีกวรรณกรรมประเภทหนึ่งของไทยหมายถงึ  วรรณกรรมคํา

กาพยทีน่าํมาอานเปนทาํนองสวดแตงดวยกาพยชนิดตาง ๆ)  กลอนสวดสามารถสรางความศรัทธาแก

ผูฟงได  3  ประการ  คือเพลินทาํนองที่สวด  เพลินขอความหรือเนื้อหา  และเพลนิภาษาทีก่วีแตงเปน

กลอน  กลอนสวดจึงไดรับความนิยมอยางแพรหลายในอดีต 

 การสวดกลอนสวด  มกัปรากฏใหเห็นในรูปแบบของประเพณีตาง ๆ ของไทยหลายประเพณี

ดวยกนัทัง้ในประเพณีที่เปนมงคล  และอวมงคล  ซึ่งมีอิทธิพลและเปนตนแบบของการสวดคฤหัสถ

ดวย  ประเพณีการสวดตาง ๆ ที่เปนตนแบบของการสวดคฤหัสถม ี 3  ประเพณีดังนี ้

 1. ประเพณีการสวดชาดกหรือเทศนมหาชาต ิ

 2. ประเพณีการสวดพระมาลัย 

 3. ประเพณีการสวดพระอภิธรรม 

 จากการศึกษาพบวาการสวดทั้ง  3  ประเภทไดสงอิทธิพลตอการสวดคฤหัสถดงันี้  คือ                         

ไดนํากลวธิีการสวดแทรกมุขตลกและการออกภาษามาจากประเพณีการเทศนมหาชาติ  ดังสังเกตได

จาก บท “แหลประภาษ”  หรือ  แหลบริภาษ  “และ”  วิชาธรสิบสองภาษา”  ของพระนักเทศนมหาชาติ

มาเปนบทสวดการออกภาษาตาง ๆ เรียกวา  “บทจาหนา”หรือ  บทจัว่หนา”  “ในการสวดคฤหัสถนําบท

กลอนสวดเรื่องพระมาลัย  และคาถาการสวดพระอภธิรรมซึ่งเปนประเพณีการสวดในพิธีศพมาเปน  

“แมบท”  ในการสวดคฤหัสถเรียกวา “พืน้”  คือ “พื้นพระมาลัย และพืน้           พระอภิธรรม”  ซึง่จะ

สวดเพื่อเปนการลอเลียนพระภิกษุสงฆใหเกิดความตลกขบขันนอกจะนํา     บทสวดดังกลาวมาเปนพืน้

ในการสวดคฤหัสถแลวการสวดคฤหัสถยังไดนําอุปกรณและองคประกอบตาง ๆ ในการสวดพระมาลัย  

และการสวดพระอภิธรรมมาเปนสวนประกอบใน      การสวด กลาวคือ การสวดคฤหัสถจะใช  

ตาลปตร  หีบพระธรรม  คัมภีรพระมาลัย  มาใชประกอบการสวด  และมีการจัดตัวผูแสดงใหมีจํานวน  
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4  คน  เรียกวา  “สํารับ”  เชนเดียวกับ    การสวดของพระภิกษุสงฆ  ในประเพณกีารสวดพระมาลัย

และประเพณกีารสวดพระอภิธรรม 

 มีหลักฐานปรากฏในหนงัสอืกลอนสวดเรือ่ง     พระมาลัยบางเลมทีค่งเหลือตกทอดมาจนถึง

ปจจุบัน  ตอมาสมัยรัตนโกสนิทรจงึปรากฏหลักฐานชัดเจนในกฎหมายตราสามดวง  ในรัชสมัย

พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที ่  1  ไดทรงออกประกาศใหพระสงฆทราบ

เปนทาํนองหามมิใหพระเลนตลกหยาบโลน   

 ผูแสดงสวดคฤหัสถ  มีศัพทเฉพาะเรียกผูแสดงวา  “นักสวด” และเรียกนักสวดคณะ หนึ่ง ๆ  วา  

“สํารับ”  นักสวดคฤหัสถม ี  2  ประเภท  ไดแก  นกัสวดอาชีพ  และนกัสวดสมัครเลน  นักสวดอาชีพมี

ทั้งสาํรับพระสงฆ  และสํารับฆราวาส  สาํรับหนึ่งมี  4  คน  เทากับจาํนวนพระสงฆสวดอภิธรรม  นัก

สวดแตละคนมีหนาที่ในการสวดตางกนัออกไป  คือ  ตองสวดรับ สวดสง ให   เกิดการประสม

ประสานกันโดยตลอดในการสวดแตละครั้ง  นักสวดคฤหสัถทัง้  4  คน  มีตาํแหนงการสวดที่เปนแบบ

แผนแนนอน  โดยนัง่เรียงจากซายมาขวามอืของผูชมตามลําดับ  คือ เร่ิมจาก  ตัวตุยคอหนึง่(แมคู)  คอ

สองและตัวภาษา   

 จากการศึกษาขอมูลทางเอกสารตาง ๆ นอกจากจะทราบถึงหนาที่ของผูแสดงทั้ง  4  คนแลว  

ยังสังเกตเห็นไดวา  สํารับสวดคฤหัสถในสมัยกอนหนานั้นผูแสดงมักมีมากกวา  4  คน  คือในหนึง่

สํารับมักมีผูแสดง  5  คนขึน้ไป  ทัง้นี้เนื่องจากเพื่อปองกันเหตุขัดแยงตาง ๆ อันเปนเหตุสุดวิสัย  เชนนัก

สวดในสํารับบางคนเกิดเจ็บปวยหรือเหตุจาํเปนในหนาทีข่องตนเอง  ก็จะมีอีกคนหนึง่ไวสํารอง  

นอกจากนีย้ังมีสํารับสวดทีเ่ปนเด็กหญิงและเด็กชายอีก  2  สํารับ  ซึ่งอยูในราว  พ.ศ.  2458  -  2459  

สํารับเด็กหญงิเปนชาวบานขมิ้น 

 ในการแสดงตาง ๆ  บทที่ใชการแสดงถือเปนสิง่สําคญัอยางหนึง่  โดยเฉพาะในการสวด

คฤหัสถ  บทที่ใชในการสวดจึงเปนสิ่งสาํคัญมากเพราะหากไมมีบทสวด ผูแสดงก็ไมสามารถทําการ

แสดงได  บทที่ใชในการสวดคฤหัสถสวนใหญจะเปนบทที่มเีนื้อความในภาษาบาลี  ซึ่ง      ผูสวด

จะตองทาํการหัดสวดกับพระสงฆ  แลวนาํบทมาปรบัปรุงโดยการสอดแทรกลํานําเขาไปในเวลาสวด  

จากการศึกษาพบวาที่ใชสวดคฤหัสถมีอยู  4  ลักษณะดวยกนั  ซึง่เรียกตามภาษาของ  นกัสวดคฤหัสถ

วา  “พื้น”  พื้นพระธรรมมีทัง้หมด  4  พื้นดงันี ้

 1. พื้นพระอภิธรรม 

 2. พื้นโพชฌงคมอญ  หรือหับเผย 

 3. พื้นพระมาลัย 

 4. พื้นมหาชัย 
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 วิธีแสดง 
 การแสดงของการสวดคฤหสัถมี  2  ลกัษณะดวยกนัคือ 

  1. เมื่อนักสวดทัง้  4  คน  เขานัง่ที่เรียบรอยแลว  โดยจดัลําดับดังนี้คอื  ตัวตุยและตัว

ภาษานั่งหัวทาย  แมคูนั่งกลาง  แมคูคนหนึง่เปนคูซัก  ในสมยัโบราณแมคูจะนําขึน้แลวก็สวดพรอมกัน

ประนามพระรตันตรัยจบแลวขึ้นพระอภิธรรมสังคณี  โดยใชเสียงเปลงเปนเสียงเดียววา  เออ  เออะ  

เออ ๆ ๆ  “แลวทุกคนสวดรบัหลาย ๆ คร้ัง  และคอย ๆ ถี่เขาไปทุกท ี เปนการลองเสียงกอน  แลวจึงขึน้  

เอย...ก.ุ..สลา...ธัมมา ฯลฯ”  ตอไป  แตมลีีลาการสวดแบบฉบับของนกัสวดเปน..เอ..กุ..สะ..ลาลา..ลา

ลา ตอไปประเดี๋ยวหนึ่ง  ตวัตุยขยับมือขางหนึ่งเปนทีจะรํา  แมคูที่นัง่ใกลก็จะใชตาลปตรตะปบเสีย  นิ่ง

ไปกึ่งอึดใจก็ทาํซ้ําอีก  ทีแรกทํามือเดียว  อีกมือตาลปตรในลักษณะ     บงัหนาไว  ตอไปลุกขึน้รําทัง้

สองมือโดยในมือยังถือตาลปตรอยู  ในตอนนี้มกีารเจรจากนัเปนทาํนองแขกของลเิก 

  2. อีกแบบหนึง่  เมื่อประนามพระรัตนตรัยเปนทาํนองจบสามคาบแลว  ก็นับเปนทาํนอง

กราวนอก  โดยรองวา  “คร้ันไดเวลามหาฤกษผูคนเอิกเกริกโกลาหล  (ซ้ํา 2 ถึง 3 เที่ยว)  ตอไปจึงรอง

เปนทาํนองเลยีนเสยีงตะโพน  สอด  ทงิ  ทิง  นัง  กะเถดิ  แทรก  แชวับ  แชวับ  เปนจังหวะครูหนึง่แลว

แมคูก็ปรารภกับตัวตุยวา  เสียงอึกทึกครกึโครมที่ไดยินนั้นเปนเสยีงอะไรแลวใชใหตัวตุยไปสบืดู  มีการ

เจรจาโตตอบกันเมื่อสืบไดความมาแลวกน็ํามาบอกกับตัวแมคู  “เสยีงอึกทึกครึกโครมนั้นเปนเสยีงการ

เลนสวดคฤหสัถซึ่งจะมีการเลนตาง ๆ  “  หลงัจากนัน้ตัวตุยก็ออกรําทําทาทางตัวแมคูก็ร้ังเอาไวไมให

สามารถราํไดและเจรจาถามตัวตุยเปนทาํนองวาที ่  รําทาํททีาเชนนัน้รําเปนรึ  และถาใหเลนจะมีอะไร

มาเลนตัวตุยกต็อบรับวา  “  เปนทั้งนั้นจะใหเลนอะไรกไ็ดอยาวาแตเลนตามกระบวนไทยเลย  ตอให

เลนแบบจีน  แขก  แปลกภาษา  พมา  ชวา  มาลายูตองสูและลาวเปนเลนไดหมด  “  เจรจาถามตอบ

กันไปมาอยูสกัพักก็สมมุติวาตกลงเลนเปนเรื่องไดแลว  แมคูซึ่งเหมือนผูกํากับการแสดงก็ขึ้นบทจั่วหนา

เปนสําเนียงภาษาตาง ๆ เพือ่ใหตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวตามชุดที่จะเลน 

 
 เร่ืองที่แสดง 
 ในการสวดคฤหัสถนั้น   สวนมากนยิมแสดงเปนเรื่องออกชุดภาษาตาง ๆ 12  ภาษาตามที่

กลาวมาแลว  ซึ่งสวนใหญเร่ืองเหลานี ้  จะผูกโยงโครงเรื่องเปนแนวเดียวกนั  และยึดถือเปนหลกั

รวมกันทุกสาํรับ  อาจจะมแีตกตางกนัออกไปบางก็อยูที่มุขตลก  ซึง่แตละสํารับจะหามาเลนและการ

เลนออก  12  ภาษานี้ก็ไมจาํกัดวาตองเรยีงตามลาํดับเหมือน ๆ กนัทกุสํารับดังเชน  สํารับนี้อาจจะเลน

ภาษาลาวเปนชุดแรก  ตามดวยชุดจีน  แตอีกสํารับอาจจะเลนชุดแขกเปนชุดแรก  ตามดวย  ชุดฝร่ัง  

และชุดจีนก็ได  เปนตน  กลาวโดยสรุปคือ  การแสดงอาจเลนสลับชุดใดกอนหลงัก็ไดการออกชุด  12  
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ภาษานี้เทาทีน่ิยมแสดงกันมีเพียง  9  ภาษา  เทานัน้  คือ  (1) จีน  (2)  เขมร (3)  ญวน  (4)  พมา  (5)  

แขก  (6)  มอญ (7)  ไทย  (8)  ลาว  (9)  ฝร่ัง 

 
 การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
 การแตงกาย 
 ในการแสดงตาง ๆ นัน้การแตงกายถือเปนองคประกอบที่สําคัญเพราะทาํใหทราบถึงบทบาท

ของผูแสดงวาไดรับบทบาทเปนตัวอะไรและกําลงัแสดงอยูในบทไหน  ซึ่งเปนการเพิม่อรรถรสในการชม

ไดมากจากการศึกษาขอมูลทางเอกสารตาง ๆ เกี่ยวกับการสวดคฤหสัถพบวา  การแตงกายของนกัสวด

คฤหัสถนั้นจบันุงผามวงสีตาง ๆ หรือผาพืน้โดยนุงเปนโจงกระเบนมีผาขาวมาหรือผาไหมเคยีวเอว 

(คาด) หรือพาดบา  มีการแตงหนาเพยีงเล็กนอย  คือ การผัดหนา  ทาแปงเขียนคิ้วและทาปาก  

พอสมควร 

 การแตงกายของการสวดคฤหัสถจะแตงตามทองเรื่องทีแ่สดงแตไมแตงอยางครบเครื่องใช

เพียงสัญลักษณอยางใดอยางหนึง่ตามทองเรื่องนัน้แทน  เมื่อผูชมเห็นก็สามารถเขาใจไดทันทีวากําลงั

แสดงชุดอะไรกันอยูประกอบกับการฟงสาํเนยีงขับรองตามสําเนียงภาษานัน้ดวยเชน  ออกชดุละคร

เร่ืองไกรทอง  ตัวตุยจะแตงกายเพื่อใหทราบวากําลงัแสดงชุดละครเรื่องไกรทองอยู  คือใสสังวาลย มี

ขนาดสั้นมากเปนมุขใหดูขบขัน  ใสทับทรวง  หอยหนา  หอยขาง บางทีก็สวมชฏาซึ่งทําเปนรูปแปลก

เพื่อใหขบขัน  ตัวภาษาจะแตงเปนตัวนาง  นุงผาซิน่ใสเสื้อแขนกระบอกโพกศีรษะดวยผาสีสนัตาง ๆ 

หรือมีการหมสไบใสตุมหู  ทัดดอกไมเปนตน 

 ถาแสดงออกชดุญวนในชุดทีช่ื่อวา  “ญวนยมราช”  มีการสวมหมวกปกมีเครื่องประดับหมวก

รุงรังเรียกวา  “หมวกยมราช”  มหีนากากซึ่งทําหนาตานาเกลียดนากลัวเรียกวา  “หนากากยมราช”  

เปนตน 

 ในการแตงตัวของการสวดคฤหัสถนัน้  สถติเสมานิล  ไดอธิบายเกี่ยวกบัการแตงกายของสวด

คฤหัสถไวในหนังสือเร่ือง  วสิาสะตอนพระสวดกะหัดกลาววา 

 “ตัวภาษาของสํารับวัดดาวคะนอง  ธนบุรี คือขรัวบาง  เวลาเลนออกมอญเลนเปนบทหญงิก็

สวมหวัโขนเปนผมมอญใสตุมห ู  สวนขรัววิง  ตัวตุยเลนเปนมะโดด นุงตะโกงไหม  (นุงทับสบง)  มี

ผาขาวมาพาดสองไหล” 

 จะเหน็ไดวาในการแตงกายของการสวดคฤหัสถ  จะแตงเฉพาะตวัตุยกับตัวภาษาเทานั้น

สวนตัวแมคูกบัตัวคอสองยงัคงแตงกายตามแบบฉบับเดิมคือนุงผาโจงกระเบนใสเสือ้คอกลมแขนสั้น

เทานัน้ 
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 อุปกรณการแสดง 
 อุปกรณที่ใชในการแสดงสวดคฤหัสถเปนอุปกรณที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเพณีการสวดพระ

อภิธรรมศพ  และการสวดพระมาลยัซึ่งเปนการเลียนแบบพระภิกษุสงฆ  อุปกรณที่ใชจะประกอบไป

ดวยดังนี ้ โตะหมูบูชา  ตาลปตร   ตูพระธรรม  (หีบพระธรรม)  คัมภีรสวดพระมาลยั 

ตะเกียงกะลาน้ํามนั   เครื่องกํานล  หีบใสเครื่องแตงกาย  เครื่องประกอบจังหวะ  (ฉ่ิง  ฉาบ)  

 อุปกรณดังกลาวถือเปนสิง่จาํเปนทีทุ่กสํารับจะตองมี  ใชประกอบการแสดง  นอกจากนี้ใน

บางสาํรับที่เปนคณะใหญซึง่นิยมเลน  12  ภาษานัน้  จะมีเครื่องแตงกายมากโดยใสไวในกระเปาหรือ

หีบและนาํไปวางกระหนาบตูพระธรรม  ทั้งสองขางซึง่ตรงกับตําแหนงที่นัง่ของตัวตุย  และตัวภาษา  

เพราะในการสวดคฤหัสถ  ตัวตุยและตัวภาษาจาํเปนจะตองมีการแตงกายมากเปนพิเศษ  เพื่อใหตรง

กับชุดภาษาทีใ่ชออก  โดยวธิีการแตงตัวจะทําบทราน  (เตียง)  และใชตาลปตรเปนฉากกาํบังรานที่นัง่

สวดนี้ถือเปนเวทีในการสวดคฤหัสถ 

 
 ดนตรี 
 ในการแสดงตาง ๆ ดนตรีสามารถชวยใหผูชมเกิดอรรถรสในการชมได  ไมยิง่หยอนไปกวา

องคประกอบดานอื่น ๆ แตสําหรับการสวดคฤหัสถดนตรีแทบจะไมมีความสาํคัญใด ๆ เลยในการแสดง

ชนิดนี ้  โดยตามปกติแลวการสวดคฤหัสถไมไดใชวงปพาทยเปนดนตรีประกอบและไมมี   ผูเลนเครื่อง

ดนตรีแยกออกมาเปนเอกเทศ  ผูสวดแตละคนจะชวยกันเลนเครื่องดนตรี  โดยวิธกีารใครมือวางหรือไม

ไดรับบทอะไรในการแสดงแตละชุดก็จะเลนเครื่องดนตรปีระกอบไปดวย ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชในการสวด

คฤหัสถสวนใหญ  จะเปนเครื่องประกอบจงัหวะคือ  กรับ  ฉ่ิง  ฆองและฉาบเปนตน 

 การสวดคฤหสัถมักใชดนตรีปากโดยการขับรองไลทํานองเพลงเลียนเสียงเครื่องดนตรีแตละ

ชิ้นใหสอดคลองประสานกนัและมีการกระแทกกระทั้น  กระทุงเสียงใหเกิดความสนุกสนานดังนั้น  

คุณสมบัติของนักสวดแตละคนก็คือจะตองมีความแมนยําในทํานองเพลงตาง ๆ รูจักเสียงของเครื่อง

ดนตรีแตละชนิด  เพื่อนํามาใชประกอบการแสดง 

 
 โอกาสที่ใชแสดง 
 การแสดงตาง ๆ มักจะมีแสดงขึ้นเนื่องในโอกาสตาง ๆ กนั  ซึง่เปนงานมงคลบางอวมงคลบาง  

แตสํารับการสวดคฤหัสถมีเพียงโอกาสเดียวคือในพิธีศพเทานัน้  ซึง่ในระยะแรกเปนการสวดสวมรอย

แทนพระสงฆเพื่อเปนเพื่อนแมครัวเจาภาพหลังจากที่พระสงฆกลับแลว  ตอมาจงึเปนมหรสพที่ผูนิยม

หา(จาง)  ไปสวดในงานศพทั่วไปซึ่งจะสวดทุกวนัหรือสวดเพียงวนัเดยีวกอนทาํพธิีเผาศพก็ได   
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ตาราง  1  แสดงววิัฒนาการของการสวดคฤหสัถ  ต้ังแตสมัยรชักาลที่  1  ถึง  รัชกาลที ่ 5 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 
ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 
ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 
ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 
ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 
ถึง 
พ.ศ.  2453 

1.หลักฐาน

ที่ปรากฏ 

 

กฎหมายตรา

สามดวง 

ไดทรงออก

ประกาศให

พระสงฆ

ทราบเปน

ทํานองหามมิ

ใหพระเลน

ตลกหยาบ

โลนเมื่อเวลา

สวด 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

วรรณคดี

เร่ืองพระ

ไชยสุริยา

(ประพันธ

โดยสุนทร

ภู)  

พระภิกษุ

สวดพระ

มาลัยรอง

เปนลํานํา

ภาษาตาง ๆ 

ประชุม

ประกาศ

รัชกาลที ่  4  

หามมิให

พระสงฆ

ประพฤติผิด

สมณะวิสัย 

ประชุมพงศาวารภาค

ที่  8  จดหมายเหตุ

โหร  สกึพระนักสวด

เปนไพรหลวงราช

กิจจานุเบกษา  เก็บ

อาการมหรสพ 

2.  บทสวด - พื้นฐานพระ

มาลัย 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

1.พื้นพระ

มาลัย 

1.  พื้นพระ

มาลัย 

2.  พื้นพระ

อภิธรรม 

1.   พืน้พระอภิธรรม 

2.  พื้นโพชฌงคมอญ 

3.  พื้นพระมาลัย 

4.  พื้นมหาชัย 

3.  ผูแสดง 

 

 

มีทั้งพระภิกษุ

และฆราวาส 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ใชพระภิกษุ

สวด  

(เกี่ยวกับ

ฆราวาสไม

ปรากฏ

หลักฐาน) 

มีทั้ง

พระภิกษุ

และ

ฆราวาส 

มีทั้งพระภิกษแุละ

ฆราวาสตอมา

ภายหลงัเหลือเพียง

ฆราวาสอยางเดียว

และจัดเปนการแสดง

มหรสพอยางหนึง่ 

มีการเก็บภาษอีากร

กับผูสวดดวย 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 
ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 
ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 
ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 
ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 
ถึง 
พ.ศ.  2453 

4.วิธีแสดง 1.สวดพระ

มาลัยรองเปน

ลํานาํสําเนียง

ภาษาตาง ๆ  

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

- สวดพระ

มาลัยรอง

เปนลํานํา  

สําเนยีง

ภาษาตาง ๆ 

1.สวดพืน้

พระมาลยั

และพื้นพระ

อภิธรรม

โดยสวด

เปนลํานํา

และสําเนยีง

ภาษาตาง ๆ 

2.มีการออก

แสดงเปน

ชุดการ

แสดง

เบ็ดเตล็ด  

เชนเพลง

พื้นบาน 

 

1.สวดพืน้ใดพืน้หนึ่ง

ใน  4  พื้น 

2.มีการจัว่หนาเปน

ภาษาตาง ๆ  

3.จับเรื่องแสดงเปน

ชุด  12  ภาษาตามที่

ไดรองจั่วหนาไว 

4.จบชุดการแสดงจะ

วกเขาสวดพืน้พระ

ธรรม 

5.เร่ืองที่ใช

แสดง 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

แสดงเปนชุดตามแต

ละภาษา  เชน  จนี  

ญวน  แขก  มอญ  

ฯลฯ 

6.การแตง

กายและ

อุปกรณ

การแสดง 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ตามแตชุดการแสดง  

12  ภาษา 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

หัวขอ 

รัชกาลที่  1 
พ.ศ. 2325 

ถึง 
พ.ศ.  2352 

รัชกาลที่  2 
พ.ศ. 2352 

ถึง 
พ.ศ.  2367 

รัชกาลที่  3 
พ.ศ. 2367 

ถึง 
พ.ศ.  2394 

รัชกาลที่  4 
พ.ศ. 23293 

ถึง 
พ.ศ.  2411 

รัชกาลที่  5 
พ.ศ. 2411 

ถึง 
พ.ศ.  2453 

7.ดนตรี ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมปรากฏ

หลักฐาน 

ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมมีดนตรีที่

เปนหลกัใน

การบรรเลง

ประกอบ 

ไมมีดนตรีที่เปนหลกั

ในการบรรเลง

ประกอบ 

 

 จากตาราง  1  สามารถสรุปไดวา  การสวดคฤหัสถ  มีหลักฐานปรากฏแนชัดมาตั้งแตคร้ังรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  (รัชกาลที่  1)  ทรงประกาศหามมิใหมีการสวด

พระมาลัยในลักษณะรองเปนลํานํา  ตลกคะนอง  และตามหลักฐานที่คนความาไดนั้น  ผูสวดจะเปนทัง้

กลุมพระภิกษุ และกลุมของฆราวาสเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมของผูชมผูฟงสืบทอดตอมาโดย

ตลอด  แมจะมีประกาศหามจากทางราชการแลวก็ตาม  จวบจนถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่  5  การสวดคฤหัสถจึงไดเร่ิมการคลี่คลายมาเปนการสวดโดยฆราวาส

อยางสมบูรณและยังถือเปนการแสดงมหรสพประเภทหนึ่ง  มีการเรียกเก็บภาษีอากรเขาทองพระคลัง

หลวง  ดงัมีหลักฐานในหนังสือราชกิจจานุเบกษา  พระราชบัญญัติอากรมหรสพ  มาตราที่  5  กลาววา  

“คฤหัสถ”  สวดศพจําอวด  เก็บภาษีวันหนึ่ง  8  บาท   เลนแตกลางคืน  คืนหนึ่งเก็บภาษี  8  บาทเลน

ทั้งกลางวันกลางคืนเก็บภาษี  12  บาท   

 การสวดคฤหัสถจําเปนตองมีองคประกอบหลายดาน  ทั้งนี้เพื่อใหการแสดงบรรลุจุดมุงหมาย

ตามที่คาดหวังไว  ซึ่งมีทั้งหมด  8  ประการดวยกันคือ  บทสวด  ผูแสดง  วิธีแสดง  เร่ืองที่แสดง  การ

แตงกาย  อุปกรณประกอบการแสดง  ดนตรี  และโอกาสที่ใชแสดงองคประกอบดังกลาวไดรับอิทธิพล

มาจากประเพณีการสวดของไทยทั้ง  3  ประเพณีคือ  ประเพณีการเทศนมหาชาติประเพณีการสดพระ

มาลัยและประเพณีการสวดพระอภิธรรม  ดังเห็นไดจากบทสวด       ผูแสดงและอุปกรณในการแสดง

ซึ่งเปนการแสดงเลียนแบบประเพณีการสวดของพระภิกษุสงฆในพระพุทธศาสนา  ที่นอกจากจะสราง

ความบันเทิงใหแกผูชมผูฟงแลวยังสะทอนใหเห็นคานิยมและหลักปฏิบัติ  ตลอดจนสภาพสังคม  ชีวิต  

ความเปนอยูความรูสึกนึกคิดและขนบประเพณีของคนไทยในยุคสมัยที่ตางกัน  และแสดงใหเห็นคติ

ความเชื่อทางดานศาสนาพุทธในเรื่องเกี่ยวกับการทําบุญหรือการสวดเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูตาย  
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ถาหากการสวดคฤหัสถคร้ังนี้มีองคประกอบที่สมบูรณเพียงพอก็จะชวยใหเกิดความประทับใจใหแก

ผูชมผูฟงไปกับการแสดงในครั้งนั้น ๆ ได 

 

 การสวดคฤหัสถของคณะนายหอม  ภุมรา 
 คณะนายหอม  ภุมรา  เปนคณะสวดที่กอตั้งขึ้นเพื่อ  อนุรักษการสวดคฤหัสถ  โดยมีอดีต

ผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรศรัทธา  อําเภอบานแหลม  จังหวัดเพชรบุรี  คือ  นายหอม  ภุมรา  เปน

ผูกอต้ังรวบรวมบทสวดในอดีตไว  และเปนผูฝกหัดผูที่สนใจศิลปะแขนงนี้  จนสามารถนําไปแสดงไดซึ่ง

มีโครงสรางการแสดงตาง ๆ ดังนี้ 
 1. บทสวด (พื้น) 

 บทสวดเปนสวนประกอบที่สําคัญในการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา  จะใชพื้นที่

สําคัญ  2  พื้น  ซึ่งจะมีความแตกตางจากการสวดคฤหัสถโดยทั่วไปที่จะใชพื้น  พื้นเดียวเปนแมบท

จากนั้นจึงออกสวดลํา  ซึ่งพื้นดังกลาว  มีดังนี้ 

  1.1 พื้นโพฌงคมอญ  หรือ  หับเผย  เปนการสวดโดยการนําคําภาษาบาลีมาใชสวดแตใช

วิธีการสวดในลักษณะเลียนสําเนียงภาษามอญ  ในทางคณะนายหอม  ภุมรา  จะใชบทสวดที่เรียกวา  

บทพระสหัสนัย  สุทธกปฎิทา  ซึ่งมีทั้งหมด  8  ปริเฉท  โดยทางคณะเรียกการสวดนี้วา  “สวดสหัสนัย

มอญ” 

  1.2 พื้นพระมาลัย  เปนการสวดที่นําเนื้อความหมายมาจากกาพยมาลัยสูตร  โดยทาง

คณะจะเรียกการสวดชนิดนี้วา  “สวดพระมาลัย”  เปนคัมภีรในทางพุทธศาสนา  เขียนลงในสมุดขอย

เลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบพระธรรม  โดยนํามาไวขางหนาขณะสวด 

  

 ตัวอยางบทสวดพระสหัสนยัมอญ  (เปรียบเทียบบทสวดในภาษาบาลี) 

กาวสะลา  ทูมมา  อกาวสลาทูมมา  ออพเยีย  กะตา  ทมูมา  กะตะ  เมทูมมา  กาวสะลา  หยสละเห

มนิ  สะหมะเย  ฯลฯ 
 
บทสวดภาษาบาล ี
 กุสลา  ธม ฺ อกุสลา  ธมมฺา  อพฺ  ยากตา  ธมฺมา  กตเม  ธมฺมา  กุสลา  ยสมึ  สมเย  ฯลฯ 
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ตัวอยางบทสวดพระมาลัย 
 

    (ฉันท)  ในกาล  อันลบัลน   พนไปแลว  แตคร้ังกอน 

                    ภิกษุหนึ่ง  ไดพระพร   ชื่อมาลัย  เทพเถร 

     อาศัย  บานกมัโพช   ชนบท  โลหะเจน 

                     อันเปน  บริเวณ    ในแวนแควน  แดนลังกา 

 

 นอกจากนี้ยังมีบทสวดอีกชนิดหนึ่งที่เรียกวา  “บทลํานอก”  คือบทสวดที่อยูนอกเหนือจาก

การสวดพื้นดังกลาวขางตนทั้ง  2  พื้น  มีลักษณะการประพันธ  ประเภทรอยกรองตาง ๆ เชน  กลอน

สุภาพ  หรือ  กลอนแปด กลอนชาวบานหรือกลอนหัวเดียว ซึ่งไดตัดตอนมาจากวรรณคดีไทยเรื่องตาง ๆ 

เชน  ไกรทอง  ขุนชางขุนแผน  เปนตน  และสภาพของสังคมในแตละยุคสมัย 

 
ตัวอยางบทสวดลํานอก 

บทชาละวันกุมภ ี
    ชาละวนักมุภีไดตัวดํา   มันคุดคูอยูในถ้ําคูหา 

    สาวนอยเจากล็อยเรือมา  มารับพี่ไปดวยราเจาใจบุญ 

    ถาไมตายตวัพีจ่ะแทนคุณ  ไปเปนผัวแมคณุจนวนัตาย 

 
บทฝรั่งเขาปากน้ํา 

    ฝร่ังเศสเขามาปากน้ํา   เวลายามค่าํประมาณสี่ทุม 

    เปาแตรขึ้นชุมชุม    ขึ้นรบพุงเมืองไทย 

    จักรีข้ึนเปาแตรรบ    ลูกคูมาตลบพรอมถวนหนา 

    ทหารมาวิ่งออกสลอน   กรุงเทพ ฯ เมอืงไทย 
 2. ผูแสดง 
  จากการศึกษาคณะสวดสํารับ  นายหอม  ภุมรา  พบวา  มีผูแสดง  4  คนเปนหลัก  

เทากับการสวดคฤหัสถทั่วไป  แตจะมีตําแหนงการนั่งที่แตกตางจากการสวดคฤหัสถทั่วไป  โดยนั่งเรียง

จากซายไปขวา  ของผูชม  ตามลําดับ  กลาวคือ  เร่ิมจาก  ตัวตุย  คอหนึ่ง  (แมคู)  คอสอง  และตัว

ภาษา  
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ภาพประกอบ  1  ผูแสดง   คณะนายหอม  ภุมรา 

 

 ผูสวดทั้ง  4  จะตองสวดใหเกิดการผสมผสมผสานพรอมเพียงกัน  สําหรับบทบาทและหนาที่

ของนักสวดแตละคนมีลักษณะในการแสดงดังนี้ 

 1. ตัวตุยก็คือ  ตัวตลกมีหนาที่สรางความขบขันที่อาจจะเกิดจากความขัดแยงหรือความโลด

โผนตาง ๆ นานา  โดยที่การแสดงออกเหลานั้นไมวาจะเปนดวยการขับรอง  การเจรจาและ  การทําสี

หนาทาทางตาง ๆ ตองเปนตามแบบแผน  ไมใชนอกลูนอกทาง  ทํานองน้ําทวมทุง  ฉะนั้น  ตัวตุยจึง

ควรมีรูปรางลักษณะชวนขันอยูในตัวเองเปนทุนอยางหนึ่งผนวกกับการเปนคนชางพูดเขาใจเลือกคําที่

ชวนใหเกิดความตลกขบขันมาพูด  มีปฏิภาณดี  จดจําแบบการเลนไดแมนยํา        รูทีทาจังหวะที่สวด

ใหเกิดอารมณขันไดโดยไมนาเกลียด   

 2. แมคู  บางทีเรียกวา  “คอหนึ่ง”  รับบทบาทสําคัญในการสวดคือ  เปนผูข้ึนตนบทสวดดวย

คาถาบาลี  ที่วา  “กุสลา  ธมฺมา  อกุสลา  ธมฺมา  อพฺยากตา  ธมฺมา  ...  ฯลฯ”  และมีหนาที่ข้ึนตนบท

รองทุกบท  รวมทั้งเปนผูนําทางที่จะแยกการแสดงออกไปเลนชุดตาง ๆ เชนแยกออกไปจับเองชาดก

บางตอนมาเลน  หรือแยกออกไปแสดงชุดภาษาตาง ๆ เปนตนวา  ชุดพมา  จีน  ฝร่ัง  และญวน  เปน

ตน  โดยแมคูจะเปนหลักของสํารับ  เปนผูซักไซตัวตุยและตัวภาษาดวยการสนทนาภาษาชุดที่เลนเปน

การชวยดําเนินเรื่อง  ถาเทียบกับการแสดงนาฏดนตรี  (ลิเก)  ตัวแมคูมีบทบาทคลายกับคนใหเร่ืองหรือ

คนบอกบท  ซึ่งตองแสดงเองดวย  อีกทั้งแมคูตองเปนผูซักถาม    ตัวตลก  (ตัวตุย)  เพื่อใหตัวตลกมี

โอกาสออกมขุของตน  ดังนั้น  บุคลิกเดนอีกอยางหนึ่งของแมคูก็คือ  ตองมีเสียงดี  เสียงดัง  แมนเพลง  

แมนวิธีการแสดงตาง ๆ และตองทราบแนวทางการเลนของผูอ่ืน  เพื่อที่จะสอดแทรกเขามาอยาง

ฉับพลันไดเปนอยางดี 
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 3. คอสอง  จะนั่งกลางระหวางคอหนึ่งกับตัวภาษาเพื่อรับบทบาทเปนผูชวยคอหนึ่ง  ซึ่งมี

คุณสมบัติคลาย ๆ คอหนึ่ง  คอยซักไซคอหนึ่ง  ชวงใดที่สามารถสอดแทรกเพิ่มเติม  เพื่อเกิดความ

ขบขันจะกระทําทันที  และสําคัญ  คือเปนหลักหือเปนตัวยืนในการสวด  ตลอดจนการขับรองเปนภาษา

ตาง ๆ  โดยคอหนึ่งจะเปนผูขึ้นตนใหกอน  ทั้งยังมีบทบาทชวยตัวตุยในการออกมุขตลกดวย  บางครั้ง

สามารถทําหนาที่แทนแมคูได  เพื่อพลัดเปลี่ยนใหแมคูไดมีโอกาสพักบางดังนั้นถาจะใหดีจริง ๆ นัก

สวดที่รับบทเปนคอสองนี้จะตองมีคุณสมบัติใกลเคียง  หรือเทาเทียมแมคูและตองมีคุณสมบัติพิเศษ

ทางดานน้ําเสียง  คือ  ตองมีเสียไพเราะกังวาน  ทั้งนี้  เพราะเปนตัวยืนในการสวดและการรองสงออก

เพลงภาษาตาง ๆ  และยังทําหนาที่ชวยตัวตลกในการออกมุขตาง ๆ  ดวยปกติแลวคอสองนี้จะถือไม

นวมที่ทําดวยผาเย็บเปนทอนยาวรูปไม  ยัดดวยนุนไวตีหัวตัวตลก  ซึ่งเปนมุขประจําของการสวด

คฤหัสถอีกแบบหนึ่ง 

 4. ตัวภาษา  รับบทบาทแสดงเปนตัวเอกทางดานความสวยงาม  เชน  เมื่อจะแสดง  (สวด)  

ออก  12  ภาษา  ก็จะรับบทเปนตัวภาษาตาง ๆ  หรือเปนตัวนางและตัวแสดงอื่น ๆ ตาม  ทองเรื่อง  ตัว

ภาษาก็ถือเปนตัวหลักในการสวดเชนกัน  ดังนั้น  นักสวดที่รับบทบาทตําแหนงนี้  นอกจากจะตองมี

เสียงดีรองเพลงไดหลายทํานอง  และพูดสําเนียงภาษาตาง ๆ ไดชัดเจนแลว ยังจะตองมีรูปรางลักษณะ

อันเหมาะสมที่จะแตงตัวใหงดงามไดอีกดวย   

 จากที่ไดกลาวมาเปนลักษณะของผูสวดที่มีหนาที่ในการแสดงของคณะนายหอม  ภุมรา  ซึ่ง

มีรายชื่อดังนี้ 

 1. ตัวตุย  รับบทโดย นายไอยเรศ  งามแฉลม   

 2. แมคู  (คอหนึ่ง)  รับบทโดย  นายหอม  ภุมรา   

 3. คอสอง  รับบทโดย  นายหนํา  บุญสราง    

 4. ตัวภาษา รับบทโดย  ด.ต.อุทัย  เลิศมะเลา   

 ดังนั้นจะเห็นไดวานักสวดแตละตําแหนงจะมีบทบาทหนาที่เฉพาะตัว  และในการสวดนั้น

สําคัญ  ไมยิ่งหยอนไปกวาเรื่องการรูบทบาทหนาที่ของตนคือ  ความสมัครสมานสามัคคีในขณะที่

แสดงเพื่อใหเกิดความสอดคลองประสานกันอยางราบรื่น  อันจะชวยใหการสวดนาดูนาฟงมากขึ้น  
 3. วิธีแสดง 
  ดังที่ไดกลาวมาแลว  การสวดคฤหัสถนั้นไดดัดแปลงมาจาก  การสวดอภธิรรม  มักจะยึด

หลักคลาย ๆ กัน  คือ  เมื่อพระสงฆสวดพระอภิธรรมจบแลว  นักสวดคฤหัสถทั้ง  4  คน  ข้ึนนั่งประจําที่  

โดยคณะนายหอม  ภุมรา  มีการดําเนินการสวดเริ่มแรก  คือ  การบูชาครู   

 ในการแสดงทุกครั้งจะตองมีการไหวครู  ซึ่งกําหนดเครื่องกํานลไหวครูประกอบดวย  เหลา

ขาว  หมาก  พลู  ยาสูบ  เงินกํานล  12  บาท  ดอกไม  ธูป  เทียน 
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       ภาพประกอบ  2    เครื่องกํานล 

 

 จากนั้นเร่ิมตนเหมือนการสวดพระอภิธรรมแตสวดเปนทํานอง  ขึ้นดวย  นะโม  3  จบ  แลว

ขึ้นสวดคือบทพระธรรม 

 โดยสวดเปนภาษาบาลี  “บทสวดตอไปจะสวดออกลํา  แบบสวดพระมาลัย  เพื่อใหนาฟง

ยิ่งขึ้น  จากนั้นจึงขึ้นสวดลําโดยเฉพาะ  หมายถึง  บทสวดตอนหนึ่งจะยาวกี่วรรคก็ได  การสวดลํามี  2  

แบบ  คือ  แบบที่ใชทํานองเดียวกันตลอด  กับบทสวดลําดับ  คือใชตั้งแตสองทํานองขึ้นไปคลายเพลง

ไทยเดิมที่  เรียกวา  เพลงตับ  ทํานองที่ใชในการสวดเลียนแบบมาจากทํานองเพลงไทยเดิมชั้นเดียว

และสองชั้นแตไมไดนําทํานองมาทั้งหมด  ตัดตอนมาพอเหมาะกับเนื้อหาในการสวด  อาจนํามาเฉพาะ

ตอนตนหรือตอนทาย  บางทีสวดเปนภาษามอญ  เมื่อจบบทจะรับวา  “นอยนอย”  คร้ังหนึ่งเหมือน

เพลงไทยเดิมที่รองสงแลวมีดนตรีรับทํานองเพลงไทยนํามาดัดแปลงใชกับบทสวดลํา  เชน รัวพมา  

แขกหนัง  ธรณีกรรแสง  เขมรไทรโยค  ฝร่ังรําเทา  สรอยแสงแดง  สรอยเพลง  สาลิกา  และแขก

สาหราย  เปนตน  ในขณะที่สวดรําจะมีตนเสียงขึ้นตนแลวลูกคูคอยรับพรอมกัน  บางครั้งมีการเจรจา

เพื่อความสนุกสนาน  บางทีใชตาลปตรตีกันหรือใชดามกระทุงกับพื้น  เพื่อใหจังหวะกระชับข้ึนบางครั้ง

ออกทาทางประกอบเพื่อใหสนุกสนานทั้งผูสวดและผูฟง 

 จากองคประกอบของการสวดคฤหัสถของคณะ นายหอม  ภุมรา  ดังกลาวสามารถสรุปเปน

ตารางไดดังนี้ 
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ตาราง  2  แสดงวธิีการสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม  ภุมรา 
 

ลําดับขัน้ หัวขอ วิธีการสวด 

1 

 

 

2 

การไหวครู 

 

 

ข้ันตอนและวธิีการสวด 

-  เปนการไหวครูกอนการแสดง   ส่ิงที่ตองเตรียม

สําหรับไหวครู  ไดแก  ดอกไม  ธูป  เทียน  หมาก  พล ู 

บุหร่ี  เหลา  ขาวพรอมทั้งเงินกํานล  12  บาท 

-  ตั้งนะโม  3  จบ  สวดเปนลํานาํ  ภาษามอญ 

-  สวดบทพระสหัสนยัมอญ 

-  สวดพื้นพระมาลัยโดยตัง้บทในกาล 

-  ตั้งบทพระเถร 

-  ตั้งบทสิ้นกิเลส 

-  ตั้งบทปรากฏ 

-  ออกลํานอก  หรือบทเบ็ดเตล็ด  เชน บทชาละวันกุมภี

ตับฝร่ัง  กาเหวา  ทพิยเกสร อินทรชิต  ชกูลอง  มอญ

ชอน  กุง  ยามดึก 

  -  ตั้งบทลําลา  เมื่อจบการแสดงและขึ้นบท  ภวันตุสัพ  

เพื่อใหเปนสิริมงคลแกผูฟง  และปองกนัเสนียดจัญไร

แกตัวผูสวด 

 
 4. เร่ืองที่ใชแสดง 
  การสวดคฤหสัถโดยทัว่ไปนัน้  นิยมแสดงเปนเรื่องออกชดุภาษาตาง ๆ 12  ภาษา

กลาวคือ  จนีไทย  ญวน  แขก  มอญ  ฝร่ัง  เขมร  พมา  ลาว  เปนตน  โดยมีการผูโยงโครงสรางเรื่อง

ตามแตละภาษา  ดังนี ้

 1. การออกชุดจีน  เปนการออกภาษาหนึ่งในจํานวน  12  ภาษา  ของนักสวดคฤหัสถชุด

ภาษาจีนมีวิธีเลน  ดังนี้  พอเร่ิมตนแสดง  แมคูใชในตัวภาษาไปดูยินเสียงตีกลองอยูแตไมไดเร่ืองอะไร  

จึงใชใหตุยไปดูแทน  แลวตัวภาษาก็เกริ่นเปนทํานองจีนใหฟงกอนวา  “ปลูดูเกง  แซ  แซเกง  นาเจียน  

แบสัว  เดบัวพัง  นาอายโสโอ  โอโอ  จาเฮียโก  โหเคง  ตามี  เคงตามี  เคงตามี  ตามาฮวนเกี่ย  เชียงเค

ตี  ตามาบอบัด  ตามาผงโกง  ฮวนเกี่ยวตีมรา  บอบัดโปย  ตังเอียว  ฮวนเกี่ยวตามา  งอตามาบุยตุย  

ฮวนเกี่ยปาฟองโก  ฮวนเกี่ยตามีตาย  อวนเกี่ยตามาโปย  ละมาย  เชียงเกตามาผืน  ผึงฉันพวก  ไทยโก  

“ทํานองเกริ่นนี้มักเปนภาษาจีนแคะและไหหลํา  เมื่อสงภาษากับตัวตลกจนเปนที่รูเร่ืองดีแลว  ก็มีการ
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ประกาศตัวผูแสดงตามความประสงควา  ใครจะแสดงเปนตัวอะไร  หลังจากนั้นตัวภาษาจึงเริ่มนํา

แสดงออกแบบจีน  เปนตนวา  มีการทรงเจาเขาผี  ตัวตุยก็เลนตลกเปนหมอผีมาไลผี  แลวถูกผีทําราย

เอาตาง ๆ นานาแสดงไปสักครูก็เปลี่ยนมาแสดงชุดจีนแบบไทย  ตัวภาษาเปนผูแสดงนําโดยยังคงพูด

สําเนียงเปนจีนมีการแทรกมุขตลกโดยมากมักแสดงเรื่องอิเหนา  รามเกียรติ์  เพลงเรือ  ขับเสภา  เทศน

แหลกัณฑมหาพน  ตอจากนั้นเปนบทเกี้ยวพาราสีกันบาง  ตัดพอตอวากันบาง  โดยแทรกมุขตลก

ตลอดเวลาแลวกลับมาเลนงิ้ว  มีการออกตลกหลายอยาง  แลวแปลใหผูชมผูฟงในที่สุดตัวภาษาก็ลา

กลับ  โดยรอง  “ลําสงจีน”  เปนอันหมดชุดจีนตอไปเห็นแลวแตแมคูจะนําไปแสดงชุดใดภายใน  12  

ภาษา 

 2. การออกชุดเขมร  การแสดงเริ่มดวยการรองเพลงลงจั่วหนาหรือจาหนานําภาษาเชนกัน  

เพลงบที่นิยมนํามาใชเปนเพลงจั่วหนาของชุดนี้สวนมากเปนเพลงเขมรเขียว  ใชบทรองในตับขอมดํา

ดิน  ซึ่งเปนบทพระนิพนธใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่ชื่อวา  

“สุโขทัยผูกอบเกิด  บุญราย  หนึ่งเฮย”  ตอจากนั้นตัวภาษาก็เร่ิมเกริ่นเปนทํานองเขมร ติดตามดวยคอ

สอง แมคู และตัวตุยรองเกริ่นทํานองเขมรบางตามลําดับ ชุดเขมรนี้การ     แตงกายของตัวตุยกับตัว

ภาษาจะแปลกกวาชุดอื่น ๆ โดยปกติแลว  ตัวภาษามักแสดงเปนตัวนางสวนตัวตุยมักเปนผูชาย  แต

สํารับชุดเขมร  ตัวภาษาแตงเปนชายหนุม  ตัวตุยเปนตัวนาง  แตเปนนางที่ตองแตงกายแตงหนาใหดู

นาเกลียดและขบขันแทนที่จะแตงใหงดงาม  เพื่อใหเปนตาม      เนื้อเร่ืองที่วา  มีชายหนุมคนหนึ่งเปน

ชายรูปงาม  เจาชูและมีภรรยาหลายคน แมคูตองการจะแกลงชายหนุมผูนี้  จึงแนะนําไปวา  ในบานนีม้ี

หญิงงามอยูคนหนึ่ง  ใหชายหนุมไปเกี้ยวหญิงคนนั้น  ชายหนุม  (ตัวภาษา)  อยากจะเห็นวานางสวย

จริงหรือเปลา  จึงรองเพลงเกี้ยวเรียกใหนางออกมาหาตน  เมื่อนาง(ตัวตุย) ไดยินเสียงเพลงเกี้ยวตนก็

ออกมาด พอชายหนุมเห็นนางเขา เกิดความรูสึกผิดหวัง  เพราะนางไมไดงดงามตามที่เคยจินตนาการ

ไว  หลับมีลักษณะตรงกันขามฉะนั้นจึงเกิดความรังเกียจและขยะแขยงเขามาแทนที่  พยายามขับไล

นางตาง ๆ นานา  แมแตจะพยายามขับไลสักเทาใด  นางก็ไมยอมไป  โดยนางบอกวาถานางออกมา

พบใครแลวก็ตองเอาบุคคลผูนั้นเปนสามีของตนใหได  แมชายหนุมจะรองเพลงดาวานางอยางรุนแรง  

นางก็สามารถรองโตตอบได  การแสดงตอนนี้เรียกวา  “ตอนเขมรแกกัน”  ในที่สุดชายหนุมทนไมไหวจึง

หนีนางไป  เปนอันวาแสดงชุดเขมรสิ้นสุดลง   

 3. การออกชุดญวน  การแสดงชุดนี้แบงออกเปน  2  ประเภท  คือ  (1)  ญวนหนาทับหรือ

ญวนตับเล็ก  (2)  ญวนตับใหญหรือญวนขรัวตา  หรือญวนยมราช  ภายใน  2  ชุดนี้จะนิยมแสดง

เฉพาะชุดที่  2  ซึ่งมีแสดงที่สําคัญ  คือ  ขรัวตาองคใตและนางเหลย  (สมัยโบราณชื่อสีกาเอีย่ม)  มสีามี

ชื่อเยอ  ตัวภาษารับบทเปนนางเหลย  ตัวตุยรับบทเปนขรัวตา  การแสดงจะเริ่มดวยการรองเพลงจั่ว

หนาเปนภาษาญวนวา  “จีเอยจี  ฮกโรยกํายี  จักกรจี่จอดนาง ... ฯลฯ  จี่เอยจี่ฉันเปนญวนยงัออนหดัยงั
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ไมสันทัดซึ่งทาทาง  ฉันมาสวดวันนี้  ดูทองทียังขัดขวาง..ฯลฯ  จี่เอย  เทืองเอยเทือง  ฮาฮกโรงกงจา  

หนูมาเอวบาง... ฯลฯ 

 เนื้อเร่ืองดําเนินไปวา  สามีของนางเหลยตาย  นางไดรําพันถึงความยากลําบากของการเปน

หมายสามีอยางนาเวทนายิ่ง  และไดเดินทางไปขรัวตา  ตอจากนั้นเปนบทพูดจาตลกขบขนัระหวางนาง

เหลย  เณรและขรัวตา  หลังจากนั้นจะเริ่มวกเขาเร่ือง  โดยนางเหลยขอใหขรัวตาองคใตชวยตรวจดวง

ชะตาใหเพราะสามีตาย  ขรัวตาเกิดรักนางเหลยขึ้นมาจึงพยายามเกี้ยว   พาราสี นางจึงขอตะกรุดหา

นิยม  ขรัวตาขอใหนางรําพัดใหดูเปนการแลกเปลี่ยนกับตะกรุด (บางสํารับก็ใชรําโคม)  นางจึงรําถวาย  

หลังจากที่นางรําพัดถวายแลวนางจะลากลับขรัวตาไมยอมใหกลับและขังนางไว  นางคดิวาตนคงหนไีม

พนขรัวตาแนแลว  จึงขอเสี่ยงทายตามประเพณีญวน     ถาขรัวตาเสี่ยงตามพบนางจะยอกเปนคู  ตอน

เสี่ยงเปนคําพูดรอยแกวหรือเปนคํากลอนก็ได  ในที่สุดขรัวตาก็เส่ียงตามพบทุกครั้งนางจึงยอม  แต

ขอใหเผาศพสามีเสียกอน นางขอใหขรวัตาชวยจัดการละเลนประกอบงานศพในวัน  วันรุงขึ้นเกี่ยวกับ

การสวดกงเตกและยมราชเทกระจาด  (หรือเรียกวา  จอกงเต็กกับเผาตัวยมราช)  ใหสําเร็จเสียกอนขรัว

ตาก็รับปากวาจะจัดการใหเรียบรอย  เมื่อขรัวตารับปากนางเหลยไปแลวก็เกิดปญหาขึ้นวา  จาตัวยม

ราชไดที่ไหน  เพราะดวยยมราชตองสั่งทําลวงหนาซึ่งทําดวยโครงไมปดกระดาษ  เมื่อส่ังทําหุนไมทัน  

ขรัวตาจึงจําตองเปนตัว     ยมราชเสียเอง  โดยสวมหนากากยมราช  ตอจากนั้นเปนการออกมุขตลก  

เชน  ตอนทําพิธีเรียกวิญญาณเขาตัวยมราชนั้น  ของสังเวยที่นํามาตังหายไปทีละชิ้นสองชิ้น  บางทีก็มี

เสยีงของกินออกจากหุน  เปนตน  หรือตอนเรียกวิญญาณเขาตัวหุน  ทองคาถาวา  “  หนาอามังยอนก

วางเยอ  กวางกอกาวทางเอือก  ธูปเทียนเวียนเทียนไลอยาบรรเจิง”  ทองเชนนี้หลาย ๆ เที่ยวถาเทียน

ดับก็หมายถึงวิญญาณเขาสูรางหุนแลวตอไปก็สวดเปนขั้น ๆ เพื่อตองการจับตัวคนที่มาขโมยเครือ่งเซน  

ซึ่งสงสัยวาจะเปนยมราชในที่สุดก็จับตัวยมราชได  ตอจากนั้นเลนตลกอีกสักครูก็จบการแสดง 

 4. การออกชุดพมา  เร่ิมแสดงก็เหมือนกับชุดอื่น ๆ คือรองเพลงจั่วหนาภาษาพมากอน

ตอจากนั้นก็แยกไปเลนในแนวตาง ๆ แทรกดวยมุขตลก  ชุดพมานี้สามารถแบงเปนชุดยอย ๆ ไดอีก

หลายชุด  เชน  ชุดชนควาย  ชุดพมาตีหลองหรือลูกเกี้ยวแม  เปนตน  เนื้อเร่ืองของชุดลูกเกี้ยวแมนั้นมี

อยูวา  มีหญิงผูหนึ่งสามีตายขณะที่นางกําลังลูกออน  มีเหตุใหนางตองพลัดพรากจาก   ลูกนาง

พยายามออกตามหาลูกเปนเวลาหลายปกไ็มพบ  จนลูกของนางโตและนางไดทราบที่อยูของลูกนางจึง

รองเพลงเรียกใหลูกออกมา  เมื่อลูกออกมาพบและไมรูวานางคือแมของตน  ทราบแตวานางนั้นเปน

หญิงที่มีรูปรางหนาตาสะสวยก็นึกรัก  ตึงรองเพลงเกี้ยวนาง  การแสดงตอนนี้มีชื่อเรียกวา  “พมาเกี้ยว

กัน”  หรือ  “ลูกเกี้ยวแม”  แตนางไมยินยอม  เพราะทราบวาชายหนุมผูนี้   คือ  ลูกชายของตนนางจงึลา

กลับ  การแสดงชุดพมาที่นิยมเลนกันจะจบลงเพียงเทานี้ 
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 5. การออกชุดแขก  หลังจากรองจั่วหนาภาษาแขกแลวจึงเขาเรื่อง  การแสดงแบงออกเปน

หลายชุดทํานองเดียวกับชุดพมา  เชน  ชุดแขกผัวเมีย  (ชุดนี้ตัวตุยมักแสดงนํากอน)  ชุดแขกไหวพระ

อาทิตย  ชุดแขกรดน้ํามนต  และชุดแขกเจาเซ็นเปนตน  ชุดแขกเจาเซ็นนี้ตัวภาษาออกออน  บางทีก็

เรียกชุดนี้ตามภาษานักสวดวา  “ชุดแขกสี่”  เพราะนักสวดทั้ง  4  คนตองแตงตัวเลียนแบบแขกแสดง

ทาทาง  และรายรําประกอบใหสอดคลองกันไปดวย  บทรองที่แสดงใหเห็นอุปนิสัยชางตระหนี่ของพวก

แขก  และสอบถามประวัติแทรกมุขตลกในคําพูดไปพรอม ๆ กัน 

 6. การออกชุดมอญ  ชดุมอญนี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา  “ชุดบวชมะโดด”  เคาโครงเรื่องมีอยูวา  

มะโดดทะเลาะกับเมียที่ชื่อวาลูกจันทร  มะโดดนอยใจเมียมากจึงหนีบวช  นางลูกจันทรพยายาม

สืบเสาะตามไปจนพบ  นางคิดวาถาหากนางบอกมะโดด  ดวยขอความที่วา  นางซึ่งเปนเมียจะรับมะ

โดดกลับบาน  มะโดดจะไมยอมสึกเปนแน  นางจึงวางอุบายหลอกวานางชื่อลูกจันทรเหมือนกันแตเปน

คนละคนกับเมียของมะโดด  นางอาศัยอยูบานขางวัดนี้เอง  ตองการจะนิมนตพระบวชใหมไปสวดใน

งานทําบุญบาน  มะโดดหลงกลอกมาพบนาง  นางลูกจันทรทั้งขอรองและบังคับใหมะโดดสึกนางได

รองลํา  ตัดพอตาง ๆ นานา  มะโดดก็ยังคงยืนยันความคิดเดิม  นางจึงขูวาถาไมสึกนางจะกินยาตาย  

มะโดดก็ไมไดมีทาทีตกใจหรือหวั่นไหวแตอยางใด  กลับบอกนางวาตนจะขอยึดถือตามคําที่ได

ปฏิญาณไวแตแรกวา  จะบวชใหครบ  7  พรรษาจึงจะสึก  แลวมะโดดก็เขากุฏิไป  นางลูกจันทรไดรอง

ใหรําพันคร่ําครวญขอความเห็นใจ  จากมะโดดอยางนาสงสารยิ่ง  แลวนางแกลงทําเปนกินยาตาย  

เพราะที่เปนคูสวดอุปชฌายนั้นหลงรักนาง   จึงไดแกลงบวช     มะโดดเสีย เพื่อวาตนจะไดมีโอกาสมา

เกี้ยวพาราสีนาง  มะโดดเกิดความหึงหวัง  จึงตัดใจสึก   แลวใหนําการละเลนมาฉลอง ตอนนี้นี่เองการ

แสดงจะแยกไปเปนชุดอื่น  เชน  ละคร หรือเพลงฉอย  เปนตน 

 7. การออกชุดไทยหรือละครหรือเพลงพื้นบาน  การสวดออกชุดไทยจะไมมีเนื้อรองตายตัว  

ผูสวดตองดนเนื้อรองเอง  แตเมื่ออกเปนชุดละครสวนมากนิยมแสดงละครเรื่องไกรทอง  ตอนไกรทอง

เบิกน้ําลงไปตามนางวิมาลา  การแสดงชุดนี้ตัวตุยรับบทเปนชาละวันและไดรับการกลั่นแกลงจากแมคู

และคอสองซึ่งรับบทเปนลูกคู  สวนตัวภาษานั้นรับบทเปนไกรทอง  บางทีก็ใชตาลปตรตีตัวตุย  บางครัง้

ก็ผลักตัวตุยจนลมลงไปหรือตกจากราน  ซึ่งสมมติเปนฉากที่ตอสูกันบางสํารับการแสดงจะออกชุด

รามเกียรติ์กอน  โดยใชเนื้อเร่ืองตอนรามสูร – เมขลา  แลวจะยอนมาออกเรื่องไกรทอง  โดยสมมุติวา

นางเมขลากลับชาติมาเกิดเปนนางวิมาลา  สวนรามสูรกลับชาติมาเกิดเปนไกรทอง  เมื่อถึงตอนนี้การ

ใชถอยคําและเนื้อเร่ืองจะแตกตางไปจากตนฉบับเดิมบางระหวางการแสดงจะแทรกมุขตลกไวตลอดทัง้

คําพูดและทาทาง  เนื้อเร่ืองจะดําเนินตอไปวา  หลังจากไกรทองฆาชาละวันแลว  ไกรทองอยูกินกับนาง

วิมาลาเปนเวลานานพอสมควร  คิดจะกลับไปยังเมืองมนุษย  โดยจะพานางวิมาลาขึ้นไปอยูดวยตอน

แรกรนางจะไมยอมไป  และได     ตัดพอไกรทองตาง ๆ นานาเปนที่นาเวทนายิ่ง  ถาจะออกเพลงฉอยก็
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จะเลนเปนเพลงรองวาแกกัน  โดยตัวคอหนึ่งกับคอสองรับหนาที่เปนลุกคู  คอยแกลงตัวตุยเชนเดิม  

และเขาขางตัวภาษาเพื่อใหขบขัน  ขณะที่ตัวภาษารองแมคูกับคอสองก็จะเปนลูกคูรับดี ๆ  เพื่อเสริมให

หนักขึ้น  ถาเปนบทที่กลาวตัวตุย  แตพอตัวตุยรองบางลุกคูก็จะพยายามกลั่นแกลงหลาย ๆ วิธีและ

บางครั้งลูกคูก็จะรับคําของตัวตุยไปในแงอัปมงคลตาง ๆ แกลงกันอยูเชนนี้จนตัวตุยโกธรหนักขึ้น ๆ ก็

จะไมเลนดวย  ตัวภาษาจึงไดรองปลอบและพยายามเอาใจตัวตุย  ตัวตุยจึงไดยอมเลนตอ  แตพอเลน

ไปอีกสักระยะหนึ่ง  ตัวตุยจึงบอกเลิกเปนอันวาการแสดงสิ้นสุดลง 

 8. การออกชุดลาว  เร่ิมแสดงโดยการรองจั่วหนานําสําเนียงภาษาลาวขึ้นกอน  โดยมากมัก

เปนเพลงลาวคําหอม  ตอจากนั้นก็เร่ิมผลัดกันรอง  คือตัวภาษารองและรําทําทากอน  เมื่อแมคูและคอ

สองรับแลว  ตัวตุยก็ออกรองและรําทําทาบางตอจากนั้นก็รองตอกลอนกันระหวางตัวภาษากับตัวตุย  

โดยการตอกลอนของตัวตุยจะมีลักษณะเปนไปในแงหยาบคายแตแลวก็สามารถหาทางเลี่ยงไปเปนไม

หยาบเชน  ตัวภาษารองขึ้นตน  “ขางขึ้นเดือนหงาย”  ตัวตุยก็รองตอบวา “ขี่ควายไปแทงแรด”  ดงันีเ้ปน

ตน  ตอจากนั้นตัวภาก็รองรําลาวตาง ๆ ถนัด  ตัวตุยก็จะคอยขัดจนตัวภาษาไมสามารถขับรองเพลง

ตาง ๆ ได 

 9. การออกชุดฝร่ัง  เร่ิมดวยตัวแมคูหรือคอหนึ่งทําหนาที่รองเพลงจั่วหนา  โดยมากใช

ทํานองเพลงฝรั่งรําเทา  จบแลวเริ่มดําเนินเรื่องวา  มีบอย  (ตัวตุย)  คนหนึ่งออกจัดโตะ  วิธีจัดทําความ

สะอาดก็มักใชวิธีเช็ดตะเกียงลาน  บนตูพระธรรมนั้นเอง  ระหวางนี้แมคูกับคอสองจะรองเพลงมาร

ชตามแตถนัด  เพื่อรอตัวภาษาแตงตัว  หลังจากตัวภาษาแตงตัวเปนแหมมเสร็จเรียบรอยแลวก็จะเกริ่น

ทํานองฝรั่งแลวพูดภาษาฝรั่งโดยมีตัวตุยคอยหาโอกาส  แทรกมุขตลก  ตอจากนั้นแหมมจะถามประวัติ

ทุกขสุขและเรื่องชั่วรายตาง ๆ ของบอย  บอยก็พยายามแกไปทุกเรื่อง  กอนจะหมดชุดบอยเกี้ยวแหมม

แตแหมมไมตกลงดวย  

 การสวดคฤหัสถ  นอกจากจะออกชุดภาษาตาง ๆ แลวยังมีการออกชุดเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ อีกทัง้นี้

สุดแลวแตคณะไหนจะคิดแยกแยะออกไปใหดูแปลกและนาขบขัน  ตามท่ีตนเองมีความถนัดหลัก

สําคัญมีอยูวาถาจะแสดงภาษาใด  ตัวภาษาและตัวตุยจะตองพูดเลียนเสียงภาษานั้น ๆ ใหไดอยาง

สนิทสนมรองเพลงไดแมนยํา  มีทํานองเพลงไพเราะตามภาษานั้น ๆ ทั้งนี้  จะตองแสดงไดเปนอยางดี 

 จากการศึกษาของคณะนายหอม  ภุมรา พบวา  ไมมีการผูกโยงโครงสรางเรื่องตามแตละ

ภาษาในการสวด  แตใชวิธีบทรําตามบทที่ใชสวดและเลนเปนลิเก  หรือจะแสดงเปนการละเลนพืน้เมอืง

ตาง ๆ ซึ่งไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมและความเปนอยูของกลุมชนในแตละทองถิ่น 

 
 การแตงกาย  และอุปกรณการแสดง 
 การแตงกาย 
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 การแตงกายของคณะนายหอม  ภุมรา  จากการศึกษาพบวา  การแตงกายไดมีการประยุกต

และปรับเปลี่ยนกันไปตามยุคตามสมัย  ซึ่งมีลักษณะการแตงกายแบบเรียบงาย  ประกอบไปดวย  เส้ือ

คอกลมสีขาวและสีดํา  ผาขาวมาเคียนเอว  (คาดเอว)  จากเดิมนุงโจงกระเบนผาพื้นสีตาง ๆ   

เปลี่ยนเปนกางเกงขายาว  สีดํา  สีเทา  และเมื่อถึงบทตัวสําคัญตอนใดผูสวดจะใชผาขาวมาเปน

เครื่องชวยในการแตงกายเปนตัวละครตามเนื้อเร่ืองที่สวด  เชน  นํามาโพกศีรษะ  เปนภูตผีปศาลตาง ๆ 

หรือหอยไหล  เปนตัวนาง  ดังตัวอยาง 

 

               

 

    

 

 

 

 

 

    

   ภาพประกอบ  3  การแตงกายการสวดคฤหัสถ  แบบเดมิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ  4  การแตงกายในการสวดคฤหัสถ  (คณะนายหอม  ภุมรา) 
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อุปกรณการแสดง 
 อุปกรณที่ใชในการสวดคฤหัสถในจังหวัดเพชรบุรี  ของคณะนายหอม  ภุมรา  มีลักษณะ

เชนเดียวกับการสวดคฤหัสถโดยทั่วไป  กลาวคือ โตะหมูบูชา ตูพระธรรม  หรือ  หีบพระธรรม  ภายใน

บรรจุคัมภีรบทสวด  เร่ืองพระมาลัย  ซึ่งนักสวดจะนําออกมาเปดอานในขณะสวด  นอกจากนี้ยังมี

ตาลปตร  ซึ่งถือเปนอุปกรณที่สําคัญที่สุด  เพราะใชตบกับตาลปตร  ของผูสวดคนอื่น ๆ ในสํารับเพื่อให

เกิดความตลกขบขัน  ตาลปตรนี้นักสวดจะประดิษฐขึ้นเองไมใชรวมกับของพระภิกษุ  เนื่องจากถือวา

ตาลปตรของพระภิกษุนั้นเปนของสูง  ไมควรที่จะนํามาใชในการตลก  หยาบโลน   อุปกรณที่ใชมีดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่  5 โตะหมูบูชา 

 

 สําหรับตาลปตรที่ใชแสดงจะทําดวยใบลาน  มีลักษณะพิเศษคือ  มีนมอยูตรงกลาง  ซึ่งเปน

ลักษณะของตาลปตรที่พระภิกษุใชในสมัยโบราณ  ถือเปนสิ่งสําคัญที่สุดในการแสดงถือไดวาเปนฉาก

กําบังของผูแสดงและใชเวลาแตงหนาของผูแสดง 
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ภาพประกอบ  6  ตาลปตร  

 

 สวนหีบพระธรรมหรือตูพระธรรม  ใชเก็บคัมภีรบทสวดพระมาลัยซึ่งจะนํามาวางไวหนา

ขณะที่พระสงฆสวดศพ 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  7  ตูพระธรรม  (หีบพระธรรม) 

 

 สวนคัมภีรพระมาลัยนี้ถือเปนอุปกรณสําคัญของการแสดงสวดคฤหัสถ  เขียนเปนคัมภีรลงใน

สมุดไทย  (สมุดขอย)  มีขนาดใหญบรรจุลงในหีบพระธรรมซึ่งตั้งอยูดานหนาของผูสวด 
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ภาพประกอบ  8  คัมภีรสวดพระมาลยั 

 
 โอกาสที่ใชแสดง 
 การสวดคฤหัสถตามประเพณีตั้งแตสมัยกอน   นิยมใชสวดเพียงโอกาสเดียว  คือ  ในพิธีศพ

สวดหลังจากที่พระสงฆสวดอภิธรรมจบแลว  เพื่อเปนเพื่อนแมครัว  เจาภาพ  และเปนเพื่อนศพสํารับ

คณะสวดของ นายหอม  ภุมรา  นอกจากจะจัดแสดงในงานพิธีศพแลว  ยังมีการไปสาธิตตามโอกาส

ตาง ๆ อีกดวย 

 

4.2 ประวัติของผูแสดง 
 ประวัติของ  นายหอม  ภมุรา 
 ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจัยไดศึกษาประวัติและผลงานของายหอม  ภุมรา  จากการสัมภาษณ  

สรุปไดดังนี้ 

 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 นายหอม  ภุมรา  เปนบุตรของนายดวน  ภุมรา  กับนางพัน  ภุมรา  เกิดที่  ตําบลหนองกะปุ  

อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  เกิดวันที่  22  กรกฎาคม  พ.ศ.  2482  อายุ  67  ป  มีพี่นอง  4  คน  

เปนบุตรคนสุดทาย  และไดสมรสกับนางเฉลียว  ภุมรา  มีบุตร  4  คน  ดังนี้  (1)  ชื่อนางสาวสุกัญญา  

ภุมรา  อายุ  41  ป  อาชีพ  รับราชการครู  โรงเรียนยางน้ํากลักเหนือ  อําเภอหนองผาปอง  จังหวัด

เพชรบุรี  (2)  ชื่อ  นางรัชนีกร  นาคเวช  อายุ  38  ป  อาชีพรับราชการครู  โรงเรียนดอนยางวิทยา  
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อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  (3) ชื่อ จาสิบเอก  เจษฎา ภุมรา อายุ  37  ป  อาชีพรับราชการ

ตํารวจภูธร ตําบลหาดเจา อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  (4) ชื่อ นายภราดร ภุมรา  อายุ  35  ป  อาชีพ

พนักงานไฟฟา  เขตจังหวัดเพชรบุรี 

 
 การศึกษา 
 จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายปที่  6  โรงเรียนปริตรังสรรค  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรีตอมาไดศึกษาดวยตนเองจนไดเปนครูพิเศษมัธยม  และศึกษาตอ  ระดับปริญญาตรี      ครุ

ศาสตร  สถาบันราชภัฎเพชรบุ รี  นายหอม   ภุมรา   ศึกษาดนตรีไทยดวยตนเองตั้งแตจบชั้น

ประถมศึกษาปที่  4  และเรียนที่ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน  ฝกฝนดวยตนเองจนสามารถบรรเลง

ดนตรีในงานตาง ๆ ได 

 
 ความสามารถ 
 นายหอม  ภุมรา  มีความสามารถหลายดาน  อาทิเชน  ทางดานกีฬา  ไดรับรางวัลชนะเลิศ

มากมาย  ดานดนตรีไทย    และที่สําคัญมีความชํานาญในดานการขับรองเพลงพื้นบาน  เพลงฉอย  

เพลงเรือบก  (เพลงชักพระ)  เพลงรําวงพื้นบาน  และการสวดคฤหัสถ  นายหอม  ภุมราไดรับการ

ถายทอดการสวดคฤหัสถมาจาก นายเงิน จันทรเปลง และนายเขี้ยว  อําพริ้ง จนสามารถออกแสดงได  

เร่ิมแสดงตั้งแตอายุ  23  ปเปนตนมา นายหอม  ภุมรา เห็นความสําคัญของ        การแสดงการสวด

คฤหัสถซึ่งกําลังจะสูญหายจึงไดรวบรวม บทสวดคฤหัสถไวใหบุคคลรุนหลังไดศึกษาตอเพราะ

เนื่องจากผูแสดงสวนใหญก็ชราภาพและเสียชีวิตไปเกือบหมดแลว 

 
 หนาที่การงาน 
 นายหอม  ภุมรา  เขารับราชการครูตั้งแต  พ.ศ.  2500  หนาที่การงานมีความเจริญรุงเรืองมา

ตามลําดับ  ตั้งแต  พ.ศ.  2515  ไดดํารงตําแหนงผูบริหาร  ครูใหญ  พ.ศ. 2529  เลื่อนตําแหนงเปน

อาจารยใหญ พ.ศ.  2540  และเลื่อนตําแหนงเปนผูอํานวยการโรงเรียนวัดราษฎรศรัทธา  อําเภอบาน

แหลม  จังหวัดเพชรบุรี  ปจจุบัน  เปนขาราชการบํานาญ  สอนดนตรีไทยตามโรงเรียนตาง ๆและเปน

วิทยากรการฝกอบรมผูบังคับบัญชาลูกเสือสามัญ  รุนใหญ  ตําแหนงผูชวยผูอํานวยการฝกอบรม  

A.L.T  (สามทอน)  ผูชวยผูตรวจการลูกเสือแหงชาติประจําจังหวัดเพชรบุรี 
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 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 

 รางวัลเกียรติผูทําความดีเกีย่วกับการอนุรักษการวฒันธรรมจากสภาวฒันธรรมประจําจังหวัด

เพชรบุรี 

 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เปนสมาชิกประจําสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีและสภาวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี 

 เปนนักดนตรีกิตติมศักดิ์ของชมรมดนตรีไทยจังหวัดเพชรบุรี  ณ  วัดมหาธาตุวรวิหาร  จังหวัด

เพชรบุรี  วัดเผยแพรวัฒนธรรมประเพณีศูนยทองถิ่นวัดภาคกลาง 

 เปนวิทยากรพิเศษสอนบรรยายเกี่ยวกับดนตรีและการสวดคฤหัสถใหกับประชาชนและ

นักศึกษาหลายสถาบัน 

 เขารับการฝกอบรมวิชาผูกาํกับลูกเสือสามญั  ชั้นวูดแบดจ 

 เขารวมอบรมตามโครงการอบรมครูใหญสังกัดองคการบรกิารสวนจังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  

2516 

 เปนผูสําเร็จการฝกอบรมตามหลักสูตรระยะสั้นรักษาเกษตรกรรมของโรงเรียนเกษตรกรรม

เพชรบุรี  พ.ศ. 2517 

 ผานการฝกอบรมงานอนามัยโรงเรียน พ.ศ.  2518 

 รับการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  ชัน้วูดแบดจ  ลูกเสือ  สํารอง  พ.ศ.  2520 

 เขารวมชุมนุมลูกเสือชาวบาน  จังหวัดเพชรบุรี  รุนที ่ 3 

 ผานการฝกอบรมหลักสูตรราษฎรอาสาสมัครพัฒนาทองถิ่นและปองกันปราบปราม

อาชญากรรม  พ.ศ.  2521 

 เขารวมชุมนุมลูกเสือชาวบาน  จังหวัดเพชรบุรี  รุนที่  3  ณ สวนสาธารณะ 60 พรรษาเพชร

ประชารมเย็น  พ.ศ.  2534 

 เขารวมงานชมุนุมลูกเสือสามัญ  สปจ.  เพชรบุรี  คร้ังที ่14  พ.ศ.  2534 

 ผานการฝกอบรมวิชาลูกเสือ  เนตรนารี  และยุวกาชาดหลักสูตรวิชาชาวคาย พ.ศ.  2534 

 ผานการชุมนุมลูกเสือ  ยุวกาชาด  เนตรนารี  ในระดับประถมศึกษา  คร้ังที่  11  พ.ศ.  2534 

 เขารวมงานชุมนุมลูกเสือแหงชาติ  ครั้งที่  14  ณ  คายลูกเสือ  วชิราวุธ  อําเภอศรีราชา  

จังหวัดชลบุรี  พ.ศ.  2536 
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 ผานกิจกรรมในงานชุมนุมลูกเสือแหงชาติ  คร้ังที่ 14 และการศึกษาสิ่งแวดลอม คร้ังที่ 1  

พ.ศ. 2536 

 เขารวมการฝกอบรมชั้นผูชวยใหการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  รุนที่  142  ณ สถาบันราช

ภัฎนครปฐม  พ.ศ.  2536 

 ผานการอบรมเพื่อพัฒนาผูบริหารสถานศึกษารุนที่  1  พ.ศ. 2536 

 รับรางวัลผูนิเทศและสนับสนุนการสอน  ระดับประถมศึกษา  โครงการสูความเปนเลิศทาง

วิชาการพ.ศ.  2537 

 เปนวิทยากรอบรมโครงการชุมนุมลูกเสือ  เนตรนารี  ยุวกาชาด  ณ  คายเขาตะเครา  พ.ศ.  

2538 

 เขารวมอบรมหลักสูตรวทิยากรลูกเสือชาวบาน  ณ  คาย  นเรศวร  อําเภอชะอํา  จงัหวัด

เพชรบุรี  พ.ศ.  2538 

 เปนเจาหนาที่ลูกเสือในตําแหนง  ผูกํากับลูกเสือสามัญกองที่  1  เหลาเสนา  สังกัด  โรงเรียน

วัดราษรศรัทธา  พ.ศ.  2538 

 เปนผูชวยผูใหการฝกอบรมวิชาผูกํากับลูกเสือ  Assistant  Leader  Trainer  (A.L.T)  พ.ศ.  

2539 

           รับรางวัลชนะเลิศในการประกวด  โรงเรียน  จัดกิจกรรมการเรียนการสอนอาหารกลางวัน

ดีเดน  (ประเภทที่  2)  พ.ศ. 2539 

 เขาประชุมสัมมนาและศึกษาดูงานโรงเรียนโครงการปรับปรุงประสิทธิภาพการดาํเนนิงานเพือ่

พัฒนาคุณภาพการศึกษา  พ.ศ.  2539 

 เปนผูมีความประพฤติดี  ตั้งใจปฏิบัติหนาที่  ดวยความวินัยอุตสาหะจนเปนผลดีตอทาง

ราชการ  สมควรไดรับการยกยองใหเปนผูบริหารสถานศึกษาดีเดน  กลุมบางแกวสังกัด  สปอ.  บาน

แหลม  พ.ศ.  2539 

 ผานการอบรมหลักสูตรงานพัฒนาการนิเทศภายในโรงเรียนประถมศกึษา  พ.ศ.  2539 

 เปนผูประพฤติชอบประกอบคุณงามความดี  ปฏิบัติหนาที่เปนประโยชนตอพระพุทธศาสนา

บังเกิดผลดีเปนที่ยอมรับของคณะสงฆและทางราชการสมควรไดรับการยกยองเปนผูนําคุณประโยชน

ตอพระพุทธศาสนาประจําตําบลบางแกว   แหลมผักเบี้ยประจําป  พ.ศ.  2539   

 เขารวมพิจารณารางรัฐธรรมนูญ  ณ  หอประชุมวิทยาลัยอาชีวศึกษาเพชรบุรี  พ.ศ.  2540 

 ผานการอบรมคอมพิวเตอรหลักสูตร  คอมพิวเตอรสําหรบัผูบริหาร  พ.ศ.  2540 

 ผานการอบรมหลักสูตรผูบริหารโรงเรียนปฏิรูปการศึกษา  สังกัด  สํานักงานการปะถมศึกษา

จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2541 
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 ผานการอบรมตามหลกัสูตรผูบริหารสถานศึกษาระดับสูง  รุนที ่ พ / 2541 

 จังหวัดเพชรบุรีมอบโลประกาศเกียรติคุณผูรวมสรางสรรคสังคมปลอดวันบุหร่ี  พ.ศ.  2540 

 เขารวมงานชมุนุมลูกเสือจังหวัดเพชรบุรี  ประจําป  2539 

 รวมบรรเลงปพาทยเฉลิมพระเกียรติ ณ  ปริมณฑลสถานวัดคงคารามวรวิหาร  อําเภอเมือง

เพชรบุรี  จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2542 

 ไดรับเข็มวิทยฐานะศูนยปฏิบัติการลูกเสือชาวบาน  ในพระบรมราชานุเคราะห  ประเภท  รัต

นุราช  พ.ศ.  2543 

 ไดรับเข็มวิทยฐานะศูนยปฏิบัติการลูกเสือชาวบาน  ในพระบรมราชานุเคราะห  ประเภท  

สนองราช  พ.ศ.  2545 

 เปนเจาหนาที่ลูกเสือในตําแหนง  ผูชวยผูตรวจการลูกเสือสังกัด  สํานักงานคณะกรรมการ

บริหารลูกเสือแหงชาติ  พ.ศ.  2546 

 รวมบรรเลงมหาดุริยางคไทย  ขับรอง  ในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระเกียรติในโอกาสคลาย

วันพระบรมราชสมภพ  200 ป  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ณ  พิพิทธภัณฑสถานแหงชาติ  

พระนครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  พ.ศ.  2547 

 รับรางวัลชนะเลิศผูฝกสอนดนตรีไทย  ประเภท  ฆองวงใหญ  พ.ศ.  2548 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 
 ประวัติของนายหนาํ  บุญสราง 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 นายหนํา  บุญสราง  เกิดที่  บานเลขที่  103  ตําบลบางตะบูรณ  อําเภอบานแหลม  จงัหวัด

เพชรบุรี  เกิดวนัที ่ 14  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2480  อายุ  69  ป  อาชพี  คาขายและรบัจางทั่วไป  ได

สมรสกับ  นางประทุม  บุญสราง  อาย ุ 65  ป  มีบุตร  5  คน  ชาย  4  คน  หญิง    คน  ดงันี ้ (1)  นาย

กําธร  บุญสราง  อายุ  49  ป  อาชพีรับจางทั่วไป  เปนผูที่กําลงัสืบทอดการสวดคฤหัสถ  (2)  นาย

สัมผัส  บุญสราง  อายุ   47 ป  อาชพีเปนนักดนตรนีักรอง  วงดนตรีหมอลํา  (3)   นายสันธาร  บญุ

สราง  อาย ุ 39  ป  อาชพีคาขาย  (4)  นางชนาการ  บญุสราง  อาย ุ 37  ป  อาชพี  ชางเสริมสวย  (5)  

นายธนา  บุญสราง  อาย ุ 33  ป  อาชพีรับจางทั่วไป 
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 การศึกษา  
 นายหนํา  บุญสราง  เรียนจบชั้นประถมศกึษาปที่  2  ณ.  วัดเกาะแกว  และศึกษาเกีย่วกับ

ดนตรีไทยและสวดคฤหัสถ  ซึ่งไดรับการถายทอดจากอาจารยหอม  ภุมรา   และนายเงนิ  นัเปลง   จน

เกิดความชาํนาญและสามารถไปแสดงในงานศพตางๆ  ได 
 
 ความสามารถ 
 นายหนํา  บุญสราง  เปนผูมคีวามสามารถในดานศิลปวฒันธรรมหลายดาน  เชน  ลิเก  การ

ขับรอง  การรํา  ดนตรีไทย  และการสวดคฤหัสถ  นายหนํา  บุญสราง  เร่ิมสวดคฤหสัถ  ตัง้แต  พ.ศ.  

2507  ซึ่งหลงัจากไดลาสิกขาบท  เปนตนมา 
 

 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 แสดงสวดคฤหัสถในงานศพในจงัหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกลเคียง 
  
 ประวัติของด.ต.อุทัย  เลศิมะเลา 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 ด.ต.  อุทัย  เลิศมะเลา  เปนบุตรของนายหลอด  เลิศมะเลา  กับนางลุน  เลิศมะเลา  เกิดเมื่อ

วันที่  15  ธันวาคม  พ.ศ.  2493    อายุ  55 ป  บานเลขที่  27 / 21  บานคูบุญ  ถนนคนัคลอง  อําเภอ

หัวหิน  จังหวดั  ประจวบครีีขันธ  อาชพีปจจุบัน   ขาราชการบํานาญ  ไดผานการสมรสมาหลายครั้ง  

ปจจุบันมีบุตร  2  คน  หญิง  1  คน  ชาย  1  คน  ดงันี้  (1)  นางรัชดา  ชัยเนตร  อาย ุ 31  ป  อาชีพ  

ธุระกิจสวนตัว   จังหวัดลาํปาง  (2)  นายวงศสถิตย  ชัยเนตร  อายุ  28  ป  อาชีพ  ธุรกิจสวนตัว  

จังหวัดลําปาง 

 
 การศึกษา 
 จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียนบานหลุมโพธิ์  (คุรุ ราษฎรนิตร)  ตําบล

ตลาดแรง  อําเภอบานเขวา  จังหวัดชยัภูมิ  และไดศึกษาตอช้ันมธัยมศึกษาปที่  1  (ม.ศ.1)  โรงเรียน  

ส.  คํานึงวิทยา  อําเภอบานเขวา  ตําบลตลาดแรง จังหวัดชัยภูม ิ  จากนัน้ไดยายโรงเรียนไปศึกษาชัน้

มัธยมศึกษาปที่  2 – 3  (ม.ศ.  2 - 3)  โรงเรียนชัยภูมวิิทยา   อําเภอเมอืง  จงัหวัดชัยภูมิ  ยายไปศึกษา
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ตอช้ันมัธยมศึกษาปที่  4  โรงเรียนดุสิตพินจิชัยการณ  เขตดุสิต  กรุงเทพ ฯ  และไดยายไปศึกษาตอช้ัน

มัธยมศึกษาปที่  5 – 6  โรงเรียนหวัหนิ  อําเภอหัวหิน  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  จบการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี  ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาการพฒันาชมุชน  วทิยาลยัครูเพชรบุรี  ด.ต.อุทยั  เปน

ผูที่ชอบแสวงหาความรูจนไดจบหลักสูตรตาง ๆหลายดานดังนี้  หลักสูตรพยาบาล  จากโรงเรียน

พยาบาลภาคสนาม  กรมตาํรวจ  หลักสตูรอนามัยพดงุครรภ  จากโรงพยาบาลศนูยอนามยัแมและเด็ก

ราชบุรี  หลกัสตูรการวางแผนครอบครัว  จากกระทรวงสาธารณสุข  หลักสูตรพืชสวนพืชไร  และประมง

น้ําจืด  จากสาํนักทหารพฒันา  (กรป  กลาง)  กระทรวงกลาโหม  หลักสูตรลูกเสอืชาวบาน  (ในพระ

บรมราชานเุคราะห)  หลักสตูรผูกํากับลูกเสือสามัญรุนใหญ  ขั้นความรูชั้นสูง  หลักสูตรผูอํานวยการฝก

ลูกเสือชาวบาน  (ในพระบรมราชานเุคราะห)  คายเสนีย  รณยุธ  อําเภอเมือง  จังหวัดอุดรธาน ี 

หลักสูตรวทิยากรลูกเสือชาวบาน  (ในพระบรมราชานุเคราะห)  หลกัสูตรนักโดดรม  ชัน้พิเศษ  (ดิง่พระ

สุธา)  ตํารวจพลรม  คายนเรศวร  อําเภอหัวหิน  จงัหวดัประจวบคีรีขันธ  หลักสูตรแพทยแผนไทยรุนที ่ 

11  กระทรวงสาธารณสุข 

 
 หนาที่การงาน 
 รับราชการตั้งแต  พ.ศ.  2513  ผูบังคับหมู  ยศพลตาํรวจ  จากโรงเรียนตาํรวจภูธร  (3)  

จังหวัดชลบุรี  และไดยายไปประจําการเปนผูบังคับหมู  ยศ  พลตํารวจ  กองกาํกับการสนับสนุนทาง

อากาศ  ตํารวจพลรม  คายนเรศวร  ในปเดียวกนั  ตอมา  พ.ศ.  2518  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบ

ตํารวจตรี  นายดาบตาํรวจประจํากองกํากับการ  สนบัสนุนทางอากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  

2519  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบตํารวจโท นายดาบตํารวจประจาํกองกํากับการ  สนับสนุนทาง

อากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  2520  ไดรับพระราชทาน  ยศ  สิบตํารวจเอก  นายดาบตํารวจ

ประจํากองกํากับการ  สนับสนุนทางอากาศ  ตํารวจตเวนชายแดน  พ.ศ.  2524  ไดรับพระราชทาน  

ยศ  จาสิบตรวจ  นายดาบตํารวจประจํากองกาํกับการ  สนับสนนุทางอากาศ  ตาํรวจตเวนชายแดน  

พ.ศ.  2534  ไดรับพระราชทาน  ยศ  ดาบตํารวจ   นายดาบตํารวจประจํากองกาํกับการ  สนบัสนนุทาง

อากาศ  ตาํรวจตเวนชายแดน  และมีตําแหนงเปนเจาหนาที่  มหีนาทีด่ังนี ้ เจาหนาที่พยาบาล  ประจํา

กองรอยรบพิเศษที่  1  คายนเรศวร  เจาหนาที่พยาบาลประจําหมวดแพทย  คายนเรศวร  เจาหนาที่

พยาบาลประจําหนวยแพทยเคลื่อนที ่  ในสมเด็จพระศรีนครินทรา  บรมราชชนนี  (พอ.สว.)  เจาหนาที่

พยาบาลประจําฉุกเฉนิ  ณ.โรงพยาบาลหวัหนิ  เจาหนาที่วิ ยากรประสานงานแผนก  5  ฝายกิจการพล

เรือน  คายนเรศวร  เจาหนาที่วทิยากร  อบรมหลักสูตร  มวลชนสัมพนัธ และเจาหนาที่วทิยากร  อบรม

หลักสูตร  การฝกอบรมลูกเสอืชาวบาน  (ในพระบรมราชานุเคราะห) 
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 ความสามารถ 
 ด.ต.  อุทยั  เลศิมะเลา  มีความสามารถดานดนตรีไทย    และที่สําคัญมีความชาํนาญในดาน

การขับรองเพลงพืน้บาน  เพลงฉอย  เพลงเรือบก  (เพลงชกัพระ)  เพลงรําวงพืน้บาน  และการสวด

คฤหัสถ  ด.ต.  อุทัย  เลิศมะเลา  ไดรับการถายทอดการสวดคฤหัสถมาจาก นายหอม  ภุมรา จน

สามารถออกแสดงได  เร่ิมแสดงตั้งแตอาย ุ50  ปเปนตนมา  

 
 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 เปนวิทยากรเผยแพรความรูเกี่ยวกับการสวดคฤหัสถใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี  สาขาวิชา  ภาษาไทย  และสาขาวิชามนุษยศาสตร 

 เปนวทิยากรสวดคฤหัสถ  ณ  ศูนยสังคีตศลิป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา 

 เขารวมบรรเลงดนตรีไทย  เนื่องในงานมหกรรมการบรรเลงดนตรีไทย  พ.ศ.  2548 

 แสดงสวดคฤหัสถในงานศพในจงัหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกลเคียง 

 
 ประวัติของนายไอยเรศ  งามแฉลม 
 ชีวิตสวนตัวและครอบครัว 
 จากผลงานและความสามารถที่โดดเดนของนายไอยเรศ  งามแฉลม  ผูวจิัยมีความนยิมใน

การแสดงทีห่าชมไดยาก  ซึง่นายไอยเรศ  งามแฉลมผูนี้สามารถสืบทอดศิลปะวัฒนธรรมไทยใหกับ

เยาวชนรุนหลงัไดอยางดีเยีย่ม จึงไดศึกษาประวัติของนายไอยเรศ  งามแฉลมดังนี ้

 นายไอยเรศ  งามแฉลม  เปนบุตรของนายประทีป  งามแฉลมและนางนงลกัษณ  งามแฉลม  

เกิดที่  ตําบลรกัพัฒนา  อําเภอบางบัวทอง เกิดวันพฤหสับดีที่  30  ตลุาคม  พ.ศ.  2523  อายุ  26  ป  

บิดา  ประกอบอาชีพเปนพนักงานธนาคารทหารไทย  มารดา  เปนชางเสริมสวย  มพีี่นอง  3  คน  เปน

บุตรคนที่  1  นองชายคนที ่ 2  ชื่อ  นายสทิธิพนัธ  งามแฉลม  อายุ  25  ป  ประกอบอาชีพรับจาง  และ

นองสาวคนสดุทาย  ชื่อ  นางสาวถนอมวรรณ  งามแฉลม  อายุ  20  ป  กาํลังศึกษาอยูมหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัยวทิยาเขตนครศรีธรรมราช  (ใสใหญ) 

  
 การศึกษา 
 จบชั้นประถมศึกษา  โรงเรียนวัดลาดประหลาดุก  ตําบลรักพัฒนา  อําเภอบางบวัทอง  

จังหวัดนนทบรีุ  จบชัน้มัธยมศึกษาตอนตนปที ่ 3  โรงเรยีนนวรวทิย  ตําบลรักพัฒนา  อําเภอบางบัว

ทอง  เขาศกึษาตอวิทยาลยัในวงัชาย  สาขาชางเขียน  (จติรกรรมไทย)  และเรียนการศึกษานอก

โรงเรียนกลุมทางไกลในวังควบคูไปดวย  จนไดรับประกาศนยีบัตร  สาขาวิชาชางเขียนจากนัน้เขา
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ศึกษาตอในช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  และชั้นสงูทีว่ิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  สาขาโขนลิง  

และจบปริญญาตรี  สาขาศึกษาศาสตร  จากสถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร 

 
 หนาที่การงาน 
 ในป พ.ศ.  2547  เขาทาํงานเปนลกูจางรายปของโรงเรยีนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคาํแหง

จนถงึปจจุบนัซึ่งสอนวิชาการทําหวัโขน  วชิานาฏศิลปไทย  วิชานาฏศิลปพื้นบาน  และวิชาลูกเสอื 

 จากพรสวรรคที่มีมาประกอบกับพรแสวงของนายไอยเรศ  งามแฉลมมุมานะในการศึกษา

และใฝในสาขาวิชาแขนงตาง   จนประสบความสาํเร็จ  และเปนทีช่ื่นชมของผูพบเห็นในอาชพีทีไ่ดชื่อ

วา ”ครู”  และเปนผูสืบสานศลิปวัฒนธรรมไทยทัง้สาขา  งานชาง  นาฏศิลปไทยทัง้การเตนโขน  

การละเลนศิลปะพืน้บาน  การแสดงลิเก  นาฏศิลปจีน  เชน  การเลนงิว้  ตลอดจนเปนนกัสวดในงาน

อภิธรรม  หรือ  การสดคฤหสัถ 

 
 เกียรติประวติัและเกียรติคุณ 
 โขนแสดงเปนเสนาลงิ  เร่ืองรามเกยีรติ์  ตอนศึกวิรุฬจําบงั  ถวายสมเด็จพระเทพรัตนฯ  ณ.  

อุทยาน ร.2  

 เลนระบําโคม  ถวายสมเด็จพระเทพรัตน ฯ  ณ.  อุทยาน ร.2 

 เลนละครพนัทาง  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามรบกามณี  แสดงเปนลามพมา  คร้ังแรก 

  เลนละครพนัทาง  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสมิงพระรามรบกามณ ี แสดงเปนลามจีน     เกาะส

มุย  โรงแรมเมอืงกุเรปน   

 แสดงครั้งที่  3  ลานพลับพลามหาเจษฎาบดิน  แสดงในงานสงกรานต 

 เลนลิเกทรงเครื่อง  เร่ืองพระทินวงศ  งานสงกรานต  เสาชิงชา  แสดงเปนตัวตลกเปนมา 

 เลนลิเกลกูบท  เร่ืองขนุชางขุนแผน  เปนตัวขุนชาง  โรงละครแหงชาติสุพรรณบุรี 

 แสดงละครนอกเรื่องไกรทอง  เปนตัวตลกตามพระ  โรงละครแหงชาตสิุพรรณบุรี 

 โขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนถวายลงิ  แสดงเปนฤษีโคบุตร  จ.ปทุมธาน ี

 เร่ิมเปนนักสวดตั้งอายุ  20  ป  งานแสดงศิลปะนพินธ  ของตัวเอง  โรงละครแหงชาตโิรงเล็ก 

 สวดครั้งที่  2  ที่โรงละครแหงชาติสพุรรณบุรี 

 สวดครั้งที่  3  งานศพ  จงัหวดันครนายก 

 คร้ังที ่ 4  สวดอัดแผน  CD  ขายที ่ ศึกษาภัณฑ  บริษทัเสริมวิทยบริทเน็ต  อัดที่หองอัด

จาตุรงค 

 สวด  5  งาน  ปูของตนเอง 
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 สวดใหนกัสวดคืองานศพ  นักสวดในคณะ  นายวรพงษ  ขุนอาจ  ซึ่งเลนเปนตวัตุย 

สวด  6  จังหวดัเพชรบุรี 

 มีความถนัดในเพลงพืน้บาน  เชน  อีแซว  เพลงฉอย  เพลงเรือ  เพลงลําตัด  เพลงพืน้บาน

ตาง ๆและไดไปสาธิตในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

 แสดงโนราห  ผูชาย  เปนการแสดง  4  ภาค  ทีก่องทัพเรอื  ในงาน  วนัแมแหงชาต ิ

 
 ผลงานทางดานชาง 
 นายไอยเรศ   เปนผูมีความสามารถและเชี่ยวชาญในดานงานชางศิลปดังตอไปนี้  ประดิษฐ

หัวโขน  ศีรษะเทพเจาตาง ๆ  ในชุดศีรษะครู  เชน  หนมุาน  งานซอมหัวโขน ตางๆ หนงัใหญ เชน วิรุณ

จําบัง  หนงัพระนาง  หนงัเขน  หางกนิรีกาํมะลอ  ปนจุเหรดยอดนาค  และยังเปนผูออกแบบหัวระบํา

นกยงุ  ใหนักศึกษาสวนสนุนั เพื่อเปนอุปกรณในการแสดงงานศิลปะนิพนธ  ประดิษฐหุน  เชิดหุน  

ประเทศฟลเลน  เปนตวัแทนประเทศไทยแลกเปลี่ยนวฒันธรรมระดบัรากหญา  ประเทศ  กัมพูชา  

เมืองเสียมราช    

 

4.3 องคประกอบของการสวดคฤหัสถ 
 ในการสวดคฤหัสถจาํเปนตองมีองคประกอบหลายอยางดวยกัน  ซึง่องคประกอบบทที่เปน

พื้นพระธรรมและบทลํานอก  บทสวดตาง ๆ มีดังนี ้

 

 4.3.1 บทพื้นพระธรรม  พืน้พระธรรมมีทั้งหมด  4  พืน้ดังนี ้
   4.3.1.1 พื้นพระอภธิรรม 
     “อภิธรรม”  แปลวา  ธรรมอยางยิ่งหรือธรรมอยางสงู  อันเปนหลักแหงหมวด  

3  ในคัมภีรพระอภิธรรม  ทีเ่รียกวา  “กุสลติก”  กลาวแตเร่ืองธรรมที่เปนกุศล  อกุศล  และอัพยากฤต  

รวมทัง้สังขารวิญญาณ  ซึ่งลวนเปนคําสอนใหรูจักพิจารณาทัง้สิ้นการสวดพื้นพระอภิธรรม  มีการสวด

อยูหลายบทดวยกนัทัง้นี้ขึ้นอยูกับนกัสวดวาไดรับการถายทอดและมคีวามถนัดในบทไหน  ซึ่งพืน้พระ

อภิธรรมนี้มีอยูทัง้หมด  7  บท  (ปริเฉท)  ดวยกนั  แตสวนใหญนักสวดจะใชบทที ่ 1  คือ  พระธรรม

สังคณี  ซึง่มีดงัตอไปนี ้

 "กุสลา  ธมฺมา  อกุสลา  ธมฺมา  อพฺยากตรา  ธมฺมา  ภตเม  ธมฺมา  กุสลา  ยสฺมี  สมเย  

กามาวจรํ  กุสลํ  จิตฺตํ  อุปฺปพฺนํ  โหติ  โสมนฺ  สฺสสหคตํ  ญาณสมฺปยุตตํ  รูปารมฺมณํ  วา  สทฺทารมฺมณํ  

วา  คนธารมฺมณํ  วา  รสารมฺมณํ  วา  โผฏฐพฺพารมฺมณํ  สมเย อฺเญป  อตฺถิ  ปฏจฺจสมฺปฺ  ปนฺนา  

อรูปโน  ธมฺมา  อิเม  ธมฺมา  กุสลา” 
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   4.3.1.2 พื้นโพชฌงคมอญ  หรือ  หับเผย 
     การสวดพื้นนี้ข้ึนตนบทสวดวา  “หับเผย...ฯลฯ”  ตอมาจากนั้นสวดดวยบท

กลอนภาษาไทย  แตใชสําเนียงรามัญ  (มอญ)  จึงเรียกอีกชื่อหนึ่งวา  “บทมอญรําพัน”  หรืออาจสวด

ดวยคําเปนภาษาบาลี  แตสําเนียงมอญก็ได  ตอจากนั้นมีการแยกไปหาการละเลนอยางอื่น  แลว

วกกลับมาหาบทสวดอีก 

     การสวดพื้นโพชฌงคมอญของคณะนายหอม  ใชบทสวดทั้งหมด  7  ปริเฉท  

ดวยกัน  ซึ่งทางคณะถือเปนบทตนที่ตองสวดกอนเปนบทแรก  กอนจะสวดพื้นพระมาลัย  บทสวด

ทั้งหมดมีดังนี้ 

     1. เกาสะลา  ทูมมา อเกาสะลาทูมมา  ออพเยียแกะตา ทูมมา กะตะเมทูม

มาเกาสะลา ยศเหมิน สะแมเย   กามาแวะจะรอง  เกาสะลอง จิตตอง  อุปอนุนง  ฮาวตอย  สาวแมน

สละ สะหะเกียะตอง เยียนะสอมปะหยุดตอง  รูปารมมะนองเวีย  สอทเทียรูมะนองเวสีย  โคมเธียรูมะ

นองเวีย  แระสารูมะนองเวีย  ผอสตอบ  เปยรูมะนองเวีย  ธูมมา  รูมเนียนองเวีย  ยง  ยง  เวีย  ปะนา

รมเพียะ  ตอสเหมิน 

     2. ปอนจักขอนเทีย รูปกขอนเทอว  เวทะเนียขอนเทอว  สอนหยากขอนเทอว  

สอนหยากขอนเทอว  สังขารากขอนเทอวตอดถ  กะตะเมอว  รูปกขอนเธอว โยงกินจิ  รูปอง  ตะตอยตา

นิกิตะ  ปอดจุปอนนง  ออดฉอดตองเวีย  มะหิดเทียเวีย  อาวฬาลิกองเวีย  สาวขาวมองเวีย  หอยนอง

เวีย  ปะนอยตองเวีย  ยงตูเรเวีย  สอนตอยเกเวีย  ตะเตกตชง  อะพิสอนยาวหิตวาอะภิสังลอยปตวา  

อะยงวิจะตอย  รูปกขอนเธอว 

     3. สังแกะฮาว  อะสังแกะฮาว สองแกหิเตนะ  อะสงัแกหิตอง  อสังแกะหติอง

นะ  สังแกะหเิตนะ  สังแกะหิตอง  อะสงัแกะหิเตนะ  อะสังแกะหิตอง  สอมปะเยอวเคอววิปปะเยอว

เคอว  สอมปะยุตเตเนียะวิปปะยุตตอง  วปิปะยุตเตเนยีะ วิปปะหยุดตอง  อะสังแกะหิตอง 

     4. ฉะปอนยอตตอยเยอว  ขอนเที๊ยะปอนยอตตอย  อาเยียะตะเนียะ ปอน

ยอตตอย  เทียตาวปอนยอต  ตอย  สอจจะปอนยอดตอย  อิกรีเยะ  ปอนยอสตอย  เปกแกนเลียะปอน  

ยอสตอย  กิตตาแวะตา  เปกแกแลนอง  เปกแกแลปอนยอดตอย  สะมะเยียะวิมอตตอย  อาสะเมีย

เยียะวิมุตตาว  กุบปะทูมเมอว  อะกุบปะทูมเมอว  ปาแระหานะทูมเมอว  อะปะแระหานะทูมเมอว  เจ

ตะกาปุบเพอว  อะนุแรกขะนาปุบเพอว สะแมะเย  ผอสสาวฮาวตอย  อะวิกเขปาว  ฮาวตอย  เยเรียปะ

นา  ตอสสเหมิน สะแมเย  อันเยปอย  ออสถอย ปะฏิจจะ  สัมมุบปอนเนีย อะรูปอยเนอว  ธูมมา อิเม 

ธูมมา เกาสะลา 

     5. เปดแกะเลอว อุปะโลนแพะ  ตอยสอจชอยกอตถะ  ปะระเปดเทียะตอย  

อามนตาเยอว  เยสอลเฉนกอดทาว ปะระโมททาว  ตะตาวสาว  เปกแกะเลอว  อุบปะโลน แพะตอย  
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สอลเฉินกอดละ ปะธะมตเทเนียะตอย  แนะเหอง วต ตอบเป  อาเจเนียฮาย  เพิกแกะฮองหอนจอย  

เฟกแกะเลอว  อุปปะลพแพะ ตอย  สอนเฉินกอตถะ  มะชะ เกเนียะ เตเนียะ  เจียะตะเร  วตตอปเป

เยอว  สอจฉอยกอดทาว  ปะระมตะทาว  ตะตาวสาว เปกแกะเลอว  อุบปะโลน  แนะตอย สอจฉอยก

อดถะ  ปะระมต 

     6. เยเกจอย  เกาสะลา  ทูมมา  สอบเนเต  เกาสะลามูลา  เยเวียแปเนียะเกา

สะละมูลา  สอพเพเต  ทูมมา เกาสะลา  เยเกจอย เกาสะลา  ทูมมา  สอพเพเต  เกาสะลามูเล เนียะเอ

กะ  มูลา เยเวียปะเนีย  เกาสะลา  มูเล เนียะ  เอกะมูลา  สอพเพเต  ทูมมา  เกาสะลา 

     7. เหตาวปอตจะเยอว  อารุมแมะ  เนียปอสจะเยอว  อะธิปะตอยปอสจะ

เยอวอานนตะระปอสจะเยอว  สะแมะนนตะระปอสจะเยอว  สะหะเจตะปอสจะเยอว  ออนยะมอนยะ

ปอนจะเยอว  นิสสายะปอส จะเยอว  อุบปะนิสสายะปอสจะเยอว  เปาเรเวียตะปอสจะเยอว  ปอตฉา

เจะปอส  จะเยอส  อินกรีเยียะปอสจะเยอว  เจเนียะปะทุชแวเนอวเกอวตระภู  แพะผูมะแระดาว  อะปะ

แระพุ ปุบแปแกะแมเนอว  อะแปเปอวแกะแมะเนอว  นิเยียะตาว อนิเยียะตาว ปะตะปอนเนียวกาว  

ผะเลฏทะตาว  อะแรหา  อะแระหอตตาเยียปะตอยปอนเนอว 
 
   4.3.1.3 พื้นพระมาลยั 
   การสวดพื้นนี้จะนําเนื้อความมาจาก  “กาพยมาลัยสูตร”  ที่เรียกวาพระมาลัย  ซึ่ง

เขียนเปนคัมภีรลงในสมุดขอย  เลมขนาดใหญ  บรรจุในหีบที่เรียกวา  “หีบพระธรรม”  ซึ่งนํามาวางไว

ขางหนาขณะที่พระสงฆสวดศพ  ในพระสูตรนั้นไดเลาเรื่องตอนที่พระมาลัยเถระชาวลังการบัดอกบวั  8  

ดอก  จากทุกคนยากแลวนําไปบูชาพระจุฬามณี  ซึ่งเปนพระเมาฬีของพระพุทธองคที่พระอินทรรับไป

บรรจุไวในพระเจดียบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ไดพบปะและสนทนากับพวกเทวดานอยใหญตาง ๆ โดยมี

พระอินทรเปนผูแนะนําและซักถามวา  เมื่อยังเปนมนุษยไดทําบุญสนทนาไวอยางไร  จนไดสนทนากับ

พระศรีอารยเมตไตรผูซึ่งจะมาอุบัติในมุนษยโลกเปนพระพุทธเจาองคที่หา  หลังจากที่ผานพนยุค

ประลัยกัลปไปแลว  และเพื่อนมนุษยโลกจะไดมีความสุขอีกครั้งหนึ่ง  ตอจากนั้นพระเถรก็ไดลงไปเยีย่ม

เมืองนรก  พวกสัตวนรกก็พนทุกขชั่วคราวโดยไดสนทนาบอกถึงความชั่วของตนที่ทําไวเมื่อยังเปน

มนุษย  และใหชวยบอกญาติพี่นองใหทําบุญอุทิศสวนกุศลไปใหบาง  ดังตัวอยางบทสวดตอนนี้วา  “ยงั

มีเปรตหนึ่ง  ลําบากหนักหนา  กายานั้นใหญโต  หัวนั้นเปนหัวโค  สวนตัวนั้นเปนคน  เปนตน  “  ในการ

สวดพื้นพระมาลัยนี้  นักสวดจะตองทําเสียงใหนากลัว  เพื่อสรางอารมณรวมใหแกผูฟงใหสอดคลองกบั

เนื้อความที่ตองการใหผูฟงหวาดกลัวนรก  จะไดไมทําความชั่ว  หรือบาปตอไป  

   การสวดพื้นพระมาลัย  นักสวดจะหยิบยกตอนใดตอนหนึ่ง  ในเร่ือง  พระมาลัยสูตร  

มาสวดกอนหรือหลังก็ได  ซึ่งมีอยูหลายตอน  เชน  ตอนตน  ดําเนินประวัติเร่ืองพระมาลัย  ตอนบาปตี
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พอแม  ตอนกระทาชายถวายดอกบัว ฯลฯ เปนตน แตสําหรับ คณะ    นายหอม  ภูมรา จะใชแตเฉพาะ

ตอนตน คือบทดําเนินประวัติเร่ืองพระมาลัย เทานั้น ซึ่งมีเนื้อความดังนี้ 

 

   นโม  ตสส  ภควโต  อรหโต   สมฺมาสมพฺุทธสฺส  ฯ 

   ในกาล  อันลบัลน    พนไปแลว  แตคร้ังกอน  

   ภิกษุหนึ่ง  ไดพระพร    ชื่อมาลัย  เทพเถร 

   อาศัย  บานกมัโพช    ชนบท  โลหะเจน 

  อันเปน  บริเวณ     ในแวนแควน  แดนลังกา 

   พระเถรนัน้  เธอมีฤทธิ ์   ประสิทธิ์  ดวยปญญา 

  มีศีลครองสิกขา     ฌานสมาบัตปิริบูรณ 

   สิ้นกิเลส  ประเสริฐศักดิ์  สันโดษนัก  ใครจะปูน 

  รูหลัก  ศรัทธาพูล     ใจละเอียด  ทรงพระธรรม 

   ปรากฏดวยรูหลัก    มีฤทธิ์นกั  ถึงอรหันต 

  อุปมา  เหมือนพระจนัทร   อันปรากฏ  ในเวหาส 
    
   4.3.1.4 พื้นมหาชัย 
   พื้นมหาชัยเปนพื้นสุดทายของบทสวดคฤหัสถ  ซึ่งจะขึ้นตนสวดวา  “นะโม  เม  พุทธ  

เตรัสสะ... ฯ  บทสวดมหาชัยนั้นมี  2  แบบ  คือ มหาชัยนอย  และมหาชัยใหญ  การสวดมหาชยัถอืเปน

สวดที่มีมาแตโบราณและนิยมสวดในงานมงคลเทานั้นภายหลังไดมีนักสวด  ซึ่งหมายถึง  พวกสวด

คฤหัสถ  ไดนํามาใชสวดพิธีศพ  ดังที่พระยาอนุมานราชธน  ไดอธิบายไวใน  หมวด  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี  เลมที่  4 เองประเพณีเกี่ยวกับการเกิด – ตายในหัวขอ  พระสวดกลาววา  “เครื่องพระสวด

หนาศพ  มีเตียงสวดและพระสวด  4  องค  แตกอนนี้ในพิธีมงคลก็มีใช  จะตางกันที่สวดหนาศพ  ใช

สวดอภิธรรม  ถาเปนการมงคลใชสวด  5 บท  คือ  มหาทิพมนต  ชัยมงคล  มหาชัย  อุณหิสวิชัย  และ

มหาสวํ....ที่ในกรุงเทพ ฯ  นี้เห็นแตพวกนักสวดศพชั้นแกสวด มหาชัยกัน  เปนการอวดวาอาจสวดอยาง

ทํานองโบราณไดแตมิไดในการมงคล  เชนอยางโบราณ” การสวดพื้นมหาชัยนี้  จากการศึกษา

พบวาในปจจุบันไมมีนักสวดทานใดรูจักและสวดไดแลว  อาจเปนเพราะไมเปนที่นิยม  และมี

ทวงทํานองในการสวดที่ยากแกการฝกหัดก็เปนได  ซึ่งมีเนื้อความดังนี้ 

   นะโม  เม  พทุธฺเตชสฺส  รตฺนตฺยมฺมิกา  เต  ปสิทฺธิสพฺพสทิธฺิเทววา  นารายปรเมสวนรา  

สิทฺธิพรหฺมา  จ  อินฺทา  จ  จตุโลกาภิรกฺขกาสมุททฺาภูตํ  คงคา  จ  สพพฺเชยยฺปสิทธภิวนฺตุโน  เชยยฺ

เชยฺย 
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 4.3.2 บทลํานอก 
   บทลํานอกที่จะกลาวดังตอไปนี้เปนบทลํานอกที่นายหอม  ภุมราเปนผูเก็บรวบรวม

และไดถายทอดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันซึ่งไดรับการถายทอดมาจาก  นายเงิน จันทรเปลง และนาย

เขี้ยว  อําพริ้ง  การสวดคฤหัสถ  นอกจากจะใชบทสวดที่เปนพื้นพระธรรมแลว  ยังใชบทสวดอีกชนิด

หนึ่ง  เรียกวา  บทลํานอกซึ่งเปนบทที่ใชสวดสอดแทรกกับบทพระธรรม  ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  และใชออกภาษาตาง ๆ  เพื่อออกตัวแสดงใหเกิดความขบขันได  โดยบทลํานอกนี้จะเปน

บทที่นักสวดแตงขึ้นเอง  หรือ  ตัดตอนมาจากวรรณคดีไทย บางชุดบางตอน นํามาดัดแปลงใชสําหรับ

รองเพื่อใสลํานําทํานองตาง  ๆ  ดังมีตอไปนี้ 

 
บทพระธรรมใหม 

  อนิจจาฉนัไมสันทัด เพิง่จะหัดใหม   เหมือนอยางไกคอออนพึง่สอนขัน 

 ทางจะหนทีีจะไลฉันก็ไมรูจกั     ออกบอนคอจะหักอนัหลายหน 

  คราวนี้ตองหนชีน  ตองจําจน    ตามกุศลอกุศลชนกนัเอย 

 ทั้งลกูคูฉันไมสูดี  เต็มทีนัก      ไมไดซักไมได ซอมกันเอย 

 
บทสงสาร 

  สงสารหนอนีห้รือวงศทรงพระนาม   เสด็จมาตามแถวทางหวางพนม 

 เห็นรุกชาติดาษไปฤทัยหาย     ใหคิดถึงสายสดุสวาททีเคยชม 

  เห็นนางนวลพระก็ชวนใหนางชม   พระสุกกรมยิ่งกรอมระกําใจ 

 แสนระกําหนอใหระกําช้าํทรวงนกั    กําจัดรักแลวกร็าง  หางไสว 

  โยนสะอึกนกึสะอ้ืนกลนืชลนัยน   ชมกิ่งไม  ฝงูนก  วิหคเหิร  
 

บทวาสนาอาภัพ 
  วาสนาอาภัพอัปภาคย      เมื่อยามยากมไิดกอด แมยอดหญิง   

 มาแลวพี่จะรองใหนองฟุง      หรือนองมานั่งอยูที่ไหน หรือไมมา 

  พี่แววสาํเนียงเสียงนองมารองเรียก   พี่แววสาํเนียกเหลียวหาทั้งหนาหลัง 

 สกุลฉันต่ําชา สุดาดวง       คันลัยลวงลับไป  บรรลัยเอย 
 

บทอนิจจา 
  อนิจจาเถิดนะนองนองแกวพี่      อยาโสกีไปเลยจงเงยหนา 

 เสียแรงรักพี่จงึรับเอาเจามา     มิใชวาจะใหนองเจาไดอาย 
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  ตัวพี่เปนทหารแสนชาติชาย      พี่จะกลวัความตายอยางเพิง่นกึ 

 ทั้งพอแมเขาวิง่แรมาตามจับ     จะนอบนอมคํานับลงกราบไหว 

 
บทเตียงต่ัง 

  วาเตียงตั่งที่นัง่นอนทัง้ฟกูทัง้เบาะ     ทั้งเมาะทัง้หมอนนอนอยูครืนเครง 

 สวดมาลัยกลายเปนเพลง      กรรมของเราเองจะโทษใคร 

  วาเตียงตั่งที่นัง่เยน็มาพูดมาพลอด   มากอดกนัเลนใหเย็นใจ   

 กอดกันแลวอยาบอกใคร      สายเอยสุดใจของพี่เอย 

  วาเสยีงของฉนัไมสูดีมันไมระหงไมโดงดัง   เมื่อภายเมื่อภายภายหลงัจะนินทา 

 วาลูกคูไมสูจะดีมันใหเปนหวัดคัดหนกัหนา   ฉันขาดฉันขาดสีกาไมไดเลย 

  วาหมากดิบบีบเอยน้าํหยด      พลูเหลืองใบสดรจนา   

 จีบแลวใสพานมา        เร็วอยาชาสีกานอง 

  วาหมากแหงพลูเหีย่ว      เอามาปนกนัเคี้ยวแกเปรี้ยวปาก  

 กินแลวตองแถมหมาก       ปูนเอยมนัมากกัดปากเสียจริง 

   วาสมสุกลูกมะนาว       เอามาปอกขาวขาวใสจานมา    

 พริกกะเทียมขิงเอยทั้งขา      เกลือเอยโรยหนาทํายาเสยีง 

 
บทลางนาง  

  ลางนาง เจากเ็ดินดําเนินนาด     เขาไปดงพงสวาทมือเหนีย่วกิ่ง 

 หนามสวาท มนัเกีย่วเอาปมหกลมกลิ้ง   รองอุยหนาพบัผาเจ็บจริงจนเลือดไหว 

   
บทตับฝรั่ง 

  ฝร่ังเศสเขามาปากน้ํา      เวลายามค่าํประมาณสี่ทุม   

 เปาแตรขึ้นชุมนุม        ขึ้นรบพุงเมืองไทย 

  จักรีจึงเปาแตรรบ         ลูกหมูมาครบพรอมถวนหนา   

 ทหารมาวิ่งออกสลอน        กรุงเทพเมืองไทย 

  ฝายฝรั่งนั่งหนาเปนสารถ ี     ขับพาชพีักหนึง่มาถึงตึก 

 ดูใหญโตโฮเตล็ เหน็ครื้นครกึ       ประทานชื่อคือตึกรับแขกเมือง 

  ปลูกไวในสยามงามรุงเรือง     เอาเปนเครื่องไวยรบครบกันเอย 

 (สรอย)  ฮุดไซไปรยูแหวน แอนสุรา ฮอยุแบน ฮุโล ๆ บอย ๆ   
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  อาตมาจะรองฝร่ังเพลงอังกฤษ      รูปประดิษฐอยูในลําพระธรรมใหม 

 มีเรือเหล็กกําปนไฟใชจักรกลาง    ส่ิงของตางบรรทุกเต็ม 

  แลนเขากรุงสยามพนน้ําเค็ม     สติมเต็มเปดสะโด วิง่โรมา 

 แลนมาจาก ลักกะตาสิบหาวัน      นายกําปนสงกลองมองดูเข็ม 

  ทูลกระหมอนจอมสยาม     ประกาศสงครามทัว่กรุงศร ี  

 กับออสเตรเรียฮังการ ี       ตัดขาดไมตรีกับเยอรมัน 

  วันที่ยี่สิบเอ็ดกรกฎาสุรียาย่าํ     พลบค่ําเขาแสงไฟเสียงไกขาน 

 แดงฉานเรือรบไหลหลามแลนตามกัน    ลอมเยอรมันยงิยับจับกุมาร   

  ยิงสลุดจุดชนวนเบกิฤกษเอาไชย     เสียงหวัน่เสียงไหวไมวาเหว  

  ชาติเยอรมันตกใจไปทั้งเพ       ข่ีเรือเมล ริบรับจับกุมาร 

 
บทศรีนวล 

  จาเอยเจาศรีนวล         ทัดดอกลําดวลรันจวลใจ 

 ปากของใครใครก็รองใหกองไป     เปนเจาของหวัใจหรือมาหามกัลยา 

  จะขึ้นตนงิ้วเสยีดวยนางงามไปตามที   โยมพบาลกับพี่เปนเกลอกนั 

 จะกลัวอะไรกบัหนามงิ้ว ข้ีร้ิวนัน้    ชักอีโตขึ้นไปฟน ใหมันลงมา 

  จับขอมือถือแขนอยาแคนเคอืง     จะใหนองสักสองเฟองอยาเคืองใจ 

 พักเอาเงนิออกจากไถสงใหพลัน      นี่แนะของหมากมัน่กัลยา 

 
บทสิ้นบท 

  ส้ินบทหมดความทาํศึกทัพ     รูสําเร็จเสร็จสรรพประทบัศึก 

 เปนทพัศพรบสวดอวดหาญฮึก          ดูพิลึกยกมาตัง้บนหลังโถง 

 ฝายเสนียส่ีทศิติดจะโปรง      แลเห็นโลงลวดลายไมเปนการ 

 เสด็จขึ้นหลงัมาถือตาลิปตร       เอาปนเทียนเวยีนยัดยิงประสาน 

 เอาเงนิบาทยงิกระเปาทานเจางาน    เงินก็คลานออกมาเวียนติดเทียนเอย  
   

บทยามดกึ 
  ยามดึกนึกอาดูรพูนเทวศ       สองยามเศษเงียบสําเนยีงเสียงปกษ ี

 สงสารผูที่ตายวายชวีี         ดูเอกีเปลี่ยวกายอยูในโลง 

  เรงใหเขามัดรัดทุรังกระสงัไว      ถาพูดไดก็จะโกรธดาโคตรโปง 

 ที่ไหนจะยอมใหเขามัดรัดมือโยง     จะพงัโลงออกมาวาใหสาแก ใจ 



 56 

 (สรอย)โอระหนายเตเอยลมเชยชวยชาญ  คิดคิดขึ้นมากน็าสงสาร 

 ถึงทานธิการมาถึงกรรม    

  เห็นอยูหลัดมาพลัดกนัไป      วอดวายภาคะวํา 

 ปะอีเปงเกริงอาํทัง้รูปพระธรรม       จะกลายเปนเถา 

  เปดเฉียงแลลองเดือนกอนนัน้เลา    ฉันมาโปรดอยูเชาเห็นทานหนาวอยูดิบดี 

 (สรอย)โกเมยามึกตาละนกึก็นาปราณี    เห็นอยูลัดมาพลัดเปนผีมาสิ้นชีวีไปสูพวงั 

  แสนสงสารแตญาติวงศ     เผาพงศหนาหลัง  

 สะโอดสะโอจะโสกัง       ขางหนาหลงัจะแสนอาลัย 

  ทุกเชาทกุเยน็เราเคยเหน็หนา      โออนิจจามาจากกนัไป   

 ทุกเชาทกุค่ําจะร่ํารองไห      ฉันแสนอาลยัมาหลายป 

  ฉันมาสวดเซือมเซา       เซือมเซาอนิทรี   

 พลอยทรุดพลอยโทรมกบัโยมที่นี ่    คิดนาปรานีไมรูวาย 

  แมนขืนรําจวนครวญคร่ํา       เหมือนจะทํากรรมใหผูตาย  

 จะเปนเวรเสียไมรูวาย         จะตองอบายแกยมบาล 

  จงตั้งจิตคิดอุตสาห       ศรัทธาศรัทธาอธิษฐาน 

 เอาเงนิทองมาทําบุญใหทาน       มาใหกับฉันทีม่าสวดเรียน  

  ใชจะมาเคาะแคะเคาะแคะ     เวาะแวะวุนวายโยมไมศรัทธา 

 โยมไมศรัทธาโยมอยาระคาย     กับโยมทั้งหลายจงการุณงั 

  จบแลวฉันทั้งสี่        จรลีจรลีกลับหลัง    

 ประสกสีกาบรรดาผูฟง        สุขังพลังเสียเถิดโยมเอย 
 

บทแมเนื้อนิม่ 
  แมเนื้อนิม่          เจาหลอนผนิหนามายิ้มแลวก็เบือนไป  

 มาทาํขวยเขินสะเทิน้ในใจ        มานัง่รอยมาลยัอยูตรงนี ้

  เจียนใบตองจะมวนบุหร่ี       เอามาถวายหลวงพี่จะจุดไฟ 

 จุดแลวจะลานองไป         หนพูุมหนพูวงดวงใจจงอยูด ี

  โมทนากับทานยก       อันวิตกยกออกมา 

 ดวยน้าํใจเลื่อมใสศรัทธา        จะติดเขามาบชูาพระธรรม 

  ยัดใสกลองจะลองจุดไฟ       เอาอัดเขาไปพอกลั้วคอ 

 ชักออกมาทาํหนาปอหลอ      เอะดีจริงหนอฮอจริงวา 
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บทโมรา 
  พระหัตถหนึ่งกุมกร  ขนิษฐา     เห็นโจรปาลอมรอบไปแลวก็ไมได 

 มันดํานิลเหมอืนอยางลิงทะโมน      หลอกบนขูตะคอกหลอกถามแมสายใจ 

  อยาบอกมนัเลยวาเปนเมียมันจะเสยีใจ   แมสายใจเจาจะคิด เปนอยางไร 

 หรือเดินคงหลงทางมาในกลางไพร     แมสายใจเจาจะคิดเปนประการใด 

  รองเรียกแกโมรา แมลาวัลย     สงพระขันธมาใหพีท่างนีห้นา 

 หญิงกาลีใจกาลํากามราคะ       กระโลภะมากอยากจะครอง ทัง้สองสาม 

  สงพระขันธใหผัว กลวัโจรจะวาย วาง   จะสงใหโจรกลัวจะลาง ภัสดาตาย 

 จึงสงพระขันธออกไปเปนกลาง      มิไดสงขางใหผูใดเลย  

  ดามพระขนัธตกถึงมือ อายโจร     กระหวัดฟนลงพระทรงศร 

 เดินไพรพี่ก็ใสสะเอวอุม        ควรหรือเนื้อนุมฆาพี่ได 

 
บทยายเฒา เจาเลห 

  เหมเหมยายเฒาเจาขามารยา    แสนงอนคอนวาใหภัสดาเสยี 

 เห็นวาโกโงเงาไมรูจักเทาทนัเมีย     ทําไถลไกลเกลี่ยใหกูเสยีคน 

  ลูกกูเปนสาวลกูขึ้นเจาผัด       หนาตบแตงกายาไวทาชาย 

 ลูกกูเลี้ยงอยากจะกนิขันหมาก     ใหไดสุดแทแตใครเขาจะมาขอ 

  รักนองแทจะใหเฒาแกไปสูขอ      กลัวแตหลวงพอทานจะไมให 

 โอแมทองสัมฤทธิ์เจาจะคิดอยางไร     เรามาพากันไปแตโดยดี 

 
บทแมรูปทอง 

  โอแมรูปทองคิว้ตอคอปลอง      แมนุชนองเจาชื่อไร 

 ดูเหมือนจะรูจกัพีน่ึกจะทัก       พี่กลัวนองรักเจาจะอาย 

  หลวงพีก่็ไมสุดคิด       โอแมทองสัมฤทธิ์เจาจะคิดอยางไร 

 หลวงพี่จะเปนยักษา         จะอุมแกวตาไปสูพาราเวียงชัย 
บทหงสทอง 

  เจาพระยาหงสทอง       เจาบินลอยลองตามนท ี  

 มาเจอแมแกวกินรี         เจาลงเลนน้ําตามลําธาร 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองเขาพงไพร   

มาเจอแมชูชืน่ใจ          นกยงูก็ไดแตลําแพน 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองขึ้นบนฟา   
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อยากจะชมเหมมะลา         นองรักขามาตดิบวงพราน 

  เจาพระยาหงสทอง        หงสบนิลอยลองจากอากาศ   

มาติดหวงเงินบาท          คุณโยมคุณญาติแกไมมา ตดิเทียน 

  
บทแมขาวสะเทิน 

  โอแมขาวสะเทิน        เจามาเมนิพี่ไป   

 เจามานัง่เขี่ยไต         ใหพีท่ ี

  เชิญลุกขึ้นเถิด        นองพี่ขาเอย  

  เจามานั่งนิ่งเฉย          เลยไมพาท ี

  เจานัง่ทัดดอกไม       ใสตุมหู 

 โอแมทองโฉมตรู        อยูที่ไหน   

  ตัวพี่รักเจา         เทาภูเขาหลวง   

 โอแมทองทองพุมพวง       บานอยูไหน 

  เปนฟกเปนแฟง         พี่จะแลงผา    

 ใหแมแกวแววตา        เห็นประจักษ      

  ใสฝามือแบ         แนวารัก  

  ใหเจาเหน็ประจักษ        วารักจริง 

   
บทพระสมุทร 

  โอพระสมทุรอุมสุมาลีตรสุมาลี    ขามคีรีแนวปาพนาสัน 

 พลางเหลยีวดอูสุรามาไมทนั     พระสุริยันจวนจะเยน็พะโยมาร 

  จึงเหาะลงตรงเชิงคีรีศรี      วางแมบุตรสุมาลียอดสงสาร 

 จึงมีสนุทรวอนวายพุาพาน      เยาวมาลยแมอยาโสกาลัย 

  พี่ผิดแลวแกวตาอยาถือใจ     ถึงเวียงจะถนอมเปนจอมนาง 

 อันสมบัตพิัสถานในเมืองยักษ     ใหสมศักดิ์นุชนองอยางหมองหมาง 

 

บททิพยเกษร 
ปางอนงองคทพิยเกสร     วิงวอนสัง่เดชพระเชษฐา 

 ตาทานไปไกลลับไมกลับมา     ไปเลนชิงชาเถิดหนามาอยาหมนหมอง 

 นางเกสรคอนฝกอยาผนัผิน       ไดเห็นกนัดีแลวพระเชษฐา 

 แตนี้ไปพระอยาไดมาพูดจา     ไมปรารถนาเรียกพี่แตนี้ไป 
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 ตาทานมาพี่จะฟอง นองเอยใหตองตี     ขอจูบสักทีเถดิหนานองไมฟองเลย 

 

บทเถรวัดเหนือใต 
  เถรวัดเหนือเถรวัดใต      แกมานัดกับเราไวไปงมหอย 

 น้ํามนัขึ้นเรือมนัลอย         ใชใหเถรนอยถอยเรือมา 

  เกตสุริยงลงนัง่ทาย       เชิญทานคุณยายลงนัง่กลาง 

 คลื่นมันซัดอยูผางผาง       คุณยาย นัง่กลางตกน้ําไป 

  เกตุสุริยงนั่งลงรองไห      สงสารคุณยายตกน้าํตาย 

 คิดขึ้นมาก็มกีรรม         เรามาชวยกนัดําเอายายขึ้นมา 

  ทําตาเหลือกมไิดชา      ยกเอายายมาวางลงไป 

 ยกเอายายมาวางลง       นิมนตพระสงฆมาบังสกุล 

  เสร็จสรรพจับดุนไฟ       ชวยกนัเผาคุณยายเปนเถาไป 

 จุดประทัดอยูโพง        คุณยายในโลงเปนผงดิน 

  ยังมนีกกาแรง        ไอเหนียงมนัแดงปากมันคม 

 เตนมาจกิเอาปม        มาจิกเอาหวักนิเด็ดไป 
 

บทกษัตริยจกัรพงศ 
 บัณฑิตบรรทมเหนือพรมมาตปราสาททอง  พระคนงึถึงนองกัลยา 

 จักรพงศกเ็ปนองคกษัตริยศกัดิ์     จะลางรกัเหมอืนมิ่งมเหส ี

 เจาของสวนหรือจะไรดอกไมชม    แถลลมเหนือจะลึกฝูงกุมภา 

 ฉันจะกลาวถึงเจาพระยานกกาน้าํ    มาเที่ยวทองอยูในถ้าํพระคหูา 

 ยักษรายมันริษยาคิดคะบท      มาตีเอาเมืองโสฬส ของพระบิดา 

 
บทกาก ี

  กากีเจากระทาํแตความชัว่     มากชูหลายผวัตองลอยแพ 

 ลอยเอยลอยไปไมเห็นฝง      เห็นแตเกาะสชีังมาเปนเรือน 

 เอาดาวเดือนตางทพิยชวารา     เห็นแตฝูงมัจฉามาเปนเพื่อน  
  

บทหนีเสือขึน้ตนไม 
  หนีเสือข้ึนตนไป       ข้ึนไปไมไดแตนตอยขบ 

 ถอยหลัลงมางยังคาคบ       พบปะงูเหาตัวยาวร ี
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  โจนลงมาในนท ี       พบปะกมุพทีาวพนัวงั 

 ถอยกระเดือกเสือกวายไปถงึฝง    สาวนอยรอยชัง่พายเรือมา 

  มารับพี่ดวยชวยพี่ราแมใจบุญ    ถามาดแมนพีไ่มตายจะแทนคุณ 

 ไปเปนผัวแมเนื้ออุน       จนวนัตาย 

 
บทเสด็จลงเรือ 

  พระเสด็จเสร็จลงเรือพระที่นัง่    พรอมพร่ังทั้งฝพายทัง้ซายขวา 

 ไดฤกษดีคลี่คลานาวาออกจากทา    พายจ้ําน้ําเปนฟอง 

  หัวทายพายจ้าํน้าํเปนฟอง     บางโหรองระเริงบันเทิงใจ 

 คนทายเสียงหวานขานยาวฉบั     ขางหวัก็รับพรอมเพรียงเสียงแซซอง 

  นางโฉมยงสงโฉมบุษชาต ิ     ดารดาษเดนดวงพวงบุษบา 

 จอกกระจับตับเตาเลาบวัหลวง     เปนพุมพวงนารักเปนหนักหนา 

  สัตบุตบัวขาวเถาผกา      โนมสันตะวาอบุลจงกลน ี

 ถึงที่จอดทอดพักกับเทว ี      นางเทวีขึ้นประทับพลับพลาเอย 
 

บทชมมัจฉา 
  ไลเลื่อนเคลื่อนนาวา จากทาพลนั   จรจรัลมาในหวางวารีศรี 

  เสด็จชมมัจฉาในวาร ี       พระภูมิชี้ชวนใหกนัชม 

  ชี้ชวนสับยอกแลวบอกนาง     ตะเพียนทองวายวางวารีศรี 

 นองอยาหลงลงไปเลนน้ําเยือกเยน็    ระวังตัวกลัวเงอืกแล งหูงอน 

  มันจะจับแมรูปสวยใหมวยมรณ   ในสาครเขี้ยวงาสารพนั 

 ถึงจะตายก็ใหตายแตบนบก     อยาใหตกน้าํตายอายมัจฉา 

 
บทกาเหวา 

  ยังมกีาเหวาไขใหแมกาฟก     แมกาหลงรักคดิวาลูกในอุทร 

 คาบขาวมาเผือ่คาบเหยื่อมาปอน    ปกหางยงัออน พึ่งหัดจะสอนบิน 

  พาลูกไปกินปากน้าํคงคา     ตีนเหยียบสาหรายปากไซเที่ยวหาปลา 

 กินกุงและกนิกั้งกนิหอยพระพังแมงดา   กินแลวโผมาจบัตนหวาโพธิท์อง 

  ยังมนีายพรานหวัลานจองมอง    ยกปนขึน้สองจองจะยงิแมกาดํา 

 ลูกปนถกูอกแมกาตกลงน้าํ      สงสารกาดํากรรมเสียแลวเอย 
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บทสาลิกา พาคู 
  สาลิกาพาคูเทีย่วชูบนิ        พาลูกไปกินทีริ่มรก 

 สาลิโกงเปดโมงเที่ยวเขกเมง     สําเพง็นกพริกจิกตายสิน้  

  จดคอลงอมอมสมจีน      เสือกดิ้นแดยนัเขายนัยก 

 นกพริกวิง่แอบแนบกอกก         โนนแนเห็นตวัทําหัวอยูงกงก  

  นกเขาเคลาคูอยูที่สุม      ขันคูออกกลุมสุมรก  

 ไอโมงโยงโยโลสําเภา        ปูเจาหาหอยลอยตามลม 

  เงาะปาหนากลมปมหวัหมุด    กําตดออกแบแนขนม  

 เชิญเถิดหลอนจามาเชยชม      สูดดมกลิ่นเลนให เยน็ใจ  
 

บทนางศรีสดุา 
  นางนารีศรีสุดาเจาก็มาถึงวัง    ดวยกาํลังดาลเดือดไมเหือดหาย 

 เขาในหองกลองกลึกไมนึกตาย     อกกูผูชายไมชอบใจ 

 จะทาแปงแตงขมิ้นดินสอพอง     แปงหอมน้ํามนัดิบสักสิบไห 

 ชวยกนัตบชวยกันแตงชวยกันแทงไว   ขากรรไกรเจาก็ถึงสองสลึงเฟอง 

 เห็นผูชายไมชอบใจ ไมอยากแตง    เอาโถแปงทิง้ขวางออกดงัเปรี้ยง 

 ทุกตลับเล็กนอย ตอยขวดเฟอง     แคนเคืองพอพราหมณทัง้สามนาย 

 
บทสีนกัพรต 

  อาตมาสี่สงฆอันทรงพรต     สมมติกันวาปรากฎ  

 เปนบุตรพระตถาคต       เปนองคพระสมาธิ  

 ครองสิกขาไมราคี         ไปถือขันติอยูที่ใตถุนกุฎี   

 ตัดทางโลกียสันเณสันช ิ       ถาคุณไมริกุฎิไมรก 

 ไปบิณฑบาตไปราธนา        ไปเจอะสีกาวิง่พาเขารก   

 นึกนึกอยากมมีาสี่พรรษา       จะซื้อจะหายงัปลงไมตก   

 เกรงเกรง อายดัจนอัตรหมดพก     ตองเวียนตองวกมาฉันปลาท ู

 ถึงวนัตรุษสารทเขาพระพรรษา     ประสกสีกาไปมาหาสุ 

  เขามาถวายเปนกายเปนกอง      ทองหยิบ ฝอยทองแกงเปดแกงหมู  

ฉันแคนในทองฉันแคนดวยปาก      เผอิญไมอยากไดอมอ่ิมพอดู  

 พอสิน้ตรุษสารทขาดพระหวน     อยากแกงหมแูกงเปดแกงไก 

รูปมาสวดในค่าํวนันี้ตองรับนิมนต    เพราะวาความจนจตุปจจยั 
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ใหสมประสงคองคละหนอจ๊ี      รุงขึ้นพรุงนี้คงไดเจี๊ยะแกงไก  

ใหสมประสงคองคละหนอพวด     พรุงนี ้ไดนวดเอาแกงปลาไหล 

ถาไมสมมาตรที่เราคาดเอาไว     พรุงนีก้ลับไปไดเยอแกงเลียง 

พอตื่นขึ้นเชา ไดเยอขาวตาก      เห็นขาวกรากไดเยอขาวมนั 

หมากพลูบหุร่ีไมมีจะฉัน       ตองอันขี้ฟมตองอมขี้ฟน 

ทุกวนันี้เปนอนิจจา         พระสังขารของเราไมเที่ยง  

ลางทีกห็นุมลางทีก็สาว        ผมหงอกออกขาวแลดูเปนเพรียง 

ถึงอนจิจังก็ยังไมเที่ยง       ยังเปนกงัเกยีงอยูเหมือนกนั 

พระสวดสมยันี้เปนมัชฌิมา      ไมเชิดไมชื่อไมลือไมชา 

ทั้งกุสลายงัเลือ่นยังลอย        น้ําซุมน้าํเสียงสําเนยีงไมเด็ด 

ทั้งกาละเม็ดไมเผ็ดไมฝอย       จะรองอะไรมันไมออกรส 

ทั้งบาททั้งบทมันไมออกอรอย      ฉันฟงฟงกก็รอย 

ไมเปนเรื่องเปนรอย         เปนเรื่องเปนราว 
 

บทสีพราหมณ กาํสรวล 
 สีพราหมณเดนิตามกันมา      พระสุริยนพระสนธยาเราก็พากันลวงคันลัย 

 ทําดัดจริตเทีย่วกรีดเทีย่วกราย     ไมเที่ยวรองขายแตพระธรรม  

 เพราะขายดีมกีําไร        เสียแลวไมตองลงทุน 

 สูเอาเสียงเขาเบี่ยงเขาบาย      ไปเที่ยวรองขายกันอยูออกวุน 

 พอเจอเหมะจาํเพาะบุญ      ชวยอุดชวยหนุนใหมีกาํไร 

 ถาผลกรรมมนันาํชักจงู       ถึงสวดยังรุงมนัก็ไมได 

 รองจนเสียงแหบแสบไส      ดูนาออนใจเสยีเต็มประดา 

 สงสารพราหมณทั้งสามทัง้สี ่     เพราะอดเต็มทีจึงไดพากนัมา 

 มาสวดมอญใหญดวยใจศรทัธา    สวดตามตําราแบบโบราณ 

 ฉันเปนนักสวดประเภทบานนอก    จะเขาจะออกมันไมชํานิชาญ 

 ทั้งบททัง้กลอนไมออนไมหวาน     ดูนารําคาญแกทานผูฟง 

 จะรองอะไรมันไมระเบียบ      ไมรอยไมเรียบมันรกรุงรัง 

 ฉันขอสมาบรรดามาฟง       ตอหนาลบัหลงัอยาไดนนิทา 

 พวกดิฉนัหมดทั้งสาํรับ       ฉันอยูประทับที่วัดกุฏิหนา 

 ตอทานผูรูที่เปนครูบา       อยูพาราเพชรบุรี 
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 จะพูดตลกมนัชํานาญ        ถาสวดรับรานแพงเขาทุกท ี

 ทําเนียมมอญใหมสวดไปอยางนี้      พอเปนเพื่อนผเีปนธรรมดา 

 ไมแข็งไมขันทางการเลน      ฟงฟงเลนเฉื่อยเมื่อยน้ํายา 

 ขอทานทัง้หลายจงไดเมตตา     อยาไดนินทาลับหลังในใจ 

 ไมคร้ืนไมครึกไมลึกไมล้ํา      สูแตพระธรรมเขาก็ไมได 

 สวดตามรูแบบครูสอนให      ฉันขออภัยเสียทุกคนเอย   

  
บทอาตมาเลนลํา 

  อาตมาฉนัมาวนันี ้       ทั้งสี่องคมาสวดพระธรรม 

 ในค่ําวนันีบ้าลีพระชินวงศ      มาเลนเลนลาํสงจนเสยีงหลงเกนิกาํลัง 

 หวงัจะใหถูกหทูานผูฟง       ถึงเหน็ดถงึเหนื่อยก็ชางบาปบางก็ตาม 

 บุญสมสนุกลกูไทรกันวุน      ชุลมุนไมตองนิมนต 

 ทานทัง้หลายทั้งซายทั้งขวา       พี่ปานาอาทกุตัวคน 

 อยานนิทาฉนัเลยวันนี ้        วาหลวงพี่มาเลนซุกซน   

 ฉันขออภัย ใครใครอยาบน            ทุกตัวคนบรรดามาฟง 

 มีเหรียญบาทบาทติดเขาเปนไร       จงตั้งใจบูชาธรรม   

 มะนิบมากุศลหนกัหนาลกึล้าํ     ทําบุญกับพระที่รองลําในค่ําวันนี้เสียเถิดเอย 

 
บทพรหมจรรยของอาตมา 

  อาตมาสี่สงฆทรงสิกขา      ถือพรหมจรรยอารัณยา  

 รูปอุตสาห รูปบวชมานานนกัหนา        ทั้งพรรษาก็จาํไมได  

 จึงอยูจงัหวัดแขวงวงัใหม      แขวงบางไสไกอยูทีว่ัดกุฏิ 

 รูปอัตคัดขัดโซม        ไรญาติไรโยมอุปถัมภค้ําช ู

 ทั้งเชาทั้งเพลจะขบจะฉัน      อีกสักรอยวนัก็ไมเจอหม ู   

 มาเจอสีกาเจาหนาปลาท ู      เก็บขาวตูเขาตูประจบคุณโยม 

 คุณโยมทัง้หลายจะไดเห็นอก     ความใหวิตกของสมณะ 

 คร้ันจะหัดเทศนมัทรีกุมาร      ซุมเสียงไมหวานมนัใหขวางจังหวะ 

 คร้ันจะหัดเทศนมหาราช           กะพรูดกระพราดสบงอังสะ 

 คร้ันจะหัดเทศนชูชกกลัวปากบวมฟกตองสึกจากพระ สิ้นทามานะสวดพระธรรมเจ็ดคัมภีร 
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บทรามสูร 
 เหม ! เหม ! อีเมขลานี ้       กูจะลางชีวีใหตักใส 

 กุมแกวกายสทิธิ์ฤทธิ์ไกร          อยาวงิวอนรองขออรทัย  

 เยี่ยมหมอกออกเมฆเมฆา           อสุราเหน็แกวอยูแววไว 

 เหม ! เหม ! ชะนางเมขลานี ้          กูจะลางชีวีใหตัดใส 

 กวัดแกวงขวานเพชรดงัเปลวไฟ    ขวางไปดวยกาํลังอสุรา 

 เมขลาลอแกวแพรวพราย      ตายแลวโยนแกวไฟฟาอยูวาบวับ 

 รามสูรขัดใจขวางไมถูก       ทลึ่งลกุเผนโลดกระโดดหน ี

 เมขลารําเยาะหัวเราะลั่น           กุยกุยกับกับขยับมือ 

 รักผูหญิงชงิแกวก็ไมได            มาอวดอทิธิ์ฤทธิ์ไกรอายหนาหือ 

 รามสูรกัดกรามคํารามฮือ           มาอืออ๋ือตายเปนไดเหน็กนั 

 ทุด ! อีหญิงปากรายพูดกลายกลับ         กูจะจับฉีกขาใหอาสัญ 

 จริงหรือยักษาใจอาธรรพ       เราไมพร่ันชวีีเทาขี้เล็บ 

   
บทอินทรชิต 

  เอยอายยักษทรมิฬอทิรชิต          มาสิ้นฤทธิ์คุดคูอยูที่นี ้

 เอยอายยักษหัวโตโงเสียเปลา         ไมรูเทากลศึกทําฮกึฮัก 

 ทําไมเองไมยกโยธามาราว ี          มารบพุงกรุงศรีอยุธยา 

 เองเปนยักนักโทษที่ไหนมา           แปลงเปนสีดาออกฆาฟน 

 กวัดแกวงตรีเพชรเปนเปลวไฟ        กวางไปดวยกาํลังอสุรา 

 
บทกลองดวงใจ 

  ชูกลอมดวงใจออกใหเหน็     หัวเราะเยาะเลนแลวเยยหยนั 

 เหวย เหวย เจาลงกาใจอาธรรพ    ประเดี๋ยวนี้ชีวนัจะบรรลัย 

 นี่แนะกลองของใครเราได      อสุรารูจักหรือหาไม 

 ยืนมองปองหนาอยูวาไร      ไมแผลงอิทธิ์ฤทธิ์ไกรใหคึกคกั 

 เสียแรงมีมือปากมากเสียเปลา     ไดยักษหวัโตโงเงาอัปลักษณ 

 นาอับอายขายหนาหนกัหนานัก    ไมรูจักกลศึกทีล่ึกซึ้ง 

 อยาพกัโกรธโกรธทาํหนาตงึ     สักครูหนึง่สิบเศียรจะปลิวไป 

 พอรักเจาเทาเทียมอินทรชิต     ขอประทานชีวติใหพอไว 
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 ชูกลองรองถามจะเอาหรือ      แบมือขูตะคอกแลวหลอกถาม 

 ฤาษีแกก็ชั่วตวัทีกโ็ชด       ไมรูที่จะโทษเอาใครได 

 หลงเลีย้งไอลิงไพรใจพาล      อายสันดานสอบลักเอาดวงใจ 

 เหวย เหวย หนุมาน เขาชาญชิต    ขอทานชีวิตใหบิดา 

 
บทเพลงตนฉิ่ง 

  วาพลางทางกร็องเพลงตนฉิง่    จับใจจริงลํานีด้ีหนักหนา 

 เปนลําเกาแตโบราณนมนานมา    สําหรับฉันวาไมสูเด็ดเม็ดไมสูดี 

 ฉันจนใจที่ไมรูฆองไมหนองเนง     ฉันกลัวฉนัเกรงผูเฒาเขาบานนี ้

 พระวาพลางทางกเ็ปดชวาลา     เปดเปลา ๆ ไมเขามาหาชาไม 

 พระเยื้องยางจรลีก็ดีใจ       เขาหองในมืดมนพนประมาณ 

 
บทแมยุพณิกินร ี

  แมยุพิณกนิรีมณีเนตร      เจาไมสมเพชพี่บางเลยหรือสาวสวรรค 

 เห็นตนพกิุลชวนกนัเขาสัน่ตน     ทั้งดอกดวงลวงหลนอยูผอยผอย 

 พวกขาหลวงหนวงนาวกิง่สายหยุด    กระชากฉุดชงิกันเก็บจนเลบ็หัก 

 เจาดอกสรอยสักวา จําปาเทศ     ไมแจงเหตุวาจะหลนลงตรงไหน 

 หลนลงตรงนีจ้ะดีใจ       เหมือนไดดอกฟามาชมเชย 

 
บทวิมานฉิมพล ี

  คนธรรพคร้ันเห็นกรุงกษัตริย    แจงประหัตถชายเนตรผูบัญหาญ 

 นอมเศียรรับรสพจนมาลย      หยิบเอาพิณขึน้ประสานสําเนียงครวญ 

 การประดิษฐคิดประดับเปนอรรถกลอน   กระแสเสียงโรยรอนแลวโหยหวน 

 จากสถานนงัวมิานฉมิพลี      กลิ่นยงัทรามทรงทีแลวโหยหวน 

 
บทโอวิตก 

  โอวิตกเอยอกอาตตาลิมาเอย    ลางคืนอยูกุฎิมีความสุข 

 ค่ําวันนี้คุณรับนิมนตตองทนทุกข    มาสวดพระธรรมลําสนุกนอกวินยั 

 ดวยคุณโยมโนมนอมพรอมองคหา    ใหเต็มศรัทธาวาเปอยไป 

 แมนถูกน้ําใจ         จะตองทาํบุญหนาคุณโยม    

 คุณโยมอยายนั         คร้ันวาเห็ดหยัง่ 
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 เอ็นดูพระสงฆ         มานัง่เหงื่อโซม 

 โยมชวยอุทิศติดประโคม      โสรมเซมาหา 

 อยาใหเสยีเวา          เสียเจาหัววา    

 อยาใหศรัทธา         ที่ฉันมาวอน 

 เอ็นดูกับพระอนุสร        สุดแทเมื่อกอนติดเทียนเอย 

 พี่มักเจาสาวลาวคับแคน      แสนจะสุดที่รัก 

 หัวอกจะหกั         ออกไปใครบเห็น    

 โอแมทองแสนแท        แมเนื้อเยน็ 

 พี่บไดเห็นสวาทเจา        พี่สวาทเจาเขามาวอน 

 ฟงลาํตอยเสียกอน        แลวคอยนอนเถิดเอย 

        
อนิจจาฟามวั 

  อนิจจาฟามัวเมฆขยาย      เจาสุริยฉายจะคะนองกองกงัวาล 

 เสียงสะเทือนเลื่อนลั่นนภาดล     พระสุริยนเย็นระยับจับเมฆมัว 

 วายพุัดพระพรุิณก็ขุนมัว      ฟามวัใจเยน็เจียวอกเอย 

 วายพุักพระพรุิณก็โรยลวง      หนาวทรวงใจเย็นเจยีวอกเอย 

 
บทแหยายมา 

  เจาพราหมณเจาหวัแหวน     เก็บไดรอยแสนพนัตําลงึ 

 แตลวนเพชรลวนนิลลวนจนิดา     เจาพราหมณเก็บมาทํากําไล 

 เสียงคนองึแซเขาแหยายมา     มาถงึปาเชาเขาวางยายลง 

 ไปนิมนตพระมาบังสกุล      ใหทานเอาบญุอุทิศสงไป 

 สาวนอยคิ้วโกงนัง่ลงรองไห      จะเหน็หนาใครเหมือนพระมารดา 

 
บทแขนนองออน 

  ยามถนอมพี่จะกลอมไว       บนอกจะตองกอดกกหากนิเขารํ่าไป 

 แขนนองออนงอนชดกาํลังเชย      ใยก็มีเลยไมมคีูดูนาอาย 

 แมนไมไดพี่ไมไปจากไกลนาง       จะอยูอิงแอบแนบขางพีห่าไปไม 

 ตัวพี่จะเปนซึง่ไกรทอง       ตัวของนองใหเปนวมิาลา 

 อยูถ้ําพระคูหา         มีบุตราชื่อพระอภัย    
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 คนหนึ่งชื่อสินสมุทร         มีฤทธิรุทรอันชาญเรืองไกร   

 มีลูกอีกคนหนึง่ไซร        อายุไดสิบหารอยป   

 ตัวพี่เปนทศกณัฑ        ตัวคุณนั้นเปนเมรี 

 เกิดลูกดวยกันสองสี         ชื่อขุนกระบี่กบั หนุมาน   

 ครอบครองเมืองสิงคราน      อยูถิ่นฐานที่บานเหลานี้   

 ตัวพี่เปนซึ่งดาวทอง         ตัวนวลนองเปนกลวยตานี   

 ดึกสักหนอยพีจ่ะยองเขาไปหา      อีกทั้งกระสุนและทั้งหนาไมมัน 

 
บทดวงดาว 

  จะดูเดือนดวงดาว                       ดาวกับเดือนเพื่อนเลนเขาก็ชวนไปสวนศรี  

 กรีดเล็บเก็บดอกจําปาสารภี     โอแมศรีสวยสมไวผมยาว  

 นกกระยางเขาหลวงเขาลวงจิก     ลูกอาทาริกเขาวอนแม   

 นกกาเหวาจับเถาตําลงึแล      เห็นลกูลูกสุกแดงแหวะเขากิน 

 
บทเดือนหนึง่พี่จะกลับมารับนอง 

  เดือนหนึ่งพี่จะพาเจางามทรัพย    พอถวนเดือนพี่จะกลับมารับนอง 

 หุบปากลงเสยีบางเถิดหนาที ่     อยาเซาซี้รีรออยูวาไร 

 เปลยมือเปลยกานคนละท ี      ขางไหนดีเลือกเอาตามชอบใจ 

 เจาอยาครวญคร่ําเจาอยูรํ่าไร     เขาอยูนีก่ระไรเปนไรมี 

 
บทเสบยีงเลีย้งอาตมา 

  พิศเพงเล็งแลดูเหรียญบาท     ดูผุดผาดขาวสนิทพิศมัย 

 ดูสุกวาวขาวปลั่งดังขางใน      ไมเห็นใจในธุระเมื่อพี่จน 

 ทุกวนันี้สงฆทัง้สี่เจ็บในอก      ใหวิตกอึดอัดดวยขัดสน 

 เปนทกุขถึงเครื่องเสบียงที่เลีย้งตน    เจียนจะปนเสยีเพราะกนิใหดิ้นตาย 

 ไมมีใครจะสงสํารับซึ่งกับขาว     ตองซื้อเขามากระเหมือบฉิบหาย 

 ทั้งเชาเพลเณรหุงบํารุงโรค      บริโภคขึ้นไมพอหมอถนัด 

 ลูกศิษยหลายคนดวยชวยกนัยัด    สารพัดเดือนหนึ่งกวาหาตําลงึ 

 ฉันหวังคุณโยมที่นีเ้ปนรมโพธิ์     โปรดอุทิศติดประโซเซมาหา 

 อยาเพิกตัดอาลัยในวาจา      โปรดเมตตาสงฆทัง้สี่ที่รําพนั 
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 หอมลอมไวแมกลวยตาน ี      ทั้งหวทีั้งเครือกินแลวเจาไมรูเบื่อ 

 แมทองแนบเนือ้ของพี่นี่เอย   

  ฝายแมทพิยเกสร        ทําไมฉนันอนไมหลับ 

 อกใจพี่ใหตึกตัก        ดวยความที่รักแมแกวแววตา 

 ตาระลิงชงิชาเจาไปไหน    

 มาแมมณฑาทอง        แวะมาขางนี้กอนเถิดนอง   

 แมมณฑาทองของพีน่ี่เอย 
บทอุราระทม 

  โออนิจจาโอบหุลันยามรนัทด    มาโศกกาํสรดจํารางหางเคหา 

 โออกชายหมายวารักสกัวา      พี่ในอุราใหระทมกรมฤทยั 

 หอมตันหยงสงกลิน่       บนกนุุงจวนจะรุงมัสสุรียแสง 

 สกุณาพาคูเขาสูไพร       มาหวนอาลัยคิดถึงนองเคยรองเอย 

 
บทโอหอมอะไร 

  โอเจาดวงสุริยนัของฉันเอย     เมื่อไรเลยมาพบประสพโฉม 

 ฝูงกํานัลที่เหลาก็อนงคสงสาํเนียง    ไมพรอมเพรียงค่ําวนันี้ทัง้สี่องค 

 สวดพระธรรมเอยทาํนองใหม มาลยัจบ   ไมพานพบเหมือนคราวนีท้ีบ่านโยม 

 มีเหรียญบาทติดเขาเปนไร      องคละไพถวายพระสวด  

 องคละเหรียญบูชาธรรม      หอมอะไรที่ในตลับ   

 ใครชางประดับเปนพวงมาลยั     หอมระร่ืนชืน่นี่กระไร   

 หอมเอยอะไรบอกนองก็ไมเชื่อ     เหมือนเมื่อคืน 

 หวงสวาทใจหลวงพี่นี่จะขาด     เจาหมแพรดําที่ครํ่าน้าํอบ 

 หอมเอยตลบทั้งกายา       หอมระรื่นชืน่นี้กระไร 

 
บทมอญชอนกุง 

  นางมอญชอนกุงขามทุงเปนทิว    ผูกคอหมอหิ้วเปนทวิไป 

 อีลาวสาวคํา มึงทาํอยางไร      ผาผอนลอนไปมึงไมนาํพา 

 อีลาวสาวไหมงึไมนุงผา      แกผาอาบน้ํายังค่ําไป 

 ตกไปเวียงเชียงใหม       มึงไปไดดีเสียสีผาหม นมเปนหนอง 

 เองไปไดดี  เองมีเงนิทอง      ผูคนกายกอง ทั้งพารา 
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 นางลาวสาวไหเองไมอายนม     ผาผอนไมหมยังค่ําไป 
 

บทไกรทอง 
  โฉมเจาไกรทองผองอําไพ     เมื่อลงไปถ้ําทองพระคูหา 

 เที่ยวหาหองวมิาลายอดนาร ี     พระภูมีพบนางสําอางตา 

 พี่รักเจาเทาเทยีมดวงชีวา      จึงเผยพักตราแลไปเห็นไกรทอง 
 

บทเสือโครง 
  เสือโครงครึกครําสาเคราวะ     มันไลกัดกวาง ๆ ก็รองปบ 

 เสือดาวก็ดมเดินวะ        มันไลกัดหมา ๆ ก็รองเปง 

 เสือเหลืองกระทั่งตัววะ       มันไลกัดววั ๆ ก็รองมอ 

 เสือพระแกก็จะเปนเสือวะ      มันไลกัดแบงควะ 

 
บทปกปน 

  ปกปนสนัโท        นกกาเหวาราวฉาน 

 อีเตเฉลียง          กระเมียงเชียงสอน   

 เกลิงมวยเกลิงซา        มัวจะกลอม 

 กระโลกเมยีหายกระพายเมยีคว่ํา    ชวยดําใหเมยีท ี

  
บทสิงหโตคะนอง 

  สิงหโตคะนองลําพองเฝน     วิ่งระโลดโดดเตนแลวเลนหาง 

 หมอบราบคาบแกวแลวกว็าง     เลนอยูในสนามหญาทุงพระเมรุ 

 ขนขาวยาวเฟอยเที่ยวเลี้ยวเลื้อย    บางขบบางเคีย้วแกวแดงดังแสงสร 

 พลบค่ําย่าํรุงทุงพระเมร ุ      บริเวณรําโคมกระโจมไฟ 

 พอรุงแจงแสงสีก็หนีไป       เขาในดงพงไพรอรัญญวา 

 หุนสงิหโตโหโฮกกระโชกไล      มันโตใหญมหมึายิง่กวาเสือ 

 ตาถลนขนหุมอยูครุมเครือ      ทหารเรือรับสิงหยิงดวยปน 

 เสียงตึงตงัดังถูกลูกกระทอน     มันถีบถอนโผผวายิง่กวาปน 

 คํารามรองกองกึกเสยีงครึกครื้น    ทหารตื่นแตกจริงเปนสงิคล ี

 สิงหโตตงิเปนเตียงตั้ง       เผนพะโหยโผยพะฮงไมผันพะหยุอง 

 ตั้งที่ไหนอยูทีน่ั่นไมลาํพอง      ซื้อก็งายขายกค็ลองเปนของจีน 
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 ถึงตรุษจีนจีนก็ซื้อออกเซ็งแซ     สิงหโตแผขายดีมีราคา 

 ถึงตรุษจีน ๆ ก็ทําน้าํตาลทราย     ตั้งเรียงเคียงขายตลาดแพ 

 
บทมอญ ทอ 

 (สรอย)ปะยี่เปนเยนิเยยีะเหลาเหลา   สองวอดตอนตอย 

 ทั้งบทเปนบาทจะพลาดจะเพี้ยน    อยาเพิกติเตียนสกพระมอญใหม 

 อยาคอนอยาเคาะอยาหัวเราะในใจ   วาพระมอญใหมสวดไมเขาเชิง 

 อากาศอยางนีว้าพี่อยางนัน้     ทางที่รางวัลตัวฉันไมวา 

 สุดแทแตจิตจะติดเขามา      โยมไมศรัทธาก็แลวกนัไป 

 เวลานี้ก็ดึกหวลระลึกถึงบาน     เห็นจะควรกาลประมาณสองยามกวา 

 เกลิงเอเวลาวนันี้เปนการไมตรี     หัวจิตมอญใหมมิไดพวงจิตตรงหลงระแวง 

 แสนวิตกหัวอกของพระ ตัวจะตายไมวายธุระ  เปนแพะเปนพระจะธุระออกให 

 ใหเหน็ประจักษใหเห็นวารอน     วามอญนี้รักดกึนักเตะเอย 

 ออระหนายเตะเอย        ไมรูจะเอยรองมอญแบบไทย 

 
บทเซเลเมา 

  เซเล เซเล เมาผูเดียวเปนฟง    ไปซื่อซางผูใดผูเผือกงาขาย 

 ไปซ้ือมาแตเมืองเชียงแสนเชยีงลาว    เอาวารักนองนางเนยีม 

 (สรอย)ตาลตาลทรายตกดนิขอไดกินตาย  บไดมีคนชม  

  เซเล เซเล เมาแมสาวเทินทึก    เจาขามน้ําลกึตะวายกซิน่สูงสูง 

 ดูผมของนองเหมือนอยางหางนกยงู    เอาวารักนองนางเนยีม  (รับสรอย) 

  เซเล  เซเล เมาแมสาวผกันอง    สาวปดสาวปอง ทะวาตกน้าํบจม 

 ไซ ใหไซ ใหสาวสีลาวลงงม      เอาวารักนองนางเนยีม  (รับสรอย) 

 
บทอาตมาขอลาจร 

  อนิจจาเจาขอลาเอิงแอวไปกอนแลว  ใหผองแผวภญิโญสโมสร 

 พวกฉนัอาตมาขอลาจร       กลับไปวัดจะไดนอนสักคอนคืน 

 นัดหนาจะสวดกันเมื่อไร      ไปนิมนตฉนัมาใหมตอภายหลัง 

 นัดนี้ฉันมีธุระลาสักครั้ง       ตอนัดหลังจงึจะคอยอยูสักครูเอย 

 ยามดึกนึกไปใหหวลโหย      อาดูรโดยแดดินถวิลหวัง 

 เสียงฉนัก็เครอืเพราะวาเหงือ่หยดหมดกําลัง ทรวงจะพงัเพราะวาเหนื่อยเมื่อยอุรา 
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 ฉันงวงเหงาหาวนอนเพราะวาออนจิต   ผิดลมจับเจียนจะหลับลืมกายทัง้ซายขวา 

 ศีรษะฉันก็เวียนเพราะวาเหียนหวนปวนวิญญา กระนัน้ทัง้สี่นีห้นาอุตสาหทน 

 
บทเที่ยงคืนดึกแลว 

  เที่ยงคืนดึกแลวเสียงกาเหวา    เวาแววหวานเอย   

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 หวานคาํหวานฉ่ําติดใจ       จึงวาหวานสิ่งอันใดไมเหมือนเสียงรองเอย 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 จําจิตจําจรหัวอกคอนคอน      ฉันงวงหาวนอนเสียแลวโยม 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 จําจิตจําใจ ถึงวาไกลเทาไกล      จะตองลาไปเสียแลวโยมเอย 

  (สรอย) ฉันขอลาแลวเอย  

 
บทตับขุนแผน 

  วาพลางทางจงูเอยสหีมอกมา    เบาะอานพานหนาดูงามสม 

 ลอยละลิ่วปลวิไปเอยตามลม     อยาปรารมยไปเลยเจาวันทอง 

 ปลดปลอยสีหมอกออกกนิน้าํ     อ่ิมน้ําสาํราญแลวกินหญา 

 วาพลางทางกระสิบบอก      พี่สีหมอกตัวนีศ้รีสงา 

 แมวันทองงอนงอขอสมา      อยาใหสหีมอกมาสะเทือนใจ 

 พี่สีหมอกพี่สีเทากลวัเหยียบโกลน    แมวันทองตัวโอนเขาแนบชิด 

 ขุนแผนยิ้มยอกชอกสกิด      ขอจูบนิดเถิดนองวันทองเอย 

 ลูบหลังอาชาใหเชื่องส ี       พอมาเลยีมือเมียพี่สะดุงไหว 

 วาพลางทางสองมือประนมมั่น     พร่ัน พร่ัน กลวัมาอาชาไนย 

 พี่สีหมอกของนองอยาจองภยั     จะขอขี่พี่ไปทั้งผัวเมีย 

 กอดเอวผัวไวอยาไดกลัว      แมวันทองหมองมัวไมเชื่อผัว 

 วันทองตัวสัน่ขวัญเอย       ขวัญไมมีนี้ฉนักลัวแลวอาชา 

 
บทดวงจิตวปิโยค 

  ดวงจิตวิปโยคเฝาแตโศกศัลย    รองไหรักกนัรําพรรณนานา 

 โอแสนสงสารแตทานผูตาย      สิ้นชีพวอดวายมอดมวยมรณา 
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 เขาผูกเขามัดเขารัดกายา      นาเวทนาแสนอาดูรใจ 

 ตองนอนนิง่แน  ไมเหลยีวแลใคร    วงศญาตทิั้งหลาย อาลัยโศกา 

 ตั้งแตนี้ไป มิไดกลับมา       นับวนัหายหนา มีแตแลลับ 

 เคยกินเคยอยู คูทุกขคูยาก      คร้ังนี้มาพรากจากกนัแตกดบั 

 ตองอยูเปลาเปลี่ยวผูเดียวอาภัพ    กระดูกถมทัพฝงกับปาชา 

    
เขมรอมตึก (หญิง) 

  มาจะกลาวบทไป       เขมรใหมเปนเจาเมือง 

 ชื่อเทาประทุมรุงเรือง       ไดครองเมืองกัมพูชา 

  ไดรับสารทรง        ขององคแมวัลลา 

 ใหไปชวยยุทธนา        ยุทธนากับไพรี 

  ทานทาองคตุก        สนุกจงัเล 

 เลาลอกเคราเครง          ดัดสะเนียงดัดสะเนียงเตาลา 

  บองอมตุกโตอง         จังหวะโรดเปรีย๊ด 

 บองสะแรก บองสะแรก       บองสะแรกหะดําหะเงียด 

 เมินเขมาบองฟอง        เมินกวนตัง้กอด   

 เมินเปรียดจาํนอง        เมินเขมา   

 เมินเขยา          เมินฟอง 

 ขราเอี๊ยด          ซีกระแซ 

 

 จากการศึกษารูปแบบการประพันธของบทสวดคฤหัสถโดยเฉพาะบทลํานอก  สวนใหญจะมี

ลักษณะการประพันธเปนรูปแบบกลอนสุภาพ  แตการประพันธบางบทจะมีสัมผัสนอก  สัมผัสใน  ไม

คลองจองกนัทั้งนี้เนื่องจาก  บทสวดคฤหสัถ  สวนใหญจะเปนบทที่นกัสวดคิดขึ้นมาโดยใชปฏิภาณไหว

พริบอยางฉับพลัน  จงึไมมกีารขัดเกลาใหมีความถกูตองในฉนัทลกัษณ  จนบางบทอาจมีลกัษณะเปน

คําประพนัธประเภทกลอนหวัเดียว  คือมีแตสัมผัสตอนทายเปนสระเดยีว  เชน  กลอนไร  กลอนลา  

เปนตน  อีกประการหนึง่บทสวดคฤหัสถเปนคําประพันธประเภทมุขปาฐะ  คือจํากนัตอ ๆ มาเปนทอด 

ๆ ไมมีการจดเปนลายลักษณอักษร  เมื่อถายทอดตอ ๆ กันไปปากตอปาก  ตามความเขาใจของนักสวด

จึงทาํใหรูปแบบการประพนัธผิดเพี้ยนไปบาง 
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4.3.3 ทํานองและจงัหวะ 
   สวนใหญทํานองของบทสวดตาง ๆ นักสวดจะนํามาจากทํานองเพลงไทยเดิมแลว

นํามาดัดแปลงตัดทอนหรือเพิ่มเติมอัตราจังหวะเขาไปเพื่อใหสามารถใสลูกเลนในแตละบทสวดเพื่อให

เกิดความสนุกสนาน  เพลงตางๆ  ที่นํามาใชจะมีทั้งหนาหับปรบไก  และสองไม  สวนใหญเปนอัตรา

จังหวะ  สองชั้น  เชน  เพลงเวสุกรรม  เพลงนางนาค  เพลงสรอยเพลง เพลงพราหมณดีดน้ําเตา และ

เพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ  เชน  เพลงลาวตอนก  เพลงมอญดูดาว  เพลงเขมรพายเรือเปนตน 

 
 4.3.4 วงดนตร ี
   ตามปกติแลวการสวดคฤหัสถไมใชดนตรีประกอบ  นิยมใชดนตรีปาก คือขับรอง ไล

ทํานองเพลงโดยเลียนสียงเครื่องดนตรี  และไมมีเครื่องดนตรีแยกออกมาเปนเอกเทศ  หากมีเคร่ือง

ดนตรี  ก็จะใชเครื่องประกอบจังหวะเทานั้น  เชน  ฉ่ิงฉาบ  กรับ  โหมง  เปนตน ทั้งนี้เนือ่งจากวาถาหาก

ใชวงดนตรีมาเลนประกอบในการสวดจะทําใหนักสวดสวดแทรกทํานองที่สนุกสนานเพื่อเรียกเสียง

ขบขันไมได เชน  รองกระทุงเพลง  กระทุงจังหวะ ซึ่งอาจทําใหไมสามารถเรียกเสียงขบขันไดแตสําหรับ 

คณะนายหอม  ภุมรา  กลาววา  ปจจุบันไดมีการประยุกตนําเครื่องดนตรีมาประกอบการสวด  เพื่อพัก

เสียงของผูสวด  และสวดสลับการบรรเลงปพาทยมอญหรือบรรเลงแทรกในตอนที่ออกลํานอกเปน

เร่ืองราวตาง ๆหรือเลนลิเก  เรียกวา  สวดทรงเครื่อง   

  วงปพาทยมอญ  เปนวงดนตรีแบบหนึ่งของไทยที่จัดตามแบบมอญ  แตเดิมปพาทยมอญ

ไมเปนทีน่ิยม  จนกระทั้งสมยัรัชกาลที่  4  ไดปรดเกลาฯ ใหใชปพาทยมอญในพระราชพิธพีระบรมศพ

สมเด็จพระบรมราชิน ี แตมานิยมกันจริงๆ เมื่อหลวงประดิษฐไพเราะไดนําปพาทยมอญมาประโคมศพ

ทั่วไปในสมัยรัชกาลที่  6 โดยทานไดศึกษาเพลงมอญจากครูสุม  เจริญดนตรี  และตอใหลูกศิษย

จํานวนมาก  จากนั้นมาปพาทยมอญไดแพรหลายตอไป  ปพาทยมอญมีเครื่องดนตรีเชนเดียวกบัป

พาทยไทยทัว่ไป  แตใชฆองวงคนละแบบ  คือใชฆองวงมอญ (รูปโคงขึ้น)  แทนฆองวงไทยทั้งฆองวง

ใหญ  วงเลก็  และใชตะโพนมอญมีขนาดใหญกวาตะโพนไทย  ใชปมอญที่มีขนาดใหญกวา  เสยีงกอง

กังวานทุมกวาแทนปใน  ทัง้ยังมีเปงมางคอกเขามาประกอบดวยโดยบรรเลงไดทั้งทาํนองและจังหวะไป

ในตัว  ภาพประกอบวงปพาทยมอญดังตอไปนี้ 
 
  ระนาดเอก   เปนเครื่องตีอีกชนิดหนึ่ง  ซึง่เห็นไดวามีววิฒันาการมาจากกรับคูโดยนาํมา

เจาะรูรอยเชือก  แขวนตีบนรางระนาด  เอาขี้ผึ้งมาติดเพือ่ถวงเสยีงใหต่ําสูงตามที่ตองการ  มทีั้งหมด  

21  ลูก  ตอมาจะเนื่องจากไมไผ(บง)  นั้นหายาก  จงึไดคิดนําไมชิงชนั  ไมมะหาด  ลกูที่มีเสยีงต่าํไมจะ

ยาวและใหญ  และเรียงขึน้ไปจนเสียงเล็กสุด ที่เรียกวา “ลูกยอด”  ระนาดในปกติจะมี  21  ลูก  21  
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เสียง  ปจจุบนัจะเพิ่มอีก  1  เสียง  เปน  22  ลูก 22  เสียง  เพื่อใชตีกับปพาทยมอญไดสะดวก  สวน

รางระนาดนัน้ทําดวยไมประดู  ไมชิงชนั  ไมมะเกลือ  และไมสัก  สวนหวัและสวนทายของรางเรยีกวา 

“โขน” สําหรับเจาะรูแขวนผนื  ใชประกอบสองขาง  ตบแตงใหมีกระพุงเล็กนอย  ใตลางมีแผนไมบางๆ 

ยึดประกบขางและโขนทัง้สอง  ระหวางกึ่งกลางรางจะมขีาทําเหมือนพานมารองรับ  โบราณจะนยิม

เดินคิ้วดวยงาชางหรือประดับเปนลวดลายดวยมุข  ดูแลวสวยงาม  ปจจุบันจะนิยมแกะสลัก  ลงรักปด

ทอง ตามประวัติพบวาระนาดเอกกําเนิดในสมัยอยุธยาตอนปลาย  มหีนาที่อยูในวงปพาทยคือ  เปน

ผูนําวง  ตีในลกัษณะเปนคู  8  เปนพืน้  ตีแบบเก็บเสียงเปนสวนใหญ  มีเทคนิคในการบรรเลงแพรว

พราว  ถาจะเปรียบกับการแสดง  พระอกนั่นเอง  

  

 
 

ภาพประกอบ  9  ระนาดเอก 

 

 ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตรอีีกชนิดหนึง่ทีม่ีลักษณะเชนเดียวกับระนาดเอกมีลูกเพียง  17  

ลูก  17  เสียง  ลักษณะของลูกแตละลูกใหญ   เพื่อเสียงจะทุม  ใชไมตีที่พนัดวยผากับดาย  ผิดกบัไมตี

ของระนาดเอก  ซึง่ทําดวยผาทารัก  เพื่อใหเสียงแข็ง  เปนเครื่องดนตรทีี่ทาํขึ้นในสมยัรัชการที ่ 3  

รัตนโกสินทร  เพื่อใหเปนคูระนาดเอก  มีหนาที่ตีหยอกยัว่เยาไปกับทาํนองเพลง  เหมือนตัวตลกในการ

แสดงละคร  ลักษณะของรางคลายกับรางใหอาหารหมู  มีขา 4 ขารองรับอยูขางลางทั้ง  4 มุม  และ

เพื่อตองการใหเปนเสียงทุม  คนละเสียงกบัระนาดเอก  จึงบัญญัติชื่อเรียกวา  

“ระนาดทุม” 
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            ภาพประกอบ  10    ระนาดทุม 

 

 ระนาดเอกเหล็กเปนเครื่องตีที่ทาํดวยโลหะที่เปนแทง  ซึ่งแตเดิมทาํดวยทองเหลือง  ตอมาจงึ

มีผูเอาเหล็กมาทาํ  และทาวที่สุดเนื่องจากเหล็กและทองเหลืองมนี้าํหนกัมาก  และราคาแพง  จงึมีผู

นําเอาแสตนเลดชุบโคเมี่ยมมาทาํเปนผืน  เพราะมนี้าํหนกัเบา  ราคาถกู  ปรากฏวาไดผล  นยิมใชทํา

กันมากในยุคปจจุบัน   ระนาดเอกเหล็กมกีําเนิดมาแตครั้งรัชกาลที่  4  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว  ทรงริเร่ิมข้ึน   ใหมีลูกเสียงและเทากับระนาดเอก  มีวิธกีารที่เหมือนกัน  และนําเขามาผสม

วงในปพาทยขนาดเครื่องใหญเนื่องจากผนืเหลก็มนี้ําหนักมากกวาผนืระนาด  จึงไมไดเจาะรูแขวนแบบ

ระนาด  แตสรางรางทีท่าํดวยไม  ใหมีลักษณะรองรับผืนเหลก็ได  และตองแข็งแรง  บางรางถึงกับตอง

ทําลูกลอแทนขาทั้ง  4  ตีดวยไม  2  อัน  ทาํดวยหนงัชาง  ปจจุบนัหายากใชไมนวมของระนาดเอกที่มี

ลักษณะแข็งพอประมาณ 

 
 

ภาพประกอบ  11   ระนาดเอกเหล็ก 

 ระนาดทุมเหล็ก   เปนเครื่องตีที่ทาํดวยโลหะที่เปนแทง  เชนเดียวกับระนาดเอกเหลก็  แตมี

ลูกนอยกวาและใหญกวาคอื มีเพยีง  17  ลูก  17  เสยีง  มีกาํเนิดในรัชกาลที่  4  เชนเดียวกับระนาด

เอก  โดยถายทอดมาจากหบีเพลงฝรัง่อยางเปนเครื่องเขี่ยหวีเหล็ก  มวีิธีตีหางๆ  เพราะมีเสียงดัง



 76 

กังวาน  และเพื่อตองการใหเปนคูกับระนาดเอกเหล็กในวงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ  ซึ่งบัญญัติชื่อวา 

“ระนาดทุมเหล็ก” มีไมตี  2  อัน  ทีท่าํดวยหนงัชาง  ปจจบุันหายากจงึใชพันแบบไมนวม 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  12  ระนาดทุมเหล็ก 

 

 ฉ่ิง  เปนเครื่องดนตรีที่ทาํดวยโลหะ  หลออหนา  เวากลาง  ปากผายกลม  มีลกัษณะคลาย

ถวยชามไมมกีน  สํารับหนึง่มี  2  ฝา  เจาะรูตรงกลางเพือ่รอยเชือกสําหรับตีใหกระทบกัน  มีเสยีงดงั

เปน  2  เสียงคือ  ฉ่ิง  และ ฉับ  มหีนาที่บรรเลงเปนเครือ่งกํากับจังหวะที่สําคญัที่สุดในวงดนตรีของไทย

ทุกวงคือตีเพื่อใหรูจังหวะหนกั  เบา  ยึดเสยีงฉิ่งเปนจงัหวะเบา  และเสยีงฉับเปนจังหวะหนัก  นักดนตรี

ไทยใหความสาํคัญของฉิ่งเทยีบเทากับ คอนด๊ักเตอรของวงดนตรีสากล  ดดยทัว่ไปฉิ่งจะมี  2  ขนาด

คือ  ขนาดหนึง่ใหญพอสมควรที่จะใชตีกับวงปพาทยไมแข็ง  หรือวงปพาทยทัว่ไป  อีกขนาดหนึ่งยอม

ลงมาหนอย เพื่อใชตีในวงเครื่องสาย  ทัง้นี้เพื่อใหเสียงกลมกลนื  ไมดังมากจนเกินไป  แตเดิมใชตี

กํากับจงัหวะหนกั  เบา  ในวงดนตรีของไทย 

 

 

 
ภาพประกอบ  13  ฉิ่ง 
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 ฉาบ  เปนเครือ่งตีประเภทโลหะอีกชนิดหนึ่งที่มีลักษณะคลายคลึงกบัฉ่ิง  แตหลอบางกวา  

ขนาดใหญกวา  และกวางกวาฉิง่   ตอนกลางมีปุมกลม  ทาํเปนกระพุงขนาดพอดีกบัอุงมือ  เจาะรูตรง

กลางเพื่อรอยเชือกสําหรับตี  ขอบนอกแบนราบออกไปโดยรอบมี  2  ขนาดคือ  ขนาดเล็ก เรียกวา  

“ฉาบเล็ก”  มหีนาที่ตหียอก  ยัว่เยา  ไปกบัจังหวะฉิง่  สวนขนาดใหญเรียกวา  “ฉาบใหญ”  ใชตีกาํกับ

จังหวะหนกั  เพื่อใหเสียงของฉาบเลก็สอดแทรกได  แตถาเปนฉาบใหญในวงปพาทยมอญ  จะมีวธิีการ

อีกแบบหนึง่ซึง่คลายคลงึกบัฉ่ิง 

 

 
 

                                                     ภาพประกอบ  14  ฉาบใหญ 

 

  ฆองมอญ   เปนฆองอีกชนิดหนึง่ที่ไทยเราไดแบบอยางมาจากมอญ  มรูีปวงตั้งโคงขึ้นไปทั้ง

สองขาง  ไมวางราบกับพืน้เหมือนฆองไทย  ตวัรานฆองทําดวยไม  แบงเปน  3  ทอนคือ  ทอน 1 

แกะสลักเปนรูปหนาพระ  รองรับลูกฆองตัง้แตลูกทวนขึ้นไป  ทอนที ่ 2  อยูระหวางกลาง   และสลกั

ลวดลายเปนรูปใบไม  หรือ กระหนกตางๆ รองรับลูกฆองที่มีขนาดกลาง  ตอจากทอนแรก  และทอนที ่

3 แกะสลักเปนรูปหางหงส  อันเปนสัญลกัษณของมอญ  รองรับลูกฆองที่มีขนาดเลก็ตอจากทอนที ่ 2  

ทั้ง  3  ทอนเมือ่นํามารวมกนัขะ เปนฆองวงหนึง่  นยิมลงรักปดทอง  บางวงติดกระจกไวที่รองชาด  ที่

ตัวรานฆองระหวางทอนแรกและทอนที่  3  จะมหีวงเหลก็กลมๆ  เพื่อใชไมสอดสําหรบัหามเคลื่อนที่ใน

วงปพาทยมอญ  ฆองมอญจะเปนเครื่องดําเนนิทาํนองหลัก  มีลูกและเสียงเพียง  15  เสียง  เสียงของ

ฆองมอญจะดงักังวานกวาเสียงฆองวงของไทย  เวลาตจีะใชไมที่มีลกัษณะยาว  ใชดายพนัเพื่อใหมี

เสียงนุมนวล 

 ฆองมอญแบงออกเปน  2  ขนาดคือ ฆองมอญวงใหญ  ซึง่มีลูกฆอง  15  ลูก  15  เสยีง  

ลดหล่ันกนัไป  มีหนาที่ตีดําเนินทํานองหลกั  สวนฆองมอญอีกวงหนึง่  มีขนาดยอมหรือเล็กกวาฆองวง

ใหญ  มีลกูและเสียงเทากับฆองวงเล็กของไทย  เพียงแตผูกอยูในลักษณะตั้งโคงเทานัน้ 
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ภาพประกอบ  15  ฆองมอญ 

 

 ตะโพนมอญ   เปนเครื่องดนตรีที่หุมหนงัทัง้สองหนา  ไทยเราไดแบบอยางมาจากมอญซึ่งมี

รูปราง๕ลายคลึงกับตะโพนไทย  ผิดกนัที่มขีนาดที่ใหญกวา  เสียงดังกวาสามารถไดยินไกล  หนาเล็ก

จะดังเปนเสียง “เทง”  และหนาใหญจะดังเปนเสียง “ทึง้”  ใชตีเปนเครื่องกํากับจังหวะหนาทับในวงป

พาทมอญ โดยมีเปงมางคอกสอดแทรก  ตามหนาทับทีบ่ัญญัติ 

 

 
 

ภาพประกอบ  16   ตะโพนมอญ 

 

 เปงมาง   เปนเครื่องดนตรีทีขึ่งหรือหุมดวยหนังทั้งสองหนา  ใชตีหนาเดียว  ไทยเราได

แบบอยางมาจากมอญ  ซึง่เดิมใชติดขาวสุกตีสอดประสานกบัตะโพนเพียงใบเดียว  ตอมาเพิ่มจํานวน

เปน  7  ใบ  ตดิขาวสุกเทียบเสียงลดหลัน่เกินไปตามลาํดับ  ใชเชือกหรือหนังผกูแขวนตี  โดยมีแผงคอก
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ทําดวยไมบังคบัใหตัวเปงมางเรียงชิดติดกนัเปนรูปคร่ึงวงกลม  ผูตีอยูภายในใชประจําอยูในวงปพาทย

มอญ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ   17 เปงมาง 

 ปมอญ   เปนเครื่องเปาประเภทปอีกชนิดหนึ่ง  ที่มีรูปราง  ลักษณะเชนเดียวกับปชวา  แตมี

ขนาดยาว   และใหญกวา  โดยเฉพาะตัวลาํโพงจะทําดวยทองเหลือง  จะบานผายออกมา  เพื่อใหเสียง

กองกงัวาน  ตวัเลาป  กับตัวลําโพงจะไมตดิกัน  จึงตองมีเชือกเสนหนึง่ผูกลําโพงทอนบน  โยงมาผกูไว

กับตัวเลาปบริเวณทอนบนเหนือลูกแกว  โดยผูกเคียนเปนทกัษิณาวัฏ  ดวยเงื่อนสับปลาชอน และ

เนื่องจากปมอญใหญกวาปชวาและปไฉนมาก  กาํพวดของปจึงตองยาวไปดวย มีแผนกําบังลมกนัริม

ฝปากของผูเปา  เวลาเปาจะมีเสียงโหยหวน  เยือกเย็น  อยูประจําในวงปพาทยมอญ   

 

 
 

ภาพประกอบ 18 ปมอญ 
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 ฆองโหมงมีขนาดใหญกวาฆองเหมง  เจาะรู  1  รู ที่ในฉัตรรอยดวยเชือกแขวนกับไมคาน

สําหรับถือหรอืแขวนกับขาหยัง่  มีไมสําหรับตีและที่หัวไมตีพันดวยผากับเชือกใหเปนปุมโตออนนุม 

เวลาตีจะมีเสยีงดังโหมงๆ สมัยโบราณใชตีบอกเวลากลางวันเปนสัญญาณบอก “โมง” คูกับกลองที่ตี

เปนสัญญาณบอกเวลากลางคืนบอก “ทุม” การแบงสวนแหงเวลาในภาษาไทยเรียกวา “ทุม” 

และ “โมง”  ติดปากมาจนทกุวันนี ้

 

 
ภาพประกอบ   19   โหมง 

 

 สังเกตไดวา  การสวดคฤหัสถในปจจุบัน  เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงเอาการบรรเลงเพลงดนตรี

ไทยมาสวดแทรกในการสวด  อาจเปนเพราะเพื่อใหเกิดความสนุกสนานในการฟงสวดและเปนการพัก

เสียงของผูสวดไมใหเหนื่อย  จากการสวดติดตอกันเปนเวลานาน  เพราะการสวดคฤหัสถเปนการสวดที่

ใชเวลานานตลอดทั้งคืน   
  

4.4     เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 
ในการสวดคฤหัสถจําเปนจะตองมีเทคนิควิธีในการสวดซึ่งจะมีวิธีในการใชเสียงตาง ๆ 

เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวดบางชวงมีอารมณโศกเศรา  บางชวงมีอารมณสนุกสนานทั้งนี้

ขึ้นอยูแตละบทสวดซึ่งแตละคณะจะมีเทคนิควิธีการสวดแตกตางกันไป  ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้ 

 
 4.1.1  เทคนคิการสวดคฤหัสถ 
   4.4.1.1 เนนเสยีง 
     การเนนเสียงนั้นมีในการสวดคฤหัสถ  ถาตองการใหเกิดความชดัเจนขอความ

คํารองใดก็จะเนนเสียงใหชัดเจน  หรือการเอื้อนทํานองรองใดที่ตองการใหชัดเจน  ตองการฟงสวนที่

ตองการนี้ก็รองเนนใหชัดเจน  มิใชรองเนนตลอดทั้งเพลง  ควรมีที่เนนและไมเนนจึงจะเกิดความไพเราะ  

ถาเรียบเฉยทั้งเพลงก็จะทําใหไมเกิดความสนุกสนาน หรือเนนทั้งเพลงก็ดูแปลก ๆ ทําใหไมเพราะ

เชนเดียวกัน 
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   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 
 

  

- - - ม 
      แม 

- ม ซ ร 

ตาละแม 

- ม – ซ 
เนื้อ  นิ่ม 

- - ซ ม 
เจาหลอน 

- ซ – ล 
 ผิน  หนา 

- ซ – ล 
 ผิน  หนา 

- ม – ซ 
 มา  ยิ้ม 

- - ล ท 
    ชะ เออ 

- - ร ล 
เฮอ   เอย 

- - - ล 
     แลว 

ซ ม – ซ 
ก็เบื่อน  ไป 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

ท ล ซ ม 
ชะเออชะเออ 

ซ ร ม ซ 
ชะเออเออเออ 

- ท 

–

ร 
  มา ทํา 

 
4.4.1.2 ผอนเสียง 

     เทคนิคการผอนเสียงนั้นตองออกเสียงตั้งแตดังแลวคอย ๆ ผอนใหเบาลง แต

เสียงไมเพี้ยนไปจากเดิม  ยังคงตรงถูกตองตามทํานองเพลง  ในการสวดคฤหัสถมีเทคนิคการผอนเสียง

อยูมาก  เพื่อใหเกิดความไพเราะ  ตัวอยางเชน  บททิพยเกษร 

 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ – ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ 
 

  - ล ด ล 
พระเกษร 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

 

 
4.4.1.3 กลืนเสียง 

     เทคนิคการกลนืเสียงเวลารองเพลงในบางตอนตองหุบปาก  แลวกลนืเสียงที่

รองเพลงนัน้ลงไปในคอจึงจะเกิดความไพเราะ  เทคนิคการกลนืเสียงนี้ตองมกีารฝก  บางตอนก็ไมควร

ใชเทคนิคนี้  บางตอนก็ควรใชแลวแตลีลาทํานอง  ตัวอยางเชน  บททพิยเกษร 
 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
ไมกลับมา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

 

 

เนนเสยีง 
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   4.4.1.4 ขยักขยอน 
     การทาํเสียงขึ้นและลงเสยีงจากนาสิกตอกับเสียงแทไดกลมกลนื  ซึ่งใชกับบท

ตับฝร่ัง  ไมควรใชเทคนิคนี ้ พรํ่าเพื่อ 
 
   ตัวอยางบทตับฝรั่ง  

 

- ด – ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- - ด ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- ด – ฟ 
เปา แตร 

- ฟ ซ ฟ 
ขึ้นชุมนุม 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล  
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
   เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
  เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

 

 
4.4.1.5 ผันเสียง 

     เทคนิคการผันเสียง  คือการออกเสียงคาํรองใหไดตามวรรณยุกต  ในเพลงทุก

เพลงมีคํารอง  การรองคํารองนัน้ถาออกเสยีงไมไดตรงตามวรรณยุกตความหมายกจ็ะเปลี่ยนไป  

บางครั้งโนตบงัคับเสียงจะออกเสียงใหตรงกับเสียงของทํานองเพลงไดยากก็ตองมกีารผันเสยีงคาํรอง

ใหไดตรงตามวรรณยุกต  การผันเสียงนั้นตองคอย ๆ เปลงเสียงชา ๆ ใหคําคอย ๆ ชดั  โดยผนัเสียงหนึ่ง

ไปยังอีกเสียงหนึง่  คลายกบัการผันวรรณยุกต  กา  กา  กา  กา  กา  แตมิใชผันทั้ง  5  เสียง  อาจผันแค  

2 – 3  เสียง  ตัวอยางเชน แมรูปทอง 

 
   ตัวอยางบทแมรูปทอง 

 

- - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - - ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 

- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - - - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - 

 
   4.4.1.6 โยนเสยีง 

     เทคนิคการโยนเสียงนัน้  หมายถงึการรองเพลงในชวงคํารองและเอื้อนที่ตอง

ออกเสียงเนนใหมีน้าํเสียงหนัก  และกระแทรกเสียงในบางตอนแตตองสังเกตลีลาในทํานอง
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เพลง  ความหนักความเบา  ชวงจงัหวะที่พอเหมาะพอดีไมใชโยนเสียงจนเกนิจงัหวะ  การโยน

เสียงนี้มีมากในเพลงสําเนยีงมอญ 

 
   ตัวอยางบททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
อยาผินผัน 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
อยาผินผัน 

- ร - ด 
ไดเห็นกัน 

-ล - ซ 
ดี  แลว 

- ร – ด 

ไดเห็นกัน 

-ล – ซ 
ดี  แลว 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

 
   4.4.1.7 ลักจังหวะยอยจังหวะ 
     เทคนิคการลักจังหวะและยอยจังหวะมีอยูในการรองเพลงไทย  การลักจังหวะ

นั้นเปนการรองที่ไมใหลงเสยีงตามจังหวะ  แตลงเสียงกอนจังหวะ  ตามปกติการรองเพลงนั้นจะลงเสียง

ตามจังหวะตกของหนาทับและจังหวะฉับ  แตในบางเพลงมีการลักจังหวะ  ในการรองตองลงเสยีงกอน

จังหวะจงึจะเกิดความไพเราะ  แตการยอยจังหวะนัน้การลงเสียงใหหลังจังหวะตกนดิหนอย  เรียกวา  

ยอยจังหวะ  ตัวอยางการลักจังหวะจาก  บทแมรูปทอง 
 
   ตัวอยางบทแมรูปทอง 
   

- ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - 

ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - 

 
   4.4.1.8 เสียงหนัก  เสียงเบา 
     เทคนิคการทาํเสียงหนกัเสียงเบานั้นจะมีอยูในเพลงไทยทุกเพลง  ทําไดงาย

มาก คือ  เสยีงหนักก็ตองออกเสียงใหดังบางครั้งตองกระแทกเสียง  สวนเวลาทําเสียงเบาก็ตองออก

เสียงใหเบา  ซึง่ไมยากในการออกเสียง  แตตองฝกใหเหมาะสมถูกตองตามลีลาทาํนองเพลง  ตวัอยาง  

เสียงหนกั  เสยีงเบา  จากบทกาเหวา  ดังนี ้
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   ตัวอยางบทกาเหวา 
 

- ซ – ท 
  ยัง  มี 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
 ซินายพลาน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ยัง มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 นายพราน 

- ร – - 
  หัว  

- ท – ซ 
   ลานลาน 

- ซ - -  

 ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- ซ - -  

  ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- - - - - ซ – ท 
    ยก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ขึ้น  สอง 

-ฟ ซ ฟ 
 

 

หมายเหต ุ เสียงเบาใชเครื่องหมาย  

      

   เสียงหนักใชเครื่องหมาย 

 
   4.4.1.9 หางเสียง 
     หางเสียงคือ  การออกเสียงคํารองในบทเพลงไทย  ตอนทายคําตองลากเสียง

ใหยาวกวาปกติแตอยูในลีลาทาํนองของเพลงไมใหเพีย้นเสียง  การทาํเทคนิค  “หางเสียง”  นี้มเีปนบาง

ตอนเทานัน้  ตัวอยางเชน  บทหงสทอง 

 
   ตัวอยางบทหงสทอง 

 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

 
   4.4.1.10 เหินเสยีง 
      เทคนิคการเหนิเสียงคลาย ๆ กับเสียงเลื่อนไหล  แตเลื่อนไหลไปในทางสูง 

คือเลื่อนเสียงจากเสียงต่ําไปเสียงสงูในเสยีงเดียวกนัหรอืคนละเสียงกไ็ด  ตัวอยางจาก บทแมเนื้อนิ่ม 
   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 
 

- ร ม ซ  
มานั่งรอย 

- - - ซ 
      เอย 

 

- ร ม ล 
มานั่งรอย 

- ซ - ม 
  มา ลัย 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

- ท - ท 
เอิง  เออ 
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- - - - - - - - - - รํ ท ํ
    มานั่ง 

- รํ - รํ 

รอย  เออ 

- - รํ ท ํ
     มานั่ง 

- รํ - - 

รอย 

- - รํ ท ํ
   มาลัย 

- - ล ท 
เออ  เออ 

 
   4.4.1.11 โหนเสยีง 
      เทคนิคการโหนเสียงนัน้ตองเปลงเสียงไปในทางเสยีงสงูคลาย ๆ กับเหนิ

เสียง  แตการโหนเสยีงนี้ตองพยายามดันเสียงเหมือนกบัจะเสียงไมถงึแตกันไปใหถงึ หรือโหนไปใหถงึ  

เทคนิคอยางนีม้ีไมมากนัก  ไมมีในทุกเพลง  สวนมากจะมีในเพลงที่มีอารมณเศราและอยูในชวงจงัหวะ

ที่ชาจงึจะทําเทคนิคการโหนเสียงไดดี  ตวัอยางจากบทแมเนื้อนิม่ 

 
   ตัวอยางบทแมเนื้อนิ่ม 

 

- ซ ม ซ 
เอามาถวาย 

- ซ - - 

เอย 

- ซ ม ล 
เอามาถวาย 

- ซ - ม 
หลวงพี่ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

ล ซ ซ ซ 
ชะเออเออเออ 

- ร – ม 
เออ  เออ 

- ท - ท 
เอิง  เออ 

- - - - - - - - - - รํ ท ํ
     เอามา 

- รํ - รํ 
ถวายเออ 

- - รํ ท ํ
     เอามา 

- รํ - - 

ถวาย 

- - รํ ท ํ
   หลวงพี่ 

- - ล ท 
เออ เออ 

 
   4.4.1.12 อมเสียง 
      เทคนิคการอมเสียง หมายถึงการรองเพลงที่มีชวงตอเนื่องตองหุบปากแต

ยังมีเสยีงอยูเรียกวาอมเสียง  ในคํารองบางตอนตองหุบปาก  แตถาหุบปากมากแลวเสียงขาดตอน

เพลงไมตอเนือ่งจึงตองใชเทคนิคการอมเสยีง  ตัวอยางเชน  บทเขมรอมตึก 

 
   ตัวอยางบทเขมรอมตึก 

 

- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

 
   4.4.1.13 เสียงลงทรวง 
      เทคนิคการทาํเสียงลงทรวงนั้นคอนขางยาก  สวนมากนักรองชายจะนิยม

ทําเทคนิคนี้มากกวานักรองหญิง  เพราะตองใชแรงกระแทกเสยีงลงไปในลําคอและเลยลงไปถงึอกให

เกิดความสัน่สะเทือน  เสียงจะสั่นนอย ๆ ฟงแลวเกิดอารมณสะเทือนใจ  เปนเทคนคิที่ทาํไดยากอยาง

หนึง่  ตัวอยางเชนบทยามดึก 
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   ตัวอยางบทยามดึก 

 

- ล - ซ 
ยาม  ดึก 

- ด – ล 

นึก  อาดูร 

- ล ล – 

เออ เออ 

- - - ด 

     เออ 

- - - ล 

    เออ 

- - - ซ 

    เออ 

- - - ฟ 

     เออ 

- - - -  

- ม – ฟ  

เออ  เออ 

- - - ซ 

     เออ 

- - - ร 

    เออ 

- ม – ร 

เอิงเออ 

- ด – ล 

เอย พนู 

- - - ด 

      ทะ  

- - -ร  

   เวส 

- - - -  

 
   4.4.1.14 กระทุงจงัหวะ 
      เทคนิคการกระทุงจังหวะ  จะมีลักษณะการใชเสียงสูงรองกระชากเสียง  

ซึ่งจะมกีารรองประกอบกับบทที่จาํเปนตองใหเกิดความสนุกสนานโดยจะมีการ เนนเสยีงหนักเบา  

ประกอบการกระชากเสยีง  เชน ชาละวัน 

 
   ตัวอยางบทชาละวัน 

 

- ล ล ล  
 ชาละวัน 

- ล – ล 
  กุม   ภี 

ล - - ซ  
ชะ   หนอด 

- - ล ท 
   ละนอ 

ล ซ ล ท 
หนอด ละนอ 

- ซ – ม 
 นอย เอย 

- -ซ ม 
   ชะเออ 

- ล - -  
เอย 

 
   4.4.1.15 กระทุงเพลง 
      เทคนิคการกระทุงเพลง  มีลกัษณะเชนเดยีวกับการรองกระทุงจังหวะ  แต

การรองกระทุงจังหวะ  แตการรองกระทุงเพลงจะมีคําสอดแทรก ระหวางการรอง โดยผูที่รองสอดแทรก

นี้จะเปน ตวัตุย กับตัวภาษา  เชน  ชะฉา  จุกกรู  เอา  ฮาไฮ  เปนตน 

 
   ตัวอยางบทสิน้กิเลส 

 

- - - ล 

     ส้ิน 

- - ดซ 
  แลว  เหอย 

- ฟ – ซ 

เออ เฮอ  

- ฟ – ร 

  ก ิ เลส 

- - ด ร 
ละเออ  เฮอ 

- ฟ ฟ ฟ 
เออเอิงเออ 

- ดํ ดํ ด ํ
เออเอิงเออ 

ฟ รํ ดํ ล ํ
เฮอเออเอิงเออ 

 
   4.4.1.16 รองรวบคํา 
      เทคนิคการรองรวบคํา  จะใชสําหรับบททีม่ีเนื้อรองบางทอนยาว ๆ  โดย

จะรวบคําตั้งแต  2 พยางคขึ้นไป เพื่อใหรองลงจงัหวะ เชน การรองรวบคําในบท กลองดวงใจ 
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 ตัวอยางบทอนิทรชิต 
 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

 
   4.4.1.17 เสียงครวญ 
      เทคนิคการรองเสียงครวญนีใ้ชกับเพลงทีม่ลีีลาทาํนองโศกเศรา  สามารถ

รองยึดจังหวะไดเพื่อทําเสยีงครวญใหเขากบัอารมณเพลง  โดยทัว่ไปเพลงที่รองเสียงครวญนัน้จะใช

หนาทับประเภทสองไม  ผูรองสามารถรองยึดจังหวะแตตองไมครอมจังหวะหนาทับ  การทําเสยีงครวญ

นั้นตองทาํเสียงใหเศราเขากบัอารมณของแตละชวงแตละตอน  สามารถยึดหยุนความสั้นยาวของชวง

การเอื้อนไดตามตองการ 

 
   ตัวอยางบทสงสารทานผูตาย 

 

   - - - ล 

       แสน 

- ล – ล 

 สงสาร 

- - - - - - - - - ซ – ม 

แดทาน 

- - - ล 

       ผู 

    - - - ล 

       ตาย 

- - - - 

 
   4.4.1.18 วิธสีวดคฤหสัถ 
   วิธีการสวดคฤหัสถคณะนายหอม  ภุมรา  ซึ่งประกอบไปดวยองคประกอบในการสวด

ทั้งหมด  3 อยางที่จะตองสมัพันธกันในระหวางการสวดหรือการแสดง  คือ  

   รองสง  หมายถึง  คอหนึง่เปนผูข้ึนเสยีงและตนบทสวด  คอสองเปนคนรับ  รับเสด็จ

ก็จะสวดพรอมกันทั้งหมดแลวออกลูกบท 

   สวดรับ   หมายถงึ  การรองตอเปนลาํนาํโดยตัวคอสองจะเปนผูรองรบัหลังจากแมคู

ขึ้นบทเรียบรอยแลวเพื่อไมใหเสียงขาด 

   สอดแทรก หมายถงึ  การรองสวดขึ้นมาระหวางการสวดอาจจะใชวธิรีองกระทุง

เพลงกระทุงเสยีงหรือกระชากเสียงใหตัวตุยเปนขัดแยงสกัถามแมคูในทางขบขัน 

   ซึ่งคณะนายหอม  ภุมรา  มลีักษณะการสวดดังตัวอยาง  ตัวอยางทีน่ํามานีเ้ปนเพียง

สวนหนึง่ของการสวด  คณะนายหอม  ภุมราเทานัน้ 
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 ตัวอยางบทพื้น  โพชฌคมอญ  หรือหบัเผย 
แมคู : เนี๊ยะเมอว 

ลูกคู : ตอสสะเพี๊ยะเคี๊ยะ  เวี๊ยะ  ตาว  อะเรียะหะ  ตาวสอมมา  สวมพวด  ตอสสะ 

แมคู : กาสะลา 

ลูกคู : ทูมมา  ออพเยียแกะตา ทูมมา กะตะเมทูมมาเกาสะลา ยศเหมิน สะแมเย    

 กามา  แวะจะรอง  เกาสะลอง จิตตอง  อุปอนุนง  ฮาวตอย  สาวแมนสละ สะหะเกยีะ 

  ตอง เยียนะสอมปะหยุดตอง  รูปารมมะนองเวีย  สอทเทียรูมะนองเวสีย  โคมเธีย   

  รูมะนองเวีย  แระสารูมะนองเวีย  ผอสตอบ  เปยรูมะนองเวีย  ธูมมา  รูมเนียนอง   

  เวีย  ยง  ยง  เวีย  ปะนารมเพียะ  ตอสเหมิน 

 
 ตัวอยางบทพื้นพระมาลัย 
สวด : นะโม  พาหะสาระ  ปาง  วาทา  โต   ธรรมา  จา  พทุธลงั  ละเอหะสะ    

  นะ  นโม  สาระ  พาระ  วาระ  เอหะโต  อา  อาโต  รามา  สมัพทุ  สะรา  สะรา   

แมคู : ในกาลอันลับลน 

ลูกคู : พนไปแลวแตคร้ังกอน 

แมคู : ภิกษุหนึ่งไดพระพร 

ลูกคู : ชื่อมาลัย  เทพเถร 

แมคู : อาศัยบานกัมโพช 

ลูกคู : ชนบทโลหะ  เจน 

แมคู : อันเปนบริเวณ 

ลูกคู : ในแวนแควน  แดนลังกา 

แมคู : พระเถร 

ลูกคู : นั้นเธอก็มีฤทธิ์  ชะ  เออ  เออ  เฮอ  เอง  เอย 

แมคู : เอย  ประสิทธิ์ 

ลูกคู : ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ดวย  ปญญา  ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ดวยปญญา  ชะ  

  เออ  เออ  เฮอ  เอง  เอย 

แมคู : ทรงศีล  คลองสิกขา 

ลูกคู : เจาพี่นองเอย  คลองสิกขา    ชะ  เออ  เฮอ  เอย  ฌานสมา  ชะ  เออ  ฮอ  เอย     

  สมาบัติ  ชะ  เออ  ชะ  เออ  เฮอ  เอย บริบรูณ  ชะ  เออ  เออ  เฮอ  เอิงเอย 

  แลวใชปากทําเปนเสียงทํานองดนตรีตามโนตดังนี ้
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ด ท ล ฟ ร ฟ ซ ล - - ซ ล - ด - ร - ม - ร ด ล ซ ล  - ล ล ล ด ซ ล ด 

- ล ร ด  - ล ซ ฟ - ฟ ซ ล - ด - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ - ด - ล ซ ด ล ล 

    

 
ตอไปเปนบทลํานอก  บทชาละวัน 
 
แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง  : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย 

ลูกคู : ไอตัวดํา 

ตัวตุย : รองขัด  เปนไอตัวแดง 

แมคู : เดี๋ยว ๆ ทาน  ผมวาไอชาละวันมนัออก แปลง  ๆ   

คอสอง : ผมก็วา  แปลง ๆ นะ  ไหนลองขึ้นใหม  สิ 

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอตัวดํา 

ตัวตุย : รองขัด  เปนไอตัวแดง 

แมคู : มันก็แปลงอีกนั่นแหละ  ถามตัวภาษา  ทานขึ้นตวัดําหรือเปลา 

ตัวภาษา : ฉันรองก็รองวา  ดาํ  นะ 

แมคู : ถามคอสองวา  แลวทานหละ 

คอสอง : ฉันก็รองไอตัวดํานะ 

แมคู : ถามตัวตุย  แลวทานหละขึน้ดําหรือเปลา 

ตัวตย : ดําสิครับ  ดูตัวผมดําปดป  ผมก็ตองรองดาํสิครับ 

แมคู : แลวมันแปลง ๆ แดงมาจากไหนวะ  ลองข้ึนใหมดูส ิ

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอตัว 

ตัวตุย : แดง  (แมคูและลูกคู  ทั้ง  3  ออกมุขตลกโดยเอาตาลปตรตีตัวตุย 

แมคู : นั่นงัย  วามนัแอง ๆ แปลง ๆ ชาละวันอะไรวะตัวแดง 

ตัวตุย : ก็ชาละวันบานฉันมนัตกมัน  ตัวมนัก็แดงสิทาน 
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ตัวภาษา : ตะเขมันอยูในถ้ํามนัตองตัวดําสิตะไครน้ํามันเกาะจะมาแดงไดอยางไรเลา  ไหนแมคูลอง 

  วามาใหมสิตองแดงนะ 

แมคู : ชาละวนักมุพ ี

คอสอง : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู : ไอ ตัวดํา  ชะเออ  เอย 

แมคู : มาคุดคูอยูในถ้ํา 

ลูกคู : ชะเออ  เอยพระครหูาชะหนอละนอ  หนอย  นอย  นอย   นอย 

แมคู : ไกรทองเย็บกระทง ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   

ลูกคู :  ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย  สามใบมา  เฮอ  

  เอง เอย 

แมคู : จุดเทียนเวยีนเลา   

ลูกคู : ชะ  นอ  ละนอย  นอ  ละนอย  นอย  เอย  ชะ  เออ  เอย   เปาดวยมนต  

  เฮอ  เอง เอย   

แมคู : กระทงนอยลอยวน 

ลูกคู : ชะ  เออ  เอย   ในนท ี ชะ  เออ  เฮอ  เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เอย 

แมคู : ไปปะทาวกุมพ ี 

ลูกคู : ชะ  เออ  เอย  เจาพนัวงั  เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เอย  (ไลเสียงระนาด)  

  ตัวตุยและตัวภาษาแตงตัวลุกขึ้นรํา 

แมคู : เดี๋ยว ๆ อะไรนี่ทาน 

ตัวตุย : ก็เมื่อกีว้าบทอะไรหละ 

แมคู : บทชาละวนั 

ตัวตุย : ก็นีห่ละชาละวัน 

แมคู : ออ  ชาละวนั  เหลอนี ่ โอ  เอาเครื่องเคลามาดวย  แสดงวาเปน 

  ชาละวนัแนหละ แลวไหนตวันีห่ละ  (หันหนามาคุยกับตัวภาษา) 

ตัวภาษา : ฉันก็ไกรทองส ิ

แมคู : ออ  จะเลนละครกันเปนเรื่องเปนราวกนัเลยสิเนีย่ 

ตัวภาษา : เปนเรื่องเลยส ิ มีตัวครบนี่   

คอสอง : แลวเลนเรื่องอะไรหละ 

ตัวภาษา : ก็เร่ืองไกรทองสิ 

คอสอง : ละครเคาตองมีโทน  มีโหมโรงไมมีดนตรีแลวจะเลนอยางไรหละ 
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ตัวภาษา : ออ  เดี๋ยวฉันทาํ  ฉนัใชปากทาํ  แกชวยตีฉิง่ตีกรับแลวกัน 

คอสอง : เอา  ไหนโหมโรงสิ 

แมคู : เออ  ใช  ละครเคาตองโหมโรงกอน  ถงึออกตัว 

ตัวภาษา : ใชปากเรียนเสยีงเปนโทนชาตรี  ตุง  ปะ  ตงุ  เทง  ตุง     ปะ  ตงุ  เทง  ตุง   

 ปะ  ตงุ เทง  เทง  เทง  เทง  เทง  จั๊บ  เทง โทง  เทง  โทง  เทง  จั๊บ  เทง  เทง  จั๊บ  เทง  ตุง 

  จั๊บ 

ตัวภาษา : เมื่อนัน้โฉมเจาไกรทองผองโสภา  เปนหมอตะเขเหราผูยิง่ใหญ 

  หมูตะเขคุดคูอยูที่ไหนออกมาไว ไว  เจาชาละวนั 

ตัวตุย : ชาละวนัพะวาพะวงัฟงสําเนยีก ไอไกรทองกะลาเปยกมาเรยีกก ู

  เองเปนเพยีงเด็กวัดไอสัตตรู ประวัติเจาเราก็รูแตเดิมมา 

ตัวภาษา : วาไงไอชาละวนัเองจะออกจากถ้าํมั้ย 

ตัวตุย : กูไมออกเพราะเรารูวาถาเราออกไปเราตองตายอยางแนนอน 

ตัวภาษา : ถาไมออกจากถ้ํา  อีนางตะเขที่อยูนอกถ้ํากูจะปลุกปล้าํทําเมียใหหมดมึงจะ 

  ออกมามัย้ 

ตัวตุย : ยังไงกกู็ไมออก 

ตัวภาษา : รองเพลงสองไม  ถาไมออกจากถ้าํจะปล้าํเมีย  ใหรูไดรูเสียกันไปเอย 

ดนตรี : ปพาทยบรรเลงเพลงเชิด 

ตัวตุยและตัวภาษา : ทําทารบกนัออกมุขพอสมควรจึงจบการแสดงในชุดละคร  เตรียมเลนชดุ

ตอไปแลวก็เร่ิมวา  พระธรรมใหม  เลนเชนนี้จนกวาจะเห็นสมควรแกเวลา   
 
4.4.2 บันทึกโนตทางรอง 
 บทสวดคฤหัสถคณะนายหอม   ภุมรา  ปจจุบันมีบทสวดออกลํานอก  9  ภาษา  หรือ  9  

สําเนยีง  ซึง่ในอดีตการสวดคฤหัสถมทีั้งหมด  12  ภาษา บทสวดลาํนอก  9  ภาษา  นี้คณะนายหอม  

ภุมรา ไดพลิกแพลงหาวธิีการสวดใหออกรสชาติสนุกสนานไมจืดชืดและพยายามแทรกมุขตลกเขาไป

ในขณะที่กาํลงัสวดแตละภาษาโดยการทาํเลียนเสยีงของแตละภาษาใหใกลเคียงที่สดุเทาที่จะทําได  

ซึ่งกอนอื่นจะตองนําเพลงหรือบสวดมาดดัแปลงออกเปนภาษานัน้เสยีกอน  ทั้งนี้เพือ่สรางอารมณรวม

ใหแกผูฟง  ซึ่งผูวิจัยไดยกตัวอยางแตละภาษาทัง้หมด  9  ภาษาเปนโนตทางรองดังตอไปนี้ 

 

 บททพิยเกษร  เปนบทสวดสาํเนยีงมอญซึง่มีทํานองคลายกับเพลงไทยเดิมสําเนยีงมอญเพลง

หนึง่คือ  เพลงธรณีกรรแสง  
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บททิพยเกษร 

 

ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
พระเกษร 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ปาง อนงค 

- ซ - ล 
องค  ทิพย 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
พระเกษร 

- ร - ด 
วิง  วอน 

-ล - ซ 
ทรง  เดช 

- ร – ด 

วิง  วอน 

-ล – ซ 
ทรง  เดช 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
พระเชษฐา 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
ไมกลับมา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานไป 

- ซ - ล 
ไกล  ลับ 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
ไมกลับมา 

- ร - ด 
ไปเลนชิงชา 

-ล - ซ 
เถิดหนามล 

- ร – ด 

ไปเลนชิงชา 

-ล – ซ 
เถิดหนามล 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
อยาหมองหมน 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
อยาผินผัน 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
นาง เกษร 

- ซ - ล 
คอน  ควัก 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
อยาผินผัน 

- ร - ด 
ไดเห็นกัน 

-ล - ซ 
ดี  แลว 

- ร – ด 

ไดเห็นกัน 

-ล – ซ 
ดี  แลว 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 
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ล ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ 
พระเชษฐา 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
แตนี้ไป 

- ซ - ล 
พระ อยา ได 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
มาพูดจา 

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
แตนี้ไป 

- ซ - ล 
พระอยาได 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
มาพูดจา 

- ร - ด 
ไมปรารถนา 

-ล - ซ 
    เรียก   พี่ 

- ร – ด 

ไมปรารถนา 

-ล – ซ 
เรียก   พี่ 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
  แต นี้  ไป 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - 

 

- ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 

- - - ด 

 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

ร – ด ฟ 
ตาทานมา 

- ซ - ล 
พี่จะฟอง 

- ฟ – ซ 
 

- ล ด ล 
 ใหนองต ี

ด ซ ล ด 
 

ร ด ล ล ร – ด ฟ 
ตาทานมา 

- ซ - ล 
พี่จะฟอง 

- ฟ – ซ - ล ด ล 
ใหนองต ี

- ร - ด 
  ขอจูบสักที 

-ล - ซ 
    เถิดนะนอง 

- ร – ด 

ขอจูบสักที 

-ล – ซ 
เถิดนะนอง 

- ฟ – ซ ล ด ล ซ 

ล ซ ร ฟ 

 

ซ ล ซ ฟ 
  ไมฟองเลย 

- ด - ฟ - ซ – ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 

- ร ร ร 

 

ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

- - - - - ฟ – ซ - ล - ด - ล - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ซ - ล ซ ฟ 
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 บทตับฝร่ัง  เปนบทสวดที่มทีวงทํานองในการสวดมีลักษณะคลายเพลงไทยเดิมเพลงหนึง่ซึ่งมี

สําเนยีงตางชาติคือสําเนยีงฝรั่ง  คลายกับเพลงฝรัง่ยี่แฮม็  อยูในการบรรเลงเพลง  12  ภาษาในวงป

พาทยนางหงส 

 
บทตับฝรั่ง 

 

- ด - ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- - ด ล 
ฝร่ัง  เศษ 

ซ ฟ ซ ล 
เขามาปากน้ํา 

- ด –ร 
เวลายามค่ํา 

-ฟ ซ ฟ 
ประมาณสี่ทุม 

- ด - ฟ 
เปา แตร 

- ฟ ซ ฟ 
ขึ้นชุมนุม 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล  
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
   เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
  เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
เออเออเอิงเอย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  จัก  รี 

ซ ฟ ซ ล 
ขึ้นเปาแตรรบ 

- ด –ร 
ลูกคูมาคบ 

-ฟ ซ ฟ 
พรอมถั้วหนา 

- - ด ล 
จัก  รี 

ซ ฟ ซ ล 
ขึ้นเปาแตรรบ 

- ด –ร 
ลูกคูมาคบ 

-ฟ ซ ฟ 
พรอมถั้วหนา 

- ด - ฟ 
ทหารมา 

- ฟ ซ ฟ 
ว่ิงออกสลอน 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
กรุงเทพเมืองไทย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ฝายฝรั่ง 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอยนั่งหนา 

- ด –ร 
เอยเปน 

-ฟ ซ ฟ 
สารถี 

- - ด ล 
  ฝายฝรั่ง 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอยนั่งหนา 

- ด –ร 
  เอยเปน 

-ฟ ซ ฟ 
สารถี 

- ด - ฟ 
   ขับพาชี 

 

- ฟ ซ ฟ 
    พักหนึ่ง 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 
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ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    มาถึงตึก 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ดูใหญโต 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอย 

- ด –ร 
โฮเต็ล 

-ฟ ซ ฟ 
เห็นคลื้นคลึก 

- - ด ล 
ดูใหญโต 

ซ ฟ ซ ล 
เฮอเอย 

- ด –ร 
  โฮเต็ล 

-ฟ ซ ฟ 
เห็นคลื้นคลึก 

- ด - ฟ 
   ประธานชื่อ 

- ฟ ซ ฟ 
    คืนตึก 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    รับแขกเมือง 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

- ด - ล 
  ปลูกไว 

ซ ฟ ซ ล 
ในสยาม 

- ด –ร 
  เอยงาม 

-ฟ ซ ฟ 
 รุง เรือง 

- - ด ล 
ปลูกไว 

ซ ฟ ซ ล 
ในสยาม 

- ด –ร 
 เอยงาม 

-ฟ ซ ฟ 
รุง เรือง 

- ด - ฟ 
   เอาเปนเครื่อง 

- ฟ ซ ฟ 
    ไวรบ 

- ฟ ซ ม 
เออเฮยเยอ 

- ฟ ซ ล 
เออ เฮอ เออ  

- ด – ท 
เออ เออ   

- ม ฟ ซ 
เออ เฮอ เออ 

- ท – ฟ 
เอย เยอะ 

ฟ ฟ ฟ – 
เออ เฮง เอง 

ท ซ ฟ ม 
เออเยอะเฮอเออ 

ร ม ฟ ม 
    ครบกันเอย 

- ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล - ด –ร -ฟ ซ ฟ - ด - ล 

 

ซ ฟ ซ ล 

- ด - ร 

 

- ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ  -ฟ ซ ม  - ม ฟ ซ - ร - ด - ฟ ซ ล 

- ท - ฟ ฟ ฟ ฟ - ท ซ ฟ ม 

 

ร ม ฟ ม     

 
 
 บทเทีย่งคนืดกึแลว  เปนบทสวดที่มีทวงทํานองสาํเนยีงลาว  คลายเพลงลาวตอนกของเพลง

ไทยเดิม 
 



 96 

บทเที่ยงคืนดึกแลว 
 

ฟ ซ ล ด ํ 
เที่ยงคืนดึกแลว 

- ล ฟ ร 
เสียงกาเหวา 

- ฟ –ร 
 เวา แวว 

- ฟ - ด 
แววหวานเอย 

- ร – ฟ 

 

- - - - - - - ฟ - - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - ฟ ร ฟ ซ 
หวาน  คํา 

-ล ด ซ 
           หวาน 

- ฟ - ร 
   ฉํ่าติดใจ   

- ร ด ฟ 
จึงวาหวาน 

- ด - ร 
 ส่ิงอันใด 

- ร ฟ ด 
 ไมเหมือนเสียง 

- ร - ฟ 
  รองเอย    

- - - - - - - ฟ 

- - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - 

 

ฟ ร ฟ ซ 
จําจิตจําจร 

-ล ด ซ 
   หัวอก 

- ฟ - ร 
  คอนคอน 

- ร ด ฟ 
  ฉันงวง 

- ด - ร 
 หาวนอน 

- ร ฟ ด 
 เสียงแลว 

- ร - ฟ 
 โยมเอย    

- - - - 

- - - ฟ - - - - 

 

- ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - 

ฟ ร ฟ ซ 
จําจิตจําใจ 

-ล ด ซ 
   ถึงวา 

- ฟ - ร 
  ไกลเทาใกล 

- ร ด ฟ 
  จะตอง 

- ด - ร 
 ลาไป 

- ร ฟ ด 
 เสียแลว 

- ร - ฟ 
 โยมเอย    

- - - - 

- - - ฟ - - - - - ซ – ล 

 

- - - ด ํ - - ดํ ล - - - ฟ - - - ซ - - - - 

 
  

 บทหงสทอง  เปนบทสวดทีม่ทีวงทาํนองคลายเพลงไทยเดมิ  คือเพลงเวสสุกรรม 

 
บทหงสทอง 

 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
เจาบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามนัทนที 

- ร ด ฟ 
มาเจอแมแกว 

- ด – ล 
  กิน  นรี 

ด ซ ฟ ร 
เจาลงเลนน้ํา 

ฟ ซ ลซฟ 
ตามลําธาร 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
เขาพงไพร 

- ร ด ฟ 
มาเจอแมชู 

- ด – ล 
  ชื่น ใจ 

ด ซ ฟ ร 
นกยูงก็ได 

ฟ ซ ลซฟ 
แตลําแพน 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
ขึ้นบนฟา 
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- ร ด ฟ 
อยากจะชม 

- ด – ล 
  เหมมะลา 

ด ซ ฟ ร 
นองรักขามา 

ฟ ซ ลซฟ 
ติดปวงพราน 

- ร ด ฟ 
เจาพระยา 

- ด – ล 
หงสทอง 

ด ซ ฟ ร 
หงสบินลอยลอง 

ฟ ซ ลซฟ 
จากอากาศ 

- ร ด ฟ 
มาติดบวง 

- ด – ล 
  เงินบาท 

ด ซ ฟ ร 
คุณโยมคุณญาติ 

ฟ ซ ลซฟ 
แกไมมาติดเทียน 

- ร ด ฟ 
 

- ด – ล 
 

ด ซ ฟ ร 
 

ฟ ซ ลซฟ 

 

 
 
 บทกลองดวงใจ  เปนบทสวดที่มีทวงทํานองสําเนียงในการสวดเพลงไทยสําเนียง  ญวน 
 

บทกลองดวงใจ 
 

- ร - ม 
 ชู  กลอง 

-  - ร ม 
   ชู กลอง 

- ซ – ล 
ดวง  ใจ 

- - - - - ร - ม 
 ชู  กลอง 

-  - ร ม 
   ชู กลอง 

- ซ – ล 
ดวง  ใจ 

- - - - 

- ร – ด  
ชู  กลอง 

- ท – ล 
ดวง  ใจ 

- - - ซ 
      ออก 

- ร –ม 
ให เห็น 

- - - - - ด – ร  
หัว เราะ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
เยาะ เลน 

- - - - - ด – ร  
หัว เราะ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
เยาะ เลน 

- รํ - ดํ 
หัว เราะ 

- ทํ – ลํ 
เยาะ เลน 

- ซ - - 

แลว 

ม ซ – ล 
ก็ เยยหยัน 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 เหวย เวย 

-  - ร ม 
   เหวยเวย 

- ซ – ล 
เจาลงกา 

- - - - - ร - ม 
 เหวย เวย 

-  - ร ม 
   เหวยเวย 

- ซ – ล 
เจาลงกา 

- รํ – ดํ  
        เวย 

- ทํ – ลํ 
เจาลงกา 

- - - ซ 
      ใจ 

- ร –ม 
อาธรรม 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ชี  วัน 

- - - - - ด – ร  
ประเดี๋ยวนี่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
ชี  วัน 

- รํ - ดํ 
ประเดี๋ยวนี่ 

 

- ทํ – ลํ 
    ชี  วัน 

- - - ซ 

       จะ 

ม ซ – ล 
บรร  ลัย 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 
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- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 
 นี่แนะกลอง 

-  - ร ม 
  นี่แนะกลอง 

- ซ – ล 
  ของ ใคร 

- - - - - ร - ม 
 นี่แนะกลอง 

-  - ร ม 
  นี่แนะกลอง 

- ซ – ล 
ของ ใคร 

- - - - 

- รํ – ดํ  
นี่แนะกลอง 

- ทํ – ลํ 
ของใคร 

- - - ซ 
       เรา 

- ร –ม 
 ได  มา 

- - - - - ด – ร  
  อะ เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    อ สุรา 

- - - - - ด – ร  
อะ เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    อ สุรา 

- รํ - ดํ 
 อะ  เอย 

- ทํ – ลํ 
  สุ     รา 

- ซ - - 

   รู 

ม ซ – ล 
จักหรือหาไม 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 ยืน  มอง 

-  - ร ม 
   ยืน  มอง 

- ซ – ล 
ปอง  หนา 

- - - - - ร - ม 
 ยืน มอง 

-  - ร ม 
   ยืน มอง 

- ซ – ล 
ปอง  หนา 

- รํ – ดํ  
   ยืน  มอง  

- ทํ – ลํ 
  ปอง หนา 

- - - ซ 
        อยู 

- ร –ม 
  วา  ไร 

- - - - - ด – ร  
ไม  แผลง 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ฤทธิ ไกร 

- - - - - ด – ร  
ไม  แผลง 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
ฤทธิ ไกร 

- รํ - ดํ 
ไม  แผลง 

- ทํ – ลํ 
   ฤทธิ ไกร 

- - - ซ 

     ให 

ม ซ – ล 
คึก  คัก 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 
 

 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 
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- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 
 เสีย  แรง 

-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  มีมือปาก 

- - - - - ร - ม 
 เสีย  แรง 

-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
มีมือปาก 

- - - - 

- รํ – ดํ  
เสีย  แรง 

- ทํ – ลํ 
 มือ  ปาก 

- - - ซ 
       มาก 

- ร –ม 
 เสีย เปลา 

- - - - - ด – ร  
  ไอยักษหัวโต 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    โง เงา 

- - - - - ด – ร  
ไอยักษหัวโต 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    โง เงา 

- รํ - ดํ 
 ไอยักษหัวโต 

- ทํ – ลํ 
  โง เงา 

- ซ - - 

   อัป 

ม ซ – ล 
ปา  ลักษณ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 นาอับอาย 

-  - ร ม 
 นาอับอาย 

- ซ – ล 
ขาย หนา 

- - - - - ร - ม 
 นาอับอาย 

-  - ร ม 
 นาอับอาย 

- ซ – ล 
ขาย หนา 

- รํ – ดํ  
 นาอับอาย 

- ทํ – ลํ 
  ขาย หนา 

- - - ซ 
        หนัก 

- ร –ม 
  หนานัก 

- - - - - ด – ร  
ไมรูจัก 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  กลศึก 

- - - - - ด – ร  
ไม รูจัก 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 กล ศึก 

- รํ - ดํ 
ไมรูจัก 

- ทํ – ลํ 
   กลศึก 

- - - ซ 

     ที ่

ม ซ – ล 
ลึก  ซึ้ง 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - 

 

 

- ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 
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- ร - ม 

อยาเพิ่งโกรธ 
-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  โก   ธา 

- - - - - ร - ม 

อยาเพิ่งโกรธ 
-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
โก   ธา 

- - - - 

- รํ – ดํ  
อยาเพิ่งโกรธ 

- ทํ – ลํ 
 โก   ธา 

- - - ซ 
        ทํา 

- ร –ม 
 หนา  ตึง 

- - - - - ด – ร  
  สัก เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   สักครูหน่ึง 

- - - - - ด – ร  
สัก เอย 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    สักครูหน่ึง 

- รํ - ดํ 
 สัก เอย 

- ทํ – ลํ 
  สักครูหน่ึง 

- ซ - - 
  สิบ เศียร 

ม ซ – ล 
จะปลิวไป 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 พอรักเจา 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
เทาเทียม 

- - - - - ร - ม 
 พอรักเจา 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
เทาเทียม 

- รํ – ดํ  
 พอรักเจา 

- ทํ – ลํ 
  เทาเทียม 

- - - ซ 
        อิน 

- ร –ม 
  ทร ชิต 

- - - - - ด – ร 
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ชี    วิต 

- - - - - ด – ร  
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 ชี    วิต 

- รํ - ดํ 
ขอประทาน 

- ทํ – ลํ 
   ชี    วิต 

- - - ซ 

      ให 

ม ซ – ล 
พอ    ไว 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 
 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม  

ชูกลอง 

-  - ร ม 

  ชูกลอง 

- ซ – ล 
  รองถาม 

- - - - - ร – ม 

 ชูกลอง 

-  - ร ม 

 ชูกลอง 

- ซ – ล 
รองถาม 

- - - - 

- รํ – ดํ  

ชูกลอง 

- ทํ – ลํ 
 รองถาม 

- - - ซ 
        จะ 

- ร –ม 
 เอา  หรือ 

- - - - - ด – ร  
  แบมือ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   ขู ตะ คอก 
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- - - - - ด – ร  
แบมือ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ขู ตะ คอก 

- รํ - ดํ 
 แบมือ 

- ทํ – ลํ 
  ขู ตะ คอก 

- ซ - - 
  แลว 

ม ซ – ล 
ก็หลอกถาม 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
   ฤ   ษี 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
แก  ชั่ว 

- - - - - ร - ม 
 ฤ   ษี 

-  - ร ม 
เออ เฮอ เอย 

- ซ – ล 
แก  ชั่ว 

- รํ – ดํ  
 ฤ   ษี 

- ทํ – ลํ 
  แก  ชั่ว 

- - - ซ 
        ตัว 

- ร –ม 
  ทีกโฉด 

- - - - - ด – ร 
   ไม รู ที่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  จะโทษ 

- - - - - ด – ร  
ไม รู ที่ 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 จะโทษ 

- รํ - ดํ 
ไม รู ที่ 

- ทํ – ลํ 
   จะโทษ 

- - - ซ 

      เอา 

ม ซ – ล 
ใคร  ได 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - 

 

- ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- ร - ม 

หลง  เลี้ยง 
-  - ร ม 
  เออฮือเอย 

- ซ – ล 
  ลิง  ไพร 

- - - - - ร - ม 

หลง  เลี้ยง 
-  - ร ม 
 เออฮือเอย 

- ซ – ล 
ลิง  ไพร 

- - - - 

- รํ – ดํ  
หลง  เลี้ยง 

- ทํ – ลํ 
 ลิง  ไพร 

- - - ซ 
        ไอ 

- ร –ม 
 ใจ  พาล 

- - - - - ด – ร  
  ไอสันดาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
   ลอบลัด 

- - - - - ด – ร  
ไอสันดาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
    ลอบลัก 

- รํ - ดํ 
 ไอสันดาน 

- ทํ – ลํ 
  ลอบลัก 

- ซ - - 
  เอา 

ม ซ – ล 
 ดวง  ใจ 

- - - - 

 

 

- ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 
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- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

- - - - - ร - ม 
 เหวยเวย 

-  - ร ม 
เหวยเวย 

- ซ – ล 
หนุมาน 

- - - - - ร - ม 
 เหวยเวย 

-  - ร ม 

เหวยเวย 
- ซ – ล 
หนุมาน 

- รํ – ดํ  
       เวย 

- ทํ – ลํ 
  หนุมาน 

- - - ซ 
        จะ 

- ร –ม 
  เขาชาญชิต 

- - - - - ด – ร 
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
  ชี    วิต 

- - - - - ด – ร  
ขอประทาน 

- - ด ร 
เออ เฮอ เอย 

- ม – ฟ 
 ชี    วิต 

- รํ - ดํ 
ขอประทาน 

- ทํ – ลํ 
   ชี    วิต 

- - - ซ 

      ให 

ม ซ – ล 
  บิ   ดา 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ร – ม 

เฮอ เฮอ 

ม ร – ม 
ปกกะเฮอ 

 - ซ – ล 

  ดุย ดุย 

- ร ด ซ 
ปกกะเฮอ 

- ด - ล 

ดุย ดุย 

- ซ – ล 

ดุย ดุย 

- ร - ม 

เฮอ เฮอ 

- - - - - ด – ร  
   ที่รักจา 

- - ด ร 
 ที่รักจา 

- ม – ฟ 
   นองจา 

- - - - - ด – ร  
ที่รักจา 

- - ด ร 
   ที่รักจา 

- ม – ฟ 
  นองจา 

- รํ - ดํ 
 ที่    รัก 

- ทํ – ลํ 
  นอง  จา 

- ซ ม ซ 

ปก  กะ ปา 

 - ล - ล 
  ดุย ดุย 

 

บทเขมรอมตึก  เปนบทสวดที่มีทวงทาํนองคลายเพลงไทยสําเนยีงเขมร  คือเพลงเขมรพายเรือ 
 

บทเขมรอมตึก 
 

ร ม ร ซ 
 มาจะกลาว 

- ล – ท 
  บท  ไป 

- - - - - รํ – ม ํ
เขมรใหม 

- - - รํ  
       เปน 

- รํ – ท ํ
เจา เมือง 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 
 มาจะกลาว 

- ล – ท 
  บท  ไป 

- - - - - รํ – ม ํ
เขมรใหม 

- - - รํ  
       เปน 

- รํ – ท ํ
เจา เมือง 

- - - - - ท - รํ 
 ชื่อ  ทาว 

- - ล ท 

    ปทมุ 

- ล – ซ 

รุง  เรือง 

- - - ม 

     ได 

- ซ – ล 
ครองเมือง 

- ซ – ล 

  กัม พ ู

- - - ม 
       ชา 

- - - - - - - - 

 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ
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ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - - ท ล ซ 

 

- - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 

 

- ร - ซ 
 ได  รับ 

- ล – ท 
  สาร ทรง 

- - - - 

    เฮอ 

- - - - - รํ – ม ํ
ของ องค 

- รํ รํ ท 
แมวัลลา 

- - -ล 

     ให 

- - ซ ล 
   ไป ชวย 

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - ซ ล 

    กับไพ 

- - - ซ 

      รี 

- - -ล 

     ให 

- - ซ ล 
   ไป ชวย 

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - -ท 

     ยุทธ 

ล ล - - 

ธะนา  

- - ซ ล 

    กับไพ 

- - - ซ 

      รี 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - 

 

- ท ล ซ - - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 

 

ร ม ร ซ 
 ทานทาว 

- ล – ท 
  อง ตุก 

- - - - - รํ – ม ํ
   ส  นุก 

- - - รํ  
          

- รํ – ท ํ
  จัง  เล 

- - - - - - - - 

ร ม ร ซ 
 ทานทาว 

- ล – ท 
  อง ตุก 

- - - - - รํ – ม ํ
   ส  นุก 

- - - รํ  
          

- รํ – ท ํ
  จัง  เล 

- - - - - - - - 

- ล - ร 

เลาลอก 

- - - - - ล – ซ 
เครา เครง  

- - - ม 

        ดกั 

- - ซ ล 

 สะเนียง 

- ซ ท ล 
ดักสะเนียง 

- ซ - ม 
เตา  หลา 

 

- ล - ร 

เลาลอก 

- - - - - ล – ซ 
เครา เครง  

- - - ม 

        ดกั 

- - ซ ล 

 สะเนียง 

- ซ ท ล 
ดักสะเนียง 

- ซ - ม 
เตา  หลา 

 

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - รํ ทํ ทํ ทํ ท ํ

ร ม ร ซ 

  

- ล – ท 
   

- - - - - รํ – ม ํ
 

- รํ ฟ ม  
        

- รํ – ท ํ
 

- - - - - ทํ ล รํ 

- - - - - ท ล ซ 

 

- - - ม 

      

- - ซ ล 
 

- ซ ท ล 

   

- ซ - ม 
        

- - - - - - - - 
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- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

- ร - ซ 
 บอง อง 

- ล – ท 
  ตุก  โตว 

- - - - - รํ – ม ํ
จัง   หวะ 

- - - - - รํ – ท ํ
โลด เปยด 

- - - - - - - - 

- ท ล รํ 

ปองสะแรก 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

ปองสะแรก 

- ท ล ฟ 
หะดําหะเงียด 

- - - ม 
     เมิ่น 

- ซ - ล 
   เข มา 

-ซ ท ล 
เมิ่นเขมา 

- ซ - ม 
บอง  ผอง 

- - - - - - - - - ร - ซ 
 เมิ่นกวน 

- ล – ท 
  ตังกวน 

- - - - - รํ – ม ํ
เมิ่นเปรี๊ยด 

- - - - 

- รํ – ท ํ
 จํา นอง 

- - - - - - - - - ร - ซ 
 เมิ่นกวน 

- ล – ท 
  ตังกวน 

- - - - - รํ – ม ํ
เมิ่นเปรี๊ยด 

- - - - 

- รํ – ท ํ
 จํา นอง 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

  เมิ่นเขมา 

- - - - - - - - - ท ล รํ 

  เมิ่นเขมา 

- ท ล ซ 
เมิ่นพอง 

- - - - - ม ม ล 
ขะหราเปรี๊ยด 

- - - - - ซ ซ ม 
ซี กะ แซ 

    

 

 บทกาเหวา   เปนบทสวดที่เปนใชสําหรับสวดโดยเฉพาะนักสวดเรียกวาทํานองลาํสวด  แต

ในทางภาคเหนือบทนี้เปนบทกลอมเด็ก  ซึง่มีทวงทาํนองการสวดอีกอยางหนึง่ 
 

บทกาเหวา 

 

- ท - ท  
  ยัง  มี 

- ซ – ด   
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ 
ซิ กา เหวา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
   ยัง  มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

กา  เหวา 

- ร – ด 

ชะ เออ 

- ท – ซ 

เฮอ เออ 

- ซ - -  

  ไข 

ท ด – ท 
ให แม กาฟก 

- ซ - -  

ไข 

ท ด – ท 
ให แม กาฟก 

- - - - - ซ – ท 

แม   กา 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ หลง รัก 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 

แม   กา 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

หลง รัก 

 

- - - ด 

      คิด 

- - ท ซ 

   วา ลูก 

- ซ - -  

  ลูก 

ท ด – ท 
ในอุ    ทร 

- ซ - -  

  ลูก 

ท ด – ท 
ในอุ    ทร 

- - - - 
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- ซ – ท 
คาบ  ขาว 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ มา  เผื่อ 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  คาบ ขาว 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 มา  เผื่อ 

- ร – ด 
แลว คาบ 

- ท – ซ 
เอา  เหยื่อ 

- ซ - -  

 เหยื่อ 

ท ด – ท 
ก็ มา  ปอน 

- ซ - -  

 เหยื่อ 

ท ด – ท 
ก็ มา  ปอน 

- - - - - ซ – ท 
ปก  หาง 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ยัง  ออน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 

ปก  หาง 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

ยัง ออน 

- - - ด 

     พึง 

- - ท ซ 

  จะสอน 

- ซ - -  

  สอน 

ท ด – ท 
ก็ให   บิน 

- ซ - -  

  สอน 

ท ด – ท 
ก็ให   บิน 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  พา  ลูก 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ไปหากิน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

 

- - - - 

 

- ท - ท  
  พา  ลูก 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 ไป  กนิ 

- - – ด 
     ปาก 

- ท – ซ 
   แม น้ํา 

- ซ - -  

 น้าํ 

ท ด – ท 
นะคง  คา 

- ซ - -  

 น้าํ 

ท ด – ท 
นะคง  คา 

- - - - - ซ – ท 
ตีน  เหยียบ 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ สาหราย 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
ตีน  เหียบ 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

สา หราย 

- - - ด 

     ปาก 

- - ท ซ 

  ไซ  ไซ 

- ซ - -  

  ไซ 

ท ด – ท 
เที่ยวหาปลา 

- ซ - -  

  ไซ 

ท ด – ท 
เที่ยวหาปลา 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  กิน กุง 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  และกินกั้ง 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  กิน  กุง 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 

 กิน กัง้ 

- ร – ด 
  กิน หอย 

- ท – ซ 
   กระ พัง 

- ซ - -  

 พงั 

ท ด – ท 
 นะแมง  ดา 

- ซ - -  

  พัง 

ท ด – ท 
 นะ แมง  ดา 

- - - - - ซ – ท 
  กิน  แลว 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ โผ  มา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ 

 

 

ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
กิน  แลว 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 



 106 

- ด - ร 

 โผ  มา 

- - - ด 

    จับ 

- - ท ซ 

  ตน หวา 

- ซ - -  

  หวา 

ท ด – ท 
หวาโพธิ์ทอง 

- ซ - -  

  หวา 

ท ด – ท 
หวาโพธิ์ทอง 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ยัง  มี 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
 ซินายพลาน 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ยัง มี 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 นายพราน 

- ร – - 
  หัว  

- ท – ซ 
   ลานลาน 

- ซ - -  

 ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- ซ - -  

  ลาน 

ท ด – ท 
 กะจองงอง 

- - - - - ซ – ท 
    ยก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ ขึ้น  สอง 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ยก  ปน 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

 ขึ้น  สอง 

- - - ด 

    จอง 

- - ท ซ 

  จะยิง 

- ซ - -  

  ยิง 

ท ด – ท 
แมกาดํา 

- ซ - -  

 ยิง 

ท ด – ท 
แมกาดํา 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  ลูก  ปน 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิถูกอก 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ท - ท  
  ลูก  ปน 

 - - ซ ท 

เออ  เอย 

- ด – ร 
 ถูก  อก 

- ร – ด 
   แม  กา 

- ท – ซ 
   ก็  ตก 

- ซ - -  

 ตก 

ท ด – ท 
 นะลงน้ํา 

- ซ - -  

  ตก 

ท ด – ท 
 นะลงน้ํา 

- - - - - ซ – ท 
    สง  สาร 

- ซ – ด 
หนอย แหนะ 

- ท ซ ฟ  
  ซิ กา  ดํา 

-ฟ ซ ฟ 
 

ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ม - -  
   ชะ 

ม ม - ฟ 
ชะ ชะ เอย 

- - - - 

 

- ซ – ท 
  สง  สาร 

- ซ – ท 

เฮอ เออ 

- ด - ร 

 กา  ดํา 

- ร - ด 
    ชะเออ 

- - ท ซ 

  เฮอ เออ 

- ซ - -  

  กรรม 

ท ด – ท 
เสีย แลว เอย 

- ซ - -  

 กรรม 

ท ด – ท 
เสีย แลว เอย 

- - - - 

 

 
 
 บทแมรูปทอง เปนบทสวดทีม่ีทวงทํานองการสวดเหมือนสําเนยีงแขก  คือ  นาํทอนสรอย

ของลําตัดมา  แตมีการเพิ่มทาํนองเขาไปในบางวรรคบางตอน 
 

บทแมรูปทอง 
 

- - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - - ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 
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- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - - - - ล 
        โอ 

- - ซ ม 
   แมรูป 

- ล - - 

ทอง 

- - - - 

- ด – ล 
   คิ้ว ตอ 

- - - ซ 
       คอ 

- ม - -  
ปอง 

- - ซ ล 
   แมนุช 

- - ซ ล 
   ชะนอง 

- - ซ ม 
   เจา ชื่อ 

- ม - ล  
   อะ ไร 

- - - - 

- ล - ล 
  ดู   ดู 

- - ซ ม 

เหมือนจะ 

ซ ล - - 

รูจัก 

- - - - - ด – ล 
  พี่    นึก 

- - - ซ 

       จะ 

- ม - - 

 ทัก 

- ล - ล 
 พี่  กลัว 

- - ซ ล 

 นอง รัก 

- - ซ ม 

   เจา จะ 

ซ ล - - 

อา  อาย  

- - - - - ล - ล 
  ดู   ดู 

- - ซ ม 

เหมือนจะ 

ซ ล - - 

รูจัก 

- - - - 

- ด – ล 
  พี่    นึก 

- - - ซ 

       จะ 

- ม - - 

 ทัก 

- ล - ล 
 พี่  กลัว 

- - ซ ล 

 นอง รัก 

- - ซ ม 

   เจา จะ 

ซ ล - - 

อา  อาย  

- - - - 

- ล - ล 
 หลวง พี่ 
 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     ก็ให 

ซ ล - - 
สุดคิด 

- - - - 

ด ด – ล 

โอ แมทอง 
- - - ซ 

      สํา 

- ม - - 

 ริด 

- - - ล 
      เจา 

- - ซ ล 

   จะคิด 

- - - ม 
      อยาง 

- ล - - 

  ไร 

- - - - 

- ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     จะเปน 

ซ ล - - 
ยักษา 

- - - - - ด – ล       

จะ   อุม 
- - - ซ 

      แกว 

- ม - - 

 ตา 

- ล - ล 
  ไป สู 

- - ซ ล 

   พารา 

- - - ม 
     เวียง 

- ล - - 

  ชัย 

- - - - - ล - ล 
 หลวง พี่ 

- - ซ ม  
     จะเปน 

ซ ล - - 
ยักษา 

- - - - 

- ด – ล       

จะ   อุม 
- - - ซ 

      แกว 

- ม - - 

 ตา 

- ล - ล 
  ไป สู 

- - ซ ล 

   พารา 

- - - ม 
     เวียง 

- ล - - 

  ชัย 

- - - - 

 

 บทจะกลวัอะไร  เปนบทสวดที่มีทวงทาํนองสําเนียงคลายเพลงสําเนียงจีน 

 
บทจะกลัวอะไร 

 

- ม  -  ม 

 

- ด  -  ฟ  ม ม - ด - - ฟ   ด 
    จะ  กลัว 

-  ท  ม  - 
   อะไร 

- ดํ  ท  - 
กับ  หนาม 

- ซ - - 
งิ้ว 

- - - - 



 108 

- ซ  - ฟ 
งิ้ว  เอย 

- - ซ   ท 
     ขี้    ร้ิว 

- ซ - - 
นั้น 

- - ท   ท  
    จะ  กลัว 

-  ท  ท  - 
   อะไร 

- - มํ   ท 
 กับ  หนาม 

- ซ - - 
งิ้ว 

- - - - 

- ซ  - ฟ 
งิ้ว  เอย 

- - ซ   ท 
     ขี้    ร้ิว 

- ซ - - 
นั้น 

-  - ซ   ท 
     มา  ชัก 

-  ฟ  - ม 
   อี     โต 

- ม - ฟ  
    ขึ้น  ไป 

ฟ - - - 

  พนั 

- ฟ - ฟ  

ซ  ฟ  - ม 
            ให 

-  - ฟ  ฟ 
     มัน  ลง 

- - - ม 
       มา 

- - - ม 
       

- - ม ม 
       

-  ด - ฟ -  ม - ด - - - - 

- ท - ม 

 

-  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ท - - ท ท 
       

-  มํ - ดํ -  ท - ซ - - - - 

 - ฟ - ฟ -  -  ซ  ท  -  ซ  -  -   - ฟ -  ซ ท  ซ  ฟ ม ฟ ม ด ม - ฟ ซ  - - -  ฟ ซ 

ท  ซ  ฟ ม - ฟ  ซ  ฟ ม ด - ม - - - - - ม - ม - ด -  ฟ  ม ม - ด - -  ม  ด 
    มา  จับ 

-  ท   ม -  
   ขอ  มือ 

- - - ด ํ
       ถือ 

- - ซ – 
แขน 

- - - -  -  ซ  - ฟ 
  แขน  เอย 

- -  ซ   ท 
 อยา  แคน 

- - ซ  - 
เคือง 

- -  ท  ซ 
    มา  จับ 

- ดํ  ท - 
   ขอ   มือ 

 - มํ – ท 
         ถือ  

- ซ -  ซ 
          แขน 

- - - -  -  ซ  - ฟ 
  แขน  เอย 

- -  ซ   ท 
 อยา  แคน 

- - ซ  - 
เคือง 

- - ฟ   ซ 
    จะ  ให 

- - - ซ 
     นอง 

- -  ฟ   ม 
    สัก  สอง 

 -  ซ  -  - 
   เฟอง  

- ฟ ฟ ซ 

 

  -  -  - ม  
         อยา 

- -  ซ   ด 
   มา  ตอง 

  -  -  - ม  
           ใจ 

  -  -  - ม  

- - ม ม 

 

- ด - ฟ - ม - ด - - - - - ท - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท 

- - ท ท 

 

- มํ - ดํ - ท - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - ซ ท - ซ - - - ฟ - ซ 

ท ซ ฟ ม 

 

ฟ ม ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ ท ซ ฟ ม - ฟ ซ ฟ ม ด - ม - - - - 

- ม – ม 

 

- ด - ฟ ม ม - ด - -  ม   ฟ  - ม ม ม -  -  - ฟ - - ซ ซ - - - - 

- ซ - ฟ  

 

- - ซ ท - ซ - - - -  ท  ด ํ
   มา  ควัก 

- -  ท   ม  
   เอา   เงิน 

- - - ด ํ
      ออก 

- - ท    ซ 
จาก  ไทย 

- - - - 

- ซ - ฟ  
    ไทย   

- -  ฟ   ซ  
    สง   ให 

- ซ - - 
พลัน 

- - - ซ 
        นี่ 

- - - ม 
       แน  

- - ท   ฟ 
  ของ  หมาก 

- ม - - 
หมั่น  

- ฟ ฟ ฟ 

-  -  -  ฟ  
        กัน 

-  -  ซ  ด  
      มะ  ลา 

- - - ม 
       ยา 

- - - ม - - ม ม  - ด - ฟ - ม - ด  - - - - 
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- ท - ม 

 

- - - ฟ - - - ซ - - - ท - - ท ท  - มํ - ดํ - ท - ซ - - - - 

- ฟ - ฟ 

 

- - ซ ท  - ซ - - - ฟ - ซ ท ซ ฟ ม ฟ ม ด ม - ฟ - ซ - - ฟ ซ 

ท ซ ฟ ม 

 

- ฟ ซ ฟ ม ด - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 จากการศึกษาพบวาบทสวดแตละบทใชทาํนองเพลงไทยเดิมซึ่งเปนทาํนองที่ผูสวดคุนเคยมา

บรรจุทํานองใหเหมาะสมกบับทสวดนั้น ๆ  โดยการบรรจุทํานองผูสวดมักยึดบทสวดเปนหลกัซึ่งเปน

การดนบทสวดสด ๆ  โดยใชปฏิภาณไหวพริบของผูสวด  มทีวงทาํนองที่แตกตางกนัตามความ

เหมาะสมของบทสวด  หากบางบทสวดมคีวามหมายทีส่นุกสนานก็ตองใชทาํนองทีส่นุกสนาน  เชน  

บทตับฝร่ัง  นาํเพลงทีม่ีสําเนียงฝรั่งมาใสเปนทาํนองในการรอง  หรือบทสวดที่มีความโศกเศรากจ็ําเปน

ที่จะตองนําเพลงที่มทีาํนองชา  ซึ่งสวนใหญก็เปนสาํเนยีงมอญ  เชนเพลงธรณีกรรแสงนาํมาใชในบท

ทิพยเกษรเปนตน 

 ทั้งนี้เพลงสาํเนียง  12  ภาษา นํามาใชในบทสวดเนื่องจากเพลง  12  ภาษาเปนเพลงที่

สําเนยีงแปลกชวนฟง  เมื่อฟงแลวสามารถรูเขาใจไดเลยวาเปนเพลงสาํเนยีงอะไร  ซึง่เพลงประเภทนี้

เปนเพลงที่มทีาํนองสนกุสนานเลาใจ  และสวนใหญมีอัตราจังหวะ  2  ชั้น  ทํานองกระชับเมื่อฟงแลว

ทําใหผูฟงเกิดความสนุกสนาน 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห  เพื่อศึกษาสวดคฤหัสถ: กรณีศึกษา  

คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี  ผูวิจัยมุงเนนที่จะศึกษาเฉพาะ

ประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ และเพื่อศึกษาเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ 

เนื่องจากการสวดคฤหัสถเปนการสวดที่จะหาชมไดยากเต็มที  ดวยเหตุปจจัยหลายดานที่จะทําใหสวด

คฤหัสถนี้สูญหาย  เชน  การคมนาคม  ส่ือสาร  เทคโนโลยีสมัยใหม  เปนตน  และประการสําคัญที่

ผูวิจัยสนใจในการที่จะทําการศึกษาในเรื่องสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  

อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี   เนื่องจากเปนคณะที่ยังคงแสดงไดเพียงคณะเดียวในปจจุบันและไดไป

เผยแพร  ณ  ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ผานฟา  และอีกหลายแหง เพื่อเปนการอนุรักษ

เผยแพรสงเสริมภูมิปญญาอันล้ําคานี้ใหยังคงตอไปในสังคมไทยตลอดจนเปนแนวทางศึกษาคนควาแก

คนรุนหลังหรือผูสนใจตอไป  ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินตามขั้นตอน และสรุปผล  อภิปราย  ตลอดจนมี

ขอสังเกตที่ไดจากการวิจัยมาเสนอแนะตามลําดับข้ันตอนตอไปนี้ 

 

 จุดมุงหมายในการศึกษาคนควาวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  

ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี   

 2. ศึกษาวิธีการสวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา  ตําบลหนองโสน  อําเภอเมือง  จังหวัด

เพชรบุรี    

 

 วิธีการดําเนินการวิจัย  
 1. ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการสัมภาษณ  สวดคฤหัสถ   คณะนายหอม  ภุมรา   

นายหนํา   บุญสราง   นายไอยเรศ   งามแฉลม    นายอุทัย   เลิศละเลา   และการแสดงสวดคฤหัสถ  

ตลอดจนการสังเกตทั่วๆไป 

 2. ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 สรุป  อภิปรายผล 
 เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้มีจุดมุงหมายอยู  2  หัวขอ  จึงสรุปผลการวิจัยออกเปน  2  ตอนคือ 
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 ตอนที่  1  ศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการสวดคฤหัสถ คณะนายหอม  

ภุมรา  สาระสําคัญที่ศึกษา  3  เร่ืองคือ  ประวัติความเปนมาของการสวดคฤหัสถ  ประวัติของผูแสดง  

และองคประกอบของการสวดคฤหัสถ  ประกอบดวยบทพื้นพระธรรม  4  พื้น บทลํานอก  ทํานอง  

จังหวะ  วงดนตรี  ซึ่งผลการศึกษา พบวา   

 การสวดคฤหัสถ  คณะนายหอม   ภุมรา    เร่ิมกอต้ังมาตั้งแต  พ.ศ. ๒๕๐๗  การแสดงเปน

การเลียนแบบการสวดพระอภิธรรมของพระภิกษุสงฆในพุทธศาสนา  แสดงในประเพณีการตาย ผูสวด

เปนฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลว  ผูสวดเปนฆราวาสที่ผานการบวชเรียนมาแลวจํานวน  4  คน  

เรียกวา “สํารับ”  มีตําแหนงการสวดที่มีแบบแผนแนนอน  โดยนั่งจากซายมาขวามือของผูชม

ตามลําดับคือ  เริ่มจากตัวตุย  ผูแสดงคือ  นายไอยเรศ   งามแฉลม  คอหนึ่ง (แมคู) ผูแสดงคือ  นาย

หอม  ภุมรา  คอสอง ผูแสดงคือ  นายหนํา   บุญสราง  ตัวภาษา นายอุทัย   เลิศละเลา  นอกจากนี้ยังมี

ประเพณีที่ถือวามีความสําคัญและเปนตนแบบของการสวดคฤหัสถอีก  3  ประเพณีคือ  ประเพณีการ

สวดชาดก  หรือเทศนมหาชาติ  ประเพณีการสวดพระมาลัย  ประเพณีการสวดพระอภิธรรม   การ

แสดงสวดคฤหัสถนั้นไดดัดแปลงมาจากการสวดอภิธรรม  มักจะยึดหลักคลายกันคือ เมื่อพระสงฆสวด

พระอภิธรรมจบแลว  นักสวดคฤหัสถทั้ง  4  คน  ข้ึนนั่งประจําที่โดยนายหอม  ภุมรา  มีการดําเนินการ

สวดเริ่มแรก  คือ  การบูชาครู  ดวยเครื่องกํานล  ดอกไม  เหลา  ธูป  5  ดอก  เทียน  1  เลม  จากนั้น

เร่ิมตนเหมือนการสวดอภิธรรม แตสวดเปนทํานองขึ้นตนดวย นะโม  3  จบ  แลวขึ้นสวดกะ คือ  พระ

ธรรมบท  สวดพื้นพระมาลัยโดยสวด  2  บทคือ  บทในการและบทพระเถร จากนั้นจึงสวดบทลํานอก 

เร่ืองไกรทองโดยสวดเปนชาละวันและจับเร่ืองเปนละครชาตรี หรือเพลงพื้นเมืองตางๆ  จากนั้นสวดบท

ลําลาเพื่อเปนการบอกกลาวใหผูชมทราบวาการแสดงไดยุติลงแลว  และสวดบทมหากาซึ่งถือวาเปน

การอวยพรใหแกผูฟงและปองกันเสนียดจัญไรแกผูแสดงเอง  เครื่องแตงกายใสเสื้อคอกลมสีขาวและสี

ดํามีผาขาวมาเคียนเอวหรือพาดบา  ใสกางเกงขายาวสีดํานุงแทนโจงกระเบนผาพื้นเนื่องจากความ

สะดวกของผูสวด  ซึ่งปจจุบันการสวดคฤหัสถนั้นไมมีการหากันไปสวดใชอาศัยไหววานกันไปสวดเพื่อ

เอาแรงกัน  เพราะ สวดใหเฉพาะคนรูจักหรือญาติสนิทเทานั้น    และที่สําคัญคณะนายหอม   ภุมรา นี้

ยังคงรูปแบบการสวดแบบดั้งเดิมของการสวดคฤหัสถ   

 ทํานองบทสวดคฤหัสถ  นักสวดนํามาจากทํานองเพลงไทยเดิมที่คุนเคยแลวมาดัดแปลง ตัด

ทอน หรือเพิ่มเติมอัตราจังหวะเขาไปเพื่อใหสามารถใสลูกเลนในแตละบท  และเพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  โดยไมมีเกณฑบังคับในการใสบทสวด 

 

 ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบคณะนายหอม  ภุมรา  ใชวงปพาทยมอญซึ่งเปนวงที่ใชบรรเลงใน

งานศพ  ในขณะที่ผูสวด  สวดบทจั่วหนาเปนสําเนียงภาษาตางๆ  จากนั้นจะแสดงเปนเรื่องราวตางๆ  
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แลวแตผูสวดจะยกขึ้นมาแสดง  ซึ่งจะบรรเลงประกอบในชวงการแสดงออกเปนละคร  ลิเก  เชน  ไกร

ทอง  ขุนชางขุนแผน  และเพลงพื้นบาน 

 เครื่องดนตรีในวงปพาทยมอญคือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองมอญวงใหญ   ฆองมอญวง

เล็ก  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  เปงมาง  ตะโพนมอญ  ปมอญ  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  โหมง  

 ตอนที่  2  เพื่อศึกษาวิธีการสวดคฤหัสถ  ของคณะนายหอม  ภุมรา  สาระสําคัญที่จะ 

ศึกษามี  2  เร่ืองคือ  เทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ  และบันทึกโนตทางรอง  9  ภาษา  ซึ่งผลการศึกษา

พบวา   

 การสวดคฤหัสถ จําเปนตองมีเทคนิควิธีในการสวด ซึ่งจะมีวิธีในการใชเสียงตางๆ เพื่อใหผูชม

ผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวด  บางชวงมีอารมณเศราโศก  บางชวงมีอารมณ  สนุกสนาน ทั้งนี้อยูแต

ละบทสวด ซึ่งแตละบทจะมีเทคนิคการสวดแตกตางกันออกไป  มีลักษณะเทคนิควิธีการสวดคฤหัสถ

ทั้งหมด  18  วิธี  ดังนี้   1. เนนเสียง    2. ผอนเสียง   3. กลืนเสียง    4. ขยักขยอน   

5. เสียงครวญ    6. ผันเสียง   7. โยนเสียง   8. ลักจังหวะยอยจังหวะ   9. เสียงหนักเสียงเบา    

10. หางเสียง   11. เหินเสียง   12. โหนเสียง   13. อมเสียง   14. เสียงลงทรวง   15. กระทุงจังหวะ   

16. รองกระทุงเพลง    17. รองรวบคํา    18. วิธีการสวดโดยมีองคประกอบทั้งหมด  3  วิธีคือ   

รองสง   สวดรับ   สวดแทรก  เทคนิคการสวดคฤหัสถทั้งหมด  มีความสําคัญมากเนื่องจากการสวด

คฤหัสถเปนการสวดหมูหรือขับรองหมู  จะตองมีการสวดสอดแทรกในแตละบทเพื่อใหเกิดความ

สนุกสนาน  และใหผูชมผูฟงเกิดอารมณรวมกับผูสวด  

 บทสวดคฤหัสถ  9  ภาษา  หรือ 9  สําเนียง  ของคณะนายหอม   ภุมรา  ไดแกบทสวด 

1. บททิพยเกษร   มีสําเนียงเปนภาษา มอญ 

2. บทตับฝร่ัง    มีสําเนียงเปนภาษา ฝร่ัง 

3. บทเที่ยงคืนดึกแลว มีสําเนียงเปนภาษา ลาว 

4. บทหงสทอง   มีสําเนียงเปนภาษา ไทย 

5. บทชูกลองดวงใจ  มีสําเนียงเปนภาษา ญวน 

6. บทเขมรรอบตึก  มีสําเนียงเปนภาษา เขมร 

7. บทกาเหวา   มีสําเนียงเปนภาษา ลําสวด 

8. แมเนื้อนิ่ม    มีสําเนียงเปนภาษา จีน 

9. แมรูปทอง    มีสําเนียงเปนภาษา แขก 

 คณะนายหอม   ภุมรา  ไดพลิกแพลงวิธีการสวดใหออกรสชาติสนุกสนานโดยนําบทสวดแต

ละบทมาใสทํานองเพลงไทยในสําเนียงตางๆที่คุนเคยเชน  เพลงธรณีกรรแสง   เพลงฝรั่งยี่แฮ็ม  เพลง

เขมรพายเรือ   
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 จากการศึกษาพบวา  ทํานองบทสวดคฤหัสถ   มีทํานองคลายกับเพลงไทยดังกลาวแตวิธีการ

รองไมเหมือนกับเพลงไทยที่เปนทํานองดั้งเดิม 

 

ขอเสนอแนะ 
 การสวดคฤหัสถ   เปนการแสดงที่ เลียนแบบการสวดของพระภิกษุในพุทธศาสนา  

จุดมุงหมายของการแสดงชนิดนี้คือ  เพื่อหวังใหผูชมและผูฟงสนุกสนาน  โดยการออกมุขตางๆ ดวย

วาจาหรือกิริยาทาทาง  ซึ่งอาจกลาวถึงความสําคัญของการสวดคฤหัสถในดานตางๆไดดังนี้ 

 1. ความสําคัญในดานสังคม  สังคมของคนไทยเปนสังคมที่มีลักษณะพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ

กัน  เชนเดียวกัน   การสวดคฤหัสถ  ไมมีการหาไปสวด  ใชอาศัยไหววานกันไปสวดเพื่อเอาแรงกัน  

เพราะ สวดใหเฉพาะคนรูจักหรือญาติสนิทเทานั้น   การสวดคฤหัสถเสริมสรางความสามัคคีใหกับ

ชุมชนของกลุมชน 

 2. ความสําคัญในดานจิตใจ  การสวดคฤหัสถเปนผลสะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อทางดาน

พุทธศาสนา  ในเรื่องเกี่ยวกับการทําบุญหรือการสวดเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูที่ลวงลับไปแลวดัง

สังเกตไดจากบทสวดตางๆ ในการสวดคฤหัสถที่มักจะนําเอาหลักธรรมคําสอนและเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนาใชสวด  เชนบทพระอภิธรรม   และบทพระมาลัยเปนตน  ซึ่งสามารถเปนที่ยึดเหนี่ยว

จิตใจใหผูชม  ผูฟงประกอบแตกรรมอันเปนกุศล  ละเวนจากความชั่ว 

 3. ความสําคัญในดานอารมณ  การสวดคฤหัสถสามารถใหความสนุกสนานบันเทิงซึ่งถือ

เปนจุดประสงคที่สําคัญของการแสดงชวงนี้ไดเปนอยางดี  ทั้งนี้เนื่องจากในพิธีศพ เปนงานพิธีที่

โศกเศรา  หากมีการแสดงดังกลาว ก็สามารถทําใหเจาภาพหรือญาติพี่นองผูลวงลับไปแลวไดคลาย

จากอาการโศกเศราเสียใจที่ไดพลัดพรากจากบุคคลที่ตนรักได   

 การสวดคฤหัสถเปนตนแบบของการแสดงจําอวด  โดยเฉพาะในสวนที่เปนการแสดง  

รูปแบบแนววิธีการแสดง  มุขตลกตางๆ  ผูวิจัยเห็นวาสมควรมีการศึกษาบทสวดอื่นๆอีกเพื่อขยายผล

ตอไป อันจะเปนประโยชนแกผูที่มีความสนใจ  และเพื่อเปนการอนุรักษการแสดงชนิดนี้ไวใหคงอยูมิให

สูญ 
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        จากโรงเรียนรวมมิตรวทิยา  อําเภอเมือง  จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๐    สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

        จากวทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อําเภอเมือง   

        จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๒    สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นสูง 

        จากวทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อําเภอเมือง   

        จังหวัดนครราชสีมา 

 พ.ศ.  ๒๕๔๔    สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาดริุยางคีตศิลปไทยศึกษา 

        คณะศึกษาศาสตรบัณฑิต 

        จากสถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร      
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