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 The Case Study on LakornKaeBon of BoonchooLooksoithong group Phranakhonsriayutthaya 
District, Phranakhonsriayutthaya Province is the research which has the objectives that : 
 1. To study about musical cultures that related to Lakorn Kae Bon. 
 2. To integrate all musical aspects and knowledges about Lakorn Kae Bon. 
 
The research can be concluded that: 
 1. Boonchoo Looksoithong (the Lakorn Kae Bon drama group) belongs to Mr. 
Boonchoo Meechuphoch; which inherit from Soithonghiran drama group after Mrs. Soithong 
Meechuphoch had passed away. 

 

During the period that a Field Marshal P. Piboonsongkram was the Prime Minister,  
Mrs. Soithong had been trained from the department of Fine Art in which allowed her to be 
considered as an artist from the department of Fine Art. Within the group, actors, musicians 
and every member are relatioves. 

 

Lakorn Kae Bon has the belief worship pattern beginning with Selecting the place to  
perform, Offering up sacrifices, Master worship, an Overture, Invited singing, Salute dancing, 
Performing and Farewell. 
 

 2. Boonchoo Looksoithong is a drama group which use 5 Thai orchestra instruments 
consisting of Kong Wong Yai, Ranard Ek (an alto xylophone), Taphon (a double-headed drum), 
Klong Tad, Ching(small up-shaped cymbals) and Krub. The performers sing in Cha Tree style 
by the mselves with choruses and also there is someone who tells them the script. 

 

There are many Lakorn Kae Bon groups in Phranakhonsriayutthaya Province but  
only a few still conserve the performance in Cha Tree style. 

The inheritance of both music and acting style mostly done by generation to  
generation within family. So we should support and maintain Lakorn Kae Bon to be last long as 
possible. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษยไดพบเห็นมาตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย และวัฒนธรรมประเพณี
ทั้งหลายที่มนุษยไดแสดงออกมานั้น เปนพฤติกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงสภาพความเปนอยูของสังคม  
โดยแตละสังคมยอมมีสภาพแวดลอม จารีตประเพณี ระเบียบวินัยทางสังคมที่แตกตางกันโดยสิ่ง
ตางๆ เหลานี้ จะสามารถสะทอนออกมาใหเปนรูปแบบของศิลปะตางๆ เชนดนตรี การฟอนรํา การ
เตน จิตรกรรม ประติมากรรม เปนตน 
 ศิลปะดนตรีของไทยเปนวัฒนธรรมที่สําคัญแขนงหนึ่งที่ไดศึกษาสืบตอกันมาเปนเวลาที่
ยาวนานซึ่งแสดงใหเห็นถึงความตอเน่ืองทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรคทางดนตรีไทยอัน
เปนดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ  เปนมรดกอันเกิดจากอัฉริยภาพของบรรพบุรุษที่ไดสืบทอดมา
หลายศตวรรษ  จึงเปนสิ่งที่ดีงามแสดงใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณมาแตอดีต ที่บรรพบุรุษได
แสดงออกตามความรูความคิดความเชื่อในแตละยุคแตละสมัยที่ไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
ซ่ึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีไมเหมือนกับการสืบทอดมรดกที่เปนวัตถุ  แตการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมดนตรีน้ัน คนในสังคมตองยอมรับความจริงในขอหน่ึงวา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มักมีการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ วัฒนธรรมบางอยางไมสามารถปรับใหเขากับชีวิตคนในสังคมไดสูญไป   
ฉะน้ันในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตามจะรุงเรื่องเปนที่นิยมของคนในชาติ
ตอไปๆ หรือชนชาติอ่ืนไดน้ัน ยอมจะตองมีการสะสมและสืบทอดกันมาโดยไมขาดตอน ขาดระยะ  
พยายามคิดคนใหมีการพัฒนาจากเดิมอยูเสมอ และจะตองเขากับของเดิมไดทั้งยังตองสงเสริมให
เผยแพรไปในหมูของชนชาติน้ันเองและชาติอ่ืนดวย   
 วิถีชีวิตของไทยตั้งแตโบราณกาลมาเปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติ
ที่รักความสนุกสนาน  และความรื่นเริงเปนlสวนหนึ่งของชีวิต หากชีวิตมีความสุขสนุกสนานและ
ความรื่นเริงชีวิตนั้นก็จะเปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ ในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้น มีความเชื่อเกี่ยวกับ
พิธีกรรมทางศาสนาตองมีการทําบุญโดยเริ่มตั้งแตเกิดก็มีการทําบุญ มีการทําขวัญเดือน และโกนผมไฟ
ทารกที่เกิดใหม เม่ือเด็กโตขึ้นตองมีโกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชายตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา 
มีพิธีทําขวัญนาค พิธีบวช จากนั้นก็ถึงพิธีมงคลสมรส  การทําบุญอายุครบรอบ และเม่ือตายลงก็มี
พิธีตางๆ ในงานศพ  ซ่ึงในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เร่ิมตนดวย            
ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง  บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต  บรรเลงระหวางพระฉัน และ
บรรงเลงสงพระเวลาพระกลับดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติยินดีที่ไดทําบุญเสร็จ นอกจากปพาทย
จะใชในการประพิธีกรรมแลว ในดานการแสดงนาฏศิลปไทย เชน โขน ละคร ลิเก และอ่ืนๆ ก็ใชปพาทย
เปนสวนประกอบที่สําคัญ (กนก คลายมุข. 2541:22) 
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 ศิลปะการแสดงเปนวัฒนธรรมที่สําคัญประเภทหนึ่งที่มีมาแตโบราณ ปรากฏหลักฐานวา
การแสดงประเภทละครของไทยเรื่องแรกเริ่มขึ้นตั้งแตสมัยที่คนไทยยังตั้งหลักแหลงอยูในแผนดินจีน    
เร่ืองราวที่แสดงในสมัยน้ันคือเรื่อง  มโนหรา หรือที่เรียกวา “ นางมาโนหรา ” (สุมนมาลย  น่ิมเนติพันธ. 
2543:95) ศิลปะการแสดงของไทยสมัยสุโขทัยไมปรากฎชัดวามีอะไรบางแตขอความในศิลาจารึก
สมัยกรุงสุโขทัยมีการกลาวรวมถึงการละเลนของไทยดังเชนศิลาจารึกการสมโภชนรอยพระพุทธ
บาทกลาววา “ ปลายหนทางยอมเรียงขันหมากขันพลู  บูชาภิลมระบํา รําเตนเลนทุกฉัน ดวยเสียง

สาธุการบูชา ”  ขอความบางตอนจากไตรภูมิพระรวงซึ่งเปนพระราชนิพนธของพระยาลิไท  กลาวถึง

การละเลนของไทยสมัยน้ันวา  “ แลมีดอกไมหอมตางๆ กัน  เอามาทัดทรงเลนแลวก็เที่ยวไปตาม
สบาย บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บรรลือเพลงดุริยดนตรี  บางดีด บางสี บางตี บางเปา บางขับ  
สรรพสําเนียง  เสียงหมูนักคุนจุนกันไปเดียรดาษ ” จากขอความทั้งสองนี้ทําใหเราทราบวาในสมัย
สุโขทัยมีการละเลน ฟอน รํา  ระบํา  เตน   
 ฟอน  เปนภาษาลานนา  หมายถึง  การรายรํา เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน 
 รํา  เปนภาษาภาคกลาง  หมายถึง  การรายรําเชนเดียวกัน  เชน  รําสีนวล  รําฉุยฉาย 
 ระบํา  เปนการรายรําเปนหมู  เชน  ระบําดาวดึงส  ระบํานพรัตน 
 เตน  เปนลีลาจังหวะของเทาเปนสําคัญ  เชน  เตนโขน 
 นายธนิต  อยูโพธิ์ (2496:9-1) ไดเขียนไวในหนังสือนาฏยสังคีตวา จากหลักฐานของ
อาจารยจีน แหงโรงเรียนสตรีชุนตั๊ก ที่เซียงไฮ กลาววา ตามหลักฐานที่คนพบนั้นปรากฏวาถิ่นฐาน
บานเดิมของชนชาติไทยนั้นคือ  อาณาจักรที่จีนเรียกวาฉองหวู  ซ่ึงตั้งอยูในมณฑลยูนาน มณฑล
กวางตุง  และมณฑลกวางสี รวมเปนเวลา 5,000 ปมาแลวในสมัยพระเจาซุน กษัตริยของจีนไดเสด็จ
เยือนอาณาจักรฉองหวูของไทย  ประชาชนพลเมืองแหงอาณาจักรใตน้ี  เปนผูมีความสามารถ
ทางดานศิลปะและดนตรีเปนอยางดี  แสดงใหเห็นวาบรรพบุรุษของชาวไทยนั้นมีอุปนิสัยรักการ
ดนตรีและการฟอนรํามาแตโบราณศิลปะการแสดงของไทยมีการพัฒนามากขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
ละครรําสมัยอยุธยานั้นมี 3 อยาง คือ ละครชาตรี ละครนอก ละครใน และในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  
การแสดงแบบฉบับในสมัยน้ีมีหลายชนิด รวมทั้งหนังใหญ โขน ละครใน สวนการแสดงของชาวบาน
ที่นิยมคือ  ละครชาตรี  ละครนอก  หุนจีน  หุนกระบอก  และหนังตะลุง 
 การแสดงละครไมวาเปนละครชนิดใดจะตองมีดนตรีบรรเลงประกอบทั้งสิ้น ยิ่งเปนการ
แสดงที่ใชการรายรําประกอบดวยแลวดนตรียิ่งเปนสิ่งจําเปนที่สุดที่จะขาดเสียมิได และดนตรีที่

บรรเลงประกอบการแสดงละครก็คือ  “ ปพาทย ”  (ธนิต  อยูโพธิ์. 2531:296)  การแสดงละครที่ใชทา
รายรําเรียกวา “ ละครรํา ” มีหลายประเภทคือ  ละครโนหรา – ชาตรี ละครนอก ละครใน ละครดึก
ดําบรรพ  ละครพันทาง  ละครเสภา  ซึ่งละครแตละประเภทจะถูกกําหนดเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครใหเปนเอกลักษณของละครประเภทนั้นๆ   เชน  ละครนอกใชวงปพาทย
เครื่องหา  เปนตน  ปจจุบันประเภทของละครไทยแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
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1. ละครรํา  ไดแก 
- ละครโนรา-ชาตรี 
- ละครนอก 
- ละครใน 
- ละครดึกดําบรรพ 
- ละครพันทาง 

2. ละครที่ไมใชละครรําไดแก 
- ละครรอง 
- ละครพูด 
- ละครสังคีต 

 ละครชาตรีเปนละครชาวบานในภาคกลางนิยมเลนกันมากในหลายจังหวัด เชน  
พระนครศรีอยุธยา  ลพบุรี จันทบุรี เพชรบุรี เปนตน ตั้งแตปลายสมัยรัชกาลที่ 5 มาจนถึงสมัย
รัชกาลที่ 7  บทละครสวนมากเปนเรื่องของพระมหากษัตริย  ซ่ึงเปนที่เคารพนับถือของชาวบาน  
แตเปนพระมหากษัตริยที่ดํารางความเปนอยูใกลชิดกับชาวบาน  และมีบทตลกแทรกอารมณขัน  มี
เรื่องเหนือมนุษย เชน เหาะ เหิน เดินอากาศ มีอาวุธพิเศษ ถอดรูปได เปนตน ก็ยิ่งทําใหเพลิดเพลิน
ถูกอกถูกใจชาวบาน  แตงบทเองตามลักษณะพื้นบาน  ดําเนินเรื่องรวดเร็วทันใจผูดู  ละครชาตรีจึง
เปนที่นิยมมาก  จนนักดนตรีและนักแสดงยึดเปนอาชีพได  และตั้งถิ่นฐานอยูรวมกันเปนแหลงที่ผู
ตองการหาการแสดงจะหาไดงาย  และเม่ือไดยินเสียงกลองตุกที่ไหนก็แสดงวามีละครชาตรีที่น่ัน  
เทาที่เห็นมักจะเปนการเลนแกบน  เพราะเชื่อวาบนดวยละครจะไดตามที่บนไว  เพราะถือกันวาเจา
ทานชอบดู  
 ละครโนรา-ชาตรี  นับวาเปนละครเกาแก  เปนพ้ืนฐานหรือเปนตนเคาทําใหเกิดละครอื่นๆ 
บางทานสันนิษฐานวา การแสดงละครแบบนี้มักจะเลาเรื่องของกษัตริย  จึงออกเสียงอยางสันสกฤต  
แลวเพ้ียนเปน ฉัตรี และชาตรี  รัชกาลที่ 6 ไดทรงใหขอสังเกตวา ละครโนรา-ชาตรีเปนละครเร  คือ  

อพยพกันไปเลนตามตําบลตางๆ เหมือนกับละครเรชนิดหนึ่งของอินเดียมีชื่อเรียกวา “ยาตรา” ซ่ึง
อาจจะกลายเปนชาตรีก็ได  แตคําวาชาตรีนิยมเรียกกันแตในภาคกลาง  สวนคําวาโนรา  นิยมเรียก
กันในภาคใต  ทั้งนี้สันนิษฐานวา  คงจะมาจากเรื่อง  มโนหรา  ซ่ึงนิยมเลนกันมาก  และเรียกตัดคํา
ซ่ึงเปนลหุพยางคหนาออกตามความนิยมของชาวภาคใต  กลายเปนโนราเฉยๆ แตชาวใตบางคนไม
ยอมรับขอสันนิษฐานนี้  เน่ืองจากทางใตเรียกเร่ือง “มโนหรา วา พระสุธน” (อมรา กล่ําเจริญ.

2542:9) ละครชาตรีเปนละครแบบดั้งเดิม ไมมีฉากมีเพียงตั่งหรือเตียงเพียงตัวเดียวที่คั่นระหวางดาน
ในกับดานนอกเวที  วงดนตรีจะตั้งอยูขางใดขางหนึ่งของเวที  สวนมากมักอยูดานขวาของเวทีแสดง  
ดานในของสถานที่ถัดจากเตียงเขามาจะใชเปนที่แตงตัวและที่พักผอนของตัวละคร ดานนอกของ
เตียงออกไปเปนบริเวณที่แสดงที่จะสมมุติใหเปนทองพระโรง บานเมือง  ปา  เขา  ทะเล  มหาสมุทร  
หรือสถานที่ใดก็ไดแลวแตการแสดงจะสรางอารมณและบรรยากาศใหผูชมคลอยตามและจินตนาการ
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ไปตามที่ผูแสดงตองการ (ปญญา  รุงเรือง. 2545:86)  ละครชาตรีเปนการแสดงเรื่องราวของ
พระมหากษัตริยหรือเรื่องจักรๆ วงศๆ น่ันเอง  และมักเปนเรื่องที่ชาวบานทั่วไปรูจัก เชน สังขทอง  
ไกรทอง  คาวี  เปนตน  ผูแสดงจะแตงกายตามบท  เชน  กษัตริย  เจาชาย  เจาหญิง  ทหาร  แตไม
พิถีพิถัน  เพียงใหสวยงามสดุดตาพอใหรูวาเปนใคร  ภาษาใชภาษาชาวบานผสมราชาศัพท  (อมรา  
กล่ําเจริญ. 2542:9) วงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบละครชาตรีคือ  วงปพาทยชาตรีประกอบดวยเครื่อง

ดนตรีหลักของโนรา  ไดแก  กลองชาตรี (กลองตุก)  ฆองคู (เสียงสูง-ต่ํา) อยางละ 1 คู  ฉิ่ง กรับคู  
เปนเครื่องกํากับจังหวะ  สวนเคร่ืองดําเนินทํานองที่สําคัญคือระนาดเอก  บางวงอาจมีฆองวงหรือป
ดวยก็ไดแตสวนมากไมนิยมใช  
 ในสมัยกอนละครชาตรีเปนที่นิยมกันแพรหลายเด็กๆ ชอบดูกันมาก บางคนสามารถจํา
กลอนละครที่ตนชอบไดอยางแมนยํา  บทละครชาตรีบางเรื่องชาวบานแตงเอง  สวนมากนํามาจาก
บทละครนอก  หรือตามแนวชาดกบาง  แตที่นิยมที่สุดคือเร่ืองมโนหรา และนําเอาตอนที่สนุกนา
ตื่นเตนมาเขาบทบาททารํา  และใสเพลงดนตรีประกอบ  ดําเนินเรื่องรวดเร็ว  ทารําของละครชาตรีมี
บทตลกแทรกเปนบางตอน  นับไดวาละครชาตรีเปนนาฏศิลปที่รวมศิลปะหลายๆ แขนงไวเปนเรื่อง

นาสนใจในดานขั้นตอนการแสดง การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง และการขับรอง (ธนิต อยูโพธิ์. 
2531:296)  ละครชาตรีเปนการแสดงพื้นบานที่ผูกพันกับพิธีกรรมทางศาสนา  ความเชื่อและความยดึ
ม่ันในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของชาวบาน สืบทอดกันมาตั้งแตโบราณกาลสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  เน่ืองจาก
เปนการแสดงของชาวบาน  จึงไมมีการบันทึกไวเปนหลักฐานแนชัด   ละครชาตรี  ไดมีการแสดงสืบ

ทอดกันประมาณ 200 ป แตมีรูปแบบการแสดงที่ไมใชเปนของดังเดิมกอนการเสียกรุงศรีอยุธยา  

ครั้งที่ 2  เปนรูปแบบการแสดงละครที่เขามาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  

ทางสายละครที่ยายถิ่นฐานมาจากนครศรีธรรมราช (อมรา  กล่ําเจริญ. 2539:101) ละครชาตรีที่แสดง
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ปจจุบันนี้ประวัติคอนขางคลุมเครือเพราะขาดเอกสารหลักฐานที่
ชัดเจน  ทั้งนี้คงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลผูนิยมบันทึกเหตุการณและเรื่องราวอาจจะเห็นวาไมใช
เรื่องสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูถูกเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน  แตเดิมประชาชนในทองถิ่น
นิยมใชละครชาตรีเปนละครแกบน  และใชละครชาตรีเปนมหรสพฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจน
กลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่นไป 
 พ.ศ. 2486 จอมพลแปลก พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีตองการใหมีการยกระดับศิลปนใน
ทองถิ่น  จึงบัญชาใหกรมศิลปากร  ซ่ึงมีพระยาอนุมานราชธนเปนอธิบดีในขณะนั้นใหจัดอบรม
หัวหนาคณะละคร  และหัวหนาวงปพาทย  ผูมีความรูทางนาฏศิลปและดนตรีไทย  ผูที่ผานการ
อบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร  มีผูเขารับการอบรมในครั้งน้ัน  ยังคงจัดการแสดง
ละครชาตรีอยู 2 คน คือ  นางสรอยทอง  มีชูโภชน  และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองคนเปน

บุคคลสําคัญในการถายทอดศิลปะละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (อมรา กล่ําเจริญ. 2539: 
105) ละครชาตรี แสดงเพื่อการแกบนที่แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีแสดงสืบทอดเปนอาชีพ
อยางตอเน่ือง เพราะผูมาหาละครแกบน มีความเชื่อกันวา พวกละครชาตรีจะมีขั้นตอนมีคาถาอาคม
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ที่จะติดตอกับองคเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในปจจุบันจะเลนละครชาตรีแบบของเดิมน้ันไมมีแลว  
การแสดงจะออกไปทางละครนอก  ละครพันทาง ทางคณะละครตองพยายามปรับปรุงการแสดงให
แตกตางไปจากละครชนิดเดิม เชนนําเรื่องที่แสดงลิเกเขามาแสดง หรือนําทารํา หรือเพลงลิเก  เพลง
ลูกทุงเขามาผสมเพื่อใหถูกใจคนดู  ถึงกระนั้นคนดูก็ยังอยูในกลุมของชาวบาน ราน ตลาดเพียง
เล็กนอยเทานั้นเอง 
 การละครของไทยทําใหวิชาศิลปะดนตรีเจริญรุงเรืองไปดวย  เพราะละครแตเดิมเปนละคร
รําและละครรอง  ซ่ึงจําเปนตองมีศิลปะทางดนตรีเขาชวยดวยละครนั้นจะสมบูรณครบองค 5 ของ
ละคร  คือ 

1. ตัวละครแตงกายงาม 
2. การรายรํางดงาม 
3. รองเพลงเพราะ 
4. กลกลอนแตงดีไพเราะ 
5. ปพาทยประกอบเพลงไดดีไพเราะ 

 ฉะนั้นศิลปะทางดนตรีจึงเปนสิ่งหนึ่งที่ทําใหการละครมีคุณคายิ่งขึ้น  คือเม่ือมีบุคคลกลุมหน่ึง
เลนละคร  ก็ตองมีบุคคลอีกกลุมหน่ึงเลนดนตรี  ซ่ึงทั้งละครและดนตรีตางเปนสิ่งที่เกื้อหนุนซึ่งกัน
และกัน จากการที่ผูวิจัยไดเคยศึกษาทางดานนาฏศิลปการละคร ที่สถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  
และไดมีโอกาสชมการแสดงละครแกบนหลายครั้ง ทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีประกอบ
ละครแกบนของคณะบุญชูลูกสรอยทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือเปนการอนุรักษมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติใหดํารงอยูตอไป 

 
จุดมุงหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมในละครแกบน 
2. เพ่ือรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  

 
ความสําคัญของการวิจัย 

1. การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  เปนแนวทางในการพัฒนา  และอนุรักษสืบทอด 
ศิลปวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยู 

2. ไดองคความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง ใน 
ดานความเปนมา วิถีชีวิต  พิธีกรรม เพลงและการแสดง 

3. ละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีเอกลักษณเฉพาะ  การศึกษาในครั้งน้ีจะเปน 
การบันทึกองคความรูตางๆ ที่เกี่ยวของในละครแกบนใหคงอยูตอไป 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยจะศึกษาเฉพาะ คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน  คณะบุญชูลูกสรอยทอง และยังคงยึดถือปฏิบัติ
กันอยูในปจจุบันเทานั้น  
 3. ศึกษาองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  ดนตรีประกอบการแสดงการ
แตงกาย  ประวัตินักดนตรี  ขั้นตอนในการแสดงละครแกบน เพลงที่ใชประกอบการแสดง ศึกษา
เฉพาะเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ  การบริหารจัดการภายในคณะบุญชูลูกสรอยทอง 
 4. บันทึกทํานองเพลงเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อเปนโนตสากล 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ละครชาตร ี หมายถึง ละครรําแบบด้ังเดิมชนิดหนึ่ง  ซ่ึงพัฒนามาจากการแสดง 

โนรา-ชาตรีของภาคใต และแพรหลายมาสูภาคกลาง 
ตั้งแตสมัยกรงุศรีอยุธยา   

 ละครแกบน หมายถึง มหรสพพื้นบานชนิดหนึ่ง  มีมานานนับรอยป  เปนการ 
แสดงที่เปนพิธีกรรม   

 โหมโรง หมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงขึ้นตนนํากอนการแสดง 
 รําถวายมือ หมายถึง การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 รองเชิญ หมายถึง เปนการรองเพ่ือแสดงความเคารพครูอันเชิญครูมา 

คุมครองในระหวางการแสดง 
 สินบน  หมายถึง คําสัญญาที่มีไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เม่ือผูบนไดรับสิ่งที ่

ปรารถนา  แลวตองมาแกสินบนตามที่ไดตกลงไว 
 เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่ไดจัดเตรียมนํามาบชูาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 ตั๊วโผ  หมายถึง หัวหนาคณะ 
 ตัวนายโรง หมายถึง ตัวพระเอก หรือ ตัวเอกของเรื่องที่แสดง 
 ตีนโรงตีนศาล หมายถึง เสาที่ตั้งศาล 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เน่ืองจากการศึกษาเรื่องดนตรีประกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทองในวิถีชีวิตของ
ชาวบานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในครั้งน้ีเปนการศึกษาเกี่ยวกับมนุษยและวัฒนธรรมการศึกษา
ดังกลาวนี้จะศึกษาเพียงวิธีการเดียว หรือเพียงทฤษฎีเดียวอาจไมเพียงพอเพราะอาจทําใหวิเคราะห
ไดไมชัดเจนหรือครบถวนตามที่ตองการ ดังนั้นจึงจําเปนที่จะตองใชหลักการทางดานมานุษยวิทยา  
และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมเขามาชวย  ผูวิจัยไดแบงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังน้ี 
 1.  เอกสาร  และงานวิจัย  ที่เกี่ยวกับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 
 2.  เอกสาร  และงานวิจัย  ที่เกี่ยวกับการศึกษาละครแกบน 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 
 พระยาอนุมานราชธน ใหความหมายของคําวา“วัฒนธรรม” ในฐานะของนักมานุษยวิทยา
วา วัฒนธรรม หมายถึง  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเน่ืองเปน
ความกาวหนา 
 รัชนีกร  เศรษโฐ (2532:119-120) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม หมายถึง  
ขนบธรรมเนียมประเพณีวิธีการและผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปนมรดกตกทอดกันมาในสังคมไทย
ทุกเรื่อง  และไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไว หรือเปนกิจกรรมที่ “เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้น
ปกครองและสังคมเทานั้น แตรวมถึงชาวบานดวย “วัฒนธรรม” วัฒนธรรมในความหมายนี้เนนเรื่อง
อดีต “และเอกลักษณของชาติ” 
 สาโรช  บัวศรี (2521:37) ไดใหนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม  หมายถึง  
ความดีงาม  และความจริงใจในชีวิตมนุษย  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบตางๆ และตกทอดมาถึงเราในสมัย
ปจจุบัน  หรือวาที่เราไดปรับปรุง  และสรางสรรคขึ้นมาในสมัยของเราเอง   
 กาญจนา  อินทรสุนานนท (2543:45-46) ไดกลาวถึงความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไวใน
บทความเรื่องอิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรมวา ชุมชนที่อยูรวมกันในแตละชุมชนมี
จุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน  ซ่ึงนาจะเปนรากแกว
ของชุมชนทําใหเกิดทฤษฎีหน่ึงคือ ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก  อยูอยางไทย  ใฝใจศึกษา  
เสาะหาความรู  เขาสูคานิยม  สรางสมอุดมการณ ประสานวัฒนธรรม  จดจําประเพณี ของดีศาสนา 
 งามพิศ สัตยสงวน (2537:2-7) กลาวถึงหลักการศึกษาทางมานุษยวิทยาไววามานุษยวิทยา  
เปนวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษยทุกดาน ทั้งในอดีตและปจจุบัน หรือศึกษาเกี่ยวกับ 
“วัฒนธรรม”  วิชามานุษยวิทยา  วัฒนธรรมมักเนนการศึกษาประชากรที่ยังมีชีวิตอยูซ่ึงจะศึกษา
เกี่ยวกับระบบความเชื่อ ระบบปกครอง เศรษฐกิจ กฎหมาย และอ่ืนๆ นักมานุษยวิทยาใหความหมาย
ของคําวา “ วัฒนธรรม” หมายถึง วิถีชีวิต หรือชีวิตความเปนอยู การลาสัตว การเลี้ยงดู  การรักษาพยาบาล 
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และเรื่องอ่ืนๆ วัฒนธรรมแสดงออกมาใหเห็นไดโดยแบบแผน  พฤติกรรมตางๆ เหลานั้น  จะสะทอน
ใหเห็นถึงกฎเกณฑตางๆ ที่กําหนดวามนุษยในสังคมจะมีพฤติกรรมทางสังคมตอกันอยางไรบาง และ
หลักการสําคัญอีกอยางหนึ่งที่นักมานุษยวิทยาจะเขาใจพฤติกรรมของมานุษยชาติได คือ จะตองทําความ
เขาใจ “ความเหมือน” และ “ความแตกตาง” ทางวัฒนธรรม รวมทั้งตองเขาใจพัฒนาการ หรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีน้ัน  มีนักวิชาการหลายทานไดศึกษาและแสดงความ
คิดเห็นไวหลายประการ  ในเรื่องของเอกลักษณของดนตรีไทยนั้น มนตรี  ตราโมท (2529:1) 
อธิบายวาสัญลักษณของดนตรีไทยมีเอกลักษณประจําชาติ ซ่ึงจะพิจารณาได 3 ประการ  คือ วัสดุที่
สราง รูปราง และเสียงของเครื่องดนตรี   
 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2538:90-92) ไดอธิบายวาการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี  คือการ
เก็บขอมูลภาคสนาม  ในการปฏิบัติภาคสนาม  ตองคนหาคําตอบครอบคลุมเน้ือหา 4 ประเด็น  คือ 

1. เน้ือหาสาระและโครงสรางไดแก  จังหวะ  ทํานอง  การประสานเสียง  คุณลักษณะ 
ของเสียง  คีตลักษณ 

2. เครื่องดนตรี  ไดแก  หมวดหมูเครื่องดนตรี  ลักษณะ  การเทียบเสียง  บันไดเสียง   
วิธีการสราง  วิธีการบรรเลง  ภูมิหลังและความเกี่ยวของทางวัฒนธรรม 

3. บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม  ไดแก  บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธี  บทบาท 
ในฐานะสิ่งบันเทิง 

4. นักดนตรี-นักรอง ไดแก ชื่อ ที่อยู ความสามารถ ความชํานาญ สถานภาพที่เปนอยู 
 ซึ่ง 4  ประเด็นดังกลาวสอดคลองกับ มงคล  หวังสุขใจ (2538:40) ไดอธิบายการศึกษา
องคประกอบทางวัฒนธรรม 4 ประการไวดังน้ี 

1. องคมติ  ไดแกสิ่งที่เปนความเชื่อ  แนวคิด  ความเขาใจ 
2. องคพิธีการ  หมายถึงพิธีกรรม  ประเพณี  การปฏิบัติ 
3. องคการ  หมายถึง  ระบบความสําพันธของมนุษย 
4. องควัตถุ  หมายถึง  เครื่องมือ  เครื่องใช  ผลผลิตของการกระทําของคนในสังคม    

 วิมาลา ศิริพงษ (2538:1-2) ไดทําวิทยานิพนธเร่ือง การสืบทอดวัฒนธรรมไทยในสังคมไทย
ปจจุบัน  ศึกษากรณี  สกุล  พาทยโกศล  สกุล  ศิลปบรรเลง  ซ่ึงไดศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทยในเชิง
มานุษยวิทยา  โดยศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไดดํารงอยูในสังคมทามกลางความ
เปลี่ยนแปลงบริบททางสังคม  ในทํานองเดียวกัน พรรณศิริ จุลกาฬ ไดทําปริญญานิพนธ เร่ืองความ
เขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา กรณีศึกษาคณะดนตรีไทยสุดประเสริฐ ตาม
แนวคิดของ ศาสตราจารยประเวศ วะสี  ผลการวิจัยสรุปไดวา ตําบลบางปลา มีหลักฐานปรากฏ
ชัดเจนในตนกรุงรัตนโกสินทร และอยูมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงประชากรในชุมชนมีอาชีพไปตาม
สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งมีกิจกรรมดานวัฒนธรรมดนตรี-นาฏศิลปที่โดดเดน  
ซ่ึงวิทยานิพนธขางตนนี้จะเปนตัวอยางการเปรียบเทียบใหเห็นการปรับสภาพกิจกรรมทางดนตรีใน
สังคมวา ดนตรีสามารถปรับสภาพเพื่อความอยูรอดในสังคมปจจุบัน ไมวาดนตรีน้ันจะเปนสังคมของ
คนเมือง หรือ คนในสังคมชนบท 
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 เอกสารที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมงานวิจัยในครั้งนี้ จะเก็บขอมูลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ
กับละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง โดยยึดหลักทางทฤษฎีทางวัฒนธรรมของ ศาสตราจารย
ประเวศ วะสี (2532) ในหนังสือวัฒนธรรมกับการพัฒนา  ไดกลาววา  วัฒนธรรมคือพลังของสังคม
ทางภูมิปญญา  เพ่ือพัฒนา  เศรษฐกิจ  จิตใจ  การเมือง  สังคม และสิ่งแวดลอมพรอมๆ กันไป การ
ปฏิบัติหรือพฤติกรรมของชุมชนหรือวิถีชีวิตของชุมชน คือวัฒนธรรม หรือกลาวอีกในหนึ่งวัฒนธรรม
คือการปฏิบัติหรือวิถีชีวิตของชุมชนหรือสังคม การปฏิบัติหรือวิถีชีวิตสะทอนภูมิปญญาของสังคม
หรือชุมชนซึ่งไดมาจากประสบการณจริง  เลือกสรร  กลั่นกรอง  ลองใช และถายทอดดวยการปฏิบัติ
สืบทอดตอๆ กันมา วัฒนธรรมเกิดจากการปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอม สิ่งแวดลอมแต
ละแหงแตกตางกัน วัฒนธรรมในทองถิ่นตางๆ จึงแตกตางกัน วัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญที่ทําให
สังคมเขมแข็งซ่ึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ 8  ประการดังน้ี 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ  จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถิ่น 
4. มีความบูรณาการ 
5. สรางความประสานสอดคลองและสมบูรณยั่งยืน 
6. มีการพัฒนาจิตใจและจติวญิญาณอันลึกซึ้ง 
7. สงเสริมความเขมแข็งของสงัคม 
8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 

 ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาจากทฤษฎีตางๆ ดังกลาวขางตนสามารถที่จะนํามาวิเคราะหชุมชนเพื่อ
ศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
    
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาละครชาตร ี

 ประเมษฐ  บุญยชัย (2538:69-81) ไดอธิบายความรูเกี่ยวกับละครชาตรีไวดังน้ี  คือ  ละคร
ชาตรีมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ละครชาตรีเปนละครเดิม  ละครนอกเกิดขึ้นโดยแกไขจากละคร
ชาตรี  ครั้นสิ้นแผนดินกรุงศรีอยุธยาพระเจากรุงธนบุรีไดทรงนําเอาละครหลวงจากนครศรีธรรมราช
ที่หนีไปจากกรุงเกามาสมทบกับพวกละครที่รวบรวมไดจากที่อ่ืน  หัดละครขึ้นใหมในกรุงธนบุรี  
ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 4 มีละครชาตรีหลวงเปนละครชาตรีของผูหญิงทั้งโรง  เดิมเปนละครพระองค
เจาปทมราช พระราชธิดากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาถ ในรัชกาลที่ 1 เมื่อรัชกาลที่ 4 ได
พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเสด็จออกไปรักษาพยาบาลเจาจอมมารดานุยเล็ก (พระธิดา
เจาพระยานครพัฒน)  พระมารดาที่เมืองนครศรีธรรมราชไดทรงหัดละครขึ้นโรงหนึ่ง  เลนเรื่อง
อิเหนา  ครั้นเจาจอมมารดาถึงอนิจกรรมแลวเสด็จกลับมากรุงเทพ ฯ พาละครโรงนั้นเขามาดวยแลว
ถวายเปนมรดกแกพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงโปรดใหเลนเปนละครชาตรี จึงมี
ละครชาตรีหลวงขึ้น  คณะละครของนายหนู  บานอยูนางเลิ้งในปจจุบัน  เลนละครโนรา ชาตรี  
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นครศรีธรรมราช  ผิดกันแตตัวนายโรงใสชฎาไมใสเทริด  ตัวนางแตงตัวอยางละครในกรุง  คือแตง 
แบบละครนอก 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับกรมวิชาการ (2520:17-50) ศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลน
ชาตรี  โดยอธิบายประวัติความเปนมาของละครชาตรี  สรุปไดดังน้ี 
 ละครชาตรีเปนละครที่เกาแกมากประเภทหนึ่งของไทย โดยละครชาตรีกําเนิดขึ้นตั้งแต
สมัยอยุธยา  มีผูสันนิษฐานวาคงเกิดจากการนําเอาการขับรองและระบํา รํา ฟอน ประกอบดนตรี  
ซ่ึงไทยมีอยูแลวตั้งแตสมัยสุโขทัย  มาผสมกับละคร  เปนเรื่องแบบอินเดีย ในสมัยโบราณละครชาตรี
เปนที่นิยมกันแพรหลายทางภาคใตของไทย  เร่ืองที่แสดงเขาใจวาคงจะนิยมแสดงเรื่องพระสุธนและ
นางมโนราห  จึงเรียกละครประเภทนี้วาละครโนราชาตรี ตอมาละครชาตรีไดเขามาในเมืองหลวงใน
สมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี เม่ือ พ.ศ. 2312 เสด็จไปปราบเจานครศรีธรรมราช และกวาดตอนผูคน
มาเมืองหลวงพรอมดวยพวกละคร ในพ.ศ. 2323 คณะละครเจานครไดเขามารวมแสดงในงานเฉลิม
ฉลองพระแกวมรกต และไดประชันกับละครหญิงของหลวงดวย เหตุการณที่สําคัญที่ทําใหละคร
ชาตรีเขามาแพรหลาย  คือ  ในพ.ศ. 2375 สมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยา
บรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุญนาค) สมัยที่เปนพระยาพระคลังไดลงไปปราบและระงับเหตุการณราย
ทางหัวเมืองภาคใต  คนทางใตจึงอพยพตามมา  รวมทั้งพวกที่มีความสามารถในการแสดงละคร
ชาตรีดวย พวกนี้ตั้งบานเรื่อนอยูที่สนามควาย  และรวบรวมกันตั้งคณะ  รับเหมาแสดงงานตางๆ 
จนแพรหลายและฝกหันกันสืบตอมา ในบางจังหวัดละครชาตรีเลนกันในโอกาสตางๆ  สุดแตเจาของ
งานจะตองการ  ในจังหวัด อางทอง อยุธยา  จันทบุรี และตราด สวนมากจะเปนในงานเกี่ยวกับ
ศาสนาและความเชื่อ  เชนงานชักพระ  งานประจําปของวัด  งานแกบน ฯลฯ  จะเห็นไดวาการความ
นิยมในเรื่องละครชาตี  ยังอยูในรูปแบบของการรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเพลงหนาพาทยของละคร
ชาตรี  ในสมัยกอนกลาวกันวามี  9  เพลง  คือ 

1. เพลงโทน (ละครรําซัด) 
2. เพลงเร็ว 
3. เพลงเสมอ  (ไปมาในระยะใกล) 
4. เพลงเชิด  (ไปมาในระยะไกล) 
5. เพลงโอด  (รองไห) 
6. เพลงลงสรง (อาบนํ้า)  
7. เพลงโลม (เขาพระเขานาง) 
8. เพลงเชิดฉิ่ง  (รําไปกอนใชอาวุธที่สําคัญ) 
9. เพลงฉิ่ง (ไปมาอยางกรีดกราย  ชมสวน) 

 นอกจากนี้ยังมีผูรูไดอธิบายเกี่ยวกับละครชาตรีไวอีกหลายทาน คือ สุทธิวงศ พงษไพบูลย  
กลาวถึง ละครชาตรี ไววา ชาตรี คือ โนรา ซ่ึงเปนการละเลนพ้ืนเมืองของชาวภาคใต และเปนคําที่
ใชเรียกการเลนละครชนิดนี้แพรหลายมากอน จะมีคํา โนรา เพราะคํา โนราเกิดขึ้นจากที่ชาตรี  
นําเอาเรื่อง พระสุธน - มโนราห มาเลนเปนเรื่องและเลือกบางตอนมาแสดงประกอบละครชาตรีใน
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ระยะหลัง ชาวพื้นเมืองแทๆ ที่มีอายุเกินกวา 80 ปขึ้นไป นับแต พ.ศ. 2526 จะคุนกับคําวา ชาตรี  
มากกวา โนรา ในใบฎีกาของวัดตางๆ ที่มีมากอน พ.ศ. 2490 ถามีการประชันโนรา มักใชคําวา         
“ ชาตรีประชันโรง ”  และปรากฏในคํากลอน  ซ่ึงพราหมณแตงขึ้นโดยประมวลสาระจากวรรณกรรม
มุขปาฐะ  ที่ผูจัดทําเลาสืบตอๆ กันมา  มีวา 
   “ กอเกื้อกําเนิด   คราเกิดชาตรี 

แตปางหลังยังมี    เม่ือครั้งตั้งดิน 
บิดาของเจา    ชื่อทาวโกสินทร 
มารดายุพิน    ชื่อนางอินทรณี 
ครองเมืองพัทลุง   เปนกรุงธานี 
บุตรชายทานมี    ชื่อศรีสิงหรณ 
ทุกเชาทุกค่ํา    เที่ยวรําเที่ยวรอน 
บิดามารดร    อาวรณอับอาย 
คิดอานไมถูก    เพราะลูกเปนชาย 
หามบุตรสุดสาย    ไมฟงพอแม 
คิดอานไมถูก    เอาลูกไปลอยแพ 
สาวสาวชาวแม    พรอมสิบสองคน 
มาดวยหนาใย    ที่ในกลางหน 
บังเกิดลมฝน    มืดมนเมฆบัง 
คลื่นซัดม่ิงมิตร    ไปติดเกาะสีชัง 
สาวนอยรอยชั่ง    เคืองคั่งบิดร 
จับระบํารํารอน    ที่ดอนเกาะใหญ 
ขาวโพดสารี    มีมากถมไป 
เทวาเทพไท    ตามไปรักษา 
รูถึงพอคา    รับพาเขาเมือง 
ฝายขางบิตุรงค    ประทานใหเครื่อง 
สําหรับเจาเมือง    เปลื้องใหทันที 
ตั้งแตน้ันมา    เรียกวาชาตรี 
ประวัติวามี    เทานี้แหละนา ” 

 (เกาะสีชัง  หรือเกาะชัง  นาจะไดแก  แหลมชัน อยูบนเกาะใหญ ซ่ึงอยูในทะเลสาปสงขลา
และอยูทางทิศตะวันออกของพัทลุง)   
 ธีรยุทธ  ยวงศรี กลาวถึงละครชาตรีสรุปไดวา ละครชาตรี คือละครรําแบบดั้งเดิมชนิดหนึ่ง  
พัฒนามาจากการแสดงโนรา-ชาตรีของภาคใต  และแพรหลายมาสูภาคกลางสมัยกรุงศรีอยุธยา  มี
คําประพันธบทหนึ่งของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย  อาจารยางกูร) ปรากฏหลงเหลืออยูจนปจจุบัน
วา 
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“ ชื่อวา  รําลคร   นักเลงฟอน  รูเตนรํา 
โอดครวญ  หวญรํานํา   ระรี่เรื่อย  เจ่ือยจับใจ 
เขาเลาวา  เดิมที   ยังไมมี  ลครไทย 
ชาตรี  ที่มีใน    เมืองนคร  กอนเปนครู 
ฝกครอบ  มอบสอนให   ลครไทย  ไดเฟองฟู 
เลื่องลือ  ระบือดู    เตนรําเรื่อง  เมืองนคร 
ครั้นนาน  กาลก็กลาย   ตัว  นะ  หาย  คลายเคลื่อนถอน  
เรียกวา  ดูละคร    สะกด  ร  พอเปนพยาน ” 

 แสดงวาชาตรีเปนการแสดงชนิดหนึ่งที่มีมานานแลวในภาคใต  เปนการรองการรําที่นาจะ
ตรงกับการแสดงที่เรียกวา “ โนราของชาวภาคใต ” โดยเฉพาะการรําของทาสิบสอง รําครูสอน         
รําหนาไม ฯลฯ ในตอนไหวครู  และละครชาตรีที่ปรากฏในภาคกลางนาจะพัฒนามาจากละครโนราที่
แพรหลายขึ้นมาจากภาคใต  กลาวคือ   

1. พัฒนาเครื่องแตงกายเลียนแบบพระมหากษัตริย  ในกรุงศรีอยุธยา 
2. เพ่ิมผูแสดงเขาไปตามทองเร่ือง  มีตัวละครมากกวา 3 ตัว 
3. เพ่ิมเครื่องดนตรีบางชนิดเขาไปเพื่อใหไพเราะ  เชน  กลองตุก  กลองโนรา  1 ลูก 

เปน 2  ลูก  ซอ 1 คัน  มาฬอ 
 เยาวมาลย  มวงปาน กลาวถึง ละครชาตรีจากการสัมภาษณแมแอง ศักดิ์พรหม บานเลขที่ 
29/5 ถนนลูกเสือ อําเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค ซ่ึงเปนเจาของคณะละครชาตรี ไดความวา  ละคร
ชาตรีคณะแมแอง  ศักดิ์พรหม  เปนคณะละครชาตรีที่เกาแกในจังหวัดนครสวรรค แสดงมาประมาณ
กวา 60 ป  ปจจุบันยังรับการแสดงแกบนเปนประจําอยูที่หนาโบสถวัดนครสวรรค  ชาวบานเรียกกัน
วา “ ละครแมแอง” หัวหนาคณะ คือ นางแอง ศักดิ์พรหม ในวัยเด็กบิดามารดาไดพาแมแองมาอยูกับ
ญาติซ่ึงเปนละคร  ความที่สนใจและชอบเลนละครมาก  จึงหัดเลนละครเมื่ออายุ 8 ขวบ  อยูกับคณะ
นารีสวรรค  เลนเรื่อยมาจนอายุ 20 ป  จึงสมรสกับเจาของวงปพาทย  คือ  นายเจือ ศักดิ์พรหม  
เวลาวางจากเลนละคร แมแองจะขายปลาเค็มที่ตลาด จนอายุ 47 ป จึงแยกตัวออกมาตั้งคณะละคร
ชื่อวา คณะละครแมแอง ศักดิ์พรหม มีตัวละครเลนประจําอยูประมาณ 6 ตัว  ปจจุบันแสดงประจําอยู
หนาโบสถ วัดนครสวรรค หรือที่ชาวบานเรียกวาวัดหัวเมือง ละครชาตรีคณะนี้แสดงกลางแจง  
สมัยกอนใชผูชายแสดงลวน แตปจจุบันใชผูหญิงแสดง มีตัวแสดงตั้งแต 6-8 ตัว ผูแสดงตองมี
ความสามารถเลนและรําไดถูกเพลง  ตามที่ครูผูพากยรอง อุปกรณที่ใชในการแสดงและเครื่องแตงกาย
เหมือนกับละครชาตรีทั่วไป  เรื่องที่แสดงไดแก  ไชยเชษฐ ยอพระกลิ่น  หลวิชัยคาวี  แกวหนามา  
สังขทอง  มโนหรา  เปนตน   
 ในเร่ืองลักษณะการแสดง เอกสารการสอน (2535:579-570) ชุดวิชาศิลปะการละเลนการ
แสดงพื้นบานของไทย ไดอธิบายลักษณะการแสดงละครชาตรี สรุปไดดังน้ี 

1. ตัวละคร ผูแสดงละครเปนชายลวน  มีตัวเอก 3 ตัว  คือ  พระ  นาง  และ  ตัวจําอวด   
ตัวละครในสมยัตอมาเพิ่มขึน้ตามลําดับ  เรื่องราวในละครซับซอนมากขึ้น  เวลาทีแ่สดงมากขึ้น 
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2. ลําดับการแสดง  กอนการแสดงตองมีพิธีบูชาครูเบิกโรง  เม่ือบริกรรมไหวครูแลวปพาทยจะ 
โหมโรง  มีการรองประกาศครู  ถาไมมีการรองประกาศครูก็จะมีการรองเชิญ  ตอจากนั้นก็มีตัวยืน
เครื่องออกมารําซัดหนาบทตามเพลง เม่ือรองไหวครูเสร็จแลว ก็ดําเนินการแสดงตามแบบละครนอก 

3. เครื่องแตงกาย  ละครชาตรโีบราณแตงกายเหมือนอยางละครนอก 
4. ดนตรีและเพลง  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบละครชาตรี  คอื  ป 1 โทน 1 กลองเล็ก          

(เรียกวากลองชาตรี) 2  และ ฆอง 1 คู  เม่ือมาแสดงกันในกรุงเทพ ฯ มักตัดเอาฆองคูออก  ใชมาฬอ
แทน  ซ่ึงเปนประเพณีจนบดันี้  เพลงรองละครชาตรีดัดแปลงเพลงละครนอกมารอง ตามสําเนียงลีลา
เกาของโนรา 

5. โรงละคร  ละครชาตรีด้ังเดิมเลนเพ่ือแกบน  และบูชาเทวดา การปลูกโรงเปนเพิง  มีเสา 
รับหลังคา 4 ตน  และมีเสากลางโรง 1 ตน 

จันทิมา  แสงเจริญ  (2539:1-8) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง  “ ละครชาตรีเมืองเพชร ”  ซ่ึงเปน 
วิทยานิพนธในสาขานาฏยศิลป  ซ่ึงผลของงานวิจัยกลาวถึงเรื่องประวัติความเปนมาของละครชาตรี
เมืองเพชร  โครงสรางละครชาตรี  วิธีการแสดง  ทารํา  การแตงกาย  และสภาพการประกอบอาชีพ  
สวนขอมูลดานดนตรีไทย ไดกลาววาในการแสดงละครชาตรีจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการ
แสดง และการรําถวายมือ เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี แบงออกไดเปน 2 
ประเภทคือ  เพลงดนตรีและเพลงขับรอง  ขอมูลดังกลาวจะเนนในการแสดงละครมากกวาดนตรี 
 ดวงเดือน สดแสงจันทร (2544:บทคัดยอ) ศึกษาเพลงพื้นบานของคณะขวัญจิตศรีประจันต  
โดยศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงพื้นบาน  และลักษณะของเพลงพื้นบาน  ศึกษาชีวประวัติ  
ของขวัญจิต  ศรีประจันต  ในเรื่องชีวิตสวนตัว  ชีวิตการแสดง วิถีชีวิตการเปนแมเพลง  และความ
เขมแขงทางวัฒนธรรม ศึกษาในเรื่องการสรางคณะสมาชิกในคณะและการบริหารจัดการในคณะ  
ศึกษาเพลงพื้นบานขวัญจิต  ศรีประจันต  ในเรื่องจํานวนเพลง  ประเภทรูปแบบและองคประกอบ
ของการเลนเพลง  บทบาทของเพลงพื้นเมืองตอสังคม  ในดานการวิเคราะหเพลง  วิเคราะหในเรื่อง  
ลักษณะคําประพันธ  โครงสรางของบทเพลง  ทํานองเพลง  กลุมตัวโนตที่ใช  รูปแบบทํานองเพลง  
รูปแบบจังหวะ  ลูกตกในวรรคเพลง  ความสําพันธคํารองกับทํานอง  และการใชเทคนิคการรอง   
 การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในภาคตะวันออก  สมชาย  วาสุกรี (2546:5-6) ไดทําปริญญา
นิพนธเรื่อง “ การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเทงตุก  คณะ ส.บัวนอย อําเภอแหลมสิงห จังหวัด
จันทบุรี ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลงานวิจัยมุงศึกษาประวัติความ
เปนมา และวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับละครเทงตุก  คณะ ส.บัวนอย  รวมถึงบันทึกโนตและ
วิเคราะหทํานองเพลงของละครเทงตุก  ทํานองเพลงของละครเทงตุกประกอบดวยการบรรเลงดนตรี
ลวนๆ ไดแก  เพลงโหมโรง  และเพลงรําสิบสองทา  ซ่ึงเปนการบรรเลงจังหวะหนาทับแบบเวียน  
รูปแบบจังหวะสวนใหญมีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงที่มีการขับรองไดแก  เพลงรํา
ซัดชาตรี  และเพลงที่ใชในการแสดงละคร  ซ่ึงโครงสรางของคําประพันธเปนกลอนดอกสรอย  และ
กลอนบทละคร  ผูแสดงรองเปนตนเสียงและมีลูกคูรับ  บันไดเสียงที่ใชเปนบันไดเสียงแบบ 5 เสียง  
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รูปแบบทํานองสวนใหญ  ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและต่ําลงสลับเปนฟนปลา  รูปแบบจังหวะสวนใหญ
มีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง    
 กาญจนา  อินทรสุนานนท , มานพ  วิสุทธิแพทย , เมธี  พันธุวราทร (2543 : บทคัดยอ) 
ไดทํางานวิจัยเรื่อง “ การศึกษาวิเคราะหเพลงระบําบานนา  ตําบลบางลูกเสือ  อําเภอองครักษ  
จังหวัดนครนายก ” ผลงานวิจัยไดศึกษาวิเคราะหวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงระบําบานนา  และ
การศึกษาวิเคราะหรูปแบบของเพลงระบําบานนา  วิเคราะหในเรื่องของรูปแบบ  ศึกษาระเบียบวิธี  
และลักษณะการรอง  บทรอง  ศึกษาฉันทลักษณของบทรอง  และศึกษาทํานอง  และแนวทํานอง 
 ดวงรัตน ทรพัทประดิษฐ (2544:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเรือ่ง “พิธีรําเจาพอของ
ชาวมอญ กรณีศึกษาดนตรีและพิธีรําเจาพอของชาวมอญ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานษุยดุริ-
ยางควิทยา  ผลของงานวิจัยคือศึกษาประวัตคิวามเปนมาของชาวมอญพระประแดง  การตั้งถิ่นฐาน  
สภาพทางสังคม  ภาษาที่ใช  วัฒนธรรมประเพณี  ความเปนมาของพิธีรําเจาพอ  การแตงกายในพิธี
รําเจาพอ  รูปแบบของพิธีรําเจาพอ  กระบวนการตางๆ ในพิธีรําเจาพอ  เครื่องดนตรีและการผสมวง
ในพิธีรําเจาพอ  เพลงที่ใชในพิธีรําเจาพอ  ในการวิเคราะหเพลงนัน้  ไดวิเคราะหทํานอง  รูปแบบ
เพลง  กระสวนจังหวะ  และความสัมพันธระหวางเพลงกับการรํา 
 สายสุนีย  ขาวปลื้ม (2544:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “ เพลงรําผีมอญของชาว
จังหวัดประทุมธานี ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา  ผลงานวิจัย  คือ  ศึกษา
สภาพทั่วไปของชาวมอญจังหวัดประทุมธานี ลักษณะการแตงกายของชาวมอญ วัฒนธรรมประเพณี
ของชาวมอญ ภาษามอญ ประวัติความเปนมาของดนตรีมอญในเมืองไทย ลักษณะทั่วไปของดนตรี
มอญ การผสมวงดนตรีมอญ  ระบบเสียงเครื่องดนตรีมอญ  ลักษณะการบรรเลง  เครื่องดนตรีมอญ  
บทเพลงมอญ ในดานการวิเคราะห ไดวิเคราะหบันไดเสียง กระสวนจังหวะ  ในเรื่องรูปแบบกระสวน
จังหวะ  และกระสวนจังหวะเพลง  วิเคราะหรูปแบบและการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง 
 ชูชาติ  พิณพาทย (2546:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเรื่อง “ การศึกษาวัฒนธรรมป
พาทยมอญ อําเภอเมืองจังหวัดประทุมธานี ”  ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา  
ผลของงานวิจัย  คือ  ประวัติตระกูลปพาทยมอญในพ้ืนที่อําเภอเมืองปทุมธานีด้ังเดิมมี 7 ตระกูล  
คือ ตระกูล ดนตรีเจริญ พิณพาทย ฆองเสนาะ  ระนาดเสนาะ วงษดนตรี  ปเสนาะ  และดนตรีเสนาะ  
ตระกูลดนตรีที่เปนหัวหนาวงปพาทยมาแตด้ังเดิม  คือ ตระกูล ดนตรีเจริญ  พิณพาทย  วงษดนตรี  
และดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลที่ตอมาเลิกอาชีพดานดนตรีไป และบางตระกูลไดยายถิ่นฐานไป
ภูมิลําเนาจังหวัดอ่ืน  คือ  ตระกูลฆองเสนาะ  ระนาดเสนาะ  ปเสนาะ  วงษดนตรี  ในดานวัฒนธรรม
ที่ปรากฏในวงปพาทยมอญพบวาประเพณีและวัฒนธรรมที่นํายังวงปพาทยมอญเขาไปมีสวนรวมดวย 
คือประเพณีงานศพ  ประเพณีรําผี  รํามอญ  ดานการแสดงนิยมนําไปประกอบการแสดงลิเก  รํามอญ
คณะแรกที่เริ่มเปนอาชีพรับจาง คือ รํามอญคณะนายเชาว  พิณพาทย  เพลงรํามอญ มี  13 เพลง 
13 ทารํา ใชเพลงเดียวกันกับชุดย่ําเที่ยง  นักดนตรีมีโอกาสเลือกอาชีพไดมากกวาอดีต  นักดนตรี
สวนใหญจึงหาอาชีพเสริม  ทําใหการพัฒนาดนตรีนอยลง  ไมมีเวลาซอม  ไมใฝศึกษาทางดนตรี  
และไมมีการสรางสรรคเพลงใหม  
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 จากขอมูลดังกลาวนี้จะเปนขอมูลเบื้องตนที่ทําใหสามารถนําไปสูการสืบคนและการศึกษา
คนควาของดนตรีที่มีความเกี่ยวของกับการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง   
อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
   
 

  

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน กรณีศึกษาคณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผูวิจัยไดเร่ิมตนจากการเก็บขอมูลจากเอกสารตําราวิชาการ งานวิจัยตางๆ 
ที่เกี่ยวของ  และเก็บรวมรวมขอมูลจากการออกภาคสนาม  เพ่ือรวบรวมขอมูลจริงเชิงประจักษของ
ชุมชนโดยไดศึกษาพื้นฐานสภาพทั่วไปของพื้นที่ ผูคน และการแสดงละครที่ยังมีเลนกันอยูในปจจุบัน  
จากนั้นจึงนําเอาขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมเอามาวิเคราะหเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบ
ของการบรรยายเชิงพรรณาขอมูลและผูวิจัยไดกําหนดแนวทางวิธีการดําเนินศึกษาคนควาตามขั้นตอน
ดังน้ี  
  

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสารตําราวิชาการ  รายงานการวิจัย  ที่เกี่ยวของจากองคกรตางๆ ทั้งภาครัฐ
และเอกชน  โดยแยกเนื้อหาออกเปน 2 สวน ไดแก ขอมูลที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน และ
ขอมูลในสวนที่เกี่ยวของกับดนตรีประกอบละครแกบน 
 2. ขอมูลในสวนที่เกี่ยวกับสภาพทั่วๆ ไปของชุมชน  ไดแก ลักษณะที่ตั้ง  ประวัติความ
เปนมาของละครแกบน โครงสรางทางสังคม การประกอบอาชีพ  ศาสนา การแตงกาย ภาษา  และ
ลักษณะทางครอบครัว ประเพณี  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ที่มีในชุมชน   
 3. ขอมูลเกี่ยวกับละครแกบนและดนตรีประกอบละครแกบน ดานวัฒนธรรม ไดแก  
พิธีกรรมตางๆ ในการแสดงละครแกบน ดานองคความรูทางดนตรีโดยผูวิจัยคนควาจากแหลงตางๆ 
ดังตอไปน้ี 

- หอสมุดแหงชาต ิ
- สํานักหอสมุดกลางวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
- สํานักวิทยบรกิารมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยธุยา 
- หองสมุดวิทยาลัยนาฏศลิปอางทอง  

 4. จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม และจากการสังเกตในสภาพธรรมชาติ เกี่ยวกับ
กิจกรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีในพิธีกรรมตางๆ จากการสัมภาษณบุคคลสําคัญที่มีความรูเกี่ยวกับ
ดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  โดยในการวิจัยครั้งน้ี  ไดใชการสัมภาษณ 2 รูปแบบ  คือ 
 สัมภาษณแบบเปนทางการโดยผูวิจัยไดกําหนดคําถามเอาไวลวงหนาแลว 
 สัมภาษณแบบไมเปนทางการซึ่งเปนวิธีที่ผูวิจัยใชมากที่สุดในการศึกษาในครั้งนี้  โดยทํา
ควบคูไปกับการสังเกตการณดวยขอมูลที่รวบรวมโดยการบันทึกภาพและเสียงโดยเทปวีดีทัศน   
จากการที่คณะบุญชูลูกสรอยทองไปแสดงละครในงานแกบนตามสถานที่ตางๆ และบันทึกภาพผูให
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ความรูเกี่ยวกับดนตรีประกอบละครแกบน อันไดแก กิจกรรมการแสดง พิธีกรรม  บทเพลง การรอง  
การบรรเลงดนตรี 
 

วิธีดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนาม 
1. ขอหนังสือรับรองจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนเอกสารรับรองตนเอง 
2. ติดตอแนะนําตนเองและแจงวัตถุประสงคของการศึกษาคนควากับคณะบุญชูลูกสรอยทอง   

พรอมทั้งขอคําแนะนําตางๆ สําหรับการศกึษาคนควาในครั้งน้ี 
3. จัดทําแบบสัมภาษณ 
4. พูดคุยสอบถามและสัมภาษณผูนําชุมชน  ชาวบานทัว่ไป  วิทยากร  และผูที่เกีย่วของ 
5. ติดตอนัดหมายวิทยากรนักดนตรีลวงหนาเพื่อทําการสัมภาษณเก็บขอมูล 
6. บันทึกขอมูลทั้งหมดเกี่ยวกับสภาพทั่วไป  ดวยการจดบันทึก  บันทึกเสียงดวยแถบ 

บันทึกเสียง และบันทึกภาพดวยวีดีทศัน  กลองถายภาพ 
 

อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
 อุปกรณและเครื่องมือที่ใชรวบรวมขอมูล  ไดแก 
 1. อุปกรณในการจดบันทึกและกระดาษบันทึก 
 2. เครื่องบันทึกเสียงและเทปบนัทึกเสียง 
 3. กลองถายทําวีดีโอและเทปบันทึกภาพ 
 4. กลองถายภาพ   

  
ขั้นศึกษาขอมูล 

 1. แยกแยะประเด็นจากการศึกษาเอกสารงานวิชาการออกเปนขอๆ ดังตอไปน้ีศึกษา
ประวัติความเปนมาของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันศึกษา
วัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ องคความรูทางดนตรีที่เกี่ยวกับดนตรีประกอบละครแกบน 
 2. แยกแยะประเด็นจากบทสัมภาษณที่เกี่ยวกับการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
สภาพทั่วไปของชุมชนและคณะละครที่ทําการศึกษาลักษณะเครื่องดนตรี  เพลงบรรเลง เพลงรอง  
ความเชื่อ  ที่ใชในพิธีกรรมระหวางการแสดงละครแกบน 
 3. ศึกษาจากการสังเกตการณภาคสนาม 
 4. ปรึกษา ขอความคิดเห็นและคําแนะนําจากผูมีความรูและผูมีความชํานาญเพื่อเปน
แนวทางในการปรับปรุงแกไขงานวิจัย 
 5. นําขอมูลที่ไดมาตรวจสอบแกไข  ปรับปรุงเรียบเรียงเน้ือหาใหมีความสมบูรณ 
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การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก  และไดใชขอมูลจากเอกสาร
ตําราทางวชิาการ  งานวิจัย  เอกสารสิ่งพิมพตาง ๆ ที่เกี่ยวของ  เปนขอมูลสนับสนุน โดยมี
รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลดังน้ี 
 1. ดานลักษณะวฒันธรรมดนตรีในละครแกบน 

1.1 ประวตัิความเปนมาของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.2 รูปแบบการแสดงละคร 
1.3 ประวตัิและทีม่าของละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง 
1.4 ศึกษาพธิีกรรมในละครแกบน 

- พิธีกรรมกอนการแสดง 
- พิธีกรรมกอนการพักการแสดง 
- พิธีกรรมหลังจากเลิกการแสดง 

1.5 โอกาสที่แสดง 
1.6 การแตงกายของละครแกบน 
1.7 การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชลูกูสรอยทอง 

 2. ดานองคความรูทางดนตรีประกอบละครแกบนคณะบญุชูลูกสรอยทอง   
เปนการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลภาคสนามเปนหลกั  ซ่ึงมีรายละเอียดของเรื่องที่ศึกษาดังน้ี 

2.1 ศึกษาเครื่องดนตรี  ที่ใชประกอบการแสดงละครแกบน 
2.2 ประวตัินักดนตร ี
2.3 เพลงที่ใชประกอบการแสดงเฉพาะเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเสื้อ 
2.4 บทรองประกอบการแสดงละคร  เรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
2.5 บันทึกทํานองเพลง 

- เพลงโหมโรง 
- เพลงรองเชิญ 
- เพลงรําถวายมือ 
- เพลงในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
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การนําเสนอการวิจัย 
 ผูวิจัยจะนําเสนอรายงานผลการวิจัยดวยการเขียนแบบพรรณาเปนรูปเลมงานวิจัยที่
สมบูรณดวยการแบงเปนบทตางๆ 5 บท ไดแก 
 1.   บทนํา 
 2.   เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 3.   วิธีดําเนินการวิจัย 
 4.   วิเคราะหขอมูล 
 5.   สรุปอภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  4 
วิเคราะหขอมูล 

  

 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้น ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของจากการสัมภาษณ และเอกสารอางอิง
ตางๆ ซ่ึงประกอบดวยโครงสรางหลายสวน อาทิเชน บุคคล  พิธีกรรม ความเชื่อ และการบริหาร
จัดการ  จากการศึกษาคนควาผูวิจัยไดเรียบเรียงตามหัวขอดังตอไปน้ี 
 

1. วัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน   คณะบุญชูลูกสรอยทอง  อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 1.1 ประวัตลิะครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ละครชาตรีที่แสดงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันนี้ประวัติที่คอนขางคลุมเครือ 
เพราะขาดเอกสารหลักฐานที่ชัดเจน ทั้งน้ีคงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลที่นิยมบันทึกและนักวิชากร
ในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูหม่ินเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน
ดังน้ันการสืบสายเรื่องราวทางประวัติ ความเปนมาของละครชาตรี ในที่น้ีจึงทําโดยอาศัยการ
สัมภาษณศิลปนอาวุโส และผูทรงคุณวุฒิเปนหลัก 
 ละครชาตรี มีแสดงอยูในอยุธยามานาน  ที่ผานมามีคณะละครแสดงกันอยูหลายคณะ มีทั้ง
คณะที่แสดงละครนอก และคณะที่แสดงละครชาตรี พวกที่แสดงละครชาตรี สวนใหญเปนพวกชาว
นอก คือ พวกละครที่มาจากภาคใตจากนครศรีธรรมราช และเปนตนตระกูลสืบทอดเชื้อสายละคร
ชาตรี ที่แสดงอยูในอยุธยามาจนถึงปจจุบัน 
 คณะละครดังกลาว อาศัยอยูรวมกันเปนกลุมริมนํ้าบริเวณคลองทรายหนาวัดสามวิหาร  
ซ่ึงเปนยานใจกลางเมืองเปนที่ชุมชนในขณะนั้นพวกละครเหลานั้นสวนใหญมีเรือเปนที่อยูอาศัยและ
เปนพาหนะไปแสดงในที่ตางๆ เรือที่อาศัย ไดแก เรือสําปนสวน เรือเปด เรือขางกระดาน นอกจากนี้
จะมีบางพวกอาศัยอยูบนบกริมนํ้าบริเวณนั้นเอง บานและเรือของพวกละครชาตรีมีซองคลีปกธงแดง
แขวนอยู ในที่เห็นไดชัดเจนเปนสัญลักษณ 
 ประชาชนในทองถิ่นนิยมใชละครชาตรีเปนละครแกบน และใชละครชาตรีเปนมหรสพ
ฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจนกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่น จึงทําใหผูแสดงละครชาตรี 
มีโอกาสแสดงถวายหนาพระที่น่ังในสมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 2454 – 2468 เลากันวาทุกครั้งที่พระองค
เสด็จประพาสจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จะเสด็จไปประทับที่ตําหนักสะพานเกลือ และทรงมีรับสั่งให
หาละครชาตรีเขาไปแสดงถวาย 
 นอกจากละครชาตรีจะไดรับเกียรติแสดงถวายหนาที่น่ังในสมัยรัชกาลที่ 6 และในรัชกาลที่ 7 
ละครชาตรีหลายคณะยังไดไปแสดงสมโภชชางเผือกที่พระราชวังบางปะอิน ( พ.ศ. 2470 ) อีกดวย 
การแสดงในครั้งน้ันทางราชการไดกําหนดใหคณะละครชาตรี แตละคณะใชฉากละคร เน่ืองจากคณะ
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ละครเหลานั้น ไมเคยใชฉากมากอน ทางราชการจึงไดทําฉากละครไปแจกใหทุกคณะทําใหการแสดง
ละครชาตรีในอยุธยามีการใชฉากในเวลาแสดงแตน้ันมา 
 ในชวงรัชกาลที่ 6 – รัชกาลที่ 7 ที่กลาวมานั้น มีคณะละครของอยุธยาที่มีชื่อเสียงเรียกชื่อ
ตามหัวหนาคณะอยูหลายรายไดแก คณะแมเจียม คณะแมสังวาล คณะแมสารภี คณะแมจันทร คณะ
แมธูปบานมา คณะแมปรางบานคลองทราย 
 ตอมาในป พ.ศ. 2486 จอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี ตองการใหมีการยกระดับ
ศิลปนในทองถิ่น จึงบัญชาใหกรมศิลปากร ซ่ึงมีพระยาอนุมานราชธนเปนอธิบดีในขณะนั้นใหจัด
อบรมหัวหนาคณะละคร และหัวหนาวงปพาทย มีความรูทางนาฏศิลป และดนตรีไทย ผูที่ผานการ
อบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร ปจจุบันมีผูที่เคยเขาอบรมในครั้งน้ัน เพียง 2 คน คือ 
นางสรอยทอง  มีชูโภชน และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองรายนี้เปนบุคคลสําคัญในการ
ถายทอดศิลปะละครชาตรีมาสูปจจุบัน 
 การสืบทอดการแสดงละครชาตรี ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนการสืบทอดการแสดง
ทางเชื้อสายที่เปนละคร เปนปพาทย หรือเปนเครือญาติพ่ีนอง บานใกลเรือนเคียงที่มีใจรักการแสดง 
คณะละครที่แสดงอยูในปจจุบัน บางคณะสืบทอดจากการแสดงมาจากคณะละครดั้งเดิม เชน คณะ
สรอยทองหิรัญ คณะอุดมศิลปกระจางโชติ บางคณะแยกจากคณะดั้งเดิม เปลี่ยนมาใชชื่อคณะใหม มี
การปรับรูปแบบการแสดงใหทันสมัย เปนที่นิยมแกผูหาละคร เชน คณะธิดา ณ บางไทร คณะจะเด็จ
ดาวเดน คณะศรีจันทรา บางคณะขาดผูสืบทอดทําใหตองเลิกราการแสดงไป เชน คณะแมธูปบานมา 
คณะแมจันทรวัดสามประดู  
 คณะละครชาตรีที่มีชื่อปรากฏขางตนตางฝกหัดลูกหลานและลูกศิษยของตนภายในบาน
เปนการฝกหัดแบบโบราณ กลาวคือ แมครูประจําคณะจะเร่ิมหัดเด็กที่เปนลูกหลาน หรือพวกที่สนใจ 
ตั้งแตอายุ 5 – 10 ขวบ เพลงที่ใชเปนหลักในการฝกรํา คือ เพลงชา เพลงเร็ว ซ่ึงเปนเพลงสําหรับรํา
ถวายมือ ตอจากนั้นก็จะฝกทองบทละครแลวจึงหัดรองเปนทํานอง และหัดเปนลูกคูในการรองรับ 
เม่ือฝกฝนจนชํานาญในเบื้องตนแลวจึงหัดแสดง เขาเรื่องเร่ิมตั้งแตการแสดงเปนตัวประกอบสําหรับ
ลูกหลาน หรือลูกศิษยคนใดมีฝมือดี มีปญญาไวก็จะฝกใหเปนตัวสําคัญๆ ในขั้นนี้จะฝกเด็กเหลานั้น
ใหสังเกตบทบาทคนที่แสดงเกาๆ และใหคอยจดจําหัวหนาคณะจะพิจารณารูปรางและใบหนาดวย 
เพ่ือวางบทวาเหมาะที่จะหัดเปนตัวพระหรือตัวนาง และหากตัวละครใดมีฝมือเปนเลิศ พอที่จะเปน
นายโรงได ครูหรือตั้วโผจะพิจารณาฝกหรือถายทอดการรองเชิญครูและการรําชัดเบิกโรงชาตรีให 
ซ่ึงถือวาเปนขั้นสูงสุดของการฝกหัด 
 การฝกหัดละครมักเปนการสอนตัวตอตัวในบางครั้งก็สอนกันระหวางแสดงหากคนไหนเลน
ไมถูก ก็จะมีนักแสดงที่อาวุโสกวาคอยแนะนํา 
 การหัดและการแสดงละครบางครั้งจะกระทําไปพรอมกันกับการแสดง เพราะถือวาเปนการ
หัดโดยประสบการณไปพรอมๆ กับการสรางความชํานาญในการแสดง สําหรับการแสดงละครชาตรี
แตเดิมอาจแบงออกเปนสวนเพ่ือใหงายตอความเขาใจได 9 สวน ตามลําดับเหตุการณ คือ การปลูกโรง  
การบูชาครู การโหมโรง การรองประกาศหนาบท การรําถวายมือ การรองเชิญครู การรําชัด เบิกโรง 
การจับเรื่องแสดงและการลาโรง 
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 1.  ปลูกโรง เปนพิธีกรรมที่กระทําหลังจากสรางโรงแสดงแลว นายโรงทําพิธีผูกกิ่งมะยม
ดวยตอกไมไผ 3 เสน กับเสากลางของโรงละคร เปนสัญลักษณวาไดปลูกโรงสําหรับการแสดงละคร
สําเร็จเรียบรอยแลว 
 2.  การบูชาครู เริ่มโดยตั้วโผหรือหัวหนาคณะ จุดธูปเทียนบูชาครู และตั้งกํานล 24 บาท 
แบงออกเปนคากํานลทางการแสดง 12 บาท วงปพาทย 12 บาท เงินคากํานลนี้แตละคณะจะเรียก
ไมเทากัน บางคณะจะเรียกอยางละ 6 บาท โดยเจาภาพที่หาละครจะเปนผูรับผิดชอบจายคากํานล
ดังกลาว  
 3.  การโหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดงเปนการไหวครูทางดานดนตรี 
ดวยวงปพาทยชาตรี ไดแก ปใน โทนชาตรี ฆองคู กรับคู และฉิ่งการโหมโรงในการแสดงละคร จะ
โหมโรง 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 โหมโรงในชวงเชาตอจากพิธีบูชาครู และในชวงบายเวลาประมาณ 13.30 น. 
 4.  การรองประกาศหนาบท กระทําโดยหัวหนาคณะเปนการรองอัญเชิญครู เทพเจาหรือ
พระผูศักดิ์สิทธิ์ใหมารับเครื่องสังเวยและดูการแสดงตามที่เจาภาพไดบนบานศาลกลาวไว 
 5.  การรําถวายมือ คือ การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือเปนการแสดงความขอบคุณที่ได
ประทานความสําเร็จและความสมปรารถนามาให เพลงที่ใชในการรํา ใชเพลงชาและเพลงเร็ว ผูรํา
แตงกายยืนเครื่องพระนาง อยางละเทาๆ กัน ตั้งแต 2 คู 3 คู 4 คู หรือบางครั้งรํา 9 คน ซ่ึงเรียกวา
ชุดใหญ 
 6.  การรองเชิญครู เปนการรองไหวครูกอนการแสดง รองโดยตัวนายโรงและมีลูกคูรองรับ 
เพ่ือระลึกถึงครูบาอาจารย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์และขอพรคุมครองใหประสบผลสําเร็จในการแสดง 
 7.  การรําซัดเบิกโรงชาตรี หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวารําซัดโทน รําโดยตัวนายโรงตอจา
การรองเชิญครู เพ่ือบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนการรํา เพ่ือปองกันขจัดปดเปาเสนียดจัญไรใน
บริเวณพื้นที่ของการแสดง 
 8.  การจับเรื่องแสดงเปนละคร ละครที่แสดงนิยมเลนเปนตอนๆ เร่ืองที่นิยมแสดง ไดแก 
เรื่องรถเสน ซ่ึงมักนิยมเรียกวานางสิบสอง หรือเร่ืองละครนอกไดทุกเรื่อง เชน สังขทอง โมงปากายเพชร 
ไชยเชษฐ แกวหนามา โกมินทร เปนตน เร่ืองที่ไมนิยมแสดง ไดแก เร่ืองพระสุธน นางแตงออน  
เพราะเปนเรื่องสูง 
 9.  การลาโรง เปนพิธีกรรมที่นายโรงทําหลังจากเลิกแสดงละครชาตรี คือ การแกตอกที่
มัดกิ่งมะยมออกจากเสากลางผูทําพิธีตองเปนคนเดียวกับผูที่ปลูกโรง 
 การแสดงละครชาตรีแตเดิม มักแสดงในโรงซึ่งปลูกอยูกับพ้ืนดิน โดยปกเสาสี่เสา เพ่ือรับ
ผาที่เปนหลังคาและมีเสากลางสําหรับค้ําหลังคาผา เสากลางนี้ใชผูกซองคลี คือ ซองใสอาวุธ เวที
ดานหลังมีเตียงใหน่ังแสดง ตรงขามเตียงเปนที่วงปพาทยสองขางเปนที่น่ังพักของผูแสดงที่ยังไมถึง
บทแสดง 
 ในการแสดงนั้นตัวละครจะออกดานขวาของเวทีและเขาดานซายของเวทีเม่ือเดินพนเตียง 
ถือวาเขาโรงแลว การเดินทางไปมาตัวละครจะเดินวนรอบเสากลางหนึ่งหรือสองรอบก็จะหยุดที่หนา
เตียง โดยสมมติวาเปนสถานที่แหงใหม 
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 การแสดงละครชาตรีดังกลาว ตอมามีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม เชน มีการ
ยกเลิกเสากลาง เพราะเกะกะประกอบกับไดความคิดจากการไดแสดงบนโรงงิ้วตามศาลเจา ที่ไมมี
เสากลางและเห็นวาดีจึงทําตาม การแสดงแบบเดิม จึงคอยๆ หมดไปแตบรรดาศิลปนก็ยึดถือ
ประกอบอาชีพน้ีอยูหลายคณะ 
 คณะละคร แสดงแกบน ที่พบในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบัน มี 9 คณะ อยูในเขต
อําเภอพระนครศรีอยุธยา 7 คณะ ไดแก  

1. คณะบุญชลููกสรอยทอง   
2. คณะสุเทพบันเทิง   
3. คณะบังเอิญหลานสรอยทอง   
4. คณะอุดมศิลปกระจางโชต ิ  
5. คณะราตรศีิลป   
6. คณะศรีประภาพร   
7. คณะศรีจันทรา   

และอําเภอบางไทร อีก 2 คณะไดแก  
1. คณะธิดา ณ บางไทร   
2. และคณะจะเดจ็ดาวเดน 

 
 1.2  รูปแบบการแสดงละคร 

 รูปแบบการแสดงละครของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยเฉพาะในเรื่องของการแสดง       
แกบน  ซ่ึงแตเดิมใชละครชาตรีน้ันในปจจุบันลักษณะการแสดงละครไดผสมผสาน  จากการสังเกต
และสัมภาษณ  ขึ้นอยูกับความพรอมของผูแสดงในแตละครั้งที่แสดง  และข้ึนอยูกับความตองการ
ของเจาภาพที่จะตองการอยางไร  รูปแบบที่ชาวบานเรียกวาละครแกบน  ที่พบมี 3 รูปแบบ คือ 

1. แบบละครชาตรี  ปจจุบันแตไมคอยไดแสดงเต็มรูปแบบ มีการตัดทอนพิธีกรรมลงไปมาก 
2. แบบละครชาตรีผสมละครนอก  เปนการแสดงตามแบบละครชาตรี  แตใชวงปพาทย 

เครื่อง 5 เขาผสม 
3. แบบละครชาตรีผสมละครพันทาง จะมีการแตงกายผสม เชน ละครบางตัวจะแตงกาย 

แบบลเิก  เพลงรอง เพลงบรรเลง  ใชเพลงออกภาษา    
 
 รูปแบบการแสดงละครชาตรีเพ่ือการแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่ยังแสดงกันอยู
เปนรูปแบบการแสดงที่ถูกปรับเปลี่ยนไปเพราะผูแสดงและนักดนตรีมีความคิดที่จะปรับเปลี่ยน  หรือ
นําเอาความสามารถของตนหรือของคนในคณะที่มีอยูมาผสมผสานกัน  เพ่ือใหสามารถเลี้ยงชีพและ
ดํารงอาชีพนักแสดงนักดนตรีไวตอไปได ทั้งยังสรางความพึงพอใจใหกับผูหาละครในฐานะเปน
สื่อกลาง  ระหวางผูแกบนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จึงทําใหชาวบานเรียกละครทั้ง 3 รูปแบบน้ี วา “ ละครแกบน ”  
เพราะคนหาละครหรือคนดูละครไมสามารถแยกลักษณะเพลงหรือวิธีการแสดงได  เม่ือเห็นเปนละคร
เพ่ือการแกบนก็เรียกละครแกบน ติดปากกันตอๆ มา  
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 1.3 ประวัตแิละที่มาของละครแกบนคณะบญุชู  ลูกสรอยทอง 
 ละครแกบน  คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  เปนคณะละครที่มีชื่อเสียงคณะหนึ่งของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  และไดจัดตั้งคณะละครมาได 13 ป หัวหนาคณะละคร หรือ ที่เรียกวา “ ตั้วโผ ”  
คือ นางบุญชู  มีชูโภชน  ปจจุบันมีอายุ 65 ป ละครคณะนี้ไดรับการถายถอดมาจากบรรพบุรุษทาง
ละครโดยตรง คือ จากคณะละครสรอยทองหิรัญ ที่มีหัวหนาคณะละคร คือ นางสรอยทอง มีชูโภชน ซ่ึงเปน
แมของสามีนางบุญชู  มีชูโภชน  
  

 
 

ภาพประกอบ 1  นางสรอยทอง  มีชูโภชน   
 

 เดิมคณะสรอยทองหิรัญ  มีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา ละครบานคลองทราย เปนละครที่
เกาแกยาวนานกวา 60 ป  นางสรอยทองไดรับการสืบทอดการละครมาจาก  ละครชาตรีคณะแม
สังวาล  และละครนอกคณะแมปราง ไดรับการถายทอดการเลนละครตั้งแตอายุ 6 ขวบ ฝกหัดละคร
นอกกับมารดา  คือนางขํา  จรัญญา  เปนตัวละครอยูในคณะแมปราง  เม่ือนางสรอยทองอายุได 20 ป  
ไดแตงงานกับนายจรัส  มีชูโภชน  ทางฝายบิดาและมารดาของสามีเปนเจาของวงปพาทย  และ
ละครชาตรี  นางสรอยทอง  จึงไดรับการถายทอดละครจากนางสังวาลย มีชูโภชน ซ่ึงเปนพ่ีสะใภ    
ขั้นแรกรับแสดงละครในลักษณะของ  “ งานหา ”  คือใครมาจางมาหาก็ไปแสดงรวมกับคณะอ่ืนๆ 
มิไดเปนคณะของตัวเอง  ตอมามีคณะเปนของตัวเองเม่ืออายุ 35 ป ตั้งชื่อคณะวา “ สรอยทองหิรัญ ”  
นางสรอยทองมีความสามารถในการแสดงละคร  แสดงไดหลายบทบาทเปนทั้งตัวนายโรง  ตัวนาง  
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เปนไดทั้งบทนางกษัตริย  นางตลาด  และทั้งตัวตลก สามีของนางสรอยทอง เปนเจาของวงปพาทย  
ทําใหคณะสรอยทองหิรัญมีลูกหลานสืบทอดมา ทั้งดานการแสดงละคร และทางดนตรีไทย                
( นางอมรา  กล่ําเจริญ. 2536:บทสัมภาษณ ) 
 นางบุญชู  มีชูโภชนและสามีไดรวมแสดงอยูในคณะละครสรอยทองหิรัญ จนถึงป  2537  
นางสรอยทอง  มีชูโภชน  ก็ถึงแกกรรม  นางบุญชูกับนายประทินผูเปนสามีจึงปรึกษาและตกลงกัน
ที่จะจัดตั้งคณะละครแกบนโดยใชชื่อใหมวา  “ คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ”  ในป 2538  เหตุที่ใชชื่อน้ี
เพราะกอนที่นางบุญชูจะแตงงานกับนายประทิน  มีชูโภชน น้ัน นางบุญชูเคยเปนลูกศิษยของนาง
สรอยทอง  มีชูโภชน  มากอน  ดวยความเคารพและนับถือจึงตั้งชื่อน้ีขึ้นมา  และยังคงใชชื่อน้ีมา
จนถึงปจจุบัน  แตการแสดงละครของคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ไดมีการเปลี่ยนแปลงการแสดงไป
บาง และเปนการแสดงละครในรูปแบบของละครชาตรีผสมละครนอก ( นางบุญชู  มีชูโภชน. 2549: 
สัมภาษณ ) 
 

 
ภาพประกอบ 2 นางบุญชู   มีชูโภชน   หัวหนาคณะละครบุญชลููกสรอยทอง 

 

ประวตัิสวนตัว  นางบญุชู  มีชูโภชน  
นางบุญช ูมีชูโภชน เกิดวันที่ -    เดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2585  ปจจุบันอายุ 66 ป 
สมรสกับ  นายประทิน มีชูโภชน ( เตี้ย )  มีบุตรดวยกัน 4 คน  คือ 

1. นางประทุม  วงษกฤษณ สมรสกับนายราชัน   วงษกฤษณ 
2. นางสาวประภา มีชูโภชน  
3. นางวิเชียร  วงษกฤษณ สมรสกับนายศุภหัส   วงษกฤษณ 
4. นายสุเทพ  มีชูโชน 
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 คณะบุญชู  ลกูสรอยทอง  ที่อยูภายใตการบริหารงานของนางบุญช ู มีชูโภชน  ในปจจุบัน  
จะประกอบดวยนักดนตรีและนักแสดง  มีรายนามดังน้ี 
 นักแสดง   

1. นางสมศรี  มีชูโภชน อายุ 69 ป แสดงเปนตัวตลก 
2. นางประทุม  วงศกฤษณ อายุ 45 ป แสดงเปนตัวพระ 
3. นางวิเชียร  วงษกฤษณ อายุ 40 ป แสดงเปนตัวนาง 
4. นางลออง  พุมมะลิ  อายุ 42 ป แสดงเปนตัวนาง 
5. นางเสาวคนธ ร่ืนมาลัย อายุ 33 ป แสดงเปนสาวใชหรือเสนา 
6. นายลออ  มีชูมิตร  อายุ 60 ป แสดงเปนฤาษ ี
7. นางปยะมาศ วงษกฤษณ อายุ 26 ป แสดงเปนตัวนาง 
8. นางสาวประภา มีชูโภชน อายุ 42 ป แสดงเปนตัวพระ 
9. นางสาวสุภัทรา วิชัย  อายุ 24 ป แสดงเปนตัวนาง 
10. นายสมศักดิ์  ยีกา  อายุ 21 ป แสดงเปนตัวตลก 
11. นายสมชาย  อบรมย  อายุ  23 ป แสดงไดทุกบทบาท 
12. เด็กหญิงปรียานุช วงษกฤษณ อายุ  10 ป แสดงเปนสาวใช 
13. เด็กหญิงพรธิฉัตร พุมมะลิ  อายุ  11 ป แสดงเปนสาวใช 
นักดนตร ี( สวนใหญแลวนักดนตรีในวงจะสามารถเลนดนตรีไดทุกเครื่อง ) 
1. นายประทิน  มีชูโภชน อายุ 66 ป ฆองวงใหญ ( หัวหนาวง ) 
2. นายสุเทพ  มีชูโภชน อายุ 36 ป ระนาดเอก 
3. นายราชันย  วงษกฤษณ อายุ 47 ป ระนาดเอก 
4. นายศุภชัย  วงษกฤษณ อายุ 19 ป ตะโพน 
5. นายศุภกฤษ วงษกฤษณ อายุ  18 ป กลองทัด 
6. เด็กชายทิวา วงษกฤษณ อายุ 12 ป ตีฉิ่ง 
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ที่ตั้งคณะละครบุญชูลูกสรอยทอง  61/1 ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 
พระนครศรีอยุธยา 
  

 
 1.4 พิธีกรรมในละครแกบน 

 การแสดงละครแกบน  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการสืบทอดการแสดงสืบตอกันมา
นานและประชาชนในทองถิ่นยังใหความสําคัญนํามาใชแกบน เพ่ือขอใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไดชวยเหลือ
ตลอดมา การแสดงละครเพื่อแกบน ถูกนํามาใชเปนสื่อที่จะมาซึ่งความสําเร็จในสิ่งที่ตั้งความหวังไว  
ละครแกบน มีอิทธิพลตอความเชื่อ ความเชื่อทําใหเกิดการกระทําตางๆ ใหตนพนทุกข และไดรับ
ความสุข การกระทําตางๆ คือ พิธีกรรมนั่นเอง จากการศึกษาการลักษณะวัฒนธรรมทางดนตรีที่
เกี่ยวของกับการแสดงละครแกบน พบวา การแสดงละครแกบน ประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน  คือ 
สวนที่เปนพิธีกรรม  และสวนที่เปนดนตรีที่เกี่ยวของกับการแสดง 
 พิธีกรรมในการแสดงละครแกบน เปนพิธีกรรมที่กระทําขึ้น  เพ่ือการบูชาระหวางผูนับถือ
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  แบงออกเปน 3 ขั้นตอน  คือ 
 

- พิธีกรรมกอนการแสดง   
สถานที่แสดง  

สมัยกอนมีการทําพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการปลูกโรง เพ่ือใชในการแสดงละครแกบน            
โรงละครที่ใชสําหรับการแสดงละครแกบนนั้นจะไมมีโรงละครที่สรางไวแบบถาวร  ลักษณะของ             
โรงละคร  มี 2 ลักษณะ  คือ  เปนโรงละครที่ปลูกขึ้นใชแสดงแบบชั่วคราว  และเปนโรงที่สรางขึ้นใช
สําหรับแสดง ลิเก หรือ ง้ิว  ตามศาลเจาบางแหง สวนใหญจะใชโรงแบบชั่วคราวขนาดของโรงละคร
ไมแนนอน  ปจจุบันเจาภาพจะจางเต็นทมากาง  และจะทําการแสดงกันในเต็นท  จะแบงพ้ืนที่ทํา
การแสดงออกเปน 3 สวน  สวนที่ 1 เปนพ้ืนที่วางเครื่องดนตรี  สวนที่ 2 เปนพ้ืนที่สําหรับการแสดง  
สวนที่ 3 เปนพ้ืนที่สําหรับการแตงตัว  สวนที่ 1 และสวนที่ 2 ของโรงละคร เปนดานหนาของ             
โรงละครหันไปสูผูชม  สวนที่ 3 เปนดานหลังโรงละคร   
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ตัวอยางแผนผังของการแบงสวนพ้ืนที่ของโรงละคร 
 
                                       ดานหลังโรงละคร 
 
 

                                                      สวนที่ 3 
                                     พ้ืนที่สําหรับการแตงตวั   
                            ----------------------------------------------                ฉาก 
                                            เตียง 
 
              
 

                                                    สวนที่ 2 
                                       พ้ืนที่สําหรับแสดง 
 
         
 

                            ---------------------------------------------- 
                                                     สวนที่ 1 
                                  พ้ืนที่สําหรับเครื่องดนตรี 
 
 

                                       ดานหนาโรงละคร 

 
                                               
 

                                              ศาล 

 
 

 วิธีการปลูกโรงละครแกบน ตองปลูกหันหนาโรงละครเขาไปยังสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ คือตอง
หันหนาโรงละครเขาหาดานหนาของโบสถหรือทางดานหนาของศาลเจา ในกรณีที่มีการปลูกศาล
เพียงตา  เพ่ือตั้งเครื่องสังเวย ก็หันหนาโรงละครเขาหาศาลเพียงตาเชนเดียวกัน โรงละครสวนใหญ
จึงหันหนาไปทางทิศตะวันตก หรือไมก็หันหนาโรงละครเขาหาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 ขั้นตอนที่เปนพิธีกรรมการปลูกโรง  เปนพิธีกรรมที่หัวหนาคณะตองใหความสําคัญคือ  
การหันหนาโรงละครใหถูกทิศทางที่แสดงนาจะนําความเปนสิริมงคลมาใหทั้งผูหาละครและคณะ
ละครที่แสดงในวันนั้น 
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การตั้งเครื่องสังเวยบูชา 
 การตั้งเครื่องสังเวย คือ การถวายเครื่องสังเวยตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่เจาภาพไดบนบานศาล
กลาวไว เปนความเชื่อวา สิ่งศักดิ์สิทธิ์น้ันจะมาประทับและรับเครื่องสังเวย ดังน้ันการตั้งเครื่องสังเวย
บูชา เพ่ือเปนการแกบนนั้นจะตองตั้งวางบนศาลเพียงตา และจัดที่สําหรับการประทับของเทพเจา
หรือสิ่งศักดิ์สิทธที่อันเชิญมาดวย 
 ศาลเพียงตา หมายถึง สิ่งที่ปลูกสรางขึ้นเปนที่วางเครื่องเซนสังเวยและที่น่ังประทับสําหรับ
เทพเจา หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดรับเชิญเสด็จมารับเครื่องสังเวยหรือของแกสินบน 
 ลักษณะของศาลเพียงตา ทําเปนแคร หรือโตะ มี 4 ขา 2 แคร แครหน่ึงเปนที่ประทับของ
เทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  สิ่งที่สําคัญที่แครน้ีตองมีประกอบดวย รม 1 คัน สําหรับกางใหเทพเจา  
แกวใสนํ้าสะอาด 1 ชุด สําหรับเทพเจาไวด่ืมระหวางประทับดูละคร  หมอนขวาน 1 ลูก อีกแครหนึ่ง  
มี 4 ขา เชนเดียวกัน มีขนาดที่จะวางเครื่องเซนสังเวย เครื่องเซนสังเวยก็แลวแตที่เจาภาพไดบนไว
วามีอะไรบาง  เชน   

 หัวหมู 1 หัว  พรอมขา 4 ขา  หาง 1 หาง  และลิ้น 1 อัน    
 เปด 1 ตัว   
 ไก 1 ตัว        
 กลวยน้ําวา 1 หวี 
 มะพราวออน 1 ลูก       
 ขนมตมแดง 1 ที่ 
 ขนมตมขาว 1 ที่       
 เผือกตม 1 ที่ 
 มันตม 1 ที่        
 ดอกไมและธปูเทียน   
 ผลไมอ่ืนๆ รวมใหได 1 ที่  ( สวนมากใชผลไมตามฤดูกาล )  

เครื่องเซนสังเวยนี้ทั้งหมดเปนของสุก เพราะถวายเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์เชนพระพุทธรูปตางๆ เปนตน 
 



 30 

 
 

ภาพประกอบ 3 เครื่องสังเวยที่แกบน 
 

 ความสูงของแครเครื่องสังเวยสูงระดับตา หันดานหนาไปทางทิศตะวันออกและอยูหางจาก
โรงละครประมาณ 3-4 วา  ไมใหเงาของโรงละครมาทับได เพราะถือวามีเทพเจาหรือเจาพอหรือสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์มาประทับ โดยความเชื่อของคณะละคร เทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เม่ือรับเชิญแลวจะเสด็จลง
มาประทับและดูละครไดแคเที่ยงวัน  เพราะเทพทุกองคตองขึ้นเฝาพระอิศวร คณะละครแกบน               
จึงทําเปนประเพณีกันมาวาตั้งแตเวลา 12:00-13:00 น. เปนเวลาหยุดการแสดง แมแตเครื่องดนตรี
ใครจะไปตีหรือเคาะเลนก็ไมได เพราะถือวาทําใหเทพเจาเปนกังวล 

 แครที่ประทับหรือที่วางเครื่องเซนสังเวยนี้ อาจจะทําเปนโตะ หรือแครเดียวก็ได ของแกบน
และเครื่องสังเวยเจาภาพจะตองเปนฝายตระเตรียม เม่ือคณะละครไปถึงหัวหนาคณะละครจะเปน
ฝายจัดวางเครื่องสังเวย จากนั้นกอนเริ่มการแสดงเจาภาพตองนําตอก 3 เสนไปมัดดามรมที่กางไว
กับขาแครขางใดขางหนึ่งของศาลเพียงตาที่เปนที่ประทับ มัดเปน 3 เปราะ เปราะหัวและทายตองมัด
ใหแนน  เฉพาะเปราะกลางใหมัดเปนเง่ือนกระตุกเพื่อไวทําพิธีตอนลาเครื่องสังเวย ตอจากนั้น
เจาภาพจะตองจุดธูปเทียนกลาวถวายของแกบนในชวงการรําถวายมือ 

 
การบูชาครู 

 การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และรําลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย  
ซ่ึงหมายถึงพระภรตฤาษี หรือผูที่เรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบาอาจารยที่เปน               
ผูถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณแลว ยังเปน
การบอกกลาวขอพรขอความคุมครองปองกันใหการแสดงราบรื่นไดชื่อเสียง และขอสมาโทษตอครู
บาอาจารยหากกระทําสิ่งใดที่ไมสมควรในขณะที่ทําการแสดง 
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 ดานการละคร 
 การบูชาครูของคณะละครจะทําหลังเวที โดยนําศีรษะพระภรตฤๅษีตั้งเปนประธานยกสูง

กวาศีรษะที่ใชในการแสดง ไดแก ชฎา มงกุฎ และเครื่องประดับศีรษะตางๆ หัวหนาคณะจะกระทํา
การบูชาครู กอนทําพิธีบูชาครูผูกระทําพิธีตองเตรียมอุปกรณในการบูชา ไดแก กระถางธูป เชิงเทียน  
หมากพลู  ผลไม 1 ที่ นํ้าสะอาด 1 แกว จัดวางใหเปนระเบียบ บริเวณหนาที่ตั้งพระภรตฤาษี  
เตรียมธูป 9 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล 12 บาท สําหรับการบูชาครู  
 การกระทําพิธีบูชาครูของละครแกบนจะเริ่มประมาณ 10:00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู  จุดธูปเทียน
และกลาวอัญเชิญครู ถวายผลไม นํ้า และ เครื่องสักการะ คือ ดอกไม ธูปเทียนและเงินกํานล ขอพร
และขอขมาตามลําดับ ตอจากนั้นผูทําพิธีจะปกธูปเทียนในที่เตรียมไว ในขณะที่ทําพิธีบูชาครู          
ผูแสดงทุกคนในคณะตองหยุดกระทํากิจตางๆ เชนกําลังแตงกาย  แตงหนา เพ่ือตั้งจิตและบูชาครู
พรอม  กัน ในขณะที่คณะบุญชูลูกสรอยทองทําการแสดง เม่ือธูปจะหมดกาน เจาของคณะจะจุดธูป
แลวปกใหมทุกครั้ง  จนกวาจะจบการแสดง ถือเปนเคล็ดในการแสดง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  การไหวครูกอนทําการแสดง 
 
 ดานดนตร ี
 ในเวลาเดียวกับการทําพิธีบูชาครูทางการแสดงละคร ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป

พรอมกัน  โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู  ดอกไม  ธูป  เทียน  เหลา  บุหร่ี เม่ือถวายบูชาครูแลว
จะปกติดไวกับตะโพน  เพราะทางฝายผูเลนดนตรีเชื่อวา  ตะโพน  คือ  ตัวแทน “ครู” ทางดนตรี   
เม่ือเสร็จการบูชาครูหัวหนาคณะจะเปนผูบอกใหวงดนตรีเริ่มโหมโรง 
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ภาพประกอบ 5 หัวหนาวงดนตรีนําดอกไมปกติดไวกบัตะโพน 
  
การโหมโรง 

การโหมโรง  คือ การบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดง  การโหมโรงของละครแกบน ผูเลน
ดนตรีใหความหมายไว 3 ประการ ( นายประทิน  มีชโูภชน. 2549:สัมภาษณ )  คือ  
 1. เปนการไหวครูทางดนตรี   
 2. เปนการปรับเสียงดนตรีและปรับมือผูเลนใหเทากัน ( เพราะผูเลนในบางครั้งอยูกนัคนละ 
ที่หัวหนาคณะหามาเลนรวมกัน )  
 3.เพ่ือเปนการประกาศใหคนทั่วไปทราบวาที่น่ีมีละคร  และใกลเวลาเริ่มแสดงแลว 
 เพลงโหมโรงที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ดนตรีจะบรรเลง
เพลงโหมโรง  สองชวง  ชวงแรกคือกระทําหลังจากพิธีบูชาครู จะใชโหมโรงมหรสพ หรือโหมโรงเย็น  
บรรเลงประมาณ 30 นาที ชวงที่สองจะกระทํากอนการแสดงในภาคบาย จะใชโหมโรงกลางวัน  
บรรเลงประมาณ 20 นาที  การโหมโรงนี้ถือเปนธรรมเนียมของการแสดงละคร  กอนเริ่มการแสดง
ตองมีการโหมโรงทุกครั้ง 
 
เพลงโหมโรงละคร  

1. เพลงสาธุการ 
2. เพลงตระหญาปากคอก ( ตระโหมโรง )   
3. เพลงรัวสามลา 
4. เพลงเขามาน 
5. เพลงปฐม 
6. เพลงลา 
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7. เพลงเสมอ 
8. เพลงรัว 
9. เพลงเชิด 
10. เพลงกลม 
11. เพลงชํานาญ 
12. เพลงกราวใน 
13. เพลงวา 

 
การรองเชิญ 
 การรองเชิญ  คือ  การรองเชิญเทพเจา  หรือเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ใหมารับเครื่องสังเวย และ
ชมการแสดงละครตามที่เจาภาพไดบนไวเม่ือปพาทยโหมโรงเสร็จเปนหนาที่ของหัวหนาคณะ 
(ตั้วโผ) หรือตัวนายโรง หรือผูที่หัวหนาคณะไดมอบหมายใหรอง จะตองเปนผูรองเชิญ เพ่ืออัญเชิญ             
สิ่งศักดิ์สิทธิ์มารับรูวา บัดนี้ไดมีการแกบนแลวดวยการแสดงละคร ขอใหมารับการแกบนนครั้งน้ีดวย  
เพ่ือใหสินบนขาด เน้ือรองเชิญ กลาวเปนลําดับความมีใจความสําคัญดังน้ี 
 ลําดับที่ 1  เปนการกลาวบูชาพระรัตนตรัย ระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย บิดา มารดา  
และไหวเทพยดาตางๆ     
 ลําดับที่ 2  เปนการกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ที่เจาภาพไดตั้งจิตบนบานไวใหมารับ
เครื่องสังเวย  และดูละครที่จัดแสดงถวาย 
 ลําดับที่ 3   เปนการกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ใหมาชวยคุมครอง ดูแล รักษา และเปน
พยานในการทําพิธีแกบน 
 การรองเชิญ  ตนเสียงจะรองนํา มีลูกคูรองรับ ผูรองทั้งหมดจะรองอยูหลังฉาก ใชทํานอง  
“ เพลงเชื้อ ” จบเพลงเชื้อปพาทยจะบรรเลง “ เพลงรัว ” ในชวงนี้เปนการแจงใหรับรูถึงความตั้งใจที่
จะหาละครมาแกบนครั้งน้ีตอเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ถือเปนขั้นตอนหนึ่งของการแกบน  การรอง
เชิญน้ี ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จะใชเฉพาะตอการบนบานศาลกลาวกับองคเทพยดา เจาพอ  
เจาแม ศาลหลักเมือง ศาลพระภูมิ  เจาที่เจาทาง  หรือแลวแตเจาภาพจะบนไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืนๆ    
ยกเวนการบนไวกับพระพุทธรูป เชน  หลวงพอวัดพนัญเชิง หลวงพอวัดมงคลบพิตร เพราะถือวา 
สิ่งน้ีคือ  ตัวแทนของพระพุทธเจา พิธีกรรมในเรื่องของการรองประกาศหนาบทจะตัดไป 
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ภาพประกอบที่ 6  นายโรง  รองเพลงเชิญ 
 

ตัวอยาง  เพลงเชิญ 

    ลงโรงจะตั้งเปนนะโม 

   พระอิติปโสภะคะวา  ( ลูกคูรองรับ ) 
   อีกทั้งนะโมประสิทธทิอ 

   ยังจะเลากอคอและกอกา  ( ลูกคูรองรับ ) 
   ลูกจะไหวคุณครูผูประสิทธิ ์
   จะไหวคุณพระบิตลุามารดาเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
   วันน้ันบรรทมใตรมพฤกษา 

   เทวินอินตราเขาดลใจ  ( ลูกคูรองรับ ) 
   สอนมาจําจิตจําใจ 

   พรอมไปบทบาทพระคาถา ( ลูกคูรองรับ ) 
   พระวิศนุกรรมจัดสรรสรางไว  

เครื่องเลนเตนรําอยูนา ๆ ( ลูกคูรองรับ ) 
ฉิ่งฉาบกรับโทนตะโพนกลอง 

เปนของพระพายทานใหมา ( ลูกคูรองรับ ) 
ลูกไหวคุณครแูลวเสร็จสรรพ 

จะกลายกลบัมาไหวพระเทวา ( ลูกคูรองรับ ) 
วันน้ีมีละครรําแกสินบน 

ลูกจะรองนิมนตใหพอมา  ( ลูกคูรองรับ ) 
มีทั้งเครื่องสังเวยผลไมบายศร ี
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ทั้งจัดที่เขาก็แตงไวคอยทา ( ลูกคูรองรับ ) 
อีกทั้งพระภูมิและเจาที ่
อยูที่น่ีชวยพิทักษชวยรักษา ( ลูกคูรองรับ ) 
ทั้งเรือเรือง ทรงเครื่องราง อยูใกลแคร   
ขอเชิญมารับมาแลลูกบางลา ( ลูกครูรองรับ ) 
เจาปูกําแพงเพชร ( ใหเอยชื่อเจา ที่เราไปแกบน ) เปนเจาของ 
ขอเชิญมารับ มารองเอาเถิดลา ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกําแพงเพชร ( ใหเอยชื่อเจา ที่เราไปแกบน ) เปนเจาของ 
ขอเชิญมารับ มารองเอาเถิดลา ( ลูกคูรองรับ ) 
ลาขาด  ขาดสินบนไว เพ่ือการ 

ลาเสร็จเขากมี็ละครรําเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูขุนทองกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
จงมาพาไปทิ้งเสียในหนอง 

ทิ้งเสียในคลองแมนํ้าไหล ( ลูกคูรองรับ ) 
นางสะอาด ( ชื่อผูบน ) บนอยางไรไว แกอยางนั้น 

ขอใหขาดกันวันนี้ลาเอย  ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาพอพระคเณศเกษไอยรา 

ขอเชิญมาตรวจมาตราสินบนไปเอย  ( ลูกคูรองรับ )  

 
การรําถวายมือ 
 การรําถวายมือ คือ การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือแสดงความขอบคุณที่ไดประทาน
ความสําเร็จ  ความปรารถนาใหซ่ึงถือเปนความสําคัญในเรื่องของการแกบน ดวยความเชื่อของ          
ผูแสดงวา  หากการแสดงละครไมมีการรําถวายมือ จะทําใหขาดสินบนที่บนไว ผูแสดงรําถวายมือ  
ตองแตงกายดวยชุดยืนเครื่อง พระ – นาง ใชผูแสดงรําเปนคูๆ แลวแตจะกําหนด แตที่นิยมจะใช  2 คู  
ตัวพระ 2 ตัว  ตัวนาง 2  ตัว 
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ภาพประกอบ 7  การรําถวายมือ  
 

 กอนการเริ่มรําถวายมือ  เจาภาพจะจุดธูปบอกกลาวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนบานไว  ขอให
มารับเครื่องสังเวยและดูละคร  ปพาทยจะบรรเลงเพลง “รัว” ผูแสดงที่รําถวายมือจะออกมาหนาเวที
น่ังเปนแถวคู พระ-นาง  หันหนาไปทางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่แกบน  เม่ือจัดแถวนั่งเปนที่เรียบรอย ปพาทย
จะบรรเลงเพลงสําหรับรําถวายมือ  ขึ้นอยูกับวาจะรําเพลงอะไร ผูวิจัยพบวาสวนใหญใชเพลงชา 
เพลงเร็ว ผูแสดงจะแสดงรําถวายมือไปจนจบเพลง  ความสําคัญของการรําถวายมือที่พบในการ
แสดงละครแกบนผูวิจัยเห็นวามีความสําคัญ 2 ประการ  คือ   
 ประการที่  1  มีประโยชนในดานจิตใจ แนวคิดในเรื่องผีสางเทวดา หรือสิ่งศักดิ์สิทธ
คอนขางจะเปนเรื่องไรสาระ แตแทจริงแลวเปนเรื่องสําคัญเพราะเปนเรื่องของความเชื่อที่มีตอสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  และมีความเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตความเปนอยูของประชาชนในทองถิ่น  การรํา
ถวายมือจึงมีบทบาท  ในเรื่องของการแกบน 
 ประการที่  2 ในแงของการศึกษา  พิจารณาถึงวาการรําถวายมือน้ันที่สมควรและถูกตอง  
ตองรําเพลงชา เพลงเร็ว เหตุเพราะเปนการรําพื้นฐานเบื้องตนที่ครูสอนใหรูจักการทรงตัว วางมือ  
วางเทา  การนั่ง  การยืน  การไหว  รูจักการใชอวัยวะของรางกายเคลื่อนไหวตามจังหวะ  เชน  น่ัง
กระทบ  ยืนกระทบ  เอียง  ลักคอ  ฯลฯ ตามจังหวะของเพลงชาและเพลงเร็วและกอนที่ครูจะสอนรํา
บทเพื่อใชในการแสดงละครนั้น  ผูแสดงตองรําเพลงชาเพลงเร็วใหไดกอน  ดังน้ันในพิธีกรรมกอน
การแสดง  จึงมีการรําถวายมือ  ดวยเพลงชาและเพลงเร็ว  เพ่ือเปนการแสดงใหครู  ( เทพยดาแหง
การละคร ) ทานไดเห็นวาศิษยของครูน้ันรําทาพื้นฐานและเปนหัวใจของการรําไดแมนยําแลวตามที่
ไดสั่งสอนมาและขอพรที่เปนมงคลดลบันดาลใหการแสดงในครั้งน้ีไดรับความสําเร็จมีชื่อเสียง    
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- พิธีกรรมกอนการพักการแสดง   
 

การลาเครื่องสังเวย 
 การลาเครื่องสังเวย คือ การเก็บเครื่องสังเวย ที่นําไปถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา เพ่ือ
แกบน  แตการเก็บน้ันตองทําเปนขั้นตอน  ตองทําพิธีน้ีกอนเวลา 12.00 น. ผูแสดงละครจะตอง
เตรียมตัว เพ่ือลาเครื่องสังเวย ถึงแมบางครั้งกําลังจะแสดงอยูก็ตาม ผูแสดงที่เปนตัวตลกจะทํา
หนาที่เปนผูตัดบท  หยุดพักการแสดงเพื่อให  “ขาดสินบน” ตัวนายโรง  ตัวพระ  ตัวนาง ที่ยังอยูใน
ชุดแสดง  และตัวตลกทําหนาที่ลาเครื่องสังเวย 
 ขณะที่ผูแสดงเดินออกจากโรงละคร เพื่อไปลาเครื่องสังเวยปพาทยบรรเลงเพลงเชิด          
ผูแสดงที่ทําหนาที่ลาเครื่องสังเวยออกไปน่ังคุกเขาที่หนาศาลเพียงตา หรือ  แครที่วางเคร่ืองสังเวย  
แสดงความเคารพดวยการถวายบังคมตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์แลวยืนขึ้นรับเครื่องสังเวย  ซ่ึงตัวตลกจะเปนผู
ยกสงใหตัวพระถือของคาว  ตัวนางถือของหวานและบายศรี  สวนตัวตลกถือขวดเหลาและแกวน้ํา  
ผูแสดงยืนเรียงตามลําดับ  หันหนาไปทางศาลหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
 

 
 

ภาพประกอบ 8  นักแสดงลาเครื่องสังเวย 
 
 เม่ือจัดลําดับการยืนแลว ผูแสดงทั้งหมดจะยกเครื่องสังเวยขึ้นเหนือศีรษะพรอมกับทําทา
รํากระดกเทาสลับ 3 ครั้ง  แลวลดเครื่องสังเวยลง ตัวพระเปนผูนําเดิน ผูแสดงทั้งหมดเดินเวียนรอบ
ศาลเพียงตา  จากขวาไปซาย 3 รอบ  เม่ือครบรอบที่ 3 ผูแสดงจะวางเครื่องสังเวย พรอมทั้งนั่งลง
ถวายบังคมอีกครั้ง  ปพาทยจะลงเพลงเชิดและหยุดบรรเลง 
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ภาพประกอบ  9   ตัวตลกตัดแบงเครื่องสังเวย 
 

 ตอจากนั้นตัวตลกจะไปกระตุกตอกเสนกลางที่ผูกที่ขาแคร  พรอมกับวาคาถามีใจความ
สําคัญบอกกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนไววา บัดนี้พิธีกรรมที่จัดขึ้นเพ่ือเปนการแกบนทั้งการถวายเครื่อง
สังเวยและละครไดสําเร็จสิ้นลงแลว  ขอใหขาดสินบน ตอจากนั้นตัวตลกจะกลับมาที่แครเครื่องสังเวย  
ใชมีดตัดแบงเครื่องสังเวยทุกอยางใสใบตองหรือกระทงใบตองหรือภาชนะ  ไปวางที่ขาแครของศาล
เพียงตา พรอมทั้งกลาวเชิญภูตผี หรือวิญญาณที่เรรอน  ที่เรียกวา  “ ตีนโรงตีนศาล”  มารับสวน
แบงอาหาร  ถือเปนเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวย  
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ตัวตลกนาํเครื่องสังเวยที่แบงมาวางตีนศาล 



 39 

 เม่ือเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวยแลวเครื่องเซนทุกอยางจะถูกเก็บไปจากศาลเพียงตาจนหมดสิ้น  
เหลือโตะที่ตั้งศาลที่ตั้งไวสําหรับประทับ แกวนํ้าสําหรับเทพ  และรมยังตองกลางไวอยางนั้น  
จนกวาการแสดงละครในชวงบายจะเลิกการแสดงคือเวลาประมาณ 13.50 – 16.00 น. แลวแตการ
ตกลงกับเจาภาพ 
 สาเหตุที่ไมเก็บรมและแกวนํ้า เพราะมีความเชื่อวา หากเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ติดใจ
ละครที่แสดง  เม่ือกลับมาจากเฝาพระอิศวร อาจกลับมาชมละครอีก  หากไปเก็บมากอนหรือหุบรมที่
กางไว  จะทําใหเกิดสิ่งไมดีกับคณะละคร  โดยเฉพาะตัวนายโรง หรือตัวเจาของคณะละคร ( ตั้วโผ )
ที่จัดการแสดงในวันน้ัน 
 ขอสังเกตในการใชเพลงปพาทย “เชิด” เปนเพลงสําหรับการบรรเลงประกอบพิธีลาเครื่อง
สังเวย สอบถามสาเหตุของการใชเพลงเชิด ในการลาเครื่องสังเวย ไดรับคําตอบเพียงแตวา ทําตาม
โบราณสืบๆ ตอกันมา หรืออาจเปนเพราะผูแสดง ซ่ึงมีตัวตลก ตัวนายโรง เปนผูลาเครื่องสังเวย  จึง
ใชเพลงเชิด 
 สําหรับความเห็นของผูวิจัย  เรื่องการใชเพลงเชิดประกอบการลาเครื่องสังเวยคงจะ
เน่ืองมาจากสาเหตุดังตอไปน้ีคือ  เพลงเชิดเปนเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครถึงการไป - 
มาอยางรีบรอนและรวดเร็ว ดังนั้นนอกจากการใชเพลงเชิดเพื่อลาเครื่องสังเวย  ตามความคิดของ 
ตั๊วโผตัวละคร  ดังกลาวแลวนาจะมีความหมายอื่นๆ อีก เชน   
 1. ใกลเวลาจะพกัเที่ยงตองรีบลาเครื่องสังเวยเพ่ือตัวละครจะไดพักผอน 
 2. เครื่องสังเวยเมื่อลาแลวเจาภาพจะตองรีบนําไปทําอาหาร  เพ่ือเลี้ยงดูกัน 
 3. จากความเชื่อวาองคเทพที่เสด็จมารับเครื่องสังเวย จะตองรีบกลับเพ่ือขึ้นเฝาพระอิศวร 

 ในชวงเวลาเทีย่งวัน  จึงตองใชเพลงเชิด 
 4. ถาไมใชเทพเปนเจาผูศักดิ์สิทธิ์หรือหลวงพอเม่ือทานเสด็จกลับ  ตองสงดวยเพลงเชิด
จึงจะเหมาะสม เม่ือเราจะพิจารณาเปรียบเทียบประเพณีของไทย เชน การทําบุญเลี้ยงพระ เม่ือเสร็จ
พิธีการสงฆจะกลับ  ปพาทยจะบรรเลงสงดวยเพลงเชิด  เปนตน 
 จากสาเหตุขั้นตนผูวิจัยขอสรุปวา การใชเพลงเชิด ในการลาเครื่องสังเวย นาจะเปนการ 
สงเสด็จของเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดอัญเชิญมารับเครื่องสังเวยในการแกบน 

 
 - พิธีกรรมหลังจากเลิกการแสดง  

 
 พิธีลาโรง 

 การทําพิธี  เพ่ือใหทราบวาการแสดงละครแกบนเพ่ือการแกบนไดเสร็จสิ้นลงแลว  เม่ือได 
เวลาเลิกการแสดง  ตัวตลกเปนตัวตัดบทวาวันนี้การแสดงหมดเวลาแลว  หัวหนาคณะกลาวขอบคุณ
เจาภาพและผูชมที่ใหความสนใจในการแสดง และกลาวใหศีลใหพรเจาภาพ ปพาทยทําเพลงกราวรํา  
ตอจากนี้เปนพิธีลาโรง ขั้นตอนในการทํา ผูทําพิธีตั้งนะโม 3 จบ แลววาคาถาสงเทวดา ตอจากนั้นวา
คาถา “ สิทธิ  สิจจัง  สิทธิกันตัง  สิทธิลาภัง  ภะวันตุเต ” ( นางบุญชู  มีชูโภชน. 2550:สัมภาษณ )  
ถือเปนอันเสร็จพิธีลาโรง 
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 โดยสรุปการกระทําพิธีน้ีทุกขั้นตอนเปนแบบแผนที่คอนขางตายตัวและถือเปนธรรมเนียม
ที่สืบทอดตอกันมา  แตในปจจุบันขั้นตอนดังกลาว ไดถูกตัดตอนลงไปมาก เชน การรองประกาศ
หนาบท เพ่ือเปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาประทับรับการถวายสินบน  จะพบเม่ือมีการแกบนตาม
บานเทานั้น แตถาเปนการแกบนตามวัด อาจจะไมตองรองประกาศหนาบท เพราะถือวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
หรือหลวงพอพระประธานในโบสถวิหารประทับอยูที่น่ันแลวไมตองอัญเชิญ พิธีกรรมในการแสดง
ละครเพ่ือแกบนตองทําควบคูไปกับการแสดงละครเพื่อใหการแกบนดูศักดิ์สิทธิ์จึงเปนสิ่งที่ควร
พิจารณา  หากขั้นตอนการที่ทําพิธีกรรมเหลือขั้นตอนนอยลงไปทุกที  อาจทําใหการแสดงละครแก
บนคลายความศักดิ์สิทธิ์  ขาดความเชื่อถือและศรัทธาในพิธีกรรมของการแสดง 
 

1.5 โอกาสที่แสดง 
โอกาสที่แสดงเพื่อการแกบน  จะมี 2 ลักษณะ  คือ 

 

 
 

ภาพประกอบ 11   การรําแกบนเปนยก 
 

การแกบนโดยการรําถวายมือเปนยก 
 การรําถวายมือเปนยกเพื่อใชในการแกบน  รําจบ 1 เพลง  เรียกวา 1 ยก ตัวละคร 
ตองแตงตัวยืนเครื่องแสดง  ใชผูแสดงอยางนอย 4 คน คือ พระ – นาง  อยางละเทาๆ กัน เพลงที่ใช
สวนมากจะเปนเพลงชา เพลงเร็ว เพลงเทพบันเทิงฯ ตองรําหนาพระประธานหรือสิ่งศักดิ์ที่บวงสรวง   
รําถวายมือ 1 ยก  จะคิดราคาตั้งแต  400 – 1,000 บาท ( หรือตามราคาที่แลวแตจะตกลงกัน )    
และเพ่ิมคากํานลอีก 62 บาท  เชน  ตกลงราคา  500  บาท  รวมคากํานลเปนเงิน 562 บาท ทั้งนี้
ตองขึ้นอยูกับชวงที่มาวาจาง  คือ  ถาหากกําลังมีการแสดงละครอยูในบริเวณนั้นแลว  คณะจะ
แบงตัวละครออกไปรําถวายมือให  พรอมทั้งแบงดนตรีไปบรรเลงดวย การแสดงชวงนั้นก็ยังดําเนิน
ตอไปดวยการพูดถวงเวลาไว  เพ่ือใหอีกกลุมหน่ึงออกไปปฏิบัติงาน  หรือเพ่ือมิใหการแสดงตอง
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หยุดชะงัก  ก็จะมีการนัดหมายเวลา  เม่ือพักการแสดงละครจะออกไปรําให  ราคาที่ติดตอในชวงนี้
จะประมาณ 400 – 500 บาท  แตถาหากไมไดแสดงละครอยูมีเพียงแคติดตอไปรําถวายมือชวงนี้จะ
คิดยกละประมาณ 800 – 1,000 บาท และคากํานล  แตบางครั้งจะคิด 3,000 บาท และคากํานล  
เพราะถือวาเปนการติดตอออกไปแสดง  ทางคณะตองมีการเตรียมการเชนเดียวกับการแสดงละคร  
ราคานี้เปนราคาระยะใกล  คือภายในเกาะเมือง  อําเภอพระนครศรีอยุธยาเทานั้น  แตถาหากไกล
ออกไปก็จะขอเพ่ิมคาพาหนะ  การรําถวายมือแกบนเปนยกจะนิยมมากกวาการแสดงแกบนดวย
ละครทั้งเรื่อง  เพราะมีราคาถูกกวา    
    

 
 

ภาพประกอบ 12  การแสดงเปนละคร 
 
แสดงเปนละคร 

การจัดแสดงเปนละคร  จะตองมีการตกลงในเรื่องของสถานที่ที่เจาภาพบนไว  ทีจ่ะพบ 
มี 3  แหงใหญ  ที่เจาภาพบนไว  คือ 

- แสดงที่บาน 
หมายถึง  เจาภาพตองการหาละครไปแสดงแกบนที่บาน  เจาภาพก็ตองเตรียมของแกบน   

อันไดแก  หัวหมู  เปด  ไก  บายศรี  ผลไม  นํ้า  เหลา  ดอกไม  ธูป  เทียน  เปนตน  นําสิ่งของที่จะ
ถวายแกบนนี้วางที่หนาศาลพระภูมิ  หรือศาลเจาที่  หรือศาลเพียงตา  แลวจะหันหนาของโรงละคร
ไปสูทิศที่ตั้งศาลและของที่บนถวาย    
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- แสดงที่วัด 
วัดที่แสดงอยูเสมอ  ไดแก  วัดพนัญเชิงวรวิหาร วิหารหลวงพอวัดมงคลบพติร หรือวัด 

อ่ืนๆ ที่มีพระประธานศักดิ์สิทธิ์  ที่เจาภาพไดบนไว  เม่ือจัดหาละครไปแกบน  จะเร่ิมดวยเจาภาพจะ
จุดธูปเทียน  ถวายดอกไม  พวงมาลัย  แดหลวงพอพระประธาน  ปพาทยก็จะเร่ิมโหมโรง  เม่ือโหม
โรงแลวก็จะเร่ิมดวยการรําถวายมือ  เจาภาพจะบอกกลาวเอง  ถึงเรื่องที่มาแกบนไว แลวจึงจับเรื่อง
ที่แสดง โดยธรรมเนียมของการแสดงละครจะเริ่มแสดงเวลาประมาณ 10.30 น. พักเวลา 12.00 น. 
และเริ่มจับเรื่องเลนตอ  ตั้งแตเวลา 13.30 – 15.00 น. 

- แสดงที่ศาลเจา 
จัดแสดงเหมือนการจัดแสดงที่วัด การรองประกาศหนาบทจะรองหรือไมรองก็ได เพราะ 

ถือวาแสดงอยูตอหนาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ ที่น่ันอยูแลว เพียงเจาภาพจุดธูปบอกกลาวถึงการแกบน  
ตอจากนั้นเปนการรําถวายมือในบริเวณศาลเจา แลวจับเรื่องที่แสดงไดเลย การแสดงในศาลเจาจะมี
ลักษณะพิเศษอยางหนึ่งคือจะแสดงเวลาใดก็ได บางครั้งแสดงทั้งกลางวันและกลางคืน  แลวแตการ
บนของเจาภาพ 
 

1.6 การแตงกายของละครแกบน 
ละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทองปจจุบันพบวา เครื่องแตงกายของตัวละครแบงออกเปน 

2 ประเภท  คือ  การแตงกายแบบยืนเครื่อง  และการแตงกายเบ็ดเตล็ด 
 
การแตงกายแบบยืนเครื่อง 
 เปนการแตงกายของละครไทยมาแตโบราณ  วรรณกรรมสวนใหญตัวเอกจะเปนทาวพระยา 
มหากษัตริย  มียศศักดิ์สูง  การแตงกายจึงไดประดิษฐใหงดงามเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย  
และเรียกการแตงกายลักษณะนี้วา  “ ยืนเครื่อง ”  ( จันทิมา  แสงเจริญ. 2539 ) 
 การแตงกายยืนเครื่องแบงเปน ยืนเคร่ืองพระ  และยืนเครื่องนาง  ประกอบดวยชุดการแตงกาย  
เครื่องประดับ  และศิราภรณ  หรือเครื่องประดับศีรษะ 
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ภาพประกอบ  13  นักแสดงแตงกายยืนเครื่องพระ  - นาง  เตรียมทําการแสดง 
 
 

เครื่องแตงกายพระ  ใชแตงกายผูแสดงตัวพระ  ประกอบดวย  
ชุดแตงกาย 

1. สนับเพลา 

2. หอยขาง 

3. พระภูษา 

4. ฉลององค 
5. ผารัดเอว 

6. หอยหนา 

7. กรองคอ 

เครื่องประดับ 

1. กําไลขอเทา 

2. ทับทรวง 

3. สังวาล และ ตาบทิศ 

4. ทองกร 

5. ปนเหนง 

ศิราภรณ   เปนเครื่องประดับศีรษะ  นํามาตกแตงใหสวยงาม  ( ไมใชประดับผม )  มีหลายแบบ
แตกตางกันไปตามฐานะ ลกัษณะของตวัละคร 

1. ชฎายอดชัย 

2. ศีรษะกุมาร 
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3. ศีรษะยักษ 
4. กระบังหนา 

5. ปนจุเหร็จ 

ยืนเครื่องนาง  ใชสําหรับตวัละครนาง  เชน  นางเอก  นางรอง  นางกํานัล 

ชุดแตงกาย 

1. เสื้อในนาง 

2. ผาหมนาง 

3. ผานุง 

4. นวมนาง 

เครื่องประดับ 

1. กําไลขอเทา 

2. จ้ีนาง 

3. ทองกร 

4. ปนเหนง 

ศิราภรณ 
1. มงกุฎกษัตริย 
2. กระบังหนา 

3. ศีรษะยักษ 
การแตงกายเบ็ดเตล็ด  เปนการแตงกายตามปกตวิิสัย  แตทําใหงามและเดนชัดยิ่งขึ้น  เพ่ือใหหนา
สนใจ  และดูสมจริงเหมาะสมกับการแสดงละครประกอบดวย 

1. การแตงกายพันทาง คือการแตงกายตามเชื้อชาติที่แสดง 

2. การแตงกายแบบสามัญชน  เปนเครื่องแตงกายแบบชวีิตประจําวันตามฐานะและ 

สถานภาพ  เชน  เปน ฤาษี  หมผาลายเสือ  สวม ศีรษะฤาษี  เปนชาวบาน  เปนเสนา  สวมเสื้อคอกลม  
มีผาคาดพุง  สวมหัวลาน  เปนตน 

วัฒนธรรมการแตงกายของละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ยึดแบบละครนอกและ 

ละครชาตรีผสมกัน อาจมีการประยุกต เปลี่ยนแปลงกายแตงกาย ตามกําลังทรัพยของคณะ อาจจะ 

มีขอแตกตางกันอยูที่เปนละครแบบชาวบาน  การแตงกายไมสวยงามเหมือนละครของกรมศลิปากร 

 

1.7 การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง 

   คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  เปนคณะละครแกบนที่มีชื่อเสียงที่สุดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
อีกทั้งนางบุญชู  มีชูโภชน  ใหความใสใจในดานการดนตรีและการละคร  เม่ือใดก็ตามเมื่อมีคนสนใจ
ติดตอใหไปเลนก็จะรับหมด  รวมถึงนักเรียน  นักศึกษา  ใครที่สนใจอยากรูเกี่ยวกับละครแกบน  ก็
จะไมหวงจะพยายามชวยเผยแพรหมด   และใหความรูกับผูที่มาศึกษาเสมอ  การบริหารงานและ
การจัดการภายในคณะเปนแบบเครือญาติครอบครัวเดียวกัน  มีอะไรชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  ทําให
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การบริหารงานเปนไปไดงาย  ภายใตการดูแลของนางบุญชู  มีชูโภชน  เจาของคณะละคร นักแสดง
และนักดนตรีที่อยูในคณะสวนใหญจะเปนลูกหลานของคนในคณะที่มีความสนใจทางดานการดนตรี
และการละคร  และเรียนรูสืบตอกันมา 

 

การรับงาน 
การรับงานสวนใหญแลวงานที่ทางคณะไดรับน้ัน  เจาภาพจะมาติดตอที่คณะเองเพราะคณะ

บุญชู  ลูกสรอยทอง  มีชื่อเสียงอยูแลวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา บางครั้งไมมาหาละครแกบนก็จะ
มาหาปพาทยมอญไปบรรเลงในงานศพ  

 
อัตราคาแสดง 
 จะขึ้นอยูกับเจาภาพตกลงราคากับเจาของคณะ โดยพิจารณาจากลักษณะการแสดงและ
สถานที่  ที่ไปแสดง  ซ่ึงทางคณะบุญชู  ลูกสรอยทองไดกําหนดไวดังน้ี 

- การแสดงละครภายในจังหวัด  รับงานประมาณ  5,000 – 6,000 บาท  แบงเปน   
คานักแสดง   200 -  300   บาท   / คน 
คานักดนตรี   200 - 300   บาท  / คน   
คารถในเมือง 700 – 800 บาท  /   ตอวัน 

- การแสดงละครตางจังหวัด  รับงานประมาณ  8,000 – 10,000  บาท   แบงเปน 
คานักแสดง  250 – 300   บาท   /   คน 
คานักดนตรี  250 – 300   บาท  /    คน 
คารถ      1,200 – 1,500   บาท  /  วัน 

- การรําแกบนเปนยก  ยกละ 1,500 บาท 
คานักแสดง  150 บาท  /  คน 
คานักดนตรี  150 บาท  /  คน 
( ยืนเครื่อง – พระนาง  2 คู   นักดนตรี  3  คน ) 

- ปพาทยมอญ  เริ่มตนที่ราคา  5,000  บาท  บรรเลง 2 เวลา  ราคาจะขึ้นอยูกับสถานที่ 
และจํานวนเครื่องดนตรีที่นําไปแสดงวามากนอยเพียงใด 
คานักดนตร ี ระนาด   500 บาท 

ป     600 บาท 
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 400 บาท 
เครื่องประกอบจังหวะ 200 บาท 

( ทั้งน้ีเปนเพียงราคาประมาณการเทานั้น ) 
นอกจากการรับงานแสดงนี้  ทางคณะละครยังรับปกชุดยืนเครื่องพระ – นาง   ชุดมโนราห  

สไบ  และชุดการแสดงอื่นๆ อีกดวย  เพ่ือเปนการเสริมรายไดใหกับคณะละคร  ซ่ึงก็มีคนมาจางปก
อยางตอเน่ือง  เพราเห็นวาทางคณะละครปกชุดละครฝมือดี 
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ภาพประกอบ  14  การบรรเลงวงปพาทยมอญในงานศพ 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 15   การปกชุดละครไทย 
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2. องคความรูทางดนตร ี
 2.1  ดนตรีประกอบการแสดง 
 เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ประกอบดวย 

1. ระนาดเอก    
2. ฆองวงใหญ 
3. ตะโพน 
4. กลองทัด   
5. โทนชาตร ี   
6. ฉิ่ง 

7. กรับ 

หนาที่และลกัษณะของเครื่องดนตรมีีดังตอไปน้ี 
 

 

 
ภาพประกอบ 16  ระนาดเอก 

 

ระนาดเอก    
มีหนาที่  ดําเนินทํานองหลัก  นําวง 
ลักษณะ  ผืนระนาดทําจากไมเน้ือแข็ง  เชน  ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพยุง  การเหลาผืน 

ระนาดตองวัดขนาดใหพอเหมาะ  ไลเสียงเรียงกันไป  21 ลูก  ลูกตนยาว 
ประมาณ  39  ซ.ม.  กวางประมาณ 5 ซ.ม. หนา  1.5 ซ.ม.  ลูกตอไปลดหลั่น 
กันจนถึงลูกที ่21 ที่เรียกวาลูกยอดมีขนาดยาว 29 ซ.ม. ลูกระนาดจะเจาะรู   
รอยเชือกแขวนบนราง  การเทียบเสียงใชตะกัว่ถวงดานลางของลูกระนาด   
ลูกระนาดเมื่อรอยติดกันเรียกวาผืนระนาด  รางระนาดเอกมีรูปรางคลายเรือ  มี 
ฐานรองดานลาง  ตรงกลางจะสูงพอดีกับคนนั่ง  รางระนาดยาวประมาณ 120 ซ.ม. 
ไมตีมี 2 อัน  และมี 2 ชนิด  คือ  ไมแข็ง และ  ไมนวม 
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ภาพประกอบ 17  ฆองวงใหญ  
 

ฆองวงใหญ 
มีหนาที่  ดําเนินเนื้อเพลงเปนหลักของวง 
ลักษณะ  ลูกฆองทําจากโลหะผสม  มี 16 ลูก เรียงลําดับตั้งแตเสียงต่ําไปหาเสียงสูง   

ลูกตนวัดเสนผานศูนยกลาประมาณ  17 ซ.ม. ลูกยอดวัดเสนผานศนูยกลาง 
ประมาณ  12 ซ.ม. ลูกฆองแตละใบเจาะรทูี่ขอบฉตัร  ดานละ 2 รู  สาํหรับรอยหนัง
เรียดผูกกับรานฆอง  ตัวรานทําจากหวายโปงดัดเปนรูปวงกลม  มีทางใหคนเขา 
ไปนั่งตรงกลางได  ทําเปน 2 ชั้นมีไมค้ํา  ตรงกลางวางลูกฆองไวดานบน ไมตีมี 2 อัน  
สวนที่ใชจับทาํดวยไมไผ  สวนที่ใชตทีําจากแผนหนังอยางหนา ติดยึดกับไมต ี
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                         ภาพประกอบ 18 ตะโพน 
 

ตะโพน   
หนาที่  กํากับจังหวะหนาทับ 

ลักษณะ เปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง ตัวตะโพนเรียกวา "หุน" ทําดวยไมเน้ือแข็ง ขุดแตงใหเปน
โพรงภายใน ขึ้นหนังสองหนา ตรงกลางปองและสอบไปทางหนาทั้งสอง หนาหนึ่ง
ใหญเรียกวา "หนาเทิ่ง" หรือ "หนาเทง" ปกติอยูดานขวามือ อีกหนาหนึ่งเล็ก 
เรียกวา "หนามัด" ใชสายหนังเรียกวา "หนังเรียด" โยงเรงเสียงระหวางหนาทั้งสอง 
ตรงรอบ ขอบหนังขึ้นหนาทั้งสองขาง ถักดวยหนังตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ เรียกวา 
"ไสละมาน" สําหรับใชรอยหนังเรียด โยงไปโดยรอบจนหุมไมหุนไวหมด ตอนกลาง
หุนใชหนังเรียดพันโดยรอบเรียกวา "รัดอก" หัวตะโพนวางนอนอยูบนเทาที่ทําดวย
ไม ใชฝามือซาย-ขวา ตี ทั้งสองหนา ผูที่นับถือพระประคนธรรพ วาเปนครูใหญทาง
ดนตรี ไดถือเอาตะโพนเปนเครื่องแทนพระประคนธรรพในพิธีไหวครู และถือวา
ตะโพนเปนเครื่องควบคุมจังหวะที่สําคัญที่สุด 
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ภาพประกอบ 19 กลองทัด 
 
กลองทัด 
มีหนาที่  กํากับจังหวะ 

ลักษณะ มีรูปทรงกระบอก กลางปองออกเล็กนอย ขึ้นหนังสองหนา ตรึงดวยหมุดที่
เรียกวา "แส" ซ่ึงทําดวยไม งาชาง กระดูกสัตว หรือโลหะ หนากลองดานหนึ่งติด
ขาวตะโพน แลวตีอีกดานหนึ่ง ใชไมตีสองอัน สํารับหน่ึงมีสองลูก ลูกเสียงสูง
เรียกวา "ตัวผู" ลูกเสียงต่ําเรียกวา "ตัวเมีย" ตัวผูอยูทางขวา และตัวเมียอยูทางซาย
ของผูตี กลองทัดนาจะเปนกลองของไทยมาแตโบราณ ใชบรรเลงรวมอยูในวงป
พาทยมาจนถึงปจจุบัน  
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ภาพประกอบ 20  โทน 
 
โทน 
หนาที่  เปนเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ 
ลักษณะ  เปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง เดิมเรียกวา ทับ หุนทําดวยดินเผารูปรางคลายกรวย 

ปลายบานออกเปนดอกลําโพง ขึงดวยหนังหนาเดียว มีสายโยงเรงเสียงจากขอบ
หนังคอ ตีดวยมือขางหน่ึง มืออีกขางหนึ่งคอยปด-เปดปากลําโพง เพ่ือชวยใหเปน
เสียงตางๆ กัน ใชตีเปนจังหวะ กํากับทํานองเพลงมาแตโบราณ  
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ภาพประกอบ 21  ฉิ่ง 
 
ฉิ่ง 
มีหนาที่  เปนเครื่องตีกาํกับจังหวะ 
ลักษณะ  ทําดวยโลหะ หลอหนา รูปรางกลม เวากลาง ปากผาย คลายฝาขนมครกไมมี 

จุก สํารับหนึ่งมีสองฝาเจาะรูตรงกลางที่เวา สําหรับรอยเชือกโยงฝาทั้งสอง เพ่ือ 
สะดวกในการถือตี ฉิ่งมีสองขนาด ขนาดใหญใชประกอบวงปพาทย ขนาดเล็กใชกบั
วงเครื่องสายและมโหรี 
ชองของไสละมานโยงเรงเสียงทั้ง 2 หนาใหตึง ตรงกลางใชหนังเรียดพันสานให
สวยงามทําเปนรัดอกและสานเปนหูห้ิว จะไดสะดวกเวลาขนยาย ทีห่นากลองทั้ง 2 
ดาน ติดขาวสกุบด ผสมขี้เถาถวงเสียงใหพอดี การตีใชเทคนิคตางๆ สามารถตีได 
12 เสียง ตะโพนไทย จัดเปนเครื่องประกอบจังหวะชั้นสูง ใชกับเพลงหนาพาทยใน
พิธีไหวครูดนตรีไทยตองนุงผาขาวใหตะโพน และนําดอกไมธูปเทียนมาปกที่ตวัตะโพน   
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ภาพประกอบ 22 กรับ 
 
กรับ 
มีหนาที่  กํากับจังหวะ 
ลักษณะ  ทําดวยไมเน้ือแข็ง  เปนแทงสี่เหลี่ยม ความยาวของไมแตละอันยาวประมาณ 
  ยาวประมาณ 20 ซ.ม. กวางประมาณ 4 ซ.ม. ทําใหเรียบลบเหลี่ยมตรงที ่
  เปนมุมแหลม  ใหมีลักษณะมนทั้ง 2 ดาน  อีก 2 มุมคงเหลี่ยมไวเกลาไมใหคม   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 54 

 2.2  ประวัตนัิกดนตรี 
 

 
 

ภาพประกอบ 23   นายประทิน   มีชูโภชน  ( เตี้ย ) 
 
1.  ชื่อ   นายประทิน      

นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     66  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 4  
สถานภาพ    สมรสกับนางบุญช ู มีชูโภชน มีบุตร 4 คน 
อาชีพ   หัวหนาวงดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ฆองวงใหญ 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็กๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก พอแมเปนคนหัดให ( นายจํารัส และนางสรอยทอง มีชูโภชน ) 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 24   นายสุเทพ  มีชูโภชน ( ตู ) 
 
 

2.  ชื่อ   นายสุเทพ  ( ตู )     
นามสกุล  มีชูโภชน     

    อายุ     37  ป 
การศึกษา    จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 6  
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ระนาดเอก 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากพอ ( นายประทิน  มีชูโภชน )  โดยหัดตีระนาดเอกและ

ฆองวงใหญ 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา     
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ภาพประกอบ  25  นายศุภชัย   วงษกฤษณ 
 
3.  นายศุภชัย     วงษกฤษณ  ( ตน )    
    อายุ     20  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับมัธยมศกึษาปที่ 3  
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ตะโพน ,  โทน 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากตา ( นายประทิน  มีชูโภชน )  หันดนตรีไทยมาตั้งแต

อายุ 5 ขวบ โดยหัดตีกลองทัดกอนแลวจึงหัดตีตะโพน 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา 
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ภาพประกอบ  26  นายศุภกฤษ  วงษกฤษณ 
 

  4.  ชื่อ   นายศุภกฤษ  ( ตอม ) 
 นามสกุล  วงษกฤษณ    
    อายุ     18  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3   
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  กลองทัด 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากตา ( นายประทิน  มีชูโภชน )  โดยหัดตีกลองทัดตั้งแต

อายุ 7 ขวบ 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 27  นายราชัน  วงษกฤษณ 
 

  5.  ชื่อ   นายราชัน  ( ออน )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     47  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนางประทุม วงษกฤษณ  ( มีชูโภชน นามสกุลเดิม )  มี

บุตร  3 คน 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
ประสบการณ เริ่มหัดตีตะโพนมาตั้งแตอายุ 20 ป   แลวจึงหัดตีระนาดและเครื่อง

ดนตรีอ่ืนๆ  
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากนายจรัญ มีชูโภชน ซ่ึงเปนพ่ีชายของนายประทนิ มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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 2.3  เพลงที่ใชประกอบการแสดง 
เพลงที่ใชประกอบการแสดง แบงออกเปนประเภทใหญๆ ได 2 ประเภท  คือ 

เพลงบรรเลง  นิยมใชประกอบการแสดงละครแกบน  คณะบุญชลููกสรอยทอง  มีดังน้ี  คือ 

เพลงหนาพาทย  คือ  เพลงที่ใชประกอบกิริยา  อารมณ  และความรูสึกของของตัวละคร  
หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนที่ใชอยู  มี 12 เพลง  คือ 

1. เพลงชา    ใชสําหรับ  รําถวายมือ 

2. เพลงเร็ว    ใชสําหรับ  รําถวายมือ 

3. เพลงเสมอ    ใชสําหรับ  เดินทางในระยะใกล 
4. เพลงเชิด    ใชสําหรับ  เดินทางในระยะไกล 

5. เพลงโอด    ใชสําหรับ  แสดงอารมณโศกเศรา รองไห 
6. เพลงทยอย    ใชสําหรับ  การเคลื่อนไหวที่แสดงอารมณเศรา 

7. เพลงลงสรง    ใชสําหรับ  อาบนํ้า 

8. เพลงโลม – ตระนอน  ใชสําหรับ  เกี้ยวพาราสีแลวนอน 

9. เพลงเชิดกลอง   ใชสําหรับ  ใชตอสู , รบกนั 

10. เพลงฉิ่ง    ใชสําหรับ  นอนหลับ 

11. เพลงรัว    ใชสําหรับ  การแสดงอิทธิฤทธิ์,การแปลงกาย 

12. เพลงกราวรํา   ใชสําหรับ  แสดงอารมณดีใจเม่ือมีชัยศัตรู ,  
บรรเลงตอนเลิกการแสดง  

 
 การใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงแตละครั้งไมไดหมายความวาจะใชเพลงหนาพาทย
ดังกลาวทั้งหมดในการแสดงทุกครั้ง  เพลงหนาพาทยที่ใชเปนหลักจริงๆ ในการแสดงละครแกบนมี
ไมกี่เพลง  เพราะบางตอนของการแสดงถึงแมตองมีการใชเพลงหนาพาทยสําคัญ  ทางคณะก็ไมได
นํามาใช  เชน  เพลงหนาพาทย เพลงลงสรง  ถาผูแสดงรําหนาพาทยเพลงนี้ไมได  นิยมใช  เพลง
ฉิ่ง  แทน  เพราะผูแสดงเพียงทําบทวาเลนน้ําเทานั้น   หนาพาทย เพลงโลม – ตระนอน เวลาแสดง
นิยมใชหนาพาทย  เพลงรัว  แทน   เพราะเวลาแสดงผูแสดงทําทาถวายบังคม 3 ครั้ง  แลวทําทา
นอน   ทําใหไมตองรําหนาพาทยเพลงโลม – ตระนอน  ทั้งน้ีมีอยูสองสาเหตุ  คือ  เปนเพราะผูแสดง
รําไมได  และ  เพ่ือความรวดเร็ว   เพลงโทน  เพลงชา  เพลงเร็ว  จะใชในชวงที่เปนพิธีกรรมกอน
การแสดงเทานั้น   ( เพลงหนาพาทยจะใชในพิธีกรรม  โหมโรง  และประกอบการแสดง  ใชตาม
โอกาสและความสําคัญ ) 
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เพลงขับรอง 

การรองเพลงผูแสดงจะตองรองเอง  เม่ือผูบอกบทสงบทใหรอง ผูแสดงตองพิจารณาเองวา   
ตอนนี้หรือบทชวงนี้ตองรองรายทํานองอะไร  กอนการรองทุกเพลงทุกตอน  จะมีผูบอกบทใหไปทีละ
วรรค  มีการบอกซ้ําเพื่อสงบทใหตัวละครใหไดยินชัดเจนขึ้น นอกจากนี้ในบางตอนของการแสดง
บางครั้งมีการรองรายนอกเขามาผสมบาง  ตอมาเมื่อมีการใชระนาดเอกมาบรรเลงประกอบ  ทําใหมี
การรองประกอบการแสดงมากขึ้น  แทนที่จะรองรายเพียงอยางเดียว  เพลงที่รองน้ีตัวแสดงจะเปนผู
เลือกรองเพลงเองตามบทที่คนบอกบทให  เพลงที่นิยมใช  ไดแก  เพลงทํานองสองไม  เพลง
พราหมณดีดน้ําเตา เพลงแขกอาหวัง   เพลงไสพระจันทร  เปนตน   
 เรื่องของเพลงที่ใชในละครแกบนปจจุบัน สวนใหญเปนเพลงละครนอกเขามาผสมกับเพลง
ในละครชาตรี บางทีก็มีการรองแบบลิเก หรือไมก็นําเพลงลูกทุงมารองสอดแทรกในการแสดง  
เพ่ือใหทันสมัย นาสนใจ  และเพื่อใหผูชมเกิดความพึงพอใจเม่ือผูชมขอใหผูแสดงรองเพลงตามที่
ผูชมตองการ   เพลงที่ใชบอยครั้งในละครเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเสื้อ เชน เพลงสองไม  
เพลงกระบอกทอง  ชาปนอก  รายชาตรี  มะลิซอน  สุดสงวน  เปนตน  
 
การบอกบท 
 เปนลักษณะการแสดงที่สําคัญในการแสดงละครแกบน  ที่กระทําสืบทอดกันมา  การบอก
บทเปนสิ่งจําเปน  สําหรับผูที่มีอาชีพแสดงละครแกบน  การบอกบทเปนการชวยผูแสดงไมใหตองมี
ภาระในการจําบท  เพราะผูแสดงที่ถูกหาไปแสดงแตละครั้งไมทราบเปนการลวงหนาวาตองไปรบับท
ในการแสดงเปนตัวอะไร   หรือแสดงเรื่องอะไร  อีกประการหนึ่งหัวหนาคณะละครก็ไมแนใจวาผู
แสดงที่ไปหาไวจะมาไดตามกําหนดที่คิดวางตัวแสดงไวหรือไม  ผูที่มาแสดงได  อาจมีปญหาเรื่อง
การจําบทที่ตองแสดงในวันน้ัน  การบอกบทจึงเปนสิ่งสําคัญยิ่งที่ชวยใหการแสดงดําเนินไปได 
 การบอกบทยังมีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง  มุงเนนที่จะสรางความสนุกสนานใหผูชม   
บางครั้งการแสดงบท  เชน  บทตลก  แสดงนานเกินไป  อาจทําใหลืมไดวาแสดงหรือดําเนินเรื่องไป
ถึงไหนแลว  การบอกบท  จึงเปนการเตือนใหผูแสดงไดใชบททําใหการดําเนินเรื่องตอเน่ืองกัน 
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ภาพประกอบ 28  ผูบอกบทนั่งบอกบทอยูขางฉาก 
 

 วิธีการบอกบท  ผูบอกบทจะบอกใหผูแสดงทีละวรรค  ผูแสดงตองรองเองและมีลูกคูรอง
รับ  การบอกบทบอกใหเฉพาะที่เปนบทรองเทานั้น  และผูที่บอกบทตองทราบดวยตนเองวาตอง
บอกบทซํ้าใหกับผูแสดงในชวงระยะเวลาใดบาง  การบอกบทใหผูแสดงทราบลวงหนา  ชวยผูแสดง
ในการบรรจุเพลงรองไดเหมาะสม  สอดคลองกับอารมณและเหตุการณตามทองเร่ือง 
    ผูบอกบท  คือ  ตั๊วโผหรือหัวหนาคณะละคร  บางครั้งก็เปนผูแสดงอาวุโส  ซ่ึงหัวหนาคณะ
มอบหมายใหบอกบท   ผูบอกบทตองเปนผูที่อานหนังสือไดคลองหรือจําเรื่องหรือการดําเนินเรื่องได
อยางแมนยํา  มีปฏิภาณไหวพริบดี  เขาใจการตัด – ตอ  เติมบทละคร  ขณะกําลังดําเนินการแสดง
ไดอยางรวดเร็ว  มิฉะน้ันแลวจะสรางความยุงยากใหกับผูแสดงและนักดนตรี  เน่ืองจากการบอกบท
ไมทัน  ทําใหมีปญหาตอเน่ืองถึงการรองและการใชบทของผูแสดง  ผูบอกบทจะตองรูทํานองเพลง
รอง  และวิธีใชเพลงหนาพาทยเพราะจะชวยประสานใหผูแสดงและวงปพาทยใชบทและเพลง
สัมพันธกันเปนอยางด ี

 
บทละคร 

 สําหรับบทละครที่ใชในละครแกบนนั้นแสดงไดเกือบทุกเรื่อง เชน พระรถเมรี โกมินทร  
แกวหนามา พิกุลทอง ทิณวงศ พระอภัยมณี  ลักษณาวงศ  สังขทอง ฯลฯ จากการสัมภาษณเจาของ
คณะละครบุญชู  ลูกสรอยทอง  ละครแกบนจะแสดงไดทุกเรื่องเหมือนกับละครนอก แตเรื่องที่นิยม
แสดง คือ เรื่องพระอภัยมณี  เวลาแสดงก็แสดงเปนตอนๆ ไมไดเลนทั้งเรื่อง เรื่องที่แสดงบางครั้งจะ
แสดงเรื่องที่เจาภาพระบุเรื่องที่ตองการใหเลน  ถาเจาภาพไมระบุเร่ือง ทางคณะละครหรือหัวหนา
คณะละครจะเลือกเรื่องที่แสดงเอง  ในการเลือกเร่ืองหรือตอนนั้น  นิยมคัดเลือกตอนที่สนุกหรือชวน
ใหติดตามชม 
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ภาพประกอบ 29  ภาพบทละครเกาที่ทางคณะเก็บรักษาไว 
 
 

 บทละครเกาเปนหนังสือที่เคยใชแสดง  ซ่ึงปจจุบันคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ยังเก็บรักษาไว
เปนอยางดี  มีดังน้ี  

1. เรื่องกายเพ็ชร เลม  13,14,17,21,23,24,26,29   โรงพิมพพานิชศุภผล  ราคา        
เลมละ  25  สตางค 

2. เร่ืองพวงมาลัยทอง เลม 15,18,20,27,29,30  โรงพิมพราษฎรเจริญ ราคาเลมละ  1.50 บาท 
 
 2.4 บทรองประกอบการแสดงละคร 
 

เร่ืองพระอภัยมณี     
ตอนหนีนางผีเสื้อ 

 

วา , เสมอ,รัวปะ 
พระอภัยมณ ี

เพลงชาปนอก 
  เม่ือน้ัน     พระอภัยทรงสวัสดิ์รัศมี 

อยูยังถ้ําทองของนารี    พระภูมีทุกขรอนในพระทัย 
 

เพลงขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น 
   เม่ือน้ัน     พระอภัยสุริวงศพงศกษตัริย 
 ตองมาแรมอยูยังถ้ําทอง   นวลละอองผีเสื้อสมุทรจนมีบุตร 
 

เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียว 
   ตรัสบอกสินสมุทรลูกชาย  จะหนีแมเจาไซดวยทันใด 
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สินสมุทร 
เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียว 

  สินสมุทรทูลองคพระบิดา  ลูกจะเรียกเจาตาดวยทันใด 
 
พระอภัย 

เพลงรายชาตร ี
  ฝายองคพระอภัยวิไลโฉม  ปลอบประโลมลูกชายจะผายผัน 

จึงหยิบปที่เปาเมื่อคราวนั้น   เอาผาพันผูกดีแลวลลีา  
เสมอ 
รัวปะ 

 
เพลงสองไม 

  ใหลูกรัก ผลักแผนศิลา ลม  สมอารมณ รีบออกนอกคูหา 
เลียบลีลาศหาดทรายชายคงคา   แลชลาลวนคลื่นเสียงครื้นโครม 

รัว , โอด ,เชิด 
 
ตาเงือก 

เพลงแขกมอญบางขุนพรหม 2 ชั้น ( ทอน 1,2 ) 
  ฝายเงือกน้ําสําหรับทะเลลึก  ไมวายนึกถึงองคพระทรงโฉม 
 พอแจมแจงแสงทองผองโพยม   ปลอบประโลมลูกเมียเขาเคลียคลอ 

 
รัว 

 
เพลงแขกมอญบางขุนพรหมชั้นเดียว  ( ทอน 1 ) 

  เอยวาลูกเมียอยาอยูชา   ออกจากถ้ําคูหาไปหาพระอภัย 
 ออกจากถ้ําวายน้ําไคลคลา   ลงไปหาพระอภัยที่ชายหาด 

เพลงหางเครือ่ง 
 

พระอภัย 
เพลงมะลิซอน  2 ชั้น (  ทอน 1,2,3,4,1,2,3,4 ) 

 พงษกษตัริยทศันานางเงือกนอย     ดูแชมชอยโฉมเฉลาทั้งเผาผม 
ประไพพักตร ลักษณล้ําลวนขําคม  ทั้งเนื้อนมนวลเปลงออกเตรงทรวง 

  ขนงเนตรเกศกรออนสะอาด   ดังสุรางคนางนาฎในวังหลวง 
พระเพลินพิศ คิดหมายเสียดาย ดวง  แลวหนักหนวงนึกที่จะหนีไป  
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เพลงมะลิซอนชั้นเดียว ( ทอน  1,2,3,4 )  
จึงตรัสวา ตาเงือกมาคอยรับ  ชางสมกับวาจากจะหาไหน 

เราลอลวงนางผีเสื้อก็เชื่อใจ   เด๋ียวนี้ไปแรมทางกลางอรัญ 
เจรจา 

 
เพลงตรชีฏา 

  ถาเชนน้ันเรามาพากันคลาไคล  ไปดังเขาใหญดังใจหมาย 
 
สินสมุทร 
  สินสมุทรตามองคดวยทันใด  ขึ้นหลังเงือกเร็วไวมิไดชา 

เชิด 
 
นางผีเสื้อ 

เพลงกระบอกทอง 
  บัดนั้นผีเสื้อสมุทรที่สุดโง   ไปน่ังโซเซาอยูริมภูผา 

ขอชีวติพิษฐานตามตํารา    ตองอดปลดอดนอนออนกําลัง 
ไดสามวันรันทดสลดจิต    เจียนชีวติจะเด็ดดับไมกลับหลัง 

 
เพลงรายชาตร ี

  ไดสามวันรันทดสลดจิต   เจียนชีวติจะเด็ดดับไมกลับหลัง 
อุตสาหยืนฝนใจใหประทัง   คอยเซซังซวนทรงไมตรงตวั 
เห็นลูกไมในปาควาเขาปาก   กําลังอยากยืนขยอกจนกลอกหัว 
ที่มืดหนาตาลายคอยหายมัว   คิดถึงผัวเหยาะยางมากลางไพร 

เชิด 
 
 

เพลงสองไม 
  ถึงประตูคูหาเห็นเปดอยู   เอะอกกูเกิดเข็ญเปนไฉน 

เขาในหองมองเขมน ไมเห็นใคร   ยิ่งตกใจเพียงจะดิ้นสิ้นชีว ี
แลดูปที่เปาเลาก็หาย    นางยักษรายรูวาพากันหนี 
เสียนํ้าใจในอารมณไมสมประดี   สองมือตีอกตูมฟูมนํ้าตา   

โอด 
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เพลงโขง 
  ลงกลิ้งเกลือกเสือกกายรองไหโร         เสียงโฮโฮดังกองหองคูหา 
 พระรูปหลอพอคุณของเมียอา            ควรหรือมาทิ้งขวางหมองหมางเมีย 
 ทั้งลูกนอยกลอยใจไปดวยเลา   เหมือนควักเอาดวงใจนองไปเสีย 
 นองรอนลุมกลุมใจดังไฟเลยี   ทูนหัวเมียชางไมไวอาลัยเลย 

โอด 
 

เพลงสองไม 
  พรางรําพึงถึงจะไปไมไกลนกั  จะตามหักคอกินเหมือนชิ้นหมู 

โมโหหุนผลุนออกนอกประต ู   เที่ยวตามดู รอยลงในคงคา 
เชิด 

 

พระอภัย 
เพลงตมยํา 

  ฝายพระอภัยมณีซ่ึงหนียักษ  กับลูกรักเงือกน้ําไปตามคลืน่ 
บรรลุทางกลางธาราไดหาคืน   เห็นทะมื่นมาขางหลังดังสะเทือน 
ถึงถามเงือกวาไฉนจึงไหวหวั่น   สลาตัน ลมใหมก็ไมเหมือน 
ไมเห็นแสงสุริยันตะวันเดือน   เปนคลื่นเคลื่อนคลอนลั่นสนัน่ดัง 

 
เจรจา 

 

สินสมุทร 
เพลงสองไม 

  สินสมุทรมิไดกลัวกลับหัวรอ  ลูกไมขอจากพระองคอยางสงสัย 
แมนมารดามาตามจะหามไว   พระรีบไปกอนขาอยาปรารมภ 
ลูกจะคอยลอยตามแตหางหาง   อยูตอนทางจะไดพบประสบสม 
แลวเผนโผนโจนลงทะเลลม   พระปรารมภเรียกไวก็ไมฟง  

รัว , เชิด 
 

เพลงกระบอกทอง 
   สินสมุทรหยุดอยูดูนางยักษ  เห็นผิดพักตร มารดานาสงสัย 

ดวยเห็นแมแตรูปนิมิตไว    สงสัยใจออกขวางกลางคงคา 
แลวรองถามตามประสาเปนทารก  น้ีสัตวบกหรือสัตวนํ้าดําหนกัหนา 
โจนกระโจมโครมครามตามเรามา  จะเลนขาทาไรใครจะรู 

เจรจา 
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นางผีเสื้อ 
เพลงสองไม 

  อสุรีผีเสื้อเหลอื จะอด   แคนโอรสราวกับไฟไหมมังสา 
ชางหลอกหลอนผอนผันจํานรรจา  แมนจะวาโดยดีเห็นมิฟง 
จะจับไวใหพาไปหาพอ    แลวหักคอเสยีใหตายเมื่อภายหลัง 
โกรธตะวาด ผาดเสียงสําเนียงดัง   นอยหรือยังโหยกเหยกเด็กเกเร 

เชิด , เชิดนอก , เชิด , วา 
 

สินสมุทร 
เพลงชาปนอก 

  เม่ือน้ัน     สินสมุทรกุมารชาญชัยศร ี
 หนีนางมารดาอสุรี    ไมรูที่หยุดหยอนจนออนแรง 
 

เพลงกระบีล่ลีา 
  เม่ือน้ัน     สินสมุทรวายน้ํากลางทะเล 
 หนีองคพระแมผีเสื้อมา    กับยายตาเงือกน้ําในธารา 

เจรจา 
 

เพลงรายชาตร ี
  สินสมุทรสุดกลัวนางยักษราย  รีบแตงกายรบีหนีอสุรี 
 ไปใหทันพบองคพระจักกรี   แลวรบีหนีเร็วพลันดวยทันใด 

เชิด 
 

พระอภัยมณ ี
เพลงเหลือบแสงสี สองชัน้ 

พระอภัยใจหาย ไมวายเหลียว  ใหเปลาเปลี่ยนนัยนาเพียงอาสัญ 
แตมานะกษตัริยสูกัดฟน    อุตสาหกลั่นกลืนนํ้าตาแลวพาที 
 

เพลงเหลือบแสงสี  ชั้นเดยีว 
จะไปไหนไมพนผีเสื้อนํา    วิบากกรรมกจ็ะสูอยูเปนผ ี
ทานสงเราเขาที่เกาะละเมานี้   แลวรบีหนีไปในน้ําแตลําพงึ 

เจรจา 
 

เพลงสุดสงวนชั้นเดียว 
  วาพลางทางไปดังใจหมาย  พระอภัยไมอยูชาร่ําไร 
 ใหรอนรุมกลุมใจนี่กระไร   บอกเงือกเร็วไวมิไดชา 

เชิดนอก,เชิด 
คางคาวกินกลวย 
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ฤษี 
เพลงกระบอกทอง 

  บัดนั้น     องคพระมุณีชาญชัย 
 อยูยังอาศรมบรรณศาลา   สิทธาเขาหองที่ภาวนา 

เจรจา 
 

เพลงสาริกาแกว 
  พระมุณีตรองตรึงสําเร็จพลนั  เรงเดินเร็วไวแลวไคลคลา 
 ลงมาหนาอาศรมชายทะเล   สมคะเนมุณีแลวผายผัน 

มาจะจิงจา 
เชิด,รัว,โอด 

 
พระอภัยมณ ี

เพลงเพราะสาํเนียง 
พระอภัยใจออนถอนสะอ้ืน  อุตสาหฝนพักตรวานิจจาเอย 

แมผีเสื้อ เม่ือไมเห็นในใจเลย   พ่ีไมเคยอยูในถ้ําใหรําคาญ 
คิดถึงนองสองชนกที่ปกเกลา   จะสรอยเศราโศกานาสงสาร 
ดวยพลัดพรากจากมาเปนชานาน  ไมแจงการวาขางหลังเปนอยางไร 

โอด 
 
นางผีเสื้อ 

เพลงขวัญออน 
ผีเสื้อนํ้า ซํ้าวอนดวยออนหวาน  ไมโปรดปรานอนุกูลเลยทุนหัว 

ถาทิ้งไวไหนนองจะครองตัว   ทั้งจากผัวจากบุตรสุดอาลัย 
มิขออยูสูตายวายชวี ี    ไมเห็นจิตนองรักจะตักษัย 
เชิญพระองคลงมาชลาลัย   เมียจะใหมนตเวทวิเศษครัน 
แลวรองเรียกลูกยามาดวยพอ   แมจะขออําลาเจาอาสัญ 
อยาสงสัยใจจริงทุกสิ่งอัน   ไมรําพันพูดลวงดวยดวงใจ 

โอด 
เจรจา 
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สินสมุทร 
เพลงสังขาลา 

สินสมุทรสุดแสน สงสารแม  ชําเลืองแลดูหนา นํ้าตาไหล 
จึงกราบกรานมารดา แลววาไป   จะเขาใกล ทนูหัวลูกกลวันัก 
เม่ือวานนี้ตีขานอยไปหรือ   ระบมมือเหมือนกระดูลูกจะหัก 
ซ่ึงรักลูก ลูกกรู็ อยูวารัก    มิใชจักลืมคุณกรุณา 
ถึงตัวไปใจลูกยังผูกคิด    พอปลดปลิดเรื่องธุระ จะมาหา 
อยากริ้วโกรธ โปรดปราณเถิดมารดา  ไปไสยา อยูในถ้ําใหสําราญ  

โอด 
เจรจา 

 
ฤษี 

เพลงเชื้อ 
แลวเสกทรายปรายขวางมากลางคลื่น  ด่ังลูกปนยิงยักษใหตักษัย 

ผีเสื้อกลัวตัวสัน่เพียงบรรลัย    ก็หลบไปตามวนชลธารฯ  
รัว , โอด 

  
พระอภัย 

เพลงหางเพลงเขมร 
  ละครดีศรีอยธุยา    ขอเชิญประชาชนไทย 
 มิตรรักจัดงานยิ่งใหญ     สนใจหาบุญชกู็มา 
 บุญชูน้ียังไมไกล     ยังขาดผูคนเห็นใจ 
 ทานเจาภาพจัดงานครั้งใด    สนใจหาบุญชกู็มา 

เชิด 
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 2.5  บันทึกเพลงเปนโนตสากล 
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บทที่  5 
สรุป  อภิปลายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  กรณีศึกษา  คณะบุญชูลูกสรอยทอง  อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  ไดดําเนินการวิจัยตามลําดับและสามารถสรุปไดดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 1. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน 
 2. เพ่ือรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน 
 

วิธีการดําเนินการศึกษาวิจัย 
 การวิจัยเรื่องดนตรีประกอบละครแกบน แบงขั้นตอนในการวิจัยออกเปน 3 ขั้นตอน คือ  
เก็บขอมูล การวิเคราะหขอมูล  และการนําเสนอผลการศึกษาวิจัย ในการเก็บขอมูลไดรวบรวมขอมูล
จากเอกสาร งานวิจัยและสิ่งพิมพตางๆ นอกจากนี้ยังรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากหัวหนา
คณะละคร นักดนตรี นักแสดง และบุคคลที่เกี่ยวของกับละครแกบน เพ่ือใหไดขอมูลที่ชัดเจนและ
เปนประโยชนตอการวิจัยในครั้งน้ี 
 

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสาร  จากเอกสารสิ่งพิมพ  ไดแก  เอกสาร  งานวิจัย  วิทยานิพนธ  และ 
หนังสือที่เกี่ยวของ 
 2. การรวบรวมขอมูลภาคสนามซึ่งเปนขอมูลเกี่ยวกับพิธกีรรม  การบรรเลงดนตรี   การ 
แสดงละคร 
 

สรุปผลการศึกษา 
 
 จากการศกึษาดนตรปีระกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรอียุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สรุปผลการศกึษาไดดังน้ี  
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1. วัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน 
 1.1  ประวัตลิะครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ละครชาตรีที่แสดงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันนี้ประวัติที่คอนขางคลุมเครือ 
เพราะขาดเอกสารหลักฐานที่ชัดเจน ทั้งน้ีคงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลที่นิยมบันทึกและนักวิชากร
ในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูหม่ินเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน
 ละครชาตรี มีแสดงอยูในอยุธยามานาน  มีอยูหลายคณะ ประชาชนในทองถิ่นนิยมใชละคร
ชาตรีเปนละครแกบน และใชละครชาตรีเปนมหรสพฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจนกลายเปน
เอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่น ในชวงรัชกาลที่ 6 – รัชกาลที่ 7 ที่กลาวมานั้น มีคณะละครของ
อยุธยาที่มีชื่อเสียงเรียกชื่อตามหัวหนาคณะอยูหลายรายไดแก คณะแมเจียม คณะแมสังวาล คณะ
แมสารภี คณะแมจันทร คณะแมธูปบานมา คณะแมปรางบานคลองทราย 
 ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ตองการใหมีการยกระดับศิลปนใน
ทองถิ่น ไดจัดอบรมหัวหนาคณะละคร และหัวหนาวงปพาทย มีความรูทางนาฏศิลป และดนตรีไทย 
ผูที่ผานการอบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร มีผูที่เคยเขาอบรมในครั้งนั้น เพียง 2 คน 
คือ นางสรอยทอง  มีชูโภชน และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองคนนี้เปนบุคคลสําคัญในการ
ถายทอดละครชาตรีมาสูปจจุบัน  
 การแสดงละครชาตรีดังกลาว ตอมามีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม เชน มีการ
ยกเลิกเสากลาง เพราะเกะกะประกอบกับไดความคิดจากการไดแสดงบนโรงงิ้วตามศาลเจา ที่ไมมี
เสากลางและเห็นวาดีจึงทําตาม การแสดงแบบเดิม จึงคอยๆ หมดไปแตบรรดาศิลปนก็ยึดถือ
ประกอบอาชีพน้ีอยูหลายคณะ 
 

 1.2 รูปแบบการแสดงละคร 
  1.  แบบละครชาตร ี
  2.  แบบละครชาตรีผสมละครนอก 
  3.  แบบละครชาตรีผสมละครพันทาง  

 
 1.3 ประวตัิและทีม่าของละครแกบนคณะบญุชู  ลูกสรอยทอง 

  ละครแกบน คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ไดจัดตั้งคณะละครมาได 13 ป หัวหนาคณะ
ละคร  คือ  นางบุญชู  มีชูโภชน  ละครคณะนี้ไดรับการถายถอดมาจากบรรพบุรุษทางละครโดยตรง 
คือ  จากคณะละครสรอยทองหิรัญ ที่มีหัวหนาคณะละคร คือ นางสรอยทอง มีชูโภชน ซ่ึงเปนแมของ
สามีนางบุญชู  มีชูโภชน   
  นางบุญชู  มีชูโภชนและสามีไดรวมแสดงอยูในคณะละครสรอยทองหิรัญ จนถึงป 
2537  นางสรอยทอง  มีชูโภชน  ก็ถึงแกกรรม  นางบุญชูกับนายประทินผูเปนสามีจึงปรึกษาและตก
ลงกันที่จะจัดตั้งคณะละครแกบนโดยใชชื่อใหมวา  “ คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ”  ในป 2538 เหตุที่ใช
ชื่อน้ีเพราะกอนที่นางบุญชูจะแตงงานกับนายประทิน  มีชูโภชน  น้ัน  นางบุญชูเคยเปนลูกศิษยของ
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นางสรอยทอง  มีชูโภชน  มากอน  ดวยความเคารพและนับถือจึงตั้งชื่อน้ีขึ้นมา  และยังคงใชชื่อน้ีมา
จนถึงปจจุบัน  แตการแสดงละครของคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ไดมีการเปลี่ยนแปลงการแสดงแบบ
ละครชาตรีมาเปนการแสดงละครแกบนแทน  
 

1.4  พิธีกรรมในละครแกบน 

 -  พิธีกรรมกอนการแสดง  
 สถานที่แสดง  
 ลักษณะของโรงละคร  มี 2 ลักษณะ  คือ  เปนโรงละครที่ปลูกขึ้นใชแสดงแบบชั่วคราว  
และเปนโรงที่สรางขึ้นใชสําหรับแสดง ลิเก หรือ ง้ิว  ตามศาลเจาบาง  ปจจุบันเจาภาพจะจางเต็นท
มากาง  และจะทําการแสดงกันในเต็นท  จะแบงพ้ืนที่ทําการแสดงออกเปน 3 สวน  สวนที่ 1 เปน
พ้ืนที่วางเครื่องดนตรี  สวนที่ 2 เปนพ้ืนที่สําหรับการแสดง  สวนที่ 3 เปนพ้ืนที่สําหรับการแตงตัว   
 การตั้งเครื่องสังเวยบูชา  คือ  การถวายเครื่องสังเวยตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่เจาภาพไดบน
บาลศาลกลาวไว  เปนความเชื่อวา  สิ่งศักดิ์สิทธิ์น้ันจะมาประทับและรับเครื่องสังเวย  ดังนั้นการตั้ง
เครื่องสังเวยบูชา  เพ่ือเปนการแกบนนั้นจะตองตั้งวางบนศาลเพียงตา  และจัดที่สําหรับการประทับ
ของเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อันเชิญมาดวย  เครื่องเซนสังเวยก็แลวแตที่เจาภาพไดบนไววามี
อะไรบาง   
 การบูชาครู คือ  การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ  และลําลึกถึงพระคุณของครูบา
อาจารย  บอกกลาวขอพรขอความคุมครองปองกันใหการแสดงราบรื่น  และขอสมาโทษตอครูบา
อาจารยหากกระทําสิ่งใดที่ไมสมควรในขณะที่ทําการแสดง 

 ดานการละคร  โดยผูทําพิธีบูชาครู  จุดธูปเทียนและกลาวอัญเชิญครู ถวายผลไม นํ้า และ  
เครื่องสักการะ  คือ  ดอกไม  ธูปเทียนและเงินกํานล  ขอพรและขอขมาตามลําดับ ตอจากนั้นผูทํา
พิธีจะปกธูปเทียนในที่เตรียมไว   

 ดานดนตรี ในเวลาเดียวกับการทําพิธีบูชาครูทางการแสดงละคร ทางวงดนตรีตองทําพิธี
บูชาครูไปพรอมกัน  โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู  ดอกไม  ธูป  เทียน  เหลา  บุหร่ี  เม่ือถวาย
บูชาครูแลวจะปกติดไวกับตะโพน  เพราะทางฝายผูเลนดนตรีเชื่อวา  ตะโพน  คือ ตัวแทน “ครู” ทาง
ดนตรี    
 การโหมโรง คือ การบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดง เพื่อเปนการไหวครูทางดนตรี  
เปนการปรับเสียงดนตรีและปรับมือผูเลนใหเทากัน เพ่ือเปนการประกาศใหคนทั่วไปทราบวาทีน่ี่มีละคร  
และใกลเวลาเริ่มแสดงแลว 
 การรองเชิญ คือ การรองเชิญเทพเจา หรือเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใหมารับเครื่องสังเวย และชม
การแสดงละครตามที่เจาภาพไดบนไว การรองเชิญ ตนเสียงจะรองนํา  มีลูกคูรองรับ ผูรองทั้งหมด
จะรองอยูหลังฉาก ใชทํานอง “เพลงเชื้อ”จบเพลงเชื้อปพาทยจะบรรเลง“เพลงรัว” ในชวงนี้เปนการ
แจงใหรับรูถึงความตั้งใจที่จะหาละครมาแกบนครั้งน้ีตอเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ถือเปนขั้นตอนหนึ่ง
ของการแกบน   
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 การรําถวายมือ  คือ  การรําเพื่อบูชาสิง่ศักดิ์สิทธิ์  เพ่ือแสดงความขอบคุณที่ไดประทาน
ความสําเร็จ  ความปรารถนาใหซ่ึงถือเปนความสําคัญในเรื่องของการแกบน   
 

 - พิธีกรรมกอนการพักการแสดง   
 การลาเครื่องสังเวย คือ  การเก็บเครื่องสังเวย  ที่นําไปถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา เพ่ือ
แกบน  แตการเก็บน้ันตองทําเปนขั้นตอน  ตองทําพิธีน้ีกอนเวลา 12.00 น. ผูแสดงที่เปนตัวตลกจะ
ทําหนาที่เปนผูตัดบท หยุดพักการแสดงเพื่อใหขาดสินบน ตัวตลกทําหนาที่ลาเครื่องสังเวย ปพาทย
บรรเลงเพลงเชิด   

 

 - พิธีกรรมหลังจากการแสดง  
 พิธีลาโรง เพ่ือใหทราบวาการแสดงละครแกบนเพื่อการแกบนไดเสร็จสิ้นลงแลว  เม่ือได
เวลาเลิกการแสดง  ตัวตลกเปนตัวตัดบทวาวันน้ีการแสดงหมดเวลาแลว  หัวหนาคณะกลาวขอบคุณ
เจาภาพและผูชมที่ใหความสนใจในการแสดง   
 

1.5   โอกาสที่แสดง  จะมี 2 ลักษณะ  คือ 
  1.  การแกบนโดยการรําถวายมือเปนยก  

  2.  แสดงเปนละคร  ที่จะพบมี 3  แหงใหญ  ที่เจาภาพบนไว  คือ 
- แสดงที่บาน 
- แสดงที่วัด 
- แสดงที่ศาลเจา 

 
 1.6  การแตงกาย  ออกเปน 2 ประเภท   
  1.  การแตงกายแบบยืนเครื่อง พระ – นาง 
  2.  การแตงกายเบ็ดเตล็ด  เชน  การแตงกายพันทาง ฤษี   ตวัตลก เปนชาวบาน 
 
 1.7  การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง   

 การรับงาน  สวนใหญแลวงานที่ทางคณะไดรับน้ัน เจาภาพจะมาติดตอที่คณะเองเพราะ
คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  มีชื่อเสียงอยูแลวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  บางครั้งไมมาหาละครแก
บนก็จะมาหาปพาทยมอญไปบรรเลงในงานศพ  

 อัตราคาแสดง จะขึ้นอยูกับเจาภาพตกลงราคากับเจาของคณะ โดยพิจารณาจากลักษณะ
การแสดงและสถานที่  ที่ไปแสดง  นอกจากการรับงานแสดง ทางคณะละครยังรับปกชุดยืนเครื่อง
พระ – นาง  ชุดมโนราห  สไบ  และชุดการแสดงอื่นๆ อีกดวย   
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2.  องคความรูทางดนตรี 
 2.1   ดนตรีประกอบการแสดงละครแก ประกอบดวย 

1. ระนาดเอก   

2. ฆองวงใหญ 
3. ตะโพน 

4. กลองทัด   

5. โทนชาตร ี   

6. ฉิ่ง 

7. กรับ 

 2.2   ประวตัินักดนตรี 
 นักดนตรีภายในคณะสวนใหญแลวจะเปนเครือญาติกนัเองและเรียนกันภายในครอบครัว 

เปนการถายทอดกันรุนตอรุน หรือผูที่สนใจอยากจะศึกษาดนตรี นักดนตรีสวนใหญจะรูเร่ืองในทาง
ปฏิบัติ ไมมีนักดนตรีคนไหนที่เรียนจบมหาวิทยาลัยโดยตรง  เน่ืองจากทางครอบครัวประกอบอาชีพ
นักดนตรีนักแสดงจึงมองเห็นวาการศึกษาทางดานวิชาการไมสําคัญเทาไร รวมถึงมีทุนทรัพยนอย  
ถาใครมีฝมือดีทางดานการดนตรีก็จะสนับสนุนเพราะจะไดมาชวยกันทํากิจการในคณะ 
 2.3   เพลงประกอบการแสดง 

 เพลงหนาพาทย  คือเพลงที่ใชประกอบกิริยา  อารมณ ความรูสึกของตัวละคร  การใช
เพลงหนาพาทยแตละครั้ง  จะไมใชเหมือนกันทุกครั้ง  เพลงหนาพาทยที่ใชเปนหลักจริง ๆมีไมกี่
เพลงนักดนตรีจะเลือกใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงแลวแตความเหมาะสมของเนื้อเร่ืองที่
แสดง 
 เพลงขับรอง ผูแสดงจะตองรองเอง  เม่ือผูบอกบทสงบทใหรอง  ผูแสดงตองพิจารณาเอง
วา  ตอนนี้หรือบทชวงนี้ตองรองทํานองอะไร  เพลงที่ใชในละครแกบนปจจุบัน  สวนใหญเปนเพลง
ละครนอกเขามาผสมกับเพลงในละครชาตรี  บางทีก็มีการรองแบบลิเก  หรือไมก็นําเพลงลูกทุงมา
รองสอดแทรกในการแสดง  เพ่ือใหทันสมัย  เพลงที่นิยมรองในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนาง
ผีเสื้อ ไดแก   เพลงสองไม  เพลงกระบอกทอง   เพลงชาปนอก   เพลงมะลิซอน  เปนตน 
 การบอกบท วิธีการบอกบท  ผูบอกบทจะบอกใหผูแสดงทีละวรรค การบอกบทใหผูแสดง
ทราบลวงหนา  ชวยผูแสดงในการบรรจุเพลงรองไดเหมาะสม  สอดคลองกับอารมณและเหตุการณ
ตามทองเร่ือง  ผูบอกบท  คือ  ตั๊วโผหรือหัวหนาคณะละคร  บางครั้งก็เปนผูแสดงอาวุโส  ซ่ึง
หัวหนาคณะมอบหมายใหบอกบท   ผูบอกบทตองเปนผูมีปฏิภาณไหวพริบดี  เขาใจการตัด – ตอ  
เติมบทละคร  ขณะกําลังดําเนินการแสดงไดอยางรวดเร็ว  มิฉะนั้นแลวจะสรางความยุงยากใหกับผู
แสดงและนักดนตรี  เน่ืองจากการบอกบทไมทัน  ทําใหมีปญหาตอเน่ืองถึงการรองและการใชบท
ของผูแสดง   



 127 

บทละคร  สําหรับบทละครที่ใชในละครแกบนนั้นแสดงไดเกือบทุกเรื่อง แตเร่ืองที่นิยมแสดง  
คือ  เรื่องพระอภัยมณี  เวลาแสดงก็แสดงเปนตอนๆ นิยมคัดเลือกตอนที่สนุกหรือชวนใหติดตามชม 

 2.4  บทรองประกอบการแสดงละคร   เฉพาะเรื่องพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยหนีนาง
นางผีเสื้อ   

 2.5  บันทึกเพลงเปนโนตสากล   คือ 
  - เพลงโหมโรง 
  - เพลงเชิญ 
  - เพลงรําถวายมือ 
  - เพลงในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
    

ขอเสนอแนะ 
 จากการที่ไดศกึษาละครแกบน  ทําใหพบเห็นสิ่งที่นาสนใจนาศึกษา  ซ่ึงจะเปนประโยชน
ตอผูสนใจในการศึกษาวิจัยตอไป  ดังน้ี 
 1. การศึกษารวบรวมวัฒนธรรมของละครแกบนในจังหวดัพระนครศรอียุธยาทุกคณะ  
เพราะในแตละคณะนั้นจะมีรูปแบบที่แตกตางกันออก 
 2. การศึกษารวบรวมบทละครทั้งหมดของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
รวมถึงบทเพลงที่ใชประกอบในแตละบทละคร  เพราะบทละครบางบทมีเฉพาะบางคณะ  บางครั้ง
เปนของเกา  ไมเผยแพรใหคนอ่ืนรู 
 3. การศึกษาเปรยีบเทยีบละครแกบนในจังหวัดพระนครศรอียุธยากบัละครแกบนในจังหวัด
อ่ืนๆ เชน  ลพบุรี  เพชรบรีุ  สมุทรสงคราม 
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ภาพประกอบ  30 นางสมศรี  มีชูโภชน 
 
 1.  ชื่อ   นางสาวสมศร ี( ศรี )  
 นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     68  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  ตัวตลก 
ประสบการณ เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 12 ป 
ศึกษาละครมาจาก พอกับแมเปนละคร เลยใชชวีิตอยูกับการละครและเริ่มหัดการแสดง

ไปกับพอกับแม    
ที่อยูปจจุบัน  62  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ  31   นางสาวประภา  มีชโูภชน 
 

2.  ชื่อ   นางสาวประภา ( ติ๋ม )  
 นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     42  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - รับจางเลนดนตร ี
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวพระ  ตัวนายโรง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ  32    นางวิเชียร  วงษกฤษณ 
 

 3.  ชื่อ   นางวิเชียร ( ติ๊ก )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     41  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   สมรสกับนายศุภหัส  วงษกฤษณ   
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชโูภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ  33   นางละออง   พุมมะลิ 
 

4.  ชื่อ   นางลออง ( ออง )  
 นามสกุล  พุมมะลิ  
    อายุ     42  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนายถุงเงิน  พุมมะลิ  มีบุตร 2 คน 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 3 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  11/1 หมู11  ตําบลธนู  อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   

 
 
 



 137 

 
 

ภาพประกอบ  34   นางสาวเสาวคนธ  ร่ืนมาลัย 
 

5.  ชื่อ   นางสาวเสาวคนธ   
 นามสกุล  ร่ืนมาลัย 
    อายุ     33  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   สมรสกับนายพัฒนา  โดดจรูญ 
อาชีพ    รับจางเลนละคร    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตอนอายุ 30 ป 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  35   หมู 1  ตําบลเกาะเรียน อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพประกอบ 35   นางประทุม   วงษกฤษณ  
 

6.  ชื่อ   นางประทุม ( ติ๋ว )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     46  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนายราชัน  วงษกฤษณ  มีบุตร 3 คน 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - รับจางเลนดนตร ี
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวพระ  ตัวนายโรง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็กที่บานเปนคณะละคร 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา  13000 
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ภาพประกอบ 36  นางสาวปยมาศ   วงษกฤษณ  
 

7.  ชื่อ   นางสาวปยมาศ ( แต )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     27  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับ ปวช. สาขาชางไฟฟา 
สถานภาพ   สมรส กับนายวีรศักดิ์  นิลพฤกษ  มีบตุร 2 คน 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - พนักงานโรงงาน 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน ( ยาย )และนางประทุม วงษกฤษณ( แม )    
ที่อยูปจจุบัน 63 / 17  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   13000 
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ภาพประกอบ 37   นางสาวสุภัธทรา   วิชยั 
 
8.  ชื่อ   นางสาวสุภัธทรา  
 นามสกุล  วิชัย  
    อายุ     25  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร   
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 10 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน     
ที่อยูปจจุบัน  52 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 38  นายเอี่ยม     มีชูมิตร 
 

9.  ชื่อ   นายเอ่ียม 
 นามสกุล  มีชูมิตร   
    อายุ     31  ป 

การศึกษา    ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6    
สถานภาพ  โสด 
อาชีพ   รับจาง 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวตลก 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง  มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 39  นายละออ     มีชูมิตร 
 

10.  ชื่อ   นายละออ 
 นามสกุล  มีชูมิตร   
    อายุ     60  ป 

การศึกษา    ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6    
สถานภาพ  สมรสกับนางนพรัตน  มีบุตร 4 คน 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวตลก 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก หันมาจากแม ( นางแสวง โชติมูล )    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ 40  นายสมชาย     อบรมย 
 

11.  ชื่อ   นายสมชาย 
 นามสกุล  อบรมย  
    อายุ     23  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาระดับปริญญาตรี  
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง( โขนยักษ )    

สถานภาพ  โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงไดทุกบทบาท 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ 41   เด็กหญิงปรียานุช   วงษกฤษณ 
 

12.  ชื่อ   เด็กหญิงปรียานุช ( แตว )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     11  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 7 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน ( ยาย )    
ที่อยูปจจุบัน 63 / 17  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 42  เด็กหญิงพรธิฉัตร   พุมมะลิ 
 

13.  ชื่อ   เด็กหญิงพรธิฉัตร 
 นามสกุล  พุมมะลิ   
    อายุ     11  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 7 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน ( ยาย )    
ที่อยูปจจุบัน 11 / 1  หมู 1  ตําบลธนู  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล   นางสาวกาญจนา        คําเทศ   
วันเดือนปเกิด   วันที่    13    เมษายน   พ.ศ. 2522 
สถานที่อยูปจจุบัน  590/13 ม.5 ต.ดอนเจดีย  อ.ดอนเจดีย  จ.สุพรรณบุรี   72170   

โทรศัพท 035 - 591355 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  โรงเรียนพระโขนงพิทยาลัย 182 ถนนสุขุมวทิ 62    

แขวงบางจาก   เขตพระโขนง  กรุงเทพฯ 10260    
โทรศัพท    02-311-5185   ตอ  134 
เบอรโทรศัพท 086  - 396 - 2187  
E – mail : kanchana1313@hotmail.com 

 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2535  ประถมศึกษา 

   จากโรงเรียนดอนเจดีย จ.สุพรรณบุรี   
พ.ศ. 2541  มัธยมศึกษา  สาขานาฏศลิปไทย  

จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
พ.ศ. 2543  อนุปริญญา  สาขานาฏศลิปไทย  

จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
พ.ศ. 2545  ปริญญาตรี   ครุศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏศิลป  

จากสถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา      
พ.ศ. 2551  ปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 
   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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