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 The Case Study on LakornKaeBon of BoonchooLooksoithong group Phranakhonsriayutthaya 
District, Phranakhonsriayutthaya Province is the research which has the objectives that : 
 1. To study about musical cultures that related to Lakorn Kae Bon. 
 2. To integrate all musical aspects and knowledges about Lakorn Kae Bon. 
 
The research can be concluded that: 
 1. Boonchoo Looksoithong (the Lakorn Kae Bon drama group) belongs to Mr. 
Boonchoo Meechuphoch; which inherit from Soithonghiran drama group after Mrs. Soithong 
Meechuphoch had passed away. 

 

During the period that a Field Marshal P. Piboonsongkram was the Prime Minister,  
Mrs. Soithong had been trained from the department of Fine Art in which allowed her to be 
considered as an artist from the department of Fine Art. Within the group, actors, musicians 
and every member are relatioves. 

 

Lakorn Kae Bon has the belief worship pattern beginning with Selecting the place to  
perform, Offering up sacrifices, Master worship, an Overture, Invited singing, Salute dancing, 
Performing and Farewell. 
 

 2. Boonchoo Looksoithong is a drama group which use 5 Thai orchestra instruments 
consisting of Kong Wong Yai, Ranard Ek (an alto xylophone), Taphon (a double-headed drum), 
Klong Tad, Ching(small up-shaped cymbals) and Krub. The performers sing in Cha Tree style 
by the mselves with choruses and also there is someone who tells them the script. 

 

There are many Lakorn Kae Bon groups in Phranakhonsriayutthaya Province but  
only a few still conserve the performance in Cha Tree style. 

The inheritance of both music and acting style mostly done by generation to  
generation within family. So we should support and maintain Lakorn Kae Bon to be last long as 
possible. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษยไดพบเห็นมาตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย และวัฒนธรรมประเพณี
ทั้งหลายที่มนุษยไดแสดงออกมานั้น เปนพฤติกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงสภาพความเปนอยูของสังคม  
โดยแตละสังคมยอมมีสภาพแวดลอม จารีตประเพณี ระเบียบวินัยทางสังคมที่แตกตางกันโดยสิ่ง
ตางๆ เหลานี้ จะสามารถสะทอนออกมาใหเปนรูปแบบของศิลปะตางๆ เชนดนตรี การฟอนรํา การ
เตน จิตรกรรม ประติมากรรม เปนตน 
 ศิลปะดนตรีของไทยเปนวัฒนธรรมที่สําคัญแขนงหนึ่งที่ไดศึกษาสืบตอกันมาเปนเวลาที่
ยาวนานซึ่งแสดงใหเห็นถึงความตอเน่ืองทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรคทางดนตรีไทยอัน
เปนดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ  เปนมรดกอันเกิดจากอัฉริยภาพของบรรพบุรุษที่ไดสืบทอดมา
หลายศตวรรษ  จึงเปนสิ่งที่ดีงามแสดงใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณมาแตอดีต ที่บรรพบุรุษได
แสดงออกตามความรูความคิดความเชื่อในแตละยุคแตละสมัยที่ไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
ซ่ึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมดนตรีไมเหมือนกับการสืบทอดมรดกที่เปนวัตถุ  แตการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมดนตรีน้ัน คนในสังคมตองยอมรับความจริงในขอหน่ึงวา วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มักมีการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ วัฒนธรรมบางอยางไมสามารถปรับใหเขากับชีวิตคนในสังคมไดสูญไป   
ฉะน้ันในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตามจะรุงเรื่องเปนที่นิยมของคนในชาติ
ตอไปๆ หรือชนชาติอ่ืนไดน้ัน ยอมจะตองมีการสะสมและสืบทอดกันมาโดยไมขาดตอน ขาดระยะ  
พยายามคิดคนใหมีการพัฒนาจากเดิมอยูเสมอ และจะตองเขากับของเดิมไดทั้งยังตองสงเสริมให
เผยแพรไปในหมูของชนชาติน้ันเองและชาติอ่ืนดวย   
 วิถีชีวิตของไทยตั้งแตโบราณกาลมาเปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติ
ที่รักความสนุกสนาน  และความรื่นเริงเปนlสวนหนึ่งของชีวิต หากชีวิตมีความสุขสนุกสนานและ
ความรื่นเริงชีวิตนั้นก็จะเปนชีวิตที่ดีและสมบูรณ ในทัศนะของคนไทยในอดีตนั้น มีความเชื่อเกี่ยวกับ
พิธีกรรมทางศาสนาตองมีการทําบุญโดยเริ่มตั้งแตเกิดก็มีการทําบุญ มีการทําขวัญเดือน และโกนผมไฟ
ทารกที่เกิดใหม เม่ือเด็กโตขึ้นตองมีโกนจุก หากบุคคลนั้นเปนชายตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา 
มีพิธีทําขวัญนาค พิธีบวช จากนั้นก็ถึงพิธีมงคลสมรส  การทําบุญอายุครบรอบ และเม่ือตายลงก็มี
พิธีตางๆ ในงานศพ  ซ่ึงในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมีดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เร่ิมตนดวย            
ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง  บรรเลงรับพระที่มาเจริญพระพุทธมนต  บรรเลงระหวางพระฉัน และ
บรรงเลงสงพระเวลาพระกลับดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติยินดีที่ไดทําบุญเสร็จ นอกจากปพาทย
จะใชในการประพิธีกรรมแลว ในดานการแสดงนาฏศิลปไทย เชน โขน ละคร ลิเก และอ่ืนๆ ก็ใชปพาทย
เปนสวนประกอบที่สําคัญ (กนก คลายมุข. 2541:22) 
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 ศิลปะการแสดงเปนวัฒนธรรมที่สําคัญประเภทหนึ่งที่มีมาแตโบราณ ปรากฏหลักฐานวา
การแสดงประเภทละครของไทยเรื่องแรกเริ่มขึ้นตั้งแตสมัยที่คนไทยยังตั้งหลักแหลงอยูในแผนดินจีน    
เร่ืองราวที่แสดงในสมัยน้ันคือเรื่อง  มโนหรา หรือที่เรียกวา “ นางมาโนหรา ” (สุมนมาลย  น่ิมเนติพันธ. 
2543:95) ศิลปะการแสดงของไทยสมัยสุโขทัยไมปรากฎชัดวามีอะไรบางแตขอความในศิลาจารึก
สมัยกรุงสุโขทัยมีการกลาวรวมถึงการละเลนของไทยดังเชนศิลาจารึกการสมโภชนรอยพระพุทธ
บาทกลาววา “ ปลายหนทางยอมเรียงขันหมากขันพลู  บูชาภิลมระบํา รําเตนเลนทุกฉัน ดวยเสียง

สาธุการบูชา ”  ขอความบางตอนจากไตรภูมิพระรวงซึ่งเปนพระราชนิพนธของพระยาลิไท  กลาวถึง

การละเลนของไทยสมัยน้ันวา  “ แลมีดอกไมหอมตางๆ กัน  เอามาทัดทรงเลนแลวก็เที่ยวไปตาม
สบาย บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บรรลือเพลงดุริยดนตรี  บางดีด บางสี บางตี บางเปา บางขับ  
สรรพสําเนียง  เสียงหมูนักคุนจุนกันไปเดียรดาษ ” จากขอความทั้งสองนี้ทําใหเราทราบวาในสมัย
สุโขทัยมีการละเลน ฟอน รํา  ระบํา  เตน   
 ฟอน  เปนภาษาลานนา  หมายถึง  การรายรํา เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน 
 รํา  เปนภาษาภาคกลาง  หมายถึง  การรายรําเชนเดียวกัน  เชน  รําสีนวล  รําฉุยฉาย 
 ระบํา  เปนการรายรําเปนหมู  เชน  ระบําดาวดึงส  ระบํานพรัตน 
 เตน  เปนลีลาจังหวะของเทาเปนสําคัญ  เชน  เตนโขน 
 นายธนิต  อยูโพธิ์ (2496:9-1) ไดเขียนไวในหนังสือนาฏยสังคีตวา จากหลักฐานของ
อาจารยจีน แหงโรงเรียนสตรีชุนตั๊ก ที่เซียงไฮ กลาววา ตามหลักฐานที่คนพบนั้นปรากฏวาถิ่นฐาน
บานเดิมของชนชาติไทยนั้นคือ  อาณาจักรที่จีนเรียกวาฉองหวู  ซ่ึงตั้งอยูในมณฑลยูนาน มณฑล
กวางตุง  และมณฑลกวางสี รวมเปนเวลา 5,000 ปมาแลวในสมัยพระเจาซุน กษัตริยของจีนไดเสด็จ
เยือนอาณาจักรฉองหวูของไทย  ประชาชนพลเมืองแหงอาณาจักรใตน้ี  เปนผูมีความสามารถ
ทางดานศิลปะและดนตรีเปนอยางดี  แสดงใหเห็นวาบรรพบุรุษของชาวไทยนั้นมีอุปนิสัยรักการ
ดนตรีและการฟอนรํามาแตโบราณศิลปะการแสดงของไทยมีการพัฒนามากขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
ละครรําสมัยอยุธยานั้นมี 3 อยาง คือ ละครชาตรี ละครนอก ละครใน และในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  
การแสดงแบบฉบับในสมัยน้ีมีหลายชนิด รวมทั้งหนังใหญ โขน ละครใน สวนการแสดงของชาวบาน
ที่นิยมคือ  ละครชาตรี  ละครนอก  หุนจีน  หุนกระบอก  และหนังตะลุง 
 การแสดงละครไมวาเปนละครชนิดใดจะตองมีดนตรีบรรเลงประกอบทั้งสิ้น ยิ่งเปนการ
แสดงที่ใชการรายรําประกอบดวยแลวดนตรียิ่งเปนสิ่งจําเปนที่สุดที่จะขาดเสียมิได และดนตรีที่

บรรเลงประกอบการแสดงละครก็คือ  “ ปพาทย ”  (ธนิต  อยูโพธิ์. 2531:296)  การแสดงละครที่ใชทา
รายรําเรียกวา “ ละครรํา ” มีหลายประเภทคือ  ละครโนหรา – ชาตรี ละครนอก ละครใน ละครดึก
ดําบรรพ  ละครพันทาง  ละครเสภา  ซึ่งละครแตละประเภทจะถูกกําหนดเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครใหเปนเอกลักษณของละครประเภทนั้นๆ   เชน  ละครนอกใชวงปพาทย
เครื่องหา  เปนตน  ปจจุบันประเภทของละครไทยแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
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1. ละครรํา  ไดแก 
- ละครโนรา-ชาตรี 
- ละครนอก 
- ละครใน 
- ละครดึกดําบรรพ 
- ละครพันทาง 

2. ละครที่ไมใชละครรําไดแก 
- ละครรอง 
- ละครพูด 
- ละครสังคีต 

 ละครชาตรีเปนละครชาวบานในภาคกลางนิยมเลนกันมากในหลายจังหวัด เชน  
พระนครศรีอยุธยา  ลพบุรี จันทบุรี เพชรบุรี เปนตน ตั้งแตปลายสมัยรัชกาลที่ 5 มาจนถึงสมัย
รัชกาลที่ 7  บทละครสวนมากเปนเรื่องของพระมหากษัตริย  ซ่ึงเปนที่เคารพนับถือของชาวบาน  
แตเปนพระมหากษัตริยที่ดํารางความเปนอยูใกลชิดกับชาวบาน  และมีบทตลกแทรกอารมณขัน  มี
เรื่องเหนือมนุษย เชน เหาะ เหิน เดินอากาศ มีอาวุธพิเศษ ถอดรูปได เปนตน ก็ยิ่งทําใหเพลิดเพลิน
ถูกอกถูกใจชาวบาน  แตงบทเองตามลักษณะพื้นบาน  ดําเนินเรื่องรวดเร็วทันใจผูดู  ละครชาตรีจึง
เปนที่นิยมมาก  จนนักดนตรีและนักแสดงยึดเปนอาชีพได  และตั้งถิ่นฐานอยูรวมกันเปนแหลงที่ผู
ตองการหาการแสดงจะหาไดงาย  และเม่ือไดยินเสียงกลองตุกที่ไหนก็แสดงวามีละครชาตรีที่น่ัน  
เทาที่เห็นมักจะเปนการเลนแกบน  เพราะเชื่อวาบนดวยละครจะไดตามที่บนไว  เพราะถือกันวาเจา
ทานชอบดู  
 ละครโนรา-ชาตรี  นับวาเปนละครเกาแก  เปนพ้ืนฐานหรือเปนตนเคาทําใหเกิดละครอื่นๆ 
บางทานสันนิษฐานวา การแสดงละครแบบนี้มักจะเลาเรื่องของกษัตริย  จึงออกเสียงอยางสันสกฤต  
แลวเพ้ียนเปน ฉัตรี และชาตรี  รัชกาลที่ 6 ไดทรงใหขอสังเกตวา ละครโนรา-ชาตรีเปนละครเร  คือ  

อพยพกันไปเลนตามตําบลตางๆ เหมือนกับละครเรชนิดหนึ่งของอินเดียมีชื่อเรียกวา “ยาตรา” ซ่ึง
อาจจะกลายเปนชาตรีก็ได  แตคําวาชาตรีนิยมเรียกกันแตในภาคกลาง  สวนคําวาโนรา  นิยมเรียก
กันในภาคใต  ทั้งนี้สันนิษฐานวา  คงจะมาจากเรื่อง  มโนหรา  ซ่ึงนิยมเลนกันมาก  และเรียกตัดคํา
ซ่ึงเปนลหุพยางคหนาออกตามความนิยมของชาวภาคใต  กลายเปนโนราเฉยๆ แตชาวใตบางคนไม
ยอมรับขอสันนิษฐานนี้  เน่ืองจากทางใตเรียกเร่ือง “มโนหรา วา พระสุธน” (อมรา กล่ําเจริญ.

2542:9) ละครชาตรีเปนละครแบบดั้งเดิม ไมมีฉากมีเพียงตั่งหรือเตียงเพียงตัวเดียวที่คั่นระหวางดาน
ในกับดานนอกเวที  วงดนตรีจะตั้งอยูขางใดขางหนึ่งของเวที  สวนมากมักอยูดานขวาของเวทีแสดง  
ดานในของสถานที่ถัดจากเตียงเขามาจะใชเปนที่แตงตัวและที่พักผอนของตัวละคร ดานนอกของ
เตียงออกไปเปนบริเวณที่แสดงที่จะสมมุติใหเปนทองพระโรง บานเมือง  ปา  เขา  ทะเล  มหาสมุทร  
หรือสถานที่ใดก็ไดแลวแตการแสดงจะสรางอารมณและบรรยากาศใหผูชมคลอยตามและจินตนาการ
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ไปตามที่ผูแสดงตองการ (ปญญา  รุงเรือง. 2545:86)  ละครชาตรีเปนการแสดงเรื่องราวของ
พระมหากษัตริยหรือเรื่องจักรๆ วงศๆ น่ันเอง  และมักเปนเรื่องที่ชาวบานทั่วไปรูจัก เชน สังขทอง  
ไกรทอง  คาวี  เปนตน  ผูแสดงจะแตงกายตามบท  เชน  กษัตริย  เจาชาย  เจาหญิง  ทหาร  แตไม
พิถีพิถัน  เพียงใหสวยงามสดุดตาพอใหรูวาเปนใคร  ภาษาใชภาษาชาวบานผสมราชาศัพท  (อมรา  
กล่ําเจริญ. 2542:9) วงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบละครชาตรีคือ  วงปพาทยชาตรีประกอบดวยเครื่อง

ดนตรีหลักของโนรา  ไดแก  กลองชาตรี (กลองตุก)  ฆองคู (เสียงสูง-ต่ํา) อยางละ 1 คู  ฉิ่ง กรับคู  
เปนเครื่องกํากับจังหวะ  สวนเคร่ืองดําเนินทํานองที่สําคัญคือระนาดเอก  บางวงอาจมีฆองวงหรือป
ดวยก็ไดแตสวนมากไมนิยมใช  
 ในสมัยกอนละครชาตรีเปนที่นิยมกันแพรหลายเด็กๆ ชอบดูกันมาก บางคนสามารถจํา
กลอนละครที่ตนชอบไดอยางแมนยํา  บทละครชาตรีบางเรื่องชาวบานแตงเอง  สวนมากนํามาจาก
บทละครนอก  หรือตามแนวชาดกบาง  แตที่นิยมที่สุดคือเร่ืองมโนหรา และนําเอาตอนที่สนุกนา
ตื่นเตนมาเขาบทบาททารํา  และใสเพลงดนตรีประกอบ  ดําเนินเรื่องรวดเร็ว  ทารําของละครชาตรีมี
บทตลกแทรกเปนบางตอน  นับไดวาละครชาตรีเปนนาฏศิลปที่รวมศิลปะหลายๆ แขนงไวเปนเรื่อง

นาสนใจในดานขั้นตอนการแสดง การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง และการขับรอง (ธนิต อยูโพธิ์. 
2531:296)  ละครชาตรีเปนการแสดงพื้นบานที่ผูกพันกับพิธีกรรมทางศาสนา  ความเชื่อและความยดึ
ม่ันในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของชาวบาน สืบทอดกันมาตั้งแตโบราณกาลสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  เน่ืองจาก
เปนการแสดงของชาวบาน  จึงไมมีการบันทึกไวเปนหลักฐานแนชัด   ละครชาตรี  ไดมีการแสดงสืบ

ทอดกันประมาณ 200 ป แตมีรูปแบบการแสดงที่ไมใชเปนของดังเดิมกอนการเสียกรุงศรีอยุธยา  

ครั้งที่ 2  เปนรูปแบบการแสดงละครที่เขามาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  

ทางสายละครที่ยายถิ่นฐานมาจากนครศรีธรรมราช (อมรา  กล่ําเจริญ. 2539:101) ละครชาตรีที่แสดง
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ปจจุบันนี้ประวัติคอนขางคลุมเครือเพราะขาดเอกสารหลักฐานที่
ชัดเจน  ทั้งนี้คงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลผูนิยมบันทึกเหตุการณและเรื่องราวอาจจะเห็นวาไมใช
เรื่องสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูถูกเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน  แตเดิมประชาชนในทองถิ่น
นิยมใชละครชาตรีเปนละครแกบน  และใชละครชาตรีเปนมหรสพฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจน
กลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่นไป 
 พ.ศ. 2486 จอมพลแปลก พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีตองการใหมีการยกระดับศิลปนใน
ทองถิ่น  จึงบัญชาใหกรมศิลปากร  ซ่ึงมีพระยาอนุมานราชธนเปนอธิบดีในขณะนั้นใหจัดอบรม
หัวหนาคณะละคร  และหัวหนาวงปพาทย  ผูมีความรูทางนาฏศิลปและดนตรีไทย  ผูที่ผานการ
อบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร  มีผูเขารับการอบรมในครั้งน้ัน  ยังคงจัดการแสดง
ละครชาตรีอยู 2 คน คือ  นางสรอยทอง  มีชูโภชน  และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองคนเปน

บุคคลสําคัญในการถายทอดศิลปะละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (อมรา กล่ําเจริญ. 2539: 
105) ละครชาตรี แสดงเพื่อการแกบนที่แสดงในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีแสดงสืบทอดเปนอาชีพ
อยางตอเน่ือง เพราะผูมาหาละครแกบน มีความเชื่อกันวา พวกละครชาตรีจะมีขั้นตอนมีคาถาอาคม



 5 

ที่จะติดตอกับองคเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในปจจุบันจะเลนละครชาตรีแบบของเดิมน้ันไมมีแลว  
การแสดงจะออกไปทางละครนอก  ละครพันทาง ทางคณะละครตองพยายามปรับปรุงการแสดงให
แตกตางไปจากละครชนิดเดิม เชนนําเรื่องที่แสดงลิเกเขามาแสดง หรือนําทารํา หรือเพลงลิเก  เพลง
ลูกทุงเขามาผสมเพื่อใหถูกใจคนดู  ถึงกระนั้นคนดูก็ยังอยูในกลุมของชาวบาน ราน ตลาดเพียง
เล็กนอยเทานั้นเอง 
 การละครของไทยทําใหวิชาศิลปะดนตรีเจริญรุงเรืองไปดวย  เพราะละครแตเดิมเปนละคร
รําและละครรอง  ซ่ึงจําเปนตองมีศิลปะทางดนตรีเขาชวยดวยละครนั้นจะสมบูรณครบองค 5 ของ
ละคร  คือ 

1. ตัวละครแตงกายงาม 
2. การรายรํางดงาม 
3. รองเพลงเพราะ 
4. กลกลอนแตงดีไพเราะ 
5. ปพาทยประกอบเพลงไดดีไพเราะ 

 ฉะนั้นศิลปะทางดนตรีจึงเปนสิ่งหนึ่งที่ทําใหการละครมีคุณคายิ่งขึ้น  คือเม่ือมีบุคคลกลุมหน่ึง
เลนละคร  ก็ตองมีบุคคลอีกกลุมหน่ึงเลนดนตรี  ซ่ึงทั้งละครและดนตรีตางเปนสิ่งที่เกื้อหนุนซึ่งกัน
และกัน จากการที่ผูวิจัยไดเคยศึกษาทางดานนาฏศิลปการละคร ที่สถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  
และไดมีโอกาสชมการแสดงละครแกบนหลายครั้ง ทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีประกอบ
ละครแกบนของคณะบุญชูลูกสรอยทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือเปนการอนุรักษมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติใหดํารงอยูตอไป 

 
จุดมุงหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมในละครแกบน 
2. เพ่ือรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  

 
ความสําคัญของการวิจัย 

1. การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  เปนแนวทางในการพัฒนา  และอนุรักษสืบทอด 
ศิลปวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยู 

2. ไดองคความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง ใน 
ดานความเปนมา วิถีชีวิต  พิธีกรรม เพลงและการแสดง 

3. ละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มีเอกลักษณเฉพาะ  การศึกษาในครั้งน้ีจะเปน 
การบันทึกองคความรูตางๆ ที่เกี่ยวของในละครแกบนใหคงอยูตอไป 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ในการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยจะศึกษาเฉพาะ คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 2. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน  คณะบุญชูลูกสรอยทอง และยังคงยึดถือปฏิบัติ
กันอยูในปจจุบันเทานั้น  
 3. ศึกษาองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  ดนตรีประกอบการแสดงการ
แตงกาย  ประวัตินักดนตรี  ขั้นตอนในการแสดงละครแกบน เพลงที่ใชประกอบการแสดง ศึกษา
เฉพาะเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ  การบริหารจัดการภายในคณะบุญชูลูกสรอยทอง 
 4. บันทึกทํานองเพลงเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อเปนโนตสากล 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 ละครชาตร ี หมายถึง ละครรําแบบด้ังเดิมชนิดหนึ่ง  ซ่ึงพัฒนามาจากการแสดง 

โนรา-ชาตรีของภาคใต และแพรหลายมาสูภาคกลาง 
ตั้งแตสมัยกรงุศรีอยุธยา   

 ละครแกบน หมายถึง มหรสพพื้นบานชนิดหนึ่ง  มีมานานนับรอยป  เปนการ 
แสดงที่เปนพิธีกรรม   

 โหมโรง หมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงขึ้นตนนํากอนการแสดง 
 รําถวายมือ หมายถึง การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 รองเชิญ หมายถึง เปนการรองเพ่ือแสดงความเคารพครูอันเชิญครูมา 

คุมครองในระหวางการแสดง 
 สินบน  หมายถึง คําสัญญาที่มีไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เม่ือผูบนไดรับสิ่งที ่

ปรารถนา  แลวตองมาแกสินบนตามที่ไดตกลงไว 
 เครื่องสังเวย หมายถึง อาหารที่ไดจัดเตรียมนํามาบชูาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 ตั๊วโผ  หมายถึง หัวหนาคณะ 
 ตัวนายโรง หมายถึง ตัวพระเอก หรือ ตัวเอกของเรื่องที่แสดง 
 ตีนโรงตีนศาล หมายถึง เสาที่ตั้งศาล 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 เน่ืองจากการศึกษาเรื่องดนตรีประกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทองในวิถีชีวิตของ
ชาวบานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในครั้งน้ีเปนการศึกษาเกี่ยวกับมนุษยและวัฒนธรรมการศึกษา
ดังกลาวนี้จะศึกษาเพียงวิธีการเดียว หรือเพียงทฤษฎีเดียวอาจไมเพียงพอเพราะอาจทําใหวิเคราะห
ไดไมชัดเจนหรือครบถวนตามที่ตองการ ดังนั้นจึงจําเปนที่จะตองใชหลักการทางดานมานุษยวิทยา  
และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมเขามาชวย  ผูวิจัยไดแบงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังน้ี 
 1.  เอกสาร  และงานวิจัย  ที่เกี่ยวกับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 
 2.  เอกสาร  และงานวิจัย  ที่เกี่ยวกับการศึกษาละครแกบน 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 
 พระยาอนุมานราชธน ใหความหมายของคําวา“วัฒนธรรม” ในฐานะของนักมานุษยวิทยา
วา วัฒนธรรม หมายถึง  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเน่ืองเปน
ความกาวหนา 
 รัชนีกร  เศรษโฐ (2532:119-120) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม หมายถึง  
ขนบธรรมเนียมประเพณีวิธีการและผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปนมรดกตกทอดกันมาในสังคมไทย
ทุกเรื่อง  และไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไว หรือเปนกิจกรรมที่ “เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้น
ปกครองและสังคมเทานั้น แตรวมถึงชาวบานดวย “วัฒนธรรม” วัฒนธรรมในความหมายนี้เนนเรื่อง
อดีต “และเอกลักษณของชาติ” 
 สาโรช  บัวศรี (2521:37) ไดใหนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรม  หมายถึง  
ความดีงาม  และความจริงใจในชีวิตมนุษย  ซ่ึงปรากฏในรูปแบบตางๆ และตกทอดมาถึงเราในสมัย
ปจจุบัน  หรือวาที่เราไดปรับปรุง  และสรางสรรคขึ้นมาในสมัยของเราเอง   
 กาญจนา  อินทรสุนานนท (2543:45-46) ไดกลาวถึงความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไวใน
บทความเรื่องอิหราน : ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรมวา ชุมชนที่อยูรวมกันในแตละชุมชนมี
จุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน  ซ่ึงนาจะเปนรากแกว
ของชุมชนทําใหเกิดทฤษฎีหน่ึงคือ ทฤษฎีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก  อยูอยางไทย  ใฝใจศึกษา  
เสาะหาความรู  เขาสูคานิยม  สรางสมอุดมการณ ประสานวัฒนธรรม  จดจําประเพณี ของดีศาสนา 
 งามพิศ สัตยสงวน (2537:2-7) กลาวถึงหลักการศึกษาทางมานุษยวิทยาไววามานุษยวิทยา  
เปนวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษยทุกดาน ทั้งในอดีตและปจจุบัน หรือศึกษาเกี่ยวกับ 
“วัฒนธรรม”  วิชามานุษยวิทยา  วัฒนธรรมมักเนนการศึกษาประชากรที่ยังมีชีวิตอยูซ่ึงจะศึกษา
เกี่ยวกับระบบความเชื่อ ระบบปกครอง เศรษฐกิจ กฎหมาย และอ่ืนๆ นักมานุษยวิทยาใหความหมาย
ของคําวา “ วัฒนธรรม” หมายถึง วิถีชีวิต หรือชีวิตความเปนอยู การลาสัตว การเลี้ยงดู  การรักษาพยาบาล 
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และเรื่องอ่ืนๆ วัฒนธรรมแสดงออกมาใหเห็นไดโดยแบบแผน  พฤติกรรมตางๆ เหลานั้น  จะสะทอน
ใหเห็นถึงกฎเกณฑตางๆ ที่กําหนดวามนุษยในสังคมจะมีพฤติกรรมทางสังคมตอกันอยางไรบาง และ
หลักการสําคัญอีกอยางหนึ่งที่นักมานุษยวิทยาจะเขาใจพฤติกรรมของมานุษยชาติได คือ จะตองทําความ
เขาใจ “ความเหมือน” และ “ความแตกตาง” ทางวัฒนธรรม รวมทั้งตองเขาใจพัฒนาการ หรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
 การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีน้ัน  มีนักวิชาการหลายทานไดศึกษาและแสดงความ
คิดเห็นไวหลายประการ  ในเรื่องของเอกลักษณของดนตรีไทยนั้น มนตรี  ตราโมท (2529:1) 
อธิบายวาสัญลักษณของดนตรีไทยมีเอกลักษณประจําชาติ ซ่ึงจะพิจารณาได 3 ประการ  คือ วัสดุที่
สราง รูปราง และเสียงของเครื่องดนตรี   
 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2538:90-92) ไดอธิบายวาการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี  คือการ
เก็บขอมูลภาคสนาม  ในการปฏิบัติภาคสนาม  ตองคนหาคําตอบครอบคลุมเน้ือหา 4 ประเด็น  คือ 

1. เน้ือหาสาระและโครงสรางไดแก  จังหวะ  ทํานอง  การประสานเสียง  คุณลักษณะ 
ของเสียง  คีตลักษณ 

2. เครื่องดนตรี  ไดแก  หมวดหมูเครื่องดนตรี  ลักษณะ  การเทียบเสียง  บันไดเสียง   
วิธีการสราง  วิธีการบรรเลง  ภูมิหลังและความเกี่ยวของทางวัฒนธรรม 

3. บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม  ไดแก  บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธี  บทบาท 
ในฐานะสิ่งบันเทิง 

4. นักดนตรี-นักรอง ไดแก ชื่อ ที่อยู ความสามารถ ความชํานาญ สถานภาพที่เปนอยู 
 ซึ่ง 4  ประเด็นดังกลาวสอดคลองกับ มงคล  หวังสุขใจ (2538:40) ไดอธิบายการศึกษา
องคประกอบทางวัฒนธรรม 4 ประการไวดังน้ี 

1. องคมติ  ไดแกสิ่งที่เปนความเชื่อ  แนวคิด  ความเขาใจ 
2. องคพิธีการ  หมายถึงพิธีกรรม  ประเพณี  การปฏิบัติ 
3. องคการ  หมายถึง  ระบบความสําพันธของมนุษย 
4. องควัตถุ  หมายถึง  เครื่องมือ  เครื่องใช  ผลผลิตของการกระทําของคนในสังคม    

 วิมาลา ศิริพงษ (2538:1-2) ไดทําวิทยานิพนธเร่ือง การสืบทอดวัฒนธรรมไทยในสังคมไทย
ปจจุบัน  ศึกษากรณี  สกุล  พาทยโกศล  สกุล  ศิลปบรรเลง  ซ่ึงไดศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทยในเชิง
มานุษยวิทยา  โดยศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไดดํารงอยูในสังคมทามกลางความ
เปลี่ยนแปลงบริบททางสังคม  ในทํานองเดียวกัน พรรณศิริ จุลกาฬ ไดทําปริญญานิพนธ เร่ืองความ
เขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบลบางปลา กรณีศึกษาคณะดนตรีไทยสุดประเสริฐ ตาม
แนวคิดของ ศาสตราจารยประเวศ วะสี  ผลการวิจัยสรุปไดวา ตําบลบางปลา มีหลักฐานปรากฏ
ชัดเจนในตนกรุงรัตนโกสินทร และอยูมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงประชากรในชุมชนมีอาชีพไปตาม
สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งมีกิจกรรมดานวัฒนธรรมดนตรี-นาฏศิลปที่โดดเดน  
ซ่ึงวิทยานิพนธขางตนนี้จะเปนตัวอยางการเปรียบเทียบใหเห็นการปรับสภาพกิจกรรมทางดนตรีใน
สังคมวา ดนตรีสามารถปรับสภาพเพื่อความอยูรอดในสังคมปจจุบัน ไมวาดนตรีน้ันจะเปนสังคมของ
คนเมือง หรือ คนในสังคมชนบท 
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 เอกสารที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมงานวิจัยในครั้งนี้ จะเก็บขอมูลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ
กับละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง โดยยึดหลักทางทฤษฎีทางวัฒนธรรมของ ศาสตราจารย
ประเวศ วะสี (2532) ในหนังสือวัฒนธรรมกับการพัฒนา  ไดกลาววา  วัฒนธรรมคือพลังของสังคม
ทางภูมิปญญา  เพ่ือพัฒนา  เศรษฐกิจ  จิตใจ  การเมือง  สังคม และสิ่งแวดลอมพรอมๆ กันไป การ
ปฏิบัติหรือพฤติกรรมของชุมชนหรือวิถีชีวิตของชุมชน คือวัฒนธรรม หรือกลาวอีกในหนึ่งวัฒนธรรม
คือการปฏิบัติหรือวิถีชีวิตของชุมชนหรือสังคม การปฏิบัติหรือวิถีชีวิตสะทอนภูมิปญญาของสังคม
หรือชุมชนซึ่งไดมาจากประสบการณจริง  เลือกสรร  กลั่นกรอง  ลองใช และถายทอดดวยการปฏิบัติ
สืบทอดตอๆ กันมา วัฒนธรรมเกิดจากการปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอม สิ่งแวดลอมแต
ละแหงแตกตางกัน วัฒนธรรมในทองถิ่นตางๆ จึงแตกตางกัน วัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญที่ทําให
สังคมเขมแข็งซ่ึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ 8  ประการดังน้ี 

1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ  จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายไดและสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถิ่น 
4. มีความบูรณาการ 
5. สรางความประสานสอดคลองและสมบูรณยั่งยืน 
6. มีการพัฒนาจิตใจและจติวญิญาณอันลึกซึ้ง 
7. สงเสริมความเขมแข็งของสงัคม 
8. เปนการผดุงศลีธรรมของสังคม 

 ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาจากทฤษฎีตางๆ ดังกลาวขางตนสามารถที่จะนํามาวิเคราะหชุมชนเพื่อ
ศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
    
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาละครชาตร ี

 ประเมษฐ  บุญยชัย (2538:69-81) ไดอธิบายความรูเกี่ยวกับละครชาตรีไวดังน้ี  คือ  ละคร
ชาตรีมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ละครชาตรีเปนละครเดิม  ละครนอกเกิดขึ้นโดยแกไขจากละคร
ชาตรี  ครั้นสิ้นแผนดินกรุงศรีอยุธยาพระเจากรุงธนบุรีไดทรงนําเอาละครหลวงจากนครศรีธรรมราช
ที่หนีไปจากกรุงเกามาสมทบกับพวกละครที่รวบรวมไดจากที่อ่ืน  หัดละครขึ้นใหมในกรุงธนบุรี  
ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 4 มีละครชาตรีหลวงเปนละครชาตรีของผูหญิงทั้งโรง  เดิมเปนละครพระองค
เจาปทมราช พระราชธิดากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาถ ในรัชกาลที่ 1 เมื่อรัชกาลที่ 4 ได
พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหเสด็จออกไปรักษาพยาบาลเจาจอมมารดานุยเล็ก (พระธิดา
เจาพระยานครพัฒน)  พระมารดาที่เมืองนครศรีธรรมราชไดทรงหัดละครขึ้นโรงหนึ่ง  เลนเรื่อง
อิเหนา  ครั้นเจาจอมมารดาถึงอนิจกรรมแลวเสด็จกลับมากรุงเทพ ฯ พาละครโรงนั้นเขามาดวยแลว
ถวายเปนมรดกแกพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงโปรดใหเลนเปนละครชาตรี จึงมี
ละครชาตรีหลวงขึ้น  คณะละครของนายหนู  บานอยูนางเลิ้งในปจจุบัน  เลนละครโนรา ชาตรี  
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นครศรีธรรมราช  ผิดกันแตตัวนายโรงใสชฎาไมใสเทริด  ตัวนางแตงตัวอยางละครในกรุง  คือแตง 
แบบละครนอก 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับกรมวิชาการ (2520:17-50) ศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลน
ชาตรี  โดยอธิบายประวัติความเปนมาของละครชาตรี  สรุปไดดังน้ี 
 ละครชาตรีเปนละครที่เกาแกมากประเภทหนึ่งของไทย โดยละครชาตรีกําเนิดขึ้นตั้งแต
สมัยอยุธยา  มีผูสันนิษฐานวาคงเกิดจากการนําเอาการขับรองและระบํา รํา ฟอน ประกอบดนตรี  
ซ่ึงไทยมีอยูแลวตั้งแตสมัยสุโขทัย  มาผสมกับละคร  เปนเรื่องแบบอินเดีย ในสมัยโบราณละครชาตรี
เปนที่นิยมกันแพรหลายทางภาคใตของไทย  เร่ืองที่แสดงเขาใจวาคงจะนิยมแสดงเรื่องพระสุธนและ
นางมโนราห  จึงเรียกละครประเภทนี้วาละครโนราชาตรี ตอมาละครชาตรีไดเขามาในเมืองหลวงใน
สมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี เม่ือ พ.ศ. 2312 เสด็จไปปราบเจานครศรีธรรมราช และกวาดตอนผูคน
มาเมืองหลวงพรอมดวยพวกละคร ในพ.ศ. 2323 คณะละครเจานครไดเขามารวมแสดงในงานเฉลิม
ฉลองพระแกวมรกต และไดประชันกับละครหญิงของหลวงดวย เหตุการณที่สําคัญที่ทําใหละคร
ชาตรีเขามาแพรหลาย  คือ  ในพ.ศ. 2375 สมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร สมเด็จเจาพระยา
บรมมหาประยูรวงศ (ดิศ บุญนาค) สมัยที่เปนพระยาพระคลังไดลงไปปราบและระงับเหตุการณราย
ทางหัวเมืองภาคใต  คนทางใตจึงอพยพตามมา  รวมทั้งพวกที่มีความสามารถในการแสดงละคร
ชาตรีดวย พวกนี้ตั้งบานเรื่อนอยูที่สนามควาย  และรวบรวมกันตั้งคณะ  รับเหมาแสดงงานตางๆ 
จนแพรหลายและฝกหันกันสืบตอมา ในบางจังหวัดละครชาตรีเลนกันในโอกาสตางๆ  สุดแตเจาของ
งานจะตองการ  ในจังหวัด อางทอง อยุธยา  จันทบุรี และตราด สวนมากจะเปนในงานเกี่ยวกับ
ศาสนาและความเชื่อ  เชนงานชักพระ  งานประจําปของวัด  งานแกบน ฯลฯ  จะเห็นไดวาการความ
นิยมในเรื่องละครชาตี  ยังอยูในรูปแบบของการรําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเพลงหนาพาทยของละคร
ชาตรี  ในสมัยกอนกลาวกันวามี  9  เพลง  คือ 

1. เพลงโทน (ละครรําซัด) 
2. เพลงเร็ว 
3. เพลงเสมอ  (ไปมาในระยะใกล) 
4. เพลงเชิด  (ไปมาในระยะไกล) 
5. เพลงโอด  (รองไห) 
6. เพลงลงสรง (อาบนํ้า)  
7. เพลงโลม (เขาพระเขานาง) 
8. เพลงเชิดฉิ่ง  (รําไปกอนใชอาวุธที่สําคัญ) 
9. เพลงฉิ่ง (ไปมาอยางกรีดกราย  ชมสวน) 

 นอกจากนี้ยังมีผูรูไดอธิบายเกี่ยวกับละครชาตรีไวอีกหลายทาน คือ สุทธิวงศ พงษไพบูลย  
กลาวถึง ละครชาตรี ไววา ชาตรี คือ โนรา ซ่ึงเปนการละเลนพ้ืนเมืองของชาวภาคใต และเปนคําที่
ใชเรียกการเลนละครชนิดนี้แพรหลายมากอน จะมีคํา โนรา เพราะคํา โนราเกิดขึ้นจากที่ชาตรี  
นําเอาเรื่อง พระสุธน - มโนราห มาเลนเปนเรื่องและเลือกบางตอนมาแสดงประกอบละครชาตรีใน
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ระยะหลัง ชาวพื้นเมืองแทๆ ที่มีอายุเกินกวา 80 ปขึ้นไป นับแต พ.ศ. 2526 จะคุนกับคําวา ชาตรี  
มากกวา โนรา ในใบฎีกาของวัดตางๆ ที่มีมากอน พ.ศ. 2490 ถามีการประชันโนรา มักใชคําวา         
“ ชาตรีประชันโรง ”  และปรากฏในคํากลอน  ซ่ึงพราหมณแตงขึ้นโดยประมวลสาระจากวรรณกรรม
มุขปาฐะ  ที่ผูจัดทําเลาสืบตอๆ กันมา  มีวา 
   “ กอเกื้อกําเนิด   คราเกิดชาตรี 

แตปางหลังยังมี    เม่ือครั้งตั้งดิน 
บิดาของเจา    ชื่อทาวโกสินทร 
มารดายุพิน    ชื่อนางอินทรณี 
ครองเมืองพัทลุง   เปนกรุงธานี 
บุตรชายทานมี    ชื่อศรีสิงหรณ 
ทุกเชาทุกค่ํา    เที่ยวรําเที่ยวรอน 
บิดามารดร    อาวรณอับอาย 
คิดอานไมถูก    เพราะลูกเปนชาย 
หามบุตรสุดสาย    ไมฟงพอแม 
คิดอานไมถูก    เอาลูกไปลอยแพ 
สาวสาวชาวแม    พรอมสิบสองคน 
มาดวยหนาใย    ที่ในกลางหน 
บังเกิดลมฝน    มืดมนเมฆบัง 
คลื่นซัดม่ิงมิตร    ไปติดเกาะสีชัง 
สาวนอยรอยชั่ง    เคืองคั่งบิดร 
จับระบํารํารอน    ที่ดอนเกาะใหญ 
ขาวโพดสารี    มีมากถมไป 
เทวาเทพไท    ตามไปรักษา 
รูถึงพอคา    รับพาเขาเมือง 
ฝายขางบิตุรงค    ประทานใหเครื่อง 
สําหรับเจาเมือง    เปลื้องใหทันที 
ตั้งแตน้ันมา    เรียกวาชาตรี 
ประวัติวามี    เทานี้แหละนา ” 

 (เกาะสีชัง  หรือเกาะชัง  นาจะไดแก  แหลมชัน อยูบนเกาะใหญ ซ่ึงอยูในทะเลสาปสงขลา
และอยูทางทิศตะวันออกของพัทลุง)   
 ธีรยุทธ  ยวงศรี กลาวถึงละครชาตรีสรุปไดวา ละครชาตรี คือละครรําแบบดั้งเดิมชนิดหนึ่ง  
พัฒนามาจากการแสดงโนรา-ชาตรีของภาคใต  และแพรหลายมาสูภาคกลางสมัยกรุงศรีอยุธยา  มี
คําประพันธบทหนึ่งของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย  อาจารยางกูร) ปรากฏหลงเหลืออยูจนปจจุบัน
วา 
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“ ชื่อวา  รําลคร   นักเลงฟอน  รูเตนรํา 
โอดครวญ  หวญรํานํา   ระรี่เรื่อย  เจ่ือยจับใจ 
เขาเลาวา  เดิมที   ยังไมมี  ลครไทย 
ชาตรี  ที่มีใน    เมืองนคร  กอนเปนครู 
ฝกครอบ  มอบสอนให   ลครไทย  ไดเฟองฟู 
เลื่องลือ  ระบือดู    เตนรําเรื่อง  เมืองนคร 
ครั้นนาน  กาลก็กลาย   ตัว  นะ  หาย  คลายเคลื่อนถอน  
เรียกวา  ดูละคร    สะกด  ร  พอเปนพยาน ” 

 แสดงวาชาตรีเปนการแสดงชนิดหนึ่งที่มีมานานแลวในภาคใต  เปนการรองการรําที่นาจะ
ตรงกับการแสดงที่เรียกวา “ โนราของชาวภาคใต ” โดยเฉพาะการรําของทาสิบสอง รําครูสอน         
รําหนาไม ฯลฯ ในตอนไหวครู  และละครชาตรีที่ปรากฏในภาคกลางนาจะพัฒนามาจากละครโนราที่
แพรหลายขึ้นมาจากภาคใต  กลาวคือ   

1. พัฒนาเครื่องแตงกายเลียนแบบพระมหากษัตริย  ในกรุงศรีอยุธยา 
2. เพ่ิมผูแสดงเขาไปตามทองเร่ือง  มีตัวละครมากกวา 3 ตัว 
3. เพ่ิมเครื่องดนตรีบางชนิดเขาไปเพื่อใหไพเราะ  เชน  กลองตุก  กลองโนรา  1 ลูก 

เปน 2  ลูก  ซอ 1 คัน  มาฬอ 
 เยาวมาลย  มวงปาน กลาวถึง ละครชาตรีจากการสัมภาษณแมแอง ศักดิ์พรหม บานเลขที่ 
29/5 ถนนลูกเสือ อําเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค ซ่ึงเปนเจาของคณะละครชาตรี ไดความวา  ละคร
ชาตรีคณะแมแอง  ศักดิ์พรหม  เปนคณะละครชาตรีที่เกาแกในจังหวัดนครสวรรค แสดงมาประมาณ
กวา 60 ป  ปจจุบันยังรับการแสดงแกบนเปนประจําอยูที่หนาโบสถวัดนครสวรรค  ชาวบานเรียกกัน
วา “ ละครแมแอง” หัวหนาคณะ คือ นางแอง ศักดิ์พรหม ในวัยเด็กบิดามารดาไดพาแมแองมาอยูกับ
ญาติซ่ึงเปนละคร  ความที่สนใจและชอบเลนละครมาก  จึงหัดเลนละครเมื่ออายุ 8 ขวบ  อยูกับคณะ
นารีสวรรค  เลนเรื่อยมาจนอายุ 20 ป  จึงสมรสกับเจาของวงปพาทย  คือ  นายเจือ ศักดิ์พรหม  
เวลาวางจากเลนละคร แมแองจะขายปลาเค็มที่ตลาด จนอายุ 47 ป จึงแยกตัวออกมาตั้งคณะละคร
ชื่อวา คณะละครแมแอง ศักดิ์พรหม มีตัวละครเลนประจําอยูประมาณ 6 ตัว  ปจจุบันแสดงประจําอยู
หนาโบสถ วัดนครสวรรค หรือที่ชาวบานเรียกวาวัดหัวเมือง ละครชาตรีคณะนี้แสดงกลางแจง  
สมัยกอนใชผูชายแสดงลวน แตปจจุบันใชผูหญิงแสดง มีตัวแสดงตั้งแต 6-8 ตัว ผูแสดงตองมี
ความสามารถเลนและรําไดถูกเพลง  ตามที่ครูผูพากยรอง อุปกรณที่ใชในการแสดงและเครื่องแตงกาย
เหมือนกับละครชาตรีทั่วไป  เรื่องที่แสดงไดแก  ไชยเชษฐ ยอพระกลิ่น  หลวิชัยคาวี  แกวหนามา  
สังขทอง  มโนหรา  เปนตน   
 ในเร่ืองลักษณะการแสดง เอกสารการสอน (2535:579-570) ชุดวิชาศิลปะการละเลนการ
แสดงพื้นบานของไทย ไดอธิบายลักษณะการแสดงละครชาตรี สรุปไดดังน้ี 

1. ตัวละคร ผูแสดงละครเปนชายลวน  มีตัวเอก 3 ตัว  คือ  พระ  นาง  และ  ตัวจําอวด   
ตัวละครในสมยัตอมาเพิ่มขึน้ตามลําดับ  เรื่องราวในละครซับซอนมากขึ้น  เวลาทีแ่สดงมากขึ้น 
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2. ลําดับการแสดง  กอนการแสดงตองมีพิธีบูชาครูเบิกโรง  เม่ือบริกรรมไหวครูแลวปพาทยจะ 
โหมโรง  มีการรองประกาศครู  ถาไมมีการรองประกาศครูก็จะมีการรองเชิญ  ตอจากนั้นก็มีตัวยืน
เครื่องออกมารําซัดหนาบทตามเพลง เม่ือรองไหวครูเสร็จแลว ก็ดําเนินการแสดงตามแบบละครนอก 

3. เครื่องแตงกาย  ละครชาตรโีบราณแตงกายเหมือนอยางละครนอก 
4. ดนตรีและเพลง  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบละครชาตรี  คอื  ป 1 โทน 1 กลองเล็ก          

(เรียกวากลองชาตรี) 2  และ ฆอง 1 คู  เม่ือมาแสดงกันในกรุงเทพ ฯ มักตัดเอาฆองคูออก  ใชมาฬอ
แทน  ซ่ึงเปนประเพณีจนบดันี้  เพลงรองละครชาตรีดัดแปลงเพลงละครนอกมารอง ตามสําเนียงลีลา
เกาของโนรา 

5. โรงละคร  ละครชาตรีด้ังเดิมเลนเพ่ือแกบน  และบูชาเทวดา การปลูกโรงเปนเพิง  มีเสา 
รับหลังคา 4 ตน  และมีเสากลางโรง 1 ตน 

จันทิมา  แสงเจริญ  (2539:1-8) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง  “ ละครชาตรีเมืองเพชร ”  ซ่ึงเปน 
วิทยานิพนธในสาขานาฏยศิลป  ซ่ึงผลของงานวิจัยกลาวถึงเรื่องประวัติความเปนมาของละครชาตรี
เมืองเพชร  โครงสรางละครชาตรี  วิธีการแสดง  ทารํา  การแตงกาย  และสภาพการประกอบอาชีพ  
สวนขอมูลดานดนตรีไทย ไดกลาววาในการแสดงละครชาตรีจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการ
แสดง และการรําถวายมือ เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี แบงออกไดเปน 2 
ประเภทคือ  เพลงดนตรีและเพลงขับรอง  ขอมูลดังกลาวจะเนนในการแสดงละครมากกวาดนตรี 
 ดวงเดือน สดแสงจันทร (2544:บทคัดยอ) ศึกษาเพลงพื้นบานของคณะขวัญจิตศรีประจันต  
โดยศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงพื้นบาน  และลักษณะของเพลงพื้นบาน  ศึกษาชีวประวัติ  
ของขวัญจิต  ศรีประจันต  ในเรื่องชีวิตสวนตัว  ชีวิตการแสดง วิถีชีวิตการเปนแมเพลง  และความ
เขมแขงทางวัฒนธรรม ศึกษาในเรื่องการสรางคณะสมาชิกในคณะและการบริหารจัดการในคณะ  
ศึกษาเพลงพื้นบานขวัญจิต  ศรีประจันต  ในเรื่องจํานวนเพลง  ประเภทรูปแบบและองคประกอบ
ของการเลนเพลง  บทบาทของเพลงพื้นเมืองตอสังคม  ในดานการวิเคราะหเพลง  วิเคราะหในเรื่อง  
ลักษณะคําประพันธ  โครงสรางของบทเพลง  ทํานองเพลง  กลุมตัวโนตที่ใช  รูปแบบทํานองเพลง  
รูปแบบจังหวะ  ลูกตกในวรรคเพลง  ความสําพันธคํารองกับทํานอง  และการใชเทคนิคการรอง   
 การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในภาคตะวันออก  สมชาย  วาสุกรี (2546:5-6) ไดทําปริญญา
นิพนธเรื่อง “ การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของละครเทงตุก  คณะ ส.บัวนอย อําเภอแหลมสิงห จังหวัด
จันทบุรี ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลงานวิจัยมุงศึกษาประวัติความ
เปนมา และวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับละครเทงตุก  คณะ ส.บัวนอย  รวมถึงบันทึกโนตและ
วิเคราะหทํานองเพลงของละครเทงตุก  ทํานองเพลงของละครเทงตุกประกอบดวยการบรรเลงดนตรี
ลวนๆ ไดแก  เพลงโหมโรง  และเพลงรําสิบสองทา  ซ่ึงเปนการบรรเลงจังหวะหนาทับแบบเวียน  
รูปแบบจังหวะสวนใหญมีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง เพลงที่มีการขับรองไดแก  เพลงรํา
ซัดชาตรี  และเพลงที่ใชในการแสดงละคร  ซ่ึงโครงสรางของคําประพันธเปนกลอนดอกสรอย  และ
กลอนบทละคร  ผูแสดงรองเปนตนเสียงและมีลูกคูรับ  บันไดเสียงที่ใชเปนบันไดเสียงแบบ 5 เสียง  
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รูปแบบทํานองสวนใหญ  ทํานองเคลื่อนที่สูงขึ้นและต่ําลงสลับเปนฟนปลา  รูปแบบจังหวะสวนใหญ
มีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอตลอดทั้งเพลง    
 กาญจนา  อินทรสุนานนท , มานพ  วิสุทธิแพทย , เมธี  พันธุวราทร (2543 : บทคัดยอ) 
ไดทํางานวิจัยเรื่อง “ การศึกษาวิเคราะหเพลงระบําบานนา  ตําบลบางลูกเสือ  อําเภอองครักษ  
จังหวัดนครนายก ” ผลงานวิจัยไดศึกษาวิเคราะหวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงระบําบานนา  และ
การศึกษาวิเคราะหรูปแบบของเพลงระบําบานนา  วิเคราะหในเรื่องของรูปแบบ  ศึกษาระเบียบวิธี  
และลักษณะการรอง  บทรอง  ศึกษาฉันทลักษณของบทรอง  และศึกษาทํานอง  และแนวทํานอง 
 ดวงรัตน ทรพัทประดิษฐ (2544:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเรือ่ง “พิธีรําเจาพอของ
ชาวมอญ กรณีศึกษาดนตรีและพิธีรําเจาพอของชาวมอญ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานษุยดุริ-
ยางควิทยา  ผลของงานวิจัยคือศึกษาประวัตคิวามเปนมาของชาวมอญพระประแดง  การตั้งถิ่นฐาน  
สภาพทางสังคม  ภาษาที่ใช  วัฒนธรรมประเพณี  ความเปนมาของพิธีรําเจาพอ  การแตงกายในพิธี
รําเจาพอ  รูปแบบของพิธีรําเจาพอ  กระบวนการตางๆ ในพิธีรําเจาพอ  เครื่องดนตรีและการผสมวง
ในพิธีรําเจาพอ  เพลงที่ใชในพิธีรําเจาพอ  ในการวิเคราะหเพลงนัน้  ไดวิเคราะหทํานอง  รูปแบบ
เพลง  กระสวนจังหวะ  และความสัมพันธระหวางเพลงกับการรํา 
 สายสุนีย  ขาวปลื้ม (2544:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “ เพลงรําผีมอญของชาว
จังหวัดประทุมธานี ” ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา  ผลงานวิจัย  คือ  ศึกษา
สภาพทั่วไปของชาวมอญจังหวัดประทุมธานี ลักษณะการแตงกายของชาวมอญ วัฒนธรรมประเพณี
ของชาวมอญ ภาษามอญ ประวัติความเปนมาของดนตรีมอญในเมืองไทย ลักษณะทั่วไปของดนตรี
มอญ การผสมวงดนตรีมอญ  ระบบเสียงเครื่องดนตรีมอญ  ลักษณะการบรรเลง  เครื่องดนตรีมอญ  
บทเพลงมอญ ในดานการวิเคราะห ไดวิเคราะหบันไดเสียง กระสวนจังหวะ  ในเรื่องรูปแบบกระสวน
จังหวะ  และกระสวนจังหวะเพลง  วิเคราะหรูปแบบและการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง 
 ชูชาติ  พิณพาทย (2546:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเรื่อง “ การศึกษาวัฒนธรรมป
พาทยมอญ อําเภอเมืองจังหวัดประทุมธานี ”  ซ่ึงเปนปริญญานิพนธในสาขามานุษยดุริยางควิทยา  
ผลของงานวิจัย  คือ  ประวัติตระกูลปพาทยมอญในพ้ืนที่อําเภอเมืองปทุมธานีด้ังเดิมมี 7 ตระกูล  
คือ ตระกูล ดนตรีเจริญ พิณพาทย ฆองเสนาะ  ระนาดเสนาะ วงษดนตรี  ปเสนาะ  และดนตรีเสนาะ  
ตระกูลดนตรีที่เปนหัวหนาวงปพาทยมาแตด้ังเดิม  คือ ตระกูล ดนตรีเจริญ  พิณพาทย  วงษดนตรี  
และดนตรีเสนาะ มีบางตระกูลที่ตอมาเลิกอาชีพดานดนตรีไป และบางตระกูลไดยายถิ่นฐานไป
ภูมิลําเนาจังหวัดอ่ืน  คือ  ตระกูลฆองเสนาะ  ระนาดเสนาะ  ปเสนาะ  วงษดนตรี  ในดานวัฒนธรรม
ที่ปรากฏในวงปพาทยมอญพบวาประเพณีและวัฒนธรรมที่นํายังวงปพาทยมอญเขาไปมีสวนรวมดวย 
คือประเพณีงานศพ  ประเพณีรําผี  รํามอญ  ดานการแสดงนิยมนําไปประกอบการแสดงลิเก  รํามอญ
คณะแรกที่เริ่มเปนอาชีพรับจาง คือ รํามอญคณะนายเชาว  พิณพาทย  เพลงรํามอญ มี  13 เพลง 
13 ทารํา ใชเพลงเดียวกันกับชุดย่ําเที่ยง  นักดนตรีมีโอกาสเลือกอาชีพไดมากกวาอดีต  นักดนตรี
สวนใหญจึงหาอาชีพเสริม  ทําใหการพัฒนาดนตรีนอยลง  ไมมีเวลาซอม  ไมใฝศึกษาทางดนตรี  
และไมมีการสรางสรรคเพลงใหม  
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 จากขอมูลดังกลาวนี้จะเปนขอมูลเบื้องตนที่ทําใหสามารถนําไปสูการสืบคนและการศึกษา
คนควาของดนตรีที่มีความเกี่ยวของกับการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง   
อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
   
 

  

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน กรณีศึกษาคณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผูวิจัยไดเร่ิมตนจากการเก็บขอมูลจากเอกสารตําราวิชาการ งานวิจัยตางๆ 
ที่เกี่ยวของ  และเก็บรวมรวมขอมูลจากการออกภาคสนาม  เพ่ือรวบรวมขอมูลจริงเชิงประจักษของ
ชุมชนโดยไดศึกษาพื้นฐานสภาพทั่วไปของพื้นที่ ผูคน และการแสดงละครที่ยังมีเลนกันอยูในปจจุบัน  
จากนั้นจึงนําเอาขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมเอามาวิเคราะหเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยในรูปแบบ
ของการบรรยายเชิงพรรณาขอมูลและผูวิจัยไดกําหนดแนวทางวิธีการดําเนินศึกษาคนควาตามขั้นตอน
ดังน้ี  
  

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสารตําราวิชาการ  รายงานการวิจัย  ที่เกี่ยวของจากองคกรตางๆ ทั้งภาครัฐ
และเอกชน  โดยแยกเนื้อหาออกเปน 2 สวน ไดแก ขอมูลที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน และ
ขอมูลในสวนที่เกี่ยวของกับดนตรีประกอบละครแกบน 
 2. ขอมูลในสวนที่เกี่ยวกับสภาพทั่วๆ ไปของชุมชน  ไดแก ลักษณะที่ตั้ง  ประวัติความ
เปนมาของละครแกบน โครงสรางทางสังคม การประกอบอาชีพ  ศาสนา การแตงกาย ภาษา  และ
ลักษณะทางครอบครัว ประเพณี  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ที่มีในชุมชน   
 3. ขอมูลเกี่ยวกับละครแกบนและดนตรีประกอบละครแกบน ดานวัฒนธรรม ไดแก  
พิธีกรรมตางๆ ในการแสดงละครแกบน ดานองคความรูทางดนตรีโดยผูวิจัยคนควาจากแหลงตางๆ 
ดังตอไปน้ี 

- หอสมุดแหงชาต ิ
- สํานักหอสมุดกลางวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
- สํานักวิทยบรกิารมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยธุยา 
- หองสมุดวิทยาลัยนาฏศลิปอางทอง  

 4. จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม และจากการสังเกตในสภาพธรรมชาติ เกี่ยวกับ
กิจกรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีในพิธีกรรมตางๆ จากการสัมภาษณบุคคลสําคัญที่มีความรูเกี่ยวกับ
ดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  โดยในการวิจัยครั้งน้ี  ไดใชการสัมภาษณ 2 รูปแบบ  คือ 
 สัมภาษณแบบเปนทางการโดยผูวิจัยไดกําหนดคําถามเอาไวลวงหนาแลว 
 สัมภาษณแบบไมเปนทางการซึ่งเปนวิธีที่ผูวิจัยใชมากที่สุดในการศึกษาในครั้งนี้  โดยทํา
ควบคูไปกับการสังเกตการณดวยขอมูลที่รวบรวมโดยการบันทึกภาพและเสียงโดยเทปวีดีทัศน   
จากการที่คณะบุญชูลูกสรอยทองไปแสดงละครในงานแกบนตามสถานที่ตางๆ และบันทึกภาพผูให
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ความรูเกี่ยวกับดนตรีประกอบละครแกบน อันไดแก กิจกรรมการแสดง พิธีกรรม  บทเพลง การรอง  
การบรรเลงดนตรี 
 

วิธีดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนาม 
1. ขอหนังสือรับรองจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนเอกสารรับรองตนเอง 
2. ติดตอแนะนําตนเองและแจงวัตถุประสงคของการศึกษาคนควากับคณะบุญชูลูกสรอยทอง   

พรอมทั้งขอคําแนะนําตางๆ สําหรับการศกึษาคนควาในครั้งน้ี 
3. จัดทําแบบสัมภาษณ 
4. พูดคุยสอบถามและสัมภาษณผูนําชุมชน  ชาวบานทัว่ไป  วิทยากร  และผูที่เกีย่วของ 
5. ติดตอนัดหมายวิทยากรนักดนตรีลวงหนาเพื่อทําการสัมภาษณเก็บขอมูล 
6. บันทึกขอมูลทั้งหมดเกี่ยวกับสภาพทั่วไป  ดวยการจดบันทึก  บันทึกเสียงดวยแถบ 

บันทึกเสียง และบันทึกภาพดวยวีดีทศัน  กลองถายภาพ 
 

อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
 อุปกรณและเครื่องมือที่ใชรวบรวมขอมูล  ไดแก 
 1. อุปกรณในการจดบันทึกและกระดาษบันทึก 
 2. เครื่องบันทึกเสียงและเทปบนัทึกเสียง 
 3. กลองถายทําวีดีโอและเทปบันทึกภาพ 
 4. กลองถายภาพ   

  
ขั้นศึกษาขอมูล 

 1. แยกแยะประเด็นจากการศึกษาเอกสารงานวิชาการออกเปนขอๆ ดังตอไปน้ีศึกษา
ประวัติความเปนมาของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันศึกษา
วัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ องคความรูทางดนตรีที่เกี่ยวกับดนตรีประกอบละครแกบน 
 2. แยกแยะประเด็นจากบทสัมภาษณที่เกี่ยวกับการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน 
สภาพทั่วไปของชุมชนและคณะละครที่ทําการศึกษาลักษณะเครื่องดนตรี  เพลงบรรเลง เพลงรอง  
ความเชื่อ  ที่ใชในพิธีกรรมระหวางการแสดงละครแกบน 
 3. ศึกษาจากการสังเกตการณภาคสนาม 
 4. ปรึกษา ขอความคิดเห็นและคําแนะนําจากผูมีความรูและผูมีความชํานาญเพื่อเปน
แนวทางในการปรับปรุงแกไขงานวิจัย 
 5. นําขอมูลที่ไดมาตรวจสอบแกไข  ปรับปรุงเรียบเรียงเน้ือหาใหมีความสมบูรณ 
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การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก  และไดใชขอมูลจากเอกสาร
ตําราทางวชิาการ  งานวิจัย  เอกสารสิ่งพิมพตาง ๆ ที่เกี่ยวของ  เปนขอมูลสนับสนุน โดยมี
รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลดังน้ี 
 1. ดานลักษณะวฒันธรรมดนตรีในละครแกบน 

1.1 ประวตัิความเปนมาของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.2 รูปแบบการแสดงละคร 
1.3 ประวตัิและทีม่าของละครแกบนคณะบุญชูลูกสรอยทอง 
1.4 ศึกษาพธิีกรรมในละครแกบน 

- พิธีกรรมกอนการแสดง 
- พิธีกรรมกอนการพักการแสดง 
- พิธีกรรมหลังจากเลิกการแสดง 

1.5 โอกาสที่แสดง 
1.6 การแตงกายของละครแกบน 
1.7 การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชลูกูสรอยทอง 

 2. ดานองคความรูทางดนตรีประกอบละครแกบนคณะบญุชูลูกสรอยทอง   
เปนการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลภาคสนามเปนหลกั  ซ่ึงมีรายละเอียดของเรื่องที่ศึกษาดังน้ี 

2.1 ศึกษาเครื่องดนตรี  ที่ใชประกอบการแสดงละครแกบน 
2.2 ประวตัินักดนตร ี
2.3 เพลงที่ใชประกอบการแสดงเฉพาะเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเสื้อ 
2.4 บทรองประกอบการแสดงละคร  เรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
2.5 บันทึกทํานองเพลง 

- เพลงโหมโรง 
- เพลงรองเชิญ 
- เพลงรําถวายมือ 
- เพลงในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
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การนําเสนอการวิจัย 
 ผูวิจัยจะนําเสนอรายงานผลการวิจัยดวยการเขียนแบบพรรณาเปนรูปเลมงานวิจัยที่
สมบูรณดวยการแบงเปนบทตางๆ 5 บท ไดแก 
 1.   บทนํา 
 2.   เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 3.   วิธีดําเนินการวิจัย 
 4.   วิเคราะหขอมูล 
 5.   สรุปอภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  4 
วิเคราะหขอมูล 

  

 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยานั้น ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของจากการสัมภาษณ และเอกสารอางอิง
ตางๆ ซ่ึงประกอบดวยโครงสรางหลายสวน อาทิเชน บุคคล  พิธีกรรม ความเชื่อ และการบริหาร
จัดการ  จากการศึกษาคนควาผูวิจัยไดเรียบเรียงตามหัวขอดังตอไปน้ี 
 

1. วัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน   คณะบุญชูลูกสรอยทอง  อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 1.1 ประวัตลิะครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ละครชาตรีที่แสดงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันนี้ประวัติที่คอนขางคลุมเครือ 
เพราะขาดเอกสารหลักฐานที่ชัดเจน ทั้งน้ีคงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลที่นิยมบันทึกและนักวิชากร
ในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูหม่ินเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน
ดังน้ันการสืบสายเรื่องราวทางประวัติ ความเปนมาของละครชาตรี ในที่น้ีจึงทําโดยอาศัยการ
สัมภาษณศิลปนอาวุโส และผูทรงคุณวุฒิเปนหลัก 
 ละครชาตรี มีแสดงอยูในอยุธยามานาน  ที่ผานมามีคณะละครแสดงกันอยูหลายคณะ มีทั้ง
คณะที่แสดงละครนอก และคณะที่แสดงละครชาตรี พวกที่แสดงละครชาตรี สวนใหญเปนพวกชาว
นอก คือ พวกละครที่มาจากภาคใตจากนครศรีธรรมราช และเปนตนตระกูลสืบทอดเชื้อสายละคร
ชาตรี ที่แสดงอยูในอยุธยามาจนถึงปจจุบัน 
 คณะละครดังกลาว อาศัยอยูรวมกันเปนกลุมริมนํ้าบริเวณคลองทรายหนาวัดสามวิหาร  
ซ่ึงเปนยานใจกลางเมืองเปนที่ชุมชนในขณะนั้นพวกละครเหลานั้นสวนใหญมีเรือเปนที่อยูอาศัยและ
เปนพาหนะไปแสดงในที่ตางๆ เรือที่อาศัย ไดแก เรือสําปนสวน เรือเปด เรือขางกระดาน นอกจากนี้
จะมีบางพวกอาศัยอยูบนบกริมนํ้าบริเวณนั้นเอง บานและเรือของพวกละครชาตรีมีซองคลีปกธงแดง
แขวนอยู ในที่เห็นไดชัดเจนเปนสัญลักษณ 
 ประชาชนในทองถิ่นนิยมใชละครชาตรีเปนละครแกบน และใชละครชาตรีเปนมหรสพ
ฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจนกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่น จึงทําใหผูแสดงละครชาตรี 
มีโอกาสแสดงถวายหนาพระที่น่ังในสมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 2454 – 2468 เลากันวาทุกครั้งที่พระองค
เสด็จประพาสจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จะเสด็จไปประทับที่ตําหนักสะพานเกลือ และทรงมีรับสั่งให
หาละครชาตรีเขาไปแสดงถวาย 
 นอกจากละครชาตรีจะไดรับเกียรติแสดงถวายหนาที่น่ังในสมัยรัชกาลที่ 6 และในรัชกาลที่ 7 
ละครชาตรีหลายคณะยังไดไปแสดงสมโภชชางเผือกที่พระราชวังบางปะอิน ( พ.ศ. 2470 ) อีกดวย 
การแสดงในครั้งน้ันทางราชการไดกําหนดใหคณะละครชาตรี แตละคณะใชฉากละคร เน่ืองจากคณะ
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ละครเหลานั้น ไมเคยใชฉากมากอน ทางราชการจึงไดทําฉากละครไปแจกใหทุกคณะทําใหการแสดง
ละครชาตรีในอยุธยามีการใชฉากในเวลาแสดงแตน้ันมา 
 ในชวงรัชกาลที่ 6 – รัชกาลที่ 7 ที่กลาวมานั้น มีคณะละครของอยุธยาที่มีชื่อเสียงเรียกชื่อ
ตามหัวหนาคณะอยูหลายรายไดแก คณะแมเจียม คณะแมสังวาล คณะแมสารภี คณะแมจันทร คณะ
แมธูปบานมา คณะแมปรางบานคลองทราย 
 ตอมาในป พ.ศ. 2486 จอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี ตองการใหมีการยกระดับ
ศิลปนในทองถิ่น จึงบัญชาใหกรมศิลปากร ซ่ึงมีพระยาอนุมานราชธนเปนอธิบดีในขณะนั้นใหจัด
อบรมหัวหนาคณะละคร และหัวหนาวงปพาทย มีความรูทางนาฏศิลป และดนตรีไทย ผูที่ผานการ
อบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร ปจจุบันมีผูที่เคยเขาอบรมในครั้งน้ัน เพียง 2 คน คือ 
นางสรอยทอง  มีชูโภชน และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองรายนี้เปนบุคคลสําคัญในการ
ถายทอดศิลปะละครชาตรีมาสูปจจุบัน 
 การสืบทอดการแสดงละครชาตรี ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนการสืบทอดการแสดง
ทางเชื้อสายที่เปนละคร เปนปพาทย หรือเปนเครือญาติพ่ีนอง บานใกลเรือนเคียงที่มีใจรักการแสดง 
คณะละครที่แสดงอยูในปจจุบัน บางคณะสืบทอดจากการแสดงมาจากคณะละครดั้งเดิม เชน คณะ
สรอยทองหิรัญ คณะอุดมศิลปกระจางโชติ บางคณะแยกจากคณะดั้งเดิม เปลี่ยนมาใชชื่อคณะใหม มี
การปรับรูปแบบการแสดงใหทันสมัย เปนที่นิยมแกผูหาละคร เชน คณะธิดา ณ บางไทร คณะจะเด็จ
ดาวเดน คณะศรีจันทรา บางคณะขาดผูสืบทอดทําใหตองเลิกราการแสดงไป เชน คณะแมธูปบานมา 
คณะแมจันทรวัดสามประดู  
 คณะละครชาตรีที่มีชื่อปรากฏขางตนตางฝกหัดลูกหลานและลูกศิษยของตนภายในบาน
เปนการฝกหัดแบบโบราณ กลาวคือ แมครูประจําคณะจะเร่ิมหัดเด็กที่เปนลูกหลาน หรือพวกที่สนใจ 
ตั้งแตอายุ 5 – 10 ขวบ เพลงที่ใชเปนหลักในการฝกรํา คือ เพลงชา เพลงเร็ว ซ่ึงเปนเพลงสําหรับรํา
ถวายมือ ตอจากนั้นก็จะฝกทองบทละครแลวจึงหัดรองเปนทํานอง และหัดเปนลูกคูในการรองรับ 
เม่ือฝกฝนจนชํานาญในเบื้องตนแลวจึงหัดแสดง เขาเรื่องเร่ิมตั้งแตการแสดงเปนตัวประกอบสําหรับ
ลูกหลาน หรือลูกศิษยคนใดมีฝมือดี มีปญญาไวก็จะฝกใหเปนตัวสําคัญๆ ในขั้นนี้จะฝกเด็กเหลานั้น
ใหสังเกตบทบาทคนที่แสดงเกาๆ และใหคอยจดจําหัวหนาคณะจะพิจารณารูปรางและใบหนาดวย 
เพ่ือวางบทวาเหมาะที่จะหัดเปนตัวพระหรือตัวนาง และหากตัวละครใดมีฝมือเปนเลิศ พอที่จะเปน
นายโรงได ครูหรือตั้วโผจะพิจารณาฝกหรือถายทอดการรองเชิญครูและการรําชัดเบิกโรงชาตรีให 
ซ่ึงถือวาเปนขั้นสูงสุดของการฝกหัด 
 การฝกหัดละครมักเปนการสอนตัวตอตัวในบางครั้งก็สอนกันระหวางแสดงหากคนไหนเลน
ไมถูก ก็จะมีนักแสดงที่อาวุโสกวาคอยแนะนํา 
 การหัดและการแสดงละครบางครั้งจะกระทําไปพรอมกันกับการแสดง เพราะถือวาเปนการ
หัดโดยประสบการณไปพรอมๆ กับการสรางความชํานาญในการแสดง สําหรับการแสดงละครชาตรี
แตเดิมอาจแบงออกเปนสวนเพ่ือใหงายตอความเขาใจได 9 สวน ตามลําดับเหตุการณ คือ การปลูกโรง  
การบูชาครู การโหมโรง การรองประกาศหนาบท การรําถวายมือ การรองเชิญครู การรําชัด เบิกโรง 
การจับเรื่องแสดงและการลาโรง 
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 1.  ปลูกโรง เปนพิธีกรรมที่กระทําหลังจากสรางโรงแสดงแลว นายโรงทําพิธีผูกกิ่งมะยม
ดวยตอกไมไผ 3 เสน กับเสากลางของโรงละคร เปนสัญลักษณวาไดปลูกโรงสําหรับการแสดงละคร
สําเร็จเรียบรอยแลว 
 2.  การบูชาครู เริ่มโดยตั้วโผหรือหัวหนาคณะ จุดธูปเทียนบูชาครู และตั้งกํานล 24 บาท 
แบงออกเปนคากํานลทางการแสดง 12 บาท วงปพาทย 12 บาท เงินคากํานลนี้แตละคณะจะเรียก
ไมเทากัน บางคณะจะเรียกอยางละ 6 บาท โดยเจาภาพที่หาละครจะเปนผูรับผิดชอบจายคากํานล
ดังกลาว  
 3.  การโหมโรง เปนการบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดงเปนการไหวครูทางดานดนตรี 
ดวยวงปพาทยชาตรี ไดแก ปใน โทนชาตรี ฆองคู กรับคู และฉิ่งการโหมโรงในการแสดงละคร จะ
โหมโรง 2 ครั้ง ครั้งที่ 1 โหมโรงในชวงเชาตอจากพิธีบูชาครู และในชวงบายเวลาประมาณ 13.30 น. 
 4.  การรองประกาศหนาบท กระทําโดยหัวหนาคณะเปนการรองอัญเชิญครู เทพเจาหรือ
พระผูศักดิ์สิทธิ์ใหมารับเครื่องสังเวยและดูการแสดงตามที่เจาภาพไดบนบานศาลกลาวไว 
 5.  การรําถวายมือ คือ การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือเปนการแสดงความขอบคุณที่ได
ประทานความสําเร็จและความสมปรารถนามาให เพลงที่ใชในการรํา ใชเพลงชาและเพลงเร็ว ผูรํา
แตงกายยืนเครื่องพระนาง อยางละเทาๆ กัน ตั้งแต 2 คู 3 คู 4 คู หรือบางครั้งรํา 9 คน ซ่ึงเรียกวา
ชุดใหญ 
 6.  การรองเชิญครู เปนการรองไหวครูกอนการแสดง รองโดยตัวนายโรงและมีลูกคูรองรับ 
เพ่ือระลึกถึงครูบาอาจารย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์และขอพรคุมครองใหประสบผลสําเร็จในการแสดง 
 7.  การรําซัดเบิกโรงชาตรี หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวารําซัดโทน รําโดยตัวนายโรงตอจา
การรองเชิญครู เพ่ือบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนการรํา เพ่ือปองกันขจัดปดเปาเสนียดจัญไรใน
บริเวณพื้นที่ของการแสดง 
 8.  การจับเรื่องแสดงเปนละคร ละครที่แสดงนิยมเลนเปนตอนๆ เร่ืองที่นิยมแสดง ไดแก 
เรื่องรถเสน ซ่ึงมักนิยมเรียกวานางสิบสอง หรือเร่ืองละครนอกไดทุกเรื่อง เชน สังขทอง โมงปากายเพชร 
ไชยเชษฐ แกวหนามา โกมินทร เปนตน เร่ืองที่ไมนิยมแสดง ไดแก เร่ืองพระสุธน นางแตงออน  
เพราะเปนเรื่องสูง 
 9.  การลาโรง เปนพิธีกรรมที่นายโรงทําหลังจากเลิกแสดงละครชาตรี คือ การแกตอกที่
มัดกิ่งมะยมออกจากเสากลางผูทําพิธีตองเปนคนเดียวกับผูที่ปลูกโรง 
 การแสดงละครชาตรีแตเดิม มักแสดงในโรงซึ่งปลูกอยูกับพ้ืนดิน โดยปกเสาสี่เสา เพ่ือรับ
ผาที่เปนหลังคาและมีเสากลางสําหรับค้ําหลังคาผา เสากลางนี้ใชผูกซองคลี คือ ซองใสอาวุธ เวที
ดานหลังมีเตียงใหน่ังแสดง ตรงขามเตียงเปนที่วงปพาทยสองขางเปนที่น่ังพักของผูแสดงที่ยังไมถึง
บทแสดง 
 ในการแสดงนั้นตัวละครจะออกดานขวาของเวทีและเขาดานซายของเวทีเม่ือเดินพนเตียง 
ถือวาเขาโรงแลว การเดินทางไปมาตัวละครจะเดินวนรอบเสากลางหนึ่งหรือสองรอบก็จะหยุดที่หนา
เตียง โดยสมมติวาเปนสถานที่แหงใหม 
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 การแสดงละครชาตรีดังกลาว ตอมามีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม เชน มีการ
ยกเลิกเสากลาง เพราะเกะกะประกอบกับไดความคิดจากการไดแสดงบนโรงงิ้วตามศาลเจา ที่ไมมี
เสากลางและเห็นวาดีจึงทําตาม การแสดงแบบเดิม จึงคอยๆ หมดไปแตบรรดาศิลปนก็ยึดถือ
ประกอบอาชีพน้ีอยูหลายคณะ 
 คณะละคร แสดงแกบน ที่พบในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาปจจุบัน มี 9 คณะ อยูในเขต
อําเภอพระนครศรีอยุธยา 7 คณะ ไดแก  

1. คณะบุญชลููกสรอยทอง   
2. คณะสุเทพบันเทิง   
3. คณะบังเอิญหลานสรอยทอง   
4. คณะอุดมศิลปกระจางโชต ิ  
5. คณะราตรศีิลป   
6. คณะศรีประภาพร   
7. คณะศรีจันทรา   

และอําเภอบางไทร อีก 2 คณะไดแก  
1. คณะธิดา ณ บางไทร   
2. และคณะจะเดจ็ดาวเดน 

 
 1.2  รูปแบบการแสดงละคร 

 รูปแบบการแสดงละครของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยเฉพาะในเรื่องของการแสดง       
แกบน  ซ่ึงแตเดิมใชละครชาตรีน้ันในปจจุบันลักษณะการแสดงละครไดผสมผสาน  จากการสังเกต
และสัมภาษณ  ขึ้นอยูกับความพรอมของผูแสดงในแตละครั้งที่แสดง  และข้ึนอยูกับความตองการ
ของเจาภาพที่จะตองการอยางไร  รูปแบบที่ชาวบานเรียกวาละครแกบน  ที่พบมี 3 รูปแบบ คือ 

1. แบบละครชาตรี  ปจจุบันแตไมคอยไดแสดงเต็มรูปแบบ มีการตัดทอนพิธีกรรมลงไปมาก 
2. แบบละครชาตรีผสมละครนอก  เปนการแสดงตามแบบละครชาตรี  แตใชวงปพาทย 

เครื่อง 5 เขาผสม 
3. แบบละครชาตรีผสมละครพันทาง จะมีการแตงกายผสม เชน ละครบางตัวจะแตงกาย 

แบบลเิก  เพลงรอง เพลงบรรเลง  ใชเพลงออกภาษา    
 
 รูปแบบการแสดงละครชาตรีเพ่ือการแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่ยังแสดงกันอยู
เปนรูปแบบการแสดงที่ถูกปรับเปลี่ยนไปเพราะผูแสดงและนักดนตรีมีความคิดที่จะปรับเปลี่ยน  หรือ
นําเอาความสามารถของตนหรือของคนในคณะที่มีอยูมาผสมผสานกัน  เพ่ือใหสามารถเลี้ยงชีพและ
ดํารงอาชีพนักแสดงนักดนตรีไวตอไปได ทั้งยังสรางความพึงพอใจใหกับผูหาละครในฐานะเปน
สื่อกลาง  ระหวางผูแกบนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จึงทําใหชาวบานเรียกละครทั้ง 3 รูปแบบน้ี วา “ ละครแกบน ”  
เพราะคนหาละครหรือคนดูละครไมสามารถแยกลักษณะเพลงหรือวิธีการแสดงได  เม่ือเห็นเปนละคร
เพ่ือการแกบนก็เรียกละครแกบน ติดปากกันตอๆ มา  
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 1.3 ประวัตแิละที่มาของละครแกบนคณะบญุชู  ลูกสรอยทอง 
 ละครแกบน  คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  เปนคณะละครที่มีชื่อเสียงคณะหนึ่งของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  และไดจัดตั้งคณะละครมาได 13 ป หัวหนาคณะละคร หรือ ที่เรียกวา “ ตั้วโผ ”  
คือ นางบุญชู  มีชูโภชน  ปจจุบันมีอายุ 65 ป ละครคณะนี้ไดรับการถายถอดมาจากบรรพบุรุษทาง
ละครโดยตรง คือ จากคณะละครสรอยทองหิรัญ ที่มีหัวหนาคณะละคร คือ นางสรอยทอง มีชูโภชน ซ่ึงเปน
แมของสามีนางบุญชู  มีชูโภชน  
  

 
 

ภาพประกอบ 1  นางสรอยทอง  มีชูโภชน   
 

 เดิมคณะสรอยทองหิรัญ  มีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา ละครบานคลองทราย เปนละครที่
เกาแกยาวนานกวา 60 ป  นางสรอยทองไดรับการสืบทอดการละครมาจาก  ละครชาตรีคณะแม
สังวาล  และละครนอกคณะแมปราง ไดรับการถายทอดการเลนละครตั้งแตอายุ 6 ขวบ ฝกหัดละคร
นอกกับมารดา  คือนางขํา  จรัญญา  เปนตัวละครอยูในคณะแมปราง  เม่ือนางสรอยทองอายุได 20 ป  
ไดแตงงานกับนายจรัส  มีชูโภชน  ทางฝายบิดาและมารดาของสามีเปนเจาของวงปพาทย  และ
ละครชาตรี  นางสรอยทอง  จึงไดรับการถายทอดละครจากนางสังวาลย มีชูโภชน ซ่ึงเปนพ่ีสะใภ    
ขั้นแรกรับแสดงละครในลักษณะของ  “ งานหา ”  คือใครมาจางมาหาก็ไปแสดงรวมกับคณะอ่ืนๆ 
มิไดเปนคณะของตัวเอง  ตอมามีคณะเปนของตัวเองเม่ืออายุ 35 ป ตั้งชื่อคณะวา “ สรอยทองหิรัญ ”  
นางสรอยทองมีความสามารถในการแสดงละคร  แสดงไดหลายบทบาทเปนทั้งตัวนายโรง  ตัวนาง  
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เปนไดทั้งบทนางกษัตริย  นางตลาด  และทั้งตัวตลก สามีของนางสรอยทอง เปนเจาของวงปพาทย  
ทําใหคณะสรอยทองหิรัญมีลูกหลานสืบทอดมา ทั้งดานการแสดงละคร และทางดนตรีไทย                
( นางอมรา  กล่ําเจริญ. 2536:บทสัมภาษณ ) 
 นางบุญชู  มีชูโภชนและสามีไดรวมแสดงอยูในคณะละครสรอยทองหิรัญ จนถึงป  2537  
นางสรอยทอง  มีชูโภชน  ก็ถึงแกกรรม  นางบุญชูกับนายประทินผูเปนสามีจึงปรึกษาและตกลงกัน
ที่จะจัดตั้งคณะละครแกบนโดยใชชื่อใหมวา  “ คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ”  ในป 2538  เหตุที่ใชชื่อน้ี
เพราะกอนที่นางบุญชูจะแตงงานกับนายประทิน  มีชูโภชน น้ัน นางบุญชูเคยเปนลูกศิษยของนาง
สรอยทอง  มีชูโภชน  มากอน  ดวยความเคารพและนับถือจึงตั้งชื่อน้ีขึ้นมา  และยังคงใชชื่อน้ีมา
จนถึงปจจุบัน  แตการแสดงละครของคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ไดมีการเปลี่ยนแปลงการแสดงไป
บาง และเปนการแสดงละครในรูปแบบของละครชาตรีผสมละครนอก ( นางบุญชู  มีชูโภชน. 2549: 
สัมภาษณ ) 
 

 
ภาพประกอบ 2 นางบุญชู   มีชูโภชน   หัวหนาคณะละครบุญชลููกสรอยทอง 

 

ประวตัิสวนตัว  นางบญุชู  มีชูโภชน  
นางบุญช ูมีชูโภชน เกิดวันที่ -    เดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2585  ปจจุบันอายุ 66 ป 
สมรสกับ  นายประทิน มีชูโภชน ( เตี้ย )  มีบุตรดวยกัน 4 คน  คือ 

1. นางประทุม  วงษกฤษณ สมรสกับนายราชัน   วงษกฤษณ 
2. นางสาวประภา มีชูโภชน  
3. นางวิเชียร  วงษกฤษณ สมรสกับนายศุภหัส   วงษกฤษณ 
4. นายสุเทพ  มีชูโชน 
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 คณะบุญชู  ลกูสรอยทอง  ที่อยูภายใตการบริหารงานของนางบุญช ู มีชูโภชน  ในปจจุบัน  
จะประกอบดวยนักดนตรีและนักแสดง  มีรายนามดังน้ี 
 นักแสดง   

1. นางสมศรี  มีชูโภชน อายุ 69 ป แสดงเปนตัวตลก 
2. นางประทุม  วงศกฤษณ อายุ 45 ป แสดงเปนตัวพระ 
3. นางวิเชียร  วงษกฤษณ อายุ 40 ป แสดงเปนตัวนาง 
4. นางลออง  พุมมะลิ  อายุ 42 ป แสดงเปนตัวนาง 
5. นางเสาวคนธ ร่ืนมาลัย อายุ 33 ป แสดงเปนสาวใชหรือเสนา 
6. นายลออ  มีชูมิตร  อายุ 60 ป แสดงเปนฤาษ ี
7. นางปยะมาศ วงษกฤษณ อายุ 26 ป แสดงเปนตัวนาง 
8. นางสาวประภา มีชูโภชน อายุ 42 ป แสดงเปนตัวพระ 
9. นางสาวสุภัทรา วิชัย  อายุ 24 ป แสดงเปนตัวนาง 
10. นายสมศักดิ์  ยีกา  อายุ 21 ป แสดงเปนตัวตลก 
11. นายสมชาย  อบรมย  อายุ  23 ป แสดงไดทุกบทบาท 
12. เด็กหญิงปรียานุช วงษกฤษณ อายุ  10 ป แสดงเปนสาวใช 
13. เด็กหญิงพรธิฉัตร พุมมะลิ  อายุ  11 ป แสดงเปนสาวใช 
นักดนตร ี( สวนใหญแลวนักดนตรีในวงจะสามารถเลนดนตรีไดทุกเครื่อง ) 
1. นายประทิน  มีชูโภชน อายุ 66 ป ฆองวงใหญ ( หัวหนาวง ) 
2. นายสุเทพ  มีชูโภชน อายุ 36 ป ระนาดเอก 
3. นายราชันย  วงษกฤษณ อายุ 47 ป ระนาดเอก 
4. นายศุภชัย  วงษกฤษณ อายุ 19 ป ตะโพน 
5. นายศุภกฤษ วงษกฤษณ อายุ  18 ป กลองทัด 
6. เด็กชายทิวา วงษกฤษณ อายุ 12 ป ตีฉิ่ง 
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ที่ตั้งคณะละครบุญชูลูกสรอยทอง  61/1 ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 
พระนครศรีอยุธยา 
  

 
 1.4 พิธีกรรมในละครแกบน 

 การแสดงละครแกบน  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการสืบทอดการแสดงสืบตอกันมา
นานและประชาชนในทองถิ่นยังใหความสําคัญนํามาใชแกบน เพ่ือขอใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไดชวยเหลือ
ตลอดมา การแสดงละครเพื่อแกบน ถูกนํามาใชเปนสื่อที่จะมาซึ่งความสําเร็จในสิ่งที่ตั้งความหวังไว  
ละครแกบน มีอิทธิพลตอความเชื่อ ความเชื่อทําใหเกิดการกระทําตางๆ ใหตนพนทุกข และไดรับ
ความสุข การกระทําตางๆ คือ พิธีกรรมนั่นเอง จากการศึกษาการลักษณะวัฒนธรรมทางดนตรีที่
เกี่ยวของกับการแสดงละครแกบน พบวา การแสดงละครแกบน ประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน  คือ 
สวนที่เปนพิธีกรรม  และสวนที่เปนดนตรีที่เกี่ยวของกับการแสดง 
 พิธีกรรมในการแสดงละครแกบน เปนพิธีกรรมที่กระทําขึ้น  เพ่ือการบูชาระหวางผูนับถือ
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  แบงออกเปน 3 ขั้นตอน  คือ 
 

- พิธีกรรมกอนการแสดง   
สถานที่แสดง  

สมัยกอนมีการทําพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการปลูกโรง เพ่ือใชในการแสดงละครแกบน            
โรงละครที่ใชสําหรับการแสดงละครแกบนนั้นจะไมมีโรงละครที่สรางไวแบบถาวร  ลักษณะของ             
โรงละคร  มี 2 ลักษณะ  คือ  เปนโรงละครที่ปลูกขึ้นใชแสดงแบบชั่วคราว  และเปนโรงที่สรางขึ้นใช
สําหรับแสดง ลิเก หรือ ง้ิว  ตามศาลเจาบางแหง สวนใหญจะใชโรงแบบชั่วคราวขนาดของโรงละคร
ไมแนนอน  ปจจุบันเจาภาพจะจางเต็นทมากาง  และจะทําการแสดงกันในเต็นท  จะแบงพ้ืนที่ทํา
การแสดงออกเปน 3 สวน  สวนที่ 1 เปนพ้ืนที่วางเครื่องดนตรี  สวนที่ 2 เปนพ้ืนที่สําหรับการแสดง  
สวนที่ 3 เปนพ้ืนที่สําหรับการแตงตัว  สวนที่ 1 และสวนที่ 2 ของโรงละคร เปนดานหนาของ             
โรงละครหันไปสูผูชม  สวนที่ 3 เปนดานหลังโรงละคร   
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ตัวอยางแผนผังของการแบงสวนพ้ืนที่ของโรงละคร 
 
                                       ดานหลังโรงละคร 
 
 

                                                      สวนที่ 3 
                                     พ้ืนที่สําหรับการแตงตวั   
                            ----------------------------------------------                ฉาก 
                                            เตียง 
 
              
 

                                                    สวนที่ 2 
                                       พ้ืนที่สําหรับแสดง 
 
         
 

                            ---------------------------------------------- 
                                                     สวนที่ 1 
                                  พ้ืนที่สําหรับเครื่องดนตรี 
 
 

                                       ดานหนาโรงละคร 

 
                                               
 

                                              ศาล 

 
 

 วิธีการปลูกโรงละครแกบน ตองปลูกหันหนาโรงละครเขาไปยังสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ คือตอง
หันหนาโรงละครเขาหาดานหนาของโบสถหรือทางดานหนาของศาลเจา ในกรณีที่มีการปลูกศาล
เพียงตา  เพ่ือตั้งเครื่องสังเวย ก็หันหนาโรงละครเขาหาศาลเพียงตาเชนเดียวกัน โรงละครสวนใหญ
จึงหันหนาไปทางทิศตะวันตก หรือไมก็หันหนาโรงละครเขาหาสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 ขั้นตอนที่เปนพิธีกรรมการปลูกโรง  เปนพิธีกรรมที่หัวหนาคณะตองใหความสําคัญคือ  
การหันหนาโรงละครใหถูกทิศทางที่แสดงนาจะนําความเปนสิริมงคลมาใหทั้งผูหาละครและคณะ
ละครที่แสดงในวันนั้น 
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การตั้งเครื่องสังเวยบูชา 
 การตั้งเครื่องสังเวย คือ การถวายเครื่องสังเวยตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่เจาภาพไดบนบานศาล
กลาวไว เปนความเชื่อวา สิ่งศักดิ์สิทธิ์น้ันจะมาประทับและรับเครื่องสังเวย ดังน้ันการตั้งเครื่องสังเวย
บูชา เพ่ือเปนการแกบนนั้นจะตองตั้งวางบนศาลเพียงตา และจัดที่สําหรับการประทับของเทพเจา
หรือสิ่งศักดิ์สิทธที่อันเชิญมาดวย 
 ศาลเพียงตา หมายถึง สิ่งที่ปลูกสรางขึ้นเปนที่วางเครื่องเซนสังเวยและที่น่ังประทับสําหรับ
เทพเจา หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดรับเชิญเสด็จมารับเครื่องสังเวยหรือของแกสินบน 
 ลักษณะของศาลเพียงตา ทําเปนแคร หรือโตะ มี 4 ขา 2 แคร แครหน่ึงเปนที่ประทับของ
เทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  สิ่งที่สําคัญที่แครน้ีตองมีประกอบดวย รม 1 คัน สําหรับกางใหเทพเจา  
แกวใสนํ้าสะอาด 1 ชุด สําหรับเทพเจาไวด่ืมระหวางประทับดูละคร  หมอนขวาน 1 ลูก อีกแครหนึ่ง  
มี 4 ขา เชนเดียวกัน มีขนาดที่จะวางเครื่องเซนสังเวย เครื่องเซนสังเวยก็แลวแตที่เจาภาพไดบนไว
วามีอะไรบาง  เชน   

 หัวหมู 1 หัว  พรอมขา 4 ขา  หาง 1 หาง  และลิ้น 1 อัน    
 เปด 1 ตัว   
 ไก 1 ตัว        
 กลวยน้ําวา 1 หวี 
 มะพราวออน 1 ลูก       
 ขนมตมแดง 1 ที่ 
 ขนมตมขาว 1 ที่       
 เผือกตม 1 ที่ 
 มันตม 1 ที่        
 ดอกไมและธปูเทียน   
 ผลไมอ่ืนๆ รวมใหได 1 ที่  ( สวนมากใชผลไมตามฤดูกาล )  

เครื่องเซนสังเวยนี้ทั้งหมดเปนของสุก เพราะถวายเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์เชนพระพุทธรูปตางๆ เปนตน 
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ภาพประกอบ 3 เครื่องสังเวยที่แกบน 
 

 ความสูงของแครเครื่องสังเวยสูงระดับตา หันดานหนาไปทางทิศตะวันออกและอยูหางจาก
โรงละครประมาณ 3-4 วา  ไมใหเงาของโรงละครมาทับได เพราะถือวามีเทพเจาหรือเจาพอหรือสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์มาประทับ โดยความเชื่อของคณะละคร เทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เม่ือรับเชิญแลวจะเสด็จลง
มาประทับและดูละครไดแคเที่ยงวัน  เพราะเทพทุกองคตองขึ้นเฝาพระอิศวร คณะละครแกบน               
จึงทําเปนประเพณีกันมาวาตั้งแตเวลา 12:00-13:00 น. เปนเวลาหยุดการแสดง แมแตเครื่องดนตรี
ใครจะไปตีหรือเคาะเลนก็ไมได เพราะถือวาทําใหเทพเจาเปนกังวล 

 แครที่ประทับหรือที่วางเครื่องเซนสังเวยนี้ อาจจะทําเปนโตะ หรือแครเดียวก็ได ของแกบน
และเครื่องสังเวยเจาภาพจะตองเปนฝายตระเตรียม เม่ือคณะละครไปถึงหัวหนาคณะละครจะเปน
ฝายจัดวางเครื่องสังเวย จากนั้นกอนเริ่มการแสดงเจาภาพตองนําตอก 3 เสนไปมัดดามรมที่กางไว
กับขาแครขางใดขางหนึ่งของศาลเพียงตาที่เปนที่ประทับ มัดเปน 3 เปราะ เปราะหัวและทายตองมัด
ใหแนน  เฉพาะเปราะกลางใหมัดเปนเง่ือนกระตุกเพื่อไวทําพิธีตอนลาเครื่องสังเวย ตอจากนั้น
เจาภาพจะตองจุดธูปเทียนกลาวถวายของแกบนในชวงการรําถวายมือ 

 
การบูชาครู 

 การบูชาครู คือ การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ และรําลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย  
ซ่ึงหมายถึงพระภรตฤาษี หรือผูที่เรียกวา “พอแก” และรวมถึงบุคคลที่เปนครูบาอาจารยที่เปน               
ผูถายทอดวิชาความรูทางการละคร และการดนตรี นอกจากจะเปนการระลึกถึงพระคุณแลว ยังเปน
การบอกกลาวขอพรขอความคุมครองปองกันใหการแสดงราบรื่นไดชื่อเสียง และขอสมาโทษตอครู
บาอาจารยหากกระทําสิ่งใดที่ไมสมควรในขณะที่ทําการแสดง 
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 ดานการละคร 
 การบูชาครูของคณะละครจะทําหลังเวที โดยนําศีรษะพระภรตฤๅษีตั้งเปนประธานยกสูง

กวาศีรษะที่ใชในการแสดง ไดแก ชฎา มงกุฎ และเครื่องประดับศีรษะตางๆ หัวหนาคณะจะกระทํา
การบูชาครู กอนทําพิธีบูชาครูผูกระทําพิธีตองเตรียมอุปกรณในการบูชา ไดแก กระถางธูป เชิงเทียน  
หมากพลู  ผลไม 1 ที่ นํ้าสะอาด 1 แกว จัดวางใหเปนระเบียบ บริเวณหนาที่ตั้งพระภรตฤาษี  
เตรียมธูป 9 ดอก เทียน 1 เลม ดอกไมพวงมาลัย และเงินกํานล 12 บาท สําหรับการบูชาครู  
 การกระทําพิธีบูชาครูของละครแกบนจะเริ่มประมาณ 10:00 น. โดยผูทําพิธีบูชาครู  จุดธูปเทียน
และกลาวอัญเชิญครู ถวายผลไม นํ้า และ เครื่องสักการะ คือ ดอกไม ธูปเทียนและเงินกํานล ขอพร
และขอขมาตามลําดับ ตอจากนั้นผูทําพิธีจะปกธูปเทียนในที่เตรียมไว ในขณะที่ทําพิธีบูชาครู          
ผูแสดงทุกคนในคณะตองหยุดกระทํากิจตางๆ เชนกําลังแตงกาย  แตงหนา เพ่ือตั้งจิตและบูชาครู
พรอม  กัน ในขณะที่คณะบุญชูลูกสรอยทองทําการแสดง เม่ือธูปจะหมดกาน เจาของคณะจะจุดธูป
แลวปกใหมทุกครั้ง  จนกวาจะจบการแสดง ถือเปนเคล็ดในการแสดง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 4  การไหวครูกอนทําการแสดง 
 
 ดานดนตร ี
 ในเวลาเดียวกับการทําพิธีบูชาครูทางการแสดงละคร ทางวงดนตรีตองทําพิธีบูชาครูไป

พรอมกัน  โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู  ดอกไม  ธูป  เทียน  เหลา  บุหร่ี เม่ือถวายบูชาครูแลว
จะปกติดไวกับตะโพน  เพราะทางฝายผูเลนดนตรีเชื่อวา  ตะโพน  คือ  ตัวแทน “ครู” ทางดนตรี   
เม่ือเสร็จการบูชาครูหัวหนาคณะจะเปนผูบอกใหวงดนตรีเริ่มโหมโรง 
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ภาพประกอบ 5 หัวหนาวงดนตรีนําดอกไมปกติดไวกบัตะโพน 
  
การโหมโรง 

การโหมโรง  คือ การบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดง  การโหมโรงของละครแกบน ผูเลน
ดนตรีใหความหมายไว 3 ประการ ( นายประทิน  มีชโูภชน. 2549:สัมภาษณ )  คือ  
 1. เปนการไหวครูทางดนตรี   
 2. เปนการปรับเสียงดนตรีและปรับมือผูเลนใหเทากัน ( เพราะผูเลนในบางครั้งอยูกนัคนละ 
ที่หัวหนาคณะหามาเลนรวมกัน )  
 3.เพ่ือเปนการประกาศใหคนทั่วไปทราบวาที่น่ีมีละคร  และใกลเวลาเริ่มแสดงแลว 
 เพลงโหมโรงที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ดนตรีจะบรรเลง
เพลงโหมโรง  สองชวง  ชวงแรกคือกระทําหลังจากพิธีบูชาครู จะใชโหมโรงมหรสพ หรือโหมโรงเย็น  
บรรเลงประมาณ 30 นาที ชวงที่สองจะกระทํากอนการแสดงในภาคบาย จะใชโหมโรงกลางวัน  
บรรเลงประมาณ 20 นาที  การโหมโรงนี้ถือเปนธรรมเนียมของการแสดงละคร  กอนเริ่มการแสดง
ตองมีการโหมโรงทุกครั้ง 
 
เพลงโหมโรงละคร  

1. เพลงสาธุการ 
2. เพลงตระหญาปากคอก ( ตระโหมโรง )   
3. เพลงรัวสามลา 
4. เพลงเขามาน 
5. เพลงปฐม 
6. เพลงลา 
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7. เพลงเสมอ 
8. เพลงรัว 
9. เพลงเชิด 
10. เพลงกลม 
11. เพลงชํานาญ 
12. เพลงกราวใน 
13. เพลงวา 

 
การรองเชิญ 
 การรองเชิญ  คือ  การรองเชิญเทพเจา  หรือเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ใหมารับเครื่องสังเวย และ
ชมการแสดงละครตามที่เจาภาพไดบนไวเม่ือปพาทยโหมโรงเสร็จเปนหนาที่ของหัวหนาคณะ 
(ตั้วโผ) หรือตัวนายโรง หรือผูที่หัวหนาคณะไดมอบหมายใหรอง จะตองเปนผูรองเชิญ เพ่ืออัญเชิญ             
สิ่งศักดิ์สิทธิ์มารับรูวา บัดนี้ไดมีการแกบนแลวดวยการแสดงละคร ขอใหมารับการแกบนนครั้งน้ีดวย  
เพ่ือใหสินบนขาด เน้ือรองเชิญ กลาวเปนลําดับความมีใจความสําคัญดังน้ี 
 ลําดับที่ 1  เปนการกลาวบูชาพระรัตนตรัย ระลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย บิดา มารดา  
และไหวเทพยดาตางๆ     
 ลําดับที่ 2  เปนการกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ที่เจาภาพไดตั้งจิตบนบานไวใหมารับ
เครื่องสังเวย  และดูละครที่จัดแสดงถวาย 
 ลําดับที่ 3   เปนการกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ ใหมาชวยคุมครอง ดูแล รักษา และเปน
พยานในการทําพิธีแกบน 
 การรองเชิญ  ตนเสียงจะรองนํา มีลูกคูรองรับ ผูรองทั้งหมดจะรองอยูหลังฉาก ใชทํานอง  
“ เพลงเชื้อ ” จบเพลงเชื้อปพาทยจะบรรเลง “ เพลงรัว ” ในชวงนี้เปนการแจงใหรับรูถึงความตั้งใจที่
จะหาละครมาแกบนครั้งน้ีตอเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ถือเปนขั้นตอนหนึ่งของการแกบน  การรอง
เชิญน้ี ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จะใชเฉพาะตอการบนบานศาลกลาวกับองคเทพยดา เจาพอ  
เจาแม ศาลหลักเมือง ศาลพระภูมิ  เจาที่เจาทาง  หรือแลวแตเจาภาพจะบนไวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืนๆ    
ยกเวนการบนไวกับพระพุทธรูป เชน  หลวงพอวัดพนัญเชิง หลวงพอวัดมงคลบพิตร เพราะถือวา 
สิ่งน้ีคือ  ตัวแทนของพระพุทธเจา พิธีกรรมในเรื่องของการรองประกาศหนาบทจะตัดไป 
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ภาพประกอบที่ 6  นายโรง  รองเพลงเชิญ 
 

ตัวอยาง  เพลงเชิญ 

    ลงโรงจะตั้งเปนนะโม 

   พระอิติปโสภะคะวา  ( ลูกคูรองรับ ) 
   อีกทั้งนะโมประสิทธทิอ 

   ยังจะเลากอคอและกอกา  ( ลูกคูรองรับ ) 
   ลูกจะไหวคุณครูผูประสิทธิ ์
   จะไหวคุณพระบิตลุามารดาเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
   วันน้ันบรรทมใตรมพฤกษา 

   เทวินอินตราเขาดลใจ  ( ลูกคูรองรับ ) 
   สอนมาจําจิตจําใจ 

   พรอมไปบทบาทพระคาถา ( ลูกคูรองรับ ) 
   พระวิศนุกรรมจัดสรรสรางไว  

เครื่องเลนเตนรําอยูนา ๆ ( ลูกคูรองรับ ) 
ฉิ่งฉาบกรับโทนตะโพนกลอง 

เปนของพระพายทานใหมา ( ลูกคูรองรับ ) 
ลูกไหวคุณครแูลวเสร็จสรรพ 

จะกลายกลบัมาไหวพระเทวา ( ลูกคูรองรับ ) 
วันน้ีมีละครรําแกสินบน 

ลูกจะรองนิมนตใหพอมา  ( ลูกคูรองรับ ) 
มีทั้งเครื่องสังเวยผลไมบายศร ี
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ทั้งจัดที่เขาก็แตงไวคอยทา ( ลูกคูรองรับ ) 
อีกทั้งพระภูมิและเจาที ่
อยูที่น่ีชวยพิทักษชวยรักษา ( ลูกคูรองรับ ) 
ทั้งเรือเรือง ทรงเครื่องราง อยูใกลแคร   
ขอเชิญมารับมาแลลูกบางลา ( ลูกครูรองรับ ) 
เจาปูกําแพงเพชร ( ใหเอยชื่อเจา ที่เราไปแกบน ) เปนเจาของ 
ขอเชิญมารับ มารองเอาเถิดลา ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกําแพงเพชร ( ใหเอยชื่อเจา ที่เราไปแกบน ) เปนเจาของ 
ขอเชิญมารับ มารองเอาเถิดลา ( ลูกคูรองรับ ) 
ลาขาด  ขาดสินบนไว เพ่ือการ 

ลาเสร็จเขากมี็ละครรําเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูขุนทองกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาปูกระบองเพชร ( ใหเอยชื่อเจา  ที่เราไปบนไว ) เรืองเดชา 

ขอเชิญมารับมาลาสินบนไปเอย ( ลูกคูรองรับ ) 
จงมาพาไปทิ้งเสียในหนอง 

ทิ้งเสียในคลองแมนํ้าไหล ( ลูกคูรองรับ ) 
นางสะอาด ( ชื่อผูบน ) บนอยางไรไว แกอยางนั้น 

ขอใหขาดกันวันนี้ลาเอย  ( ลูกคูรองรับ ) 
เจาพอพระคเณศเกษไอยรา 

ขอเชิญมาตรวจมาตราสินบนไปเอย  ( ลูกคูรองรับ )  

 
การรําถวายมือ 
 การรําถวายมือ คือ การรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือแสดงความขอบคุณที่ไดประทาน
ความสําเร็จ  ความปรารถนาใหซ่ึงถือเปนความสําคัญในเรื่องของการแกบน ดวยความเชื่อของ          
ผูแสดงวา  หากการแสดงละครไมมีการรําถวายมือ จะทําใหขาดสินบนที่บนไว ผูแสดงรําถวายมือ  
ตองแตงกายดวยชุดยืนเครื่อง พระ – นาง ใชผูแสดงรําเปนคูๆ แลวแตจะกําหนด แตที่นิยมจะใช  2 คู  
ตัวพระ 2 ตัว  ตัวนาง 2  ตัว 

 



 36 

 
 

ภาพประกอบ 7  การรําถวายมือ  
 

 กอนการเริ่มรําถวายมือ  เจาภาพจะจุดธูปบอกกลาวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนบานไว  ขอให
มารับเครื่องสังเวยและดูละคร  ปพาทยจะบรรเลงเพลง “รัว” ผูแสดงที่รําถวายมือจะออกมาหนาเวที
น่ังเปนแถวคู พระ-นาง  หันหนาไปทางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่แกบน  เม่ือจัดแถวนั่งเปนที่เรียบรอย ปพาทย
จะบรรเลงเพลงสําหรับรําถวายมือ  ขึ้นอยูกับวาจะรําเพลงอะไร ผูวิจัยพบวาสวนใหญใชเพลงชา 
เพลงเร็ว ผูแสดงจะแสดงรําถวายมือไปจนจบเพลง  ความสําคัญของการรําถวายมือที่พบในการ
แสดงละครแกบนผูวิจัยเห็นวามีความสําคัญ 2 ประการ  คือ   
 ประการที่  1  มีประโยชนในดานจิตใจ แนวคิดในเรื่องผีสางเทวดา หรือสิ่งศักดิ์สิทธ
คอนขางจะเปนเรื่องไรสาระ แตแทจริงแลวเปนเรื่องสําคัญเพราะเปนเรื่องของความเชื่อที่มีตอสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  และมีความเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตความเปนอยูของประชาชนในทองถิ่น  การรํา
ถวายมือจึงมีบทบาท  ในเรื่องของการแกบน 
 ประการที่  2 ในแงของการศึกษา  พิจารณาถึงวาการรําถวายมือน้ันที่สมควรและถูกตอง  
ตองรําเพลงชา เพลงเร็ว เหตุเพราะเปนการรําพื้นฐานเบื้องตนที่ครูสอนใหรูจักการทรงตัว วางมือ  
วางเทา  การนั่ง  การยืน  การไหว  รูจักการใชอวัยวะของรางกายเคลื่อนไหวตามจังหวะ  เชน  น่ัง
กระทบ  ยืนกระทบ  เอียง  ลักคอ  ฯลฯ ตามจังหวะของเพลงชาและเพลงเร็วและกอนที่ครูจะสอนรํา
บทเพื่อใชในการแสดงละครนั้น  ผูแสดงตองรําเพลงชาเพลงเร็วใหไดกอน  ดังน้ันในพิธีกรรมกอน
การแสดง  จึงมีการรําถวายมือ  ดวยเพลงชาและเพลงเร็ว  เพ่ือเปนการแสดงใหครู  ( เทพยดาแหง
การละคร ) ทานไดเห็นวาศิษยของครูน้ันรําทาพื้นฐานและเปนหัวใจของการรําไดแมนยําแลวตามที่
ไดสั่งสอนมาและขอพรที่เปนมงคลดลบันดาลใหการแสดงในครั้งน้ีไดรับความสําเร็จมีชื่อเสียง    
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- พิธีกรรมกอนการพักการแสดง   
 

การลาเครื่องสังเวย 
 การลาเครื่องสังเวย คือ การเก็บเครื่องสังเวย ที่นําไปถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา เพ่ือ
แกบน  แตการเก็บน้ันตองทําเปนขั้นตอน  ตองทําพิธีน้ีกอนเวลา 12.00 น. ผูแสดงละครจะตอง
เตรียมตัว เพ่ือลาเครื่องสังเวย ถึงแมบางครั้งกําลังจะแสดงอยูก็ตาม ผูแสดงที่เปนตัวตลกจะทํา
หนาที่เปนผูตัดบท  หยุดพักการแสดงเพื่อให  “ขาดสินบน” ตัวนายโรง  ตัวพระ  ตัวนาง ที่ยังอยูใน
ชุดแสดง  และตัวตลกทําหนาที่ลาเครื่องสังเวย 
 ขณะที่ผูแสดงเดินออกจากโรงละคร เพื่อไปลาเครื่องสังเวยปพาทยบรรเลงเพลงเชิด          
ผูแสดงที่ทําหนาที่ลาเครื่องสังเวยออกไปน่ังคุกเขาที่หนาศาลเพียงตา หรือ  แครที่วางเคร่ืองสังเวย  
แสดงความเคารพดวยการถวายบังคมตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์แลวยืนขึ้นรับเครื่องสังเวย  ซ่ึงตัวตลกจะเปนผู
ยกสงใหตัวพระถือของคาว  ตัวนางถือของหวานและบายศรี  สวนตัวตลกถือขวดเหลาและแกวน้ํา  
ผูแสดงยืนเรียงตามลําดับ  หันหนาไปทางศาลหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
 

 
 

ภาพประกอบ 8  นักแสดงลาเครื่องสังเวย 
 
 เม่ือจัดลําดับการยืนแลว ผูแสดงทั้งหมดจะยกเครื่องสังเวยขึ้นเหนือศีรษะพรอมกับทําทา
รํากระดกเทาสลับ 3 ครั้ง  แลวลดเครื่องสังเวยลง ตัวพระเปนผูนําเดิน ผูแสดงทั้งหมดเดินเวียนรอบ
ศาลเพียงตา  จากขวาไปซาย 3 รอบ  เม่ือครบรอบที่ 3 ผูแสดงจะวางเครื่องสังเวย พรอมทั้งนั่งลง
ถวายบังคมอีกครั้ง  ปพาทยจะลงเพลงเชิดและหยุดบรรเลง 
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ภาพประกอบ  9   ตัวตลกตัดแบงเครื่องสังเวย 
 

 ตอจากนั้นตัวตลกจะไปกระตุกตอกเสนกลางที่ผูกที่ขาแคร  พรอมกับวาคาถามีใจความ
สําคัญบอกกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนไววา บัดนี้พิธีกรรมที่จัดขึ้นเพ่ือเปนการแกบนทั้งการถวายเครื่อง
สังเวยและละครไดสําเร็จสิ้นลงแลว  ขอใหขาดสินบน ตอจากนั้นตัวตลกจะกลับมาที่แครเครื่องสังเวย  
ใชมีดตัดแบงเครื่องสังเวยทุกอยางใสใบตองหรือกระทงใบตองหรือภาชนะ  ไปวางที่ขาแครของศาล
เพียงตา พรอมทั้งกลาวเชิญภูตผี หรือวิญญาณที่เรรอน  ที่เรียกวา  “ ตีนโรงตีนศาล”  มารับสวน
แบงอาหาร  ถือเปนเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวย  
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ตัวตลกนาํเครื่องสังเวยที่แบงมาวางตีนศาล 
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 เม่ือเสร็จพิธีลาเครื่องสังเวยแลวเครื่องเซนทุกอยางจะถูกเก็บไปจากศาลเพียงตาจนหมดสิ้น  
เหลือโตะที่ตั้งศาลที่ตั้งไวสําหรับประทับ แกวนํ้าสําหรับเทพ  และรมยังตองกลางไวอยางนั้น  
จนกวาการแสดงละครในชวงบายจะเลิกการแสดงคือเวลาประมาณ 13.50 – 16.00 น. แลวแตการ
ตกลงกับเจาภาพ 
 สาเหตุที่ไมเก็บรมและแกวนํ้า เพราะมีความเชื่อวา หากเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ติดใจ
ละครที่แสดง  เม่ือกลับมาจากเฝาพระอิศวร อาจกลับมาชมละครอีก  หากไปเก็บมากอนหรือหุบรมที่
กางไว  จะทําใหเกิดสิ่งไมดีกับคณะละคร  โดยเฉพาะตัวนายโรง หรือตัวเจาของคณะละคร ( ตั้วโผ )
ที่จัดการแสดงในวันน้ัน 
 ขอสังเกตในการใชเพลงปพาทย “เชิด” เปนเพลงสําหรับการบรรเลงประกอบพิธีลาเครื่อง
สังเวย สอบถามสาเหตุของการใชเพลงเชิด ในการลาเครื่องสังเวย ไดรับคําตอบเพียงแตวา ทําตาม
โบราณสืบๆ ตอกันมา หรืออาจเปนเพราะผูแสดง ซ่ึงมีตัวตลก ตัวนายโรง เปนผูลาเครื่องสังเวย  จึง
ใชเพลงเชิด 
 สําหรับความเห็นของผูวิจัย  เรื่องการใชเพลงเชิดประกอบการลาเครื่องสังเวยคงจะ
เน่ืองมาจากสาเหตุดังตอไปน้ีคือ  เพลงเชิดเปนเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครถึงการไป - 
มาอยางรีบรอนและรวดเร็ว ดังนั้นนอกจากการใชเพลงเชิดเพื่อลาเครื่องสังเวย  ตามความคิดของ 
ตั๊วโผตัวละคร  ดังกลาวแลวนาจะมีความหมายอื่นๆ อีก เชน   
 1. ใกลเวลาจะพกัเที่ยงตองรีบลาเครื่องสังเวยเพ่ือตัวละครจะไดพักผอน 
 2. เครื่องสังเวยเมื่อลาแลวเจาภาพจะตองรีบนําไปทําอาหาร  เพ่ือเลี้ยงดูกัน 
 3. จากความเชื่อวาองคเทพที่เสด็จมารับเครื่องสังเวย จะตองรีบกลับเพ่ือขึ้นเฝาพระอิศวร 

 ในชวงเวลาเทีย่งวัน  จึงตองใชเพลงเชิด 
 4. ถาไมใชเทพเปนเจาผูศักดิ์สิทธิ์หรือหลวงพอเม่ือทานเสด็จกลับ  ตองสงดวยเพลงเชิด
จึงจะเหมาะสม เม่ือเราจะพิจารณาเปรียบเทียบประเพณีของไทย เชน การทําบุญเลี้ยงพระ เม่ือเสร็จ
พิธีการสงฆจะกลับ  ปพาทยจะบรรเลงสงดวยเพลงเชิด  เปนตน 
 จากสาเหตุขั้นตนผูวิจัยขอสรุปวา การใชเพลงเชิด ในการลาเครื่องสังเวย นาจะเปนการ 
สงเสด็จของเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดอัญเชิญมารับเครื่องสังเวยในการแกบน 

 
 - พิธีกรรมหลังจากเลิกการแสดง  

 
 พิธีลาโรง 

 การทําพิธี  เพ่ือใหทราบวาการแสดงละครแกบนเพ่ือการแกบนไดเสร็จสิ้นลงแลว  เม่ือได 
เวลาเลิกการแสดง  ตัวตลกเปนตัวตัดบทวาวันนี้การแสดงหมดเวลาแลว  หัวหนาคณะกลาวขอบคุณ
เจาภาพและผูชมที่ใหความสนใจในการแสดง และกลาวใหศีลใหพรเจาภาพ ปพาทยทําเพลงกราวรํา  
ตอจากนี้เปนพิธีลาโรง ขั้นตอนในการทํา ผูทําพิธีตั้งนะโม 3 จบ แลววาคาถาสงเทวดา ตอจากนั้นวา
คาถา “ สิทธิ  สิจจัง  สิทธิกันตัง  สิทธิลาภัง  ภะวันตุเต ” ( นางบุญชู  มีชูโภชน. 2550:สัมภาษณ )  
ถือเปนอันเสร็จพิธีลาโรง 
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 โดยสรุปการกระทําพิธีน้ีทุกขั้นตอนเปนแบบแผนที่คอนขางตายตัวและถือเปนธรรมเนียม
ที่สืบทอดตอกันมา  แตในปจจุบันขั้นตอนดังกลาว ไดถูกตัดตอนลงไปมาก เชน การรองประกาศ
หนาบท เพ่ือเปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาประทับรับการถวายสินบน  จะพบเม่ือมีการแกบนตาม
บานเทานั้น แตถาเปนการแกบนตามวัด อาจจะไมตองรองประกาศหนาบท เพราะถือวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
หรือหลวงพอพระประธานในโบสถวิหารประทับอยูที่น่ันแลวไมตองอัญเชิญ พิธีกรรมในการแสดง
ละครเพ่ือแกบนตองทําควบคูไปกับการแสดงละครเพื่อใหการแกบนดูศักดิ์สิทธิ์จึงเปนสิ่งที่ควร
พิจารณา  หากขั้นตอนการที่ทําพิธีกรรมเหลือขั้นตอนนอยลงไปทุกที  อาจทําใหการแสดงละครแก
บนคลายความศักดิ์สิทธิ์  ขาดความเชื่อถือและศรัทธาในพิธีกรรมของการแสดง 
 

1.5 โอกาสที่แสดง 
โอกาสที่แสดงเพื่อการแกบน  จะมี 2 ลักษณะ  คือ 

 

 
 

ภาพประกอบ 11   การรําแกบนเปนยก 
 

การแกบนโดยการรําถวายมือเปนยก 
 การรําถวายมือเปนยกเพื่อใชในการแกบน  รําจบ 1 เพลง  เรียกวา 1 ยก ตัวละคร 
ตองแตงตัวยืนเครื่องแสดง  ใชผูแสดงอยางนอย 4 คน คือ พระ – นาง  อยางละเทาๆ กัน เพลงที่ใช
สวนมากจะเปนเพลงชา เพลงเร็ว เพลงเทพบันเทิงฯ ตองรําหนาพระประธานหรือสิ่งศักดิ์ที่บวงสรวง   
รําถวายมือ 1 ยก  จะคิดราคาตั้งแต  400 – 1,000 บาท ( หรือตามราคาที่แลวแตจะตกลงกัน )    
และเพ่ิมคากํานลอีก 62 บาท  เชน  ตกลงราคา  500  บาท  รวมคากํานลเปนเงิน 562 บาท ทั้งนี้
ตองขึ้นอยูกับชวงที่มาวาจาง  คือ  ถาหากกําลังมีการแสดงละครอยูในบริเวณนั้นแลว  คณะจะ
แบงตัวละครออกไปรําถวายมือให  พรอมทั้งแบงดนตรีไปบรรเลงดวย การแสดงชวงนั้นก็ยังดําเนิน
ตอไปดวยการพูดถวงเวลาไว  เพ่ือใหอีกกลุมหน่ึงออกไปปฏิบัติงาน  หรือเพ่ือมิใหการแสดงตอง
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หยุดชะงัก  ก็จะมีการนัดหมายเวลา  เม่ือพักการแสดงละครจะออกไปรําให  ราคาที่ติดตอในชวงนี้
จะประมาณ 400 – 500 บาท  แตถาหากไมไดแสดงละครอยูมีเพียงแคติดตอไปรําถวายมือชวงนี้จะ
คิดยกละประมาณ 800 – 1,000 บาท และคากํานล  แตบางครั้งจะคิด 3,000 บาท และคากํานล  
เพราะถือวาเปนการติดตอออกไปแสดง  ทางคณะตองมีการเตรียมการเชนเดียวกับการแสดงละคร  
ราคานี้เปนราคาระยะใกล  คือภายในเกาะเมือง  อําเภอพระนครศรีอยุธยาเทานั้น  แตถาหากไกล
ออกไปก็จะขอเพ่ิมคาพาหนะ  การรําถวายมือแกบนเปนยกจะนิยมมากกวาการแสดงแกบนดวย
ละครทั้งเรื่อง  เพราะมีราคาถูกกวา    
    

 
 

ภาพประกอบ 12  การแสดงเปนละคร 
 
แสดงเปนละคร 

การจัดแสดงเปนละคร  จะตองมีการตกลงในเรื่องของสถานที่ที่เจาภาพบนไว  ทีจ่ะพบ 
มี 3  แหงใหญ  ที่เจาภาพบนไว  คือ 

- แสดงที่บาน 
หมายถึง  เจาภาพตองการหาละครไปแสดงแกบนที่บาน  เจาภาพก็ตองเตรียมของแกบน   

อันไดแก  หัวหมู  เปด  ไก  บายศรี  ผลไม  นํ้า  เหลา  ดอกไม  ธูป  เทียน  เปนตน  นําสิ่งของที่จะ
ถวายแกบนนี้วางที่หนาศาลพระภูมิ  หรือศาลเจาที่  หรือศาลเพียงตา  แลวจะหันหนาของโรงละคร
ไปสูทิศที่ตั้งศาลและของที่บนถวาย    
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- แสดงที่วัด 
วัดที่แสดงอยูเสมอ  ไดแก  วัดพนัญเชิงวรวิหาร วิหารหลวงพอวัดมงคลบพติร หรือวัด 

อ่ืนๆ ที่มีพระประธานศักดิ์สิทธิ์  ที่เจาภาพไดบนไว  เม่ือจัดหาละครไปแกบน  จะเร่ิมดวยเจาภาพจะ
จุดธูปเทียน  ถวายดอกไม  พวงมาลัย  แดหลวงพอพระประธาน  ปพาทยก็จะเร่ิมโหมโรง  เม่ือโหม
โรงแลวก็จะเร่ิมดวยการรําถวายมือ  เจาภาพจะบอกกลาวเอง  ถึงเรื่องที่มาแกบนไว แลวจึงจับเรื่อง
ที่แสดง โดยธรรมเนียมของการแสดงละครจะเริ่มแสดงเวลาประมาณ 10.30 น. พักเวลา 12.00 น. 
และเริ่มจับเรื่องเลนตอ  ตั้งแตเวลา 13.30 – 15.00 น. 

- แสดงที่ศาลเจา 
จัดแสดงเหมือนการจัดแสดงที่วัด การรองประกาศหนาบทจะรองหรือไมรองก็ได เพราะ 

ถือวาแสดงอยูตอหนาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ ที่น่ันอยูแลว เพียงเจาภาพจุดธูปบอกกลาวถึงการแกบน  
ตอจากนั้นเปนการรําถวายมือในบริเวณศาลเจา แลวจับเรื่องที่แสดงไดเลย การแสดงในศาลเจาจะมี
ลักษณะพิเศษอยางหนึ่งคือจะแสดงเวลาใดก็ได บางครั้งแสดงทั้งกลางวันและกลางคืน  แลวแตการ
บนของเจาภาพ 
 

1.6 การแตงกายของละครแกบน 
ละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทองปจจุบันพบวา เครื่องแตงกายของตัวละครแบงออกเปน 

2 ประเภท  คือ  การแตงกายแบบยืนเครื่อง  และการแตงกายเบ็ดเตล็ด 
 
การแตงกายแบบยืนเครื่อง 
 เปนการแตงกายของละครไทยมาแตโบราณ  วรรณกรรมสวนใหญตัวเอกจะเปนทาวพระยา 
มหากษัตริย  มียศศักดิ์สูง  การแตงกายจึงไดประดิษฐใหงดงามเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย  
และเรียกการแตงกายลักษณะนี้วา  “ ยืนเครื่อง ”  ( จันทิมา  แสงเจริญ. 2539 ) 
 การแตงกายยืนเครื่องแบงเปน ยืนเคร่ืองพระ  และยืนเครื่องนาง  ประกอบดวยชุดการแตงกาย  
เครื่องประดับ  และศิราภรณ  หรือเครื่องประดับศีรษะ 
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ภาพประกอบ  13  นักแสดงแตงกายยืนเครื่องพระ  - นาง  เตรียมทําการแสดง 
 
 

เครื่องแตงกายพระ  ใชแตงกายผูแสดงตัวพระ  ประกอบดวย  
ชุดแตงกาย 

1. สนับเพลา 

2. หอยขาง 

3. พระภูษา 

4. ฉลององค 
5. ผารัดเอว 

6. หอยหนา 

7. กรองคอ 

เครื่องประดับ 

1. กําไลขอเทา 

2. ทับทรวง 

3. สังวาล และ ตาบทิศ 

4. ทองกร 

5. ปนเหนง 

ศิราภรณ   เปนเครื่องประดับศีรษะ  นํามาตกแตงใหสวยงาม  ( ไมใชประดับผม )  มีหลายแบบ
แตกตางกันไปตามฐานะ ลกัษณะของตวัละคร 

1. ชฎายอดชัย 

2. ศีรษะกุมาร 
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3. ศีรษะยักษ 
4. กระบังหนา 

5. ปนจุเหร็จ 

ยืนเครื่องนาง  ใชสําหรับตวัละครนาง  เชน  นางเอก  นางรอง  นางกํานัล 

ชุดแตงกาย 

1. เสื้อในนาง 

2. ผาหมนาง 

3. ผานุง 

4. นวมนาง 

เครื่องประดับ 

1. กําไลขอเทา 

2. จ้ีนาง 

3. ทองกร 

4. ปนเหนง 

ศิราภรณ 
1. มงกุฎกษัตริย 
2. กระบังหนา 

3. ศีรษะยักษ 
การแตงกายเบ็ดเตล็ด  เปนการแตงกายตามปกตวิิสัย  แตทําใหงามและเดนชัดยิ่งขึ้น  เพ่ือใหหนา
สนใจ  และดูสมจริงเหมาะสมกับการแสดงละครประกอบดวย 

1. การแตงกายพันทาง คือการแตงกายตามเชื้อชาติที่แสดง 

2. การแตงกายแบบสามัญชน  เปนเครื่องแตงกายแบบชวีิตประจําวันตามฐานะและ 

สถานภาพ  เชน  เปน ฤาษี  หมผาลายเสือ  สวม ศีรษะฤาษี  เปนชาวบาน  เปนเสนา  สวมเสื้อคอกลม  
มีผาคาดพุง  สวมหัวลาน  เปนตน 

วัฒนธรรมการแตงกายของละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ยึดแบบละครนอกและ 

ละครชาตรีผสมกัน อาจมีการประยุกต เปลี่ยนแปลงกายแตงกาย ตามกําลังทรัพยของคณะ อาจจะ 

มีขอแตกตางกันอยูที่เปนละครแบบชาวบาน  การแตงกายไมสวยงามเหมือนละครของกรมศลิปากร 

 

1.7 การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง 

   คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  เปนคณะละครแกบนที่มีชื่อเสียงที่สุดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
อีกทั้งนางบุญชู  มีชูโภชน  ใหความใสใจในดานการดนตรีและการละคร  เม่ือใดก็ตามเมื่อมีคนสนใจ
ติดตอใหไปเลนก็จะรับหมด  รวมถึงนักเรียน  นักศึกษา  ใครที่สนใจอยากรูเกี่ยวกับละครแกบน  ก็
จะไมหวงจะพยายามชวยเผยแพรหมด   และใหความรูกับผูที่มาศึกษาเสมอ  การบริหารงานและ
การจัดการภายในคณะเปนแบบเครือญาติครอบครัวเดียวกัน  มีอะไรชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  ทําให
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การบริหารงานเปนไปไดงาย  ภายใตการดูแลของนางบุญชู  มีชูโภชน  เจาของคณะละคร นักแสดง
และนักดนตรีที่อยูในคณะสวนใหญจะเปนลูกหลานของคนในคณะที่มีความสนใจทางดานการดนตรี
และการละคร  และเรียนรูสืบตอกันมา 

 

การรับงาน 
การรับงานสวนใหญแลวงานที่ทางคณะไดรับน้ัน  เจาภาพจะมาติดตอที่คณะเองเพราะคณะ

บุญชู  ลูกสรอยทอง  มีชื่อเสียงอยูแลวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา บางครั้งไมมาหาละครแกบนก็จะ
มาหาปพาทยมอญไปบรรเลงในงานศพ  

 
อัตราคาแสดง 
 จะขึ้นอยูกับเจาภาพตกลงราคากับเจาของคณะ โดยพิจารณาจากลักษณะการแสดงและ
สถานที่  ที่ไปแสดง  ซ่ึงทางคณะบุญชู  ลูกสรอยทองไดกําหนดไวดังน้ี 

- การแสดงละครภายในจังหวัด  รับงานประมาณ  5,000 – 6,000 บาท  แบงเปน   
คานักแสดง   200 -  300   บาท   / คน 
คานักดนตรี   200 - 300   บาท  / คน   
คารถในเมือง 700 – 800 บาท  /   ตอวัน 

- การแสดงละครตางจังหวัด  รับงานประมาณ  8,000 – 10,000  บาท   แบงเปน 
คานักแสดง  250 – 300   บาท   /   คน 
คานักดนตรี  250 – 300   บาท  /    คน 
คารถ      1,200 – 1,500   บาท  /  วัน 

- การรําแกบนเปนยก  ยกละ 1,500 บาท 
คานักแสดง  150 บาท  /  คน 
คานักดนตรี  150 บาท  /  คน 
( ยืนเครื่อง – พระนาง  2 คู   นักดนตรี  3  คน ) 

- ปพาทยมอญ  เริ่มตนที่ราคา  5,000  บาท  บรรเลง 2 เวลา  ราคาจะขึ้นอยูกับสถานที่ 
และจํานวนเครื่องดนตรีที่นําไปแสดงวามากนอยเพียงใด 
คานักดนตร ี ระนาด   500 บาท 

ป     600 บาท 
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 400 บาท 
เครื่องประกอบจังหวะ 200 บาท 

( ทั้งน้ีเปนเพียงราคาประมาณการเทานั้น ) 
นอกจากการรับงานแสดงนี้  ทางคณะละครยังรับปกชุดยืนเครื่องพระ – นาง   ชุดมโนราห  

สไบ  และชุดการแสดงอื่นๆ อีกดวย  เพ่ือเปนการเสริมรายไดใหกับคณะละคร  ซ่ึงก็มีคนมาจางปก
อยางตอเน่ือง  เพราเห็นวาทางคณะละครปกชุดละครฝมือดี 
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ภาพประกอบ  14  การบรรเลงวงปพาทยมอญในงานศพ 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 15   การปกชุดละครไทย 
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2. องคความรูทางดนตร ี
 2.1  ดนตรีประกอบการแสดง 
 เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงละครแกบนคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ประกอบดวย 

1. ระนาดเอก    
2. ฆองวงใหญ 
3. ตะโพน 
4. กลองทัด   
5. โทนชาตร ี   
6. ฉิ่ง 

7. กรับ 

หนาที่และลกัษณะของเครื่องดนตรมีีดังตอไปน้ี 
 

 

 
ภาพประกอบ 16  ระนาดเอก 

 

ระนาดเอก    
มีหนาที่  ดําเนินทํานองหลัก  นําวง 
ลักษณะ  ผืนระนาดทําจากไมเน้ือแข็ง  เชน  ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพยุง  การเหลาผืน 

ระนาดตองวัดขนาดใหพอเหมาะ  ไลเสียงเรียงกันไป  21 ลูก  ลูกตนยาว 
ประมาณ  39  ซ.ม.  กวางประมาณ 5 ซ.ม. หนา  1.5 ซ.ม.  ลูกตอไปลดหลั่น 
กันจนถึงลูกที ่21 ที่เรียกวาลูกยอดมีขนาดยาว 29 ซ.ม. ลูกระนาดจะเจาะรู   
รอยเชือกแขวนบนราง  การเทียบเสียงใชตะกัว่ถวงดานลางของลูกระนาด   
ลูกระนาดเมื่อรอยติดกันเรียกวาผืนระนาด  รางระนาดเอกมีรูปรางคลายเรือ  มี 
ฐานรองดานลาง  ตรงกลางจะสูงพอดีกับคนนั่ง  รางระนาดยาวประมาณ 120 ซ.ม. 
ไมตีมี 2 อัน  และมี 2 ชนิด  คือ  ไมแข็ง และ  ไมนวม 
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ภาพประกอบ 17  ฆองวงใหญ  
 

ฆองวงใหญ 
มีหนาที่  ดําเนินเนื้อเพลงเปนหลักของวง 
ลักษณะ  ลูกฆองทําจากโลหะผสม  มี 16 ลูก เรียงลําดับตั้งแตเสียงต่ําไปหาเสียงสูง   

ลูกตนวัดเสนผานศูนยกลาประมาณ  17 ซ.ม. ลูกยอดวัดเสนผานศนูยกลาง 
ประมาณ  12 ซ.ม. ลูกฆองแตละใบเจาะรทูี่ขอบฉตัร  ดานละ 2 รู  สาํหรับรอยหนัง
เรียดผูกกับรานฆอง  ตัวรานทําจากหวายโปงดัดเปนรูปวงกลม  มีทางใหคนเขา 
ไปนั่งตรงกลางได  ทําเปน 2 ชั้นมีไมค้ํา  ตรงกลางวางลูกฆองไวดานบน ไมตีมี 2 อัน  
สวนที่ใชจับทาํดวยไมไผ  สวนที่ใชตทีําจากแผนหนังอยางหนา ติดยึดกับไมต ี
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                         ภาพประกอบ 18 ตะโพน 
 

ตะโพน   
หนาที่  กํากับจังหวะหนาทับ 

ลักษณะ เปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง ตัวตะโพนเรียกวา "หุน" ทําดวยไมเน้ือแข็ง ขุดแตงใหเปน
โพรงภายใน ขึ้นหนังสองหนา ตรงกลางปองและสอบไปทางหนาทั้งสอง หนาหนึ่ง
ใหญเรียกวา "หนาเทิ่ง" หรือ "หนาเทง" ปกติอยูดานขวามือ อีกหนาหนึ่งเล็ก 
เรียกวา "หนามัด" ใชสายหนังเรียกวา "หนังเรียด" โยงเรงเสียงระหวางหนาทั้งสอง 
ตรงรอบ ขอบหนังขึ้นหนาทั้งสองขาง ถักดวยหนังตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ เรียกวา 
"ไสละมาน" สําหรับใชรอยหนังเรียด โยงไปโดยรอบจนหุมไมหุนไวหมด ตอนกลาง
หุนใชหนังเรียดพันโดยรอบเรียกวา "รัดอก" หัวตะโพนวางนอนอยูบนเทาที่ทําดวย
ไม ใชฝามือซาย-ขวา ตี ทั้งสองหนา ผูที่นับถือพระประคนธรรพ วาเปนครูใหญทาง
ดนตรี ไดถือเอาตะโพนเปนเครื่องแทนพระประคนธรรพในพิธีไหวครู และถือวา
ตะโพนเปนเครื่องควบคุมจังหวะที่สําคัญที่สุด 
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ภาพประกอบ 19 กลองทัด 
 
กลองทัด 
มีหนาที่  กํากับจังหวะ 

ลักษณะ มีรูปทรงกระบอก กลางปองออกเล็กนอย ขึ้นหนังสองหนา ตรึงดวยหมุดที่
เรียกวา "แส" ซ่ึงทําดวยไม งาชาง กระดูกสัตว หรือโลหะ หนากลองดานหนึ่งติด
ขาวตะโพน แลวตีอีกดานหนึ่ง ใชไมตีสองอัน สํารับหน่ึงมีสองลูก ลูกเสียงสูง
เรียกวา "ตัวผู" ลูกเสียงต่ําเรียกวา "ตัวเมีย" ตัวผูอยูทางขวา และตัวเมียอยูทางซาย
ของผูตี กลองทัดนาจะเปนกลองของไทยมาแตโบราณ ใชบรรเลงรวมอยูในวงป
พาทยมาจนถึงปจจุบัน  
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ภาพประกอบ 20  โทน 
 
โทน 
หนาที่  เปนเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ 
ลักษณะ  เปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง เดิมเรียกวา ทับ หุนทําดวยดินเผารูปรางคลายกรวย 

ปลายบานออกเปนดอกลําโพง ขึงดวยหนังหนาเดียว มีสายโยงเรงเสียงจากขอบ
หนังคอ ตีดวยมือขางหน่ึง มืออีกขางหนึ่งคอยปด-เปดปากลําโพง เพ่ือชวยใหเปน
เสียงตางๆ กัน ใชตีเปนจังหวะ กํากับทํานองเพลงมาแตโบราณ  
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ภาพประกอบ 21  ฉิ่ง 
 
ฉิ่ง 
มีหนาที่  เปนเครื่องตีกาํกับจังหวะ 
ลักษณะ  ทําดวยโลหะ หลอหนา รูปรางกลม เวากลาง ปากผาย คลายฝาขนมครกไมมี 

จุก สํารับหนึ่งมีสองฝาเจาะรูตรงกลางที่เวา สําหรับรอยเชือกโยงฝาทั้งสอง เพ่ือ 
สะดวกในการถือตี ฉิ่งมีสองขนาด ขนาดใหญใชประกอบวงปพาทย ขนาดเล็กใชกบั
วงเครื่องสายและมโหรี 
ชองของไสละมานโยงเรงเสียงทั้ง 2 หนาใหตึง ตรงกลางใชหนังเรียดพันสานให
สวยงามทําเปนรัดอกและสานเปนหูห้ิว จะไดสะดวกเวลาขนยาย ทีห่นากลองทั้ง 2 
ดาน ติดขาวสกุบด ผสมขี้เถาถวงเสียงใหพอดี การตีใชเทคนิคตางๆ สามารถตีได 
12 เสียง ตะโพนไทย จัดเปนเครื่องประกอบจังหวะชั้นสูง ใชกับเพลงหนาพาทยใน
พิธีไหวครูดนตรีไทยตองนุงผาขาวใหตะโพน และนําดอกไมธูปเทียนมาปกที่ตวัตะโพน   
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ภาพประกอบ 22 กรับ 
 
กรับ 
มีหนาที่  กํากับจังหวะ 
ลักษณะ  ทําดวยไมเน้ือแข็ง  เปนแทงสี่เหลี่ยม ความยาวของไมแตละอันยาวประมาณ 
  ยาวประมาณ 20 ซ.ม. กวางประมาณ 4 ซ.ม. ทําใหเรียบลบเหลี่ยมตรงที ่
  เปนมุมแหลม  ใหมีลักษณะมนทั้ง 2 ดาน  อีก 2 มุมคงเหลี่ยมไวเกลาไมใหคม   
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 2.2  ประวัตนัิกดนตรี 
 

 
 

ภาพประกอบ 23   นายประทิน   มีชูโภชน  ( เตี้ย ) 
 
1.  ชื่อ   นายประทิน      

นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     66  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 4  
สถานภาพ    สมรสกับนางบุญช ู มีชูโภชน มีบุตร 4 คน 
อาชีพ   หัวหนาวงดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ฆองวงใหญ 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็กๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก พอแมเปนคนหัดให ( นายจํารัส และนางสรอยทอง มีชูโภชน ) 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 24   นายสุเทพ  มีชูโภชน ( ตู ) 
 
 

2.  ชื่อ   นายสุเทพ  ( ตู )     
นามสกุล  มีชูโภชน     

    อายุ     37  ป 
การศึกษา    จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 6  
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ระนาดเอก 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากพอ ( นายประทิน  มีชูโภชน )  โดยหัดตีระนาดเอกและ

ฆองวงใหญ 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา     
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ภาพประกอบ  25  นายศุภชัย   วงษกฤษณ 
 
3.  นายศุภชัย     วงษกฤษณ  ( ตน )    
    อายุ     20  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับมัธยมศกึษาปที่ 3  
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  ตะโพน ,  โทน 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากตา ( นายประทิน  มีชูโภชน )  หันดนตรีไทยมาตั้งแต

อายุ 5 ขวบ โดยหัดตีกลองทัดกอนแลวจึงหัดตีตะโพน 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา 
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ภาพประกอบ  26  นายศุภกฤษ  วงษกฤษณ 
 

  4.  ชื่อ   นายศุภกฤษ  ( ตอม ) 
 นามสกุล  วงษกฤษณ    
    อายุ     18  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3   
สถานภาพ    โสด 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
เครื่องดนตรี  กลองทัด 
ประสบการณ  เลนดนตรีมาตั้งแตสมัยเปนเด็ก ๆ 
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากตา ( นายประทิน  มีชูโภชน )  โดยหัดตีกลองทัดตั้งแต

อายุ 7 ขวบ 
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 27  นายราชัน  วงษกฤษณ 
 

  5.  ชื่อ   นายราชัน  ( ออน )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     47  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนางประทุม วงษกฤษณ  ( มีชูโภชน นามสกุลเดิม )  มี

บุตร  3 คน 
อาชีพ   นักดนตรีประจําคณะบุญชลููกสรอยทอง 
ประสบการณ เริ่มหัดตีตะโพนมาตั้งแตอายุ 20 ป   แลวจึงหัดตีระนาดและเครื่อง

ดนตรีอ่ืนๆ  
ศึกษาดนตรีมาจาก หัดมาจากนายจรัญ มีชูโภชน ซ่ึงเปนพ่ีชายของนายประทนิ มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา   
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 2.3  เพลงที่ใชประกอบการแสดง 
เพลงที่ใชประกอบการแสดง แบงออกเปนประเภทใหญๆ ได 2 ประเภท  คือ 

เพลงบรรเลง  นิยมใชประกอบการแสดงละครแกบน  คณะบุญชลููกสรอยทอง  มีดังน้ี  คือ 

เพลงหนาพาทย  คือ  เพลงที่ใชประกอบกิริยา  อารมณ  และความรูสึกของของตัวละคร  
หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนที่ใชอยู  มี 12 เพลง  คือ 

1. เพลงชา    ใชสําหรับ  รําถวายมือ 

2. เพลงเร็ว    ใชสําหรับ  รําถวายมือ 

3. เพลงเสมอ    ใชสําหรับ  เดินทางในระยะใกล 
4. เพลงเชิด    ใชสําหรับ  เดินทางในระยะไกล 

5. เพลงโอด    ใชสําหรับ  แสดงอารมณโศกเศรา รองไห 
6. เพลงทยอย    ใชสําหรับ  การเคลื่อนไหวที่แสดงอารมณเศรา 

7. เพลงลงสรง    ใชสําหรับ  อาบนํ้า 

8. เพลงโลม – ตระนอน  ใชสําหรับ  เกี้ยวพาราสีแลวนอน 

9. เพลงเชิดกลอง   ใชสําหรับ  ใชตอสู , รบกนั 

10. เพลงฉิ่ง    ใชสําหรับ  นอนหลับ 

11. เพลงรัว    ใชสําหรับ  การแสดงอิทธิฤทธิ์,การแปลงกาย 

12. เพลงกราวรํา   ใชสําหรับ  แสดงอารมณดีใจเม่ือมีชัยศัตรู ,  
บรรเลงตอนเลิกการแสดง  

 
 การใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงแตละครั้งไมไดหมายความวาจะใชเพลงหนาพาทย
ดังกลาวทั้งหมดในการแสดงทุกครั้ง  เพลงหนาพาทยที่ใชเปนหลักจริงๆ ในการแสดงละครแกบนมี
ไมกี่เพลง  เพราะบางตอนของการแสดงถึงแมตองมีการใชเพลงหนาพาทยสําคัญ  ทางคณะก็ไมได
นํามาใช  เชน  เพลงหนาพาทย เพลงลงสรง  ถาผูแสดงรําหนาพาทยเพลงนี้ไมได  นิยมใช  เพลง
ฉิ่ง  แทน  เพราะผูแสดงเพียงทําบทวาเลนน้ําเทานั้น   หนาพาทย เพลงโลม – ตระนอน เวลาแสดง
นิยมใชหนาพาทย  เพลงรัว  แทน   เพราะเวลาแสดงผูแสดงทําทาถวายบังคม 3 ครั้ง  แลวทําทา
นอน   ทําใหไมตองรําหนาพาทยเพลงโลม – ตระนอน  ทั้งน้ีมีอยูสองสาเหตุ  คือ  เปนเพราะผูแสดง
รําไมได  และ  เพ่ือความรวดเร็ว   เพลงโทน  เพลงชา  เพลงเร็ว  จะใชในชวงที่เปนพิธีกรรมกอน
การแสดงเทานั้น   ( เพลงหนาพาทยจะใชในพิธีกรรม  โหมโรง  และประกอบการแสดง  ใชตาม
โอกาสและความสําคัญ ) 
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เพลงขับรอง 

การรองเพลงผูแสดงจะตองรองเอง  เม่ือผูบอกบทสงบทใหรอง ผูแสดงตองพิจารณาเองวา   
ตอนนี้หรือบทชวงนี้ตองรองรายทํานองอะไร  กอนการรองทุกเพลงทุกตอน  จะมีผูบอกบทใหไปทีละ
วรรค  มีการบอกซ้ําเพื่อสงบทใหตัวละครใหไดยินชัดเจนขึ้น นอกจากนี้ในบางตอนของการแสดง
บางครั้งมีการรองรายนอกเขามาผสมบาง  ตอมาเมื่อมีการใชระนาดเอกมาบรรเลงประกอบ  ทําใหมี
การรองประกอบการแสดงมากขึ้น  แทนที่จะรองรายเพียงอยางเดียว  เพลงที่รองน้ีตัวแสดงจะเปนผู
เลือกรองเพลงเองตามบทที่คนบอกบทให  เพลงที่นิยมใช  ไดแก  เพลงทํานองสองไม  เพลง
พราหมณดีดน้ําเตา เพลงแขกอาหวัง   เพลงไสพระจันทร  เปนตน   
 เรื่องของเพลงที่ใชในละครแกบนปจจุบัน สวนใหญเปนเพลงละครนอกเขามาผสมกับเพลง
ในละครชาตรี บางทีก็มีการรองแบบลิเก หรือไมก็นําเพลงลูกทุงมารองสอดแทรกในการแสดง  
เพ่ือใหทันสมัย นาสนใจ  และเพื่อใหผูชมเกิดความพึงพอใจเม่ือผูชมขอใหผูแสดงรองเพลงตามที่
ผูชมตองการ   เพลงที่ใชบอยครั้งในละครเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเสื้อ เชน เพลงสองไม  
เพลงกระบอกทอง  ชาปนอก  รายชาตรี  มะลิซอน  สุดสงวน  เปนตน  
 
การบอกบท 
 เปนลักษณะการแสดงที่สําคัญในการแสดงละครแกบน  ที่กระทําสืบทอดกันมา  การบอก
บทเปนสิ่งจําเปน  สําหรับผูที่มีอาชีพแสดงละครแกบน  การบอกบทเปนการชวยผูแสดงไมใหตองมี
ภาระในการจําบท  เพราะผูแสดงที่ถูกหาไปแสดงแตละครั้งไมทราบเปนการลวงหนาวาตองไปรบับท
ในการแสดงเปนตัวอะไร   หรือแสดงเรื่องอะไร  อีกประการหนึ่งหัวหนาคณะละครก็ไมแนใจวาผู
แสดงที่ไปหาไวจะมาไดตามกําหนดที่คิดวางตัวแสดงไวหรือไม  ผูที่มาแสดงได  อาจมีปญหาเรื่อง
การจําบทที่ตองแสดงในวันน้ัน  การบอกบทจึงเปนสิ่งสําคัญยิ่งที่ชวยใหการแสดงดําเนินไปได 
 การบอกบทยังมีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง  มุงเนนที่จะสรางความสนุกสนานใหผูชม   
บางครั้งการแสดงบท  เชน  บทตลก  แสดงนานเกินไป  อาจทําใหลืมไดวาแสดงหรือดําเนินเรื่องไป
ถึงไหนแลว  การบอกบท  จึงเปนการเตือนใหผูแสดงไดใชบททําใหการดําเนินเรื่องตอเน่ืองกัน 
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ภาพประกอบ 28  ผูบอกบทนั่งบอกบทอยูขางฉาก 
 

 วิธีการบอกบท  ผูบอกบทจะบอกใหผูแสดงทีละวรรค  ผูแสดงตองรองเองและมีลูกคูรอง
รับ  การบอกบทบอกใหเฉพาะที่เปนบทรองเทานั้น  และผูที่บอกบทตองทราบดวยตนเองวาตอง
บอกบทซํ้าใหกับผูแสดงในชวงระยะเวลาใดบาง  การบอกบทใหผูแสดงทราบลวงหนา  ชวยผูแสดง
ในการบรรจุเพลงรองไดเหมาะสม  สอดคลองกับอารมณและเหตุการณตามทองเร่ือง 
    ผูบอกบท  คือ  ตั๊วโผหรือหัวหนาคณะละคร  บางครั้งก็เปนผูแสดงอาวุโส  ซ่ึงหัวหนาคณะ
มอบหมายใหบอกบท   ผูบอกบทตองเปนผูที่อานหนังสือไดคลองหรือจําเรื่องหรือการดําเนินเรื่องได
อยางแมนยํา  มีปฏิภาณไหวพริบดี  เขาใจการตัด – ตอ  เติมบทละคร  ขณะกําลังดําเนินการแสดง
ไดอยางรวดเร็ว  มิฉะน้ันแลวจะสรางความยุงยากใหกับผูแสดงและนักดนตรี  เน่ืองจากการบอกบท
ไมทัน  ทําใหมีปญหาตอเน่ืองถึงการรองและการใชบทของผูแสดง  ผูบอกบทจะตองรูทํานองเพลง
รอง  และวิธีใชเพลงหนาพาทยเพราะจะชวยประสานใหผูแสดงและวงปพาทยใชบทและเพลง
สัมพันธกันเปนอยางด ี

 
บทละคร 

 สําหรับบทละครที่ใชในละครแกบนนั้นแสดงไดเกือบทุกเรื่อง เชน พระรถเมรี โกมินทร  
แกวหนามา พิกุลทอง ทิณวงศ พระอภัยมณี  ลักษณาวงศ  สังขทอง ฯลฯ จากการสัมภาษณเจาของ
คณะละครบุญชู  ลูกสรอยทอง  ละครแกบนจะแสดงไดทุกเรื่องเหมือนกับละครนอก แตเรื่องที่นิยม
แสดง คือ เรื่องพระอภัยมณี  เวลาแสดงก็แสดงเปนตอนๆ ไมไดเลนทั้งเรื่อง เรื่องที่แสดงบางครั้งจะ
แสดงเรื่องที่เจาภาพระบุเรื่องที่ตองการใหเลน  ถาเจาภาพไมระบุเร่ือง ทางคณะละครหรือหัวหนา
คณะละครจะเลือกเรื่องที่แสดงเอง  ในการเลือกเร่ืองหรือตอนนั้น  นิยมคัดเลือกตอนที่สนุกหรือชวน
ใหติดตามชม 
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ภาพประกอบ 29  ภาพบทละครเกาที่ทางคณะเก็บรักษาไว 
 
 

 บทละครเกาเปนหนังสือที่เคยใชแสดง  ซ่ึงปจจุบันคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ยังเก็บรักษาไว
เปนอยางดี  มีดังน้ี  

1. เรื่องกายเพ็ชร เลม  13,14,17,21,23,24,26,29   โรงพิมพพานิชศุภผล  ราคา        
เลมละ  25  สตางค 

2. เร่ืองพวงมาลัยทอง เลม 15,18,20,27,29,30  โรงพิมพราษฎรเจริญ ราคาเลมละ  1.50 บาท 
 
 2.4 บทรองประกอบการแสดงละคร 
 

เร่ืองพระอภัยมณี     
ตอนหนีนางผีเสื้อ 

 

วา , เสมอ,รัวปะ 
พระอภัยมณ ี

เพลงชาปนอก 
  เม่ือน้ัน     พระอภัยทรงสวัสดิ์รัศมี 

อยูยังถ้ําทองของนารี    พระภูมีทุกขรอนในพระทัย 
 

เพลงขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น 
   เม่ือน้ัน     พระอภัยสุริวงศพงศกษตัริย 
 ตองมาแรมอยูยังถ้ําทอง   นวลละอองผีเสื้อสมุทรจนมีบุตร 
 

เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียว 
   ตรัสบอกสินสมุทรลูกชาย  จะหนีแมเจาไซดวยทันใด 
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สินสมุทร 
เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียว 

  สินสมุทรทูลองคพระบิดา  ลูกจะเรียกเจาตาดวยทันใด 
 
พระอภัย 

เพลงรายชาตร ี
  ฝายองคพระอภัยวิไลโฉม  ปลอบประโลมลูกชายจะผายผัน 

จึงหยิบปที่เปาเมื่อคราวนั้น   เอาผาพันผูกดีแลวลลีา  
เสมอ 
รัวปะ 

 
เพลงสองไม 

  ใหลูกรัก ผลักแผนศิลา ลม  สมอารมณ รีบออกนอกคูหา 
เลียบลีลาศหาดทรายชายคงคา   แลชลาลวนคลื่นเสียงครื้นโครม 

รัว , โอด ,เชิด 
 
ตาเงือก 

เพลงแขกมอญบางขุนพรหม 2 ชั้น ( ทอน 1,2 ) 
  ฝายเงือกน้ําสําหรับทะเลลึก  ไมวายนึกถึงองคพระทรงโฉม 
 พอแจมแจงแสงทองผองโพยม   ปลอบประโลมลูกเมียเขาเคลียคลอ 

 
รัว 

 
เพลงแขกมอญบางขุนพรหมชั้นเดียว  ( ทอน 1 ) 

  เอยวาลูกเมียอยาอยูชา   ออกจากถ้ําคูหาไปหาพระอภัย 
 ออกจากถ้ําวายน้ําไคลคลา   ลงไปหาพระอภัยที่ชายหาด 

เพลงหางเครือ่ง 
 

พระอภัย 
เพลงมะลิซอน  2 ชั้น (  ทอน 1,2,3,4,1,2,3,4 ) 

 พงษกษตัริยทศันานางเงือกนอย     ดูแชมชอยโฉมเฉลาทั้งเผาผม 
ประไพพักตร ลักษณล้ําลวนขําคม  ทั้งเนื้อนมนวลเปลงออกเตรงทรวง 

  ขนงเนตรเกศกรออนสะอาด   ดังสุรางคนางนาฎในวังหลวง 
พระเพลินพิศ คิดหมายเสียดาย ดวง  แลวหนักหนวงนึกที่จะหนีไป  
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เพลงมะลิซอนชั้นเดียว ( ทอน  1,2,3,4 )  
จึงตรัสวา ตาเงือกมาคอยรับ  ชางสมกับวาจากจะหาไหน 

เราลอลวงนางผีเสื้อก็เชื่อใจ   เด๋ียวนี้ไปแรมทางกลางอรัญ 
เจรจา 

 
เพลงตรชีฏา 

  ถาเชนน้ันเรามาพากันคลาไคล  ไปดังเขาใหญดังใจหมาย 
 
สินสมุทร 
  สินสมุทรตามองคดวยทันใด  ขึ้นหลังเงือกเร็วไวมิไดชา 

เชิด 
 
นางผีเสื้อ 

เพลงกระบอกทอง 
  บัดนั้นผีเสื้อสมุทรที่สุดโง   ไปน่ังโซเซาอยูริมภูผา 

ขอชีวติพิษฐานตามตํารา    ตองอดปลดอดนอนออนกําลัง 
ไดสามวันรันทดสลดจิต    เจียนชีวติจะเด็ดดับไมกลับหลัง 

 
เพลงรายชาตร ี

  ไดสามวันรันทดสลดจิต   เจียนชีวติจะเด็ดดับไมกลับหลัง 
อุตสาหยืนฝนใจใหประทัง   คอยเซซังซวนทรงไมตรงตวั 
เห็นลูกไมในปาควาเขาปาก   กําลังอยากยืนขยอกจนกลอกหัว 
ที่มืดหนาตาลายคอยหายมัว   คิดถึงผัวเหยาะยางมากลางไพร 

เชิด 
 
 

เพลงสองไม 
  ถึงประตูคูหาเห็นเปดอยู   เอะอกกูเกิดเข็ญเปนไฉน 

เขาในหองมองเขมน ไมเห็นใคร   ยิ่งตกใจเพียงจะดิ้นสิ้นชีว ี
แลดูปที่เปาเลาก็หาย    นางยักษรายรูวาพากันหนี 
เสียนํ้าใจในอารมณไมสมประดี   สองมือตีอกตูมฟูมนํ้าตา   

โอด 
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เพลงโขง 
  ลงกลิ้งเกลือกเสือกกายรองไหโร         เสียงโฮโฮดังกองหองคูหา 
 พระรูปหลอพอคุณของเมียอา            ควรหรือมาทิ้งขวางหมองหมางเมีย 
 ทั้งลูกนอยกลอยใจไปดวยเลา   เหมือนควักเอาดวงใจนองไปเสีย 
 นองรอนลุมกลุมใจดังไฟเลยี   ทูนหัวเมียชางไมไวอาลัยเลย 

โอด 
 

เพลงสองไม 
  พรางรําพึงถึงจะไปไมไกลนกั  จะตามหักคอกินเหมือนชิ้นหมู 

โมโหหุนผลุนออกนอกประต ู   เที่ยวตามดู รอยลงในคงคา 
เชิด 

 

พระอภัย 
เพลงตมยํา 

  ฝายพระอภัยมณีซ่ึงหนียักษ  กับลูกรักเงือกน้ําไปตามคลืน่ 
บรรลุทางกลางธาราไดหาคืน   เห็นทะมื่นมาขางหลังดังสะเทือน 
ถึงถามเงือกวาไฉนจึงไหวหวั่น   สลาตัน ลมใหมก็ไมเหมือน 
ไมเห็นแสงสุริยันตะวันเดือน   เปนคลื่นเคลื่อนคลอนลั่นสนัน่ดัง 

 
เจรจา 

 

สินสมุทร 
เพลงสองไม 

  สินสมุทรมิไดกลัวกลับหัวรอ  ลูกไมขอจากพระองคอยางสงสัย 
แมนมารดามาตามจะหามไว   พระรีบไปกอนขาอยาปรารมภ 
ลูกจะคอยลอยตามแตหางหาง   อยูตอนทางจะไดพบประสบสม 
แลวเผนโผนโจนลงทะเลลม   พระปรารมภเรียกไวก็ไมฟง  

รัว , เชิด 
 

เพลงกระบอกทอง 
   สินสมุทรหยุดอยูดูนางยักษ  เห็นผิดพักตร มารดานาสงสัย 

ดวยเห็นแมแตรูปนิมิตไว    สงสัยใจออกขวางกลางคงคา 
แลวรองถามตามประสาเปนทารก  น้ีสัตวบกหรือสัตวนํ้าดําหนกัหนา 
โจนกระโจมโครมครามตามเรามา  จะเลนขาทาไรใครจะรู 

เจรจา 
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นางผีเสื้อ 
เพลงสองไม 

  อสุรีผีเสื้อเหลอื จะอด   แคนโอรสราวกับไฟไหมมังสา 
ชางหลอกหลอนผอนผันจํานรรจา  แมนจะวาโดยดีเห็นมิฟง 
จะจับไวใหพาไปหาพอ    แลวหักคอเสยีใหตายเมื่อภายหลัง 
โกรธตะวาด ผาดเสียงสําเนียงดัง   นอยหรือยังโหยกเหยกเด็กเกเร 

เชิด , เชิดนอก , เชิด , วา 
 

สินสมุทร 
เพลงชาปนอก 

  เม่ือน้ัน     สินสมุทรกุมารชาญชัยศร ี
 หนีนางมารดาอสุรี    ไมรูที่หยุดหยอนจนออนแรง 
 

เพลงกระบีล่ลีา 
  เม่ือน้ัน     สินสมุทรวายน้ํากลางทะเล 
 หนีองคพระแมผีเสื้อมา    กับยายตาเงือกน้ําในธารา 

เจรจา 
 

เพลงรายชาตร ี
  สินสมุทรสุดกลัวนางยักษราย  รีบแตงกายรบีหนีอสุรี 
 ไปใหทันพบองคพระจักกรี   แลวรบีหนีเร็วพลันดวยทันใด 

เชิด 
 

พระอภัยมณ ี
เพลงเหลือบแสงสี สองชัน้ 

พระอภัยใจหาย ไมวายเหลียว  ใหเปลาเปลี่ยนนัยนาเพียงอาสัญ 
แตมานะกษตัริยสูกัดฟน    อุตสาหกลั่นกลืนนํ้าตาแลวพาที 
 

เพลงเหลือบแสงสี  ชั้นเดยีว 
จะไปไหนไมพนผีเสื้อนํา    วิบากกรรมกจ็ะสูอยูเปนผ ี
ทานสงเราเขาที่เกาะละเมานี้   แลวรบีหนีไปในน้ําแตลําพงึ 

เจรจา 
 

เพลงสุดสงวนชั้นเดียว 
  วาพลางทางไปดังใจหมาย  พระอภัยไมอยูชาร่ําไร 
 ใหรอนรุมกลุมใจนี่กระไร   บอกเงือกเร็วไวมิไดชา 

เชิดนอก,เชิด 
คางคาวกินกลวย 
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ฤษี 
เพลงกระบอกทอง 

  บัดนั้น     องคพระมุณีชาญชัย 
 อยูยังอาศรมบรรณศาลา   สิทธาเขาหองที่ภาวนา 

เจรจา 
 

เพลงสาริกาแกว 
  พระมุณีตรองตรึงสําเร็จพลนั  เรงเดินเร็วไวแลวไคลคลา 
 ลงมาหนาอาศรมชายทะเล   สมคะเนมุณีแลวผายผัน 

มาจะจิงจา 
เชิด,รัว,โอด 

 
พระอภัยมณ ี

เพลงเพราะสาํเนียง 
พระอภัยใจออนถอนสะอ้ืน  อุตสาหฝนพักตรวานิจจาเอย 

แมผีเสื้อ เม่ือไมเห็นในใจเลย   พ่ีไมเคยอยูในถ้ําใหรําคาญ 
คิดถึงนองสองชนกที่ปกเกลา   จะสรอยเศราโศกานาสงสาร 
ดวยพลัดพรากจากมาเปนชานาน  ไมแจงการวาขางหลังเปนอยางไร 

โอด 
 
นางผีเสื้อ 

เพลงขวัญออน 
ผีเสื้อนํ้า ซํ้าวอนดวยออนหวาน  ไมโปรดปรานอนุกูลเลยทุนหัว 

ถาทิ้งไวไหนนองจะครองตัว   ทั้งจากผัวจากบุตรสุดอาลัย 
มิขออยูสูตายวายชวี ี    ไมเห็นจิตนองรักจะตักษัย 
เชิญพระองคลงมาชลาลัย   เมียจะใหมนตเวทวิเศษครัน 
แลวรองเรียกลูกยามาดวยพอ   แมจะขออําลาเจาอาสัญ 
อยาสงสัยใจจริงทุกสิ่งอัน   ไมรําพันพูดลวงดวยดวงใจ 

โอด 
เจรจา 
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สินสมุทร 
เพลงสังขาลา 

สินสมุทรสุดแสน สงสารแม  ชําเลืองแลดูหนา นํ้าตาไหล 
จึงกราบกรานมารดา แลววาไป   จะเขาใกล ทนูหัวลูกกลวันัก 
เม่ือวานนี้ตีขานอยไปหรือ   ระบมมือเหมือนกระดูลูกจะหัก 
ซ่ึงรักลูก ลูกกรู็ อยูวารัก    มิใชจักลืมคุณกรุณา 
ถึงตัวไปใจลูกยังผูกคิด    พอปลดปลิดเรื่องธุระ จะมาหา 
อยากริ้วโกรธ โปรดปราณเถิดมารดา  ไปไสยา อยูในถ้ําใหสําราญ  

โอด 
เจรจา 

 
ฤษี 

เพลงเชื้อ 
แลวเสกทรายปรายขวางมากลางคลื่น  ด่ังลูกปนยิงยักษใหตักษัย 

ผีเสื้อกลัวตัวสัน่เพียงบรรลัย    ก็หลบไปตามวนชลธารฯ  
รัว , โอด 

  
พระอภัย 

เพลงหางเพลงเขมร 
  ละครดีศรีอยธุยา    ขอเชิญประชาชนไทย 
 มิตรรักจัดงานยิ่งใหญ     สนใจหาบุญชกู็มา 
 บุญชูน้ียังไมไกล     ยังขาดผูคนเห็นใจ 
 ทานเจาภาพจัดงานครั้งใด    สนใจหาบุญชกู็มา 

เชิด 
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 2.5  บันทึกเพลงเปนโนตสากล 
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บทที่  5 
สรุป  อภิปลายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน  กรณีศึกษา  คณะบุญชูลูกสรอยทอง  อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  ไดดําเนินการวิจัยตามลําดับและสามารถสรุปไดดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 1. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน 
 2. เพ่ือรวบรวมองคความรูทางดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน 
 

วิธีการดําเนินการศึกษาวิจัย 
 การวิจัยเรื่องดนตรีประกอบละครแกบน แบงขั้นตอนในการวิจัยออกเปน 3 ขั้นตอน คือ  
เก็บขอมูล การวิเคราะหขอมูล  และการนําเสนอผลการศึกษาวิจัย ในการเก็บขอมูลไดรวบรวมขอมูล
จากเอกสาร งานวิจัยและสิ่งพิมพตางๆ นอกจากนี้ยังรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากหัวหนา
คณะละคร นักดนตรี นักแสดง และบุคคลที่เกี่ยวของกับละครแกบน เพ่ือใหไดขอมูลที่ชัดเจนและ
เปนประโยชนตอการวิจัยในครั้งน้ี 
 

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 1. ขอมูลเอกสาร  จากเอกสารสิ่งพิมพ  ไดแก  เอกสาร  งานวิจัย  วิทยานิพนธ  และ 
หนังสือที่เกี่ยวของ 
 2. การรวบรวมขอมูลภาคสนามซึ่งเปนขอมูลเกี่ยวกับพิธกีรรม  การบรรเลงดนตรี   การ 
แสดงละคร 
 

สรุปผลการศึกษา 
 
 จากการศกึษาดนตรปีระกอบละครแกบน คณะบุญชูลูกสรอยทอง อําเภอพระนครศรอียุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สรุปผลการศกึษาไดดังน้ี  
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1. วัฒนธรรมดนตรีในละครแกบน 
 1.1  ประวัตลิะครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ละครชาตรีที่แสดงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันนี้ประวัติที่คอนขางคลุมเครือ 
เพราะขาดเอกสารหลักฐานที่ชัดเจน ทั้งน้ีคงเปนเพราะศิลปนไมใชบุคคลที่นิยมบันทึกและนักวิชากร
ในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญอีกทั้งคนทั่วไปก็ดูหม่ินเหยียดหยามวาเปนอาชีพเตนกินรํากิน
 ละครชาตรี มีแสดงอยูในอยุธยามานาน  มีอยูหลายคณะ ประชาชนในทองถิ่นนิยมใชละคร
ชาตรีเปนละครแกบน และใชละครชาตรีเปนมหรสพฉลองกันทั่วไปในสมัยกอนจนกลายเปน
เอกลักษณอยางหนึ่งของทองถิ่น ในชวงรัชกาลที่ 6 – รัชกาลที่ 7 ที่กลาวมานั้น มีคณะละครของ
อยุธยาที่มีชื่อเสียงเรียกชื่อตามหัวหนาคณะอยูหลายรายไดแก คณะแมเจียม คณะแมสังวาล คณะ
แมสารภี คณะแมจันทร คณะแมธูปบานมา คณะแมปรางบานคลองทราย 
 ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ตองการใหมีการยกระดับศิลปนใน
ทองถิ่น ไดจัดอบรมหัวหนาคณะละคร และหัวหนาวงปพาทย มีความรูทางนาฏศิลป และดนตรีไทย 
ผูที่ผานการอบรมจะไดบัตรเทียบเทาศิลปนกรมศิลปากร มีผูที่เคยเขาอบรมในครั้งนั้น เพียง 2 คน 
คือ นางสรอยทอง  มีชูโภชน และนางอุดม  กระจางโชติ และทั้งสองคนนี้เปนบุคคลสําคัญในการ
ถายทอดละครชาตรีมาสูปจจุบัน  
 การแสดงละครชาตรีดังกลาว ตอมามีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม เชน มีการ
ยกเลิกเสากลาง เพราะเกะกะประกอบกับไดความคิดจากการไดแสดงบนโรงงิ้วตามศาลเจา ที่ไมมี
เสากลางและเห็นวาดีจึงทําตาม การแสดงแบบเดิม จึงคอยๆ หมดไปแตบรรดาศิลปนก็ยึดถือ
ประกอบอาชีพน้ีอยูหลายคณะ 
 

 1.2 รูปแบบการแสดงละคร 
  1.  แบบละครชาตร ี
  2.  แบบละครชาตรีผสมละครนอก 
  3.  แบบละครชาตรีผสมละครพันทาง  

 
 1.3 ประวตัิและทีม่าของละครแกบนคณะบญุชู  ลูกสรอยทอง 

  ละครแกบน คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ไดจัดตั้งคณะละครมาได 13 ป หัวหนาคณะ
ละคร  คือ  นางบุญชู  มีชูโภชน  ละครคณะนี้ไดรับการถายถอดมาจากบรรพบุรุษทางละครโดยตรง 
คือ  จากคณะละครสรอยทองหิรัญ ที่มีหัวหนาคณะละคร คือ นางสรอยทอง มีชูโภชน ซ่ึงเปนแมของ
สามีนางบุญชู  มีชูโภชน   
  นางบุญชู  มีชูโภชนและสามีไดรวมแสดงอยูในคณะละครสรอยทองหิรัญ จนถึงป 
2537  นางสรอยทอง  มีชูโภชน  ก็ถึงแกกรรม  นางบุญชูกับนายประทินผูเปนสามีจึงปรึกษาและตก
ลงกันที่จะจัดตั้งคณะละครแกบนโดยใชชื่อใหมวา  “ คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง ”  ในป 2538 เหตุที่ใช
ชื่อน้ีเพราะกอนที่นางบุญชูจะแตงงานกับนายประทิน  มีชูโภชน  น้ัน  นางบุญชูเคยเปนลูกศิษยของ
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นางสรอยทอง  มีชูโภชน  มากอน  ดวยความเคารพและนับถือจึงตั้งชื่อน้ีขึ้นมา  และยังคงใชชื่อน้ีมา
จนถึงปจจุบัน  แตการแสดงละครของคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  ไดมีการเปลี่ยนแปลงการแสดงแบบ
ละครชาตรีมาเปนการแสดงละครแกบนแทน  
 

1.4  พิธีกรรมในละครแกบน 

 -  พิธีกรรมกอนการแสดง  
 สถานที่แสดง  
 ลักษณะของโรงละคร  มี 2 ลักษณะ  คือ  เปนโรงละครที่ปลูกขึ้นใชแสดงแบบชั่วคราว  
และเปนโรงที่สรางขึ้นใชสําหรับแสดง ลิเก หรือ ง้ิว  ตามศาลเจาบาง  ปจจุบันเจาภาพจะจางเต็นท
มากาง  และจะทําการแสดงกันในเต็นท  จะแบงพ้ืนที่ทําการแสดงออกเปน 3 สวน  สวนที่ 1 เปน
พ้ืนที่วางเครื่องดนตรี  สวนที่ 2 เปนพ้ืนที่สําหรับการแสดง  สวนที่ 3 เปนพ้ืนที่สําหรับการแตงตัว   
 การตั้งเครื่องสังเวยบูชา  คือ  การถวายเครื่องสังเวยตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่เจาภาพไดบน
บาลศาลกลาวไว  เปนความเชื่อวา  สิ่งศักดิ์สิทธิ์น้ันจะมาประทับและรับเครื่องสังเวย  ดังนั้นการตั้ง
เครื่องสังเวยบูชา  เพ่ือเปนการแกบนนั้นจะตองตั้งวางบนศาลเพียงตา  และจัดที่สําหรับการประทับ
ของเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อันเชิญมาดวย  เครื่องเซนสังเวยก็แลวแตที่เจาภาพไดบนไววามี
อะไรบาง   
 การบูชาครู คือ  การกระทําเพื่อแสดงความเคารพ  และลําลึกถึงพระคุณของครูบา
อาจารย  บอกกลาวขอพรขอความคุมครองปองกันใหการแสดงราบรื่น  และขอสมาโทษตอครูบา
อาจารยหากกระทําสิ่งใดที่ไมสมควรในขณะที่ทําการแสดง 

 ดานการละคร  โดยผูทําพิธีบูชาครู  จุดธูปเทียนและกลาวอัญเชิญครู ถวายผลไม นํ้า และ  
เครื่องสักการะ  คือ  ดอกไม  ธูปเทียนและเงินกํานล  ขอพรและขอขมาตามลําดับ ตอจากนั้นผูทํา
พิธีจะปกธูปเทียนในที่เตรียมไว   

 ดานดนตรี ในเวลาเดียวกับการทําพิธีบูชาครูทางการแสดงละคร ทางวงดนตรีตองทําพิธี
บูชาครูไปพรอมกัน  โดยหัวหนาวงเปนผูทําพิธีบูชาครู  ดอกไม  ธูป  เทียน  เหลา  บุหร่ี  เม่ือถวาย
บูชาครูแลวจะปกติดไวกับตะโพน  เพราะทางฝายผูเลนดนตรีเชื่อวา  ตะโพน  คือ ตัวแทน “ครู” ทาง
ดนตรี    
 การโหมโรง คือ การบรรเลงดนตรีกอนที่จะมีการแสดง เพื่อเปนการไหวครูทางดนตรี  
เปนการปรับเสียงดนตรีและปรับมือผูเลนใหเทากัน เพ่ือเปนการประกาศใหคนทั่วไปทราบวาทีน่ี่มีละคร  
และใกลเวลาเริ่มแสดงแลว 
 การรองเชิญ คือ การรองเชิญเทพเจา หรือเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใหมารับเครื่องสังเวย และชม
การแสดงละครตามที่เจาภาพไดบนไว การรองเชิญ ตนเสียงจะรองนํา  มีลูกคูรองรับ ผูรองทั้งหมด
จะรองอยูหลังฉาก ใชทํานอง “เพลงเชื้อ”จบเพลงเชื้อปพาทยจะบรรเลง“เพลงรัว” ในชวงนี้เปนการ
แจงใหรับรูถึงความตั้งใจที่จะหาละครมาแกบนครั้งน้ีตอเทพเจาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ถือเปนขั้นตอนหนึ่ง
ของการแกบน   
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 การรําถวายมือ  คือ  การรําเพื่อบูชาสิง่ศักดิ์สิทธิ์  เพ่ือแสดงความขอบคุณที่ไดประทาน
ความสําเร็จ  ความปรารถนาใหซ่ึงถือเปนความสําคัญในเรื่องของการแกบน   
 

 - พิธีกรรมกอนการพักการแสดง   
 การลาเครื่องสังเวย คือ  การเก็บเครื่องสังเวย  ที่นําไปถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเทพเจา เพ่ือ
แกบน  แตการเก็บน้ันตองทําเปนขั้นตอน  ตองทําพิธีน้ีกอนเวลา 12.00 น. ผูแสดงที่เปนตัวตลกจะ
ทําหนาที่เปนผูตัดบท หยุดพักการแสดงเพื่อใหขาดสินบน ตัวตลกทําหนาที่ลาเครื่องสังเวย ปพาทย
บรรเลงเพลงเชิด   

 

 - พิธีกรรมหลังจากการแสดง  
 พิธีลาโรง เพ่ือใหทราบวาการแสดงละครแกบนเพื่อการแกบนไดเสร็จสิ้นลงแลว  เม่ือได
เวลาเลิกการแสดง  ตัวตลกเปนตัวตัดบทวาวันน้ีการแสดงหมดเวลาแลว  หัวหนาคณะกลาวขอบคุณ
เจาภาพและผูชมที่ใหความสนใจในการแสดง   
 

1.5   โอกาสที่แสดง  จะมี 2 ลักษณะ  คือ 
  1.  การแกบนโดยการรําถวายมือเปนยก  

  2.  แสดงเปนละคร  ที่จะพบมี 3  แหงใหญ  ที่เจาภาพบนไว  คือ 
- แสดงที่บาน 
- แสดงที่วัด 
- แสดงที่ศาลเจา 

 
 1.6  การแตงกาย  ออกเปน 2 ประเภท   
  1.  การแตงกายแบบยืนเครื่อง พระ – นาง 
  2.  การแตงกายเบ็ดเตล็ด  เชน  การแตงกายพันทาง ฤษี   ตวัตลก เปนชาวบาน 
 
 1.7  การบริหารการจัดการภายในคณะบุญชู  ลูกสรอยทอง   

 การรับงาน  สวนใหญแลวงานที่ทางคณะไดรับน้ัน เจาภาพจะมาติดตอที่คณะเองเพราะ
คณะบุญชู  ลูกสรอยทอง  มีชื่อเสียงอยูแลวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  บางครั้งไมมาหาละครแก
บนก็จะมาหาปพาทยมอญไปบรรเลงในงานศพ  

 อัตราคาแสดง จะขึ้นอยูกับเจาภาพตกลงราคากับเจาของคณะ โดยพิจารณาจากลักษณะ
การแสดงและสถานที่  ที่ไปแสดง  นอกจากการรับงานแสดง ทางคณะละครยังรับปกชุดยืนเครื่อง
พระ – นาง  ชุดมโนราห  สไบ  และชุดการแสดงอื่นๆ อีกดวย   
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2.  องคความรูทางดนตรี 
 2.1   ดนตรีประกอบการแสดงละครแก ประกอบดวย 

1. ระนาดเอก   

2. ฆองวงใหญ 
3. ตะโพน 

4. กลองทัด   

5. โทนชาตร ี   

6. ฉิ่ง 

7. กรับ 

 2.2   ประวตัินักดนตรี 
 นักดนตรีภายในคณะสวนใหญแลวจะเปนเครือญาติกนัเองและเรียนกันภายในครอบครัว 

เปนการถายทอดกันรุนตอรุน หรือผูที่สนใจอยากจะศึกษาดนตรี นักดนตรีสวนใหญจะรูเร่ืองในทาง
ปฏิบัติ ไมมีนักดนตรีคนไหนที่เรียนจบมหาวิทยาลัยโดยตรง  เน่ืองจากทางครอบครัวประกอบอาชีพ
นักดนตรีนักแสดงจึงมองเห็นวาการศึกษาทางดานวิชาการไมสําคัญเทาไร รวมถึงมีทุนทรัพยนอย  
ถาใครมีฝมือดีทางดานการดนตรีก็จะสนับสนุนเพราะจะไดมาชวยกันทํากิจการในคณะ 
 2.3   เพลงประกอบการแสดง 

 เพลงหนาพาทย  คือเพลงที่ใชประกอบกิริยา  อารมณ ความรูสึกของตัวละคร  การใช
เพลงหนาพาทยแตละครั้ง  จะไมใชเหมือนกันทุกครั้ง  เพลงหนาพาทยที่ใชเปนหลักจริง ๆมีไมกี่
เพลงนักดนตรีจะเลือกใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงแลวแตความเหมาะสมของเนื้อเร่ืองที่
แสดง 
 เพลงขับรอง ผูแสดงจะตองรองเอง  เม่ือผูบอกบทสงบทใหรอง  ผูแสดงตองพิจารณาเอง
วา  ตอนนี้หรือบทชวงนี้ตองรองทํานองอะไร  เพลงที่ใชในละครแกบนปจจุบัน  สวนใหญเปนเพลง
ละครนอกเขามาผสมกับเพลงในละครชาตรี  บางทีก็มีการรองแบบลิเก  หรือไมก็นําเพลงลูกทุงมา
รองสอดแทรกในการแสดง  เพ่ือใหทันสมัย  เพลงที่นิยมรองในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนาง
ผีเสื้อ ไดแก   เพลงสองไม  เพลงกระบอกทอง   เพลงชาปนอก   เพลงมะลิซอน  เปนตน 
 การบอกบท วิธีการบอกบท  ผูบอกบทจะบอกใหผูแสดงทีละวรรค การบอกบทใหผูแสดง
ทราบลวงหนา  ชวยผูแสดงในการบรรจุเพลงรองไดเหมาะสม  สอดคลองกับอารมณและเหตุการณ
ตามทองเร่ือง  ผูบอกบท  คือ  ตั๊วโผหรือหัวหนาคณะละคร  บางครั้งก็เปนผูแสดงอาวุโส  ซ่ึง
หัวหนาคณะมอบหมายใหบอกบท   ผูบอกบทตองเปนผูมีปฏิภาณไหวพริบดี  เขาใจการตัด – ตอ  
เติมบทละคร  ขณะกําลังดําเนินการแสดงไดอยางรวดเร็ว  มิฉะนั้นแลวจะสรางความยุงยากใหกับผู
แสดงและนักดนตรี  เน่ืองจากการบอกบทไมทัน  ทําใหมีปญหาตอเน่ืองถึงการรองและการใชบท
ของผูแสดง   
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บทละคร  สําหรับบทละครที่ใชในละครแกบนนั้นแสดงไดเกือบทุกเรื่อง แตเร่ืองที่นิยมแสดง  
คือ  เรื่องพระอภัยมณี  เวลาแสดงก็แสดงเปนตอนๆ นิยมคัดเลือกตอนที่สนุกหรือชวนใหติดตามชม 

 2.4  บทรองประกอบการแสดงละคร   เฉพาะเรื่องพระอภัยมณี  ตอนพระอภัยหนีนาง
นางผีเสื้อ   

 2.5  บันทึกเพลงเปนโนตสากล   คือ 
  - เพลงโหมโรง 
  - เพลงเชิญ 
  - เพลงรําถวายมือ 
  - เพลงในละครเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ 
    

ขอเสนอแนะ 
 จากการที่ไดศกึษาละครแกบน  ทําใหพบเห็นสิ่งที่นาสนใจนาศึกษา  ซ่ึงจะเปนประโยชน
ตอผูสนใจในการศึกษาวิจัยตอไป  ดังน้ี 
 1. การศึกษารวบรวมวัฒนธรรมของละครแกบนในจังหวดัพระนครศรอียุธยาทุกคณะ  
เพราะในแตละคณะนั้นจะมีรูปแบบที่แตกตางกันออก 
 2. การศึกษารวบรวมบทละครทั้งหมดของละครแกบนในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
รวมถึงบทเพลงที่ใชประกอบในแตละบทละคร  เพราะบทละครบางบทมีเฉพาะบางคณะ  บางครั้ง
เปนของเกา  ไมเผยแพรใหคนอ่ืนรู 
 3. การศึกษาเปรยีบเทยีบละครแกบนในจังหวัดพระนครศรอียุธยากบัละครแกบนในจังหวัด
อ่ืนๆ เชน  ลพบุรี  เพชรบรีุ  สมุทรสงคราม 
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ภาพประกอบ  30 นางสมศรี  มีชูโภชน 
 
 1.  ชื่อ   นางสาวสมศร ี( ศรี )  
 นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     68  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  ตัวตลก 
ประสบการณ เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 12 ป 
ศึกษาละครมาจาก พอกับแมเปนละคร เลยใชชวีิตอยูกับการละครและเริ่มหัดการแสดง

ไปกับพอกับแม    
ที่อยูปจจุบัน  62  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ  31   นางสาวประภา  มีชโูภชน 
 

2.  ชื่อ   นางสาวประภา ( ติ๋ม )  
 นามสกุล  มีชูโภชน   
    อายุ     42  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - รับจางเลนดนตร ี
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวพระ  ตัวนายโรง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ  32    นางวิเชียร  วงษกฤษณ 
 

 3.  ชื่อ   นางวิเชียร ( ติ๊ก )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     41  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   สมรสกับนายศุภหัส  วงษกฤษณ   
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชโูภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ  33   นางละออง   พุมมะลิ 
 

4.  ชื่อ   นางลออง ( ออง )  
 นามสกุล  พุมมะลิ  
    อายุ     42  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนายถุงเงิน  พุมมะลิ  มีบุตร 2 คน 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 3 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  11/1 หมู11  ตําบลธนู  อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ  34   นางสาวเสาวคนธ  ร่ืนมาลัย 
 

5.  ชื่อ   นางสาวเสาวคนธ   
 นามสกุล  ร่ืนมาลัย 
    อายุ     33  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6   
สถานภาพ   สมรสกับนายพัฒนา  โดดจรูญ 
อาชีพ    รับจางเลนละคร    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตอนอายุ 30 ป 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน  35   หมู 1  ตําบลเกาะเรียน อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพประกอบ 35   นางประทุม   วงษกฤษณ  
 

6.  ชื่อ   นางประทุม ( ติ๋ว )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     46  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4   
สถานภาพ   สมรสกับนายราชัน  วงษกฤษณ  มีบุตร 3 คน 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - รับจางเลนดนตร ี
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวพระ  ตัวนายโรง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็กที่บานเปนคณะละคร 
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง   มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน  61 / 3  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด 

พระนครศรีอยุธยา  13000 
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ภาพประกอบ 36  นางสาวปยมาศ   วงษกฤษณ  
 

7.  ชื่อ   นางสาวปยมาศ ( แต )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     27  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับ ปวช. สาขาชางไฟฟา 
สถานภาพ   สมรส กับนายวีรศักดิ์  นิลพฤกษ  มีบตุร 2 คน 
อาชีพ   - รับจางเลนละคร 
   - พนักงานโรงงาน 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน ( ยาย )และนางประทุม วงษกฤษณ( แม )    
ที่อยูปจจุบัน 63 / 17  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   13000 
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ภาพประกอบ 37   นางสาวสุภัธทรา   วิชยั 
 
8.  ชื่อ   นางสาวสุภัธทรา  
 นามสกุล  วิชัย  
    อายุ     25  ป 

การศึกษา    จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3   
สถานภาพ   โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร   
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 10 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน     
ที่อยูปจจุบัน  52 / 1  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 38  นายเอี่ยม     มีชูมิตร 
 

9.  ชื่อ   นายเอ่ียม 
 นามสกุล  มีชูมิตร   
    อายุ     31  ป 

การศึกษา    ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6    
สถานภาพ  โสด 
อาชีพ   รับจาง 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวตลก 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก นางสรอยทอง  มีชูโภชน ( ยา )    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 39  นายละออ     มีชูมิตร 
 

10.  ชื่อ   นายละออ 
 นามสกุล  มีชูมิตร   
    อายุ     60  ป 

การศึกษา    ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6    
สถานภาพ  สมรสกับนางนพรัตน  มีบุตร 4 คน 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวตลก 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก หันมาจากแม ( นางแสวง โชติมูล )    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ 40  นายสมชาย     อบรมย 
 

11.  ชื่อ   นายสมชาย 
 นามสกุล  อบรมย  
    อายุ     23  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาระดับปริญญาตรี  
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง( โขนยักษ )    

สถานภาพ  โสด 
อาชีพ   รับจางเลนละคร 
ตัวละครที่แสดง  แสดงไดทุกบทบาท 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตเด็ก ๆ  
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู  มีชูโภชน    
ที่อยูปจจุบัน 58 / 2  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
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ภาพประกอบ 41   เด็กหญิงปรียานุช   วงษกฤษณ 
 

12.  ชื่อ   เด็กหญิงปรียานุช ( แตว )  
 นามสกุล  วงษกฤษณ   
    อายุ     11  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 7 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน ( ยาย )    
ที่อยูปจจุบัน 63 / 17  หมู 1  ตําบลหัวรอ  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
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ภาพประกอบ 42  เด็กหญิงพรธิฉัตร   พุมมะลิ 
 

13.  ชื่อ   เด็กหญิงพรธิฉัตร 
 นามสกุล  พุมมะลิ   
    อายุ     11  ป 

การศึกษา    กําลังศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5    
ตัวละครที่แสดง  แสดงเปนตัวนาง 
ประสบการณ  เริ่มหัดเลนตั้งแตอายุ 7 ขวบ 
ศึกษาละครมาจาก นางบุญชู   มีชูโภชน ( ยาย )    
ที่อยูปจจุบัน 11 / 1  หมู 1  ตําบลธนู  อําเภอพระนครศรีอยุธยา   

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล   นางสาวกาญจนา        คําเทศ   
วันเดือนปเกิด   วันที่    13    เมษายน   พ.ศ. 2522 
สถานที่อยูปจจุบัน  590/13 ม.5 ต.ดอนเจดีย  อ.ดอนเจดีย  จ.สุพรรณบุรี   72170   

โทรศัพท 035 - 591355 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  โรงเรียนพระโขนงพิทยาลัย 182 ถนนสุขุมวทิ 62    

แขวงบางจาก   เขตพระโขนง  กรุงเทพฯ 10260    
โทรศัพท    02-311-5185   ตอ  134 
เบอรโทรศัพท 086  - 396 - 2187  
E – mail : kanchana1313@hotmail.com 

 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2535  ประถมศึกษา 

   จากโรงเรียนดอนเจดีย จ.สุพรรณบุรี   
พ.ศ. 2541  มัธยมศึกษา  สาขานาฏศลิปไทย  

จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
พ.ศ. 2543  อนุปริญญา  สาขานาฏศลิปไทย  

จากวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  
พ.ศ. 2545  ปริญญาตรี   ครุศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏศิลป  

จากสถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา      
พ.ศ. 2551  ปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา 
   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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