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เปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชกระบวนการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา โดยมีจุดมุงหมาย

ดังนี้ 

  1. เพื่อศึกษาขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง  
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 ผลการศึกษาวิจัยพบวา คณะโนราพนมศิลป เปนคณะโนราเกาแกคณะหนึ่งในอําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา มีโนราพนม  รอดดวง เปนหัวหนาคณะ และยังคงสืบทอดการประกอบพิธีกรรมโนราโรง

ครู ที่มีจุดประสงคเพื่อ “พิธีผูกผาใหญ” หรือ ”พิธีครอบเทริด” ตามแบบโบราณมาโดยตลอด 

 พิธีกรรมโนราโรงครู ผูประกอบพิธีประกอบดวย โนราใหญหรือโนราอุปชฌาย 1 คน โนรา

คูสวด 2 คน โนรารวมพิธี 3 คน โนราผูที่จะครอบเทริด 1 คน และพราน 1 คน พิธีกรรมเริ่มจากกําหนด

วันประกอบพิธีทั้งหมด 3 วัน โดยเริ่มจากวันพุธและไปสิ้นสุดพิธีในวันศุกรเปนวันขางขึ้นของเดือน ไม

นิยมวันขางแรมของเดือน ในชวงเดือนสี่ถึงเดือนเกา  พิธีวันแรกประกอบดวย การรับขันหมาก การยก

เครื่อง การเดินทางไปถึงที่การแสดง การทักโรงโนรา และการเขาโรงโนรา พิธีวันที่สองประกอบดวย การ

ตั้งเครื่อง การเบิกโรง การโหมโรง การกาศครู การรําคลองหงส การรําแทงเข พิธีวันที่สามประกอบดวย 

การลาโรง การถอดและเก็บเครื่องแตงกาย การออกจากโรง เดินทางกลับ 

 ดนตรีในพิธีกรรม มีทั้งเพลงไทยเดิม และเพลงเกาที่จําตอ ๆ กันมา มีทั้งหมด  4 ประเภทไดแก 

เพลงลําลอง เพลงรับรอง  เพลงหนาพาทย และเพลงประกอบทารํา จังหวะหนาทับ มีทั้งหมด 8 ประเภท 

ไดแก  หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง  หนาทับถอนบท  หนาทับเชิด  หนาทับนาด 2 ชั้น  หนาทับ

นาดชั้นเดียว  หนาทับสอนรํา  หนาทับสอดสรอย  และหนาทับทาครู มีความเปนอิสระในการบรรเลง 

การบรรเลงแบงออกเปน 3 สวน คือ การขึ้นเครื่อง ดําเนินหรือตําเหนิน และการลงเครื่อง สวนบทรอง

เปนบทรองเกาจําสืบทอดตอ ๆ กันมาเรียกวา “กลอนผูกบาง” บาง “คําเรียนบาง”การรองกลอนมี

ทั้งหมด 7 ทํานองไดแก ทํานองขานเอ ทํานองเพลงกราว ทํานองเพลงโทนหรือเพลงทับเพลงโทน 

ทํานองหนาแตระหรือทํานองรายหนาแตระ ทํานองเชิด ทํานองกลอนสี่ ทํานองบทแสงทอง และทํานอง
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Ceremony Music: A case study of  Nora  Rong Kru Ceremony of  Phanom-Sin Troupe, 

 Muang District, Songkla Province is a qualitative research. The Thesis methodology 

 is ethnomusicology. The objectives of this thesis are as follws; 

 1. To study tradition of Nora Nora Rong Kru Ceremony of Phanom-Sin Troupe, 

Muang District, Songkhla Province 

 2. To examine music performed in Nora Nora Rong Kru Ceremony of Phanom-Sin 

Troupe, Muang District, Songkhla Province 

 The study indicates that Nora of Phanomsila Troupe is one of the old Nora troupe in 

Muang District, Songkhla Province. The head of the Troupe is Nora Phanom Rodduang. The 

Nora rong kru ceremony has been inherited form generation to generation. The purpose is to 

perform Puk Pha Yai ceremony  )the ceremony of tying the big fabric   (or Krob Terd 

ceremony ) the ceremony of crowning Nora head dress called Terd   . (The ceremony method 

is followed by the ancient tradition). 

 In the Nora Rong Kru ceremony , the performance consists of (One Nora Yai or Nora 

U - Patcha  )The Leader who performs the ceremony  (   , Two Nora Rong Kru Suad  )The 

assistant to the leader  ( ,  Three Nora Ruam Pi Thi  )Three Nora who attend in the ceremony  ,

(One Nora Krob Terd  )Nora who crowns the Nora head dress   (and One Pran  )Nora who 

perform as the hunter in the ceremony (. The ceremony will begin with determining the three 

days to perform. The first day must start on Wednesday and end on Friday which is the 

waxing is the moon day of the month   ,it is not preferable to perform on the waning moon day. 

The ceremony  will perform on the period of 4th month to 9th month. The first day ceremony 

includes Karn Rub Khum Mark  )to agree to perform the ceremony  (   , Karn Yok Kreung  )to play 

music in order to inform Kru Mo Nora which is the holy thing people in southern part worship 

before attending the ceremony  (   , Karn Dern Tang Pai Tee Karn Sadaeng )to check all of the 

instruments before performing and the host will carry the tray of gifts to welcome the troupe ( ,

Karn Tak Rong Nora  )to show some respects to guardian spirit  (   , and Karn Kao Rong Nora  )to 

enter only at the front of the ceremony   . (The second day ceremony includes Karn Tang 

Krueng  )to check the instruments and to announce to the people  (   , Karn Berk Rong )to invite 

Kru Mo Nora to the ceremony  (   , Karn Home Rong )to perform the music to Kru Mo Nora  (   , Karn 

Kat Kru )to recite the Thai verse in order to express grateful to Kru Mo Nora  (   , Karn Rum Klong 



Hong )to perform dance used specially in the Nora ceremony  (   , Karn Rum Tang Ke  )to 

perform another kind of the dance in the ceremony  (   , The third  day  ceremony includes Karn 

La Rong  )to perform music in order to inform that the ceremony is finished  (   , Karn Tod Lae 

Karn Kep Krueng Tang Kai) to take the clothes off (and Dern Tang Klub)to travel back .)  

 Music performed in the ceremony is both traditional Thai song and old song which 

is remembered form times. The song consists of four types )Pleng Lum Long , Pleng Rub 

Rong ,Pleng Na Phat and Pleng Prakrop Ta Rum .(Jungwa Na thup)the rhythm of the drums 

   (consists of 9 classes  )Na thup Khuen Kleung or Samur Kleung   ,Na thup thon bot   ,Na thup 

Cherd   ,Na thup nad   ,Na thup nad  song chun , Na thup nad chun deaw   ,Na thup  son rum   ,Na 

thup  sod soi and Na thup  ta kru   . (The music is performed independently and consists of 

three sections which are called Karn Khun Kreung   ,Dum Nern or Tum Nern and Karn Long 

Kreung. The lyrics are the old song which is inherited from times to times. Some calls Klong 

Puk or Kum Rien. The melody of the Thai verse song consists of 7 styles )Tam Nong Kan A  ,

Tam Nong  pleng Kraw   ,Tam Nong  pleng  Tone or pleng  Tub pleng  Tone   ,Tam Nong  Na Trae 

or Tam Nong Rai Na Trae   ,Tam Nong  Cherd   ,Tam Nong  Klong See   ,Tam Nong  Bot Saeng 

Thong and Tam Nong Pha Ya Hong 
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ปริญญานิพนธนี้ สํ า เ ร็ จ ไดด วยดี เปน เพราะผู วิ จัย ได รับความกรุณาอยางยิ่ งจาก                  

รองศาสตราจารย  ดร .มานพ   วิ สุทธิแพทย  ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ   และ                

รองศาสตราจารย กาญจนา  อินทรสุนานนท กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ไดเสียสละเวลาอันมี

คาเพื่อใหคําปรึกษาแนะนําในการจัดทํางานวิจัยนี้ทุกขั้นตอน อีกทั้งยังทําใหผูวิจัยไดรับประสบการณใน

การทําวิจัยในชุมชนและรูถึงคุณคาของงานวิจัยที่จะชวยใหการทํางานในดานการพัฒนาเปนไปอยางมี

คุณคามากขึ้น และทานยังเปนแบบฉบับของอาจารยที่ทุมเทใหกับศิษยและงานวิชาการอยางไมเหน็ด

เหนื่อย ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ ที่นี้  

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณคณะโนราพนมศิลป สมาชิกทุกคนที่ใหขอมูลทางการวิจัยจน

ประสบผลสําเร็จ 

นอกจากนี้ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณอาจารยทุกทานที่ใหความรูแกผูวิจัยในการศึกษาตาม

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร ซึ่งทําใหผูวิจัยรูวาการศึกษาในระดับปริญญาโทของผูวิจัยนั้นมิไดส้ินสุดลง

เพียงการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสําเร็จลงได หากผูวิจัยไดซึมซับเอากระบวบการเรียนรูที่ถูกจุด

ประกายในระยะเวลา 2 ปที่ผานมา ใหเปนการเรียนรูที่ตองสืบเนื่องตอไปอยางไมส้ินสุด และจะตองนํา

ความรูนั้นไปยังประโยชนใหแกผูอ่ืนตอ ๆ ไปอีกดวยจึงจะสมตามเจตนารมณของศิลปกรรมศาสตร

อยางสมบูรณ 

ทายสุดขอขอบพระคุณพอ แม พี่ นอง และเพื่อนๆ ที่คอยใหทั้งกําลังกายและกําลังใจที่ดีเยี่ยม

ตลอดระยะเวลาที่ศึกษาและทํางานวิจัย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 

มานุษยดุริยางควิทยา เปนการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของบุคคลทั่วไป ในแตละสถานที่ 

กลุมคนเหลานี้จะมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว มีความแตกตางกันตามขนบธรรมเนียมประเพณี 

ความเชื่อ การสรางสรรคส่ิงตางๆ ใหกับชุมชน ภาษา การละเลน พิธีกรรม งานฝมือ ตลอดจนดนตรีและ

ศิลปะการแสดง ส่ิงเหลานี้จะมีการสืบทอดกันอยางตอเนื่องตลอดมา โดยการสั่งสอนกันแบบปากตอ

ปากหรือแบบมุขปาฐะ และไมมีรูปแบบที่ตายตัว ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งที่เกี่ยวของกับเสียง มีทั้ง

ความเปนศิลปะและวิทยาศาสตรในตัวของตัวเอง มนุษยมีความสัมพันธกับการใชเสียงมานานแลว 

นับต้ังแตเสียงพูดหรือเสียงสัญญาณตางๆเพื่อส่ือสารกันและไดพัฒนาเรื่อยมาจนเปนการขับรองเพลง

และการใชเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด ดนตรีจึงมีสวนที่เกี่ยวของกับมนุษยเปนอยางมาก ทั้งนี้เพราะ

ดนตรีเกิดจากการแสดงออกทางอารมณและประสบการณทางสังคม ดังนั้นดนตรีจึงเปนผลผลิตจาก

ความคิดสติปญญาของมนุษยและเปนสิ่งที่มนุษยสนองตอบดวยการเรียนรู ดวยเหตุนี้มนุษยจึงไม

สามารถแยกดนตรีออกจากชีวิตประจําวันได ดนตรีจึงเปนศาสตรและศิลปที่มนุษยไดสรางและ

พัฒนาขึ้นมาทีละนอยจนในที่สุดไดกลายเปนสิ่งสําคัญสวนหนึ่งของชีวิต (วิภา  คงคากุล. 2529: 36)

 ภาคใตเปนดินแดนที่มีวัฒนธรรมอันทรงคุณคาหลายอยางดวยกัน ไมวาจะเปนดานภาษา 

ประเพณี โบราณสถาน โบราณวัตถุ การละเลน และกีฬาพื้นเมือง เปนตน ดานการละเลนและการแสดง

พื้นเมืองที่นิยมกันไดแก โนรา หนังตะลุง เพลงบอก ลิเกปา เปนตน ซึ่งมีแบบฉบับและเอกลักษณของ

ตน การแสดงโนราไดรับความนิยมมาแตในอดีตจนถึงปจจุบัน โนราเปนการรายรําสําหรับบูชาเทพเจา 

พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ ในศาสนาพราหมณ เมื่อพราหมณเขาสูปกษใตจึงไดนําการละเลน

ชนิดนี้เขามาดวย โนราเกิดขึ้นที่เมืองพัทลุงบางแกว จนกระทั่งนางนวลทองสําลีถูกลงโทษดวยการ

ลอยแพ จนเมื่อเจาชายนอยไดกลับสูบานเมือง (พัทลุง) และไดรับการแตงตั้งจากพระอัยกา คือ พระยา

สายฟาฟาด หรือทาวโกสินทรใหเปน”ขุนศรีศรัทธา” ถือเปนครูตนของโนรามาจนบัดนี้           (เทวสาโร. 

2508: 5 - 29) 

“ชาตรี” ของภาคใตไดมีการพัฒนาศิลปะชั้นสูงจนกลายเปนนาฏกรรมของสํานัก และของทาว

พระยามหากษัตริย ในภาคใตมาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนอยางนอยและโดยเฉพาะชื่อสถานที่

ตางๆ ที่เอยไวนั้นบงบอกวา จุดที่กอใหเกิดการพัฒนาเปนศิลปะช้ันสูง ไดแก บริเวณลุมทะเลสาบ

สงขลา ทั้งฝงตะวันตก (อยูในเขตของจังหวัดพัทลุงปจจุบัน) และฝงตะวันออก (เมืองพัทลุงโบราณ คือ 

เขตอําเภอสทิงพระ อําเภอระโนด และอําเภอกระแสสินธุ จังหวัดสงขลา) โนราแบงออกเปน 2 กลุม คือ 
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กลุมแรกเห็นวาโนราเกิดข้ึนทางภาคใตแลวแพรข้ึนสูภาคกลาง เปนตนแบบของละครไทย กลุมที่สอง

เห็นวาโนราสืบทอดมาจากทางภาคกลาง(อุดม  หนูทอง. 2536: 24 - 25) เดิมโนราเรียกวา “ชาตรี” มา

กอนและไมเชื่อวารับมาจากอินเดียหากแตนาจะมีการพัฒนาประสมประสานการเลนจากหลายแหลง 

โดยเฉพาะอยางยิ่งจากกลุมเพชรบุรี – ศรีอยุธยา และใหน้ําหนักกับโนราชาตรีวา ขุนศรัทธาซึ่งเปนตัว

ละครของพระเทพสิงหร ไดพาละครจากอยุธยาไปหัดขึ้นในเมืองนครศรีธรรมราชเปนครั้งแรก จนเปน

แบบแผนของโนราชาตรีสืบมา(สุจิตต  วงษเทศ. 2532: 159 - 174) โนรามีบทบาทหนาที่ตอสังคมใน

ฐานะสถาบันนันทนาการของสังคมและชุมชน มีบทบาทสําคัญในดานความบันเทิงและการประกอบ

พิธีกรรม (พิทยา บุษรารัตน. 2546: 333) การประกอบพิธีมีสวนสําคัญตอการดํารงอยูและมีวิถีผูกพัน

อยางลึกซึ้งกับชีวิตและสังคมชาวภาคใต โดยเฉพาะประเพณีโนราโรงครูเปนพิธีกรรมในการนับถือผี

บรรพบุรุษ ซึ่งยังมีการจัดพิธีและแนวปฏิบัติรองรับอยางเขมแข็ง ณ หมูบานตางๆโดยเฉพาะในเขต

ภาคใตตอนบนและภาคใตตอนลาง ชาวบานที่มีบรรพบุรุษรุนใดรุนหนึ่งเปนโนราจะตองสืบทอดการทํา

พิธีการ “ลงครู“ และสามวันแหงการลงโนราจึงเปนสามวันแหงการทบทวนประวัติศาสตรของวงศ

ตระกูลและชุมชนโดยแท การนับถือผีครูหมอกลายเปนที่มาของวิธีการของชาวภาคใต จึงจะนับญาติ

โดยไมตองรูจักนามสกุล หรือหนาตาของอีกฝายหนึ่งตามสายครูหมอเดียวกัน (ฉัตรทิพย นาถสุภา และ

พูนศักดิ์ ชานิกรประดิษฐ. 2540: 67- 69) ในการจัดโนราโรงครูมีความหมายสําคัญอยู 3 ประการคือ 

เพื่อไหวครูหรือไหวตายายโนราอันเปนการแสดงกตเวทิตาคุณตอครูของตน เพื่อทําพิธีแกบนหรือ “แก

เหมรย” และทําพิธีอ่ืนๆ เชน เหยียบเสน ตัดจุก ตัดผมผีชอ ผูกผาปลอย เปนตน เพื่อทําพิธีครอบเทริด 

หรือ ”ผูกผาใหญ” หรือ “พิธีแตงพอก”(ภิญโญ จิตตธรรม. 2529: 1359) นอกจากนี้การแสดงโนรา

ซึ่งมีเอกลักษณเฉพาะที่เดนชัดและเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปคือ การแตงกาย การรายรํา การขับรอง

และดนตรี (ธรรมนิตย นิคมรัตน. 2542: 72) มีการสืบทอดประเพณีการเลนอยางมีแบบแผนมี

ขนบธรรมเนียมประเพณีในการแสดงเปนลําดับแยกออกมาอยางชัดเจน ดนตรีมีสวนชวยทําใหการ

แสดงนั้นสมจริงหรือสรางจินตนาการตางๆไดอยางวิเศษ เครื่องดนตรีที่ใชมี ป กลอง ทับ โหมง ฉ่ิง และ

แตระ (วิรัตน เลี้ยงสมบูรณ. 2542: 29)  ดนตรีจึงเปนองคประกอบที่สําคัญในการแสดงโนรา โดยเฉพาะ

การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู ซึ่งปจจุบันดนตรีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูที่มีจุดประสงค

เพื่อในการแกบน ไหวครูหรือไหวตายายนั้นยังมีใหเห็นอยูโดยทั่วไป สวนดนตรีประกอบ “พธิผูีกผาใหญ” 

หรือ “พิธีครอบเทริด” ในพิธีกรรมโนราโรงครูนั้นหาดูไดยากแลว เนื่องจากผูที่หัดโนรา เมื่อหัดรําทา

พื้นฐานไดแลว ครูก็จะใหออกรํา เมื่อเห็นวารําไดดีแลว มีใจรักจริง ประสงคจะเปนโนราครูก็จะทําพิธี 

“สอดเครื่อง” คืออนุญาตใหแตงชุดโนรารําได สมัยกอนยังไมสวมเทริดจนกวาจะไดผานพิธี “ตัดจุก” แม

ตัดจุกแลวและสวมเทริดออกรําก็ยังไมถือวาเปนโนราที่สมบูรณถายังไมผานพิธี  “ผูกผาใหญ” หรือ “พิธี

ครอบเทริด” ซึ่งผูที่จะครอบไดนั้นจะตองมีอายุครบบวช รักษาพรหมจรรย มีความรูความสามารถเปนที่
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ยอมรับทั้งครูผูใหญและคนในสังคม อีกทั้งยังจะตองศึกษาคาถาอาคมในการประกอบพิธีกรรมในดาน

ตางๆอีกดวย จึงทําใหผูที่จะสืบทอดลดนอยลงทุกวันรวมไปถึงดนตรีที่ใชประกอบและผูประกอบพิธี

จะตองมีความรูความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับ ซึ่งนับวันเหลืออยูนอยแลว 

คณะพนมศิลปเปนคณะเกาแกคณะหนึ่งในจังหวัดสงขลาที่ไดรับการสืบทอดจากครูโนราที่ในสมัย

โบราณทั้งการประกอบพิธีกรรมและการบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู ซึ่งเปนที่ยอมรับจนถึง

ปจจุบัน 

 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงเห็นความสําคัญของการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูที่มี

จุดประสงคเพื่อ “พิธีผูกผาใหญ” หรือ ”พิธีครอบเทริด” แทบจะไดยินไดฟงดนตรีและมีผูที่จะสืบทอด

นอยลงทุกทีแลว ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้จะเปนแนวทางในการสืบทอดดนตรีประกอบพิธีกรรม อีกทั้งเปน

การอนุรักษและสงเสริมใหคงอยูตอไป 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี ้
  1. เพื่อศึกษาขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง  

จังหวัดสงขลา 

  2. เพื่อศึกษาดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  
 

ความสําคัญของการวิจัย 
คณะพนมศิลปเปนคณะเกาแกคณะหนึ่งในจังหวัดสงขลา ที่ยังรักษาขนบธรรมเนียมของการ

ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูตามแบบโบราณมาโดยตลอด ซึ่งการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูที่มี

จุดประสงคเพื่อครอบเทริดหรือผูกผาใหญนั้นผูประกอบพิธี (โนราใหญ) จะตองมีความรูความสามารถ 

ปจจุบันพิธีกรรมโนราโรงครูที่มีจุดประสงคเพื่อครอบเทริดหรือผูกผาใหญนั้นมีนอยลงแลว จึงควรเก็บ

รวบรวมขอมูลไว เพื่อประโยชนในการศึกษาดังนี้  
1. เพื่อใหทราบถึงประวัติความเปนมาของพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

  2. เพื่อใหทราบถึงขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง  
จังหวัดสงขลา  

 3. เพื่อใหทราบถึงดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

 

 

 



4 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 ขอบเขตของการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลทางดานดนตรีประกอบพิธีกรรมโนรา

โรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา ซึ่งผูวิจัยจะใชขอมูลจากภาคสนามที่ไดจากการ

ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู อําเภอระโนด จังหวัดสงขลา เปนขอมูลหลักในการศึกษาวิจัย 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
การบันทึกโนต ผูวิจัยจะบันทึกบทเพลงโดยใชระบบการบันทึกโนตไทย ซึ่งใชสัญลักษณตาง ๆ 

ในการบันทึกโนต ดังนี้ 
  ท  ใชบันทึกแทนเสียง  “เทิ่ง”  ในตารางบันทึกโนตของทับ 

  ป  ใชบันทึกแทนเสียง  “ปะ”  ในตารางบันทึกโนตของทับ 

  ตํ  ใชบันทึกแทนเสียง  “ติ๊ก”  ในตารางบันทึกโนตของทับ 

  ต  ใชบันทึกแทนเสียง  “ตุง”  ในตารางบันทึกโนตของกลองตุก 

  มํ  ใชบันทึกแทนเสียง  “โหมง”  ในตารางบันทึกโนตของโหมง 

  มฺ  ใชบันทึกแทนเสียง  “หมุง”  ในตารางบันทึกโนตของโหมง 

  ฉํ  ใชบันทึกแทนเสียง  “ฉ่ิง”  ในตารางบันทึกโนตของฉิ่ง 

  ฉฺ  ใชบันทึกแทนเสียง  “ฉับ”  ในตารางบันทึกโนตของฉิ่ง 

  ก  ใชบันทึกแทนเสียง  “แตระ”  ในตารางบันทึกโนตของแตระ 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
ขึ้นเครื่อง หมายถึง การบรรเลงของเครื่องดนตรีเพื่อข้ึนเพลง 

 ครูหมอโนรา หมายถึง ครูโนราที่เกงหรือบรรพบุรุษโนราบางทีจะเรียกวา “ครูหมอตายาย” 

คือนับถือทั้งครูหมอหรือครูโนราและนับถือบรรพบุรุษของตนซึ่งเรียกวา”ตายาย” 

 คลองหงส หมายถึง การรําโนราที่ถือกันวาเปนศิลปะช้ันสูงสุดของการรําโนรา การรําคลอง

หงสมีโอกาสที่ใชรําไดเพียง 2 โอกาสเทานั้น คือใชในพิธีครอบเทริด และรําในพิธีแกบน 

 ตําเหนิน หมายถึง การดําเนินจังหวะโดยมีปดําเนินทํานอง 

 ลงเครื่อง หมายถึง การบรรเลงตอนจบโดยมีทับตีเพื่อบอกใหทราบวาจะลงจบการบรรเลง 

 ยกเครื่อง หมายถึง การบรรเลงหรือเลนเครื่องดนตรีเพื่อเปนการสํารวจความพรอม 

 รับโนรา หมายถึง การเตรียมหมากพลูเพื่อรับคณะโนราที่จะมาประกอบพิธี 
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 พิธีครอบเทริดโนรา หมายถึง การที่ครูโนราไดทําพิธีเพื่อรับรองความรูความสามารถและ

มอบความเปนโนราที่สมบูรณใหแกศิษย เพื่อศิษยที่ผานพิธีครอบเทริดโนราจะไดเปนนายโรงโนราได

และประกอบพิธีกรรมตางๆ เกี่ยวกับโนราโรงครูได 

 องคประกอบในพิธีครอบเทริดโนรา หมายถึง สวนตางๆ ที่จําเปนในพิธีครอบเทริดโนรา 

รวมถึงความเชื่อที่เกี่ยวของ ซึ่งผูวิจัยจะจําแนกองคประกอบในพิธีครอบเทริดโนราออกเปนโอกาสใน

การประกอบพิธี บุคคลที่เกี่ยวของกับการประกอบพิธี โรงพิธี และอุปกรณและเครื่องบูชาในพิธี 

 การประกอบพิธีครอบเทริดโนรา หมายถึง การปฏิบัติตามแบบแผนของพิธีครอบเทริด

โนรา รวมถึงความเชื่อที่เกี่ยวของในที่นี้ผูวิจัยจะจําแนกตามวันที่ประกอบพิธีเปน การประกอบพิธีในวัน

แรก การประกอบพิธีในวันที่สอง และการประกอบพิธีในวันที่สาม 

 โนราโรงครู หมายถึง การประกอบพิธีกรรมเชิญครูหมอตายายมายังโรงพิธี บางทองถิ่นเรียก 

โนราลงครู หรือโนราเขาโรงครู 

 บาก หมายถึง การบรรเลงเครื่องหนังเปนการเนนจังหวะที่มีจุดประสงคในการใหสัญญาณ

ระหวางผูรํา หรือนักดนตรีดวย เพื่อใหเกิดความพรอมเพรียงในการแสดง 

 ลูกคู หมายถึง พวกที่บรรเลงดนตรีหรือที่เรียกในภาษถิ่นใตวา “ตีเครื่อง”  

 กําพรัด กําพลัด คําพรัด คําพลัด หมายถึง กลอนโนราที่แตงไวกอนแลว มีเนื้อหาเฉพาะ

เร่ือง เฉพาะเหตุการณ หรือเฉพาะบทบาทใดบทบาทหนึ่งของตัวละคร 

 วรรคเพลง หมายถึง การแบงทํานองเพลงออกเปนชวง ๆ  โดยที่ทํานองเพลงในแตละชวงนั้น

คงจังหวะไวอยางสมบูรณ 

 ทํานองเพลง หมายถึง ทํานองบทเพลงที่ดําเนินทํานองดวยป 

 หนาทับ หมายถึง การบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง ไดแก ทับ และกลองตุก 

 



 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 ในการวิจัยเรื่อง ดนตรีพิธีกรรม: กรณีศึกษาพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัยเพื่อเปนพื้นฐานในการวิจัย ดังนี้ 

 

1. เอกสารทางวิชาการ 
สุธิวงศ  พงศไพบูลย. (2529: 467 - 468). กลาวถึงการละเลนพื้นเมืองของแตละทองถิ่นวามี

เอกลักษณเฉพาะตัวอันเนื่องมาแตอิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร เศรษฐกิจ และสังคม สภาพภูมิศาสตร

ของภาคใตมีภูมิอากาศรอนจัด ฝนตกชุก ลมมรสุมแรง พืชพันธุธัญญาหารอุดมสมบูรณ ส่ิงเหลานี้

สงผลใหชาวใตมีอุปนิสัยแข็งกราว บึกบึน มีทวงทีแข็งขมความออนโยน มีความเฉียบขาดความ

ออนหวานและการผอนปรน สาเหตุเหลานี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหการเลนพื้นเมืองของภาคใตเดนที่การ

ส่ือสารความคิดและความรูสึกดวยภาษาที่ขับรองเปนบทกลอน เนนลํานําและจังหวะ เครื่องดนตรีที่ใช

ประกอบการเลนสวนมากจึงเปนเครื่องตีไมเนนเครื่องดีดสีเหมือนของภาคอื่นๆ ลีลาการออกทารายรําก็

มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว ดังเชน ทารําของโนรา การยักยายทารํา การซัดมือซัดแขน กาวขา การ

เคลื่อนไหวลําตัว เหลานี้ลวนเปนไปตามจังหวะทับและกลอง หนังตะลุง ลิเกปา และการละเลนอื่นๆ 

ของภาคใตที่เปนทํานองเดียวกันทั้งสิ้น  
ประพนธ  เรืองณรงค. (2519: 257 - 264). ไดเขียนเรื่อง “มะโยง” ไวในหนังสือชีวิตชาวปกษ

ใตวามะโยงเปนศิลปะการแสดงละครอยางหนึ่งของไทยมุสลิมกลาวกันวา เร่ิมมีข้ึนในรั้วในวังเมือง

ปตตานีเมื่อประมาณ 400 ป จากนั้นแพรหลายไปทางกลันตันกอนแสดงมะโยงทุกครั้งจะมี บอรมอร คอื

ผูแสดงเปนคนทรงหรือคนกลางระหวาง เตวามูตอ (เทพบุตร) กับเปาะโยง (พระเอก) ที่นาสังเกตคือ ผู

แสดงมะโยงสวนใหญเปนหญิง ยกเวนตัวตลกชายลักษณะคลายละครในครั้งกรุงศรีอยุธยาซึ่งเริ่มตนใน

วังเชนเดียวกัน สมัยโบราณเปนที่นิยมในชนชั้นสูงของมลายู การแสดงครั้งหนึ่งๆ ใชเวลาระหวาง 4 – 7 

คืน ใชสถานที่ในวังหรือบานขุนนาง โดยเฉพาะผูแสดงที่มีรูปรางสวยและรองรําเกงอาจไดรับแตงตั้งเปน

สนมแมแตตลกหรือเสนาอาวุโสก็ไดรับเกียรติจากพระราชา เชน พระองคไดรับขาวไมดีจากขาราช

บริพารก็ใหตัวตลกหรือเสนาแสดงบทแทรกตามที่พระองคบอกเพื่อตองการเตือนขาราชการที่ไมดีโดย

ทางออม 
 ภิญโญ จิตตธรรม. (2508: 1 - 4). เขียนคําบอกเลาของขุนอุปถัมภนรากร (พุม เทวา) พอสรุป

ความวาพระยาสายฟาฟาดเปนกษัตริยครองเมืองๆหนึ่ง มีมเหสีทรงพระนามวาพระนางศรีมาลา มีบุตร

ชื่อนางทองสําลี วันหนึ่งนางทองสําลีสุบินวามีเทพธิดามารายรําใหดู มีทารํา 12 ทา มีเครื่องดนตรี คือ 
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กลอง ทับ โหมง ฉ่ิง ป และแตระ พระนางก็ใหทําเครื่องดนตรีและไดฝกสอนใหพวกสาวใชรายรําใน

ปราสาทอยูมาวันหนึ่ง พระนางอยากเสวยเกสรดอกบัวที่ในสระหนาพระราชวัง เมื่อพระนางไดดอกบัว

มาก็ไดเสวย กาลตอมาพระนางก็ทรงครรภ แตการเลนรําโนราก็ยังสนุกสนาน พระยาสายฟาฟาดรับสั่ง

ใหพระนางรําใหดูขณะที่ทรงรายรํา พระยาสายฟาฟาดสังเกตธิดาทรงครรภจึงไดซักเอาความจริง 

พระองคไมทรงเชื่อวาเหตุเพระจากการเสวยดอกบัว พระองคทรงพิโรธจึงรับส่ังใหเอาพระนางพรอม

สนมทั้ง 30 คนลอยแพไปในทะเล ลมพัดแพไปติดที่เกาะกะชังจนประสูติพระโอรส และไดหัดการรายรํา

โนราจนเปนที่ชํานาญ พระนางนวลทองสําลีเลาเรื่องราวแตหนหลังใหฟง ตอมาโอรสไดโดยสารเรือไป

เมืองของพระอัยกาเที่ยวรําโนราจนขาวลือไปถึงพระราชวัง พระยาสายฟาฟาดทรงปลอมพระองคไปใน

กลุมชนเพื่อไปทอดพระเนตรโนรา และไดตรัสถาม จนไดใจความวาเปนพระราชนัดดา จึงรับส่ังใหเขาวัง

และใหอํามาตยไปรับนางทองสําลีจากเกาะกะชัง แตนางไมยอมกลับ พระยาสายฟาฟาดจึงมีพระ

บัญชาใหจัดเรือไปรับอีกครั้งถาไมกลับใหจับมาใหได พระนางถูกจับมัดขึ้นเรือ พอมาถึงจะเขาปากน้ํามี

จระเขข้ึนลอยขวางปากน้ําอยูพวกลูกเรือก็ทําพิธีแทงจระเขจนตาย เมื่อมาถึงพระราชวังพระบิดา ไดทรง

ขอโทษเรื่องในอดีต จากนั้นไดจัดใหมีการรับขวัญ มีการรําโนรา พระยาสายฟาฟาดไดพระราชทาน

เครื่องทรง ซึ่งคลายคลึงกับของกษัตริยใหกับพระราชนัดดาเพื่อรําทรงเครื่องในงาน เครื่องตนที่

พระราชทานคือเทริด กําไลแขน ปนเหนง สังวาล พาดเฉียง 2 ขาง ปกนกนางแอน นางหงส สนับเพลา 

ฯลฯ และพระราชทานนามเปน ขุนศรี ศรัทธา 

 อุดม หนูทอง. (2531: 13 - 14). กลาวถึงตํานานเลาโดย โนราวัดจันทรเรือง บานกลวย ต.

พังงา อ.ระโนด จ.สงขลา สรุปความวา  ทาวมัทศิลป นางกุญเกสี เจาเมืองบิญจา มอบราชสมบัติใหเจา

สืบสายราชโอรสขึ้นครองแทน โดยแตงตั้งใหเปนเจาพระยาสายฟาฟาด มีชายาชื่อศรีดอกไม มีธิดาชื่อ

นวลทองสําลี เมื่อนางนวลทองสําลีเจริญวัย พระอินทรคิดจะใหมีนักรําแบบใหมข้ึนในเมืองกุลชมพู เพิ่ม

จากหัวลานชนกันและนมยานตีเกงซึ่งมีมากอนจึงดลใจใหนางนวลทองสําลีอยากกินเกสรบัว ขณะที่

นางกินเกสรบัว พระอินทรก็สงเทพบุตรไปจุติในครรภนาง จากนั้นมานางรักแตรองรําสนุกสนาน แมพระ

ยาสายฟาฟาดจะหามปราม แตพอลับหลังก็ยิ่งสนุกสนาน เจาพระยาสายฟาฟาดจึงสั่งเนรเทศโดยให

จับลอยแพพรอมดวยพี่เลี้ยงไปเสียจากเมือง แพนางนวลทองสําลีลอยไปติดเกาะกะชัง นางคลอดบุตรที่

เกาะนั้นใหชื่อวา อจิตกุมาร เมื่ออจิตกุมารโตขึ้นก็หัดรองรําดวยตนเองโดยดูเงาในน้ําเพื่อรําใหสวยงาม 

และสามารถรําทาแมบทไดครบ 12 ทา ตอมาขาวการรําแบบใหมนี้ไดแพรไปถึงเมืองบิญจา เจาพระยา

สายฟาฟาดจึงใหคนไปรับมารําใหชาวเมืองดู ฝายนางนวลทองสําลีและพี่เล้ียงไดเลาความหลังใหอจิต

กุมารฟง อจิตกุมารจึงหาทางจนไดเฝาพระเจาตา เมื่อทูลถามวา ที่ขับไลนางนวลทองสําลีนั้นชาวเมือง

ชอบใจหรือไมพอใจ เจาพระยาสายฟาฟาดวาไมรูไมได แตนาจะไมพอใจ เพราะเห็นไดจากที่พระยา

หงสทองและพระยาหงสเหมราชหนีไปเสีย คงจะโกรธเคืองในเรื่องนี้ อจิตกุมารถามวาถาพระยาทั้งสอง
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กลับมาจะชุบเลี้ยงหรือไม เจาพระยาสายฟาฟาดวาจะชุบเลี้ยงอีก อจิตกุมารจึงทําพิธีเชิญพระยาทั้ง

สองใหกลับโดยทําพิธีโรงครู ตั้งเครื่องที่สิบสองแลวเชิญครูเกาแกใหมาดูการรําถวายของเขา และเชิญ

มากินเครื่องบูชา เมื่อทุกคนไดเห็นการรําก็พอใจหลงใหลแตเสียตรงที่เครื่องแตงกายเปนผาเกาๆขาดๆ 

จึงหยิบผายกที่จัดไวเปนเครื่องบูชาใหเปลี่ยนแทน พอเปลี่ยนแลวเห็นวารําสวยยิ่งขึ้นเจาพระสายฟา

ฟาดจึงเปลื้องเครื่องทรงและถอดมงกุฎใหและกําหนดเปนหลักปฏิบัติวาถาใครจะรับโนราไปรําตองมี

ขันหมากเจาพระยาสายฟาฟาดใหเปลี่ยนชื่อธิดาจากนางนวลทองสําลีเปนศรีมาลา ใหเปลี่ยนชื่อ อจิต

กุมารเปนเทพสิงสอน แลวพระราชทานศรและพระขรรคใหดวย 

 มนตรี ตราโมท. (2518: 3). กลาวถึงตํานาน เลาโดยนายพูน เรืองนนท วา“พระเทพสิงหรกับ

แมศรีคงคาเปนสามีภรรยากัน เปนผูมีความสามารถแสดงละครชาตรีอยางเลิศ แตเปนเข็ญใจตองเที่ยว

แสดงละครเรรอนไปในที่ตางๆ เพื่อหาเลี้ยงตัว การแสดงละครของพระเทพสิงหรกับแมศรีคงคา มีศิลปะ

ถึงขนาดใครๆก็เลื่องลือไปทั่งเมืองตลอดจนนางฟาเทวดาก็พากันมาดูจนเพลิดเพลิน และลืมข้ึนไปเฝา

พระอิศวรๆก็กร้ิว ตรัสวาจะจัดละครโรงใหญข้ึนแสดงเพื่อประชัน และจะทําลายการแสดงของพระเทพ

สิงหร และแมศรีคงคา พระวิสสุกรรมไดทูลทัดทานอยางไร ก็ไมทรงเชื่อ พระวิสสุกรรมจึงไปบอกให

พระเทพสิงหรและแมศรีคงคาวา เวลาแสดงใหทําที่ประทับของพระองคไว พระองคจะเสด็จมาคุมครอง

ไมใหแพพระอิศวร” จากตํานานนี้จึงเปนธรรมเนียมของการเลนโนราวา ตองทําเสาผูกผาแดงปกไวกลาง

โรง มิฉะนั้นตองสมมุติเอาเสาอื่นขึ้นแทน 

 เทวสาโร. (2508: 1 - 22). ไดเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับความเปนมาของโนราในหนังสือเทพ

สารบรรพ 2 สรุปความวา 

 โนราเปนการรายรําสําหรับบูชาเทพเจา พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ ในศาสนา

พราหมณ เมื่อพราหมณเขาสูปกษใตจึงนําการละเลนชนิดนี้มาดวย ตํานานนั้นคงจะเกิดราวสมัยพระ

เจาจันทรภาณุ เปนชวงที่มีการสถาปนาเมืองพัทลุงขึ้นที่บางแกว นามทาวโกสินทรก็คือพระเจาจันทร

ภาณุนั่นเอง ที่ไดพระนามนี้เพราะทรงสรางพระแกวมรกตซึ่งถือเปนสมบัติอันยิ่งใหญ สวนนางอินทร

กรณียผูเปนชายาก็คือ นางอินทิราณี นางพระยาเมืองสิงหล ซึ่งพระเจาจันทรภาณุไดมาเมื่อคร้ังยกทัพ

ไปตีเมืองสิงหล กษัตริยทั้ง 2 มีโอรสชื่อเทพสิงหรหรือศรีสิงหร มีธิดาชื่อศรีคงคา ตามประวัติวาจาไดเสีย

สมรสกันเองกับบุตรเจานครชั้นผูนอย (เขาใจวาเปนเชื้อสายมาทาง “คชรัฐ” ซึ่งตั้งเมืองบริเวณบานทา

แค อําเภอเมืองพัทลุงปจจุบัน) ทําใหทาวโกสินทรกร้ิวมาก ประกอบกับพระเทพสิงหรก็มิไดทางใฝ

พระทัยในการปกครองมัวหลงแตศิลปะการฟอนรําพระองคจึงสั่งเนรเทศลอยแพโอรสและธิดาไปพรอม

กัน แพไปติดที่เกาะสีสังขในทะเลสาบสงขลา นางศรีคงคาไดประสูติบุตรชื่อ ราม และไดฝกใหบุตรรํา

โนรา ตอมาพระเจาจันทรภาณุทรงทํานุบํารุงบานเมือง ทรงนิรโทษกรรมแกโอรสธิดา พระเทพสิงหรจึง

ไดครองเมืองที่เขานิพัทธสิงห (เขาพะโค อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา) เปนการสนองคุณพระบิดาและ
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ลางมลทินที่กระทํามากอน ฝายเจาชายราม พระเจาหลานเธอ ไดสรางพระธาตุสัทธังพระ (วัดสทัง 

ตําบลหานโพธิ์ อําเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง) โดยมีเจาทองอยูและนางศรีคงคาเปนผูสนับสนุน 

จากนั้นพระเจาจันทรภาณุโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงโนราดวยและไดประทานบรรดาศักดิ์แกพระเจา

หลานเธอเปน “ขุนศรีศรัทธา” ทั้งทรงอนุญาตใหใชเครื่องทรงสําหรับกษัตริยแตงตัวโนราได โนราก็ไดสืบ

เชื้อสายแตนั้นมา 

 ผอบ  โปษะกฤษณะ. (2523: 18 - 19). กลาวถึงประวัติของละครชาตรีวาเปนละครที่เกาแก

ของไทย เกิดจากการขับรองและระบําฟอนรําประกอบดนตรีไทย ซึ่งมีอยูเดิมมาผสมกับการแสดงละคร

แบบอินเดีย ซึ่งมีตัวละคร 3 ตัว คือ นายโรง ตัวนางและตัวตลก และใชเครื่องดนตรีเครื่องหา สมัย

โบราณละครชาตรีเปนที่นิยมแพรหลายทางภาคใต นิยมแสดงเรื่องพระสุธนนางมโนรา จึงเรียกการ

แสดงประเภทนี้วาโนราชาตรี ตอมาละครชาตรีเขามาสูภาคกลางในสมัยพระเจาธนบุรีและสมัย ร.3 ทํา

ใหเกิดความนิยมแพรหลายสืบมา 

 สุจิตต วงษเทศ. (2532: 159 - 174). เห็นวา การละเลนของภาคใตที่คุนเคย ไดยินชื่อ

การละเลนที่เรียกวา “โนราชาตรี  มโนหรา หรือโนรา” เหลานี้มีหลักฐานอางถึง “ชาตรี” เปนการละเลน

แพรหลายมากอนชื่อ “โนรา” อยูในโคลงกรมหมื่นศรีสุเรนทร(ทรงแตงเรื่องพระบรมศพรัชกาลที่ 1) วา 

   ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 

  ระบําซัดสะเอวโอน  ออนแปล 

  คนกรับรับขยันโยน  เสี่ยงเยิ่น 

  รองเรื่องรถเสนแก  กอขยุมยาโรย 

 โนราชาตรีในทองถิ่นภาคใตมาจากหลายแหลงดวยกัน และไมเชื่อวารับมาจากอินเดียหากแต

แหลงที่สําคัญที่สุดแหลงหนึ่งควรเปนบริเวณลุมน้ําเจาพระยากลางในกลุมที่เรียกวา”เพชรบุรี-ศรี

อยุธยา” เหตุที่ใหความสําคัญเพราะมีรองรอยความสัมพันธทางสังคมและวัฒนธรรมหลายอยาง

ระหวางเพชรบุรี-ศรีอยุธยากับบานเมืองในภาคใตสมัยอดีต รวมทั้งลักษณะที่เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน

ของระบําชายจริงหญิงแทกับโนราชาตรีและใหน้ําหนักกับตํานานโนราชาตรีที่วาขุนศรัทธาซึ่งเปนตัว

ละครของพระเทพสิงหรไดพาละครจากอยุธยาไปหัดขึ้นที่เมืองนครศรีธรรมราชเปนครั้งแรก จนเปนแบบ

แผนของโนราสืบมาและชี้วาโนรากับละครชาตรีของภาคกลาง (เพชรบุรี) มีลักษณะคลายกันหลาย

อยางดวยกัน เชน พิธีครอบเทริด ความเชื่อเกี่ยวกับเสากลางโรง เร่ืองนายโรงยืนเครื่อง เร่ืองเล็บปลอม 

และธรรมเนียมการสวมเทริดไมพบในภาคใตสมัยแรกๆ แตพบทางลานนา อยุธยา การละเลนในราช

สํานักของสมเด็จพระนารายณก็มีการสวมเทริด ส่ิงเหลานี้ยืนยันวาชาตรีเกิดขึ้นทางภาคกลางแลว

แพรกระจายสูภาคใตทีหลัง 
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 สงัด ภูเขาทอง. (2532: 114 - 118). ไดมองอีกแนวคิดหนึ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่

เชื่อไดวา ในราวป พ.ศ. 1476 กษัตริยจากสิริธัมมนคร (นครศรีธรรมราช) ยกกองทัพไปยึดเมืองลวะปุระ

(ลพบุรี)ได ไมวาลพบุรีสมัยนั้นจะเปนขอมหรือใครก็จะตองมีการถายเทระหวางมนุษยชาติดวย หรือ

หากมองทางดานความสัมพันธไมตรีติดตอคาขายระหวางกัน ก็คงไมยากนักเพียงเดินทางเรือผานอาว

ไทยสะดวกกวาทางบกมากนักหลักฐานทางศิลปวัฒนธรรมที่ยังเหลืออยูนอกจากคนภาคใตที่สามารถ

พูดตัว ร และ ล ควบกล้ําไดชัดเจนแลว ยังมีเครื่องดนตรีบางอยางเชน ทับ (โทนชาตรี) เปนกลองหุม

ดวยหนังหนาเดียว มีสวนคลายกับกลองกันตรึมของเขมรมากเพียงแตสวนหางของกลองกันตรึมยาวก

วาทับนิดหนอย แตกตางๆไปจากกลองมลายูที่หุมดวยหนัง 2 หนา และยังมีปที่ใชเปาในวงปพาทย

ชาตรีคือ ปนอก ก็มีลักษณะเดียวกันกับปสะไล หรือตะไล ของเขมรที่แตกตางไปจากปที่มาจากชวาหรือ

มลายู 

 

2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
สิวาวุธ  สุทธิ. (2546). ไดศึกษาโนราโรงครู โดยแบงสรุปการวิจัยเปน 2 ข้ันตอนสรุปไววา 
ตอนที่ 1 กลาวถึงสาระพื้นฐานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 

 1. ดานประวัติโนราพบวา มีแนวคิดในลักษณะความเปนมาของโนรามีดวนกัน 3 แนวคิด

ในปจจุบันคือ เกิดที่เมืองพัทลุง เกิดจากอิทธิพลทางภาคกลางตั้งแตสมัยอยุธยาและเกิดจากประเทศ

อินเดีย 

       2. ดานความเชื่อโนราโรงครูพบวา ยังมีความเชื่อดานศาสนาและคติความเชื่อพื้นบานมา

ผสมกัน และนําทั้งหมดนั้นมารวมกันในการแสดงโนรา 

       3. บริบทการเตรียมงานพบวา มีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงที่ตนเคารพนับถือและเชื่อครูหมอ 

ฤกษยามการเตรียมของตางๆที่มีความเชื่อกับส่ิงที่มีมงคล 

 ตอนที่ 2 สาระโดยตรงที่เกี่ยวโยงกับการศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการแสดงโนราลงครู

พบวา มีลักษณะเปนความเชื่อโดยใชพิธีกรรมกับการผสมผสานเรื่องที่เกี่ยวกับดนตรีและแสดงออกมา

ในรูปแบบของพิธีกรรมตางๆ 

 ปกรณ  นิลวานิช. (2547). การศึกษาการละเลนพื้นบานเชื้อนางหงส ตําบลสามตําบล อําเภอ

จุฬาภรณ จังหวัดนครศรีธรรมราช ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดดังนี้ 

 1. สภาพทั่วไปของชุมชน ปจจุบันเปนชุมชนใหญที่มีความเจริญกาวหนาในดานตางๆ เปน

อยางมาก อันเนื่องมาจากหนวยงานและองคกรที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐและเอกชนไดใหการพัฒนา

ชวยเหลือชุมชนอยางตอเนื่องเปนระยะเวลาติดตอกันหลายป 

 

 



11 

 

 2. นครศรีธรรมราชนับเปนเมืองเกาแกเมืองหนึ่งในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เคย

รุงเรืองมากอนสุโขทัยเปนราชธานีตั้งแตคร้ังอาณาจักรศรีวิชัย ดังนั้นประเพณีการละเลนพื้นบานที่

ปรากฏสืบทอดกันมายอมมีมากมาย ลวนแลวแตเปนสิ่งดีงามควรที่จะรักษาไวใหคงอยูชั่วกาลนาน 

การละเลนเชื้อนางหงสของคณะสามตําบล อําเภอจุฬาภรณ ประกอบดวยบุคคลเพียงไมกี่คน ซึ่งความ

จริง บุคคลเหลานั้นไดรวมตัวกันเปนคณะลิเกปา คณะสามตําบล โดยปกติบุคคลเหลานั้นมีอาชีพทํานา 

ทําสวน คาขาย รับราชการ มีวิถีชีวิตดังเชนปุถุชนธรรมดา แตเมื่อถึงเวลาก็จะรวมตัวกันรับงานแสดงที่

ตนรัก รวมกันเผยแพรส่ิงดีงามที่มีอยูใหคงอยูชั่วลูกชั่วหลาน 

 3. ขนบธรรมเนียมที่ปรากฏในการละเลนพื้นบานเชื้อนางหงส ลวนแลวแตเปนสิ่งดีงาม อยู

คูมากับการละเลนพื้นบานชนิดนี้มานาน เปนสิ่งที่ควรคาแกการปฏิบัติ ขนบนิยมเหลานี้มิเพียงปรากฏมี

แตในการละเลนพื้นบานเชื้อนางหงสเทานั้น หากปรากฏในการแสดงที่มีในแผนดินสยามก็วาได 

 4. บทเพลงที่ใชประกอบการละเลนเชื้อนางหงสมีทั้งหมด 22 เพลง โดยไดทําการวิเคราะห

ถึงโครงสรางที่มีลักษณะเฉพาะที่ปรากฏใหเห็นเดนชัดซึ่งพบวา บทเพลงมีลักษณะเปนเพลงสั้นๆ มี

ทํานองที่เรียบงาย เปนเพลงเดียวบรรเลงซ้ําไปมา โดยไมกําหนดความยาวที่แนนอน มีชวงกวางของ

เสียงสูงสุดไมเกินขั้นคูที่ 12 กระสวนจังหวะคอนขางเรียบงาย ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะตัว

ใกลเคียงกับระบบเสียง Pentatonic เหมาะสมแกการใชประกอบการแสดงพื้นบาน เพราะจะทําใหผู

แสดงแมเพลงรวมถึงผูชมรอบขางสามารถรวมรองไปดวยโดยงายซึ่งสงผลดีทําใหการแสดงพื้นบานมี

สีสันมากขึ้น 

ธนายุทธ  มณีชวง. (2537 : 276 - 277). ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “ศึกษาการละเลนโตะครมึ” 

ในจังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบวา โตะครึมเกิดจากความเชื่อในอํานาจของเทพเจาและสิง่เรนลบัวาที่

จะชวยรักษาความเจ็บปวยได ดังนั้นการเลนโตะครึมก็เพื่อรักษาความเจ็บไข แกบน และเพื่อบวงสรวง

ครู องคประกอบของโตะครึมมีดังนี้ ผูเลน การแตงกาย สถานที่ โอกาสที่เลน ดนตรีที่ใชประกอบ 

อุปกรณเครื่องใช การรับขันหมากและวิธีเลนที่มีลักษณะเฉพาะ พิธีกรรมจัด 4 วัน แตละวันมีธรรมเนียม

เฉพาะ นอกจากนี้ความเชื่อเกี่ยวกับการเลน เปนความเชื่อเกี่ยวกับภูตผีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ พระภูมิเจาที่ เวท

มนตรคาถา เครื่องรางของขลัง การถือเคล็ด ลักษณะบุคคล ทิศทาง องคประกอบตางๆ และขั้นตอนใน

การเลนก็มีความเชื่อในอํานาจเรนลับทั้งสิ้น ไดแก ความเชื่อเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีและการประโคม บท

ขับรอง การปลูกโรง การรักษาอาการปวยไข การแกบน และความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องสังเวย ส่ิงเหลานี้ได

ถายทอดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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โสภา  ชายเกตุ. (2542). ไดศึกษาวิจัยเรื่อง ความเชื่อเกี่ยวกับการแสดงโนรา ผลการศึกษา

พบวา ความเชื่อในข้ันตอนการแสดงโนราสามารถจําแนกไดเปน 3 ข้ันตอน คือ ความเชื่อในข้ันกอนการ

แสดงโนรา ความเชื่อในข้ันแสดงโนรา และความเชื่อในข้ันหลังจากจบการแสดงโนรา ความเชื่อในข้ัน

กอนการแสดงโนรา ไดแก ความเชื่อในการรับขันหมาก ความเชื่อในการยกเครื่อง ความเชื่อในการ

เดินทางไปแสดง ความเชื่อเมื่อเดินทางไปถึงสถานที่แสดง ความเชื่อในการทักโรงโนรา ความเชื่อในการ

เขาโรงโนรา และความเชื่อกอนทําการแสดงในงาน ความเชื่อในข้ันแสดงโนรา ไดแก ความเชื่อในการตั้ง

เครื่อง ความเชื่อในการเบิกโรง ความเชื่อในการโหมโรง ความเชื่อในการกาดครู ความเชื่อในการผูกใจ

ผูชม ความเชื่อในการขมขวัญและทําคุณไสยคูแขงขัน ความเชื่อในการปองกันและแกคุณไสยคูแขงขัน 

และความเชื่อในขณะที่แสดงโนรา สวนความเชื่อในข้ันหลังจากจบการแสดงโนรา ไดแก ความเชื่อใน

การลาโรง ความเชื่อในการถอดและเก็บเครื่องแตงตัว ความเชื่อในการออกจากโรงโนรา ความเชื่อใน

การเดินทางกลับ และความเชื่อเมื่อเดินทางกลับถึงบาน ความเชื่อตางๆ เหลานี้ไดมีการสืบทอดกันมา

เปนเวลานานจนถึงปจจุบัน ความเชื่อในแตละขั้นตอนจะมีในเพื่อการอบรมสั่งสอนที่แฝงไวดวย

คุณธรรม จริยธรรม ที่ผูแสดงโนราพึงปฏิบัติ สวนใหญจะเปนการแสดงออกใหเห็นถึงการใหความเคารพ

ครูหมอโนรา ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ตลอดถึงผูมีพระคุณแกคณะโนรา เพื่อความเปนสิริมงคลแกคณะโนราและ

การแสดงโนรา 

วิรัตน เลี้ยงสมบูรณ. (2542). ไดศึกษาเพลงโหมโรงนารา พบวา รูปแบบของเพลงโหมโรงมี

ลักษณะเฉพาะ รูปแบบของเพลงโหมโรงแบงออกเปน 3 ตอน คือ ข้ึนเครื่อง ตําเหนิน ลงเครื่อง ลักษระ

ของวงดนตรีเปนแบบดั้งเดิมมีเครื่องดนตรี คือ ป กลอง ทับ โหมง ฉ่ิง กรับ และไดมีการนําซออูเขามา

บรรเลงทํานองรวมอยูดวยบางคณะ สวนการวืเคราะหทํานองเพลง พบวามีทํานองแบงออกเปน 2 ชวง 

คือ ชวงขึ้นเครื่องและชวงดําเนินทํานอง สรุปไดดังนี้ 

       1. บันไดเสียง พบมีการใชบันไดเสียงคลาย Ab Major และ Eb Dorain 

      2. พิสัย พบวามีชวงเสียงต่ําสดถึงสูงสุด คือ C - F# 

          3. การดําเนินทํานอง แบงออกเปน 2 ชวง ชวงแรกมีจังหวะไมแนนอน ชวงที่ 2 เปนชวง

การดําเนินทํานองเพลงซึ่งนิยมใชเพลงไทยเดิม อัตราจังหวะ 2 ชั้น บีเลงวนไปจนกวาทับจะตีลงจนจบ

เพลง     

      4. วลีและจังหวะของทํานองเพลง มีส้ันบางยาวบางตามลีลาของบทเพลง ลักษณะของ

ทํานองเรียบงายมักใชโนตตัวเขบ็ต 1 ชั้น สวนชวงขึ้นเครื่องมีลีลาของจังหวะไมแนนอน 

       5. การประดับตกแตงทํานอง พบการพรมนิ้ว การตอดลิ้น การโหยเสียง การโหนเสียง พบ

มากในชวงขึ้นเครื่องสวนชวงดําเนินทํานองไมนิยมการประดับตกแตงทํานอง 
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 รุงนภา เกิ่งพิทักษ. (2545). ไดศึกษาลักษณะและคุณคาของเครื่องประกอบการแสดงโนราใน

จังหวัดพัทลุงลักษณะและคุณคาของเครื่องประกอบการแสดงโนราในจังหวัดพัทลุง พบวา จําแนก

ประเด็นตามผลการศึกษาได 4 ประเภท คือ ลักษณะที่อันประกอบดวยโรงโนรา และอุปกรณตกแตง

ตางๆ โรงโนราแบงออกเปนโรงโนราที่ใชแสดงเพื่อความบันเทิงและโรงโนราที่ใชเพื่อประกอบพิธีกรรมที่

เรียกวา โนราโรงครู สวนอุปกรณตกแตงตางๆ ไดแก มานกั๊น มานหลืบ ฉาก ปายชื่อคณะ ปายโฆษณา

ประชาสัมพันธ ไฟที่ใชประกอบการแสดงและไมคโครโฟน ในดานเครื่องแตงกาย มีเครื่องนุงหม ไดแก 

เส่ือ สนับเพลา หนาผา หอยหนา ผานุง สวนเครื่องประดับ ไดแก เทริด กําไลแขนและปลายแขน กําไล

ขอมือ ทับทรวง เล็บ ปนเหนง ปกนกแอน ป หนาพรานและหนาทาสี ในดานเครื่องดนตรี มีเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา คือ ป และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  ไดแก กลอง ทับ โหมง แระหรือแตระ สวน

เครื่องประกอบอื่นๆ ที่ใชในการแสดงโนราโดยเฉพาะการประกอบพิธีกรรม ไดแก ไมหวายเฆี่ยนพราย 

พระขรรค หอก มีดครู ซุม ไมคอนซุม หมอน้ํามนต ธนู แชงหรือกระแชง ชิงที่ใชเปนเครื่องกันแดดและ

ฝน ในดานคุณคาพบวา สถานที่ คือ โรงที่ใชเปนสถานที่ทําการแสดง สวนอุปกรณตกแตงตางๆ มีข้ึน

เพื่อความสวยงามและใชประกอบการแสดง การโฆษณาประชาสัมพันธ ในดานเครื่องแตงกายทั้ง

เครื่องนุงหมและเครื่องประดับ นอกจากจะใชเพื่อปกปดรางกายแลวยังกอมใหเกิดความสวยงามและ

ทําใหการแสดงมโนรามีความสมบูรณ ในดานเครื่องประกอบอื่นๆ นั้นสวนใหญจะใชเพื่อประกอบการ

แสดง จังหวะในการรายรําและขับรองบทกลอน สวนเครื่องประกอบอื่นๆ นั้นสวนใหญจะใชเพื่อการ

ประกอบพิธีกรรมและการแขงขันประชันโรง ลักษณะและคุณคาของเครื่องประกอบการแสดงโนรา จึงมี

ความสําคัญตอการแสดงโนราและเปนมรดกวัฒนธรรมทองถิ่นที่จะไดรับการรักษาและสืบทอดตอไป 

พิทยา  บุษรารัตน. (2546). ไดศึกษาการแสดงพื้นบาน: การเปลี่ยนแปลงความสัมพันธกับ

สังคมและวัฒนธรรมบริเวณลุมทะเลสาบสงขลา กรณีศึกษาหนังตะลุงและโนราชวงการปฏิรูปการ

ปกครองสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงปจจุบัน พบวา สภาพโดยทั่วไปของหนังตะลุงและโนราบริเวณลุมทะเลสาบ

สงขลากอนการปฏิรูปการปกครองสมัยรัชกาลที่ 5 มีการแพรกระจายของหนังตะลุงและโนรามาแลว

อยางหนาแนน มีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องจนกลาวไดวาชุมชนบริเวณลุมทะเลสาบสงขลาเปน 

“ชุมชนนิยมหนังตะลุงและโนรา” ปรากฏทั้งประวัติความเปนมา ตํานาน คําบอกเลาของชาวบาน 

หลักฐานเอกสารที่ชี้ใหเห็นวาหนังตะลุงและโนรามีพัฒนาการ และเจริญรุงเรืองขึ้นในบริเวณลุม

ทะเลสาบสงขลา รวมทั้งหลักฐานประวัติศาตรและโบราณคดีที่บงบอกวาชุมชนบริเวณทะเลสาบสงขลา

และการแสดงหนังตะลุงและโนรามีรองรอยของวัฒนธรรมอินเดีย โดยรับเอาวัฒนธรรมเนื่องในศาสนา

พราหมณเขาสูวิถีชีวิตดวยการผสมผสานกับลัทธิความเชื่อด้ังเดิมหรือลัทธิผีสางเทวดา และพทุธศาสนา

เขาดวยกัน ดังจะเห็นไดจากความเปนมา ขนบธรรมเนียมในการแสดงหนังตะลุงและโนราลวน

เกี่ยวเนื่องกับศาสนาพราหมณ และวัฒนธรรมอินเดียที่ยกยองหรือบูชาพระศิวะมหาเทพหรือพระศิ
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วนาฏราช ผูเปนตนกําเนิดแหงศิลปะการรายรํา และการบันเทิงทั้งปวง หนังตะลุงและโนราจึงมีบทบาท

ในการประกอบพิธีกรรมแลวพัฒนาการแสดงมาเพื่อความบันเทิงดวยในเวลาตอมา 

สุพัฒน  นาคเสน. (2539). ไดศึกษาโนรา: รําเฆี่ยนพราย-เหยียบลูกมะนาว พบวาเปนการรําที่

เกี่ยวของกับการทําคุณไสย การรําชุดนี้ตองแสดงโดยนายโรง และแสดงเฉพาะในการประชันเทานั้น 

แบงออกเปน 8 ข้ันตอน คือ พิธีกรรมกอนรํา การรําอวดความสามารถเฉพาะตัว การเรียกจิตวิญญาณ

ตรงขาม การรําเขาหาตัวพราย การเฆี่ยนตัวพราย การรําเขาหาลูกมะนาว การเหยียบลูกมะนาว และ

ทําพิธีปลงอนิจจัง การเปรียบเทียบการรําของนายโรงทั้ง 5 ทาน พบวา มี 2 แนว แนวที่ 1 คือ มีการรํา

อวดความสามารถเฉพาะตัวในชวงตนของกระบวนรําเฆี่ยนพราย หลังจากนั้นเปนการรําพรอมกับการ

บริกรรมคาถาจนจบกระบวนรํา แนวที่ 2 คือการรําอวดความสามารถเฉพาะตัวสลับกับการรําพรอมกับ

การบริกรรมคาถาไปโดยตลอด สําหรับความเชื่อที่สอดแทรกอยูในการรํานี้พบวา มีความเชื่อทาง

ไสยศาสตรที่ดัดแปลงมาจากคติในศาสนาพุทธ ฮินดู มุสลิม และการนับถือผี การแตงกายของนายโรง

โนราในการรํานี้เหมือนเครื่องแตงกายนายโรงโนราทั่วไป แตงโพกผายันตแทนการสวมเทริด สวนหมอ

กบโรงแตงกายแบบพื้นบานธรรมดา 

 

 

 



 

บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

       1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 2. การศึกษาขอมูล 

 3. การวิเคราะหขอมูล 

 4. การสรุปขอมูล 

 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล 
1.1 ขอมูลเอกสาร   

 เก็บรวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับโนราพิธีกรรมโนราโรงครูจาก 

แหลงขอมูลดังนี้ 

• สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

• สํานักหอสมุด มหาวิทยาทักษิณ 

• สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาทักษิณ 
• หอสมุดมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตหาดใหญ 
• หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
• ศูนยวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 

1.2 ขอมูลจากภาคสนาม 
 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชขอมูลจากภาคสนามเปนขอมูลหลัก โดยการดําเนินตาม 

ข้ันตอนดังนี้ 

 1. สัมภาษณสมาชิกศิลปนที่เกี่ยวของในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 2. รวมสังเกตการณในพิธีกรรมโนราโนราครูคณะพนมศิลป     

 3. เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลภาคสนาม ประกอบดวยอุปกรณดังนี้ 

  3.1 การจดบันทึกขอมูล 

   3.2 เครื่องบันทึกเสียง 

  3.3 เครื่องถายภาพนิ่ง 

  3.4 เครื่องถายภาพเครื่องไหว 
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2. การศึกษาขอมูล 

ผูวิจัยศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยที่ เกี่ยวของ และขอมูลภาคสนาม นํามาเรียบ

เรียงลําดับข้ันตอนดังนี้ 
1. ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการ   

 1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของพิธีกรรมโนราโรงครู 

 1.2 นําขอมูลที่ไดมาลําดับเนื้อหาสาระจัดเปนหมวดหมูเรียบเรียงขั้นตอนใหเปน 

ระเบียบอยางตอเนื่อง 
2. ศึกษาขอมูลจากการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 2.1 ประวัติความเปนมา พิธีกรรมโนราโรงครูของคณะพนมศิลป 

 2.2 ขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 2.3 ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  

 2.4 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากคําสัมภาษณ บันทึกเปนลายลักษณอักษร  

 2.5 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากเครื่องถายภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวในขั้นตอน 

พิธีกรรมและดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรมโนราโรงครู 

 2.6 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากเครื่องบันทึกเสียง บทเพลง บันทึกเปนโนตไทย 

 

3. การวิเคราะหขอมูล 
ขอมูลที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลจากเอกสารและ 

งานวิชาการเปนหลัก โดยมีรายละเอียดของการรวบรวมขอมูลในการวิจัยดังนี้ 
1. ขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 1.1 ประวัติคณะพนมศิลป 

 1.2 ประวัติผูประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป   

 1.3 ข้ันตอนพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 1.4 ขนบธรรมเนียมที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป  
 2. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป  

 2.1 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 2.2 ลักษณะของบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 2.3 ลักษณะของรูปแบบการรองกลอนโนราคณะพนมศิลป 

 2.4 บทบาทและหนาที่ของดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 
 3. บันทึกบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู    

 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเก็บบันทึกบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมโดยใชระบบการบันทึกโนตไทย  
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4. การสรุปขอมูล 
ในการศึกษาครั้งนี้นําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาดวยขั้นตอนดังตอไปนี้ 

      1. รวบรวมขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควา 

      2. นําเสนอผลการศึกษาในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห 

      3. เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษาคนควา 

      4. อภิปรายผลและเสนอแนะ 
 

 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
การวิจยัครั้งนีเ้ปนขอมูลที่ไดขอมูลจากการเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลจากเอกสารและงาน

วิชาการเปนหลัก โดยมีรายละเอียดของการรวบรวมขอมูลในการวิจัยดังนี ้
 

1. ขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 
 

1.1 ประวัติคณะพนมศิลป 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 ปายคณะโนราพนมศลิป 
คณะโนราพนมศิลป เปนคณะโนราคณะหนึ่งในอําเภอเมือง จังหวัดสงขลา มีนายพนม  รอด

ดวง (โนราพนม  รอดดวง) เปนหัวหนาคณะ นายพนม รอดดวงเปนคนจังหวัดสงขลาโดยกําเนิด เกิดที่

อําเภอระโนด เมื่อวันที่ 25 ตุลาคม  พ.ศ.2476 นายพนม รอดดวง ชอบแสดงโนรามามาตั้งแตในวัยเด็ก

แลว ซึ่งสมัยที่กําลังศึกษาอยูในชั้นเตรียม ดวยในความที่ชอบโนราคุณครูสวางซึ่งเปนครูที่สอนใน

โรงเรียนใหเด็กชายพนมรําโชวโดยใหลอดออกมาจากใตโตะซึ่งกั้นดวยผาขาวมาและเปนที่ชื่นชอบของ

เพื่อน ๆ ตกเย็นเพื่อน ๆก็พากันมาดูเด็กชายพนมรําโนราพรอมทั้งใชไมบรรทัดชวยกันตีประกอบจังหวะ

แตดวยบิดามารดาไมอนุญาตใหเลนเลยตองแอบไปดูการแสดงอยูเสมอ ๆ ในชวงนั้นมีการจัดการแสดง

ที่วัดแพรกมีโนราทุมมาแสดงเด็กชายพนมก็แอบไปดูอีกเชนเคยดวนความสนใจในการแสดงโนราคืนนัน้

เด็กชายพนมสามารถจดจําทารําและบทรองตาง ๆ ที่ไดดูมาไดทั้งหมด ประจวบกับพี่ชายของตนบวชซึง่

เจาอาวาสมีความสนิทสนมกับบิดาของตน จึงใหพี่ชายของตนไปชวยขอรองใหเจาอาวาสชวยพูดคุยขอ

อนุญาตใหเด็กชายพนมเรียนโนรา หลังจากที่บิดามารดาอนุญาตใหเลนโนราแลวก็ไดเรียนโนราทุม
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ประมาณ 5 ปโนราทุมก็เสียชีวิต แลวไดมาเรียนและแสดงโนราอยูกับโนราขาบ เก็บเกี่ยวประสบการณ

ในกระบวนการรํา การรอง เวทมนตคาถาจากโนราขาบผูเปนอาจารย จนกระทั่งอายุครบบวชก็ได

ประกอบพิธีผูกผาตัดจุกกับโนราขาบแลว ก็ไดแยกตัวออกมาตั้งคณะโนราพนมศิลปและรับงานการ

แสดงรวมทั้งการประกอบพิธีกรรมตางๆท้ังในจังหวัดสงขลาและจังหวัดอื่นในภาคใต โดยคณะพนม

ศิลปมีชื่อเสียงในการประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีโนราโรงครูซึ่งเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป ซึ่งทาง

คณะยังยึดการประกอบพิธีแบบแผนตามแบบฉบับโบราณมาโดยตลอด (นายจารุวัฒน นวลใย. 

สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 
 1.2 ประวัตินกัดนตรีและผูประกอบพธิีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศลิป 
 
 1. โนราใหญ  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 โนราพนม  รอดดวง 
 

โนราพนม  รอดดวง เกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลาคม  พ.ศ.2476     โนราพนม  รอดดวง สมัยที่เปน

เด็กเรียน(ชั้นเตรียม) อยูที่โรงเรียนทาบอน อําเภอระโนด จังหวัดสงขลา คุณครูสวางไดใหโนราพนม รํา

โดยออกรําจากใตโตะของคุณครูที่มีผาขาวมากั้น หลังเลิกเรียนเพื่อนๆของโนราพนม  รอดดวง ก็พากัน

มาดูโดยไมบรรทัดที่ทําจากไมไผตีประกอบจังหวะใหกับโนราพนม  รอดดวง หลังจากที่จบชั้น

ประถมศึกษาปที่ 4 แลวโนราพนม  รอดดวง อยากที่จะเรียนโนราแตบิดาและมารดาไมอนุญาต แตดวย

ความชอบและอยากที่จะเรียนโนรา พอตกกลางคืนโนราพนม  รอดดวง ไดแอบไปดูโนราทุม อยูที่วัด

แพรกซึ่งไกลจากบานของตนเองมากเปนระยะเวลาอยูหลายป จนสามารถจดจําทารําโนราและบทรอง

ไดทั้งหมด และในขณะเดียวกันนั้นพี่ชายของโนราพนม  รอดดวง ไดอุปสมบท โนราพนม  รอดดวง ก็

ไดมาอยูกับพี่ชายที่วัดและไดขอรองใหเจาอาวาสซึ่งเปนที่สนิทสนมกับบิดา ชวยไปขอใหตนไดฝกรํา
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โนรา โดยที่เจาอาวาสเองก็ยังไมรูวาโนราพนม  รอดดวง จดจําทารําและบทรองโนราเมื่อคร้ังทีไ่ดแอบไป

ดูโนราทุมสอนรําโนราที่วัดแพรก หลังจากที่เจาอาวาสไดไปขอกับบิดาแลวก็อนุญาตใหตนฝกรําโนรา 

แลวก็ไดสอดเครื่อง (สมัยนั้นใชพระภิกษุเปนผูประกอบพิธี) และได ฝกหัดกับโนราพุม ประมาณ 5 ป 

โนราทุมก็เสียชีวิต ตอจากนั้นก็มาอยูกับโนราขับและโนราขาบ ลูกของโนราเพชร ที่บานไทรงด โนรา

พนม  รอดดวง ไดศึกษาโนราและดานตางๆที่เกี่ยวของจนครบแลว  เมื่ออายุครบบวชก็ไดกลับมาผูกผา

ตัดจุกที่บานอูตะเภา ตําบลทาบอน แลวไดออกมาตั้งคณะชื่อวา คณะพนมศิลป ปจจุบันอยูที่ 

บานเลขที่ 106  ถนนเตาอิฐ  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  (นายจารุวัฒน นวลใย. 

สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
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 2. โนราผูชวย  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 โนราสวสัด์ิ  ชวยพลูชู 
 

โนราสวัสด์ิ  ชวยพูลชู เกิดเมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ.2478 ที่บานหัวถนน ตําบลชะมวง 

อําเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง เปนบุตรของนายยก ชวยพูลชู (โนรายก ชวยพูลชู) กับนางเกตุ ชวยพูลชู 

เร่ิมฝกหัดกับโนราพุมเทวา (ขุนอุปถัมนรากร) เมื่ออายุ 13 ป จากนั้น 2 ปก็สามารถรําโนราไดเปนอยาง

ดีตามแบบฉบับของโนราพุมเทวา (ขุนอุปถัมนรากร) เมื่อนายสวัสด์ิ  ชวยพูลชู มีอายุได 22 ป โนราพุม

เทวา (ขุนอุปถัมนรากร) ซึ่งเปนอาจารย ไดรวมกับโนรายก ชวยพูลชู ซึ่งเปนบิดา ไดรวมกันประกอบพิธี

ครอบเทริดผูกผาใหญใหตามพิธีที่สืบทอดกันมาแตโบราณ โดยมีโนราพุมเทวา (ขุนอุปถัมนรากร) เปน

ประธาน โนราใหญประกอบดวย โนรายก ชวยพูลชู  โนราหีด  บุญหนูกลับและโนราพรหม  ปานมา ซึ่ง

เปนศิษยรุนพี่เปนผูรวมครอบเทริดผูกผาใหญในครั้งนั้น ปจจุบัน โนราสวัสด์ิ  ชวยพูลชู อยูที่บานเลขที่ 9 

หมูที่ 3 ตําบลทาประจะ อําเภอชะอวด จังหวัดนครศรีธรรมราช โทรศัพท 075 -381007  (นายจารุวัฒน 

นวลใย. สัมภาษณ. 18 กุมภาพันธ 2551) 
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 3. โนราผูชวย  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 โนราสุพฒัน  นาคเสน 
 

โนราสุพัฒน  นาคเสน เกิดเมื่อวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ.2506 เร่ิมฝกหัดโนราครั้งแรกเมื่อ

คร้ังที่เรียน ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชกับโนราพรอม ชาววัง (ปจจุบันอายุ 97 ป) เปนครูโนรา

ที่มีกระบวนทารําโนราในเชิงของความออนชอย นิ่มนวล โนราสุพัฒน  นาคเสนยังไดศึกษาวิธีการทํา

เทริด คาถาอาคมตางๆจากโนราพรอม ชาววัง อีกดวย และยังไดศึกษาโนรากับโนราเคลื่อน แกวถาวร 

ซึ่งเปนโนรากึ่งสมัย สวนโนราพรอม ชาววังนั้นเปนโนราสมัยเกาที่มีกระบวนทารําโนราแบบโบราณ 

หลังจากที่จบปริญญาตรีโนราสุพัฒน  นาคเสน ไดมาเปนครูสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

และไดศึกษาโนราเพิ่มเติมมากยิ่งขนเพราะคิดวาโนราผูชายนั้นปจจุบันนี้มีนอยลง เปนประโยชนควรที่

จะศึกษาเอาไวอีกท้ังตนเองก็เปนครูที่วิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อพ.ศ.2543โนราสุพัฒน   นาคเสนไดรับ

บรรจุเปนขาราชการ ก็ไดศึกษาโนราเพิ่มเติมกับโนรายก  ชูบัว (ศิลปนแหงชาติ) ซึ่งขณะนั้นทานมาสอน

ที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชและออกรํากับโนรามืออาชีพหลายๆคณะ อาทิเชน คณะโนรา

ปญญาศิลปนครศรีฯ  คณะโนราอารีเสียงทอง และคณะโนราศรีเวียงนครศิลป  เปนตน พ.ศ.2537 โนรา

สุพัฒน  นาคเสนไดศึกษาตอในระดับปริญญาโท ครูอาวุโสทางโนราไดเห็นพรอมตองการที่จะใหโนรา

สุพัฒน  นาคเสน รับมอบเปนโนราใหญทําพิธีผูกผาใหกับโนราในรุนหลังๆตอไป โดยมีโนรายก    ชูบัว 

เปนพระอุปชฌาย โนรานอม  คงเกลี้ยง และโนรานอมที่อําเภอระโนด เปนพระคูสวด และมีโนรานอม

เปนหมอไสยศาสตร   หลังจากที่ไดรับมอบโนราสุพัฒน  นาคเสนไดติดตามโนรายก  ชูบัวไปประกอบ

พิธีโนราโรงครูอยูเสมอๆพรอมทั้งศึกษาการประกอบพิธีกรรมสายโนรายก  ชูบัว ไปดวยพรอมๆกัน 

ปจจุบันโนราสุพัฒน  นาคเสน เปนอาจารยอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช(นายจารุวัฒน นวล

ใย. สัมภาษณ. 19 กุมภาพันธ 2551) 
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 4. โนราผูชวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8 โนราจําเริญ  ทองคํา 
 

โนราจําเริญ  ทองคํา เกิดเมื่อ(ไมทราบวันที่) ธันวาคม พ.ศ.2496 ที่ตําบลฉิมหลา อําเภอหัว

ไทร จังหวดนครศรีธรรมราช ปจจุบันอายุ 55 ป เมื่ออายุ 7 ป โนราพนม รอดดวง ไดขอตัวโนราจําเริญ  

ทองคํา จากบิดาและมารดาของโนราจําเริญ  ทองคํา ไปอยูดวยเพื่อที่จะฝกหัดใหรําโนรา โนราจําเริญ  

ทองคําไดเรียนกับโนราพนม รอดดวง มาโดยตลอดจนเมื่ออายุได 23 ป โนราจําเริญ  ทองคํา ไดออกมา

ตั้งคณะชื่อวา โนราจําเริญ ศ.พนมศิลป ปจจุบันโนราจําเริญ  ทองคํา อยูที่ บานเลขที่ 40 หมูที่ 5 ตําบล

เกาะยอ  อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา โทรศัพท 089 - 6516042 (นายจารุวัฒน นวลใย สัมภาษณ. 18 

กุมภาพันธ 2551) 
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 5. โนราผูชวย 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 โนราวชิิต  มิลาํเอียง 
 

โนราโชติ  มิลําเอียง เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี ที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2508 เร่ิมฝกหัดเรียนโนราครั้ง

แรกเมื่ออายุ 12 ปกับโนราแนม (โนราแนมนิยมศิลป) และรําแสดงในงานตางๆควบคูการเรียนหนังสือ 

เมื่ออายุได ประมาณ 18 ปก็ไดมาแสดงรวมกับคณะพนมศิลป เมื่ออายุครบบวชก็ไดผูกผาตัดจุกกับ

โนราพนม รอดดวง อีกทั้งยังไดศึกษาโนราเพิ่มเติมจากโนราพนม รอดดวง โนราโชติ ไดสมรสกับ

นางสาวจรัสศรี  รอดดวง ซึ่งเปนบุตรสาวของโนราพนม รอดดวง และประจําอยูที่คณะพนมศิลป โนรา

โชติ เปนอาจารยสอนโนราอยูที่โรงเรียนเทศบาล 5 ปจจุบัน( นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ.          

17 กุมภาพันธ 2551) 
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 6. โนราผูชวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 โนรามนตรี  หนูนุย 
  

โนรามนตรี  หนูนุย เกิดเมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ.2523 เร่ิมฝกหัดโนราเมื่ออายุ 12 ป กับ

โนราชวง ที่บานควนเงินและหลังจากที่โนราชวงเสียชีวิต โนรามนตรี  หนูนุย ไดไปเรียนโนราอยูกับโนรา

ประเสริฐโสภณศิลป ที่จังหวัดสงขลาประมาณ 2 ป หลังจากนั้นไดเรียนโนรากับโนราประเสริฐระเบียบ

ศิลป ที่บานขอนหาด เมื่ออายุครบบวชไดตัดจุกโดยมีโนราพนม รอดดวง เปนผูประกอบพิธีใหในครั้งนั้น 

และไดตั้งคณะโนราชื่อวา โนราเอดาวรุง ปจจุบันโนรามนตรี  หนูนุย อยูท่ีบานเลขที่ 23 หมูที่ 4 ตําบล

ทาเสม็ด อําเภอชะอวด จังหวัดนครศรีธรรมราช  โทรศัพท 087-8923130 (นายจารุวัฒน นวลใย. 

สัมภาษณ. 18 กุมภาพันธ 2551 
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 7. โนราผูชวย (ผูรับครอบเทริด) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 โนรานที  แกวม ี
  

โนรานที  แกวมี เกิดเมื่อวันที่ 28 กันยายน พ.ศ. 2530 ที่จังหวัดเชียงราย เร่ิมฝกหัดโนราเมื่อ

อายุ 14 ป กับโนรายก ชูบัว (ศิลปนแหงชาติ) และไดออกงานแสดงมาโดยตลอดเมื่อเรียนจบในระดับ

มัธยมตอนตน โนรายก  ชูบัวไดแนะนําใหศึกษาตอในระดับมัธยมตอนปลายที่วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช  ขณะที่ศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชนั้น โนรานที  แกวมี ยังไดเรียนรําโนรา

กับ โนราสุพัฒน  นาคเสน  โนราฉลาด และโนราสวัสด์ิ  ชวยพูลชู จนจบระดับมัธยมตอนปลาย และ

กําลังศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่ราชภัฏสงขลา  ปจจุบันอยูที่ บานเลขที่ 90/113 หมูที่ 10 ถนนกาญ

จนวนิช ตําบลเขารูปชาง อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา โทรศัพท 086 - 7427931 (นายจารุวัฒน นวลใย. 

สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
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1.3 ขั้นตอนพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศลิป 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ข้ันตอนพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป สามารถแบงได

ออกเปน 2 ขั้นตอน คือ การเตรียมการจัดพิธี และการประกอบพิธี ซึ่งมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
1.การเตรยีมการจัดพธิ ี

 การเตรียมการจัดพิธีโนราโรงครูมีข้ึนหลังจากเจาภาพติดตอกับคณะที่ประกอบพิธี โดย

หัวหนาคณะหรือโนราใหญผูเปนเจาพิธีจะกําหนดวันในการประกอบพิธี ดูฤกษยาม วัน เวลา ที่เปน

มงคล โดยทางคณะจะนิยมจัดในวันพุธถึงวันศุกรที่เปนวันขางขึ้นของเดือน ในชวงเดือนสี่ถึงเดือนเกา 

หลังจากที่กําหนดวันแลวทางเจาภาพยังไดติดตอโนราที่ตนนับถือมาชวยในการประกอบพิธี 2 คนซึ่งใน

พิธีจะทําหนาที่เปนโนราคูสวด(ในพิธีกรรมโนราก็เปรียบเสมือนการบวชนาคซึ่งพิธีสงฆจะมีพระคูสวด

โนราก็เชนเดียวกัน สวนโนราใหญหรือหัวหนาคณะผูเปนเจาพิธีนั้นก็จะเรียกวา “โนราอุปชฌาย” 

เชนกัน) นอกนั้นเปนโนราและนักดนตรีในคณะทั้งสิ้น อีกยังจะตองติดตอนิมนตพระสงฆใหมาสวดชยัน

โตในวันที่สอง จากนั้นกอนถึงวันประกอบพิธีจะตองเตรียมปลูกโรงโนรา(ใชสถานที่ของวัด)ตั้งโรงทอด

แนวไปทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ปลูกโรงไมยกพื้น หลังคาจั่วปลูกให “ลอยหวัน” คือหันสวน

ยาวไปตามตะวัน หลังคามุงกะแชง มุงไว 3 ตอน คือที่หัวจั่วทั้งสองขางและตรงกลางโรง เพื่อเปนการ

ระลึกถึงนางนวลทองสําลีตอนที่ถูกลอยแพ นางไดอาศัยกะแชงคุมแดดคุมฝน นักนั่งอยูทางทิศตะวันตก 

ทางดานตะวันออกของโรงจะตอออกไป โดยยกพื้นเปนพาไลหรือศาลสูงพอเสมอศีรษะสําหรับใชวาง

เครื่องบวงสรวงสังเวย ดานนี้ถือวาเปนหนาโรงเพราะเปนที่ประทับของครูหมอ เวลารําโนราจะหันหนา

เขาหาศาล จัดพื้นที่ไวสําหรับพิธีสงฆ  ตกแตงโรงและจัดเครื่องบูชาจัดเปน 4 สวน คือ ทองโรง  บนศาล

หรือพาไล  เพดานโรง  และบานของเจาภาพ 

 ทองโรง(พื้นโรง) ปูสาดคลา(เสื่อที่สานดวยคลา) วางบายศรีทองโรงตรงเสากลางดานลางของ

บายศรีจัดหมรฺบลอมรอบบายศรี บนสาดคลาจะปูดวยผาขาววางเสื่อกระจูดที่มวนหอผาขาวและหมอน

ไวเรียกวา สาดหมอน บนผาขาววางเทียนที่ปกเรียงกัน 9 เลมบนไมกระดาน เรียกวาเทียนแพ วางหมาก

พลูทับไวดวยกําไลและดอกไมอยางละ 9 วางขาวตอกกองเล็ก ๆ 9 กอง เทียนเลมใหญ 1 เลม หมอ

น้ํามนต และพนักนั่งไวทางทิศตะวันตกของโรงหันหนาเขาหาศาล   

บนศาลหรือพาไล  ปูเส่ือ วางสาดหมอนที่หอไวเหมือนกันกับในทองโรงที่บนผาขาวที่ปูไวโดย

วางทางทิศใต ปกเทียนบนไมกระดาน วางหมาก ดอกไมเรียงกันอยางละ 3 วางหนาพรานบนสาด

หมอนเรียงกัน อีกทั้งยังมีเครื่องเซี่ยน 1 สํารับเครื่องราด (กระสอบใบเล็กใสขาวสาร เงินกํานล 12 บาท 

สายสิญจน ปกเทียนเอาไว )แกวใสเหลาขาว เทียนครูเลมใหญ 1 เลม  กลวยออย 1 ที่ มะพราวออน 1 

ผล หมรฺบ 9 สํารับ อาหารคาวหวาน 12 อยาง ใสถวยเล็ก ๆ อยางละถวย เหลาขาว 1 ขวด ผลไมหลาย

ชนิดรวมกัน 1 ที่ ไก เปด หัวหมู ทั้งที่ดิบและสุกอยางละ 1 ที่เครื่องสังเวยทุกอยางติดเทียนไวอยางละ 1 
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เลม เหนือศาลตรงกลางสาดหมอนจะผูกผาผืนเล็ก ๆ เรียกวา “ผาดาดเพดานศาล” ซึ่งจะใสขาวตอก 

หมากพลู ดอกไม และเทียนเอาไว ริมศาลวางเทริดเรียงกัน 3 เทริด 

เพดานโรงขึง “ผาดาดทองโรง”หรือเพดานโรงดดยผูกเชือกสี่มุมไวกลางโรงเกิบติดหลังคาตรง

กับบายศรีทองโรง ในผาดาดทองโรงใสเครื่องบูชาเหมือนกับผาดาดเพดานศาล ผาดาดทองโรงจะมี

ขนาดใหญกวาผาดาดเพดานศาล  

บานของเจาภาพจัดโตะหมูบูชาครูหมอโนรา โตะหมูบูชาจะวางรูปพระพิฆเณร พระแมอุมา 

พอแก รูปพระภิกษุ หนาพราน บายศรี เทียนพลับแพรว เครื่องแตงกายที่ไวสําหรับผูเขาทรง สวน

ดานลางของโตะหมูวางเทียนที่ปกเรยีงกัน 9 เลม เครื่องสังเวยจะเหมือนกันกับที่วางบนศาลในโรงครู 

ตางกันเพียงน้ํา 9 สี (น้ําที่ใชดื่มที่มีสี)ที่ไวบูชากุมาร เปนอันเสร็จในข้ันตอนของการเตรียมการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 16 โรงโนราใชประกอบพิธีกรรม 
 



36 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ศาลหรอืพาไลโรงครู 
 

 
ทิศตะวันออก 

 

ศาลหรือพาไล 

 

 ที่พระสงฆ ที่พกัผู

แสดง 

     

 ทิศเหนือ        ทองโรง         ทศิใต 

 

 

 

   

 
ทิศตะวันตก 

 
ภาพประกอบ 18 แผนผังโรงโนราใชประกอบพิธ ี

 

พนักนั่ง 
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ภาพประกอบ 19 หนาตัดดานขางโรงโนรา 
 

 

 

 

 

หมฺรบ เทียนพาไล   บายศรีเทพ    สอบราด  เครือ่งเชี่ยน 

          

 

    เสื่อหมอน 

    

     พรานทาส ี

              ที่วางเครื่องสังเวยคาวหวาน      เทียนราวหมากพล ู

 

 

แกวใสน้าํมนต    

      ที่วางเทริด                                                 

 

 
ภาพประกอบ 20 แผนผังแสดงการจัดศาล 
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ภาพประกอบ 21 โตะหมูบูชาครูที่บานเจาภาพ 
 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 22 ลักษณะการจัดวางเครื่องเซนสังเวย 
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2. การประกอบพิธ ี
 การประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู เพื่อครอบเทริดหรือผูกผาใหญนั้นผูที่เปนเจาภาพจะเริ่มดวย

การไปติดตอคณะโนราที่ตนนับถือแลวพรอมทั้งกําหนดวันเวลาในการประกอบพิธีรวมกันกับหัวหนา

คณะหรือโนราใหญ เมื่อกําหนดวันเวลาในการประกอบพิธีแลว เจาภาพจะจัดเตรียมสถานที่ในการ

ประกอบพิธี ซึ่งทางเจาภาพไดใชบริเวณของวัดประกอบพิธี ในการประกอบพิธีมีขึ้นดวยกัน 3 วัน 

พิธีกรรมในวันแรกเปนวันพุธตอนเย็นหรือย่ําค่ําที่ชาวบานปกษใตเรียกวา “เวลานกชุมรัง”  เร่ิมตั้งแต

คณะโนราจะเขาโรง โดยเจาภาพจะตองนําหมากพลูไปรอรับที่หนาโรงครู คณะโนราจะขนอุปกรณตาง 

ๆ เชน เครื่องแตงกายโนรา เทริด  หนาพราน ฯลฯ เดินเขาโรงพรอมกับเครื่องดนตรี หัวหนาคณะจะเปน

ผูนําเขาโรงพรอมกับบริกรรมคาถาเรียกวา “พิธีทักโรง” และนําอุปกรณตาง ๆ ไปวางไวที่กลางทองโรง

เรียกวา “ตั้งเครื่อง” หัวหนาคณะจะตรวจดูความเรียบรอยทั้งหมดของโรงโนรา เชน การสรางโรงครู 

เครื่องสังเวย อุปกรณที่ใชขณะประกอบพิธี เปนตน  หากผิดก็จะไดการแกไขใหถูกตอง เมื่อไดเวลาจึง

ทําพิธี “เบิกโรง” เพื่อเชิญครูหมอโนราใหมาชุมนุมในโรงพิธี เร่ิมจากเอาดอกไม เทียน 3 เลม หมาก 3 

คํา คากํานล 12 บาท จัดใสขัน(ใชแทนพานครู) พรอมกับเทียนใหญที่เรียกวา “เทียนครู” นําเทียนปกไว

ที่กลอง ทับ และโหมง (นํามาวางเรียงกันกลางโรง)พรอมกับหมากพลูใบละ 1 คํา จุดเทียนโนราใหญ

หรือหัวหนาคณะบริกรรมคาถา เร่ิมจาก 

1.ตั้งนะโม 3 จบ 

 นะโมตัสสะ ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสัมพุทธัสสะ 

 นะโมตัสสะ ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสัมพุทธัสสะ 

 นะโมตัสสะ ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสัมพุทธัสสะ 

2.บทบูชาพระรัตนตรัย 

  อะระหัง  สมัมาสัมพทุโธ  ภะคะวา 

  พระผูมีประภาคเจาเปนพระอรหันตบริสทุธิห์มดจดจากกิเลสเครื่องเศราหมองทัง้หลายได 

   ตรัสรูถูกถวนดแีลว 

  อิเม  หิ  สักกาเรหิ  ตงั  ภะคะวันตงั  อะภปิูชะยาม ิ  

  ขาพเจาบูชาซึง่พระผูมีประภาคเจานั้นดวยเครื่องสักการะเหลานี ้ (กราบ) 

  สวากขาโต  ภะคะวะตา  ธัมโม 

  พระธรรมคือศาสนาอันพระผูมีประภาคเจาแสดงไวดีแลว 

  อิเม  หิ  สักกาเรหิ  ตงั  ธัมมงั  อะภิปูชะยามิ 

  ขาพเจาบูชาซึง่พระธรรมเจานั้นดวยเครื่องสักการะเหลานี ้  (กราบ) 

  สุปะฏิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ 
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  หมูพระสงฆผูเชื่อฟงของพระผูมีประภาคเจาปฏิบัติดีแลว 

  อิเม  หิ  สักกาเรหิ  ตงั  สังฆงั  อะภิปูชะยามิ 

  ขาพเจาบูชาซึง่หมูพระสงฆเจานัน้ดวยเครื่องสักการะเหลานี ้ (กราบ) 

  พระพทุธ  พระธรรม  พระสงฆ วันนี้ขาพเจาจะขอทาํพธิ ีณ ทีน่ี้ โปรดอยาไดทักอยาทวงที่

โนราเขามาทําในครั้งนี ้

3. ไมทราบชื่อ 

 อุกาสะ  วนัทติวา  สิรสา  พทุธัง  สหัสสะ  พุทธงั  สหัสสะ  พุทธัง  คนตุตะมัง  อิทงั  

ปริตตสัง  เขปปง  ปวักวามิ  ยะถา  พะลงั 

 อุกาสะ  วนัทติวา  สิรสา  ธมัมัง  สหัสสะ  ธัมมงั  สหัสสะ ธัมมัง คนุตตะมัง  อิทงั  

ปริตตสัง  เขปปง  ปวักวามิ  ยะถา  พะลงั 

 อุกาสะ  วนัทติวา  สิรสา  สงัฆัง  สหัสสะ  สังฆงั  สหัสสะ  สังฆัง คนุตตะมัง  อิทงั  

ปริตตสัง  เขปปง  ปวักวามิ  ยะถา  พะลงั 

4.บทชุมนุมเทวดา 

 สักเค  กาเม  จะ  รูเป  คิริสขิะระตะเฏ  จนัตะลิกเข  วมิาเน  ทีเป  รัฏเฐ  จะคาเม  ตะรุวะ

นะคะหะเน  เคหะวัตถมุห ิ เขตเต  ภุมมา   จายันต ุ เทวา  ชะละถะละวิสะเม  ยกัขะคันธัพพะนาคา  

ติฏฐันตา  สนัติเก  ยัง  มนุิวะระวะจะนงั  สาธะโว  เม สณุันตุ ฯ  

ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา 

ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา 

   ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยมัภะทันตา ฯ 

เจาทีเ่จาทางเจาวัดเจาวาขาพเจาจะขอทาํพิธ ีณ ที่นี ้สกัวันสองวนัเถดิ. 

หลังจากนั้นหัวหนาคณะนําหมอน้ํามนต จุดเทียนพรอมบริกรรมคาถา เสร็จแลวพรมน้ํามนต

ใหกับคนในคณะและเครื่องดนตรี ดับเทียนหมอน้ํามนต ทําพิธีซัดหมาก โดยเอาหมากคําแรกวางไวที่

กลอง หมากคําที่สองวางไวที่ทับใบแรก หมากคําที่สามไวที่ทับใบที่สอง พรอมกับจุดเทียนบริกรรม

คาถา แลวจึงซัดหมากเขาไปในทับ ตีทับรัว ลูกคูจะตีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ปจะบรรเลงทํานองสั้น ๆ 

(ทํานองเกริ่น) ขึ้นพรอมกัน  หมากคําแรกและคําที่สองนํามาบริกรรมคาถา แลวนําหมากคําแรกเจะซัด

ขึ้นไปบนพาไล เพื่อบูชาเทวดา ครูหมอโนรา สวนหมากคําที่สองจะนําไปสอดไวใตเส่ือเพื่อบูชานางธรณี 

ตามลําดับ เปนอันเสร็จพิธีซัดหมาก  

เมื่อไดฤกษโนราใหญจุดเทียนที่เครื่องสังเวยบนหนาพรานหนาทาสี จับสายสิญจน ที่ตอจาก

เพดานหิ้งบูชาครูหมอโนราบนพาไล(ศาลครูหมอโนรา) จากนั้นเริ่มจากจุดเทียนครู แลวบริกรรมคาถา 

ดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรง (ดนตรีบรรเลงลวน ๆ) ไปพรอมกันกับโนราใหญ โหมโรงภาคใตเรียกวา “ลง
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โรง” จบแลวทําพิธี “กาศครู” (เปนขั้นตอนกอนการแสดง เพื่อระลึกถึงครูของโนราทั้งที่มีชีวิตอยูและผู

ลวงลับไปแลว คือบูรพาจารยที่ลวงลับไปแลวหรือเรียกวา “ครูตน” คําวา “กาศ” ในภาษาถิ่นใตมี

ความหมายวา “ประกาศ” กค็ือ การแจงใหทราบ ในการกาศครูเปนการกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับ

ถือ ใหมาชวยปกปองคุมครอง เปนมงคลใหเจริญมั่นคงในการแสดง) พิธีกาศครูจะประกอบไปดวยบท

รอง 4 ตอน คือ ขานเอ เพลงกราว รายแตระหรือรายหนาแตระ และเพลงโทน จากนั้นกลาวเชิญครูตอ

ดวยบทเชิญครูตั้งสัสดีเชิญตายาย และบทเชิญเทวดาแปดทิศ ซึ่งในชวงรองบทเชิญครูตั้งสัสดี เชิญตา

ยายเจาภาพจุดเทียนบนศาลพาไล และเทียนบายศรีทองโรงและหลังจากที่รองบทเชิญเทวดาแปดทิศ

เสร็จแลวหัวหนาคณะหรือโนราใหญบริกรรมคาถา ดนตรีบรรเลงเพลงเชิดจบแลว  หัวหนาคณะหรือ

โนราใหญและผูเขารวมพิธีจะพรอมกันกราบครู โดยกราบพรอมกันจํานวน 9 คร้ัง (ภาษาโนราเรียกวา 

“นอบครู”)ดนตรีบรรเลงเพลงลาวเสี่ยงเทียนออกเพลงเชิด เมื่อกราบครูเสร็จแลวจะมีการรําเรียกวา “รํา

ถวายครู” คือรําดวยบทตาง ๆ ของโนราเพื่อบูชาครู หลังจากรําถวายครูแลว ก็ถือวาเสร็จพิธีในวันแรก 

คณะโนราชวยกันจัดสถานที่ ยกเครื่องสังเวย อุปกรณตาง ๆ เพื่อทําพิธีในวันรุงขึ้น จากนั้นจะเปนการรํา

เพื่อความบันเทิงแกผูที่มารวมพิธีและชาวบานที่มาชม 

 พิธีกรรมวันที่สอง คือวันพฤหัสบดี ถือวาเปนวันครู เปนวันประกอบพิธีใหญ เร่ิมพิธีตอนย่ํารุง

ดวยการลงโรง กาศครู (เชนเดียวกับวันแรก แตจะใชเพียงบทเพลงกราว บทรายหนาแตระหรือบทหนา

แตระ และบทเพลงโทน) บทแสงทอง และบทเชิญครูตั้งสัสดีเชิญตายาย เชิญเทวดาแปดทิศ(บท

เหมือนกันกับวันแรก) ตามลําดับ เปนอันเสร็จพิธีตอนย่ํารุง ก็จะพักรับประทานอาหาร ชวงที่พักนั้นหมอ

ไสยศาสตร (โนราในคณะประกอบพิธีแทน) จะประกอบพิธีเรียกวิญญาณ เบิกเนตรจระเข (ทําจากตน

กลวยตานีหรือตนกลวยพังหลา ขุดใหติดเหงา นํามาแกะสลัก สวนของเหงาจะแกะเปนหัวจระเข ขาจะ

ทําดวยทอนไมเสียบไวหุมดวยหยวกกลวย หันหัวไปทางทิศตะวันออก) สังเวยดวยหมากพลู ของคาว

หวาน เลือด(ของหมอไสยศาสตร) และเหลาขาว นําหยวกกลวย 4 ทอน มาทําเปนแพพรอมกับลงคาถา 

(ใหโนราเหยียบกอนออกไปแทงจระเขในพิธีแทงเข)  นําหอกที่จะใชแทง 7 เลมแชเหลาขาว เมื่อไดเวลา

โนราในคณะแตงตัว โนราใหญแตงตัวแบบที่เรียกวา “แตงพอก” (การแตงกายเชนเดียวกนัเพียงแตเพิ่ม

เครื่องแตงกายบางสวนเขาไป) เสร็จแลว เร่ิมพิธีตอโดยดนตรีบรรเลงโหมโรง กาศครู (ใชแตบทเพลง

กราวเทานั้นโดยโนราในคณะเปนผูประกอบพิธี) โนราใหญนั่งกลางทองโรง กราบครู บริกรรมคาถาไป

พรอมกับดนตรีที่บรรเลง พอจบลงโนราใหญรองบทเชิญครูตั้งสัสดีเชิญตายาย (เหมือนกับวันแรก) กอน

จะลงจบดนตรีบรรเลงสอดรับ โนราใหญประนมมือบริกรรมคาถา เสร็จแลวกราบ 3 ครั้ง ลุกข้ึนไปบน

ศาลนําเหลาขาวใสแกว พรมเหลาขาวเครื่องสังเวยบนศาลดวยใบพลู เสร็จแลวลงจากศาล นํา

สายสิญจนผูกที่ยอดเทริด ดึงขึ้นไปบนเพดานโรงตรงกับพนักนั่ง แบงสายสิญจนที่ผูกกับยอดเทริด 

ออกเปน 3 เสน (ตอนพิธีครอบเทริด เสนที่หนึ่งผูถือจะเปนโนราใหญ ซึ่งเรียกวา “อุปชฌาย” กับโนราอีก 



42 
 

2 คน เรียกวา “คูสวด” เสนที่สองจะเปนของพระภิกษุ และเสนที่สามจะเปนบิดามารดาญาตพิีน่องเปนผู

ถือไว เปนขั้นตอนในพิธีครอบเทริด) นําไปผูกกับเสาของโรงครู ดนตรียังบรรเลงจนเสร็จพิธีในขั้นตอนนี้  

 จากนั้นโนราจะรองบทสรรเสริญคุณครู โดยเริ่มจากโนราใหญเปนผูรอง เวียนสลับกันไป ใน

การรองโนราจะรําประกอบไปพรอมกับบทที่ตนรอง ลูกคูบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะคอยรับไปโดย

ตลอด เมื่อบทรองใกลจะจบดนตรีบรรเลงสวมรองรับ โนราใหญจะรําถวายหนาศาลตอจนเสร็จดนตรีจึง

จะหยุด  

 หลังจากนั้นโนราผูประกอบพิธีทั้งหมดรอง บทครูสอน บทสอนรํา บทไชชาย บทประถม บทแม

ลูกออน บทบาลีหนาศาล และบทพลายงาม ตามลําดับ โดยโนราจะรองสลับกันไป มีรองบทเพียงอยาง

เดียวบาง รองและรําไปพรอม ๆ กับบทบาง สวนดนตรีมีทั้งบรรเลงรับรอง บรรเลงระหวางเปลี่ยนบทรอง 

และบรรเลงขณะกําลังที่แสดง ขึ้นอยูกับประสบการณ และไหวพริบของนักดนตรีขณะบรรเลงดวย โนรา

เมื่อรองบทพรายงามจบแลว จะเปนพิธีครอบเทริดแกโนราที่เปนเจาภาพ ซึ่งถือวาไดมีโนราใหมเกิด

ขึ้นมาอีกหนึ่งคน โดยโนราใหญ(โนราอุปชฌาย)จะเชิญพระภกิษุที่นิมนตเอาไวเขาในโรงครู เจาภาพจุด

เทียนชัย เทียนครูบนศาล(พาไล) เสร็จแลวโนราใหญจะรองบทตั้งเมือง(ตั้งเมือง หมายถึงการเกริ่นเรื่อง

หรือกลาวนําเรื่องใหเขาใจกันเสียกอนที่จะกลาวในรายละเอียดตอไป) รําคลองหงส ซึ่งใชรําเฉพาะใน

พิธีครอบเทริดหรือผูกผาใหญ ในพิธีใชผูรํา 7 คน พราน 1 คน สมมุติทองโรงเปนสระอโนดาต ตอนที่

หงสกําลังรองบทพญาหงส พรานจะออกมาดอม ๆ มอง ๆ เพื่อเลือกคลองหงส พบจบบทพรานเขาจูโจม

ไลคลองหงส(ในพิธีคลองเจาภาพผูที่จะรับครอบเทริด) ดนตรีบรรเลงเพลงเชิด หงสวิ่งหนีเปนรูป “ยันต

เตาเลือน”  เมื่อคลองไดแลว โนราใหญจะเขามาหมุนตัวหงสใหเชือกที่คลองพันรอบตัวแลวหมุนกลับ

ปลดเชือกออก นั่งคุกเขารับพรจากพระภิกษุ(สวดชยันโต) พรมน้ํามนต  ประกอบพิธีตัดจุก โดยโนรา

เจาภาพจะผูกจุกไว 3 จุก เพื่อใหพระภิกษุ ญาติ ๆ และโนราที่ประกอบพิธีตัดจุกแตละจุก ตามลําดับ 

กอนโนราจะตัดจุกโนราใหญบริกรรมคาถา นําขัน(เดิมใชขันสิบสองนักษัตริย) ครอบไกใหโนราเจาภาพ

ซึ่งนั่งที่พนักนั่งเหยียบ โนราใหญเร่ิมตัดจุกไปพรอมๆ กับการบริกรรมคาถา ดนตรีบรรเลงเพลงเชิด โนรา

ในพิธีทยอยกันเขามาตัดจุกตลอดจนผูที่มารวมงาน เสร็จแลวก็เขาสูพิธีครอบเทริดโดยโนราผูประกอบ

จะชวยกันแตงกายใหกับโนราเจาภาพเปรียบเสมือนเปนการมอบประสิทธิ์ประสาทวิชาแกโนราผูรับ

ครอบเทริด จากนั้นปลดสายสิญจนทั้ง 3 เสนที่ผูกเทริดไวซึ่งที่ไดกลาวมาในตอนตนคอย ๆ หยอนลง

มายังโนราเจาภาพ พระภิกษุเร่ิมสวดใหพรเหมือนกันในตอนพิธีตัดจุก ในการครอบโดยโนราใหญจะ

เปนผูกครอบเทริดใหแกโนราเจาภาพไปพรอมกับบริกรรมคาถา เปนอันเสร็จพิธีครอบเทริด จากนั้น

แสดงตอดวยบทสิบสอง ซึ่งเปนธรรมเนียมสบืมาวาโนราตองเลนพิธีจึงจะสมบูรณ บทสิบสองเปนการรํา

ชุดหนึ่งที่ตัดตอนเอานิยายโบราณ 12 เร่ืองมาแสดงซึ่งในพิธีเร่ิมจากเรื่อง พระสุธน-มโนหรา พระรถเสน 

พระลักษณวงศ โคบุตร สังขทอง ดาราวงศ พระอภัยมณี จันทโครบ สินนุราช สังขศิลปชัย มณีพิชัย และ
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ไกรทอง ตามลําดับ ซึ่งเรื่องไกรทองในชวงทายของเรื่องไกรทองจะตองปราบชาละวัน (พิธีแทงเข) โดย

โนราใหญสมมติเปนไกรทอง โนราอีก 6 คนเปนสหาย ในตอนตนคณะของไกรทองไปหาอาจารยรํ่าเรียน

วิชาปราบชาละวันและรับหอก(แชเหลาเตรียมไวในตอนเชา) ซึ่งไกรทองเปนผูแจกหอกแกสหาย ซึ่งบท

แจกหอกและชื่อหอกโนราพนม รอดดวงไดกลาวไววา  

 

“สวนหอกเจาเกลอทั้งเจ็ดคน  จงึใหชื่อตนตางตางกัน  

เลมนี้ชื่อวาศรสังหาร    เลมนี้จะผลาญอายชาละวัน  

เลมนี้ธรณีวัน     ยังเลมหนึ่งนั้นปราบไพรี  

เลมนี้ชื่อวาผลาการ    เลมนี้ปราบอายมารกุมภีล  

ลวนแตมีชัยปราบไพรี    เชาโรงพิธีแชสุรา  

แชเหลาเอาไวสักเจ็ดวัน    เขามณฑลกันแลวแชยา” 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 

 

  หลังจากแจกหอกแลว ดนตรีบรรเลงเพลงเชิด โนราเขาไปแทงเขโดยเหยียบแพพรอมกับรํา

(ดนตรีบรรเลงทํานองนาด) และบริกรรมคาถาจบแลวก็ใชหอกแทงลงบนจระเข โนราคนอื่น ๆ ก็รําเชนนี้

จนหมดทุกคนเสร็จแลว กลับหัวจระเขมาทางทิศตะวันตก โนราใหญและโนราผูประกอบพิธีทั้งหมดให

อนิจจัง โนราใหญวาคาถาถอนเสนียด เพื่อไมใหเปนอันตรายตอผูคนตอไป เปนอันเสร็จพิธีแทงเข สวน

จระเขไปทิ้งโดยการลอยน้ํา ชวงนี้คณะโนราจะพักทําภารกิจสวนตัวและจะเริ่มพิธีอีกครั้งในชวงค่ําโดย

เร่ิมจากดนตรีโหมโรงหรือลงโรง กาศครู(เหมือนกันกับในชวงตอนเชาคือใชเพียง 3 บทหลัง) จบแลว

จากนั้นจะเปนพิธีการเชื้อครูหมอโนรา(วิญญาณของบรรพบุรุษของโนรา) มาเขาทรงซึ่งในพิธีเปนการ

เชื้อครูหมอโนราใหลงเจาภาพผูที่ครอบเทริด โดยโนราจะรองบทเชิญ ในชวงที่รองเชิญนั้นมีการนําเทริด 

เครื่องแตงกาย ไปสวมและคลองบนทอนหยวกที่จัดเตรียมไวบนศาลหรือพาไล จุดเทียนบายศรีทองโรง 

จุดเทียนบายศรีโตะหมูครูหมอที่บานของโนราเจาภาพ ขณะที่กําลังเชิญโนราเจาภาพนุงขาวหมขาวนั่ง

ประนมมือจับสายสิญจนที่โยงมาจากเพดานบนศาล โนรารองเชิญจนกวาจะลงทรงขณะลงทรง

ลูกหลานก็จะมาถามในสิ่งที่ตนตองการจะถามเสร็จแลวก็จะเชิญองคอ่ืน ๆ ที่ตองการลงอีกเปนแบบนี้

ไปตลอดซึ่งในพิธีมีการเชิญมาลงเพียง 3 องคเทานั้น หลังจากที่ครูหมอที่เชิญออกจากรางเจาภาพแลว

ก็จะรําถวายครูกันเปนอันพิธีในสวนของวันที่สอง 

  พิธีกรรมวันที่สาม เปนวันสุดทายของพิธีเรียกวา “วันสงครู” ในชวงเชาหลังจากที่สงเจาภาพซึ่ง

ไดโกนหัวเปนนาคเขาโบสถแลว ก็จะชวยกันนําหนาพราน บายศรี เคร่ืองเซนเครื่องสังเวยท้ังหมดที่อยู

บนศาลลงมาจัดวางไวที่ทองโรง เสร็จแลวพิธีจะเริ่มจากการลงโรง เชิญครูหมอโนราลงมาเสวยหมรฺบ 
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กราวดน้ําอุทิศสวนบุญสวนกุศลไปใหกับครูหมอโนราเปนอันเสร็จพิธีในสวนของเจาภาพ จากนั้นในชวง

บายโนราใหญก็จะรองบทตัดบท บทสงครูหมอตายาย บทสงเทวดา บทสงผีหรือบทขับผี บทลาโรงหรือ

สั่งโรง บทดอกจิก-ดอกจัก และบทนกจอก ตามลําดับโดยตลอด เสร็จแลว ทําพิธีตัดเชือกมัดขื่อโรง ตัด

จากบนศาลหรือพาไล ผาผูกเพดานศาลหรือพาไล ผาผูกเพดานทองโรง พลิกสาดคลาทองโรง โนราถอด

เทริดออก เปนอันเสร็จพิธีกรรมโนราโรงครู 
1.4 ขนบธรรมเนียมที่เกี่ยวของกบัพิธกีรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 
  พิธีกรรมโนราโรงครูนั้นมีข้ันตอนการแสดงอยูหลายขั้นตอน เปนขนบธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบตอ

กันมาขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลปเปนคณะโนราหนึ่งที่ยังมีการปฏิบัติ

ขนบธรรมเนียมมาตังแตเดิม โดยมีขั้นตอนที่เปนขนบธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบตอกันมาดังนี้ 
  1. ขนบธรรมเนียมกอนการประกอบพธิีกรรม 

1.1 การรับขันหมาก เปนการตอนรับงานแสดงที่มีผูมาติดตอกับคณะโนราเพื่อไป

ประกอบพิธีตามวันเวลาและสถานที่ที่กําหนดไว เร่ิมโดยเจาภาพพูดจาทาบทาม เมื่อหัวหนาคณะโนรา

ตอบตกลงและสามารถที่จะไปประกอบพิธีไดตามวันเวลาและสถานที่ที่กําหนด เจาภาพผูมาติดตอจะ

กลับไปเตรียมขันหมากเพื่อนํามามอบใหกับหัวหนาคณะอีกครั้งในวันแรกของการประกอบพิธีโนราโรง

ครู การรับขันหมากถือวาเปนการตอบตกลงเจาภาพผูมาติดตอ เปนธรรมเนียมที่สืบตอกันมาแตอดีต 

เพราะเชื่อวาขันหมากเปนของสูงและแสดงถึงการใหเกียรติซึ่งกันและกัน อีกทั้งสมัยกอนคนไทยนิยมกิน

หมากินพลู ดังนั้นการไปเยี่ยมเยียนหรือการตอนรับก็มักจะเยี่ยมเยียนหรือการตอนรับกันโดยนําหมาก

พลูมามอบใหหรือรับรองซึ่งกันและกัน หมากพลูเปนสิ่งสําคัญที่ใชในงานพิธีตาง ๆ ขันหมากผูที่มา

ติดตอหัวหนาคณะจะนําไปบูชาครู ของในขันหมากมีอยูหลายอยางซึ่งประกอบดวย หมากพลู 9 ค่ํา

หรือ 12 ค่ํา  ดอกไม 9 ดอก หรือ 12 ดอก ธูป 3 ดอก เทียน 3 เลม เงินกํานล 12 บาท เครื่องบูชาทั้งหมด

นํามาใสพานหรือขันหมากเตรียมมอบใหกับหัวหนาคณะที่จะมาประกอบพิธี 

 1.2 การยกเครื่อง เปนธรรมเนียมการบรรเลงดนตรีของโนราเพื่อเอาฤกษ ถาบรรเลงกอน

ออกเดินทางไปแสดง เรียก “ยกเคร่ือง” ถาบรรเลงเมื่อถึงที่แสดง เรียก “ตั้งเครื่อง” ธรรมเนียมนี้สืบมาแต

อดีต การบรรเลงยกเครื่องมีขึ้นทุกครั้งกอนออกเดินทางไปแสดง โดยนายโรงหรือหัวหนาคณะพรอม

ดวนลูกคูและหมอไสยศาสตรประจําโรงซึ่งเรียกวา “หมอเฒา” หรือ “หมอกบโรง” นําเครื่องดนตรีมาวาง

บนเรือนของนายโรง แลงนายโรงหรือหมอเฒาจะนั่งหันหนาไปหาทิศที่เปนมงคล บริกรรมคาถาลูกคู

บรรเลงเพลงเชิดเพื่อเอาฤกษ พอบริกรรมคาถาจบดนตรีก็หยุดบรรเลง คาถาที่ใชบริกรรมเปนการคารวะ

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ขอใหคุมครองในการเดินทางไปแสดงและขอใหมีผูนิยมชมชอบ คาถามีดังนี้ 
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“ นะ ยอ ออ ลอื ยกมือไหวพระพุทธ ธรรม สงฆ 

นะ ยอ ออ ลือ จดนาคพิภพ 

นะ ยอ ออ ลือ ตลอดนภากาศ 

นะ ยอ ออ ลือ กวาดหวัใจมนุษยทั้งหลายไว 

อุมิกิติ มานิมามา อีฦกฦาฦกฦา อีนะเมตตา โมกรุณา พทุธปราณ ีธายนิดี ยะเอ็นด ู

คุณพระบิดามาค้ําชู คุณพระมารดารมาปองกัน 

ออนะพระพทุธัง อรหังพระพุทโธ 

ออนะพระธัมมัง อรหังพระธัมโม 

ออนะพระสังฆัง อรหังพระสังโฆ 

ขอเดชะพระพุทธัง ขอมนุษยทั้งหลายมาสถิต 

ขอเดชะพระธัมมัง ขอมนุษยทั้งหลายมาสถิต 

ขอเดชะพระสังฆัง ขอมนุษยทั้งหลายมารักตัวเราเอง 

นะ ยอ ออ ลือ ลอ ออ อํา นะเมตตา” 

เมื่อดนตรีบรรเลงจบ คณะทั้งหมดจะออกเดินทางโดยมีผูบริกรรมคาถาเดินนําหนา 

การยกเครื่องนี้มีวัตถุประสงค 2 ประการคือ เพื่อรวมอุปกรณที่ใชใหพรอม โดยเฉพาะอยางยิ่ง

เครื่องดนตรี เพราะถาบรรเลงดนตรีจะรูวาอุปกรณชิ้นใดขาดก็จะไดเตรียมไปใหพรอม อีกประการหนึ่ง

เพื่อบอกกลาวกับครูหมอโนราซึ่งประจําอยูที่เรือน เปนทํานอง “ไปลา มาไหว” 

 1.3 การเดินทางไปถึงที่การแสดง เมื่อคณะโนราไปถึงที่ที่จะประกอบพิธีแลว เจาภาพ

จะออกมาตอนรับเชื่อเชิญคณะโนราเขาบาน ซึ่งเปนธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมาวาเมื่อแขกมาเยี่ยมเยียน

เจาบานจะตองออกมาตอนรับ ถาเจาภาพไมสามารถออกมาตอนรับไดก็ตองมีตัวแทนออกมาตอนรับ 

ถาหากไมทําเชนนี้คณะโนราก็จะไมยอมขาไปในบาน เพราะถือวาเปนการไมใหเกียรติแกโนรา ในการ

ออกมาตอนรับเจาภาพนั้นจะตองเตรียมขันหมากมาตอนรับดวย เปนการเชื่อเชิญที่ใหเกียรติซึ่งกันและ

กัน โดยเจาภาพจะเปนผูยื่นขันหมากใหกับหัวหนาคณะโนรา ในขันหมากจะประกอบดวย หมากพลู 9 

คํา ดอกไม ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม และเงิน 12 บาท หลังจากที่หัวหนาคณะรับขันหมากแลวก็จะเขาไป

ในบาน เพื่อไหวเจาที่เจาทางเปนการขอที่ขอทางสําหรับใชในการประกอบพิธี เชื่อวาสถานที่ทุกแหงมี

เจาที่เจาทางปกปองดูแลรักษาอยูและการที่มาบานผูอ่ืนจึงจําเปนที่จะตองขออนุญาตเสียกอน อีกทั้ง

เปนการขอใหพระภูมิเจาที่หรือเทวดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่ปกปองดูแลสถานที่นี้อยู ชวยปกปอง

คุมครองคณะโนราของตนดวย 
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 1.4 การทักโรงโนรา เมื่อคณะโนราเดินมาถึงโรงโนราแลว หัวหนาคณะก็จะทําการทักโรง

โนรากอนเสมอแลวจึงเดินเขาไปในโรง เชื่อวาโรงโนราที่สรางไวนั้นมีพระภูมิเจาที่สิงสถิตอยู การปฏิบัติ

เชนนี้ถือเปนการทักทายแสดงความเคารพตอพระภูมิเจาที่ อีกทั้งเปนการขอเพื่อชวยปกปองรักษา และ

อํานวยพรใหการประกอบพิธีเปนไปดวยดีไมมีอุปสรรคใด ๆ และเพื่อใหสิ่งที่ไมดีทั้งหลายออกไปจากโรง

โนรา กอนที่จะทําพิธีทักโรงโนรา 

 1.5 การเขาโรงโนรา เปนขั้นตอนที่ปฏิบตัิตอเนื่องมาจากการทักโรงโนรา เมื่อทาํการทัก

โรงโนราเสร็จเรียบรอยแลวกจ็ะเดินเขาไปในโรง การเดนิเขาโรงโนรานั้นจะยึดการเดินเขาทางดานหนา

ของโรงโนรา เพราะจะทาํใหเกิดความเจริญกาวหนา มชีื่อเสียงโดงดัง 
2. ขนบธรรมเนียมขณะประกอบพธิกีรรม 

 2.1 การตั้งเครื่อง คร้ันถึงบานเจาภาพ ลูกคูจะบรรเลงดนตรีอีกครั้งหนึ่ง เรียกวา “ตั้ง

เครื่อง” ขณะที่ดนตรี บรรเลง นายโรงหรือหมอกบโรงจะภาวนาคาถา ฝายเมตตามหานิยม บรรเลงอยู

ชั่วครูก็หยุดดนตรี เมื่อเสร็จพิธีตั้งเครื่อง คณะโนราจะตองอยูในโรงจนกวาจะเสร็จส้ินพิธี เชื่อวาโนรา

เปรียบเสมือนบานหลังที่สอง ของคณะโนรา เปนสถานที่ที่สําคัญที่ใชในการประกอบพิธี นอกจากนี้ยัง

เชื่อวา หากลงจากโรงโนราอาจถูกกระทําจากผูที่มีวิชาอาคมทางไสยศาสตร 

 การตั้งเครื่องมีวัตถุประสงคสําคัญเพื่อบอกกลาวใหชาวบานในละแวกใกลเคียงทราบวา คณะ

นักแสดงมาถึงที่แสดงแลว จะไดเตรียมตัวมาชม 

 2.2 การเบิกโรง กอนที่คณะโนราจะทําการแสดงหรือประกอบพิธีกกรมจะตองมีการเบิก

โรงกอนทุกครั้ง ถือเปนขั้นตอนที่สําคัญจะขาดเสียมิได ในพิธีโรงครู การเบิกโรงหมายถึง การเปดโรงพิธี

เพื่อเชื้อเชิญใหครูหมอโนราหรือตายายโนราไดเขามารวมชุมนุมในพิธีท่ีจัดขึ้นเวลาในการเบิกโรงนั้นถา

จะเรียกตามภาษาชาวบานก็จะเรียกวา “เบิกโรงตอนนกชุมรัง” หมายความวาทําพิธีตอนนกบินกลับรัง 

เนื่องจากในสมัยกอนไมมีนาฬิกาสําหรับดูเวลา จึงจําเปนตองอาศัยการสังเกตจากธรรมชาติ ซึ่งถา

เทียบกับโนราก็จะประมาณ 6 โมงเย็น สิ่งสําคัญในการเบกิโรงคือ ขันหมากซึ่งเจาภาพจะตองจัดเตรียม

ให ขณะทําพิธีจะเร่ิมดวยการนําเครื่องดนตรีทุกชิ้นมาวางเรียงกันไวที่กลางโรงโนรา หมากพลูใน

ขันหมากจะนํามาทําเปนหมากจุกอก 3 คําที่ลงอักขระเรียบรอยแลว ผูทําพิธีจะจุดธูปเทียนที่วางบน

เครื่องดนตรีเพื่อบูชาครู ตั้งนะโม 3 จบ ชุมนุมเทวดา พรอมทองคาถาตาง ๆ สําหรับการประกอบพิธีโรง

ครู เสร็จแลวจากนั้นจึงหยิบจึงหยิบหมากคําที่ 1 ซัดเขาไปในทับและตีทับรัว ขณะที่ผูทําพิธีตีทับลูกคูก็

จะตีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ไปพรอมกัน เชื่อวาเปนการปลุกจิตใจมนุษย เมื่อไดยินเสียงดนตรีแลวก็จะเกิด

ความไพเราะ มีความสนุกสนานครึกครื้นรวมไปกับเสียงดนตรี เหตุที่ตองซัดเขาไปในทับเพราะถือวาทับ

เปนเครื่องดนตรีหลักในการใหจังหวะ หมากคําที่ 2 จะซัดไปบนหลังคาโรงเพื่อเปนการบูชาเทวดาอีกทั้ง

ใหมีชื่อเสียงเลื่องลือ หมากคําที่ 3 จะเอาไวใตเสื่อคลา เปนการทักทายพระภูมิเจาที่ นางธรณีให
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คุมครองเปนการขอสถานที่สําหรับการแสดง และใหการแสดงมีชื่อเสียง การทําพิธีเบิกโรงจะเปนการ

เนนในเรื่องของการระลึกถึงบุญคุณครูบาอาจารย 

 2.3 การโหมโรง เมื่อหัวหนาคณะโนราเบิกโรงเสร็จแลว ก็จะโหมโรงโดยการประโคม

ดนตรีลวน ๆ ใชเพลงพัดชา เพราะถือวาเปนเพลงครู การบรรเลงเพลงโหมโรงมีความเชื่อวาเปนการ

บรรเลงดนตรีเพื่อถวายครู เปนการประชาสัมพันธใหชาวบานในละแวกใกลเคียงรูวาโนราจะทําการ

แสดงแลว อีกทั้งยังเปนการเตรียมความพรอมของลูกคูดวยเพราะดนตรีถือเปนสวนสําคัญในพิธีกรรม 

ดังนั้นนักดนตรีทุกคนจึงตองพรอมอยูเสมอ 

 2.4 การกาศครู เปนการรองบทกลอนที่กลาวถึงบุญคุณของครูบาอาจารย ครูตนของ

โนราและเปนการกลาวเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายไมวาจะเปนเทวดา พระภูมิเจาที่ ตลอดจนสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ที่คณะโนราใหความเคารพนับถือ ใหมาชวยปกปองคุมครองและอวยพรใหการประกอบพิธีเปนไปดวยดี 

ชวยปดรังควาญเสนียดจังไรใหออกไปจากโรงโนรา กลอนที่ใชกาศครูจะแบงออกเปน 4 ตอนดวยกันคือ 

ตอนที่ 1 เรียกวาบทขานเอ ตอนที่ 2 เรียกวา เพลงกราว ตอนที่ 3 เรียกวา บทรายหนาแตระ ตอนที่ 4 

เรียกวาบทเพลงโทน ในแตละตอนจะกลาวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระคุณของครูอาจารยและครูตนของโนรา 

โนราจะใหความสําคัญตอส่ิงเหลานี้มาก โดยเชื่อวาจะชวยปกปงคุมครองคณะโนราได 

 2.5 การรําคลองหงส เปนการรําโนราลักษณะหนึ่งถือกันวาเปนศิลปะช้ันสูงสุดของการ

รําโนรา ผูที่รําไดตองผานการฝกฝนมาอยางดี และผูที่จะเปนนายโรงไดอยางสมบูรณจะตองสามารถรํา

คลองหงสได มิเชนนั้นโนราคณะนั้นจะไมสามารถรําแกบนหรือออกงานสําคัญ ๆ ได การรําคลองหงสมี

โอกาสที่ใชเพียง 2 โอกาสเทานั้น คือใชในพิธีครอบเทริด หรือผูกผาใหญ(ครอบมือ) ใหแกศิษยที่ฝกรํา

จนชํานาญแลว และรําในพิธีแกบน  ซึ่งถือกันวารําแกบนนั้นถาไมมีการรําคลองหงสการแกบนจะไรผล 

(แกบนไมขาด) 

การรําคลองหงสใชผูแสดงหลายคน ตัวสําคัญมี 2 ตัว คือ “พราน” ซึ่งเปนตัวตลกประจําโรงที่

สวมหนาพรานแสดง และ “พญาหงส” คือตัวนายโรง (หัวหนาคณะ) หร่ือที่เรียกกันวา “โนราใหญ” ซึ่ง

เปนตัวสําคัญที่จะตองถูกคลองดวนบวงนอกจากนั้นคนรําทุกคนของคณะที่มารวมรําในงานพธิกีรรมนัน้ 

ๆ จะตองสมมติตัวเปนหงสบริวารออกมาราํประกอบ 

รูปแบบของการรําคลองหงสนั้น จะมีโนราใหญนําคนรําทั้งหมดออกมารําพรอมกันตามบท

รองที่เปนแบบฉบับจนครบถวน กอนจบบทรองนี้เล็กนอยตัวพรานจะคอย ๆ แอบมองเพื่อเลือกคลองตัว

ที่ตองการ พอจบบทดนตรีเปลี่ยนเปนทํานองพญาหงส พรานก็จะเริ่มเอาบวงบาศออกมาแลวเริ่มคลอง 

ตัวประกอบอื่น ๆ จะบินหนีไปหมดคงเหลอืไวแตผูที่จะครอบเทริด ซึ่งจะถูกพรานคลองได เมื่อคลองได

แลว พระสงฆที่นิมนตมาสวดชยันโตใหพรเปนเสร็จพิธีคลองหงส 
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 2.6 การรําแทงเข เปนการรําเฉพาะในพิธีโรงครูเทานั้น โดยจะรําหลังจากรําคลองหงส

แลว การรําแทงเขจะใชผูรําทั้งหมด 7 คน โนราใหญจะรําเปนนายไกร (ไกรทอง) ที่เหลือจะเปนเพื่อน

ของนายไกร อุปกรณที่ใชประกอบจะมี จระเข 1 ตัว เปนชาละวัลที่ทําจากกลวยตานีตนโต ๆ มาแตงให

เปนจระเข โดยใชสวนเหงาเปนหัวจระเข สวนขาจะใชไมเสียบไว หลังจากที่ทําหยวกกลวยเปนรูปจระเข

แลว หมอกบโรงจะตองทําพิธีเบิกปากเบิกตาจระเข เชื่อวาจะทําใหจระเขดูคลายกับมีชีวิต บนหัวจระเข

จะขึงดวยผาเพดานไวดานบน ตัวนายไกรจะยืนบนแพหยวกเพื่อใหเขากับทองเร่ืองและรายรําตาม

ลักษณะของตน หอกที่ใชแทงจะตองมีการลงอักขระเพื่อปองกันการกระทําจากฝายตรงกันขามที่อาจจะ

ทําคุณไสยไวในตัวจระเขไดและสงผลใหสามารถเอาชนะจระเขได เมื่อถึงขั้นสุดทายคือการแทง ขณะ

แทงจะทองคาถาเพื่อเปนการขมขูโดยใชนิ้วกลางของมือซายชี้ไปที่จระเขพรอมกับบริกรรมคาถา อีกทั้ง

ไมใหตัวอุบาทวจัญไรมาทํารายไดแลวพุงหอกไปยังจระเขจนครบทั้ง 7 คน หลังจากนั้นโนราทั้ง 7 คน 

ใหอนิจจังกรวดน้ําอุทิศสวนกุศลใหแกจระเขเพื่อจะไดไปผุดไปเกิด นําจระเขไปลอยน้ํา เปนอันจบพิธี

แทงเข 
3. ขนบธรรมเนียมหลังจบพิธีกรรม 

 3.1 การลาโรง เปนการกลาวลาหลังจากที่ประกอบพิธีกรรมเสร็จแลว โนราใหญจะเปนผู

กลาวลา จะกลาวดวยคํากลอน เนื้อความจะเปนการอําลาอาลัยทุกสิ่งทุกอยางที่อยูรอบตัวทั้งเจาภาพ

และผูที่มาชมดวย  

 3.2 การถอดและการเก็บเครื่องแตงกาย หลังจากที่โนราไดแสดงเสร็จส้ินแลวก็จะถอด

เครื่องแตงตัวสิ่งแรกที่โนราจะตองทําคือ ถอดเทริด กอนถอดจะตองพนมบอกครูหมอโนราเปนการ

ขอบคุณที่ชวยใหพิธีสําเร็จลุลวงไปดวยดี หลังจากนั้นเดินไปหลังมานแลวถอดเครื่องแตงตัว   

 3.3 การออกจากโรง กอนที่โนราจะออกจากโรงโนราเพื่อเดินทางกลับจะตองทําพิธี 

“หลิกแผนดินใหม” เพราะเชื่อวาที่ตั้งโรงโนรานี้เปรียบเสมือนบานหลังที่ 2 ของโนรา ฉะนั้นที่ตั้งโรงโนรา

ถือเปนกรรมสิทธิ์ของคณะโนรา ผูใดจะมาทําอะไรในที่นั้นไมได เพราะถือเปนการบุกรุก ทําอะไรก็จะไม

เกิดผล ดังนั้นโนราจึงตองทําพิธีพลิกแผนดินเพื่อคืนกรรมสิทธิ์ความเปนเจาของ ใหกับบุคคลอื่น

เพื่อที่จะไดนาํไปใชประโยชนอยางอื่นตอไป ซึ่งหมอกบโรงโนราหรือโนราใหญจะเปนผูประกอบพิธี 

 3.4 เดินทางกลับถึงบาน เมื่อคณะเดินทางมาถึงบานเรียบรอยแลว สํารวจอุปกรณวา

ครบหรือไม หัวหนาคณะนําหมากพลู ดอกไม ธูปเทียนบอกกลาวใหครูหมอทราบวาขณะนี้ไดเดินทาง

กลับมาถึงบานแลว 
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2. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 
 2.1 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงคร ู
 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู เปนเครื่องดนตรีพื้นบานภาคใต มีเอกลักษณที่เดนชัด 

คือถือเอาจังหวะเปนเอก สวนทํานองเพลงเปนเพียงชวยสอดเสริมเครื่องดนตรี ดนตรีมีจังหวะลีลา

กระชั้นหนักแนนเฉียบขาดรุกเรามากกวาความออนหวานเนิบชา หากขาดดนตรีแลว จะทําใหการแสดง

ขาดรสชาติ ขาดชีวิตชีวา ดนตรีจึงเปนสิ่งที่มีความสําคัญ และจําเปนในการแสดง เครื่องดนตรีที่ใชใน

พิธีกรรมโนราโรงครูจะประกอบดวย 
  

  1. ป 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 ปโนรา 
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ภาพประกอบ 24 กําพวดปโนรา 
 

 ป เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญและเปนเครื่องดนตรีเดียวในการดําเนินทํานองบทเพลง ปที่

ใชเรียกวาปยอด หรือปกลาง ทําจากไมเนื้อแข็ง ยาวประมาณ 17 นิ้ว มีลักษณะตรงกลางปอง หัวทาย

บานออก ขางในเจาะใหกลวงตลอด ทางหัวเปนรูเล็ก ทางปลายปากรูใหญ ตอนปองกลางนั้นเจาะรูนิ้ว

สําหรับเปลี่ยนระดับเสียงเรียงลงมาตามขางเลาป 6 รู คือ รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 รู แลวเวนระยะ

เล็กนอย เจาะรูลางอีก 2 รู ตอนกลางเลาตรงปองกลางกลึงขวั้นเปนเกลียวเปนระยะพองาม เกลียวขวั้น

เหลานี้กันลื่น และทําใหรูปของปนาดูขึ้น รูเปาตอนบนใสลิ้นปสําหรับเปา  

กําพวดป ทําดวยแผนโลหะมวนใหกลมเกลียว ดานตน (ใหญ) ใหเล็กกวารูปเล็กนอย ดาน

ปลาย (เล็ก) ความยาวของพวดปถือเปนมาตรฐานโดยใหเทากับความหางระหวางรูขางรูที่ 2 ถึงรูที่ 3 

เปนเกณฑยาวประมาณ 2 นิ้ว พวดปนี้จะใชเศษผาหรือดายพันแนน เพื่อตอเขากับรูของกระบอกป 

ล้ินปทําจากใบตาล เลือกใบตาลจากตนที่แคระแกร็น เพราะตาลประเภทนี้ใบจะบางเมื่อเปา

ไมตองใชลมหนัก นําใบตาลมาตากแดดใหแหง บางคนนิยมทอดหรือลอยน้ํามะพราวเสียกอน เพื่อ

ใบตาลจะไมเกิดการพองเพราะน้ําลาย การดัดลิ้นปจะตองพยายามทําใหสามารถเปาออกลมเพียง

เบาๆก็เกิดเสียง มิฉะนั้นจะเกิดความลําบากใรการระบายลมหายใจ ถาตัดใหยอดของลิ้นปแหลม ก็ตอง

ใชลมหนัก ถาตัดใหยอดปานจะใชลมเบา ที่ดีที่สุดควรใชแตขนาดของลมหายใจก็เกิดเสียง โดยปกติล้ิน

ปจะใชใบตาลซอนกันเปน 4-6 ชั้น ตัดแตงใหเปนรูปพัด ขนาดประมาณเทาเล็บนิ้วกอย โดยแบงสวนตน

ออกเปน 2 ขางๆละเทากันแลวสอดเขากับพวดปใหปลายพวดอยูกึ่งกลาง ใชดายผูกเงื่อนตะกรุดเบ็ดให

แนน ถาผูกใหปลายพวดลึกเขาไปในลิ้นมากก็เปาหนัก ดานสุดของลิ้น (บน) และความแหลมหรอืปานมี

ผลตอการเกิดเสียงแหลมหรือทุมดวย 
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 2. กลองตุก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25 กลองตุก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 ไมตีกลองตุก 
 
กลอง เปนกลองหุม 2 หนา ขนาดเล็ก หนากลองกวางประมาณ 8 นิ้ว สูงประมาณ 10 นิว้ บาง

ถิ่นเรียกวากลองตุก รูปรางและวิธีหุมเปนแบบเดียวกับกลองทัดนิยมใชสลักเปนหมุดยึดหนังโดยรอบ ใช

ขี้เถาผสมกับขาวสุกบดปะหนาใหตึงยิ่งขึ้น เนื่องจากเปนกลองขนาดเล็กเสียงจึงแหลมเล็กคลายเสียง 

“ตุง” ใชตีดวยไม 1 อัน ถาตองการรัวหรือเชิดจะใชไมตี 2 อันสลับกัน (ตีหนาเดียว) เมื่อใชตีจะวางตั้งขึ้น 

มีไมค้ํา 2 อันค้ําใหดานหลังสูงขึ้นเพื่อตีสะดวกและไมใหหนากลองดานลางแนบกับพื้น 
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ดนตรีโนรา กลองกับทับ เปนเครื่องหลักคูกัน ตองตีหลอกลอขัดเสียงสลับกัน โดยปกติเมื่อทับ

ตีเสียง “เทิง” กลองจะตองตีย่ําเสียง “ตุง” ตาม แตถาทับตีเสียงฉับกลองจะตองหยุดตี เสียงกลองจะ

เปนสัญญาณใหผูรํายักยายจังหวะและทิ้งจังหวะใหพรอมกับเสียงย่ํากลอง 

 

 3. ทับ  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 ทับ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 28 ดานขางทับ 
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ทับ เปนเครื่องดนตรีหลักของโนรา ทําหนาที่บรรเลงกํากับจังหวะและทํานองดนตรีชิ้นอื่น ๆ 

ตองคอยฟงจังหวะและทํานองของทับไวเสมอ ถาทับบรรเลงทํานองใด จังหวะชาเร็วอยางไร ดนตรอ่ืีตอง

บรรเลงตามทั้งสิ้น  

ทับมีขนาดเสนผาศูนยกลางหนาทับ 7 นิ้ว ยาว 15 นิ้ว ใชคูกัน 2 ใบ ใบหนึ่งเสียงเล็กเรียก

หนวยฉับ เปนตัวหลักในการบรรเลง อีกใบหนึ่งเสียงใหญเรียกหนวยเทิงเปนตัวเสริม ทับทําดวยไมขนุน

เพราะเนื้อไมเหนียวแข็ง ไมแตกงายและมีลายไมสวยงาม ทับมีสวนประกอบ 4 สวน สวนหนังที่ใชตี

เรียกวา “หนาทับ” สวนของหนังที่ขึงทาบบนไมซึ่งเปนตัวทาบอยูรอบหนาทับเรียกวา “แกมทับ” สวนตัว

ทับที่โปงนูนออกที่สุดเรียก “พ็องทับ” สวนกลาวเรียก “เกยทับ” และสวนกนซึ่งงอนเชิดอยางปากแตร

เรียก “ทายทับ” หรือ “ฮอแต” ภายในกลวงตลอด ทับหุมดวยหนังวัวรอยตรึงดวยเอ็น เดิมจะรอยดวย

หวายมีความงดงาม ถักลายหางแลนเหนือแกมทับโดยรอบ 

กอนใชทับทุกครั้งผูตีตองตีทดสอบเสียงเสียกอน ถาเสียงเครือ ๆ พรา ๆ เพราะหนังที่ใชหุม

หยอนหรือยืดตัว ก็จะใชน้ําชุบหนังบริเวณแกมทับและหนาทับ หรือใสน้ําลงไปขางในเขยาพอเปยกชุม

แลวเทออกแลวใชสันมือรีดหนังตรงสนแกมทับใหตึง เมื่อไดระดับเสียงตามตองการแลวก็จะนํามาผูก

ไขวกัน ใหหันหนาทับไปคนละดาน พรอมที่จะใชบรรเลง  

 

 4.โหมง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29 โหมง 
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ภาพประกอบ 30 รางโหมง 
 

โหมง เปนเครื่องดนตรีประเภทที่ทําดวยโลหะ ใชไมทําเปนรางรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาตอนบนมีลูก

ฆองทองเหลืองขนาดลูกฆองวง 2 ใบสําหรับตี ใบเสียงแหลมเรียก “หนวยโหมง” หรือ ”หนวยจี้” 

เสนผาศูนยกลางยาวประมาณ 5 นิ้ว ใบเสียงทุมเรียก “หนวยทุม” หรือ “หนวยหมุง”เสนผาศูนยกลาง

ยาวประมาณ 5.5 นิ้ว หนวยโหมงเปนตัวยืน สวนหนวยทุมเปนตัวเสริม โหมงทั้ง 2 ใบจะรองแขวนไวใน

รางโหมง ซึ่งทําดวยไมเนื้อออน หนาประมาณ 1 นิ้ว ทั้งนี้เพื่อชวยใหเกิดเสียงกองกังวานยิ่งขึ้น ใตรางจะ

เจาะรูชวยใหเสียงลอดออกมาพอเหมาะ 

การเทียบเสียงในการขับรองจะเทียบกับเสียงโหมง ผูรองที่ตองรองรับตองพยายามปรับเสียง

ของตนใหมีเสียงใสกลมกลืนมีใยเสียงไพเราะเขากับเสียงโหมง ถาเหมาะกันดีจะเรียกวา “เสียงเขา

โหมง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



55 
 

 5. ฉิ่ง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31 ฉ่ิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32 ตรงกลางสวนเวาของฉิ่ง 
 

 ฉิ่ง เครื่องตีทําดวยโลหะ หลอหนา เวาตรงกลาง ปากผายกลม รูปคลายถวยชาไมมีกน สํารับ

หนึ่งมี 2 ฝา แตละฝาวัดเสนผาศูนยกลางประมาณ 5 ซม. เจาะรูตรงกลางเวาสําหรับรอยเชือก เพื่อ

สะดวกในการถือตีกระทบกันใหเกิดเสียงเปนจังหวะ ทําหนาที่ควบคุมจังหวะใชควบคูกับโหมง  ขณะที่

ลูกคูตีโหมงจะใชมืออีกขางหนึ่งตีฉิ่งควบคูไปดวย มีความสําคัญตอการรองบทโนรา ซึ่งผูรองบทโนรา

จะตองยึดจังหวะของฉิ่งเปนหลัก  
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 6.แตระ  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 แตระ 
 

แตระ เปนเครื่องเคาะหรือตีเปนจังหวะ ทําดวยแผนไมไผบางๆขนาดกวางประมาณ 0.5 นิ้ว 

ยาวประมาณ 15-20 นิ้ว ใชตีหรือเคาะเปนจังหวะ ประกอบการเลนโนราโดยเฉพาะใชสําหรับเลนเพลง

หนาแตระและเพลงรายหนาแตระโดยไมตองใชเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 
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2.2 ลักษณะของบทเพลงที่ใชในพธิีกรรมโนราโรงครู 
 ในการศึกษาลักษณะบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู บทเพลงที่ใชมีทั้งที่เปนเพลงเกา

ซึ่งไมทราบชื่อของผูแตงจําตอ ๆ กันมา ทํานองเพลงไทยเดิม หรือตัดเอาทํานองหรือนําชวงของทํานอง

ของเพลงใดเพลงหนึ่งที่ผูบรรเลงเคยไดยินไดฟงเอามาบรรเลง บทเพลงที่นํามาบรรเลงขึ้นอยูกับผู

บรรเลงปจะใชเพลงอะไรตามแตไหวพริบปฏิภาณเพื่อใหสอดคลองกันกับพิธีกรรม จากการศึกษาบท

เพลงที่ใชมีทั้งหมด 23 บทเพลง ซึ่งลักษณะของบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมมีลักษณดังนี้ 
 

 

เพลงที่ 1 

 

ทํานองเพลงที ่1 
 

- - ซ ล ด ร ด ล - - ซ ล ด ร ด ล - ร ด ล - - ซ ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

(- - - ร ม ร ด - ร ม ด ร ม - ร ด ล)2 - ท ล ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ท - ด - ร 

- - ด ร - - ม ร ม ด ร ม - ร ด ล - - - ซ ฟ ร ฟ ซ ด ร ด ล ซ ฟ ม ร 

- - ร ซ - - ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ร - ล ด ซ - ร - ฟ ซ ล ซ ฟ 

ม ร ด ร ด ล ล ล ด ซ ฟ ซ ด ล ซ ฟ - ร ด ร - ฟ ร ฟ - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
 

 ทํานองเพลงที่ 1 เปนเพลงที่ใชนํามาบรรเลงเปนเพลงโหมโรง ทํานองเพลงที่ 1 ไมทราบผู

แตงจําตอ ๆ กันมา อาจมีการตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลง บท

เพลงในพิธีกรรมโนราโรงครูที่นํามาบรรเลงเปนเพลงโหมโรงนั้นขึ้นอยูกับผูบรรเลงปที่จะเลือกหยิบยก

เอาบทเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลงตามความเหมาะสม 

ลักษณะการบรรเลง 

การขึ้นเครื่อง ทับและกลองตุกจะตีจังหวะหนาทับข้ึนนํามากอน ในการขึ้นผูบรรเลงปกับผู

ที่บรรเลงทับจะตกลงกันในการขึ้นทั้งนี้จะใชไหนตามแตความเขาใจกันและประสบการณที่รวมงานกัน

มา   
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ป - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - ป ป ป ป - - - - - ท - ท - ป - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ทับบากใหสัญญาณ /ปปปป/ ----/-ท-ท/-ป-ท/ ปเร่ิมเขาทํานองเพลงซึ่ง

ลักษณะของทํานองที่บรรเลงเอาสวนทายของบทเพลงขึ้นกอน ความยาวขึ้นอยูกบัทบัซึง่จะเปนผูทีจ่ะให

สัญญาณ ซึ่งทํานองเพลงที่ 1 ใชหนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง ผูบรรเลงทับและกลองตุกในเพลงที ่1 

ซึ่งใชเปนเพลงโหมโรงทั้งความยาวของทํานองนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสมกับเวลาที่ใชบรรเลง การ

ประกอบพิธีกรรมจะใชฤกษยามเปนเกณฑดังนั้นเพลงโหมโรงที่บรรเลงมีความยาวประมาณ 2 เที่ยวใน

การถอนลงทํานองที่บรรเลงจะไมลงจบเสมอไปซึ่งจะตองยึดจังหวะทับเปนหลักแสดงใหเห็นวาลักษณะ

ทํานองที่ลงจบจึงมีลักษณะการลงจบในสวนหนึ่งสวนใดของทํานองก็ได 

 

ป ม ร ด ร ด ล ล ล ด ซ ฟ ซ ด ล ซ ฟ - ร ด ร - ฟ ร ฟ - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - ซ ล ด ร ด ล - - ซ ล ด ร ด ล - ร ด ล - - ซ ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - ร ม ร ด - ร ม ด ร ม - ร ด ล - - - ร ม ร ด - ร ม ด ร ม - ร ด ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ท ล ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ท - ด - ร - - ด ร - - ม ร ม ด ร ม - ร ด ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - ซ ฟ ร ฟ ซ ด ร ด ล ซ ฟ ม ร - - ร ซ - - ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง ผูบรรเลงทับจะบากทํานอง / - - ตํ ตํ / ตํ ตํ ตํ ตํ / เปนการสงสัญญาณใชรูวา

กําลังจะจบ ผูบรรเลงปจะถอนทํานองลงจบหลังจากที่ผูบรรเลงทับบากทํานอง 

 

ป - ล - ร - ล ด ซ - ร - ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ด ล ล ล ด ซ ฟ ซ ด ล ซ ฟ 

ทับ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ร ด ร - ฟ ร ฟ - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

ทับ - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ปป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 2 

 

ทํานองเพลงที ่2 

 

- - - - ด ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล - - - - ด ล ซ ฟ - ร - ซ - ฟ - ร 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล - ซ 

 

 ทํานองเพลงที่ 2 เปนเพลงที่มีทํานองสั้น ไมทราบชื่อเพลงและผูที่แตงทํานอง ผูบรรเลงป

จดจําทํานองเพลงมาจากการที่เคยไดยินไดฟงขณะที่ไปเลนดนตรีในงานตาง ๆ ลักษณะทํานองที่ 2 มี

การตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลง ทํานองเพลงที่ 2 เปนเพลงที่ใช

รับรองเมื่อโนรารองจบวรรค บาท หรือบท ตามแตโนราผูรองดนตรีจะรับรองเพื่อใหเกิดความตอเนื่อง

ขณะดําเนินการพิธีกรรม 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ลักษณะของการรับรองซึ่งทบัจะบรรเลงมากับรอง โดยตลอดเมื่อหมดรองผู

บรรเลงทับตีหนาทับถอนบท ผูบรรเลงปจะตองใชไหวพริบเขาเพลงเพื่อไมใหทํานองครอมกับจังหวะ

หนาทับ จากทาํนองที ่2 จะเห็นวาผูบรรเลงปบรรเลงทาํนอง / - - - ร / - - ด ล / ซึง่ไมใชทํานองที่ปรากฏ

ในสวนของทาํนองเพลงที่บรรเลง และเปนทํานองที่แสดงใหเห็นไหวพริบของผูบรรเลงในการเขาทาํนอง

และใหสอดคลองสัมพนัธกบัจังหวะหนาทับที่ใชกับทเพลง  
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ป - - - - - - - - - - - ร - - ด ล - - - - ด ล ซ ฟ - ร - ฟ - ซ - ล 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก - - - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานองเพลงที่ 2 ทํานองที่ใชบรรเลงเปนทํานองที่ส้ันผูบรรเลงปจะบรรเลง

กลับไปกลับมาไปโดยตลอดทั้งเพลง 

 

ป - - - - ด ล ซ ฟ - ร - ซ - ฟ - ร - - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 

 การลงเครื่อง ทับจะบากหนาทับใหกับผูบรรเลงปทราบเพื่อเตรียมถอนทํานองลงจบ

เชนเดียวกับทาํนองเพลงที ่1  

 

ป ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล - ซ - - - - ด ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล 

ทับ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป 

กลองตุก รัว - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - - ด ล ซ ฟ - ร - ซ - ฟ - ร 

ทับ - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 3 

 

ทํานองเพลงที ่3 

 

- - - ล 

- - - - 

- - ล ล 

- ร - ล 

ด ร ด ล 

ด ร ด ล 

ด ล ซ ฟ 

ด ล ซ ฟ 

- - ม ร มรด ร - ฟ ด ร ฟ ซ ล ร ด ล 

(- - - - ซ ล ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล) 

2 

- ซ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 

 ทํานองเพลงที่ 3 มีลักษณะของทํานองที่สั้นเปนเพลงเชนเดียวกันกับทํานองเพลงที ่3คอืไม

ทราบชื่อและไมทราบผูแตงจดจําจากทํานองที่เคยไดยินไดฟงมาแลวตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานอง

ของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลงเปนเพลงลําลอง  

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ทับและกลองนํามากอนเหมือนกันกับทํานองเพลงที่ 2 แตลักษณะความยาว

ของหนาทับที่ขึ้นนํามีความยาวที่ไมเทากันทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูบรรเลงทับในการบากเพื่อใหสัญญาณแกผูที่

บรรเลงป 

ป - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง ผูวิจัยไดบันทึกการเขาทํานองเพลงของผูบรรเลงปทํานองในหองที่ 3 ถึง

หองที่ 6 เปนทํานองที่ไมปรากฏในทํานองเพลงที่ 3 มีการนําทํานองสวนสวนใดของเพลงเขามาบรรเลง

เชื่อมเพื่อนําเขาสูทํานองเพลงที่จะบรรเลง หรืออาจเปนทํานองที่อยูในสวนใดสวนหนึ่งของเพลงที่ 3 ที่

นํามาบรรเลงเพื่อทํานองที่จะบรรเลง ในการเขาเพลงที่ 3 ผูบรรเลงปเขาใจในจังหวะของหนาทับจึงใช

ประสบการณในการเขาเพลงในแตงละเพลงตางกัน 

 

ป - - - - - - - - - ม - ร - ล- ล - ซ - ม - ล - ซ - - - ล - - ล ล 

ทับ ป- -ปป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป -ท-ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ด ร ด ล ด ล ซ ฟ - - ม ร มรดร - ฟ ด ร ฟ ซ ล ร ด ล - - - - ซ ล ด ร 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท ท - ท ท - ป - ท ป – ป ป - ป - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - ซ ล ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - ซ ฟ ซ ล ร ด ล 

ทับ ป – ป ป - ป - ท - ท ท ท - ป - ท ป – ป ป - ป - ท ป - ป ป - - - ท 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - - - - - ร - ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ - ม ซ ร มรดร - ฟ 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ด ร ฟ ซ ล ร ด ล - - - - ซ ล ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - ซ ล ด ร 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ผูบรรเลงปจะตองฟงจังหวะทับเปนหลัก ในสวนของกลองที่บรรเลงทั้งนี้

ขึ้นอยูกับผูที่บรรเลงเชนกัน มีทั้งการบรรเลงตีรัว ตีขัดบาง ตามความสามารถของผูบรรเลงซึ่งไม

เหมือนกันและจะตองสอดคลองสัมพันธกับทับ 

  

ป ม ด ม ร ด ล ซ ล - ซ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - - - - - ร - ล 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท 

กลองตุก รัว - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป ด ร ด ล ด ล ซ ฟ - ม ซ ร มรดร - ฟ ด ร ฟ ซ ล ร ด ล 

ทับ - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ปป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 4 (เพลงเชิด) 

 

ทํานองเพลงที ่4 

- - - - - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

- ร - ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ร - ม - ท - ร - ม 

- ซ - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 4 เปนทํานองเพลงเชิดซึ่งในพิธีกรรมทํานองเพลงเชิดจะใชในขณะที่ อัน

เชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาสูมณฑลพิธี บริกรรมคาถา เชิญและสงครูหมอตายายในการเขาทรงหรือลงทรง 

เพลงเชิดเปนเพลงหนาพาทยซึ่งไมทราบผูแตง ทํานองเพลงเชิดมีหลายทํานองซึ่งในพิธีกรรมมีการใช

ทํานองที่ปรากฏดานบนเพียงทํานองเดียวและเปนทํานองที่ใชบอยในการประกอบพิธีกรรม 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องทํานองเพลงที่ 4 หรือเพลงเชิดนั้นในพิธีกรรมมีการขึ้น 2 ลักษณะคือทับและ

กลองขึ้นนํา และปขึ้นนําหรือที่เรียกวาปเกริ่น ทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูบรรเลงปและผูที่บรรเลงทับจะตกลงกันไม

มีกฏเกณฑอะไรที่ใชเปนหลักในการขึ้นเปนการตกลงกันเองระหวางนักดนตรี 

ทับและกลองขึ้น 

ป - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - - - ต - - - ต - - - ต - - 

โหมง - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง - - - - - - - - - - - - - - - - 

แตระ - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ปเกริ่น 

ป ร - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

  

 การดําเนินทํานองเพลงเชิดนักดนตรีจะตองเขาใจขั้นตอนของพิธีกรรมเมื่อมีการเชิญสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ เชิญครูหมอตายายลงทรง หรือมีการบริกรรมคาถาอยางเชน กอนที่จะมีการพุงหอกโนราจะมี

การบริกรรมคาถากอนเพื่อกันเสนียดจัญไรในชวงที่บริกรรมคาถาอยูนั้นดนตรีบรรเลงเพลงเชิด หรือ

ในขณะที่ครูหมอตายายลงทรงหรือเขาทรงเพื่อมาพบปะพูดคุยกับลูกหลานเมื่อตายายกลับออกจากราง

ทรงในชวงนี้ดนตรีบรรเลงเพลงเชิดเพื่อสงครูหมอตายายเปนตน ในการบรรเลงเพลงเชิดความยาวของ

ทํานองที่บรรเลงจะวนไปตลอดในชวงของพิธีกรรมนั้น  

 

ป - - - - - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ร - ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ร - ม - ท - ร - ม 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ซ - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ล 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ – มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ – ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ร - ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ร - ม - ท - ร - ม 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง เมื่อการประกอบพิธีกรรมในชวงที่ใชเพลงเชิดบรรเลงกําลังจะจบผูผูบรรเลง

ทับจะบากจังหวะใน 2 หองสุดทายปถอนลงจบพรอมกับทับที่บาก ซึ่งการลงจบเพลงเชิดจะขึ้นอยูกับ

ขั้นตอนที่ดําเนิน ในขณะที่ดําเนินพิธีอาจมีการหยุดโดยฉับพลันทํานองเพลงเชิดที่บรรเลงอยูก็จะตองรีบ

หยุดทั้งนี้นักดนตรีจะตองคอยสังเกตอยูตลอดเวลา การหยุดของเพลงเชิดจึงตางจากการลงเครื่อง

ทํานองเพลงอื่น ๆ ไปบาง  
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ป - ซ - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ล 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท ท - ทท - - ปป 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - - ตตตต 

โหมง - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ - มฺ – มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉ ํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ - ฉํ – ฉํ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 5 (เพลงลาวเสี่ยงเทยีน) 

 

ทํานองเพลงที ่5 (เพลงลาวเสี่ยงเทียน) 

ทอน 1 

- - - - - - - - -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

- - - ล -  ซ ซ ซ -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

- - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

- - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

 

ทอน 2 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

 
 ทํานองเพลงที่ 5 หรือทํานองเพลงลาวเสี่ยงเทียนเกิดขึ้นในระหวางสมัยปลายรัชกาลที่ 4 

กับตนรัชกาลที่ 5 การบรรเลงปพาทยไดเร่ิมนิยมออกลูกบท (คือเพลงเล็ก ๆ ที่ตอทายเพลงใหญ) กัน

มาก ครูบาอาจารยของแตละวง ตางคิดคนเพลงลูกบทใหม ๆ แปลก ๆ มาบรรเลง เปนการโออวดกัน 

บางทีเปนเพลงสองชั้น ชั้นเดียว หรือเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ และบางทีก็นําเพลงชาติอ่ืนแท ๆ มาใชก็

มี ซึ่งทําใหเพลงเบ็ดเตล็ดประเถทนี้เกิดขึ้นในวงการดนตรีไทยเปนอันมาก ในที่นี้ก็มีครูผูหนึ่งประดิษฐ

เพลงในสําเนียงลาวขึ้นใชในโอกาสดังกลาวแลวเพลงหนึ่ง เปนเพลงที่มี 2 ทอน  แตมิไดตั้งชื่อเพลงนั้น

ไว ตอเมื่อในวงการละครไดนําเอาเพลงสําเนียงลาวเพลงนั้นเฉพาะแตทํานองทอน 1 เทานั้น มาใชรอง

ในบทเพลงที่วา 
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ขาเจาสาวโคมเวียนเสี่ยงเทยีนถวาย 

นอมกายกมเกลาเขามาหา 
 

ซึ่งเปนที่นิยมของผูที่ไดยินไดฟง ถึงกับนําไปรองเลนกันอยางแพรหลาย และเรียกชื่อกันตามบท

รองวา  ลาวเสี่ยงเทียน เพลงนี้จึงมีชื่อมาตั้งแตนั้น ในพิธีกรรมนําเพลงลาวเสี่ยงเทียนมาบรรเลง

ประกอบพิธีกราบครูเพื่อเปนการแสดงความกตัญูตอบรรพบุรุษ ครูหมอตายาย  

 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ทับจะข้ึนนํามากอนเพื่อเปนการไมใหเสียเวลาเพราะเปนชวงทายของ

พิธีกรรม 

 

ป - - - - - - - - -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

ทับ ท - ท ท - ป - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ผูบรรเลงปเขาทํานองตอจากที่ทับข้ึนนํามา ในการบรรเลงจะบรรเลง

ทํานองเพลงลาวเสี่ยงเทียนทอนที่ 1 และทอนที่ 2 ตอกันไปโดยตลอดไมเลนซ้ําในแตละทอนเหมือนกับ

การบรรเลงเพลงไทยเดิม นักดนตรีบรรเลงวนไปจนกวาเจาภาพและผูที่มารวมพิธีกราบครูจนหมดดนตรี

จึงจะหยุด 

 

ป - - - ล -  ซ ซ ซ -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่องจากตารางโนตที่ปรากฏดานลางจะเปนวาทับไมมีการบากจังหวะลง เปนลง

ทํานองผูที่บรรเลงปซึ่งเขาใจไมตรงกันกับผูบรรเลงทับ  

 

ป ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 6 

 

ทํานองเพลงที ่6 

 

- - - - ด ม ร ร - - ซ ล ด ล ซ ม - - ม ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

- - - ท - ลท - - ร ม ร ท ร ท ล ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ล ซ ล ร ด 

- ล ด ด ล ร ด ด - ล ซ ด ร ม ซ ร ม ร ด ล ด ซ ล ด - - -ร ซ ม ร ด 

- ม ร ม ร ด ด ด - ม ร ม ร ด ด ด - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 

 

 ทํานองเพลงที่ 6 เปนทํานองที่ใชโหมโรงไมทราบชื่อและผูแตง ผูบรรเลงปไดยินแลวจํานํา

มาบรรเลงเปนเพลงโหมโรง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องของทํานองเพลงที่  6  ปจะเปาเกริ่นทํานองนําขึ้นมากอน จะเห็นวาใน 4 หอง

สุดทาบทับบากจังหวะในขณะที่ปยังเกริ่นทํานองอยู 
 

ป ร - - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - ป ป ป ป - - - - ท - ท ท - ป - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง เมื่อสังเกตการขึ้นเครื่องทับมีการบากจังหวะเพื่อเปนสัญญาณใหปเขา

ทํานองเพลงแตผูบรรเลงปเกริ่นทํานองเลยยาวไปอีกและซึ่งทับไดบรรเลงเขาหนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอ

เครื่องไปแลว ทํานองดานลางที่ปรากฏจะเห็นวาผูบรรเลงปเขาทํานองโดยนําทํานองที่มีลักษณะคลาย

กบัทํานองในตอนทายขึ้นมากอนที่จะเริ่มบรรเลงทํานองที่ 6 ใหม 
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ป - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - - - - ด ม ร ร - - ซ ล ด ล ซ ม - - ม ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - - - ท - ลท - - ร ม ร ท ร ท ล ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ล ซ ล ร ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

ป - ล ด ด ล ร ด ด - ล ซ ด ร ม ซ ร ม ร ด ล ด ซ ล ด - - -ร ซ ม ร ด 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท ท - ท ท - ป - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ม ร ม ร ด ด ด - ม ร ม ร ด ด ด - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 

ทับ ท - ท ท - ป - ท - ท ท ท - ป - ท ท – ท ท - ป - ท ป – ป ป - ป - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - - - - ด ม ร ร - - ซ ล ด ล ซ ม - - ม ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

ทับ ป – ป ป - ป - ท ท – ท ท - ป - ท ป – ป ป - ป - ท ป - ป ป - - - ท 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - - - ท - ลท - - ร ม ร ท ร ท ล ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ล ซ ล ร ด 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - ล ด ด ล ร ด ด - ล ซ ด ร ม ซ ร ม ร ด ล ด ซ ล ด - - -ร ซ ม ร ด 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ม ร ม ร ด ด ด - ม ร ม ร ด ด ด - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่องขณะที่บรรเลงอยูทับบากจังหวะเปนสัญญาณการลงจบปถอนจังหวะลง

พรอมกับจังหวะทับที่บากให  

 
ป - - - - ด ม ร ร - - ซ ล ด ล ซ ม - - ม ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว   - ต - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - - - ท - ลท - - ร ม ร ท ร ท ล ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ล ซ ล ร ด 

ทับ - - - ป - ป -ท - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 
 

 

 

 

 

 



76 
 

เพลงที่ 7 (ทํานองเพลงอาหนู) 

 

ทํานองเพลงที ่7 (ทาํนองเพลงอาหนู) 

 

(- - - - - ด ด ด  ล ร ด ล - ด ด ด ล ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม - ร – ม)2 

(- - - - ร ม ซ ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ซ ล ด ซ - ล - ซ - ม - ร - ด – ร)2 

- - - - - ม - ซ - ม - ร ซ ม ร ด ม ร ด ล - - ด ซ - ล - ด - ล - ด 

(- ม - ม - ร - ม ซ ม ร ด - ร - ด - ซ - ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล – ด)2 

 

 ทํานองเพลงที่ 7 หรือเพลงอาหนู ซึ่งเปนทํานองเพลงอาหนู 2 ชั้นเปนเพลงจีนของเกา ซึ่ง

ไดดัดแปลงเพิ่มเติมมาจากเพลงของจีนแท ไมทราบผูแตงในพิธีกรรมโนราโรงครูนํามาบรรเลงเปนเพลง

ลําลองโดยนําทํานองในชวงของทอน 1 เพลงอาหนู 2 ชั้นมาบรรเลงเทานั้น 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องลักษณะของเพลงที่ 7 หรือเพลงอาหนูปจะเกริ่นทํานองขึ้นนํามากอนรอ

จังหวะของทับที่จะสงสัญญาณใหผูบรรเลงปเขาทํานองเพลงอาหนู 2 ชั้น 

 

ป ร - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - ท - ท ท - ป - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ลักษณะของการดําเนินทํานองผูบรรเลงปโดยขึ้นทํานองหลังจากที่ทับ

บากสงให ลักษณะของการบรรเลงผูบรรเลงนําทํานองเพลงอาหนู 2 ชั้นทอน 1 มาบรรเลงซึ่งทํานองที่

บรรเลงจะผิดไปจากเพลงไทยเดิมบางเพราะผูบรรเลงปเปาตามที่ตนฟงและทํานองที่จําไดจึงทําให

ทํานองที่บรรเลงตางไปจากทํานองที่ดนตรีไทยบรรเลงกัน ความส้ันยาวของทํานองทีบ่รรเลงจะขึน้อยูกบั

ผูบรรเลง ผูบรรเลงปจะตองไปทับและคอยสังเกตขณะประกอบพิธีซึ่งความสั้นยาวของทํานองขึ้นอยูกับ

การแสดงของโนราในพิธีกรรมโนราโรงครู 
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ป - - - - - ด ด ด  ล ร ด ล - ด ด ด ล ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม - ร - ม 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - ด ด ด ล ร ด ล - ด ด ด ล ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม - ร - ม 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท ท - ทท - ป - ท ท - ทท - ป - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - ร ม ซ ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ซ ล ด ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - ร 

ทับ ท - ท ท - ป - ท - ท ท ท - ป - ท ท - ท ท - ป - ท ป - ป ป - ป - ท 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

ป - - - - ร ม ซ ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ซ ล ด ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - ร 

ทับ ป - ป ป - ป - ท - ท ท ท - ป - ท ป - ป ป - ป - ท ป - ป ป - - - ท 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - - - ม - ซ - ม - ร ซ ม ร ด ม ร ด ล - - ด ซ - ล - ด - ล - ด 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ม - ม - ร - ม ซ ม ร ด - ร - ด - ซ - ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง เมื่อการแสดงกําลังจะจบผูบรรเลงทับบากจังหวะเพื่อใหปที่ดําเนินทํานอง

เตรียมตัวถอนจังหวะลงจบซึ่งทํานองที่ลงจบนั้นจะเห็นวาจะจบทํานองในสวนตนเพลงซึ่งการลงจบนั้น

ไมมีเกณฑอะไรที่ตายตัวขึ้นอยูกับพิธีเปนหลัก 

 
ป - ม - ม - ร - ม ซ ม ร ด - ร - ด - ซ - ซ - ล - ซ ม ซ ล ด - ล - ด 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว - - - - - - - - - ต - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - - - ด ด ด ล ร ด ล - ด ด ด ล ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม - ร - ม 

ทับ - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 8 (ทํานองเพลงลาวสมเด็จ) 

 

ทํานองเพลงที ่8  (ทํานองเพลงลาวสมเด็จ) 

 

- - - - ร ม ร ด -ท-ล ซมซล - ดดด รมรด -ท-ล ซมซล 

- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - ดดด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ดล ซ ม - ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ล ซ ม - ร - ด 

 

 ทํานองเพลงที่ 8 หรือทํานองเพลงลาวสมเด็จซ่ึง เดิมเปนเพลงอัตร 2 ชั้น สําเนียงลาว 

เพลงหนึ่งซึ่งบรรเลงอยูในเพลงเรื่องลาวสมเด็จ เปนเพลงเกาที่นิยมใชบรรเลงกันในวงปพาทยและ

เครื่องสายมาชานาน ตอมาไดมีผูนําไปใชเปนเพลงรองในการแสดงละคร โดยตัดทํานองใหส้ันลงตาม

ความเหมาะสมของการแสดง ในพธิีกรรมโนราโรงครูนําเพลงลาวสมเด็จมาบรรเลงเปนเพลงลําลอง 

 ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปขึ้นนําจากตารางดานลางปเกริ่นทํานองในขณะที่โนรากําลังรําอยูเมื่อมี

การเปลี่ยนกระบวนทารํานักดนตรีจะตองเขาวาจะตองมีการรําตอซึ่งจะออกเพลงลาวสมเด็จเลยไมได

เพราะยังอยูในกระบวนของการรําอยู ซึ่งผูวิจัยจะอธิบายในสวนของทํานองนาด เมื่อหมดกระบวนรํานัก

ดนตรีจึงจะเขาทํานองเพลงสมเด็จ 
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ป ร - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ทํานองนาด 

ป - - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล 

ทับ ท ท ท ท - - ปป ท ท ท ท - -ป ป 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานองเมื่อจบกระบวนการรําซึ่งจะใชทํานองนาด ปบรรเลงลาวสมเด็จตอจาก

ทํานองนาดเชื่อมตอไปเลย ในชวงของการประกอบพิธีกรรมนั้นจะทีทั้งการรองและรํา หรือทั้งรองทั้งรํา

นักดนตรีจะคอยดูทาโนราอยูตลอดในการแสดงทั้งนี้จะขึ้นอยูกับผูประกอบพิธีกรรมดวยซึ่งสามารถ

พลิกแพลงไดเสมอตามความเหมาะสมในขณะดําเนินพธิีกรรม 

  

ป - - - - ร ม ร ด -ท - ล ซ ม ซ ล -  ด ด ด ร ม ร ด -ท-ล ซมซล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต -- ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล -  ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต -- ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - 

ตต 

- ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ดล ซ ม - ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต -- ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ล ซ ม - ร - ด - - - - ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต -- ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

ป - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ด ล ซ ม - ซ 

ทับ - ป - ป - ท - ท - ป - ป - ท - ท ท -ทท -ป-ท ท -ทท -ป-ท 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต ---- ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ล ซ ม - ร - ด 

ทับ ท - ท ท -ป- ท ท -ทท -ป-ท ท –ท ท -ป-ท ท –ท ท -ป-ท 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 

 

 

 



83 
 

ป - - - - ร ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

ป - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร  ม ร ด ล 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่องทํานองเพลงลาวสมเด็จปจะฟงทับบากจังหวะแลวถอนทํานองลงจบ

เหมือนกันกับเพลงกอน ๆ ที่บรรเลงไปมาซึ่งจะตองฟงทับซึ่งจะคอยสั่งความชาเร็ว การขึ้นลงของเพลง

ทั้งหมด 

 

ป ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ด ล ซ ม - ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ทับ - - ตํตํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ล ซ ม - ร - ด 

ทับ - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 9 (ทํานองนาด) 

 

ทํานองบทเพลงที ่9  (ทํานองนาด) 

 

- - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 9 หรือทํานองเปนทํานองสั้น ๆ ใชบรรเลงประกอบทาสอดสรอย หรือทา

สอด ซึ่งกอนที่จะเปลี่ยนกระบวนการรําที่กําลังรําอยูเปนกระบวนรําอ่ืน มักจะผานทาสอดสรอย ดนตรีก็

จะบรรเลงทํานองเพลงนาดซึ่งใชประกอบทารํา หรือมีการเปลี่ยนทารํา ทํานองเพลงนาดเปนเพลงเกาไม

ทราบผูแตงจําตอ ๆ กันมา 

ลักษณะการบรรเลง 

  การขึ้นเครื่อง ปจะเกริ่นขึ้นนํามากอน หรือเขาทํานองเพลงเลยเนื่องจากในขณะที่รําอยูมี

การเปลี่ยนทารําอยางเชน ในพิธีแทงเขกอนที่จะแทงโนราจะบริกรรมคาถาดนตรีบรรเลงเพลงเชิดกอน

จะพุงหอกไปแทงจะมีการรําชวงนี้ดนตรีบรรเลงทํานองเพลงนาดประกอบการรําแทงเข ดังนั้นนักดนตรี

จะตองเขาในกระบวนการรําในพิธีกรรมดวย 

 

ป ร - - - - - - - - - -  

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง ลักษณะทํานองจะบรรเลงทํานองที่เร่ิมจากชาไปเร็วทํานองเราใจชวงที่

ปดําเนินทํานองผูบรรเลงทับจะโชวลีลาการตีทับสอดสายใหสอดคลองกับการรําของโนราไปโดยตลอด 

 

ป - - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล - - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล 

ทับ ท ท ท ท - - ป ป ท ท ท ท - -ป ป ท ท ท ท - - ป ป ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - - - - - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล - - - - ร ม ซ ล 

ทับ - ป - ปป - ป - ท - ป - - - ป - ท - ป - - - ป - ท - ป - - - ป - ท 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ขณะที่โนราทํานองจะกระชับเร็วขึ้นเมื่อหมดกระบวนการรําทับจะทําหนาที่

บากลงจบแตถามีการรําตอไปผูบรรเลงปจะตั้งทํานองจากชา ๆ ขึ้นใหมและคอยสังเกตการรําของโนรา

และคอย ๆ เร็วขึ้นอีกเปนแบบไปโดยตลอดในสวนของทํานองเพลงนาด 

 

ป - - - - ร ด ท ล ร ด ท ล ซ ด ท ล ร ด ท ล ซ ด ท ล - - - - - - - - 

ทับ - ป - - - ป - ท - ป - ท - ป - ท - ป - ท - ป - ท ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 10 

 

ทํานองเพลงที ่10 

 

- - - - - - - - - - - ร - - ดล - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

- ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ซ ฟ ซ - ด - ล ซ ฟ - ซ 

- ด - ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ม ร ด - ร - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

- ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 10 เปนทํานองสั้น ๆ ใชรับรอง ซึ่งทํานองที่ 10 จะเปนทํานองที่ใชเฉพาะรับ

รองเทานั้นเมื่อโนรารองบทรองจบ ไมทราบผูแตง จําตอ ๆ กันมาอาจมีการตัดทํานอง หรือนําชวงของ

ทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องเมื่อรองจบทับจะเขาหนาทับถอนบทขึ้นมากอนแลวปถึงจะเขาทํานองเพลงที่ 

10 ซึ่งเปนทํานองใชรับรองความสั้นยาวขึ้นอยูกับทับที่จะเปนผูคอยใหสัญญาณ 

 

ป - - - - - - - - - - - ร - - ดล - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก - - - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การดําเนินทํานองทํานองที่บรรเลงสวนใหญจะบรรเลงกันเพียงรอบเดียวแลวลงจบเพื่อ

ไมใหการแสดงยืดยาวทําใหบทที่รองขาดชวงตอนของผูที่มาชม หนาทับที่ใชเปนหนาทับถอนบทซึ่งเปน

หนาทับเฉพาะที่ใชสําหรับเพลงที่รับรองเชนกัน 
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ป - ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ซ ฟ ซ - ด - ล ซ ฟ - ซ 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

  

 การลงเครื่อง ทับทําหนาที่บากจังหวะใหสัญญาณในการลงจบเพลงเพื่อดําเนินการแสดง

ที่กําลังดําเนิน 

 

ป - ด - ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ม ร ด - ร - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

ทับ - - ตํตํ ตํตํตํตํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป 

กลองตุก รัว - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 

ทับ - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ปป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 

 

 

 

 

 



88 
 

เพลงที่ 11 

 

ทํานองเพลงที ่11 

 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 

- - - - - ด - ร - - - ด - ซ - ล - -  ฟซ - ล - ซ - ฟ - ม รด - ร 

- - - ล - - - ซ - ฟ - ม รด - ร - - - - - - - ล - - - - - ด - ร 

- - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 11 เปนเพลงรับรองเชนเดียวกันกับทํานองที่ 10 ที่ไมทราบผูแตงจดจําตอ

กันมาเปนทํานองเฉพาะใชรับรองเทานั้น ทํานองรับรองมีหลายทํานองขึ้นอยูกับผูบรรเลงจะหยิบยกเอา

เพลงใดมาบรรเลงเมื่อโนรารองบทจบ 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องเมื่อโนรารองบทจบทับเขาหนาทับถอนบทรับตอจากโนราผูบรรเลงปเขา

ทํานองเพลงโดยจะตองไมครอมกับจังหวะของหนาทับโดยสวนมาเมื่อเกิดการเขาเพลงแลวครอมผู

บรรเลงทับจะเปนผูที่ปรับเปลี่ยนหนาทับเขาหาทํานองเพลง 

 

ป - - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก - - - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง ปดําเนินทํานองซึ่งทํานองที่บรรเลงรับรองนั้นโดยสวนมากบรรเลงเที่ยว

เดียว 

 

ป - - - - - ด - ร - - - ด - ซ - ล - -  ฟซ - ล - ซ - ฟ - ม รด - ร 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

  

 การลงเครื่องทับเปนผูบากจังหวะปถอนทํานองลงจบเหมือนกับเพลงในตอนตนที่บรรเลง

ไป 

 
ป - - - ล - - - ซ - ฟ - ม รด - ร - - - - - - - ล - - - - - ด - ร 

ทับ - -  ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป 

กลองตุก รัว - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 

ทับ - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ปป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 12 

 

ทํานองเพลงที ่12  

 

- - - - - - - - - ร - ม - ร - ร - - - ด - ร - ล - - - ซ - ล - ม 

- - - ซ - ล - ม - - - ซ - ล - ด - ด - ซ - ล - ด - - - ด - ร – ม 

- ซ - ร - ด - ล - - - ร - ม - ร - ล - ด - ร - ด 

 

 ทํานองที่ 12 เปนทํานองสั้น ๆ ทํานองหนึ่งที่ใชสําหรับการรับรองและเปนทํานองอีก

ทํานองหนึ่งที่ใชรับรองจําตอ ๆ กันมาไมทราบผูแตง  

  ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปข้ึนทํานองเกริ่นมากอนซึ่งตางจากกับทํานองเพลงที่ 10 และทํานองเพลงที่ 

11 ที่ทับรับตอมาจากรอง ทํานองที่ 12 รับรองตอจากโนรารองจบปตั้งทาํนองขึ้นใหมโดยการเกริน่ขึน้มา

กอนที่จะเขาทํานองเพลง จะเห็นวาทับไมไดรับจากรองปลอยใหโนรารองจบแลวใหปตั้งทํานองใหมขึ้น

เองซึ่งเปนอีกลักษณะหนึ่งในการรับรอง 

 

ป ร - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ปเกริ่นทํานองขึ้นมาทับบากจังหวะใหปเขาทํานองเพลงที่ 12 การ

บรรเลงทํานองเพลงที่ 12 บรรเลงเที่ยวเดียวลงจบ 
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ป - - - - - - - - - ร - ม - ร - ร - - - ด - ร - ล - - - ซ - ล - ม 

ทับ ท ท ท ท - - - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - ซ - ล - ม - - - ซ - ล - ด - ด - ซ - ล - ด - - - ด - ร – ม 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่องทับบากจังหวะลงจบพรอมกับทํานองเพลงใน 2 หองสุดทายทับไมไดบาก

จังหวะเพื่อเปนสัญญาณใหผูบรรเลงปถอนลง แสดงใหเห็นวาเปนการถอนลงอีกแบบหนึ่งของการบาก

จังหวะใหสัญญาณแลวลงจบเลย 

 
ป - ซ - ร - ด - ล - - - ร - ม - ร - ล - ด - ร - ด 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป ท ท ท ท - - ปป 

กลองตุก รัว ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่13 

 

ทํานองเพลงที ่13  

 

- - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ม - - - ร 

- - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

- ร - ม - ร - ด - - - ซ - ล - - - ด - ร - ด - ล - - - ซ - ฟ - - 

- ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - - - - - - - - - ล - ด - ล - ร 

 
 ทํานองเพลงที่ 13 เปนทํานองเพลงลองที่ใชบรรเลงคั้นระหวางการประกอบพิธีกรรม และ

การแสดงโนรา ทํานองเพลงที่ 13 นี้ไมทราบผูแตงจดจําตอ ๆ กันมา  

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องปเกริ่นทํานองขึ้นความสั้นยาวในการเกริ่นขึ้นอยูกับผูบรรเลงตามความ

เหมาะสมทับและกลองบรรเลงไปในขณะที่ปเกริ่นทํานอง 

 

ป ร - - - - - - - - - - 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ป - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 

กลองตุก - - - - ตต - - - - - - ตต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานองจากทํานองทับไมไดบากใหแกผูบรรเลงปเปนเขาทํานองเอง เปนการ

แสดงใหเห็นวาผูบรรเลงปเขาใจหนาทับแลวเขาทํานองตองโดยทั้งที่บับไมไดบากสงใหแกผูบรรเลงป 

ความสั้นยาวทํานองขึ้นอยูกับผูบรรเลงและขั้นตอนการประกอบพิธีมีความสั้นยาวของพิธีที่ประกอบ

เทาใด ทํานองจะวนไปตลอดตามแตความเหมาะสม 
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ป - - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ม - - - ร 

ทับ - ป - ป - ป - ป - ป - ป ทท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

ทับ - ป - ป - ป - ป - ป - ป ท ท - - - ท - - - ท - -  - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - -ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ร - ม - ร - ด - - - ซ - ล - - - ด - ร - ด - ล - - - ซ - ฟ - - 

ทับ - ป - ป - ป - ป - ป - ป ท ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง ทับไมไดบากลงใหแกผูบรรเลงปในพิธีกรรมเปนการลงจบกระทันหันผู

บรรเลงทับบากจังหวะใหสัญญาณแกผูบรรเลงไมทัน 
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ป - ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - - - - - - - - - ล - ด - ล - ร 

ทับ - ป - ป - ป - ป - ป - ป ทท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 
 

เพลงที่ 14 

 

ทํานองเพลงที ่14 

 

- - - ล - - ดร - - - - - - - - - ม - ร - ด - ล - - - - - - - - 

(- ด - ล - ซ - ม - - ซล - ซล - -)2 - ด - ร - ด - ม - - - - - - - - 

- - - ม - - - ซ - - - - - ม - ซ - ม - - รด - ร - - - - - - - - 

 

 ทํานองเพลงที่ 14 เปนเพลงลําลองสั้น ๆ ที่ใชบรรเลงคั้นระหวางการประกอบพิธีจําตอ ๆ 

กันมาไมทราบผูแตง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ในชวงขณะที่พิธีมีการเวนชวงที่หยุดพักทับและปบรรเลงรับตอเพื่อสราง

ความตอของพิธีที่กําลังดําเนินอยู 

 

ป - - - ล - - ด ร - - - - - - - - - ม - ร - ด - ล - - - - - - - - 

ทับ ท ท ท ท - - - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง บรรเลงรอบเที่ยวเดียวคั้นระหวางพิธีกรรมแลวลงจบ 

 
ป - ด - ล - ซ - ม - - ซล - ซล - - - ด - ล - ซ - ม - - ซล - ซล - - 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ด - ร - ด - ม - - - - - - - - - - - ม - - - ซ - - - - - ม - ซ 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง ผูบรรเลงปลงจบพรอมกับทับที่บากจังหวะ แตทํานองปที่ลงจบมีการเพิ่ม

ทํานองในตอนทายเพื่อใหครบกับจังหวะที่ทับบาก 

 
ป - ม - - รด - ร - - - - - - - - - ม - ซ - ม - ร 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป ท ท ท ท - - ปป 

กลองตุก - - - - - ตต - - - - - - - ตต - - - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 15 (ทาํนองเพลงคางคาวกินกลวย) 

 

ทํานองเพลงที ่15 (ทํานองเพลงคางคาวกนิกลวย) 
 

- - - - 

- ร - ด 

- - - ล 

ดด - ล 

- - ด ล - - ซ ล - - ด ล - - ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 

 
 ทํานองเพลงทํานองที่ 15 หรือเพลงคางคาวกินกลวยเปนทํานองเพลงไทยเดิมในพิธีกรรม

นํามาบรรเลงใชเปนเพลงลําลองซึ่งนําทํานองในสวนของทอนแรกของเพลงคางคาวกินกลวยมาบรรเลง

ประกอบในการแสดงโนรา 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปเกริ่นทํานองนําขึ้นมากอนความสั้นยาวทั้งนี้ขึ้นอยูกับผูบรรเลง 

  

ป ร - - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ปเกริ่นทํานองและเขาเพลงโดยที่ทับไมไดบากจังหวะแกผูบรรเลงป

ทํานองที่บรรเลงคอนขางเร็ว 

 

ป - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - ด ล - - ซ ล 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - - ท- - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - ต - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 



97 
 

 การลงเครื่อง ทับบากทํานองลงพรอมกับทํานองปใน 2 หองสุดทายเนื่องจากทํานองที่

บรรเลงมีลักษณะที่เร็วทับบากจังหวะเร็วทําใหผูบรรเลงปตองตัดลงจบทันที 

 
ป - - ด ล - - ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล - ร - ด ดด - ล 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ทท - - ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 16 

 

ทํานองเพลงที ่16 

 

(- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ซ ด - - ซ ล ซ ม - ซ - ล - ด)2 

- - - - - ล - ด - ล - ด - ร - ม - - - - - ซ - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 ทํานองเพลงที่ 16 เปนเพลงที่ไมทราบผูแตงจดจําตอ ๆ กันมาบรรเลงในพิธีกรรมเปนเพลง

ลําลองทํานองสั้น ใชบรรเลงประกอบทารําโนราที่แสดงในพิธีโรงครู 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่องปเปาทํานองเกริ่นขึ้นกอนที่จะเขาสูทํานองเพลงที่ 16  

 

ป ร - - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ทับบากจังหวะใหสัญญาณผูบรรเลงปเขาทํานองเพลงที่ 16 ความเร็ว

ของทํานองที่บรรเลงปานกลาง ทับบรรเลงหนาทับสอนรําประกอบทํานองเพลงที่ 16 

 

ป - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ซ ด - - ซ ล 

ทับ ท ท ท ท - - ป ป - - - - - ป - ป - ป - ป - ปป - - - - - - - ปป - - 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - ม - ซ - ล - ด - - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ซ ด - - ซ ล 

ทับ - - - - - ปป - - - - - - - ป - ป - ป - ป - ปป - - - - - - - ปป - - 

กลองตุก ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป ซ ม - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด - ล - ด - ร - ม - - - - - ซ - ร 

ทับ - - - - - ปป - - - - - - - ป - ป - ป - ป - ปป - - - - - - - ปป - - 

กลองตุก ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง ทับบากจังหวะลงพรอมกับทํานองป ซึ่งทํานองที่ปบรรเลงกําลังจะขึ้นเที่ยว

ใหม แสดงใหเห็นกางลงจบแบบกระทันหันทั้งนี้ขึ้นอยูกับข้ันตอนของการประกอบพิธีที่กําลังดําเนินของ

ผูประกอบพิธี 

 
ป - ด - ม - ร - ด - - - - - - - ม - - - - - ซ -ล - - - - 

ทับ - - - - - ปป - - - - - - - - - - - - - - ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก ต ต ต ต - - - - ต ต ต ต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 17 

 

ทํานองเพลงที ่17 

 

- - - - - - - ล - - ล ซ - ด - ล - - ล ซ - ด - ล -ล-ซ -ฟ-ร 

- - - - - - - ล - - ล ซ - ล - ด - - - - - ล - ซ - ล - ฟ - ล - ซ 

 
 ทํานองเพลงที่ 17 เปนเพลงลําลองสั้น ๆ เปนเพลงเกาไมทราบผูชื่อแตงมีการตัดทํานอง 

หรือนําชวงของทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปเกริ่นทํานองขึ้นนํามากอนที่จะเขาทํานองในเพลงที่ 17 

 

ป ร - - - - - - - - - - - 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง กอนเขาทํานองเพลงที่ 17 ทับบากจังหวะใหกับผูบรรเลงป จากตาราง

ดานลางหลังจากที่ทับบากจังหวะแลวผูบรรเลงรอจังหวะที่จะเขาทํานองเพลง ทํานองที่บรรเลงมี

ความเร็วปานกลาง 

 

ป - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

ทับ ท ท ท ท - - ป ป - - - ป - ปป - - - - - ป - ปป - - - - - ป - ปป - - 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - ล ซ - ด - ล - - ล ซ - ด - ล -ล-ซ -ฟ-ร - - - - - - - ล 

ทับ - - - ป - ปป - - - - - ป - ปป - - -ท-ท -ท-- - - - ป - ปป - - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต ต ต ต ต - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ทับบากจังหวะลงจบพรองกับทํานองปใน 2 หองสุดทาย 

 

ป - - ล ซ - ล - ด - - - - - ล - ซ - ล - ฟ - ล - ซ 

ทับ - - - ป - ปป - - - - - ป - ปป - - ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 18 (ทาํนองเพลงธรณีกรรแสง) 

 

ทํานองเพลงที ่18 (ทํานองเพลงธรณีกรรแสง) 

 

- ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 18 เปนทํานองเพลงธรณีกรรแสงซึ่งเปนเพลงไทยเดิมนํามาบรรเลงเปน

เพลงลําลองในพิธีกรรมโดย ซึ่งทํานองเพลงธรณีกรรแสงเปนเพลงเกาที่ไมทราบผูแตง ผูบรรเลงปนําชวง

ของทํานอเพลงธรณีกรรแสงมาบรรเลงไมไดนํามาบรรเลงทั้งหมด 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปเกริ่นทํานองขึ้นนํามากอนที่จะเขาสูทํานองเพลงที่ 18 หรือทํานองเพลง

ธรณีกรรแสง 

 

ป ร - - - - - - - - - - - -  

ทับ - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง กอนที่จะผูบรรเลงปจะเขาทํานองเพลงธรณีกรรแสงทับบากจังหวะ

ใหกับผูที่บรรเลงปกอน ทํานองที่บรรเลงโดยปกติทั่วไปจะเปนเพลงที่มีลักษณะทํานองที่ชา อารมณเศรา

โศก แตในพิธีกรรมบรรเลงในความเร็วที่ปานกลางโดยตลอด 

 

ป - - - - - - - - - ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร ร ร ด ม ร ด 

ทับ ท ท ท ท - - ป ป - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ ท ท ท ท - - ป ป - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ

กลองตุก - - - - ตตตต - - - - - - - - - - - - ตตตต - - - - - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉ ฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การลงเครื่อง ทับบากจังหวะลงพรอมกับทํานองเพลง โดยที่ทับไมไดบากจังหวะให

สัญญาณแกผูเปาปกอน 

 

ป - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

ทับ ท ท ท ท - - ป ป 

กลองตุก - - - - ต ต ต ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ - ฉฺ - ฉํ - ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 19 

 

ทํานองเพลงที ่19 

 

- - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - ด - ท - ล - ร 

- - - - - ล - ร - ด - ท - ซ - ล - - - - - ร - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ 

- - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
 ทํานองเพลงที่ 19 เปนทํานองที่ใชรับรองซึ่งทํานองมีลักษณะทํานองเฉพาะที่ใชในการรับ

รอง ไมทราบผูแตง จําตอ ๆ กันมาอาจมีการตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมา

บรรเลง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง เมื่อโนรารองจบบทผูบรรเลงทับเปลี่ยนหนาทับที่ใชประกอบรองเปนหนาทับ

ถอนบทกอนที่จะเขาทํานองเพลงที่ 19 
 

ป - - - - - - - - - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร 

ทับ - ป - ป - - - ท - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก - - - - ต ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง เมื่อทับเขาหนาทับถอนบทแลวผูบรรเลงปจะเขาทํานองเพลงที่ 19 

บรรเลงเพียงเที่ยวเดียว ลักษณะทํานองที่บรรเลงปานกลาง  

 

ป - ด - ท - ล - ร - - - - - ล - ร - ด - ท - ซ - ล - - - - - ร - ล 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - - - - ล - ร 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท 

กลองตุก รัว - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ทับลงจบพรอมกับทํานองเพลงที่ปบรรเลงพบดี เนื่องดวยเพลงที่ใชบรรเลง

รับรองเปนเพลงเฉพาะและมีรูปแบบของการบรรเลงที่แนนอนคือ บรรเลงเที่ยวเดียวแลวลงจบทําใหผูที่

บรรเลงทับไมตองคอยที่จะใหสัญญาณบากจังหวะลงจบทั้งนี้มีรูปแบบบรรเลงที่ตายตัวแนชัดของ

ทํานองที่ใชรับรอง 

 

ป - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - ด - ท - ซ - ล 

ทับ - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 20 

 

ทํานองเพลงที ่20 

 

- - - - - - - - - - - ร - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ซ - ด - ล - - ล ล 

- - - - - ล ด ร - - ฟ ร ด ล - ด - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ 

- - - - - - ซ ร - - ด ร - ม - ฟ - - ซ ร - ฟ - - - ซ - ฟ ม ร ด ร 

(- ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร)2 

 

 ทํานองเพลงที่ 20 เปนเพลงที่ใชรับรองไมทราบผูแตง จําตอ ๆ กันมาอาจมีการตัดทํานอง 

หรือนําชวงของทํานองของเพลงหนึ่งเพลงใดมาบรรเลงเชนเดียวกับทํานองที่ใชรับรองอื่น ๆ เปนทํานอง

เฉพาะอีกทํานองหนึ่งที่ใชรับรอง 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง เปนเชนเดียวกันกับการขึ้นเครื่องที่ใชรับรองเพลงอื่น ๆ คือเมื่อรองจบทับ

เปลี่ยนหนาทับจากหนาทับที่ตีประกอบรองเปนหนาทับถอนบทนํามากอนที่ผูบรรเลงปจะบรรเลงเขากับ

หนาทับถอนบท 

 

ป - - - - - - - - - - - ร - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ซ - ด - ล - - ล ล 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - - - ท - ป - - ตํ ตํ – ตํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก - - - - - ต - - - ต - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การดําเนินทํานอง ผูบรรเลงปเขาทํานองเพลงไมใหครอมกับจังหวะหนาทับ ความเร็วที่

บรรเลงปานกลาง บรรเลงหลายเที่ยวเดียวตางกันกับเพลงรับรองอื่น ๆ ที่บรรเลงเพลงเที่ยวเดียว  
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ป - - - - - ล ด ร - - ฟ ร ด ล - ด - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - ซ ร - - ด ร - ม - ฟ - - ซ ร - ฟ - - - ซ - ฟ ม ร ด ร 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ ป - ป ป - ท - - 

กลองตุก รัว - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - - - - - - ร - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ซ - ด - ล - - ล ล 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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ป - - - - - ล ด ร - - ฟ ร ด ล - ด - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - ซ ร - - ด ร - ม - ฟ - - ซ ร - ฟ - - - ซ - ฟ ม ร ด ร 

ทับ - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - - ท ท - - - ป - ปป - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร 

ทับ - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

 การลงเครื่อง ทํานองเพลงในเที่ยวสุดทายจะบรรเลงลงจบพอดีกับทํานองเพลงไมมีการตัด

ลงจบกอนจึงเปนที่เขาใจกันวาเพลงที่ใชรับรองจะบรรเลงลงจบทํานองเพลงพอดีจะเลนกี่เที่ยวก็ตามไม

มีการตัดทอนลงจบ   
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ป - - - - - - - - - - - ร - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ซ - ด - ล - - ล ล 

ทับ - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ป - - ท ท ท ท - - -ป 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - - - - - - - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - ล ด ร - - ฟ ร ด ล - ด - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ 

ทับ - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - - ซ ร - - ด ร - ม - ฟ - - ซ ร - ฟ - - - ซ - ฟ ม ร ด ร 

ทับ - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร - ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร - ร 

ทับ - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 21 (ทาํนองฟอนเงีย้ว) 

 

ทํานองเพลงที ่21 (ทํานองฟอนเงีย้ว) 

 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - ล - ด 

- - - - - ซ - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

- ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ร - ฟ - ร - ร - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร 

 

 ทํานองเพลงที่ 21 เปนทํานองเพลงฟอนเงี้ยวซึ่งเปนเพลงเกาไมทราบผูแตง ในพิธีกรรม

โนราโรงครูนําเพลงฟอนเงี้ยวมาใชเปนเพลงรับรอง  

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ทับเขาหนาทับถอนบทตอจากบทที่โนรารองจบมากอนที่เขาทํานองเพลง

ฟอนเงี้ยว 

 

ป - - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - ฟรดล ซฟซล ซลดร 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การดําเนินทํานอง ผูบรรเลงปเขาทํานองเพลงฟอนเงี้ยว ลักษณะการบรรเลงจะบรรเลงรับ

รองเพียงสั้น ๆ ในการประกอบพิธีกรรม 
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ป - - - - - - - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - ล - ด 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - ซ - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

ทับ - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป - ป - - - ตํตํ - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง การลงจบของทํานองปจะมีลักษณะกางลงจบที่จบวรรคเพลงพอดีพรอมกับหนา

ทับที่บรรเลงประกอบ ซึ่งทับจะตีเนนลงจบในหองสุดทายของวรรคเพลง 
 

ป - ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ร - ฟ - ร - ร - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร 

ทับ - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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เพลงที่ 22 (ทาํนองมอญดูดาว) 

 

ทํานองเพลงที ่22 (ทํานองมอญดูดาว) 

 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

- - - - - ฟ - ซ - ล ซ ฟ - ซ - - - ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 

- - - - - ด - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล ซ ฟ - - - ร - ฟ - ซ 

- - - - - - - - ล ซ ลฟ - ซ - ล 

 

 ทํานองเพลงที่ 22 เปนเพลงเกาสําเนียงมอญอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ไมทราบผูแตง ซึ่งไดมี

การนําทํานองเพลงมอญดูดาวมาบรรเลงเปนรับรอง 

ลักษณะการบรรเลง     

 การขึ้นเครื่อง ผูบรรเลงรับรองพรอมกับทับ 

 

ป - - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

ทับ - ป - ป - - - ท - ป - ป - - - ท - ป - ป - - - ท - ป - ป - - - ท 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การดําเนินทํานอง ความเร็วที่บรรเลงปานกลาง ในการบรรเลงเมื่อจบเที่ยวหนึ่งผูบรรเลงป

เปาทํานอง / - - - ซ / - - - ล / เพิ่มตอทายของเพลงซึ่งทํานองที่ใชบรรเลงในเพลงไทยเดิมกับผูที่บรรเลง

ปในพิธีกรรมตางกันบางเนื่องจากผูบรรเลงปไดจดจําตามที่ไดฟงมาแลวนํามาบรรเลง จึงตางกันบางใน

สวนของทํานองที่บรรเลง 
 

 

 

 



113 
 

ป - - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

ทับ - ป - ป - - - ท - ป - ป - - - ท - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก - - - - - ต - - - - - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - - - ฟ - ซ - ล ซ ฟ - ซ - - - ด – ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 

ทับ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ - ป - - ตํตํ - ตํ 

กลองตุก รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ทํานองที่ชรับรองมีการลงจบทํานองวรรคเพลงที่บรรเลงพบดีกับหนาทับ 

ทํานองเพลงที่ 22 ลงจบพอดีกับวรรเพลงซึ่งทับตีจังหวะเนนในการลงจบใหหองสุดทายของเพลงไมมี

การบากจังหวะใหสัญญาณกอนที่จะลงจบ 

 

ป - - - - - ด - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล ซ ฟ - - - ร - ฟ - ซ 

ทับ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - ป - - ตํ ตํ - ต ํ - - ตํตํ ตํ ตํ ตํ ต ํ - - - ท - - - ท 

กลองตุก รัว - - - - - - - - - ต - - - ต - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 

 

 

 

 

 

 



114 
 

ป - - - - - - - - ล ซ ลฟ - ซ - ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 

ทับ - ป - ป - - - ท - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

เพลงที่ 23 

 

ทํานองเพลงที ่23 

 

(- - - - - - - ล - ด - ท - ล - ร)2 (- - - ด - ม - ร - ด - ล ซ ฟ - ซ)2 

- - - - - - - ร - ร - ม - - ด ร - - ด ล ซ ล ด ร - ด - ม - ร ด ล 

- - - - - ล - ร - - ด ล - ซ - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - ล - ม - ร 

 

 ทํานองที่ 23 เปนทํานองที่ไมทราบชื่อผูแตงจําตอ ๆ กันมา ในพิธีกรรมนํามาบรรเลงเปน

เพลงลําลองใชบรรเลงคั้นระหวางการประกอบพิธี ทํานองที่บรรเลงเปนทํานองที่ส้ัน 

ลักษณะการบรรเลง 

 การขึ้นเครื่อง ปและทับข้ึนพรอมกันโดยทับบรรเลงหนาทับนาดชั้นเดียว 
 

ป - - - ล - ม - ร - - - - - - - ล - ด - ท - ล - ร - - - - - - - ล 

ทับ - ป - ป - ป - - - ป - ปป - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
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 การดําเนินทํานอง ผูบรรเลงปบรรเลงทํานองเพลงมีความเร็วปานกลาง ความยาวจํานวน

เที่ยวของเพลงที่ใชบรรเลงขึ้นอยูกับผูบรรเลงและพิธีกรรมที่ดําเนิน 

 

ป - ด - ท - ล - ร - - - ด - ม - ร - ด - ล ซ ฟ - ซ - - - ด - ม - ร 

ทับ - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - 

กลองตุก - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - ด -ล ซ ฟ -  ซ - - - - - - - ร - ร - ม - - ด ร - - ด ล ซ ล ด ร 

ทับ - ป - ป - ป - - ท ท ท ท - - - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป 

กลองตุก - - - - - - - - - - - - - ต - - รัว 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

 การลงเครื่อง ทับบากจังหวะใหผูที่บรรเลงปทราบเตรียมถอนทํานองเพลงลงจบ ซึ่งทํานอง

ที่ลงจบเปนทํานองที่จบวรรคเพลงพอด ี

 

ป - ด - ม - ร ด ล - - - - - ล - ร - - ด ล - ซ - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 

ทับ - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - ป - - ต ต - ป - - ตํ ต ํ ตํ ตํ ตํ ต ํ

กลองตุก รัว - - - - - - - - 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

 

ป - - - ล - ม - ร - - - - - - - ล - ด - ท - ล - ร - - - - - - - ล 

ทับ - - - ท - - - ท - - - ป - ป - ท - - - ท - ป - ป - - - ท - ท - ท 

กลองตุก - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต - ต - - - ต - - - ตต - - ต - - ตต 
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โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 
 

ป - ด - ท - ล - ร 

ทับ - ป - ป - - ป ป 

กลองตุก - ตต - - ต - - ตต 

โหมง - มํ - มฺ - มํ - มฺ 

ฉิ่ง - ฉํ  -ฉฺ - ฉํ  -ฉฺ 

แตระ - - - ก - - - ก 

 

2.3 ลักษณะของรูปแบบการองกลอนโนรา 

   กลอนรองที่ใชเปนคําคลองจอง กาพย กลอนสี่ กลอนหก กลอนแปดที่แตงขึ้นหรือผูกขึ้นมี  

ลักษณะสั้นกะทัดรัดไดใจความสมบูรณที่เปนลายลักษณอักษรมีนอยสวนมากมีการผูกขึ้นในใจแลว

บอกกลาวใหคนอื่นรับรูจดจําบอกเลาตอๆกันไปไมคอยมีผูใดรวบรวมไวเปนหลักฐานกลอนที่ใชรองจึง

ไมปรากฏชัดวา ใครเปนผูแตง และแตงเมื่อใด 

   คําคลองจอง กาพย กลอนสี่ กลอนหก กลอนแปด ชาวบานเรียกรวมกันวากลอน ซึ่งกลอน 

โนราที่ใชรองมีหลายชนิด แตละชนิดมีการรองที่แตกตางกันรูปแบบฉันทลักษณยืดหยุนปรับไดเสมอทั้ง

จํานวนของคํา จังหวะ และการสัมผัส จากศึกษาลักษณะรูปแบบการองกลอนโนราที่ใชในพิธีกรรมโรง

ครู มีลักษณะรูปแบบทํานองการองกลอนโนราดังนี้ 
 1.ลักษณะรูปแบบการรองทํานองขานเอ 
  ทํานองขานเอเปนทํานองรองที่ชาไมมีเครื่องดนตรีประกอบ ลักษณะการรับรองของลูก

คูที่มีเอกลักษณตาง จากทํานองรองอื่น ๆ คือ เมื่อโนรารองกลอนวรรคหลัง ซึ่งวรรคหลังจะแบงบท

ออกเปน 2 สวน คือสวนแรกจะเปนของโนราที่รองตอมาจากวรรคแรกเมื่อรองเสร็จลูกคูจะรับพรอมกัน

วา “เอาเลาแหละ” ตอดวยกลอนสวนหลังและรองย้ําบทที่โนรารองนําในตอนตนถึงที่ลูกคูรับพรอมกัน

อีกครั้ง ซึ่งรูปแบบการรองทํานองขานเอมีลักษณะรูปแบบของการรองดังนี้ 

 บทขานเอ 

 จะตั้ง นอ กอ นะ กา นะ เลาแหละรื่นเหอรื่น ไหวนางธรณี ผึ่งแผน 

 เอาหลงัเขามารองใหเปนแทน    รองตีนชาวมนษุย 

ทั้งหลาย 
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โนรา : 

    
ลูกคู : 

 
โนรา : 

 
ลูกคู : 
- เอา- เลา 

- ท - ด 
- - - - 
- - - - 

-แหละ-ทั้ง 

- ร - ท 

-หลาย- - 

- ร - ด 

- - - - 
- - - - 

-เอา-หลัง 

- ท - ฟ 

- เอย - - 

- ด - - 

-เลา –แหละ 

- ท – ฟ 

เหอ- -แทน 

ร - - ด 

-มารองตีน 

- ท ท ด 

- - -ชาว 

- - - ด 

มนุษย- - 

ท ท - - 

-เอา- เลา 
- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-แหละ-ทั้ง 

- ร - ท 

- หลาย - - 

- ร - ด 

 
   
 
 
 
 
 
 
 

- -จะตั้ง 

- - ร ร 

- นอ -กอ 

- ท - ด 

- นะ - กา 

- ท - ด 

นะเลา- - 

ร ท - - 

แหละรื่น- - 

ร ด - - 

-เหอ - ร่ืน 

- ฟ - ด 

- - - - 
- - - - 

- - จะไหว 

- - ด ร 

- นาง-เอย 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

- - - ธ 

- - - ท 

รณี - - 

ล ท - - 

- เอา- เลา 
- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

- - แหละผ่ึง 

- -ร ฟ 

- แผน - - 

- ร - ด 

- - - เลา 

- - - ท 

แหละรื่น - - 

ร ด - - 

- เหอ - ร่ืน 

- ฟ - ด 

- - - - 
- - - - 

- - จะไหว 

- - ด ร 

- นาง- - 

- ด - - 

- - - ธ 

- - - ท 

รณี - - 

ล ท - - 

- เอา -เลา 
- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

- - แหละผ่ึง 

- - ร ฟ 

- แผน - - 

- ร - ด 

- -เอาหลัง 

- - ท ฟ 

-เขามารอง 

- ร ท ด 

นองเหอ- - 

ท ฟ - - 

ใหเปนแทน-- 

ร ท ด - 

- - - - 

- - - - 

-รอง -ตีน 

- ท - ด 

- เอย - - 

- ท - - 

- - - นะ 

- - - ท 

ขวัญเหอ-ชาว 

ฟ ร - ด 

มนุษย- - 

ท ท - - 
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 2.ลักษณะรูปแบบการรองทํานองเพลงกราว 
  การรองทํานองเพลงกราว โนรา ลูกคู จังหวะทับและกลองจะตองรองใหสัมพันธกัน 

 คือในขณะที่โนรารองนําทํานองที่รองจะมีลักษณะสั้นยาวตามแตความประสงคของโนราหรือ อ า จ มี

การเพิ่มคํารองหรือเอื้อนแตจะตองไมครอมจังหวะของทับและกลองซึ่งจะคอยรับเมื่อ หมดคํารอง ลูกคู

จะรับพรอมกันตั้งแตตนที่โนรารองแลวรองซ้ําในสวนของวรรคหลังอีกครั้ง ขณะที่ลูกคูรับรองทับกับ

กลองจะตีจังหวะที่รับตอจากโนราไปพรอมกับลูกคูโดยตลอด ทั้งนี้ ทั้ งนั้ นผู บ ร ร เลงทับและกลอง

จะตองรูและเขาใจบทที่ใชรองดวย ซึ่งลักษณะรูปแบบการรองทํานองเพลงกราวมีลักษณะรูปแบบของ

การรองดังนี ้

บทเพลงกราว 

ทั้งฤกษทั้งงามยามด ี  ปานี้ชอบยามพระเวลา 

พอถึงมาแลวแกวขา   แลวดึกมาอยูไรไร 
 
โนรา : 

- พอทัง้ฤกษ 

- ด ท ด 

- - - - 

- -ทั้งงาม 

- - ท ท 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

- - - เอย 

- - - ด 

- - - - 

-นองเหอ - 

- ท ฟ - 

- - - - 

- ยาม - ดี 

- ท - ด 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

- - ปานี ้

- - ท ร 

- - - - 

- -ชอบยาม 

- - ท ด 

- - - - 

- - พระเว 

- - ท ท 

- - - - 

- - -ลา 

- - - ด 

- ท - ต 

 
ลูกคู : 

- -ทั้งฤกษ 

- - ท ด 

- ท - ต 

- - ทัง้งาม 

- - ท ท 

- ท - ต 

- ยาม - ดี 

-ท-ด 

- ท - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ต 

- ปา - นี ้

-ท-ร 

- ท - ต 

- ชอบ-ยาม 

-ท-ด 

- ท - ต 

- - พระเว 

- - ท ท 

- ท - ต 

- - -ลา 

- - - ด 

- ท - ต 

- - วาชอบ 

- - ท ท 

- ท - ต 

- ยาม - - 

- ด - - 

- ท - ต 

- - พระเว 

- - ท ท 

- ท - ต 

- ลา - - 

- - - ด 

- ท - ต 
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โนรา : 

-แลวพอถึง 

- ท ด ฟ 

- - - - 

-มา-แลว 

- ท - ท 

- - - - 

-แกว-ขา 

- ด - ร 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

- - - - 

แลวดึก-เหอ 

ท ด - ฟ 

- - - - 

มันมา - - 

ร ด - - 

- - - - 

- แลโดอยู 

- ท ฟ ด 

- - - - 

- ไร - ไร 

- ท - ท 

- ท - ต 

 
ลูกคู : 

-พอ-เหอ 

- ท - ฟ 

- ท - ต 

ดึกแลว - - 

ด ท - - 

- ท - ต 

-แกว-ขา 

- ด - ร 

- ท - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ต 

- ดึก-เหอ 

- ด - ฟ 

- ท - ต 

มันมา - - 

ร ด - - 

- ท - ต 

- - อยูไร 

- - ด ท 

- ท - ต 

- ไร - - 

- ท - - 

- ท - ต 

- แลว-มา 

- ด - ท 

- ท - ต 

- มา - - 

- ท - - 

- ท - ต 

- - อยูไร 

- - ด ท 

- ท - ต 

- ไร - - 

- ท - - 

- ท - ต 

 

  3.ลักษณะรปูแบบการรองทํานองหนาแตระหรือรายหนาแตระ 

  ทํานองหนาแตระเปนทํานองที่ใชแตระกํากับจังหวะเพียงอยางเดียว ลักษณะรูปแบบ

ของการรองเมื่อโนรารองแลวลูกคูรับวรรคหลังพรอมกันและรองซ้ําอีกครั้ง ซึ่งลักษณะรูปแบบการรอง

ทํานองรายแตระหรือรายหนาแตระมีลักษณะรูปแบบของการรองดังนี้ 
 

บทรายแตระ 

รองกาศราชครูเทานั้นแลว ขอแผวเปนเพลงพระคาถา 

  จะไหวบริถวิราชา   ภูมิมหาลาภมหาชยั 
 

โนรา : 

-รอง-กาศ 

- ด - ร 

- - - ก 

-ราชครู 

- ด ท ด 

- - - ก 

- - เทานัน้ 

- - ท ร 

- - - ก 

-แลว - - 

- ด - - 

- - - ก 

-จะขอแผว 

- ด ฟ ร 

- - - ก 

-เปน-เพลง 

- ด - ด 

- - - ก 

- - พระคา 

- - ด ท 

- - - ก 

- ถา - - 

- ฟ - - 

- - - ก 

 
ลูกคู : 

-ขอ-แผว 

- ฟ - ร 

- - - ก 

-เปน-เพลง 

- ด - ด 

- - - ก 

- - พระคา 

- - ด ท 

- - - ก 

- ถา - - 

- ฟ - - 

- - - ก 

-ขอ-แผว 

- ฟ - ร 

- - - ก 

-เปน-เพลง 

- ด - ด 

- - - ก 

- - พระคา 

- - ด ท 

- - - ก 

- ถา - - 

- ฟ - - 

- - - ก 
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โนรา : 

- -จะไหว 

- - ด ร 

- - - ก 

บริถิว -  - 

ด ท ฟ - 

- - - ก 

- - - - 

- - - - 

- - - ก 

-นอง-เหอ 

- ท - ฟ 

- - - ก 

- - วรา 

- - ท ด 

- - - ก 

- ชา - - 

- ด - - 

- - - ก 

-ภูมิ-มะ 

- ด - ท 

- - - ก 

-หา-ลาภ 

- ฟ - ด 

- - - ก 

- - มหา 

- - ท ฟ 

- - - ก 

- ชัย - - 

- ด - - 

- - - ก 

 
ลูกคู : 

-ภูมิ-มะ 

- ด - ท 

- - - ก 

-หา-ลาภ 

- ฟ - ด 

- - - ก 

- - มหา 

- - ท ฟ 

- - - ก 

- ชัย - - 

- ด - - 

- - - ก 

-ภูมิ-มะ 

- ด - ท 

- - - ก 

-หา-ลาภ 

- ฟ - ด 

- - - ก 

- - มหา 

- - ท ฟ 

- - - ก 

- ชัย - - 

- ด - - 

- - - ก 

 
 4.ลักษณะรปูแบบการรองทํานองเพลงทับหรือเพลงทับเพลงโทน 
  ลักษณะรูปแบบการรองทํานองเพลงทับเมื่อโนรารองวรรคหนาจบลูกคูจะรับเหมอืนกนั

กับที่รองนํามา วรรคหลังจะแบงเปนในสวนที่โนรารองและลูกคูรับตอจากที่โนรารองมาแลวรอง

ยอนกลับที่โนราไดรองมาซ้ําอีกครั้งในการรองอาจมีการเพิ่มคํารองเขาไปเพื่อใหเขากับทําที่กําลังดําเนิน

อยู ซึ่งลักษณะรูปแบบการรองทํานองเพลงทับหรือเพลงเพลงทับเพลงโทนมีลักษณะรูปแบบของการรอง

ดังนี้ 

 

เพลงโทน 

นมหัตถทัง้สองประคองตั้ง จะนบเหนือศรรัีง ดังดอกประทุมมา 

ไหวพระพทุธพระธรรมพระสงฆ  ถึงที่ไดดํารง ศาสนา 

 
โนรา : 

-นม-หัตถ 

- ท - ฟ 

-ทั้ง-สอง 

- ท - ฟ 

--ประคอง 

- - ร ด 

- ตั้ง - - 

- ร - - 

 
ลูกคู : 

-นม-หัตถ 

- ท - ฟ 

-ทั้ง-สอง 

- ท - ฟ 

--ประคอง 

- - ร ด 

- ตั้ง - - 

- ร - - 
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โนรา : 

- -จะนบ 

- - ด ท 

- เหนือ - - 

- ฟ - - 

-ศรี-รัง 

- ฟ - ด 

- - - - 

- - - - 
 

ลูกคู : 

-ดัง-ดอก 

- ท - ด 

-ประ-ทุม 

- ร - ด 

- - - มา 

- - - ท 

- - - - 

- - - - 

-นม-หัตถ 

- ท - ฟ 

-ทั้ง-สอง 

- ท - ฟ 

- -ประคอง 

- - ร ด 

- ตั้ง - - 

- ร - - 

-เหนือ-ศรี 

- ฟ - ฟ 

-รัง- - 

- ด - - 

-ดัง-ดอก 

- ท - ด 

- - - - -นอง-เหอ 

- ท - ฟ 

- -ประทุม 

- - ร ด 

 - - - มา 

- - - ท  

- - - - 

- - - - 

 
โนรา : 

- - -ไหว 

- - - ร 

--พระพุทธ 

- - ท ท 

--พระธรรม 

- - ท ร 

-พระ-สงฆ 

- ท - ฟ 
 

ลูกคู : 

- - -ไหว 

- - - ร 

--พระพุทธ 

- - ท ท 

--พระธรรม 

- - ท ร 

-พระ-สงฆ 

- ท - ฟ 
 

โนรา : 

- -แลวถึง 

- - ท ฟ 

- -ที่ได 

- - ท ด 

- - - ดํา 

- - - ท 

- - - รง 

- - - ท 
 

ลูกคู : 

- - - - 

- - - - 

- สาด – สะ 

- ฟ - ร 

- - - นา 

- - - ฟ 

- - - - 

- - - - 

- ผู - ได 

- ร - ด 

-ดํา-รง 

- ท - ท 

- สาด - สะ 

- ฟ - ร 

- นา - - 

- ฟ - - 

- - - ผู 

- - - ร 

- - ที่ได 

- - ท ด 

-ดํา-รง 

- ท - ท 

- - - - 

- - - - 

-ดํา-รง 

- ท - ท 

- สาด - สะ 

- ฟ - ร 

- - - - 

- - - - 

- - - นา 

- - - ฟ 
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 5.ลักษณะรปูแบบการรองทํานองเชิด 
  ลักษณะรองทํานองเชิดมีรูปแบบรองที่อิสระ ความสั้นยาวของคํารองขึ้นอยูกับโนราผู

รอง แตจะตองไมครอมจังหวะเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบ สวนลูกคูมีลักษณะการรับรองทั้งโดยสอด

เขามารองพรอมกับโนราในชวงทายกอนจะหมดวรรค แลวยอนรองซ้ําเหมือนกบัที่โนรารองอีกครั้ง อาจ

มีการใสคําเพิ่มเขาไปเพื่อใหลงกับจะจังหวะที่กําลังบรรเลงอยู ดนตรีจะตีใหจังหวะอยูหาง ๆ ในขณะที่

โนรารองและจะตีจังหวะที่ถี่ข้ึนกระชับข้ึนในชวงลูกคูยอนรองซ้ําเหมือนกับที่โนราที่รอง ซึ่งรูปแบบการ

รองทํานองเชิดผูวิจัยใสเพียงจังหวะของทับและกลองประกอบใหเห็นจังหวะที่ใชบรรเลงเนื่องดวยเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่น ๆ ก็บรรเลงในจังหวะเดียวกันกับทับและกลอง ในการรองทํานองเชิดมีลักษณะรูปแบบ

ของการรองดังนี้ 

 

บทเชิญครูตั้งสัสดี เชิญตายาย 

ตั้งนะโมนมัสการ  ไหวพระโพธิญาณสัพพันธ ู 

ไหวปญจะสัมพุทโธ    ไหวพระเจาหาองคชินศรี   

 
โนรา : 

-แลวจะตั้ง 

- ร ร ม 

- - - ท 

- - - ต 

นะโม - - 

ด ร - - 

- - - ท 

- - - ต 

-หรือนมัส 

- ซํ ร ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - สะการ 

- - ม ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

-แลว-ไหว 

- ด - ม 

- - - ท 

- - - ต 

- -พระโพธ ิ

- - ด ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - ธ ิ

- - - ด 

- - - ท 

- - - ต 

-ญาณ - - 

-  ร- - 

- - - ท 

- - - ต 
 
 

ลูกคูสอดรองพรอมกัน : 

-ธิ-ญาณ 

- ด - ร 

- - - ท 

- - - ต 

-สัพ-พันธ 

- ม - ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - -  ู

- - - ร 

- - - ท 

- - - ต 
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ลูกคู : 

- - -หลาว 

- - - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- -แลวตั้ง 

- - ด ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

-นะ-โม 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

-นะ-โม 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

นะโม- - 

ด ร - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - นมัส 

- - ด ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- -สะการ 

- - ม ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - -ไหว 

- - - ม 

- ท - ท 

- ต - ต 

- -พระโพธ ิ

- - ด ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- ธ-ิญาณ 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- ธ-ิญาณ 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

-สัพ-พันธ 

- ม - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - -  ู

- - - ด 

- ท - ท 

- ต - ต 

 
โนรา : 

- - -ไหว 

- - - ม 

- - - ท 

- - - ต 

ปญจะ- - 

ด ร - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - -สัม 

- - - ซ ํ

- - - ท 

- - - ต 

- พุท-โธ 

- ด - ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

-ปญ - จะ 

- ด - ร 

- - - ท 

- - - ต 

- เหอ - สัม 

- ซํ - ม 

- - - ท 

- - - ต 

- พุท-โธ 

- ด - ร 

- - - ท 

- - - ต 

- -จะไหว 

- - ร ม 

- - - ท 

- - - ต 

- -พระเจา 

- - ด ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - หา 

- - - ม 

- - - ท 

- - - ต 

- องค - - 

- ร - - 

- - - ท 

- - - ต 

 
ลูกคูสอดรองพรอมกัน 

-หา-องค 

- ม - ร 

- - - ท 

- - - ต 

-ชิน-นะ 

- ด - ร 

- - - ท 

- - - ต 

- - - - 

- - - - 

- - - ท 

- - - ต 

- - - ศรี 

- - - ด 

- - - ท 

- - - ต 
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ลูกคู : 

- - -หลาว 

- - - ด 

- ท - ท 

- ต - ต 

-แหละ-ปญ 
- ฟ - ด 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - จะ 

- - - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- ปญ-จะ 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

ปญจะ- - 

ด ร - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

-สัม-พุธ 

- ฟ - ด 

- ท - ท 

- ต - ต 

- โธ - - 

- ร - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - -ไหว 

- - - ม 

- ท - ท 

- ต - ต 

- -พระเจา 

- - ด ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- หา - องค 

- ม - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

-ชิน-นะ 

- ด - ร 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - - - 

- - - - 

- ท - ท 

- ต - ต 

- - ศรี 

- - - - ด 

- ท - ท 

- ต - ต 

 
 6.ลักษณะรูปแบบการรองทํานองกลอนสี่ 
  ทํานองกลอนสี่มีรูปแบบการรองและการรับที่เรียบงาย การรองกลอนสี่จะมีลูกคูรับ

หลังจากโนราวาจบกลอนเหมือนกับการลอกันกันคือหัวเปนอยางไรทายก็เปนอยางนั้น กลอนที่รองไม

จําเปนจะตองเปนกลอนสี่ ทั้งนี้สามารถนํากลอนหกหรือกลอนแปดมารองเปนทํานองของกลอนสี่ได 

ทํานองของกลอนสี่จะมี 4 จังหวะนั้นหมายถึง 4 หองของระบบการบันทึกของโนตไทยนั้นเอง โดยการ

รองในแตละวรรคจะตองรองใหครบตามจังหวะที่กําหนด บทกลอนที่นํามาแสดงตัวอยางจะเปนกลอน

แปดเมื่อนํามารองในทํานองกลอนสี่แลวจะมีลักษณะรูปแบบของการรองดังนี้  

 

บทบาลหีนาศาล(กลอนแปด) 

 พอหวันชายสริุยาผมจะวาคาํพลดั  ยังมีประวัติเร่ืองคําพลัดโนรา  

  ยุคสมัยนีเ้ขาไมมีใครวา     บทพอขุนศรัทธา มาแตโบราณ 

 

 เมื่อรองทํานองกลอนสี่จะแบงวรรคกลอนที่ใชรองมีลักษณะดังนี ้

 

 พอหวันชายสริุยา    ผมจะวาคําพลัด   

ยังมีประวัติเร่ือง     คําพลัดโนรา  

 ยุคสมัยนี ้     เขาไมมีใครวา    

  บทพอขุนศรัทธา     มีมาแตโบราณ  
 
 
 



125 
 

โนรา : 

-พอหวนัชาย 

- ท ฟ ท 

-สุริยา 

- ฟ ท ด 

- ผมจะวา 

- ฟ ท ด 

-คํา-พลัด 

- ท - ท 

 
ลูกคู : 

-หวนั-ชาย 

- ฟ - ท 

-สุริยา 

- ฟ ท ด 

- - จะวา 

- - ท ด 

-คํา-พลัด 

- ท - ท 

 
โนรา : 

- ยุค - - 

- ท - - 

- สมัยนี ้

- ร ฟ ร 

- เขาไมม ี

- ร ร ด 

-ใคร-วา 

- ท - ด 

 
ลูกคู : 

- ยุค - - 

- ท - - 

- สมัยนี ้

- ร ฟ ร 

- เขาไมม ี

- ร ร ด 

-ใคร-วา 

- ท - ด 

 
โนรา : 

-บทพอขุน 

- ด ท ฟ 

-ศรัท-ธา 

- ร - ด 

- มีมาแต 

- ด ท ด 

-โบ-ราณ 

- ท - ท 

 
ลูกคู : 

-บทพอขุน 

- ด ท ฟ 

-ศรัท-ธา 

- ร - ด 

- มีมาแต 

- ด ท ด 

-โบ-ราณ 

- ท - ท 
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 7.ลักษณะรูปแบบการรองทํานองพญาหงส 
  ทํานองรองพญาหงสเปนทํานองเฉพาะ ลักษณะการรองจะมีลักษณะที่บังคับไว

ตายตัวสวนหนึ่งและผูรองจะตองใชไหวพริบปฏิภาณของตนรองตออีกสวนหนึ่ง ลักษณะรูปแบบบท

พญาหงสมีลักษณะดังนี้ 

บทพญาหงส 

   โอเจาพญาหงสเอย  ปกเจาออนรอนลงในดงปาไผ 

  แลหนาแลตาเจาดีดี   เหตุไหรไปมีผัวเมืองไกล 

  รอนลงในดงปาไผ   ทอยหนิง้ติ้งชา เจาพญาหงสเอย  

 

  คํารองที่ขีดเสนใตในบทพญาหงสเปนสวนที่ผูรองจะตองใชปฏิภาณรองตามแบบฉันท
ลักษณที่วางไว คําตัวหนาเปนคําที่นํามารองซ้ําเสมอ วนแบบนี้โดยตลอดขึ้นอยูกับความยาวของพิธี 

ความสั้นยาวทํานองรองที่รองมีลักษณะที่ไมตายตัวทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูรอง รูปแบบการรองมีทั้งทํานองที่

รองเหลื่อมกันและคอยรับกันมีอิสระไมตายตัวสอดคลองไปกับจังหวะ ซึ่งลักษณะรูปแบบการรอง

ทํานองพญาหงสมีลักษณะรูปแบบของการรองดังนี้ 
 
โนรา : 

- -โอเจา 

- - ร ร 

-พ-ญา 

- ด - ร 

- - - หงส 

- - - ฟ 

- - - เอย 

- - - ร 

- - - - 
- - - - 

-ปก-ออน 

- ด - ร 

- - - - 
- - - - 

-รอน-ลง 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-นอง-เหอ 

- ท - ฟ 

-ใน-ดง 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-ใน-ดง 

- ท - ด 

- - - ปา 

- - - ร 

- - - ไผ 

- - - ฟ 

- - - เอย 

- - - ร 

- - - - 
- - - - 

-แล-หนา 

- ท - ร 

- - - - 
- - - - 

-แล-ตา 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

- ดี - ด ี

- ท - ด 

- - - เอย 

- - - ร 

- - - - 
- - - - 

- -เหตุไหร 

- - ร ฟ 

-ไป-มี 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-ไป-มี 

- ท - ด 

- - - ผัว 

- - - ฟ 

- - - เมือง 

- - - ด 

- - - ไกล 

- - - ร 

- - - เอย 

- - - ร 

- - - - 
- - - - 

-รอน-ลง 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-ใน-ดง 

- ท - ด 

- - - - 
- - - - 

-ใน-ดง 

- ท - ด 

- - - ปา 

- - - ร 

- - - ไผ 

- - - ฟ 

- - - เอย 

- - - ร 

- - - - 
- - - - 

-ทอย-หนิ้ง 

- ท - ร 

-ติ้ง-ชา 

- ท - ด 

- -โอเจา 

- - ร ร 

-พ-ญา 

- ด - ร 

- - - หงส 

- - - ฟ 

- - - เอย 

- - - ร 
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 ตัวหนาในตารางเปนการรองเอื้อนและรองซ้ําคํา คําที่เอ้ือนจะสั้นจะยาวขึ้นอยูกับผูรอง 

สวนคําซ้ําจากการสังเกตในสวนที่จะตองใชปฏิภาณผูรองจะมีการรองซ้ําคําเสมอ ๆ ทอยหนิ้งติ้งชาเปน

สรอยและเปนเอกลักษณที่เดนชัดของทํานองพญาหงส 

 

 บทรองที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูแตละบทใชทํานองรองเปนดังนี ้

 
บทรอง ทํานองที่ใชรอง 

1. บทขานเอ ทํานองขานเอ 

2. บทเพลงกราว ทํานองเพลงกราว 

3. บทรายแตระ ทํานองหนาแตระ หรือทาํนองรายหนาแตระ 

4. บทเพลงโทน ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

5. บทเชิญครูตั้งสัสดี เชิญตายาย ทํานองเพลงเชิด 

6. บทเชิญเทวดาแปดทิศ ทํานองเพลงเชิด 

7. บทแสงทอง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

8.บทสรรเสริญคุณครู ทํานองหนาแตระ หรือทาํนองรายหนาแตระ 

9.บทครูสอน ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

10.บทสอนรํา ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

11.บทไชชาย ทํานองเพลงกราว 

12.บทประถม ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

13.บทแมลูกออน ทํานองเพลงกราว 

14.บทบาลหีนาศาล ทํานองกลอนสี่  

15.ขึ้นบทพลายงาม ทํานองหนาแตระ 

16.บทตั้งเมือง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

17.บทนางโนรา ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

18.บทพญาหงส ทํานองพญาหงส 

19.บทสิบสอง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

20.บทตัดบท ทํานองหนาแตระ หรือทาํนองรายหนาแตระ 

21.บทดอกจิก-ดอกจัก ทํานองเพลงกราว 

22.บทสงครูหมอตายาย ทํานองเพลงเชิด 

23.บทสงเทวดา ทํานองเพลงเชิด 
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24.บทขับผี ทํานองเพลงกราว 

25.บทลาโรงหรือส่ังโรง ทํานองเพลงเชิด 

26.บทนกจอก ทํานองกลอนสี่  

 
2.4 บทบาทและหนาที่ของดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู 

               ดนตรีเปนองคประกอบหนึ่งในพิธีกรรมโนราโรงครู ที่มีบทบาทและหนาที่ในฐานะที่เปนสื่อ

การประกอบพิธีกรรมและบันเทิงที่เกิดขึ้นในแตละชวงชีวิตของชาวบานนับต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย 

ดนตรีมีลักษณะที่เรียบงาย ตรงไปตรงมา ตามแบบวิถีชีวิตของชาวบาน มีการสืบทอดดวยวิธีปฏิบัติ

เลียนแบบ มีธรรมชาติของการประสมประสานและปรับเปล่ียน เปนการแสดงออกที่สัมพันธกับสภาพ

ทองถิ่น คือ ดนตรีเกิดขึ้นจากความรูสึกนึกคิดของชาวบาน มีความสอดสัมพันธกับสภาพทองถิ่นทั้งที่

เปนสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ เชนสภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติ ฯลฯ และ

สภาพทางสังคมวัฒนธรรม เชน ความเชื่อ คานิยม ขนบธรรมเนียม ประเพณี นิสัยใจคอ การทํามาหา

กิน ฯลฯ บทบาทและหนาที่ของดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูมีดังนี้ 

 1. ดนตรีเปนสื่อกลางทางวิญญาณระหวางมนุษยกับส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ เชื่อวาสา

มารเปนสื่อกลางในการติดตอกับวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวกับผูมีเชื้อสาย

โนรา ลูกหลานตายายโนราได 

 2. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางความคิดกับจิต

วิญญาณของผูแสดงซึ่งเมื่อผสมผสานลีลาของดนตรีที่ประโคมควบคูกับการประกอบพิธีกรรมแลว จะ

ทําใหผูชมหรือผูฟงเกิดอารมณรวมไปกับการประกอบพิธีที่บอกถึงลักษณะการนับถือผีครูหมอ 

 3. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูถายทําหนาที่ถายทอดคุณธรรม ขนบธรรมเนียมที่ดีงาม

ของสังคม ปลูกฝงคานิยม ชี้แนะแนวทางในการดํารงชีวิต ความเปนไปในเหตุการณของเรื่องที่นํามา

แสดงผานบทขับรอง โดยที่ผูชมผูฟงไมไดเกิดความรูสึกวาถูกสั่งสอนโดยตรง โดยเฉพาะการสรางความ

เขาใจในเรื่องของคุณธรรม ความกตัญู เพื่อนําไปประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจําวัน 

 4. ดนตรีมีสวนในการสรางความสัมพันธในสังคม เปนการสัมพันธที่เกิดการมารวมกลุม

กันเพื่อประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อและความศรัทธารวมกัน มีผลทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอัน

เดียวกันขึ้นภายในสังคม นํามาซึ่งความเปนเอกภาพและสัมพนัธภาพในสังคม 

 5. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู ปลูกฝงทัศนคติและคานิยมแกนักดนตรี และผูชม ดนตรี

ในพิธีกรรมแสดงออกถึงความสํานึกในความกตัญูรูคุณตอครูบาอาจารย บิดามารดา ปูยาตายาย 

และบุคคลอื่น ๆ ทั่งที่ลวงลับไปแลวและยังมีชีวิตอยู โดยเฉพาะนักดนตรีที่เปนแบบอยางแกนักดนตรีรุน

หลังไดเอาเปนเยี่ยงอยาง 
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 6. ดนตรีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู แสดงออกถึงภูมิปญญาในเชิงชาง และเปนภูมิ

ปญญาที่เปนการสรางสรรค เร่ิมต้ังแตการเลือกวัสดุในการทํา การนํามาใชบรรเลงใหเหมาะกับชนิดของ

ดนตรี บทเพลงที่ใชบรรเลง ในการบรรเลงลวนตองใชความรูความสามารถเฉพาะตัวและประสบการณ

ในระดับหนึ่ง อีกทั้งดนตรีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู เปนภูมิปญญาที่บมเพาะอันเนื่องจากสภาวะ

ธรรมชาติ และบมเพาะอันเนื่องจากศาสนา สภาวะธรรมชาติ สภาพทางภูมิศาสตร ลักษณะของชาว

ภาคใต มีลักษณะที่แข็งกราว บึกบึน ตัดสินใจฉับไว เด็จขาด ลีลาดนตรีจึงมีลักษณะเชนนั้น กลาวคือ มี

จังหวะกระชับหนักแนน เฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเราใจมากกวาความออนหวาน 

 7. ดนตรีเปนผลผลิตทาวัฒนธรรมของชุมชน ผูบริโภค คือ ชุมชนมีบทบาทและหนาเพื่อ

สนองความตอบความตองการพื้นฐานของสังคมและวัฒนธรรมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในการใหความ

บรรเทิงและการประกอบพิธีกรรมใหกับชุมชน 

 8. ดนตรีเปนเครื่องสื่อสารชาวบานทํานองเดียวกับส่ือมวลชน เพราะใหความรูทั้งทาง

ภูมิศาสตร เหตุการในสังคม วรรณกรรม ความรูเกี่ยวกับการพัฒนาดานรางกาย อารมณ และสติตาม

วัย ความเขาใจในชีวิตและสังคม ตลอดจนแนะแนวทางในการดําเนินชีวิต ปลูกฝงคุณสมบัติความเปน

กุลบุตร กุลธิดา 

 9. ดนตรีมีบทบาทและหนาที่ในดานการสรางเศรษฐกิจและอาชีพกับชุมชน โดยเฉพาะนัก

ดนตรี และบุคลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของ ทําใหคนสวนหนึ่งในชุมชนมีอาชีพ มีรายได มีชางฝมือทําเครื่องดนตรี

ประกอบธุรกิจคาขาย เกิดการกระจายรายไดของชุมชน มีสวนสําคัญในการเสริมสรางความเขมแข็ง

ของชุมชน  
 



บทที่ 5 

การสรุปขอมูล 
 

การศึกษาเรื่อง ดนตรีพิธีกรรม: กรณีศึกษาพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา สามารถสรุปขอมูลไดดังนี ้ 
  

ความมุงหมายของการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 

 1. เพื่อศึกษาขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง  

จังหวัดสงขลา  

 2. เพื่อศึกษาดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  

 

ความสําคัญของการวิจัย 

คณะพนมศิลปเปนคณะเกาแกคณะหนึ่งในจังหวัดสงขลา ที่ยังรักษาขนบธรรมเนียมของการ

ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูตามแบบโบราณมาโดยตลอด ซึ่งการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูที่มี

จุดประสงคเพื่อครอบเทริดหรือผูกผาใหญนั้นผูประกอบพิธี(โนราใหญ)จะตองมีความรูความสามารถ 

ปจจุบันพิธีกรรมโนราโรงครูที่มีจุดประสงคเพื่อครอบเทริดหรือผูกผาใหญนั้นมีนอยลงแลว จึงควรเก็บ

รวบรวมขอมูลไว เพื่อประโยชนในการศึกษาดังนี้  

 1. เพื่อใหทราบถึงประวัติความเปนมาของพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

 2. เพื่อใหทราบถึงขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัด

สงขลา  

 3. เพื่อใหทราบถึงดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
1. การเก็บรวบรวมขอมูล 
2. การศึกษาขอมูล 
3. การวิเคราะหขอมูล 
4. การสรุปขอมูล  
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สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาเรื่อง ดนตรีพิธีกรรม: กรณีศึกษาพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา จากการวิจัยผูวิจัยสามารถสรุปขอมูลตามความมุงหมายของงานวิจัยไดดังนี้  
 
1.เพื่อศึกษาขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัด

สงขลา 
 1.1 ประวัติโนราโรงครูคณะพนมศิลป 

  คณะโนราพนมศิลป เปนคณะโนราคณะหนึ่งในอําเภอเมือง จังหวัดสงขลา โดยมี นาย

พนม  รอดดวง (โนราพนม  รอดดวง) เปนหัวหนาคณะ  คณะโนราพนมศิลปมีชื่อเสียงในการประกอบ

พิธีกรรมโนราโรงครูและยังเปนคณะโนราคณะหนึ่งที่ยังประกอบพิธีโนราโรงครูโดยยึดแบบแผนตาม

แบบฉบับโบราณมาโดยตลอด  

 1.2 ประวัติผูประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป   

ผูประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป โนราผูประกอบพิธีมีทั้งหมด 8 คน 

ประกอบดวย โนราใหญหรือโนราอุปชฌาย 1 คน โนราคูสวด 2 คน โนรารวมพิธี 3 คน โนราผูที่จะครอบ

เทริด 1 คน และพราน 1 คน 

 1.3 ข้ันตอนพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป  

ข้ันตอนพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป สามารถแบงไดออกเปน 2 ข้ันตอน คือ การ

เตรียมการจัดพิธี และการประกอบพิธี  

 1.4 ขนบธรรมเนียมที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป  

ขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลปเปนคณะโนราหนึ่งที่ยังมีการปฏิบัติ

ขนบธรรมเนียมมาตังแต เดิม  โดยมี ข้ันตอนที่ เปนขนบธรรมเนียมที่ปฏิบัติ สืบตอกันมาคือ 

ขนบธรรมเนียมกอนการพิธีกรรม ขนบธรรมเนียมขณะประกอบพิธีกรรม และขนบธรรมเนียมหลังจบ

พิธีกรรม 
2.เพื่อศึกษาดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู คณะพนมศิลป อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

 2.1 เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู 

เครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูปรกอบดวย ป ทับ กลองตุก โหมง ฉ่ิง และ

แตระ 

 2.2 ลักษณะของบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู 

ประวัติเพลงที่ใชในพิธีกรรม เปนเพลงเกา ไมทราบผูแตง จําตอ ๆ กันมาและยังมีการ

นําทํานองเพลงไทยเดิมมาบรรเลง มีการตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานองของเพลงไทยเดิมหรือเพลง

หนึ่งเพลงใดมาบรรเลง  
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ประเภทของบทเพลงในพิธีกรรมโนราโรงครู มีทั้งหมด  4 ประเภทไดแก เพลงลําลอง 

เพลงรับรอง  เพลงหนาพาทย และเพลงประกอบทารํา จังหวะหนาทับที่ใชในบทเพลง มีทั้งหมด 8 หนา

ทับ คือ  หนาทับขึ้นเครื่องหรือเสมอเคร่ือง  หนาทับถอนบท  หนาทับเชิด  หนาทับนาด 2 ชั้น  หนาทับ

นาดชั้นเดียว  หนาทับสอนรํา  หนาทับสอดสรอย  และหนาทับทาครู ซึ่งปรากฏดังตารางขางลางดังนี้ 

 

เพลงที่ ประเภทของเพลง จังหวะหนาทบั 

1. เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

2. เพลงรับรอง หนาทับถอนบท 

3. เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

4. เพลงหนาพาทย   หนาทับเชิด 

5. เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

6. เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

7 เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

8. เพลงลําลอง หนาทับข้ึนเครื่องหรือเสมอเครื่อง 

9. เพลงประกอบทารํา หนาทับสอดสรอย 

10. เพลงรับรอง หนาทับถอนบท 

11. เพลงรับรอง หนาทับถอนบท 

12. เพลงรับรอง หนาทับถอนบท 

13. เพลงลําลอง หนาทับทาครู 

14. เพลงลําลอง หนาทับนาดนาด 2 ชั้น 

15. เพลงลําลอง หนาทับนาด 2 ชั้น 

16. เพลงลําลอง หนาทับสอนรํา 

17. เพลงลําลอง หนาทับนาด 2 ชั้น 

18. เพลงลําลอง หนาทับสอดสรอย 

19. เพลงรับรอง หนาทับทอดบทหรือถอนบท 

20. เพลงรับรอง หนาทับทอดบทหรือถอนบท 

21. เพลงรับรอง หนาทับทอดบทหรือถอนบท 

22. เพลงรับรอง หนาทับทอดบทหรือถอนบท 

23. เพลงลําลอง หนาทับนาดชั้นเดียว 
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ลักษณะการบรรเลงโนราโรงครูพนมศิลป พบวา การบรรเลงแบงออกเปน 3 สวน คือ 

การขึ้นเครื่อง ดําเนินหรือตําหนิน และการลงเครื่อง 

1.การขึ้นเครื่องในพิธีโนราโรงครู มี 3 แบบคือ  

 - เปาปข้ึนกอน 

 - ตีทับข้ึนกอน 

 - ปข้ึนพรอมทับ 

  2.ดําเนินหรือตําเหนิน ดําเนินทํานองโดยปจะดําเนินทํานองไปเรื่อย ๆ จนกวา 

ทับจะใหสัญญาณลงเครื่องเพื่อจบเพลง 

  3.ลงเครื่อง กอนจะลงจบในขณะที่ปดําเนินทํานองเดิมที่บรรเลงอยู การจบ

เพลงทับจะตีสงสัญญาณในการจบเพลงหรือที่เรียกกันวา “บาก” ใหสัญญาณกอนลงจบ 

2.3 ลักษณะของรูปแบบการองกลอนโนรา 

 ประวัติบทรองที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูทั้งหมด เปนบทรองเกา ไมทราบผูแตง จาํ

สืบทอดตอ ๆ กันมาทํานองที่ใชรองที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครู พบวา มีทํานองที่ใชทั้งหมด 7 ทํานอง 

คือ คือ ทํานองขานเอ ทํานองเพลงกราว ทํานองเพลงโทนหรือเพลงทับเพลงโทน ทํานองหนาแตระหรือ

ทํานองรายหนาแตระ ทํานองเชิด ทํานองกลอนสี่ ทํานองบทแสงทอง และทํานองพญาหงส ปรากฏดัง

ตารางขางลางดังนี้ 

 

บทรอง ทํานองที่ใชรอง 

1. บทขานเอ ทํานองขานเอ 

2. บทเพลงกราว ทํานองเพลงกราว 

3. บทรายแตระ ทํานองหนาแตระ หรือทํานองรายหนาแตระ 

4. บทเพลงโทน ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

5. บทเชิญครูตั้งสัสดี เชิญตายาย ทํานองเพลงเชิด 

6. บทเชิญเทวดาแปดทิศ ทํานองเพลงเชิด 

7. บทแสงทอง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

8.บทสรรเสริญคุณครู ทํานองหนาแตระ หรือทํานองรายหนาแตระ 

9.บทครูสอน ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

10.บทสอนรํา ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

11.บทไชชาย ทํานองเพลงกราว 

12.บทประถม ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 
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13.บทแมลูกออน ทํานองเพลงกราว 

14.บทบาลีโนราวากอนเลนพลายงาม ทํานองกลอนสี่  

15.ข้ึนบทพลายงาม ทํานองหนาแตระ 

16.บทตั้งเมือง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

17.บทนางโนรา ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

18.บทพญาหงส ทํานองพญาหงส 

19.บทสิบสอง ทํานองเพลงโทน หรือเพลงทับเพลงโทน 

20.บทตัดบท ทํานองหนาแตระ หรือทํานองรายหนาแตระ 

21.บทดอกจิก-ดอกจัก ทํานองเพลงกราว 

22.บทสงครูหมอตายาย ทํานองเพลงเชิด 

23.บทสงเทวดา ทํานองเพลงเชิด 

24.บทขับผี ทํานองเพลงกราว 

25.บทลาโรงหรือส่ังโรง ทํานองเพลงเชิด 

26.บทนกจอก ทํานองกลอนสี่  

 

2.4 บทบาทและหนาที่ของดนตรีในพิธกีรรมโนราโรงครู 

 บทบาทและหนาที่ของดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูมีดังนี้ 
  1. ดนตรีเปนสื่อกลางทางวิญญาณระหวางมนุษยกับส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ 

 2. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางความคิดกับ

จิตวิญญาณของผูแสดง 

 3. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูถายทําหนาที่ถายทอดคุณธรรมขนบธรรมเนียมที่ดี

งามของสังคม ปลูกฝงคานิยม ชี้แนะแนวทางในการดํารงชีวิต 

 4. ดนตรีมีสวนในการสรางความสัมพันธในสังคม 

 5. ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครู ปลูกฝงทัศนคติและคานิยมแกนักดนตรี และผูชม 

 6. ดนตรีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู แสดงออกถึงภูมิปญญาในเชิงชาง และเปน

ภูมิปญญาที่เปนการสรางสรรค 

 7. ดนตรีเปนผลผลิตทาวัฒนธรรมของชุมชน ผูบริโภค 

 8. ดนตรีเปนเครื่องสื่อสารชาวบานทํานองเดียวกับส่ือมวลชน  

 9. ดนตรีมีบทบาทและหนาที่ในดานการสรางเศรษฐกิจและอาชีพกับชุมชน 

 



135 
 

อภิปรายผล 
การศึกษาวิจัย ดนตรีพิธีกรรม: กรณีศึกษาพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป อําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา พบวา ขนบธรรมเนียมพิธีกรรมโนราโรงครูของคณะพนมศิลปยังยึดรูปแบบขั้นตอน

พิธีกรรมตามแบบฉบับโบราณที่ไดรับสืบทอดตอ ๆ กันมา รวมทั้งขนบธรรมเนียมที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม

ก็ยังถือปฏิบัติกันมาอยางเครงครัด 

ดนตรีในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป พบวา ในการประกอบพิธีกรรมยังคงใชเครื่อง

ดนตรีตามแบบโบราณที่ปฏิบัติกันมา บทเพลงที่ใชในพิธีกรรมมีทั้งบทเพลงเพลงลําลอง เพลงรับรอง  

เพลงหนาพาทย และเพลงประกอบทารํา เปนเพลงเกา ไมทราบผูแตง จําตอ ๆ กันมาและยังมีการนํา

ทํานองเพลงไทยเดิมมาบรรเลง มีการตัดทํานอง หรือนําชวงของทํานองของเพลงไทยเดิมหรือเพลงหนึ่ง

เพลงใดมาบรรเลง มีอิสระในการบรรเลง ในสวนของการรองกลอนโนรา บทรองในพิธีกรรมโนราโรงครู

ทั้งหมด เปนบทรองเกา ไมทราบผูแตง จําสืบทอดตอ ๆ กันมา แตละบทใชในโอกาสตาง ๆ ไมเหมือนกัน 

ทํานองที่ใชรองขึ้นอยูกับผูรองหรือผูประกอบพิธี  

 
ขอเสนอแนะ 

1. ในการศึกษาดนตรีพิธีกรรม นอกจากที่ศึกษาเปนรายคณะแลวนั้น ควรศึกษาเปรียบเทียบ

ตางคณะเพื่อใหเห็นดนตรีพิธีกรรมของแตละคณะ มีความตางกันอยางไร ซึ่งจะเปนประโยชนสําหรบัผูที่

สนใจศึกษาตอไป 

2. ในการศึกษาดนตรีพิธีกรรม ก็ควรที่จะศึกษาการสืบทอด ความเขมแข็งวัฒนธรรมทาง

ดนตรีในแตละภูมิภาค ซึ่งจะเปนประโยชนตอการมองเห็นการพัฒนาการทางดนตรีจากอดีตจนถึง

ปจจุบันในดานตาง ๆ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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ภาคผนวก ข 

บทเพลงและบทรองที่ใชในพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป 
บทเพลง 

ทํานองเพลงที ่1 

- - ซ ล ด ร ด ล - - ซ ล ด ร ด ล - ร ด ล - - ซ ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

(- - - ร ม ร ด - ร ม ด ร ม - ร ด ล)2 - ท ล ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ท - ด - ร 

- - ด ร - - ม ร ม ด ร ม - ร ด ล - - - ซ ฟ ร ฟ ซ ด ร ด ล ซ ฟ ม ร 

- - ร ซ - - ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ร - ล ด ซ - ร - ฟ ซ ล ซ ฟ 

ม ร ด ร ด ล ล ล ด ซ ฟ ซ ด ล ซ ฟ - ร ด ร - ฟ ร ฟ - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 

ทํานองเพลงที ่2 

- - - - ด ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล - - - - ด ล ซ ฟ - ร - ซ - ฟ - ร 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล - ซ 

 

ทํานองเพลงที ่3 

- - - ล 

- - - - 

- - ล ล 

- ร - ล 

ด ร ด ล 

ด ร ด ล 

ด ล ซ ฟ 

ด ล ซ ฟ 

- - ม ร มรด ร - ฟ ด ร ฟ ซ ล ร ด ล 

(- - - - ซ ล ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล) 2 - ซ ฟ ซ ล ร ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 

ทํานองเพลงที ่4 

- - - - - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

- ร - ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ร - ม - ท - ร - ม 

- ซ - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร - ล 

 

ทํานองเพลงที ่5 (เพลงลาวเสี่ยงเทียน) 

ทอน 1 

- - - - - - - - -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

- - - ล -  ซ ซ ซ -  ล ล ล ซ ล ด ซ - - - ฟ - ม - -  - ร - ซ - ล ซ ซ 

- - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

- - - ม - ร ม ซ - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 



 

ทอน 2 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ม ร - - ร ม ร ร ร ร 

ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

ม ร ซ ร ม ด ร ม - - ด ร ม ร ด ล - - ด ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร - ด 

 

ทํานองเพลงที ่6 

- - - - ด ม ร ร - - ซ ล ด ล ซ ม - - ม ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

- - - ท - ลท - - ร ม ร ท ร ท ล ซ - - - ม ร ม ซ ล - - - ล ซ ล ร ด 

- ล ด ด ล ร ด ด - ล ซ ด ร ม ซ ร ม ร ด ล ด ซ ล ด - - -ร ซ ม ร ด 

- ม ร ม ร ด ด ด - ม ร ม ร ด ด ด - ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 

 

ทํานองเพลงที ่7 (ทาํนองเพลงอาหนู) 

(- - - - - ด ด ด  ล ร ด ล - ด ด ด ล ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม - ร – ม)2 

(- - - - ร ม ซ ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ซ ล ด ซ - ล - ซ - ม - ร - ด – ร)2 

- - - - - ม - ซ - ม - ร ซ ม ร ด ม ร ด ล - - ด ซ - ล - ด - ล - ด 

(- ม - ม - ร - ม ซ ม ร ด - ร - ด - ซ - ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล – ด)2 

 

ทํานองเพลงที ่8  (ทํานองเพลงลาวสมเด็จ) 

- - - - ร ม ร ด -ท-ล ซมซล - ดดด รมรด -ท-ล ซมซล 

- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - ดดด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 

- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ดล ซ ม - ซ - - - - ซ ล ด ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ล ซ ม - ร - ด 
 

ทํานองบทเพลงที ่9  (ทํานองนาด) 

- - - - ร ม ซ ล - - - - ร ด ท ล 

 

 

 



ทํานองเพลงที ่10 

- - - - - - - - - - - ร - - ดล - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

- ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ซ ฟ ซ - ด - ล ซ ฟ - ซ 

- ด - ล ซ ฟ - ซ - ฟ - ม ร ด - ร - - - - - ล - ล - ร - ด - ล - ล 

- ร - ด - ล - ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 

 

ทํานองเพลงที ่11 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 

- - - - - ด - ร - - - ด - ซ - ล - -  ฟซ - ล - ซ - ฟ - ม รด - ร 

- - - ล - - - ซ - ฟ - ม รด - ร - - - - - - - ล - - - - - ด - ร 

- - - - - ฟ - ซ - ล - ร - ด - ล 
 

 

ทํานองเพลงที ่12  

- - - - - - - - - ร - ม - ร - ร - - - ด - ร - ล - - - ซ - ล - ม 

- - - ซ - ล - ม - - - ซ - ล - ด - ด - ซ - ล - ด - - - ด - ร – ม 

- ซ - ร - ด - ล - - - ร - ม - ร - ล - ด - ร - ด 

 

ทํานองเพลงที ่13  

- - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ม - - - ร 

- - - - - - - - - ล - ด - ล - ร - ม - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

- ร - ม - ร - ด - - - ซ - ล - - - ด - ร - ด - ล - - - ซ - ฟ - - 

- ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - - - - - - - - - ล - ด - ล - ร 
 

ทํานองเพลงที ่14 

- - - ล - - ดร - - - - - - - - - ม - ร - ด - ล - - - - - - - - 

(- ด - ล - ซ - ม - - ซล - ซล - -)2 - ด - ร - ด - ม - - - - - - - - 

- - - ม - - - ซ - - - - - ม - ซ - ม - - รด - ร - - - - - - - - 

 

 

 



ทํานองเพลงที ่15 (ทํานองเพลงคางคาวกนิกลวย) 

- - - - 

- ร - ด 

- - - ล 

ดด - ล 

- - ด ล - - ซ ล - - ด ล - - ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 

 

ทํานองเพลงที ่16 

(- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ซ ด - - ซ ล ซ ม - ซ - ล - ด)2 

- - - - - ล - ด - ล - ด - ร - ม - - - - - ซ - ร - ด - ม - ร - ด 

 

ทํานองเพลงที ่17 

- - - - - - - ล - - ล ซ - ด - ล - - ล ซ - ด - ล -ล-ซ -ฟ-ร 

- - - - - - - ล - - ล ซ - ล - ด - - - - - ล - ซ - ล - ฟ - ล - ซ 

 

ทํานองเพลงที ่18 (ทํานองเพลงธรณีกรรแสง) 

- ร ร ร ด ม ร ด - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 

 

ทํานองเพลงที ่19 

- - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - ด - ท - ล - ร 

- - - - - ล - ร - ด - ท - ซ - ล - - - - - ร - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ 

- - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

ทํานองเพลงที ่20 

- - - - - - - - - - - ร - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ซ - ด - ล - - ล ล 

- - - - - ล ด ร - - ฟ ร ด ล - ด - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ 

- - - - - - ซ ร - - ด ร - ม - ฟ - - ซ ร - ฟ - - - ซ - ฟ ม ร ด ร 

(- ซ - - - ซ - ร - ด ร ม - ร – ร)2 

 

 

 

 

 

 



ทํานองเพลงที ่21 (ทํานองฟอนเงีย้ว) 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ร 

- - - - - - - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - ล - ด 

- - - - - ซ - ล - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

- ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ร - ฟ - ร - ร - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร 

 

ทํานองเพลงที ่22 (ทํานองมอญดูดาว) 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด - ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

- - - - - ฟ - ซ - ล ซ ฟ - ซ - - - ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 

- - - - - ด - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล ซ ฟ - - - ร - ฟ - ซ 

- - - - - - - - ล ซ ลฟ - ซ - ล 

 

ทํานองเพลงที ่23 

(- - - - - - - ล - ด - ท - ล - ร)2 (- - - ด - ม - ร - ด - ล ซ ฟ - ซ)2 

- - - - - - - ร - ร - ม - - ด ร - - ด ล ซ ล ด ร - ด - ม - ร ด ล 

- - - - - ล - ร - - ด ล - ซ - ฟ - - - ร - ฟ - ซ - - - ล - ม - ร 

 
 
 

บทรอง 

บทขานเอ 

  จะตั้ง นอ กอ นะ กา นะ เลาแหละรื่นเหอรื่น ไหวนางธรณี ผ่ึงแผน 

เอาหลงัเขามารองใหเปนแทน    รองตีนชาวมนษุย ทั้งหลาย 

ชั้นกรวดชัน้ดนิดํา     ถัดมาชัน้นาํ ละอองทราย 

นาคเจานะฦาสาย     ขานใหโนเนโนใน 

หอมมาสาแค      คร้ันลูกเหลยีวไปแล สาไกล 

หอมฟุงสุราลยั      ไคลเขาในโรง นองหนา 

เลาแหละลมใด      พัดแลวตั้งเมฆ ข้ึนมา  

 

  



บทเพลงกราว 

  ทั้งฤกษทั้งงามยามด ี  ปานี้ชอบยามพระเวลา 

  พอถึงมาแลวแกวขา   แลวดึกมาอยูไรไร 

มารอคอยกันบาวคอยจอง  เราคอยรองคอยไป 

พอถึงมาแลวอยูไรไร   ชอบไปในยามพระเวลา 

มานัง่สรรเสริญราชครู   ใหทานมารูหพูอมาดูตา 

แลโดโรงครูโนรา    โอปานีม้าแลวหนาพอมาถงึแลว 

พอไมลําลาบไมสาบสูญ    จะหารือพอทลูกระหมอมแกว 

ปานี้มาแลวมาถึงแลว   ลูกจะแผวแตโรงเอาไวทา 

แลวราชครูของนอง   พี่จะไวครองกบัแวนฟา 

แลตาครูตนของขา   ไดแมศรีมาลาเปนครูตน 

แลวลูกจะขามไมรอด   จะกมลงรอดไมพน 

แมศรีมาลาเปนครูตน   มารดาศรัทธาอยูทาแค 

แยมโอษฐโปรดเกลา   มาเปนคนเฒาคนแก 

มารดาศรัทธาทาแค   พอแตพอเทพสิงหร 

ถาสมัครรักลูกจริง   ทานมาอวยสงิอวยพร 

จะไหวพอเทพสิงหร   สอนใหสืบตอกันเขามา 

ไหวพรานเทพเดินดง   ไหวยาพรานพงเดินปา 

พรานบุญรักษา    เดินแจมนาํหนาราชคร ู

แลวมานั่งสาํราญ   เพลิ้นตาเหวนิโน  

บทรายแตระหรือรายหนาแตระ 

รองกาศราชครูเทานั้นแลว ขอแผวเปนเพลงพระคาถา 

  จะไหวบริถวิราชา   ภูมิมหาลาภมหาชยั 

  นั่งไหวพระภูมิพระพาย   พระอิศวรนารายณทีเ่ปนใหญ 

  ภูมิมหาลาภมหาชยั   ดีใจสะโสโมทนา 

จะไหวนางหงสกรงพาล ี   ธรณีองคเอกเมขลา 

ธรณีองคนี้แมของขา   หลีกเกลาเกศาใหพนไป 

แลตาเตนรําทีต่รงนี ้   ไมรูเกศีแมอยูไหน 

แมหลีกเกศาใหพนไป   หนาใยอยาทวงและอยาทัก 

บานคนทางนีข้อโทษแมเหอ  เทานี้ลูกชายสากลัวหนัก 

หนาใยอยาทวงแมอยาทัก  ใหยอดรักมาแลสักทีตา 



ที่ดินผนืนี้โองโถง    ลูกขอตั้งโรงรําโนรา  

ลูกขอตั้งโรงลกูขอตั้งฉัตร   ตั้งโรงนามัดโรงบิญจา 

โรงรําที่เขาทาํใหตัวขา   ขอใหสวัสดีไดมีชัย 

ชวยกนัทําความเสดียด   ละเอียดไปทั้งความจงัไหร 

ขอใหสวัสดีลูกไดมีชัย    เร่ืองโพยเรื่องภัยอยาไดเขามา 

อุบาทวใหมนัไดกับเจาไพร  จังไหรใหมนัไดกับเจาปา 

ความรายใหไดกับนางธรณ ี  สิทธิใหไดกับโนรา 

ถาวานานนกัมันจะชกัชา   สลบประพันธพลิกใบไม 

โอกาสถาลูกยงักาศได   เทานี้งดไวกอนนายงาน 

บทเพลงโทน 

 นมหัตถทัง้สองประคองตั้ง จะนบเหนือศรรัีงดังดอกประทุมมา 

 ไหวพระพทุธพระธรรมพระสงฆ  ถึงที่ไดดํารงศาสนา 

 ไหวครูผูสรางพระเจาเสภา  ไดศึกษารูเรียนรูห ู

 ขอเทพพระคุณพอมาปกเกลา  พระธรรมเจาปกครองถนอมเศียร 

  นั่งไหวพระสงฆองคอาเจียน  ทานจําเนียรจาํนงดําหรงชอบ 

 ขอใหมีวิชาปญญายล   ของชนของความเพราะเสนาะห ู

 ไมดีหรือหลาวที่ผมกลาวกลอน  ใหเปนที่เชิดชผููชนะ 

บทเชิญครูตั้งสัสดี เชิญตายาย 

   ตั้งนะโมนมัสการ  ไหวพระโพธิญาณสัพพันธ ู 

ไหวปญจะสัมพุทโธ    ไหวพระเจาหาองคชินศรี  

สิบนิ้วประนมขอบังคมกร   ลูกมานั่งขอพรอรชุลี 

นั่งไหวพระสัสดี    ตัวขานีน้ั่งขอแตปญญา 

ขอใหลือยศปรากฏยิ่ง   เชิญทานมาสงิตัวขาหลา 

ขานอยขอเรียนรํา   ทั้งตรัสพระคาถา   

ข้ึนชื่อศัตรูอยามีมา    ขอใหวินาศวนิายสาย 

ศรีศรีจําเริญสุข    สลบภัยทุกขใหเหือดหาย   

นําลาภมาอยาขาดสาย    สลบพระชัยสทิธิเม 

มือขาทัง้สิบนิว้    ยกขึ้นหวางคิว้ทั้งสระเอ  

จะตั้งนะโมพุทธาเย    ขาจะไหวยอยศพระศรีอาริย 

ไหวพระพทุธ พระธรรม พระสงฆ  ตั้งใจจํานงนิรพาน  

นั่งไหวคุณครูผูอาจารย   ทานไดส่ังสอนตัวขาพเจามา   



สอนนะโมกอขอ    พรอมไปทั้งสบิธอและกอกา  

นะโมทัง้ยี่สิบเกา    กอขอนั้นเลาสามสิบหา  

กบกดรจนา    ทั้งกมเกยและขอมไทย  

เลขยาทานประสิทธิ ์    สอนใหจําจิตและจําใจ   

ไมเวนเทายองใย    ใหลูกมีชยัมงคล  

ทุกเชาค่ําทานล่ําวา    ส่ังสอนตัวขาใหสรางกุศล  

ไหวพระและสวดมนต    พรอมกิริยาและพาที   

ทุกสิง่พอสอนขา    ทั้งคาถาและบาลี   

สอนขามาทัง้นี้     หวงัใหแจงสวางทางธรรม   

ส่ิงใดที่พอตรัส     ลูกไดปฏิบัติทุกเชาค่ํา   

ยอไหวครูผูชักนํา    ลูกจะขอกลาวคําประสิทธ ี

 ตัวลูกประกาศไมเคยไดเวน   ทุกทีลูกเลนรําชาตรี  

เฉพาะในวนันี ้    ลูกจะขอตําเนนิ ขอเชิญใหทานมา 

บทเชิญเทวดาแปดทิศ 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศบูรพา  

ถัดเคลื่อนเลื่อนใหพอมา    พออยาไดลวนอยาไดเล  

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศอาคเณ   

  วันนี่อยาลวนอยาเล    ขอตําเนินเชิญมา ใหหมอสิ้น 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศทักษณิ  

ขอเชิญมาใหหมดสิ้น    ทานอยาเทีย่วแผลงอิทธทิําสิทธ ี

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศหรดี  

ทรงเครื่องอนัเรืองศรี    ฝาทาวทรงมา หนาพอฉ่ิมลมิ 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศปจฉิม  

พรายพรายพริม่พร่ิม    ฝาทาวเรงแตง ทานเรงดับ 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศพายพั 

   เรงแตงเรงดับ ใหงามสับ    ชวนกันรีบผัดผอน 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศอุดร  

ชวนกันรีบผัดผอน    ข่ีมามังกร งามสระคราญ 

   สิบนิ้ว นัง่รองเชิญ   ทาวเทวดาขางฝาย ทิศอีสาน    

  จําเพาะเหาะทะยาน    ลงมาจากสถานวิมานฟา  

มาเรือนใหหยดุเรือ   องคไหนมามาใหหยุดมา  



รองกาศไปทัง้แปดทิศสา    เทวดาที่เฝาเหลียมพระสุเมรุ  

พระพายพัดไมใหตอง   เทวดาโอนนอมไมคอมเอน  

เทวดาเฝาเหลยีมพระสุเมรุ    องคพระพทุธเจาฝากศาสนา  

โอมพรอมมหาพรอม   พรอมแลวศักดิ์สิทธิ์ในใตหลา  

ครานี้จะตั้งสกัเคนั่ง   ชุมนุมพระเทวดา   

อุกาสะวันทิตวา   ฝูกเทพเทวาอยูไมได  

เอนกายลงจะนอนอาสทอง  มารอนอยูไหมไหม  

จะนัง่จะนอนกันอยูไมได  จําใหเสด็จกันลงมา 

เชิญเสด็จลงมา    เถิดเจางามเหย 

 

 

 

บทแสงทอง 

โอนะแสงทองสวรรคเหย   ฉายฉันขึน้มาเวลาเชา 

พี่ชายชักมานผาขาว    กั้นเจาแสงทองสวรรคเหย 

โอนะแสงทองสวรรคเหย    ฉายฉันขึน้มาเวลาเที่ยง 

พี่ชายชักมานเหวี่ยง    กั้นเจาแสงทองสวรรคเหย 

แสงทองสวรรคเหย    ฉายขึ้นมาเวลาบาย 

พี่ชายคอยชักมานฉาย    กั้นเจาแสงทองสวรรคเหย 

แสงทองสวรรคเหย    ฉายฉันขึน้มาเวลาค่ํา  

พี่ชายชักมานผาดํา    กั้นเจาแสงทองสวรรคเหย 

บทสรรเสริญคุณครู 

คุณเอยคุณครู    หนกัเหมือนฝงน้าํพระคงคา 

ร่ินร่ินจะแหงไหลมา     ยังไมรูส้ินรูสุด  

สิบนิ้วลกูยกขึน้ตําเนิน    สรรเสริญนั่งไหวคุณพระพทุธ   

นั่งจาํศีลภาวนายงัไมส้ินไมสุด    ไหวพระเสียกอนตอสวดมนต  

ไหวพระพทุธพระธรรมพระสงฆ   เจายกไวใสเกลาใสผม 

รําไหนใหดีมีคนรัก     หยุดพกัใหดีมคีนชม  

ยกไวใสเกลาใสผม     ยอไหวบงัคมทุกราตร ี

วายอเอยยอไหว      คุณครูทานไดปราณี 

ลูกนัง่ขอสับขอเสียงใหเกลี้ยงดี   ลูกนี้กลาวคาํล่ําปราจิต 



กลางคนืนัง่ไหวพระจนัทรเจา    ตอนเชานั่งไหวพระอาทิตย 

บทบาทพลาดพลั้งผมยังรองผิด   ผิดนอยจะขอความขมา 

นั่งขอไปดวยปญยม    สะสมไปดวยปญญา 

ขอสับขอเสียงมาบางหนา    ใหปญญาลูกมาเหมือนน้ําไหล 

ขอสับขอเสียงใหดังกอง    ดุจดังเสียงฆองของทาวทัย 

ขอสับขอเสียงใหเกลียงไกล   ไหลมาเหมือนทอธารา 

วาโอษฐแลวจะวาดไว    รําถวายพระเทวดา 

บทครูสอน 

ครูเอยครูสอน     สอดเสดื้องเยือ่งกอนตองา 

จะไหวครูสอนหนงัสือ    หาลือครูสอนสอนโนรา 

ไหวครูสอนใหผูกผา    ทานสอนขาใหทรงกําไร 

ครูสอนใหครอบเทริดนอย   ยังเลาตาบสรอยพวงมาลัย 

สอนใหทรงกาํไร     สอดใสแขนซายยายแขนขวา 

เสดื้องเยื่องแขนซาย    ตีคาไดหาพระพารา 

เสดื้องเยื่องขางขวา    ตีคาไดหาตําลงึทอง 

ตีนถีบพนัก     สองมือลูกชักเอาแสงทอง 

หาไหนไดเหมอืนนอง    รําทํานองพระเทวดา 

กลับมาเสดื้องเยื้องขางขวา   ยกใหเปนทาละครรํา 

เสดื้องเยื้องกร     จะรําทานางฟอนจักระบาํ 

มาเยื้องทาจะงารํา    ทําใหเปนรูปเขาควาย 

รําทาสอดสรอย     มองดูแชมชอยเฉิด 

รําเปนทาเขาควาย    รําทาพระนารายณนาวศร 

รําทาหนุมาน     ชั่งหาวหารเหมือนกับรูปวานร 

รําทานางอับษร     เปดบัณชวนยนืทัศนา 

รําเปนทานางเมขลา    ยืนลอแกวดูวิเชียร 

รําทาฉากนางเขียน    ชั่งออนเศียรชายหนาชม 

รําทาเทพนม     ชั่งงามสมดูคมสัน 

 

 

 

 



บทสอนรํา 

สอนเอยสอนรํา   ครูใหขารําเทยีมบา  

ปลดปลงพาลงมา    ครูใหขารําเทยีมพก  

วาดไวใหฉายอก    แลวยกใหเปนแพน ผาหลา  

รําชูสูงใหเหมอหนา    ทําเปนชอระยาพวงดอกไม  

ปลดปลงพาลงมาใต    ครูใหขารําทาโคมเวียน  

กนกรูปวาด     วาดไวใหเหมอืนรูปเขียน  

กนกโคมเวยีน     ยังชาวกะเชียรแกวพาดตาล 

  ฉันนี้เหวยนชุ     พระพทุธเจาหามมาร  

ฉันนีน้างนงคราญ    พระรามจะขามสมุทร  

รําเลนใหสูงสดุ     เรียกพระยาครุฑยาครุฑรอนมา  

ครุฑเหลียวไปเห็นนาค    ครุฑมันรามันราปถา  

ทําเปนรูปพระยาครุฑ    ลงยุดยุดเอานาคนาคา  

ครุฑเฉียวนาคได    พารอนสูดาวสูดาวเวหา  

กลับกลายเปนหนุมาร   ทะยานไปเผาไปเผาเมืองลงกา  

กลับกลายเปนทาวเทวา    ข่ีแตมาแตมาชักรถ  

กลับกลายเปนนางมัทรี    จรรีเขาเขาวงกต  

พระฤษีดาบฏ    ลีลาจะเขาจะเขาอาศรม  

ส่ีมุงปรางปราสาท    วาดไวใหเปนใหเปนหนาพรหม 

ฉันนี่เอวกลม     เรียกองคนารายณนารายณนาวศร  

ฉันนี้แหละบวร     องคพระรามวางจะวางศรไป  

พระรามจะวางสรแกว   ถูกเหลี่ยมพระสุเมรุพระเมรุหวั่นไหว  

ศรอกไปจากแหลง    ไปแปลงเอาภูวันนี้ภูเขาใหญ  

 

 

 

 

 

 

 

 



บทไชชาย 

 กลับกลายเปนเจาไชชาย  สวนมือจูงควายหัวบาแบกไถ 

 ควายตัวนีห้มกูหนัก    วันนี้คอยชักคอยชักคอยไป  

 หวนัเที่ยงเทีย่งมาไรไร    ไมรูตอใดจะลุถึงนา 

  ฝกาศนองเหยเจากรรม    มาทาํใหกูใหกตูองเสตษา  

 ยิบแอกเอามาครอบคอควาย   แลหวันมันชายชายไปฉายปา 

 ฝายนางเมียอยูขางหลัง   หยิบเอามีดโตเขามานั่งทําปลา  

 ทําไวถาพอไอหมา    กลับมาแตนาไอหมาดีใจ 

 แมนางทองยอดสรอย    นั่งสีปองนอยปองนอยปองใหญ 

 คร่ันทําปลาเสร็จแลว    นางเดินคลาดแคลวเขาไปหาใน  

 ไมแขวนตั้งไวตรงนี ้    ตัดหัวไอสีมนัพาไปขางไหน  

 ฉวยไดไมแกวง     คอยวีคอยแวงเขาไปหาใน  

 มาถงึนัง่ลงปจจัย    ยืดตีนเขาในมานัง่ปนฝาย  

 แมนวลทองประศรี    ยิบเอวลูกหมีเขามานั่งตอได  

 นั่งปนอยูฝายฝาย    สวนขางแมยายมือแมยายใสดง 

 ยังมพีอมายแลเห็น    มายนืคอยแลคอยแลแตนอก  

 ชักกลอกใสกลอก   พี่มายืนคอยแลคอยแลนอกรั้ว  

 พอมายยิ้มยิ้ม      ขางแมมายแมมายหัวหัว  

 คอยแลอยูนอกรั้ว    ไหนวาชนัชีมาชันชีรักกนั  

 พอมายกะช ี     นางแมมายแมมายกะชนั  

 เราชันชีรักกัน     ยังสองสามวันพี่จะมาใหถึง  

 พอมายรูสับ      ยังนางแมมายแมมายพลับพลึง  

 ตกลงวาจะมาใหถึง    ใหอึงคะนึงไปทั้งเรือนนองหนา 

 คันหาบของพีม่ันโถง   ยังแตโคลงไปโคลงมา 

 คันหาบของพีม่ันหลา   พี่จะไปคาไปคาทีพ่ลูควน 

 พี่มาก็เพราะวารักเจา   แมสาวนอยสาวนอยหนานวล 

 หมากจีบพลมูวน   ใหสมดวยนวลนวลนองหนา 

 

 

 

 



บทประถม 

 ตั้งตนใหเปนประถม   ถัดมาพระพรหมสี่หนา  

 รําทาสอดสรอยรอยเปนพวงมาลา   เวโหนโยนชาใหนองนอน  

 รําทาผาหลาไวเพยีงไหล    ทาพิศสมัยรวมเรียงเขาเคียงหมอน  

 รําใหเปนทาตางกนัหันใหเปนมอน  รํามรคานกแขกเตาบินเขารัง  

 รําทากระตายชมจันทรจันทรทรงกลด  ทาพระรถโยนสารมารกลับหลัง  

 รําทาชชูายนาดกรายเขาวัง    มานัง่ลงหมอบเฝาเจานครนิทร 

 ฝูงขี่หนอนฟอนรํามาทาํเลียนทา   รําทาพระรามรามานาวศรศิลป 

 ฝูงมัจฉาลวงมาในวาริน    ดูหลงใหลไปสิน้นางโสภา  

 รําทาโตเลนหางรําทากวางโยนตัว  มารํายัว่เอาแปงมาผัดหนา  

 รําทาหงสทองลอยลองวายน้าํมา   ทาเหราเลนน้าํสําราญนัก  

 รําทาโตเลนหางรําทากวางเดินดง  รําทาพระสุริยงคผูทรงศักดิ ์ 

 ทาชางสารหวานหญาดหูนารัก   รําทาพระลักษณแปลงศรจรลี  

 รําทาขีห้นอนฟอนฝงูทานกยูงฟอนหาง  มาขัดจางหยางใหนางรําทัง้สองศรี 

 รําใหเปนวงมานัง่ลงใหไดที่   แลวชักสีซอสามสายยายเพลงรํา  

 รําทากระบี่ตีทามารําทากาสาวไส  รําทาชะนีรายไมอยูเฉื่อยฉ่ํา 

 รําเมขลาลอแกวดูแววลาํนาํ  ตามเพลงรําแตกอนครูสอนมา 

บทแมลูกออน 

 ไหวคุณครูลูกเสียแลว   จะไหวคุณแกวคุณครูสอน  

 คุณพระมารดางดไวกอน    จะไหวครูที่สอนขาพเจามา  

 ยอไหวบุญคณุครูลูกเสร็จสรรพ   หันหลับมาไหวคุณพระบิดา  

 พอปลํ้าทํานาคาขาย    ทานอุสาพากายเลี้ยงชายมา  

 ทานสอนใหขีดใหเขียน    พอสอนใหพากเพียรลกูไดเรียนวชิา  

 ไหวคุณบิดาลกูเสร็จสรรพ   หันมาไหวคุณพระมารดา  

 ยามลูกอยูในครรภทา   เสมือนหนึง่เมด็งาตั้งปลายเข็ม  

 คอยละลายหายไปวนัหนึ่งเจ็ดลาสา  พระมารดาทานกนิเผ็ดเค็ม  

 เหมือนดังหนึง่เม็ดงาตัง้ปลายเข็ม  กวาลกูจะลอดเปนตัวมา  

 ยามอยูในครรภทาไดสิบหาวัน   ลูกนัน้แตกดินแตกดินน้ําสาขา  

 ทานแตงคัมภีรยกบาลีข้ึนมาวา   ยามกเขามามาชวยแตงดวงใจ  

 องคพระวิภังคทานแตงตากบัหู   ครบอยูดวยดินดินน้ําลมไฟ  

 พระอัฐวัตถุผูเปนใหญ    พรอมไปกับอักขระทั้งสามสบิสอง  



 องคพระบัญญัติทานมาแตงปาก  ใหลูกชายลูกชายพูดคลอง  

 อักขระสิบหก    มาชวยปกปองทองพระมารดา  

ครบถวนสิบเดอืนไมเคลื่อนคลาย   แมปลํ้ากายเพยีงไหนมรณา  

 อยากเย็นเปนตายแมไมไดวา   เสดษาเวทนามารดาเหย  

 ตกยามค่าํพอพลบแมมาพบกับเจา  แมอุมชูลูกเตาแมเฝาแตชมเชย  

 เวทนาน้ําใจกไุรเหลย    หวางลูกจะรอดมาเปนตวั 

 แมเลี้ยงลูกแตนอยจนเติบใหญ   น้ําใจแมไมใหลูกไดชั่ว  

 กวาลกูจะรอดมาเปนตัว    พระคุณแมยอหัวเฝาไผผอม  

 หลับตาหาวนอนกอนจะรุง   แมกลัวลิ่นลายยุงจะไปตอม  

 คุณพระแมเจาเฝาถนอม    ค่ําเชาแมกลอมใหลูกหลับ  

 แลวแมมาผูกเปลเวชา    เอาผาวงกลวัละอองผองผงจะลงทับ  

 ตอนนี้แมนอนไมหอนหลับ   เฝาสับหูดฟูงเสียงลูกรอง  

 แมมานัง่เสวยขาว    แตแมไมทันไดอ่ิมทอง  

 ไดยินเสียงลูกตื่นสะอื้นรอง   มาวายแมหยองมองเขามา  

 มาถงึสองมือแมสอดยก   ตัวลูกนอยขวญัแมจากเปลผา  

 แมฟูมอุมลูกขึน้มา    กินนมแมหลาเจายาใจ  

 เลือดในอกกลัน่เซน็มาเปนน้าํนม   ปอนใหลูกดูดดมจนลูกใหญ  

 พระมหาสมทุรเขาพระเมรุไกล   ถึงกวางใหญยงัไมเทาคุณมารดา 

บทบาลหีนาศาล 

  พอหวันชายสริุยาผมจะวาคาํพลัด  ยังมีประวัติเร่ืองคําพลัดโนรา  

ยุคสมัยนีเ้ขาไมมีใครวา     บทพอขุนศรัทธามีมาแตโบราณ  

กลาวตามประวัติเปนคําพลดัโบหราณ   พี่นองทกุทานฟงเหตุการณกันนะครับ  

มือผมทัง้สิบยกหวบิต้ังหวับ    ประดิษฐประดับประทับเขากัน  

ญาติทั้งหลายหนอผมขอยอเวียนวนั   ญาติกาทั้งนั้นบรรดามาแล  

นั่งนึกลึกซึ้งอือ้อึงซงึแซ     ผูเฒาผูแกเหมอืนพอแมผมทัง้เพ  

ทานไดเหน็ดูนัง่ไมฉูไมเม    แลมือลูกเดยนืนบนอมหนอมนอม  

ส่ิงใดไมชัดทานชวยจัดชวยซอม    ส่ิงไหนไมพรอมทานชวยซอมชวยแซม  

ตัวผมโนราปญญาไมเฉียบแหลม    ทานชวยแนะชวยแนมทานชวยซอมแซมใส 

ถัดมาแตนัน้ไมขออาศัยทานเจางาน   ทานไดจัดการรีบฉานเขามารํา  

เราเลนตามธรรมยุติเขาวนัพธุค่ํา    ครูใหฉานรําทาํตามครูสอน   

 เราเขาโรงยามรุมพอนกชุมรังนอน   ปูสาดลาดหมอนเบี้ยกอนหมากเฉีย้น  



  เขาพลนัเฉียงพราดอกมณฑาธูปเทยีน   ขอหมากมาสกัเฉี้ยนไวจุดเทียนอานมนต  

 วาคาถามหาเย็นจะประใหเปนหาฝน    เครื่องตีปปนเอาน้าํมนตประปราย  

อุดรราชศรีมีฤทธีเหลือหลาย    ทานผูเฒากลาวไว เขาฝายทิศอุดร  

ใหวามนตโมเมไดเปนทีถ่าวร    แลวเยื่องบาทซายกอนไมผันหลงัแล  

นั่งวา อ.น.อ.พอ อ.แม อ.อาอิแอเวียนแวะทองโรง  วาคาถาผูกวัดไวกําจัดผีโปง  

เขียนพลเูบิกโรงทําโซงจกุอก    เขียน ย. เขาทบัไวยอรับแมยก  

เขียนหมากจุกพกยกเอาตวั ฦ    ฝงไวใตสาดใหนาคบาทรูสึก  

ตัว ฦ คู ฦา ใหเหน็บไวหลังคา     แลวตีเครื่องถวายครูวานะโมเมตตา  

 กัมมทัตสบูชาวัชนาตอไป    เสร็จแลวขานเอ วาโนเนโนไน  

ส่ิงของตองใจถัดไปเทวริด    ไดกํากับไวทั้งผูแตงตัวลูกศษิย  

ส่ิงของตองจิตทําตามวิชาเรยีน    ผมโนราใหญเอาเทริดใสสวมเศียร  

ขอหมากมาสกัเฉี้ยนจะจุดเทียนตั้งเมือง   วาคาถาสามจบใหความทกุขปลดเปลื้อง  

แรกคราวคราตั้งเมืองเขาจับเร่ืองโนรา   ทาวอาทิตยภูธรเมืองอุดรบินจา  

ทาข้ีหนอนโสภาถัดมาจากบทรถ    ผมแตงพอกถวายครูญาติรูพรอมหมด  

แลวเลนสิบสองบทคอยจดตอไป    จะชุมนมุเทวรดิลงมาสถิตใน  

ส่ิงของตองใจมีไปเนื่องนอง     สามชั้นกั้นหองเปนชองเปนแถว  

ต้ังฉัตรชั้นเรียกวาตนพับแพว    บายศรีก็มีแลวขอใหแคลวคลาดกัน  

ตั้งเทริดสามยอดแตงพอกเกาชั้น    อาหารหวานมนัทาํตามสัญญาครู  

ตั้งเปดตั้งไกพรอมไปหัวหมู    ตั้งลาดสาดปมูีพลูสักเหลย  

ขาวเหนียวขาวเจาขนมนมเนย    ปูสาดลาดเกยตามเคยจัดแจง  

ถูกเขาหลายแหงแตงไวรับรอง    ผีในเกาจองผนีอกสิบสอง 

เสร็จแลวกลาวพรองจะรองเรื่องพลายงาม   วาเสร็จแลวกลาวพรองรองพลายงาม 

 

 

 

บทพลายงาม 

   ชายแลวพึ่งไดมาลงโรง  พลายงามตามโขลงแลวกม็าเขาซอง  

 กลิ้งเกลือกเสอืกสนคํารนรอง   แสนเปลี่ยวเปลาเศราหมองเปนหนักหนา  

 เทียมตาหมอเฒาจับไดมา  พี่อาลัยสาวในคาออกไมได  

 เชือกรึงงขงึแข็งแยงเอาไว   สะเดื่องตัวไมไดก็หาไมม ี

 เชือกตรึงรึงคอไวพอดี   ใครจะมาปรานีกห็ามีไม 



 แรกอยูดงดอนนอนสบาย   งวงหกัใบไมแลวเขามารองนอน  

 กลิ้งขอนไมมาไวขาง    ยกพระเศียรขึน้วางแลวก็เกยตางหมอน  

 ยามเที่ยงยามสายเจาพลายรอน   พอตื่นแตนอนจะไปสรงพระคงคา  

 ตรัสเรียกลอยชังนางพังพี ่  ไปเลนน้าํวารีดวยพีห่รา  

 หวนัเยน็สักนอยคอยกลับมา  เดินดัดลัดปาถึงมายงัลาน  

 มาถงึก็ยนืเกี่ยวเขาเปนกง  เปนเกลยีวเปนกงหนาสงสาร  

 เคยอยูเยน็เปนสุขทุกวันวาน   มาเดียวนีก้ันดารออกไปก็ไมได  

 เสร็จหนาศาลหวนัมนัชายบายตรง  แดดออนยอนลงตรงหลงัคา  

บทตั้งเมือง 

   เอาหมอน้ํามนตเขามาวงสายสิญจน  แลวจะตั้งแผนดินตั้งแผนฟา  

  มาตั้งแผนดนิเทาลูกหมากบา     มาตัง้แผนฟาเทาใบบอน  

  ตั้งหญาชมุเหด็หญาเข็ดบอน    ตั้งพรอมกนักบัองคทาวเทวดา 

  แลวตั้งนรกตัง้สวรรค     ตั้งหนึ่งชัน้หนึง่สา 

  ชื่อวาทาวอาทติยภูธร     ตั้งเมืองอุดรบนิจา 

  บานเมืองของพระองค     ยาวไดหารอยพันวา 

  ที่กลางเมืองพระพารา    ยังมีแตตนพับแพว 

  ใหมีพระสงฆชีพราหมณ     เขามาใหพรอยูแจวแจว 

  ยังมหีางรานอยูเปนแถว    ตั้งที่กลางเมืองพระพารา 

  ทีนี้จะกลาวชด     ใหครบสิบสองบททาํนองสา 

บทนางโนรา 

   พอถึงสมุเดือนหก   ทานทาวไมไดรอนลงมา 

ฝนแลงพระราชา    ชวนพวกบริวารรอนลงไป 

สอดปกสอดหาง    รอนเลนตามทางกลางเวหาใน 

ตีวงรอนลงไป     ถึงฝงแมน้าํพระคงคา 

บทพญาหงส 

   โอเจาพญาหงสเอย  ปกเจาออนรอนลงในดงปาไผ 

  แลหนาแลตาเจาดีดี   เหตุไหรไปมีผัวเมืองไกล 

  รอนลงในดงปาไผ   ทอยหนิง้ติ้งชาเจาพญาหงสเอย  

 

 

 

 



 

บทสิบสอง 

 (1) พระสุธน- นางมโนหรา 

  จะกลาวกลับจับเร่ืองสิบสองบท  เลนตามกําหนดใหถกูตองทํานองสาร 

กลาวถึงนางโนราปรีชาชาญ   สิทธาจารยทานจะเอาไปเผาไฟ  

นางไปหลอนหลอกบอกับแมผัว    เปนบุญตัวไมวิบัติถึงจะตัดสัย  

พอไดปกหลีกหนีแมผัวไป    กลับเวียงชัยไกลาสปราสาทนาง 

 (2) พระรถเสน 

  กลาวพระรถบทซ้ํามาทําพริกไพล  ความรักใครรักนางเมรพีี่ไมเหินหาง  

หลอกใหกินสุราแลวพูดจากันพราง   พระถามตางตางนางบอกแจงไมแพรง    

       พราย  

ไดดวงเนตรแมปาทัง้หอยาผง    พระขึ้นทรงพาชีเหาะหนหีาย 

 (3) พระลักษณวงศ 

  จะกลาวถงึทพิยเกสรเขามาวรผูชาย  ใหพานองไปเขเปลเลนเวชา  

ลักษณวงศทรงพบ    เลิศรบนั่งเรียนล่ําพระคาถา 

 เกสรเหอเจาอยาไดพูดจา    พระเจาตาไมอยูดูไมดี 

 (4) โคบุตร 

  พระโคบุตรผุดเพอเสมอขวัญ    ตรัสเรียกอําพนัมาหนีมเหสี  

พระผุดพรากจากหองนางโมลี    มาถงึหองศรีอําพนัแมขวญัใจ 

 (5) สังขทอง 

  ทาวสามลอึดอัดใหขัดของ  ข้ึนนัง่แทนเตียงทองอันผองใส 

ไอเงาะปามนัพาธิดากูไป    ทุกขพระทัยกลุมอยูไมรูวาย 

(6) ดาราวงศ 

  ดาราวงศทรงเผยผอบแกว  เปดขึ้นแลวแลเห็นเสนเกศาสาย 

หอมสลบอบตองละอองอาย   ดูละมายคลายพุมพวงดวงสมร 

 (7) พระอภัยมณี 

  ศรีสุวรรณผันพระพกัตรมาชักชวน  ทรามสงวนเกษราพะงางอน 

เมื่อตอนพีม่ารักษาไข    สัญญาไวคิดบางนางสมร 

ดูพี่หรือเจากรรมทําใหอาวรณ   ดวงสมรสุจริตสาวไมบิดพลิว้ 

(8) จันทโครบ 

 



  นาสงสารนางโมราเทวดาทานสาปใหเปนชะนี  เกาะกิ่งพฤกษ ีรองโอยอยูโหยหิว  

ตอนเย็นตะวนัตกหัวอกนางจะปลิว     พระพายฉวิพดัพาโสภาพลนั 

  

 (9) สินุราช 

   ทาวสนินุราชผาดเดินตามนางนงเยาว แถวพเนนิพเนาพนมวนั 

นกอนิทรีบอกแจงอันแหงเหตุ   วาแกวเกตุบุปผายังไมอาสัน 

ส่ังความกับขาใหบอกกนั    กรุงสนธนัน้ยายักษลัพาไป 

 

 

 (10) สังขศิลปชัย 

  นางมณฑากลาวแจงแถลงไข  เรียกพระสงัขศิลปชัยใหเขามา 

พอนางเปดประตูพระก็จูเขาในหอง  เราทัง้สองนั่งพรองเจรจา 

(11) มณีพิชัย 

  พระมณีพิชยัทําไขวควา   ฉวยหัตถาพราหมณชมอยชม 

เจาคือยอพระกลิ่นพี่อยากินแถลง   ทําเสแสรงฉวยควาภูษาหม 

ดูจริตไมผิดกับทรามชม    ทั้งแกมนมคอคางเหมือนนางเชียว 

 (12)  บทนายไกรหรือบทชาละวัน 

รักขาเหอตาพระครู   ทานมีใจเห็นดแูกบุตรตน 

พอสอนใหเรียนวิชามนตร   ดําผุดลองหนกําบังกาย 

เรียกมนตรกดสะดมผสมยา   หวานลงในคงคาน้ําแหงหาย 

ประทานหอกเลมใหญเทาใบพาย   ชื่อวาเพชรนารายณศรสังหาร 

อีกทั้งมีดหมอไมหลอเหลือ   พระครูใหจงเชือ่ทุกประการ 

เรียนเสร็จสําเร็จเจ็ดวันวาน   อยูไมนานจะกราบกรานขอลาครู  

 

 

 

 

 

 

 

 



บทตัดบท 

   บทเอยบทนาง   ถึงที่ถึงทางจะวางไว  

บันดาที่นัง่สิ้นทั้งหลาย    หยุดบทงดไวไมไดฟง  

วันนี่ตองไปไกลเสียแลว    แจวแจวจะรองใหส่ัง  

ลูกขอหยุดบทงดตั้ง    บรรดาที่ฟงอยูถวนหนา   

นึกอนิจอนาถ     ของใจพวกญาติกา  

ยามพี่บากหนามา    ยินดีปรีดาหลาพีน่อง  

ขอบคุณเจางานทานจัดสอง   พี่นองเขาพรอมกันหมดสิน้  

ขาวเหนียวขาวเจา   มื้อเชามื้อเที่ยงทาํเลี้ยงใหเรากิน  

ลูกเทีย่วมาจบ    ในพืน้ภพธรนนิ 

มาเปรียบเทียบสิ้น   ไมเหมอเหมือน  

วันนี้ขอลาทานเจาเรือน   ไมพักเตือนตกยกหมากมา 

หยุดบทงดกอน    มายอนววัใหมันเมื่อย 

หยุดใหพอหายเหนื่อย    พอหายเมื่อย หายมรา  

หยุดบทงดกอน     มายอนววัใหมันกนิหญา  

หยุดพอหายเมื่อย    หายมรามายอนววัใหมนักนิน้ํา  

หยุดบทงดกอน     จะสงพรสงพรพระให  

ชังเกนิเนินชา     พอหวันลอดขอนมาโนราอยูไมได  

วาจะสงพรให     ทานยงัแลวยงัแลวและหนา 

บทดอกจิก-ดอกจัก 

ดอกจิกสาวเหอดอกจัก   หันแลดอกรักดอกรักเปนเตย  

ดอกรักยังรักตวัพี่เหลย    เตยเหยมาชวนใหพี่ชายราง  

ดอกพะยอมของนองแกว   กลิ่นหอมมาแลวอยูรอบขาง  

พี่เก็บมาใสไวในหลงัชาง    ฝากแกคูเมืองคูเมืองไกลเหย  

นองเหยชาวเมืองไกลเหย   ตอใดเหลยจะรูจะรูมาถงึ 

พี่หยุดนัง่รําพงึ    มาถงึเดือนหามาตอเดือนหก  

โอโออนิจจารําลึกนกึมา    น้ําตาพี่ชายตก  

เปรียบเสมือนยิ่วมาพกาฉก  จะใหลูกหันหนาไปใคร 

จะหนัหนาไปหาคนอื่น   เอาความชื่นลกูยามาแตไหน 

ไมรูจะผันหนาไปหาใคร    ไมเหมือนใยราชครูเราถวนหนา 

 



บทสงครูหมอตายาย 

   ครูหมอแตของเจาการ  ลูกจะขอตําเนนิเชิญทานสูเคหา 

พอแมตายายวันนี้เราไมสง   จะสงแตองคเทวดา  

ครูหมอของเจางาน   กลับสูสถานพระเคหา  

ลูกหลานของทานไปไหน    ใหราชครูตามไปชวยรักษา  

ไมชังขอใหกลายเพศ    ขอใหขนนกการเวกตกลงมา  

ตกตองทีห่ลังคา    ทะลหุลอดลงมาถงึทีน่อน  

เจางานแมทองคิ้ววาด   ถาเห็นแลวใหกวาดใสหัวหมอน   

ลุหลอดลงมาถึงที่นอน    กลายเปนงูเหลือมปากเปด  

ของรายใหกลายไปสิ้น   ขอใหไดหัวนิลแลวหัวเพชร  

กลายเปนงูเหลือมปากเปด   เรียกแลวที่ขางลางขานบนเรือน  

พรนี้ไมใชพรขา    ครูหมอโนรามาตักเตือน  

เรียกที่ลางขานบนเรือน    ใหสะเทือนทั้งยาวเยพระเคหา 

บทสงเทวดา 

ครานี่จะรองสง    ไปใหถวนทกุองคเทวดา  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายทิศบูรพา  

ใหรีบหาบหมอนคอนผา    ทานอยาไดรวนอยาไดเร  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายทิศอาเน  

ทานอยาไดรวนไดเร    ขอตําเนินเชิญไปใหหมดสิ้น  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายทกัษณิ  

วันนี้เชิญไปใหหมดสิ้น   อยาเที่ยวแผลงฤทธิ์ฤทธ ี 

จะรองสงเทวดา    ขางฝายหรดี  

ใหทานแตงเครื่องอนัเรืองศร ี  วันนี้เชิญไปใหฉ้ิมลิ้ม  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายประจมิ  

ใหทานแตงกายใหฉ้ิมล้ิม    ฝาเทาเรงแตงแลวเรงดับ  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายพายพั  

ใหทานเรงแตงเรงดับ    วันนี้ชวนกนัรีบผันผอน  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายอุดร  

ใหทานชวนกนัรีบผันรีบผอน   ข่ีมามังกรงามสงคราน  

จะรองสงเทวดา    ขางฝายอีสาน  

ใหทานจัดแจงแตงกาย    พาไปสูสถานวิมานฟา 



 วนันี้องคไหนไปไหนมาเรือ  วันนี้เอาเรือออกจากทา 

ใหรีบหาบหมอนคอนผา    พาเจาพานายของพวกสูไป  

ทานที่อยูภูเขา    อยูที่ตนละเมาภูเขาใหญ 

เชิญไปเถิดทานไป    ลาวนันีห้นา 

บทขับผี 

   ไหนละเวอไหนละเหวอ    อายพวกชาวตลาดพวกมาดตลา  

อายพวกนายชางใหแตงชาง    สวนพวกนายมาใหสูรีบแตงมา 

หลาวเหลยนายเรือแตงเรือ   วันนี้เอาเรือสูออกจากทา    

ใหรีบหาบหมอนคอนผา    พาเจาพานายของพวกสูไป  

ผีโพธิ์ไปโพธิ์      ยังเลาผีไทรใหรีบไปไทร    

ผีตนไมใหญ     ไปสูวัดวายงัวดัวาอาราม  

ยังเลาไมบองกูไลตี    ยังเลาไมรีกูกย็ิกไลตาม    

ไปสูวัดวาอาราม     ไปสูละเมาที่หวัเขาแดง  

คนหนึ่งตายดวยเสือขบ    คนหนึ่งขโมยลักแทง   

ไปสูละเมาหัวเขาแดง    ไปแลวอยาไดกลับมา  

โอมฤกษมหาฤกษ    กูจะเลิกไอพวกผีมายา    

กูเลิกฟาเลิกดนิ     เลิกเขาคีรินทัว่หวยเหวผา  

กูเลิกผีโพดผีพราย    อีกทั้งผีไรผีนา     

พวกผีตายโหงตายหา    พวกผีตายโหงตายพราย  

เชิญไปเถิดทานไป    วันนี้พวกสูมนัอยูไมได    

กูลงยนัตที่ไมหวาย    กูจะยกิกูไลใหพวกสูไป  

กูจะเอาทนสับ     กูจะยับเอาตับไต    

ฟนหัวสูควางออกไป    ออกไปนอกฟาจักรวาล  

กูไมร้ังกูไมรอ     กูสงทั้งผีเหาะผีศาล    

ใหออกไปนอกฟาจกัรวาล   พรอมทัง้พวกพราหมณชีนีส้ิน 

 ผีหญิงผชีาย      อีกทั้งพวกผีใชผีสิน  

วันนี้สูไปใหหมดสิ้น     ที่สูมาพลอยกนิเดนชานเจานาย  

อายพวกผีตายเสือขบ     ผีตายละมบตายโหงตายพราย  

ตายประกวดดวยหวาย     ที่เรอืลมจมตายจระเขคาบพา  

ผีตายตกบอ      ผีวัวทอพวกตายโหงฟาผา  

ตายดวยขื่อดวยคา     ตายดวยเขาฆาเขาฟน  



ไอพวกผหีลากา      วันนี้ถามารอถาพรอมกนั  

ในเมื่อมาพรอมกันแลวหนา   ใหรีบดับแดงตกแตงกายนั  

เมื่อสูมาพรอมกัน     พวกสูแหหอมสูมาลอมกนัไป  

อีกทั้งชาวธงชาวเพียว     พวกชาวธนหูางไก  

ใหสูแหหอมสูมาลอมกนัไป    ขางชายละวันนี้หนา  

โอมฤกษมหาฤกษกจูะเบิก    ใหไปทางหลงัคา 

โอมฤกษฟาฤกษดิน     ฤกษเขาคีรินฤกษหวยเหวผา 

พุทธงัปจจะขะ      ใหโอมฤกษมหาฤกษ   

ธัมมังปจจะขะ      ใหโอมฤกษมหาฤกษ  

สังฆังปจจะขะ     ใหโอมฤกษมหาฤกษ 

โอมฤกษฟาฤกษดิน    ใหเสร็จส้ินพวกพวกกายา 

บทลาโรงหรือส่ังโรง 

ตรัสวาพี่คอยอยูเอย   นางเหยกระพมุพุมนกจับ 

เกณฑชะตาของพออาพับ   เราผูกรักกนัไวมิไดเชย  

พี่คอยอยูนะแมทองรอยชัง่   อยูขางหลังเจานองเหย  

เราผูกรักกนัไวมิไดเชย    มันไมเปนที่รักแลวเปนที่กุม  

เลาเหลยพี่คอยอยู    นางเหอสาดคลาทัง้สี่มุม 

มันไมเปนที่รักแลวเปนที่กุม  วันนี้พีห่นอจะขอลา 

พี่คอยอยูอยูเอย     นางเหยเกาะแชงทัง้หกเสา 

พี่นี้ขอลาแมตาเพรา   วันนี้ตัวพี่ขอลากอน 

เลาเหลยพี่คอยอยู    นางเหยเกาะแชงทัง้สามตอน  

วันนี้ตัวพี่ขอลากอน   ตัวพี่วนันี้หนอชายขอลา 

ลาสาดทีน่อนหมอนที่อิง    นักที่พงิตองลาไปไกลเสียแลวหนา 

พี่ลากอนนะบวัตูม    พี่หนอจะขอลา 

เจาอยาอาวรณอรนะนงเยาว    ตัวพี่วนันี้หนอชายขอลา  

ขอลาสาดทีน่อนลาหมอนทีอิ่ง   นักที่พงิตองลาไป มนัไกลเสยีแลวหนา  

ยังแตความหงบเหียบเพียบทั้งคามา  เรือนแมตองลาโรงผมตองรางไปหวางนาน 

วันนี้ตองคืนลบัลากลับถิน่   พวกเราทัง้สิน้ลากลับยงัถิน่ฐาน  

ยิ่งอยูยิ่งยบัอับประมาณ    มีความราํคาญครยํา  

ขอลาลับกลับสูถิ่น    ไมไดเฝาอยูถิน่วนัยงัค่ํา  

พี่นองใครมีใจรักไปหาลูกพอนมมารํา มาทาํโหยงหยางหวางทับกลอง  



พี่นองเขาไดโหทนัอยูโฉฉาว   ผมซัดทายาวยาวมาขัดแตจองหยอง  

เหมือนคนเสยีจริตมาผิดทํานอง   พี่และนองเขาพลอยอายขายแตหนาตา  

รอยหนึง่กห็วงพันหนึง่กห็วงยังหวงหนัก  แตจําจากจิตจรลากอนเสยีแลวหนา 

บทนกจอก 

นานนานคอยมาพบแปงอบชาวนา  นานนานคอยมาทาแปงคุลาลูกออน  

นานนานคอยมาฝดนานนานคอยมาลอน   แปงคุลาลูกออนสาครนองหนา 

นางนกจอกเหอ บินออกชายคา    ทําปกวาวาจะขามสมุทรไทย  

บินไปไมไดเพราะนกยังหวงไข    จะขามสมทุรไทยเทานี้นองหนา  

นางนกจอกเหอจะบินออกจากชายคา   พือปกวาวาบนิขามสาคร   

บินไปไมไดเพราะปกยงัออน    บินขามสาครเทานี้นองหนา  

นางนกจอกเหอบินออกชายคา    พือปกวาวาจะขามเลวน  

บินไปไมไดขวาซายไมขน    บินขามเลวนเทานี้นองหนา 

นางนกจอกเหอบินออกชายคา    พือปกวาวาจะขามเมืองลับแล  

วันนี้ไมไดปกขวาซายเริ่มแก    ขามเมืองลับแลแลวบินใหพนไป  

นางนกตัวเดียวเกาะทีเ่รียวไมไผ    บินมาบนิไปใครทายใหตอง 

ตัวไหนละพี่ตวัไหนละนอง    ใครทายใหตองเจาโพธิท์องขาเอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ภาคผนวก ค 
ประวัตินักดนตรีคณะพนมศิลป 

 
1. ทับ 

 
 

 
 
 
 
 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายอนนัต  บญุรัก 

วันเดือนปเกดิ   วันเสาร ที่ 16 มกราคม พ.ศ.2491  ปจจุบันอายุ 60 ป  
การศึกษา   จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

ที่อยู    บานเลขที่ 95/1 หมู2  ตําบลบางเหรียง  อําเภอควนเนยีง   
จังหวดัสงขลา 

ประวัติการศึกษาทางดนตร ี เมื่อเรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 แลวนายอนันต  บญุรัก เกิด
ความสนใจดนตรีโนราและไดเร่ิมฝกหดัเรยีนดนตรีโนรากับนาย
หนังโขง(เสียชีวิตแลว) จ.พทัลุง แลวกไ็ดมาเลนดนตรีใหกับคณะ
พนมศิลปมาโดยตลอด  

 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



2. คียบอรด 
 

 
 
 
 
 
 

 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายเอยีด  แกวขาว  
วันเดือนปเกดิ   วันศุกร  เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2503 ปจจุบันอายุ 48 ป 
การศึกษา   จบชั้นประถมศึกษาปที่ 7 โรงเรียนวัดวหิารเถิก อ.เมือง จ. 
    พัทลุง 
ที่อยู บานเลขที่ 352  หมู11  ซอยอางทอง  ตําบลเขาขาว  อําเภอทุงสง  

จังหวดันครศรธีรรมราช  รหัส 80110 โทรศัพท 086-8053713 

ประวัติการศึกษาทางดนตร ี  เร่ิมฝกหัดดนตรีกับเพื่อนชือ่นายยูร เลนดนตรีมา 
สมรส    นางชะออน  แกวขาวมีบุตรธิดา 2 คน 

 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



3. โหมง 
 
 
 
 
 
 
 

 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายประภา  ไชยจินดา 
วันเดือนปเกดิ   วันอังคารที่ 12 เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2500 ปจจุบันอาย ุ 51 ป
การศึกษา   เรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนวัดทายยอ จ.สงขลา  
ที่อยู บานเลขที่ 65/4  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง จังหวดัสงขลา  รหัส 

90000 

 ประวัติการศึกษาทางดนตร ี  เร่ิมฝกหัดดนตรีโนรากับโนราจําเริญ ทองคํา เลนดนตรมีา 14 ป  
สมรส นางสุกญญา ไชยจินดา มีบุตรธิดา 3 คน    

 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



4. แตระ 
 
 
 
 

 
 
 
 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายเล็ก  รอดดวง 
วันเดือนปเกดิ   วันศุกร ที่ 8 เดอืนเมษายน พ.ศ. 2509 ปจจุบนัอายุ 42 ป 
การศึกษา    จบชั้นประถมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนเทศบาล 1 อ.เมือง 
     จ.สงขลา 
ที่อยู บานเลขที่ 13 / 1  ซอย 6  ถนนเตาอิฐ  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง  

จังหวดัสงขลา  รหัส 90000 โทรศัพท 084-6327624 

ประวัติการศึกษาทางดนตร ี  เร่ิมฝกหัดดนตรีกับโนราพนม  รอดดวง (ลุง)  
สมรส นางประดับ  รอดดวง มีธิดา 1 คน 

 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



5. ป 
 
 
 
 
 
 
 

 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายอิ่ม  แกวเอียด  

วันเดือนปเกดิ   วันจนัทร เดือนเมษายน พ.ศ. 2482 ปเถาะ  
    ปจจุบันอายุ 69 ป  
การศึกษา    จบจากโรงเรยีนบางหลอด อ.ระโนด ต.ตลองแดน จ.สงขลา 
ที่อยู บานเลขที่ 115  ซอย 8  ถนนเตาอิฐ  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง  

จังหวดัสงขลา  รหัส 90000  โทรศัพท 087-4764014 

 ประวัติการศึกษาทางดนตร ี  เรียน เร่ิมฝกหดัเรียนปโนรากับลุงเจิม ที่เกาะใหญ จ.สงขลา 
 สมรส นางอุบล แกวเอียด มีบุตรธิดาทั้งหมด 4 คน  

 

(นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



6. กลองตุก 

 
 
 

 
 
 
 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ    นายพรชัย  รอดดวง  
วันเดือนปเกดิ   วันที่ 20 กนัยายน พ.ศ.2513 ปจจุบันอายุ 38 ป 
 การศึกษา    จบจากโรงเรยีนบางหลอด อ.ระโนด ต.ตลองแดน จ.สงขลา 
ที่อยู    บานเลขที่ 106  ถนนเตาอิฐ  ตําบล บอยาง  อําเภอเมือง   

จังหวดัสงขลา  รหัส 90000 
ประวัติการศึกษาทางดนตร ี  เร่ิมฝกหัดโนรากับโนราพนม  รอดดวง ซ่ึงเปนบิดา ขณะเรยีน

อยูช้ันประถมศึกษาปที่ 2 และไดตดิตามบิดาไปแสดงและ
ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูอยูเสมอ หลังจากที่วางจากการ
แสดงนายพรชัย  รอดดวง จะมาฝกเลนดนตรีอยูเปนประจํา วัน
ใดที่ขาดคนกส็ามารถเลนแทนได หลังจากที่จบชั้นมัธยมปที่ 6 
แลว นายพรชัย  รอดดวงไดไปศึกษาตอที่วิทยาลัยพละศึกษา 
จังหวดัยะลา และกลับมาชวยบิดาอยูเสมอๆจนเรียนจบ 

 

 (นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

7. พราน 

 
 

 
 
 
 
 

ช่ือ-ช่ือนามสกลุ     นายอนันต  ธรรมรัตน 
วันเดือนปเกดิ   วันเสาร ที่ 24 กันยายน พ.ศ.2500  ปจจุบันอายุ 51 ป 
 การศึกษา    เมื่อเรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 

ที่อยู    บานเลขที่ 27/6 ถ.เกาแสน ต.บอยาง อ.เมือง จ. สงขลา  
    รหัส 90000 โทรศัพท 086 – 6958818 
ประวัติการศึกษาทางดนตร ี ขณะที่เรียนอยูโนราจําเริญเปนรุนพี่และเปนลูกพี่ลูกนองกันได

ชักชวนใหมาเลนเปนพรานในคณะพนมศลิป 
   

                                         (นายจารุวัฒน นวลใย. สัมภาษณ. 17 กุมภาพันธ 2551) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



ภาคผนวก ง 

ภาพจากภาคสนาม 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพบายศรี 
 

 

 

 
ภาพจัดบายศรีทองโรง 



 
ภาพพับขนมลาจัดหมรฺบ 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพหมรฺบ 
 



 
ภาพบายศรีทองโรง 

 

 

 

 

 
ภาพจัดหมรฺบใตบายศรีทองโรง 

 

 

 



 
ภาพเทียนพรบัแพรว 

 

 
ภาพเจาภาพจดัโตะหมูบนบาน 

 

 

 



 
ภาพโตะหมู 

 

 

 

 

 
ภาพหนาพรานและทาส ี

 

 



 
ภาพการจัดเครื่องสังเวยโตะหมูบนบาน 

 

 

 

ภาพโรงโนรา 
 

 



 
ภาพจัดเตรียมทองโรง 

 

 
 

 
ภาพเพดานทองโรง 

 



 
ภาพเครื่องบูชาทองโรง 

 
 

 

 
ภาพประกอบพิธีเบิกโรง 

 

 

 



 
ภาพชวยกนันาํตนกลวยมาแกะสลัก 

 

 

 

 
ภาพนกัดนตร ี

 

 



 
ภาพประกอบโนราแตงตัวเตรียมรําถวายมอื 

 

 

 
ภาพประกอบโนรารองและราํถวายมือ 

 

 



 
ภาพประกอบพิธีรุงเชาของวนัที ่2 

 

 

 
ภาพประกอบพาไล 

 

 



 
ภาพประกอบหิ้งครูบนพาไล 

 

 

 
ภาพประกอบเครื่องแตงกายโนราบนพาไล 

 

 



 
ภาพประกอบเครื่องสังเวยบนพาไล 

 

 

 
ภาพประกอบจระเขที่แกะสลัก 

 



 
ภาพประกอบเครื่องเซนสังเวยชาละวัน 

 

 
ภาพประกอบพิธีเบิกเนตรชาละวนั 

 



 
ภาพประกอบปลุกเสกแพ 

 

 
ภาพประกอบนําหอกแชเหลาขาว 

 

 



 
ภาพประกอบการแตงตัวกอนประกอบพิธ ี

 

 

 
ภาพโนราใหญเร่ิมประกอบพิธ ี

 

 

 

 



 
ภาพประกอบการเลนจบับท 

 

 
ภาพประกอบหลังจากที่ประกอบพิธีครอบเทริดแลว 

 

 



 
ภาพประกอบใหอนิจจังแกชาละวนั 

 

 

 
ภาพประกอบชวยกนันําจระเขไปลอยน้ํา 

 

 



 
ภาพประกอบจระเขลอยน้ํา 

 

 

 
ภาพประกอบบรรยากาศกอนเชิญครูหมอลงทรง 

 

 



 
ภาพประกอบรําถวายมือในวันที่ 2 

 

 
ภาพประกอบบรรยากาศของชาวบานทีม่าชม 

 

 

 



 
ภาพประกอบแหนาคเจาภาพเขาโบสถ 

 
 

 
ภาพประกอบพิธีลาครหูมอตายาย 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผูวิจัย 
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ประวัติผูวิจัย 

ชื่อ ชื่อสกุล  นายจารุวฒัน  นวลใย 

วันเดือนปเกิด  14 สิงหาคม 2526 

สถานที่เกิด  โรงพยาบาลมหาราช จงัหวดันครศรีธรรมราช 

สถานที่อยูปจจุบัน 18 SKP MANTION ซอยรามคําแหง 50 ถนนรามคําแหง แขวงหัวหมาก  

   เขตบางกะป รหัสไปรษณีย 10240 

ประวัติการศึกษา 

  พ.ศ.2540 ชั้นประถมศกึษาปที ่6  

    จาก ร.ร.วัดพระมหาธาต ุ จงัหวัดนครศรีธรรมราช  

  พ.ศ.2545 ชั้นมัธยมศึกษาปที ่6  

    จาก ร.ร.กัลยาณีศรีธรรมราช  จงัหวัดนครศรีธรรมราช 

  พ.ศ.2548 การศึกษาบัณฑิต  (กศ.บ.)  

    จาก มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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