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 The purpose of this study was to investigate the conditions and roles of the Thai 
Banleng Ensemble in terms of general conditions of the ensemble and its roles towards the 
community, temple, school, and career. In addition, it studied the transfer of Kru Uthai 
Kaewla-iad’s Thai Music Style by interviewing Kru Uthai Kaewla-iad and those who were 
concerned in the Thai Banleng Ensemble. 
 The study revealed as follow. 
 The Thai Banleng Ensemble was founded by Kru Uthai Kaewla-iad. It has 21 
regular musicians and Kru Saman Kaewla-iad being the conductor.  Kru Uthai Kaewla-iad is 
the song author and helps with the song adaptation. Most musicians are male, aged 16 - 77 
years old. The songs used in the performance include Hom Rong Chao, Hom Rong Yen, 
Pleng Tab, and various theme songs. The theme song written by Kru Uthai and has been 
performed widely is the Usaren song. The roles of the Thai Banleng Ensemble towards the 
community, temple, school, and career include being a principal part in the maintenance of 
Thai culture of the Amphawa people; helping building a Thai classical music ensemble for 
the community through a building of a student ensemble in Thessaban 3 School; and  being 
a principal career of the musicians in the Thai Banleng Ensemble as well as teaching  
music to young students in the community. 
 Kru Uthai Kaewla-iad had inherited the music style from Kru Luang Pradithphairoh 
(Sorn Silpabanleng) and had transferred it to the students in the Thai Banleng Ensemble. 
The ensemble was  passed to his younger brother, Kru Saman Kaewla-iad, the present 
conductor of the ensemble. Kru Uthai Kaewla-iad transferred the music style without 
concealing knowledge, had determination and devotion to the Thai music. Though Kru Uthai 
Kaewla-iad was not the conductor of the Thai Banleng Ensemble, he still looks after it and  
always helps improve it with love and care.  
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 58 ปายบันทึกการรับงาน               75 
 69 การจัดรายชื่อนักดนตรีและเคร่ืองดนตรีสําหรับ 2 งานในวันเดียวกัน          76 
 60 การจัดรายชื่อนักดนตรีในงานศพ ณ วัดตาล              76 
 61 รูปแบบวงปพาทยเคร่ืองคู                 77 
 62 รูปแบบวงปพาทยมอญ               77 
 63 รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง              78 
 64 รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง              78 
 65 รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง               79 
 66 เคร่ืองดนตรีวงไทยบรรเลงขณะขนขึ้นรถ 6 ลอ             79 
 67 ชุดลายดอกของวงไทยบรรเลง               80 
 68 ชุดวงไทยบรรเลงดานหนา               80 
 69 ชุดวงไทยบรรเลงดานหลัง               81 
 70 ชุดวงไทยบรรเลงที่ใชในงานอวมงคล              81 
 71 ครูสมานควบคุมวงดนตรีไทยใหกับโรงเรียนเทศบาล             84 
 72 การสืบทอดดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง              86 
 73 ครูอุทัย  แกวละเอียด  กําลงัสอนเด็กๆ              89 
 74 ครูสมาน   แกวละเอียด  กําลังสอนเด็กๆ             89 
 75 สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง               89 
 76 สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง                92 

77 เคร่ืองดนตรีในการเรียนการสอนของวงไทยบรรเลง            93 
 78 เคร่ืองดนตรีในการเรียนการสอนของวงไทยบรรเลง            93 
 79 เคร่ืองดนตรีในการเรียนการสอนของวงไทยบรรเลง            94 
 80 แผนผังการสืบทอดวงไทยบรรเลง              96 



บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ทุกประเทศในโลกลวนมีเอกลักษณและวฒันธรรมเฉพาะของประเทศนั้นๆ ประเทศไทยก็
เชนเดียวกัน มีเอกลักษณและวัฒนธรรมที่บงบอกไดวาน่ีคือประเทศไทย ไมวาจะเปนเรื่องของ
บานเรือนไทย อาหารไทย รําไทย ดนตรีไทย และอีกหลายสิ่งหลายอยาง สิ่งตางๆ เหลาน้ีก็ได
ถายทอดมาจนถึงคนในปจจุบันน้ีดวยดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงที่เห็นไดชัดวาไดมีการสืบทอด 
ตอกันมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน และยังแสดงเอกลักษณเฉพาะตัวของดนตรีไทยซึ่งถอืวาเปน
มรดกอันเกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยที่ถายทอดมาสูรุนลูกรุนหลาน ดนตรีเปนงานศลิปอีก
แขนงหนึ่งที่มนุษยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ สิ่งแวดลอมอันกวางใหญเปนแรงบันดาลใจใหเกิด
ความคิด สรางสรรคเรียนรูเลียนแบบจากธรรมชาติเปนการตอบสนองความตองการโดยตรง โดยใช
วัสดุจากธรรมชาติประดิษฐเปนเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงขับกลอมตามกิริยาทาทางของมนุษยที่พึง
กระทําได ไดแก ดีด-สี-ตี-เปา 
 
  ชนชั้นใดไมมีดนตรีกาล  ในสันดานเปนคนชอบกลนกั 
        (สุรพล สุวรรณ. 2549: 18) 
 
 จากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 น้ีแสดงใหเห็นวา พระองคชี้ประเด็นวามนุษยไมควรขาด
เสียงเพลงหรอืดนตร ี งานศิลปะแขนงนีเ้ปนเคร่ืองประเทืองอารมณ หากขาดหรือไมไดสัมผัสก็เทากับ
คนเหลาน้ัน “ขาดสุนทรียศาสตร” (สุรพล สุวรรณ. 2549: 18) ในดานการอนุรักษและการสบืทอด 
การสืบทอดวฒันธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษสืบทอด สงเสริมและเผยแพร
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและอิทธิพลตอวฒันธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได แตอยางไรก็
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน มนุษยควรไดเรียนรูทฤษฎีทางวัฒนธรรมที่มีตอสังคม
และตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2542: 104)  ในวิถีชวีิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมา 
เปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติที่รักความสนุกสนานและความรื่นเริงเปน
สาระสําคัญของชีวิต หากชวีิตมีความสุข สนุกสนานและความรื่นเริงชีวตินั้นก็เปนชีวติที่ดีและสมบูรณ 
ในทัศนะของคนไทยในอดตีน้ัน มีความเชื่อเก่ียวกับพิธีกรรมทางศาสนา  
 ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ตองมีการทําบุญ โดยเริ่มตั้งแตการเกิดก็มีการทําบุญ มีการทํา
ขวัญเดือน และโกนผมไฟทารกที่เกิดขึน้ใหม เม่ือเด็กโตขึ้นตองมีการโกนจุก หากบุคคลน้ันเปนชาย
ตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา มีพิธีทําขวัญขาวนาค พิธีบวช จากน้ันก็ถึงพิธีมงคลสมรส การ
ทําบุญอายุครบรอบ และเมื่อตายลงก็มีพิธีตางๆ ในงานศพ ซ่ึงในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมี
ดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เริ่มตนดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรบัพระที่มาเจรญิพระ
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พุทธมนต บรรเลงระหวางพระฉันท และบรรเลงสงพระเวลากลบัดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติ
ยินดีที่ไดทําบญุเสร็จ นอกจากน้ีแลวยังใชประกอบการแสดงตางๆอีกดวย (กนก คลายมุข. 2541: 22) 
สําหรับเรื่องปพาทยมีประวตัิความเปนมาและพัฒนาการในสังคมไทยมายาวนานในเอกสารหลักฐาน
ทางประวตัิศาสตร ปรากฏขอมูลถึงวงปพาทย หรือเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปพาทยมีอยูมากมายทั้งใน
รูปของจารึก วรรณกรรม และกฎหมาย ในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงมีอายยุาวนานกอนพุทธศตวรรษ
ที่ 20 ระบุถึงเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปพาทย (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย. 2536: 7-8)  
 วงปพาทยของไทยคงมีมาแตโบราณกาล อยางนอยก็ตั้งแตสมัยสุโขทัย จากหลักศิลาจารึก
กลาวถึงการรืน่เริงสนุกสนานหลังจากงานทอดกฐิน ตามหลักศิลาจารกึหลักที่ 1 สมัยพอขุนรามคําแหง
ไดกลาววา “เม่ือจักเขามาเวียงเรียงกันแตอรัญญิกพูน เทาหัวลาน ดํบงคํกลอย ดวยเสียงพาทย 
เสียงพิณ และเสียงเลื่อนเสียงขับ” จะแปลความหมายวา “เสียงประโคมดังครึกคร้ืนรื่นเริงสนุกสนาน 
ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ และเสียงเลือ่นเสียงขับ” จาดคําจารึกหลักน้ีพอจะแยกเสียงบรรเลงได
ออกเปน 4 ชนิด คือ เสียงพาทย 1 เสียงพิณ 1 เสียงเลื่อน 1 เสียงขบั 1 สําหรับเสียงพาทยและเสียง
พิณนั้นไดยินกันบอย กลาวคือใยสมัยสุโขทัยมักกลาวคําควบกันเสมอ เชน “เสียงพาทยลพณิ ฆอง
กลองแตรสังขกังสดาล” และ “เสียงพาทยพิณ แตรสังขทั้งหลาย” คําวาพาทยในที่น้ีมีมูลศัพทมาจาก
คําวา วท (ธาตุ) แปลวา “พูด , กลาว” ถาประกอบกับดนตรีก็แปลวา บรรเลง บนัลือ ประโคม เชน 
วีณาวาทะกะ-ผูทําพิณใหพูด คือผูบรรเลงพิณ เภริวาทะกะ-ผูทํากลองใหพูด คือคนตีกลอง เปนตน 
สําหรับคําวาพิณนั้นหมายถึงเคร่ืองดีด เคร่ืองสี ดังน้ันคําที่กลาวไวในศลิาจารึกพอขุนรามคําแหง
หลักที่  1 วา “ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื่อนเสียงขับ” น้ัน เสียงพาทย เสียงพิณ หมายถึง 
เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาและเครื่องดีดสี สวนเสียงเลื่อนเสียงขบัหมายถึง เสียงขับรอง 
 ในสมัยสุโขทยัน้ัน จากคําที่กลาวไวในหลักฐานชิ้นสําคัญน่ันคือ ไตรภูมิพระรวง ไดกลาว 
“มีกองดุจเสียงพิณพาทย ฆองกลองแตรสังขอันเทพยดาเปาแลตใีนเมืองฟา” หรือ “ตีกลองและฉิ่ง
แฉงแตงขับเสยีงพิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังน้ี คร้ันตกมาในสมัยอยุธยา ก็เรยีก วงเครื่องบรรเลง 
แบบน้ีซ่ึงจะมีพิณรวมบรรเลงหรือไมก็ตาม “พิณพาทย” ไปเลยเม่ือเรียกกันเคยชินเสียแลว ถึงจะ     
ไมมีพิณก็คงเรียกกันไป เชน กลาวถึงกฎมนเฑยีรบาลวา “ใหมีระบํารําเตน พิณพาท ฆองกลอง      
ดุริยดนตรีประโคม” และกลาวไวในหนังสือวรรณคดีเร่ืองสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา คือ “ลิลติยวนพาย” 
วา 
   สยงสโพนพิณพาทยกอง  กาหล 
  สยงสูศรีสารจยน    จนนแจว 
  สยงคณคนคฤม    คฤโฆษ 
  สยงพวกกลกลาแกลว   โหหรรษฯ 
         (กรมศิลปากร. 2553: 115-230) 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ทรงอธิบายถวายสมเด็จ  
พระเจาฟากรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาวไวชัดเจนวา “เคร่ืองดุริยางคที่เลนกับละคร 
เรียกกันเปนสามัญวาพิณพาทยบาง ปพาทยบาง อันที่จริงคําวา พิณพาทยกับปพาทย หมายความ
ตางกัน” พิณพาทยหมายความวา เคร่ืองดนตรีอันเปนเคร่ืองสายสําหรับดีดสี เพราะเดิมใชพิณเปน
หลัก ปพาทยหมายความวา เคร่ืองดุริยางคอันเปนเคร่ืองตีเปา (ใชปเปนหลัก) เพราะฉะนั้นเคร่ืองทํา
ในการละครเรยีกวา “ปพาทย” ซ่ึงขอความที่กลาวมานี้เปนแบบแผนที่ใชมาในรชักาลที่ 4 ดังใน
หมายรับสั่ง ที่ใชคําวาปพาทยทุกคร้ัง ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที ่6 ยังใชคําวาพิณพาทย
ในทางราชการ เชนในสมัยรัชกาลที่ 6 เรียกกรมขึ้นในกรมมหรสพวา “กรมพิณพาทยหลวง” ตอมา
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ ทรงเปลี่ยนเปน “ปพาทย” ปรากฏในลายพระหตัถทรง
ชี้แจงคํากราบทูลถามของพระยาอนุมานราชธนดังน้ี “สวนคําวาปพาทย วาเดิมใชเปนพิณพาทย 
แลวใตฝาพระบาททรงแกเปน ปพาทย เพราะไมไดเลนพิณอยางอินเดีย แตเราใชป” ทรงอธิบายวา 
“คําวาปพาทยก็เปนคําที่เขาพูดกันอยูดาษด่ืนเหมือนกัน เชน มโหรีปพาทย เปนตน ” (กรมศิลปากร.
2553: 115-230) ด่ังที่ สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่ไดประทานความเห็นเรื่องปพาทย วงป
พาทยด้ังเดิมนาจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาซ่ึงมี 2 ชนิดคือ วงปพาทยเครื่องหาชนิดเบา ประกอบดวย   
ป 1 เลา ทับ 2 ใบ กลอง 1 ลูก และฆองคู 1 คู วงปพาทยชนิดหนัก ประกอบดวย ป 1 เลา ระนาด   
1 ราง ฆองวง 1 วง กลอง 1 ลูก โทน(หรือตะโพน) 1 ใบ ในกรณีทีไ่มใชโทนกใ็ชฉิง่แทน สวนปพาทย
เคร่ืองหาชนิดหนักทรงประทานความเห็นวา “ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีป 1 ฆองวง 1
ระนาด 1 ฉิ่งกับโทน 1 กลอง 1 รวมเปน 5 ดวยกัน แตปใชขนากยอมที่เรียกวา ปนอก กลองใช
ขนาดยอม อยางที่ใชเลนหนัง(ใหญ) และหลังจากนั้นก็ไดมีการแกไขเรื่อยมา” (ธนิต อยูโพธิ์. 2530: 
130-131) จนเปนวงปพาทยอยางในปจจุบันน้ี 
 หลังจากนั้นในสมัยสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช วงปพาทยไดมีความ
เจริญรุงเรืองเปนอยางมากท้ังในพระราชวังเองหรือแมกระทั่งชาวบาน วงปพาทยไดเขามามีบทบาท
นอกเหนือจากการประกอบพิธีกรรม แตยังเปนแหลงที่ใชในความบันเทิงอีกดวย และนอกจากนั้น
แลวยังมีครูเพลงที่สําคัญหลายทาน อาทิ ครูมีแขก (พระประดิษฐไพเราะ) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) และอีกหลายๆ ทาน ครูมีแขกเปนครขูองหลวงประดิษฐไพเราะ และที่ครูมีแขกไดชื่อ
พระประดิษฐไพเราะนั้นก็เพราะเพลงเชิดจีน สวนหลวงประดิษฐไพเราะนั้นเดิมชื่อ “ศร” เริ่มเรียน
ดนตรีไทยมาตั้งแตอายุได 5 ขวบ ไมนานนักก็แสดงฝมือเปนที่ปรากฏไปทั่ว จนมีชื่อเสียงโดงดังวา
เปนมือระนาดที่หาตัวจับไดยาก ตอมาไดตีระนาดถวายสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวร
เดช และไดรับคําชม นอกจากฝมือทางระนาดแลว เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆทานก็สามารถเลนไดเปน
อยางดี ผลงานของทานมีมากมายหลายอยาง ไมวาจะเปนเรื่องของการคิดโนตตวัเลขสําหรับเคร่ือง
ดนตรีไทย การประดิษฐเพลงที่มีทอนนํา (Introduction) เชนเพลงแสนคํานึง นอกจากน้ีแลวยังเปนผู
ที่ประดิษฐทางหวาน (ทางกรอ) ทางเปลี่ยน ริเริ่มการตีระนาดสองราง แตงเพลงสี่ชั้น เปนผูทีนํ่าเอา
อังกะลุงเขามาเมืองไทย และไดแกไขปรับปรุงจนเปนแบบไทย และผลงานดานอ่ืนๆอีกมากมาย 
หลวงประดิษฐไพเราะมีอายุไดเพียง 73 ป ก็ถึงแกกรรม ซ่ึงนับไดวาดวงประทปีทางดนตรีไทยดวง



 
 

4 

ใหญที่สุดไดดับลง และนับเปนกาลสิ้นสมัยน้ัน “ยุคดนตรีไทยเฟองฟูที่สุด” ดวย (ปญญา รุงเรือง. 
2546: 185-186) 
 จากอดีตจนถึงสมัยปจจุบันนี้ ดวยวิวัฒนาการทางดานตางๆ ทําใหความคิด ความนิยม 
ความศรัทธาทางดานดนตรีไทยไดจากหายไปบาง ไมแพรหลายมากด่ังเชนในอดีต แตก็นับวายัง
โชคดีที่ยังมีคนรุนลูกรุนหลานที่ยังเห็นความสําคัญของดนตรีไทยและยังคงเลนดนตรีไทย รวมทั้งได
สืบทอดวชิาความรูทางดานนี้ ไวใหชนรุนลูกรุนหลานรุนตอๆ ไป ไดมีโอกาสเชยชมและสบืทอดกัน
ตอไป ทําใหดนตรีไทยยังคงดํารงอยูจนถึงทุกวันนี้ นักดนตรีหลายทานยังคงสบืทอดทางเพลงของ
ตระกูล ของครูเพลงและสบืทอดกันมาจนถึงปจจุบันน้ี เชน ทางครูมนตรี ตราโมท ทางหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางประประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) หรือจะเรียกวาทางฝง    
พระนครหรือทางฝงธน เปนตน ทางตางๆ เหลาน้ียังคงไดรับการสืบทอดจนถึงปจจุบันนี้ ซ่ึงนัก
ดนตรีไทยสวนมากจะเรียนทางไหนก็ทางนั้น เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาการสืบทอดน้ันเปนสิ่งที่สําคัญ
มากๆ อยางนอยก็เปนมรดกตกทอดที่ชาติไทยเทาน้ันที่จะมี “ดนตรีไทย” 
 วัฒนธรรมดนตรีที่ยังคงมีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนี้  สถานที่หน่ึงในอัมพวาไดมีมาเน่ิน
นานกอนที่การทองเท่ียววาดวยการพัฒนาตลาดยอนยคุวัฒนธรรมจะเขามา  ชื่อเสียงและความโดด
เดนของอัมพวาในฐานะบานเกิดเมืองนอนของศิลปนนกัดนตรรุีนแลวรุนเลา จากคนรุนหนึ่งสูคนรุน
หน่ึงกระทั่งทกุวันนี้ เด็กหนุมเด็กสาวลกูหลานอัมพวา ก็ยังมีดนตรีเปนสวนหนึง่ของความภาคภูมิใจ
ในตํานาน 
 ชุมชนดนตรีและเร่ืองราวประวัตศิาสตรที่เก่ียวของกับการดนตรีไทยในอัมพวาในความทรงจํา
ของผูคน สามารถยอนหลังไปถึงสองศตวรรตกอนที่คร้ังหน่ึง ดินแดนบางชางเคยเปนสถานที่ที่
ครอบครัวหลวงยกกระบตัรเมืองราชบุรี (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช) กับบุตรี 
เศรษฐีบางชาง คุณนาค (สมเด็จพระอมรินทรามาตย) เคยพํานักอาศัยจนเกิดมีองคอัครศิลปนขึ้นมา
เปนเอกอุปถัมภกของศิลปวัฒนธรรมของกรุงสยาม น่ันคือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
ซ่ึงทรงพระราชสมภพและทรงเจริญวัยจากดินแดนแหงน้ี นับเปนเกียรติเปนศรีแกตํานานดนตรีไทย
อัมพวาเปนอยางยิ่ง จวบจนมาถึงรุนของครูเกาที่มีสายสัมพันธกับการปพาทยเมืองบางกอกอยาง
แนนแฟน ครูสิน ศิษยครูพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ครูกล้ํา-ครูกลาย ณ บางชาง ครูปาน นิล
วงศ ครูสมบญุ สมสุสรรณ ฯลฯ โดยเฉาะการเกิดอัจฉริยะทางดนตรีไทยนาม นายศร หรือที่รูจักกัน
ในประวตัศิาสตรดนตรีวา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ดุริยกวี ๕ แผนดิน ซ่ึงแมเม่ือเขา
มาสรางชื่อเสียงในเมืองบางกอก ก็ยังมีศิษยจากอัมพวาติดตามเขามารวมสรางผลงานใหลือเลือ่งใน
วงการดนตรีไทยยุคตอมาอีกหลายทาน อาทิ ครูสุข นักดนตรี, ครูเผือด, นักระนาด, ศาสตราจารย 
ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ, ครูประถม นักป, ครูสุรินทร อุดมสวัสด์ิ, ครูประยูร นวมศิริ, ฯลฯ ในกลุมน้ี 
บุคคลที่ถือวามีความสําคัญในฐานะศิษยเอกคนหนึ่งในดินแดนอัมพวาที่เรียนรูวชิาดนตรีปพาทยจาก
ทานครูจนแตกฉานทั้งทฤษฎีปฏิบัติและสรางผลงานจนไดรับการยกยองเปน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงดนตรีไทยประจําป พ.ศ.2552 คือ ครูอุทัย แกวละเอียด ผูที่นําเกียรติยศชื่อเสียงดาน
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ศิลปะการดนตรีมาสูบานเกิด และที่นายินดีก็คือทานยังมีชีวิตอยูใหพวกเราไดชื่นชมและแสดงมุทิตาจิต
ตอทานในครั้งน้ี  
 ภาพยนตรที่ถอืวาเปนปรากฏการณสําคัญของวงการดนตรีไทยเรื่อง “โหมโรง” เปดฉากที่
อัมพวา ยอนภาพใหเราไดเห็นบรรยากาศที่รมร่ืนของสวนมะพราวและเสนทางการเติบโตของนายศร 
กอนที่จะเขาเมืองบางกอกมาประสบความสําเร็จในฐานะ “จางวางศร” แหงวังบูรพาภิรมย และ 
“หลวงประดิษฐไพเราะ” (ศร ศิลปบรรเลง)  แหงวงการดนตรีไทยที่เปนเสาหลักมายาวนาน คงเปน
เรื่องเลาที่ยืนยันไดถึงวิถีความเจริญรุงเรืองของดนตรีไทยในอดีต กอนที่จะแปรเปลี่ยนมาเปน 
“วัฒนธรรมทางเลือก” หน่ึงในยุคสมัยของสังคมทุกวันน้ี  ครูอุทัย  แกวละเอียดเปนบุคคลหน่ึงที่อยู
ในชุมชนอัมพวา ดินแดนของเสียงเพลง ซ่ึงเติบโตในครอบครัวปพาทย เริ่มหัดดนตรีไทยกับครูปาน 
นิลวงศ คุณปูยา แกวละเอียด ครูพร้ิม นักป จนมีความสามารถ ตอมาไดเดินทางเขามาในกรุงเทพฯ 
เพ่ือฝากตัวเปนลูกศษิยระนาดเอกของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ สํานักปพาทย
บานบาตร โดนมีศิษยรุนราวคราวเดียวกันกับคนอ่ืนๆ ที่เดินทางมาจากทุกสารทิศ เชนครสูุบิน 
จันทรแกว, ครูเสนาะ หลวงสุนทร, ครูฉลาก โพธิ์สามตน, ครูปน วานมวง, ครูถุงเงิน - ตอน ทองโต, 
ครูชงอน หงสทอง, ครูประมวล อรรถชีพ, ครูสวิต วงศบุญลือ, ครูสุรินทร อุดมสวัสด์ิ, ครูนํ้าวา       
รมโพธิ์ทอง, ครูหยด ผลเกิด, ครูประคอง วิสุทธิวงศ, ครูวิเชยีร สาระเดช, ครูสิริ นักดนตรี เปนตน  
ในกลุมศษิยระนาด ครูอุทยัถือเปนศษิยที่คุณครูรักมากที่สุดคนหนึ่ง ไดรับการถายทอดชั้นเชงิการ
บรรเลงเด่ียวระนาด การปรับวง เพลงหนาพาทย การขบัรอง และการประชันวงอยางลึกซ้ึง มีความรู
แตกฉานทั้งทางระนาดเอกและระนาดทุม มีฉายาวา “พอเผือดนอย” ตามชื่อของครูเผือด นักระนาด
ศิษยผูพ่ี ดวยน้ําเสียงลีลา พรสวรรคในการตีระนาดเปนที่ประทบัใจของทานครู และความมีอุปนิสัย
ใจคอที่ออนนอมกตัญูเปนที่เอ็นดูของคุณครูอยางยิ่ง หลังจากที่คุณครูถึงแกกรรมก็ไดรับใชงาน
ดนตรีที่บานบาตรตอมา แมจนกระทั่งเกิดมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะขึ้นมาใน พ.ศ.2524 ก็ยังทํา
หนาที่เปนทั้งครูฝกสอน เปนกรรมการตัดสินกิจกรรมการประกวดดนตรีของมูลนิธิฯ และรับประสิทธิ์
การอานโองการไหวครูโดยตรงจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง จากความเหมาะสมที่คุณหญิงชิ้น     
เล็งเห็นไมวาจะในทางวัยวฒิุหรือคุณวุฒิ โดยทําหนาที่เปนผูอานโองการไหวครูประจําของมูลนิธิฯ   
สืบตอจากครูสุบิน จันทรแกว นับเปนผูประกอบพิธีกรรมรุนที่ 5 นับตั้งแตการเกิดมูลนิธหิลวง
ประดิษฐไพเราะมา ซ่ึงผูอานโองการชวงกอนหนาทาน ไดแก ครูมนตรี ตราโมท (2524), คุณหญิงชิ้น 
ศิลปบรรเลง, ครูประสิทธิ ์ ถาวร, และครูสุบิน จันทรแกว เปนตน เม่ือตกทอดหนาที่มาถึงครูอุทัย 
แกวละเอียด ในป 2544 จนมาถึงปจจุบัน ทานก็กระทําไดอยางเตม็ที่ไมขาดตกบกพรอง ครูอุทัยได
รวมงานกับทายาทของคุณครูหลายทาน โดยเฉพาะเม่ืออาจารยประสิทธิ์ ศลิปะบรรเลงและครูลัดดา 
สารตายน กอตั้งคณะนาฏศิลปผกาวลี ก็ไดทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกใหโดยตลอดทั้งการแสดงใน
ประเทศไทยและการออกเดินทางเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในตางประเทศ เชน สหรัฐอเมริกา ญ่ีปุน 
เปนตน คณะผกาวลี ถือเปนคณะนาฏศลิปะเอกชนที่สรางสรรคงานแสดงใหมมากมาย นอกจากน้ียัง
ไดบรรเลงระนาดใหกับศิษยเอกของทานครู คือ ศ.ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ในรายการ “ดร.อุทิศแนะ
ดนตรีไทย” ออกเผยแพรความรูแกสาธารณชนมาเปนเวลากวา ๓๐ ป และฝากฝมือการบรรเลงป
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พาทยไวกับงานบันทึกเสียงเพลงไทยในระบบสเตอริโอของ ศ.ดร.อุทิศอีกเปนจํานวนมาก เปนเทป
คาสเซ็ทนับรอยมวน ทั้งเพลงโบราณ เพลงชุดความรูสายวชิาหลวงประดิษฐไพเราะ และเพลง        
ที่ ศ.ดร.อุทิศ ไดประพันธขึ้นใหม  ครูอุทัยไดรับการแนะนําจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง บตุรีของ
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ใหทําหนาที่ครูผูถายทอดวิชาการเปนครูผูสอนดนตรีไทยใหโรงเรียน
มัธยมศึกษาหลายแหง อาทิ วัดเทพสิรินทร วัดมกุฏกษัตริยาราม จนกระทั่งเปนแกนนําใหเกิดการ
ประกวดดนตรีไทยในงานศลิปหัตถกรรมนักเรียนและงานมหกรรม “ดนตรีไทยมัธยมศึกษา” สืบทอด
ตอมา ในกลุมศิษยหลวงประดิษฐไพเราะฯ ทําหนาทีส่อนตามโรงเรียนมัธยมศึกษาในอดีต ยงัมีอีก
หลายทาน เชน ครูสวัสด์ิ นิลสกุล (วัดสังเวช, กรุงเทพคริสเตียน), ครูสงัด ยมะคุปต (สตรีมหาพฤฒาราม), 
ครูประชติ ขําสิริ (วัดราชาธิวาส) เปนตนแตความมุงม่ันในการสอนนั้นคงตองยกยองวาครูอุทัย
สามารถเปนผูหน่ึงที่ทําใหนักดนตรีรุนใหมในสายโรงเรียนมัธยมศึกษากาวเขามาสูความเปนนักดนตรี
อาชีพไดอยางเขมแข็ง 
 ในระดับการศกึษาที่สูงขึ้นไปจากมัธยมศกึษา ทานเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยให
สถาบันอุดมศกึษาหลายแหง ที่เดนมากที่สุดคือวิทยาลัยครูจันทรเกษม เปนผูเริ่มตนวางหลักสูตร
การเรียนดนตรีไทยตั้งแต พ.ศ.2515 จนพัฒนาเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏที่เขมแข็งในกาลตอมาจากน้ี
ยังรับเชิญเปนอาจารยพิเศษใหกับอีกหลายสถาบัน อาทิ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ชมรมดนตรีไทย อักษรศาสตร จุฬาฯ ชมรมดนตรีไทย 
แพทยศาสตร มหาวิทยาลัยมหิดล ฯลฯ มีศิษยดนตรีที่โดดเดนในวงการดนตรีไทยในปจจุบัน
หลายคน อาท ิประชา สามเสน (ระนาดเอก) อัษฎาวุธ สาคริก (ระนาดเอก) รศ.ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี 
(ฆองวงใหญ) วัชระ เปรมปรีด์ิ (ระนาดทุม) ฯลฯ ลูกศิษยครูอุทัยไดเปนกําลังสําคัญสืบตอมาในการ
พัฒนาวงการดนตรีไทยทุกวันนี้ ลูกศษิยอีกสวนหนึ่งคือบรรดานักดนตรีทองถิ่นอัมพวา บานเกิดของ
ทาน ที่ครูอุทยัไดรวมกับนองๆ กอตั้งวงปพาทย “ไทยบรรเลง” ขึ้น ปรับปรุงฝมือความรูของนัก
ดนตรีอัมพวารุนใหมใหมีความกาวหนาทัดเทียมวงดนตรีมาตรฐานทั่วไป มีชือ่เสียงเปนที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทยวาเปนวงดนตรีที่เขมแข็งที่สุดวงหนึ่ง ปจจุบันนองชายของทาน ครูสมาน แกวละเอียด 
เปนผูรับผิดชอบควบคุมวงสานตอภารกิจในการพัฒนาดนตรีไทยของอัมพวาสืบตอไป  (มาลินี  
สาคริก. 2552: 23-31) 
 เม่ือกลาวถึงวงดนตรีไทยในอัมพวาอีกวงหนึ่งที่เปนที่รูจักกันมาก  มีชื่อเสียงและทางเพลง
ที่ไมแพวงดนตรีไทยวงอ่ืนๆ ชื่อที่เปนทีรู่จักกันคือ “วงไทยบรรเลง”  ประวตัิความเปนมาของวงไทย
บรรเลงนั้นเกิดจากการท่ี ครูอุทัย แกวละเอียด ซ่ึงไดขอใหครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
ตั้งชื่อวงดนตรีให  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เห็นวาวงดนตรทีี่ใชชื่อวา “ศรทอง” 
ตามนามของทานมีมากแลว จึงตั้งชื่อใหใหมวา “ไทยบรรเลง” วงดนตรีวงนี้ยังอยูที่อัมพวาในปจจุบัน 
ครูอุทัย แกวละเอียด เกิดที่อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ในบานนักดนตรีปพาทย มีความสามารถ
บรรเลงระนาดเอกไดเปนอยางดีและเปนศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นับวา
วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่มีวัฒนธรรมด้ังเดิม การสืบทอดวงไทยบรรเลงจึงเปนวิธีหน่ึงที่จะเปน
เรื่องที่มีประโยชนตอคนรุนหลงั และนักดนตรีไทยอีกหลายๆ ทาน วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทย
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ไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เชน รับโลพระราชทานรางวัลที่ 1 พรอมระนาดทองคํา จากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ ในวันฉลองคลายวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
ณ อุทยาน รัชกาลที่ 2 เม่ือวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2539 ในป พ.ศ.2530 ไดรับรางวัลชนะเลศิการ
ประกวดดนตรีไทยงานเฉลมิพระชนมพรรษาเมื่อวันที่ 5 ธันวาคม ทีศ่าลาจังหวัดสมุทรสงคราม 
 การสืบทอดวงดนตรีไทยสายครูอุทัย แกวละเอียด ในวงไทยบรรเลงนั้นก็เปนสวนหนึ่งที่มี
ความสําคัญ ซ่ึงเปนเรื่องที่นาจะเปนประโยชนตอนักดนตรีหลายๆ ทาน สําหรับการสืบทอดของวง
ไทยบรรเลงนัน้  วงไทยบรรเลงไดนําทางเพลงของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มา
บรรเลง ดวยในปจจุบันน้ีนักดนตรีไทยเริ่มนอยลง โดยเยาวชนรุนใหมหันไปใหความสําคัญกับ
คอมพิวเตอร อินเทอรเนต ดนตรีสากล หรือวิวัฒนาการดานอ่ืนๆ มากขึ้น ทําใหเกิดปญหาในเรื่อง
ของการสืบทอดที่อาจมีนอยลง ไมเฟองฟูเหมือนในอดีต ผูวิจัยเห็นวาการเขาไปศึกษา คนควาวิจัย
เรื่องการสืบทอดวงปพาทยวงไทยบรรเลงนั้น จะนําความเขาใจ และเปนสื่ออันจะกอใหเกิดประโยชน
แกนักดนตรีและนักเรียนนกัศึกษาตอไปในอนาคต ผูวิจัยจึงไดศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ 
ตลอดจนการลงพื้นที่และนาํขอมูลมาวิเคราะหวิจัยเพ่ือกอใหเกิดประโยชนตอไปโดยมีความมุงหมาย
ของการวิจัยดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 1. เพ่ือศึกษาสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง  
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 3. เพ่ือศึกษากระบวนการสบืทอดปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทยั แกวละเอียด  
 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 1. เพ่ือใหทราบถึงสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 2. เพ่ือใหทราบถึงบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง  
 3. เพ่ือใหทราบถึงกระบวนการสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง สายครูอุทัย แกวละเอียด  
 

ขอบเขตในการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาเฉพาะปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียด  
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. สภาพ หมายถึง ลักษณะที่ตั้งของวงไทยบรรเลง นักดนตรีในวงไทยบรรเลง เคร่ือง 
ดนตรีในวงไทยบรรเลง และรูปแบบของวงไทยบรรเลง  
 2. บทบาท หมายถึง การทําหนาที่ของดนตรีตามหนาที่ที่กําหนดไวตามวตัถุประสงค 
ของสังคม 
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 3. มุขปาฐะ หมายถึง วิธีการเรียนการสอนของครูกับศษิยที่มีลกัษณะแบบตวัตอตวั 
ปากตอปาก ยึดแบบอยางครูเปนหลักสืบทอดกันมา 
 4. พิธีกรรม หมายถึง กิจกรรมที่มนุษยสรางขึ้นมาเปนเรื่องของความเชื่อที่มีจุดประสงค 
เพ่ือใหจิตใจอบอุนเปนกิจกรรมที่อยูคูกับคนและสังคม สังคมเจริญขึ้นเทาใดพิธกีรรมก็เจริญขึ้นเทาน้ัน 
 5. ทาง หมายถึง  วิธกีารดําเนินทํานองของเพลงที่ประดิษฐขึ้นโดยเฉพาะ 
 6. สายนักดนตรี หมายถึง การที่นักดนตรียอมรับหลักการ วิธีการและทางเพลงของครูทาน 
ใดทานหนึ่งมาเปนแนวปฏบิัติในการบรรเลง โดยที่ยอมฝากตัวเปนศิษยของครูทานนั้น ทั้งโดยตรง
และโดยออม 
 7. การสืบทอด  หมายถึง การถายทอดดนตรีไทย (ปพาทย) ระหวางครูผูสอนดนตรีไทย
กับศษิยผูเรียนดนตรีไทย 
 8. การตอเพลง  หมายถึง  การสอนเพลงไทยของครูใหศิษย 
 9. นักดนตรีอาชีพ หมายถึง นักดนตรีที่ใชงานการแสดงดนตรีไทยประกอบเปนอาชีพหลัก
ในการดํารงชีวิต 
 10. กํานล หมายถึง สิ่งของที่จัดไวใหวงดนตรีไทยทําการบูชาครูกอนที่จะแสดงประกอบดวย 
ดอกไม ธูป เทียน เหลา บหุร่ี เงินคากํานล 12 บาท 
 11. วงปพาทย หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเครื่องต ี
เปนหลัก โดยมีป (เคร่ืองเปา) เปนประธาน มี 3 ขนาด คอื วงปพาทยเคร่ืองหา  วงปพาทยเคร่ืองคู  
และวงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 12. วงปพาทยมอญ หมายถึง วงดนตรีทีไ่ดรับอิทธิพลของชาวมอญ นําเอาเครื่องดนตรี 
ของมอญมาผสมกับเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทยของไทย 
 13. โคง  หมายถึง เปนภาษาพูดกันในกลุมนักดนตรี หมายถงึ ลักษณะนามของฆองมอญ 
1 ฆองมอญเรียกวา 1 โคง 
 14. เวลา หมายถึง การนับเวลาที่ใชบรรเลง  ตั้งแตชวงเร่ิมงานจนเสร็จพิธีใน 1 วนั เรียก 
1 เวลา 
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กรอบแนวความคิดการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวความคิด 
 

วัฒนธรรม 

วงปพาทย 

วงไทยบทบาทของ 
วงไทยบรรเลงที่มีตอ 

การสืบทอดวงไทยบรรเลง 
สายครูอุทัย แกวละเอียด 

• ชุมชน 

• วัด 

• โรงเรียน 

• อาชีพ 

สภาพ 
วงไทยบรรเลง • สายนักดนตรีวง

ไทยบรรเลง 

• การรับศิษย 

• การเรียนการสอน 

• การตอเพลง 

• ทางเพลงท่ีใชสอน 

• อุปกรณการเรียน
การสอน 

 

• ท่ีต้ังวงไทยบรรเลง 
• นักดนตรี 
• เครื่องดนตรี 
• วงไทยบรรเลง 

คุณคาของดนตรีไทย 

การอนุรักษและรักษาวัฒนธรรมดานดนตรีไทย วงไทยบรรเลงของชาวอัมพวา 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง ใชขอมูลตางๆ ที่นํามาประกอบการวิจัย 
จากเอกสารส่ิงพิมพ เอกสารงานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารทางวิชาการตางๆ ที่เก่ียวของกับ
การวิเคราะหดังน้ี 
 1. เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
  1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวฒันธรรม 
  1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับวงไทยบรรเลง 
 2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

1. เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
 1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 
  เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมสําหรับการศึกษาคนควาคร้ังน้ี มีนักวิชาการหลาย
ทานไดใหความหมาย ความสําคัญ และลกัษณะของวฒันธรรม ไวดังน้ี 
  ราชบัณฑิตสถาน (2538: 757) ใหความหมายของ “วัฒนธรรม” ไววาวัฒนธรรม 
หมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามแกหมูคณะ และในพระราชบัญญัติวฒันธรรมแหงชาติ 
(2537: 9) หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลม
เกลียวกาวหนาของชาติ และศลีธรรมอันดีงามของประชาชน นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน 
(2513: 2) ใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ในฐานะของนักมานุษยวิทยาวา “วัฒนธรรม” 
หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นโดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนา
หรืออาจจะกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนคําสมาส คือการรวมคํา 2 คําเขาไวดวยกัน ไดแก “วัฒนะ” 
หมายถึงความเจริญงอกงามรุงเรือง และ “ธรรม” หมายถึง กฎ ระเบียบ ขอปฏิบัติ เม่ือรวมแลว 
วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบยีบ ความมีวินัย ซ่ึงสอดคลองกับ รัชนีกร เศรษโฐ (2539: 119-120) 
กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ขนมธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปน
มรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเร่ืองและไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที่ 
“เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคมเทาน้ัน แตรวมถงึชาวบานดวย “วัฒนธรรม” ใน
ความหมายนี้เนนเรื่อง “อดีต” และ “เอกลักษณ” ของชาต ิ
  อมรา พงศาพิชณ (2525: 76) ไดกลาวถึงความสําคญัของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรม
เปนเรื่องที่เก่ียวกับมนุษย โดยที่มนุษยเปนผูสรางเพื่อความเปนรูปแบบของสงัคมที่มีเสถียรภาพอัน
แสดงถึงความเจริญงอกงามใหกับสังคมและกลุมบคุคลในสังคมหากขาดวัฒนธรรมแลวสังคมกย็อม
ขาดเอกภาพ น่ันหมายถึงสังคมจะรมเย็นเปนสุขไมได วฒันธรรมจึงเปนปจจัยที่มีลกัษณะผสมผสาน
ในเนื้อเดียวกนั ซ่ึงทําหนาที่สรางสรรคและกําหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคม ไดอยางมีแบบแผน
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เพราะไดผูมีภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคมสงผลใหสังคมมีเอกภาพ สวน ยศ สันตสมบัติ 
(2537: 11) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมในแงของสังคมวิทยาไววา สังคมมนุษยในแตละ
สังคมนั้นมีความแตกตางกันในแทบทุกดานไมวาจะเปนรูปแบบการเมือง เศรษฐกิจ ศาสนา และ
คานิยมตางๆ แตภายในความแตกตางเหลาน้ี สังคมทกุหนแหงทั่วโลก มีลักษณธพ้ืนฐานที่เหมือนกัน
อยูประการหนึ่งคือ สังคมเปนการรวมตวักันเพ่ือความอยูรอดของสมาชิกการทีส่ังคมจะดําเนินไปได
ดวยดีน้ันพฤติกรรมของสมาชิกแตละคนตองเปนสิ่งที่คาดคะเนได (Predictable) สมาชิกทุกคน
จะตองคาดคะเนไดวาคนอ่ืนมีพฤติกรรมเชนไร ในสถานการณตางๆ ในสังคมมนุษยความสามารถ
คาดคะเนพฤตกิรรมของผูอ่ืนไดอยางถูกตองเปนผลมาจากการเรียนรูดานวัฒนธรรมในดานของลักษณะ
วัฒนธรรม พระยาอนุมานราชธน (2515: 73) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไว 4 ประการ คือ 
  1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสมทบทุนน้ันใหเพ่ิมขึ้น
เรื่อยๆ 
  2. มีวัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึงตองรูจักดัดแปลง และปรับปรุงสวนที่
บกพรองอยูใหเหมาะสมและถูกตอง 
  3. จะตองมีการถายทอด คือทําใหวัฒนธรรมนั้นๆ แพรหลายในวงกวาง 
  4. มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนหรือชุมชนรุนหลังไดสืบทอดตอไป  
  ซ่ึงสอดคลองกับ สุพัตรา สภุาพ (2518: 68) ไดกลาวถงึลักษณะวัฒนธรรมไวดังน้ี 
  1. เปนสิ่งที่ไดมาจากการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชน รูปแบบการ
แตงกาย การละเลน การขบัรอง  
  2. มรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจากคนรุนหนึ่งไป
ยังคนอีกรุนหนึ่ง บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนั้นเกิดการถายทอดเปน
มรดกทางสังคม 
  3. เปนวิถีชวีติหรือแบบการดํารงชีวิต วฒันธรรมใหความจําแนกความแตกตางของ
สังคมแตละสังคมไดบุคคลเกิดในสังคมใดกเ็รียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนัน้ 
  4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆ รับเอารูปแบบของการ
ดําเนินชีวิตของบุคคลที่มีอยูเดิม และปรบัปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป 
  ศาสตราจารย นายแพทย ประเวศ วะสี (2532: 1-22) ไดกลาวถึงวฒันธรรมในหนังสือ
วัฒนธรรมกับการพัฒนา มีเน้ือหาพอสรุป ไดวา วัฒนธรรม คือพลังของปญญา ซ่ึงเปนรากฐาน   
ของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองของชุมชนซึ่งไดมาจากการเลือกสรร การกลั่นกรอง ทดลองใชและ
ถายทอดดวยการปฏิบัตสิืบทอดตอเน่ืองกันมาวัฒนธรรมเปนเคร่ืองมือสําคัญที่ทําใหสังคม เขมแข็ง
ซ่ึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ 8 ประการ ดังน้ี 
  1. มีความหลากหลาย กระจายอํานาจ จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
  2. กระจายรายได และสรางความเขมแขง็ทางเศรษฐกิจ 
  3. สงเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทองถิ่น 
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  4. มีความบูรณาการ 
  5. สรางความประสานสอดคลอง และความสมดุลที่ยั่งยืน 
  6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 
  7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
  8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
  ในทํานองเดียวกัน กาญจนา อินทรสุนานนท (2543: 45-46) ไดกลาวถึงความเขมแข็ง
ทางวัฒนธรรมไวในบทความเร่ืองอิหราน: ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม ชุมชนที่อยู รวมกัน 
แตละคนในชมุชนมีจุดมุงหมายในชีวติทีแ่ตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน
ซ่ึงนาจะเปนรากแกวของชมุชนทําใหเกิดทฤษฏีหน่ึงคือ ทฤษฏีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก 
  1. อยูอยางไทย 
  2. ใฝใจศึกษา 
  3. เสาะหาความรู 
  4. เขาสูคานิยม 
  5. สรางสมอุดมการณ 
  6. ประสานวฒันธรรม 
  7. จดจําประเพณี 
  8. ของดีศาสนา 
  ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาจากทฤษฏีตางๆ ดังกลาวขางตนสามารถที่จะนํามาใชวิเคราะหชุมชน
เพ่ือสืบหาความเขมแข็งของวัฒนธรรมดนตรีและกระแสวัฒนธรรมดานอ่ืน เพ่ือที่จะไดศึกษาใหทราบ
ถึงการดํารงอยูของวงดนตรีแตรวงชาวบานในจังหวัดสมุทรสงคราม 
  นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 11) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม” 
คือ พฤติกรรมที่กลั่นกรองมาจากความคิดที่จะหาวิธกีาร มาตอบสนองความตองการพ้ืนฐานของ
มนุษย อันไดแก การตอบสนองความจําเปนที่มนุษยจะยืนหยัดในการอยูรอดเปนคนไดในสังคม เชน 
การหาอาหาร และการกินอาหารเพ่ือใหรางกายอยูและเจริญเตบิโตตามไว การจัดกลุมอยูรวมกัน
ของมนษุย การเรียนรูในเรื่องตางๆ การส่ือสารความคิดตอกัน การมีจิตใจที่ดีม่ันคงไมหวั่นไหว
หวาดกลัวภยนัตราย และการขับถายทางเทศที่จะไมเกิดโทษตอตนเองและผูอ่ืน เปนตน วัฒนธรรม
สามารถแบงไดออกเปน 2 หมวดใหญๆ คือ วัฒนธรรมที่เปนรูปรางตัวตนเรียกวาวัฒนธรรมทางวัตถ ุ
(material culture) และวฒันธรรมที่ไมมีรูปรางตัวตนและเปนนามธรรม เรียกวาวัฒนธรรมที่ไมใช
วัตถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจ (nonmaterial culture) แตถาจัดหมวดหมูใหครบวาอะไรบางเปน
วัฒนธรรมจะดูไดจากจัดหมวดวัฒนธรรมสากล (universal culture) ของ Clark Wissler (1921) ที่
เรียกวา “วัฒนธรรมสากล” เพราะทุกๆ ระบบที่จัดไวจะมีใชในทุกๆ สังคมของโลก 
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  วัฒนธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษสืบทอด สงเสริม และเผยแพร
วัฒนธรรมสิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและอิทธิพลตอวฒันธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได แตอยางไรก็
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน มนุษยควรไดเรียนรูทฤษฎีทางวัฒนธรรม ลักษณะของ
วัฒนธรรม รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีตอสังคมและตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 
2542: 104) การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีน้ัน ถามองในภาพรวมแลวอาจจะกลาวไดวาวัฒนธรรมนั้นๆ 
ยอมเปลี่ยนแปลงไดตามเง่ือนไข และเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและถาจะรักษาวัฒนธรรมนั้นให
คงอยูสืบตอไป ก็ตองหาวธิีที่จะชวยใหวฒันธรรมนั้นยั่งยืน ดังที่พระยาอนุมานราชธน (2514: 73) 
ไดกลาวไววา ลักษณะของวฒันธรรมนั้นสามารถแบงไดออกเปน 4 ขอดังน้ี 
  1. มีการสะสม หมายถงึ จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนน้ันใหเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ 
  2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรบัปรุงสวนที่
บกพรองใหมีความเหมาะสมถูกตอง 
  3. จะตองมีการถายทอด หมายถึง การทําใหวัฒนธรรมนั้นมีความแพรหลายในวงกวาง 
  4. มีการอบรมสั่งสอนและใหผูอ่ืนรูและชนรุนหลังไดสืบทอดตอๆ กันไป 
  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังน้ี สุพัตรา สุภาพ (2523: 139-141) ไดกลาวไววา “ปกติแลวคํา
วาวัฒนธรรมมักจะใชพูดกันเปนประจํา เพราะคนที่มีวัฒนธรรมกับคนที่ไมมีน้ันตางกัน โดยบุคคล
จะตองประพฤตตินใหเหมาะสมตามสภาพของสังคมและวัฒนธรรม วัฒนธรรมก็เปนสิ่งสรางขึ้นโดย
มนุษย มนุษยจะเปนผูสราง ทะนุบํารุง ถายทอด และเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม มนุษยเปนสัตว
ประเภทเดียวที่มีวัฒนธรรมคือมีวิธีการเรยีนรู รับชวงสืบตอกันมาไดและสรางสรรคเพ่ิมเติม การที่
มนุษยสามารถสรางวัฒนธรรมไดดี ก็เพราะมนุษยมีลักษณะทางกายและจิตใจเปนพิเศษเหนอืสัตว
ทั้งปวง และส่ิงนี้เองทําใหมนุษยแตกตางกับสตัว เพราะวัฒนธรรมทําใหมนุษยเปนมนษุยอยาง
แทจริง” นอกจากนี้แลวยังกลาวถึงองคประกอบของวัฒนธรรมอีกดวย โดยไดกําหนดใหวัฒนธรรมมี
องคประกอบ  4 ลักษณะดังน้ี 
  1. องควัตถุ คือ วัฒนธรรมวัตถทุี่สามารถสัมผัสจับตองไดและมีรูปราง เชน เคร่ืองมือ 
เคร่ืองใช โรงเรียน โรงงาน ภาพเขียน เคร่ืองจักร สถานมหรสพ สนามกีฬา โบสถ วิหาร หอดูดาว 
และสวนที่ไมมีรูปราง เชน ภาษา สัญลกัษณในการตดิตอสื่อความหมาย หลักวชิาคํานวณ (ตัวเลข) 
มาตราชั่งตวงวัด 
  2. องคการ หมายถึงกลุมทีมี่การจัดอยางมีระเบียบ หรือมีโครงสรางอยางเปนทางการ 
มีการวางกฎเกณฑระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เปนกลุมที่มีความสําคญัที่สุด
ในสังคมที่ซับซอน เชน ครอบครัว (กลุมเล็กทีสุ่ด) สหพันธกรรมกร ลูกเสือ สภากาชาด วัด 
สหประชาชาติ (องคการใหญที่สุด) ฯลฯ โดยทั่วไปบคุคลที่มีรวมกันเพ่ือดําเนินการตามวัตถปุระสงค
บางอยาง และวัตถุประสงคก็อาจจะเปนเรื่องไมใหญโตก็ได เชน สมาคมนักเรียนเการวมกันเพ่ือผดุง
รักษาชื่อเสียงของโรงเรียนหรืออาจจะเร่ืองใหญๆ เชน รวมกันเพ่ือปองกันประเทศชาติใหพนภัย 
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  3. องคพิธีการ  เปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยอมรับกันทั่วไป  เชน  พิธีกรรมตางๆ 
ตั้งแตเรื่องการเกิด หม้ัน แตงงาน บวชนาค ตาย ปลูกบาน ขึ้นบานใหม ฯลฯ ซ่ึงศาสนาก็มีอิทธิพล
อยู บางไมมากก็นอย รวมตลอดถึงพิธกีารแตงกายและรับประทานอาหาร เชนเวลาไปงานทีเ่ปน
ทางการของราชการหญิงมักจะตองแตงชดุไทย ชายก็แตงชุดเต็มยศ หรือการเลีย้งดูอาหารปจจุบัน
ในงานตางๆ มักจะออกมาในรูปบุฟเฟ ดินเนอร ขันโตก เปนตน โดยพิธีการเหลาน้ีมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบางสภาพของสังคม 
  4. องคมิติ หมายถึง ความเขาใจ ความเชื่อ ความคิดเห็น ตลอดจนอุดมการณตางๆ 
เชน ความเชือ่วากรรมเปนเคร่ืองชี้เจตนา ความเชื่อในเรื่องการมีผัวเดียวเมียเดียว ความเชื่อในเรื่อง
ตายแลวเกิดใหม ความเชื่อในเรื่องพระเจาองคเดียว หรือหลายองค ตลอดจนอุดมการณทัศนคต ิ
การยอมรับวาสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรือไม ซ่ึงแลวแตกลุมชนใดจะใชเปนมาตรฐานในการตัดสิน
หรือเปนเคร่ืองวัดสภาพแวดลอมของตน 
  พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ใหความหมายของคําวา วัฒนธรรม ในฐานะของนัก
มานุษยวิทยาวา  วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบ
ตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนาสวน สุธวิงศ พงศไพบูลย (2524: 13-17) ไดกลาวความหมายของ
วัฒนธรรมไววาวัฒนธรรมคือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวติทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึน้ 
หรือกระทําขึน้เปนตนแบบ  แลวกลุมชนยอมรับสืบทอด จนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอนิสัยของความคิด 
การเชื่อถือและการกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น นักวิชาการศึกษา สวนราชการบัณฑติสถาน 
(2525: 746) ใหความหมายของ”วัฒนธรรม”  ไววา วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทาํใหเกิดความเจริญ
งอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลยีวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดี
ของประชาชน 
  สุธิวงศ พงศไพบูลย (2545: 21) ไดเขียนบทความเร่ือง วัฒนธรรมการเรียนรูของ    
คนไทยไวในหนังสือ วัฒนธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย เก่ียวกับกระบวนการเรียนรูแบบจําได
หมายรูวาเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ และยึดตนแบบเปนหลัก เน้ือหาและวธิกีารท่ี
ไดจากตนแบบ คือจุดหมายปลายทาง หรืออวสาน จึงตางกับวัฒนธรรมการเรียนรูแบบใหกําหนดได
หมายรูที่ผูเรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหยิ่งๆขึ้นไปซึง่เปนกระบวนการ
เรียนรูอยางเดียวกับกระบวนการวิจัย กระบวนการเรยีนรูแบบจําไดหมายรู ตองอาศัยความทรงจํา
และการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ ใครจําไดดี จําไดมาก เลียนแบบไดครบถวน ไม
นอกรีตนอกรอยนับวาเปนคนเกง คนมีความรูและเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือใครทําอะไรนอกครู 
ล้ําครู หรือเหนือครู คือคนแหกคอกคนด้ือร้ัน กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัยยแมแบบหรือ
แมพิมพเปนเคร่ืองประกันคุณภาพ ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับการยกยองวา แมพิมพของชาติ เพราะ
วัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตวัและสืบทอดยาวนาน จนสงผลตอทวงทีและทศันะของมหาชน 
หลายศตวรรษ วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจึงกลายเปนจารีตนิยม เปนวถิีและพลังของระบบวธิีคิด
จนตกผลึกเปน “วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม” ซ่ึงเปนอัตลักษณของศึกษาศาสตร ทั้งที่เปน 
“ศาสตรชาวบาน” และ “สันดานศึกษาแหงชาต”ิ 
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  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีสวนสาํคัญในการสบืทอดเร่ืองตางๆ แตวัฒนธรรมก็มีการปรับ
สภาพและสามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจาก
ปจจัยหลายอยางดวยกัน ยศ สันตสมบตัิ (2540: 234) ไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงสังคมวัฒนธรรม
ดวยมโนทัศนบางประการ เชน (1) การคนพบการคิดคน (discovery and invention) ไมวาจะเปน
การคิดคนเคร่ืองมือเคร่ืองใชหรือเทคโนโลยีการผลติใหมๆ ซ่ึงเชื่อวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมวัฒนธรรม (2) การแพรกระจายทางวฒันธรรม (diffusion) เชนการหยิบยืมความคิด ความเชือ่ หรือ
เทคโนโลยีการผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่อยูใกลเคียง (3) การครอบงําทางวัฒนธรรม 
(acculturation) ซ่ึงหมายถึงการปะทะสังสรรคระหวางวัฒนธรรม 2 วัฒนธรรม ซ่ึงแตกตางกันทั้งใน
ดานของอํานาจทางเศรษฐกจิการเมืองและความเจริญทางดาน เทคโนโลยี ในภาวการณเชนนี้ การ
เรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปในทิศทางเดียว น่ันคือวัฒนธรรมที่มีสถานะและ
อํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา จะเปนฝายถูกครอบงําและยัดเยียดแนวความคิด และ
แบบแผนทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ 
 
 1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับวงไทยบรรเลง 
  เสรี หวังในธรรม; และ สุจิตต วงษเทศ (2527: 120) ไดเขียนเก่ียวกับการเรียนดนตรีไทย
ไวในหนังสือ โสมสองแสง: ชีวิตดนตรีไทยของมนตร ี ตราโมท ไววา การเรียนดนตรีไทยเรียนดวย
ความจําการสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัตเิพียงอยางเดียว สวนภาคทฤษฏีไปสอนเม่ือสามารถปฏิบัติได
แลว การที่จะเลือกเรียนเครือ่งดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย เพราะเครื่องดนตรีแตละอยางมีลกัษณะ
การเลนตางกัน โดยใชหู และความจาํเปนหลักการปฏิบัติน้ัน บางอยางใชน้ิว บางอยางใชขอ 
บางอยางใชปอด ตองใชกําลังลมเปา หากศิษยผูที่เลือกเรียนเครือ่งดนตรีเลือกในสิ่งที่ไมเหมาะสม
ผลที่ไดไมเปนไปตามความประสงค เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดนั้น จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย 

 กองบรรณาธิการวารสารเพลงดนตรี (2539: 90-91) ที่อําเภออัมพวา จังหวัสมุทรสง
ครามมีนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนัหลายทาน  ในบรรดานักดนตรีไทยเหลาน้ัน
มีครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) อยูดวยซึ่งทานไดตั้งชื่อวงดนตรีไทยวงหนึ่งใหนายถึก 
แกวละเอียดใหชื่อ “วงไทยบรรเลง” ตั้งแตน้ันมานักดนตรีที่อยูในวงนี้ก็ไดฝากฝมือ ชื่อเสียงในวงการ
ดนตรีไทยมาหลายชั่วอายคุนแลว หลกัจากที่นายถกึ แกวละเอียด เสียชีวติแลว ไดมีผูสืบทอด
สายเลือดศิลปนอยูตอมาจนถึงทุกวันน้ีไดแก ครูอุทัย แกวละเอียด ลูกชายคนโต และ พ.จ.อ.สมาน 
แกวละเอียด ลูกชายคนรองสุดทองเปนผูควบคุมวง ซ่ึงมีนักดนตรีที่อยูในสังกัดวงไทยบรรเลงลวน
แตเปนญาติพ่ีนองลูกหลานของคุณสมาน แกวละเอียด เกือบทั้งวง มีบุคคลภายนอกที่ไมเก่ียวกับ
เครือญาติเพียงไมก่ีคน สวนครูอุทัย แกวละเอียดไดเดินทางมาอยูที่กรุงเทพฯ หลังจากที่คุณพอถึก
ไดเสียชีวติแลว 
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  ในการฝกสอนดนตรีไทยในแนวทางเหมือนคุณพอ (นายถึก แกวละเอียด) และยังรับ
สอนดนตรีไทยใหกับเด็กๆ ที่อยูในวัยเรยีนซึ่งใชเวลาวางชวงปดเทอม สอนใหกับเด็กเหลาน้ัน และ
ใหที่อยูหลับนอนที่บานคุณสมาน และคุณสมานนั้นจะเปนคนสอนเอง ในบางครั้งก็จะเปนครูอุทัย 
แกวละเอียดดวย  ไดสอนลักษณะนี้เฉพาะผูชายเทาน้ัน อายุโดยเริ่มตนประมาณ 12-13 ป ซ่ึงไมคิด
คาจางสอนใดๆ ทั้งสิ้นคนสวนมากที่เขามาอยูในวงโดยไมใชญาติมากกวา แถวๆละแวกหมูบาน
ใกลเคยีงก็มีวงดนตรีอ่ืนๆ มากมาย วงแตละวงมีความโดดเดนตางกัน สําหรับวงไทยบรรเลงมีทัง้วง
ปพาทยไทย-มอญและแตรวงดวย การรับงานก็จะรับควบไปเลยทั้งปพาทยไทยและแตรวงในงาน
บวชนาค การสอนก็จะสอนทั้งปพาทยและแตรวงไปดวย เวลาออกงานสามารถใชบุคคลเดียวกนัเลน
ดนตรีทั้ง 2 ประเภทเลย ซ่ึงมีนักดนตรีอยู 50-60 คน  
  สําหรับดานการสนับสนุนของสังคมที่มีตอดนตรีไทย ซ่ึงจะออกมาในรูปของพอยก  
แมยก บรรดามิตรรักแฟนเพลงของชาววงไทยบรรเลงนั้นก็มีไมนอย โดยจะไดรับเงินรางวัลของมีคา 
เชน พระเลี่ยมทอง พระบูชา หรือแมแตซ้ือ ของกินไปใหในวงก็มี สิ่งหน่ึงที่ภูมิใจคือ เคยไดรับโล
พระราชทานรางวัลที่ 1 พรอมระนาดทองคํา จากสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ ในงานฉลองคลาย
วันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ อุทยาน รัชกาลที่ 2 เม่ือวันที่ 24 
กุมภาพันธ ในป พ.ศ.2530 ไดรับรางวลัชนะเลิศการประกวดดนตรีไทยงานเฉลมิพระชนมพรรษา
เม่ือวันที่ 5 ธันวาคม ที่ศาลากลางจังหวัดสมุทรสงคราม ไดรับถวยรางวัลจาก ฯพณฯ รองนายกรัฐมนตรี 
นายพิชัย รัตตกุล พรอมกับไดรับโลเกียรติยศจากผูวาราชการจังหวัดสมุทรสงคราม ป พ.ศ.2537 
เขาประลองแสงทิพยเขาประลองปพาทย คร้ังที่ 1 ไดรับรางวัลชนะเลศิประจําวนั และชนะเลศิการ
แตงเพลงแมโขงยอดเยี่ยมประจํางาน ไดรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 

 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 อนงนาฎ เจริญรวย (2547: 152-159) ซ่ึงไดทํางานวิจัยเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาสภาพ บทบาท และกระบวนการสืบทอดปพาทยใน
ปจจุบันของจังหวัดฉะเชิงเทรา ผลการวิจัยพบวา ในปจจุบันจังหวัดฉะเชงิเทรามีคณะปพาทย
ทั้งหมด 38 คณะ สวนใหญเปนคณะปพาทยตั้งขึ้นใหมอยูในชวงประมาณ 15-20 ป นักดนตรี 225 
คน เปนชาย 207 คน เปนหญิง 18 คน เนื่องจากคณะปพาทยสวนใหญเปนเครือญาติกัน จึงพบวา
นักดนตรีบางคนเปนสมาชกิในวงปพาทยหลายคณะ นักดนตรีที่อายุระหวาง 31-40 ป มีจํานวนมาก
ที่สุด บทบาทของปพาทยจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ 
รวมถึงเพ่ือประกอบการแสดง ปจจุบันพบวา สวนใหญเปนการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพ 
การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆ ลดนอยลง รวมถึงการบรรเลงประกอบการแสดงก็ลดนอยลง
เชนกัน สําหรับกระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมากจาก
บรรพบุรุษ และยังพบอีกวาในอีกหลายครอบครัวมิไดมุงหวังเพ่ือใหเปนการประกอบอาชีพหลักแต
เพ่ือใหมีความรูดานดนตรีไทยติดตวัไป กระบวนการในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังคงเหมือน
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อดีต คือผูปกครองนําเด็กมาฝากใหเรียนปพาทย เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือ เพลงสาธุการ สถานที่
เรียนนอกจากใชบานครูเปนสถานที่เรียนแลว ยังใชบานศิษยเปนสถานที่ศึกษาดวยเชนกัน สือ่การ
สอนใชเครื่องดนตรีเปนหลกั บทเพลงที่ใชในการเรียนการสอนเปลีย่นแปลงไปตามสภาพและบทบาท
ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง 
และเพลงพธิีกรรม วิธีการสอนใชสาธติ  เชนเดียวกนักับ ปญญา รุงเรือง (2533) ไดศึกษาเรื่อง 
“การศึกษาแนวความคิดในการสอนเพื่อพัฒนาดนตรีไทยของผูสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา” 
พบวาการบรรเลงดนตรีดวยวิธีการน่ังกับพ้ืนเปนประเพณีที่ควรรักษาเอาไว ทวงทีในการขับรอง 
บรรเลง การจัดรูปแบบวงดนตรี ควรปรับปรุงเปลีย่นแปลงไปตามความเหมาะสม ในแงของความ
นิยมของคนไทย ความนิยมของดนตรีไทยเสื่อมลง เพราะคนไมเขาถึงดนตรีไทย เน้ือหาดนตรีไทย
ควรเสนอแนวทางแบบทันสมัยสามารถนําไปใชไดทุกโอกาสไมใชแตเพียงพิธีกรรมเทาน้ัน ควรจะนํา
ของชาวตะวันตกเขามาประยุกตดวย 
 โดยคลายกับ สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534) ซ่ึงไดศึกษาเรื่อง “แนวคิดและวธิีการของ มนตรี 
ตราโมท ในการอนุรักษและถายทอดดนตรีไทย”  พบวา ควรมีการสรางดนตรีไทยใหไดมาตรฐาน 
โดยการรักษาเอกลักษณของเคร่ืองดนตรีเอาไว ผูบรรเลงและผูฟงควรรูหนาทีข่องเคร่ืองดนตรีไทย 
หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การรองและการบรรเลงตองใหถูกตองตามแบบแผนเดิม 
การแตงเพลงใหมควรยึดรูปแบบเดิมและถาแตงเพลงใหมควรจะแตงใหเขากับยุคสมัย ผูชํานาญการ 
ดนตรีไทยควรแตงตําราดนตรีไทย และพยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรีไทยและเพลงไทยใน
งานเขียนตางๆ และสงเสริมดนตรีไทยในสังคม รัฐบาลตองใหการสนับสนุนสงเสริมดนตรีไทยและ
เพลงไทย สําหรับดานแนวคิด และวธิีการถายทอดดนตรีไทย และเพลงไทย พบวาการสอนตองเริ่ม
จากภาคปฏิบตัิจากงายไปหายากรัฐบาลควรใหเงินสนับสนุนดานงบประมาณ และครูผูสอนควรจะมี
ตําราที่เก่ียวกับดนตรีไทย ใหนักดนตรีไทยและประชาชนไดเรียนรูและเขาใจ เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการ
บรรเลงและการฟงอยางเขาใจและซาบซึง้   
 ปานจรี ดีอนันตลาภ (2548: 84 - 92) ไดศึกษาสภาพและบทบาทรวมทั้งกระบวนการสืบ
ทอดวงปาดในอําเภอเมือง ขังหวัดลําปาง โดยการคนควาจากเอกสาร ตํารา และการเก็บขอมูลจาก
ภาคสนาม ผลการวิจัยพบวา 
 1. สภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง สภาพของวงปาดมีแนวโนม
ที่จะมีจํานวนลดลงเร่ือยๆ เน่ืองจากเศรษฐกิจของประเทศเตบิโตขึน้อยางรวดเร็ว คาครองชีพสูงขึ้น 
คนในชุมชนจึงเลือกประกอบอาชีพที่ม่ันคงและสามารถสรางรายไดใหกับตนเองมากที่สุดในขณะที่
การเปนนักดนตรีวงปาดไมสามารถตอบสนองความตองการตอคนในชุมชนได เพราะงานที่มีเขามา
ไมแนนอน หากไมใชหนาเทศกาล เชน ชวงเดีอนมีการประกอบพิธกีรรมฟอนผี ดังน้ันรายไดที่รับมา
จึงไมเพียงพอตอการดํารงชีวิต ทําใหการประกอบอาชพีนักดนตรีในวงปาดทําไดแคเพียงอาชีพเสริม 
และจากสาเหตุน้ีจึงทําใหนักดนตรีที่มีอยูลดจํานวนลง บางครั้งตองมีการหมุนเวียนนักดนตรีในแตละ
คณะ โดยเฉพาะคนเปาแคน ที่ตองใชประสบการณและเวลาในการฝกหัดคอนขางนาน มีการ
หมุนเวียนผลดักันเลนวงนัน้บางวงนี้บางมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน และหากยังไมมีการสงเสริมวง
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ปาดอยางพอเพียง นักดนตรีรุนใหมๆจึงเกิดขึ้นไดยาก แตอยางไรก็ตาม วงปาดก็ยังมีบทบาทตอ
ชุมชนอยูแมจะลดลงจากอดีต เน่ืองดวยคนในชุมชนสวนหนึ่งยังไมละทิ้งความเชือ่และประเพณ่ีที่สืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีต ซ่ึงมองเห็นไดชัดเจนจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผีซ่ึงตองใชวงปาดบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม ทําใหวงปาดมีสวนสําคัญอยางนอยก็ตอคนกลุมหน่ึง และตราบใดที่ยังมีพิธกีรรม
ฟอนผีอยู  วงปาดก็จะคงอยูเชนเดียวกัน 
  ปจจัยที่ทําใหวงปาดมีจํานวนลดลงหรือเลิกกิจการไปพอสรุปไดดังน้ี 
  1) ขาดแคลนนักดนตรี 
   เน่ืองจากไมมีเด็กรุนใหมมาทดแทน หรืออาจมีบางเปนจํานวนนอย สวนนักดนตรี
รุนเกาก็ลมหายตายจาก ทีมี่อายุมากก็ปวย รางกายไมแข็งแรงไมสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดดี 
ดังเดิม นักดนตรีสวนใหญที่มีอยูในวงปาดจะมีอายุเฉลี่ยตั้งแต 30 ขึ้นไป นักดนตรใีนชวงวนัรุนมี
จํานวนนอยมาก การหมุนเวียนของนักดนตรีจึงติดขัด คนเกาเลิกราไป คนใหมไมมีแทน 
  2) อิทธิพลของดนตรีตะวันตก 
   ดนตรีตะวันตกเปนสวนหนึ่งในการเบี่ยงเบนควานสนใจของคนรุนใหมไดรับการสนับสนุน
จากส่ือหลายดาน ทําใหดูนาสนใจ ผูมีความสามารถทางดนตรีตะวันตกมีโอกาสในการแสดงความ 
สามารถไดหลายอยาง สังเกตจากการประกวดตามเวทตีางๆ ไดรับการยอมรับจากคนหมูมาก อีกทั้ง
เปนการปูทางไปสูการสรางรายไดและชื่อเสียงในอนาคตดวย ในอีกกรณีหน่ึง เคร่ืองดนตรีตะวนัตก
บางอยางไดถูกนํามาใชบรรเลงในวงปาดประยุกต เปนการดึงดูดความสนใจผูชม ทําใหดูครึกคร้ืนขึ้น 
แตชวยไดเพียงบางสวนเทาน้ันเพราะบทเพลงที่บรรเลงก็ยังคงเปนเพลงพื้นเมือง เพลงลูกทุง รวมทั้งวง
ปาดประยุกตไมสามารถใชไมสามารถใชประกอบไดทกุพิธ ี
  3) รายได 
   รายไดจากการบรรเลงวงปาดในแตละคร้ัง เม่ือเฉลี่ยแตละคนอยูประมาณ 200-300 
บาทตองาน ซ่ึงถือวาเปนรายไดที่ไมนอยจนเกินไป แตนักดนตรีไมสามารถมีงานไดทุกวัน ทําให
รายไดไมสมํ่าเสมอ การยึดอาชีพอ่ืนควบคู ไปดวยจึงจําเปนตอการดํารงชีวิต ดังน้ันคนรุนใหมจึงให
ความสนใจกบัวงปาดนอย และหันไปประกอบอาชีพอ่ืนแทน 
  4) ไมมีการกําหนดการเรียนการสอนวงปาดในหลักสูตรสถานศึกษา 
   การเรียนการสอนดนตรีในโรงเรียนไมมีการกําหนดแนชัดวานักเรียนจะตองเรียน
เก่ียวกับวงปาด โรงเรียนสวนใหญมักมีการเรียนการสอนดนตรีพ้ืนเมืองประเภทสะลอ ซอ ซึง ซ่ึงดู
จะไดรับความสนใจมากกวา และหากมีปพาทยก็จะเรียนปพาทยแบบภาคกลาง รวมทั้งเคร่ืองสาย
แบบภาคกลางดวย 
  5) การเล็งเห็นความสําคัญของวงปาดลดลง  
   คนในชุมชนมีการวาจางวงปาดนอยลง ไมเล็งเห็นความสําคัญและสุนทรียรสจาก
การฟงวงปาด มีการนําเทปบันทึกเสยีงมาใชเปดแทนการบรรเลงสด เพ่ือความสะดวกและประหยัด
คาใชจาย ไมนึกถึงแนวทางที่จะชวยกันอนุรักษและใหความสําคัญเชนในอดีต 
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 2. กระบวนการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง การสืบทอดวงปาดสวนใหญ
เปนการสืบทอดจากบรรพบุรุษ แสดงใหเห็นวาครอบครัวยังเปนพ้ืนฐานสําคัญในการปลูกฝงสิ่งตางๆ
ใหกับสมาชิก สิ่งแวดลอมในครอบครวัจะเปนตวัสรางลักษณะนิสัย ความชอบ และความคุนเคยได
เปนอยางดี ถึงแมวาสมาชิกจะไมไดรับการสืบทอดโดยตรง แตการที่ไดสัมผัสกับวงปาดตลอดทั้ง
ชีวติ ทําใหเกิดการซึมซับดานบทเพลง วัฒนธรรม อยางนอยก็สามารถถายทอดใหคนรุนหลงัทราบ
ไดวา วงปาดมีลักษณะอยางไร แตการสืบทอดดวยวิธีการอ่ืนคือ การสืบทอดจากครูและการจดจํา
จากประสบการณก็ยังเปนสวนสําคัญ การสืบทอดจากครูศิษยสามารถมีอิสระที่จะฝากตวักับครูทาน
ใดก็ได ครูที่มีฝมือก็จะถายทอดเทคนิควธิีการบรรเลงซึง่นอกเหนือไปจากที่เคยพบเคยเห็นในครอบครัว 
แตสําหรับบคุคลท่ีไมไดอยูในครอบครัวทีมี่นักดนตรีวงปาดรวมอยูดวย การสืบทอดจากครูก็จะเปน
การเปดโอกาสใหกับบคุคลกลุมน้ี ในสวนของการสบืทอดดวยการจดจําจากประสบการณก็มีขอดี
ขอเสียอยูบาง ในขอดีก็คือ หากนักดนตรีมีความจําดีและเปนนักสังเกตที่ดี การจดจําจากผูอ่ืนซ้ําๆ
หลายๆ คร้ังก็สามารถกระทําโดยงาย ทําใหเปนผลดีตอการฝกฝนของตนเอง แตอีกแงหน่ึง หาก
รายละเอียดเนื้อหาของเพลงมีมาก การจดจําอาจจะคลาดเคลื่อน อีกทั้งการฝกหัดเองโดยไมมีครูเปน
ผูแนะนําบางทีอาจกอใหเกิดการบรรเลงที่ผิดพลาดไดแตในสวนของนักดนตรีที่ไดรับการฝกหัดมา
บางแลว มีความรูและประสบการณดานดนตรีมาพอสมควร การจดจําจากประสบการณจะชวยใหนัก
ดนตรีเกิดการเรียนรูเทคนิคใหมๆเพ่ิมเตมิหรือสังเกตเพ่ือแกไขขอบกพรองของตนเองใหดียิ่งขึ้นได 
 ในสวนของเนือ้หาการเรียนการสอนนั้น การตอเพลงโดยใชเพลงไทยเดิมบาง เพลง
พ้ืนเมืองเหนือบาง เพลงในพิธีกรรมบาง ทําใหเห็ฯวานักดนตรวีงปาดไดรับความรูสืบทอดกันมา
หลายแบบ มีการรับวัฒนธรรมของคนภาคกลางโดยเฉพาะการผสมระนาดเขากับวงปาด บทเพลงที่
นํามาใชรวมทัง้ประเพณีบางอยางของชาวมอญคือ ประเพณีฟอนผี ซ่ึงมีการนําเพลงมอญฟอนผีมา
ใชรวมดวย 
 รสสุคนธ อินคง (2546: 29-137) ไดศึกษาสภาพ บทบาทและกระบวนการสบืทอดปพาทย
ในจังหวัดอางทอง ผลการวจัิยพบวา 
 1. ปจจุบันจังหวัดอางทองมีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ นักดนตรี 368 คน สวนใหญเปน
ชาย นักดนตรีอายุระหวาง 10-30 ปมีมาก แสดงใหเห็นวามีการสืบทอดปพาทยวูเยาวชนปจจุบัน
มาก สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมากจากบรรพบุรุษ บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวาการบรรเลงปพาทย
เพ่ือประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมงานศพ การบรรเลงเพ่ือประกอบการแสดงลดนอยลง
มาก 
 2. กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเชื่อในการรับศษิยเขาเรียนปพาทยยงัเหมือน 
ในอดีต คือผูปกครองนําเด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเริ่มเรียนเพลง
สาธุการ สถานที่ยังใชบานครูเปนสถานศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอน 
เน้ือหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลง
เรื่อง เพลงพิธี วิธีการสอนใชการสาธติเปนหลัก 
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  ในอดีตการเรียนปพาทยน้ัน ผูเรียนจะใหความสําคญักับครูมาก เพราะตองการรับ
ความรูจากครู แตปจจุบันครูตองใหสําคญักับผูเรียนเพื่อสืบทอดปพาทยและเพือ่บรรเลงปพาทยเวลา
รับการแสดง เชนเดียวกบังานวิจัยของ เชนเดียวกบั สุภลักษณ สุขเกษม ไดศึกษาเรื่อง การสืบทอด
ปพาทยในจังหวัดสมุทรสงคราม โดยศึกษาบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดสมุทรสงคราม (การ
ประกอบพิธีกรรม การแสดง และบทบาทตอสังคม) และศึกษาการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
สมุทรสงคราม (สายนักดนตรี การรับศษิย และการเรียนการสอน)  
  จากการศึกษาผูวิจัยไดใชทฤษฎี Structural Functionalism ของ Alfred Regdcliffe 
Brown และทฤษฎีการเรียนรูจากส่ิงเราและการตอบสนอง (S-R Theory) ซ่ึงผลการวิจัยมีดังน้ีคือ 
  ในปจจุบันจังหวัดสมุทรสงครามมีวงปพาทยทั้งหมดจํานวน 20 วง นักดนตรี 213 คน 
เปนชาย 197 คน เปนหญงิ 16 คน นักดนตรีอายรุะหวาง 30-40 ป ซ่ึงมีการแสดงใหเห็นวามีการ
ถายทอดปพาทยสูเยาวชนมาก สําหรับบทบาทของวงปพาทยในปจจุบันหางหายไปจากสังคมของ
คนไทยมากจะมีก็แตพิธีกรรมงานศพเทาน้ันที่ปพาทยยังมีบทบาทเหนียวแนน อันเนื่องมาจากไมมี
วงปพาทยใดมาแทนไดดีเทาวงปพาทยมอญ และวงปพาทยในจังหวัดสมุทรสงครามตางปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงเพื่อสนองความตองการของสังคมไทยไดเปนอยางดี สวนการบรรเลงปพาทยประกอบ 
การแสดงนั้น ยังมีการบรรเลงประกอบการแสดงอยูบาง ดานการสืบทอดน้ัน จากอดีดจนถึงปจจุบัน
ยังคงมีการสืบทอดทั้งดนตรีละวัฒนธรรม เพ่ือยังคงสงเสริมดนตรีไทยใหคงอยู โดยการสืบทอดปพาทย
จากครอบครัวและครูปพาทย โดยความเชื่อในการรับศษิยน้ันยังคงเหมือนในอดีตคือ ผูปกครองนํา
เด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเริ่มเรียนเพลงสาธุการ สถานที่เรียนยังใช
บานครูเปนสถานที่ศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเปนสื่อ และอุปกรณการเรียนการสอนเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป 
โดยการนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุด โหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธี
สอนใชวธิีการสาธิต 
  ในอดีตการเรียนปพาทยน้ัน ผูเรียนจะใหความสําคัญกับครูเพลงมาก และตองการได
รับรูจากครู แตในปจจุบันครูตองใหความสําคัญกับผูเรียนเพ่ือสืบทอดปพาทย และมีผูบรรเลงป
พาทยเวลารับงานแสดง   
  ในทํานองเดียวกันกฤษฎางค ไวยนันท (2548: 319-327) ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดวง
ปพาทยในลุมแมนํ้าลพบุรี จํานวน 65 คณะ มีประเด็นสําหรับอภิปราย ดังน้ี 
  1. สภาพและบทบาทของวงปพาทยที่อยูลุมนํ้าลพบุรีในปจจุบัน 
   1.1 สภาพวงปพาทยแบงเปน 2 ประเภท ไดแก 
    1) วงปพาทยไทย จํานวน   20 คณะ 
    2) วงปพาทยมอญ จํานวน   45 คณะ 
   1.2 จํานวนคณะปพาทยและจํานวนนักดนตรี 
    1)  คณะปพาทยในบรเิวณลุมนํ้าลพบุรีปจจุบันมีจํานวนทั้งสิ้น 65 คณะ 
     ยังคงประกอบอาชีพปพาทยจํานวน    39 คณะ 
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     ยุบวงแลวไปเปนลูกวงของคณะอ่ืน จํานวน   5 คณะ 
     เลิกประกอบอาชีพทางดานปพาทย จํานวน   21 คณะ 
   1.3 จํานวนนักดนตรีทั้งสิ้น   499 คน 
    เพศหญิง     19 คน 
    เพศชาย     480 คน 
    คนระนาดเอก    87 คน 
    คนระนาดทุม    50 คน 
    คนฆองวงใหญ    168 คน 
    คนฆองวงเล็ก    50 คน 
    คนป     43 คน 
    คนเครื่องหนัง    85 คน 
    คนขับรอง     16 คน 
    ผูที่สามารถบรรเลงรอบวง  57 คน 
  2. บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรม ที่เคยรับใชสังคมในอดีตนั้น  ปจจุบัน
ลดบทบาทจนแทบจะหายไปจากสังคมของคนไทย พิธีกรรมตางๆ ก็สูญหายหรือถูกละลายไปมาก
เชนกัน ยังคงมีแตพิธีกรรมในงานศพเทาน้ันที่ยังนิยมใชวงปพาทย แตก็เปลี่ยนจากวงปพาทยไทย
มาเปนวงปพาทยมอญ ซ่ึงคณะปพาทยในลุมแมนํ้าลพบุรีน้ันก็ไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไป เพ่ือ
สนองความตองการของสังคมในปจจุบันไดเปนอยางดี สวนสาเหตทุี่เปนปจจัยสงผลกระทบบทบาท
ของปพาทยในพิธีกรรมตางๆ ที่เคยเปนสวนหนึ่งของวิถีชวีิตคนไทย คือ การคุกคาม ของวัฒนธรรม
ตะวันตก ความเจริญทางดานวัตถ ุ และการเปลี่ยนวถิีชวีิตแบบสังคมเกษตรกรรมมาเปนสังคม
อุตสาหกรรมนั่นเอง 
  3. บทบาทของวงปพาทยประกอบการแสดงน้ัน ถึงแมวาการแสดงพ้ืนบานประเภทลิเก  
โขน และละครที่โดยทั่วไปตองใชวงปพาทยเปนดนตรีประกอบการแสดงก็ตาม แตก็ใชวาคณะวง    
ปพาทยทุกวงจะมีโอกาสบรรเลงประกอบการแสดงดังกลาวก็หาไม ทั้งน้ีเพราะการแสดงตางๆ ใน
ปจจุบันตองมีการปรับตวั ปรังปรุงการแสดงใหสามารถสูกับคูแขงได เพ่ือความอยูรอดของคณะและ
สมาชิก ผูรวมแสดงในคณะจึงทําใหมีวงปพาทยอยูไมก่ีคณะเทาน้ันที่มีโอกาสบรรเลงประกอบการ
แสดงได ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีทีว่า การรับนวตักรรมขึ้นอยูกับระบบสังคม สังคมใหมจะรับนวตักรรม
ใหมไดเร็ว มีระบบคานิยม และบรรทัดฐานในสังคม ในลักษณะที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลงพัฒนาสังคม
ใหเจริญกาวหนา จึงเปนสิ่งที่นาเปนหวงวาตอไปในอนาคต สภาพของวงปพาทยมีแนวโนมที่จะหาผู
สืบทอดไดยาก แมแตกลุมที่มีการสืบทอดในลักษณะครอบครัวที่สืบเนื่องกันมาหลายชั่วอายุก็ตาม 
ทั้งน้ี เพราะบทบาทของปพาทยไดลดลงเร่ือยๆ ทําใหผูสืบทอดมองไมเห็นถึงประโยชนในการ
นําไปใชในชีวติประจําวันทีจ่ะดําเนินวิถีชวีิตตอไปในอนาคต 
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 3. กระบวนการสืบทอดวงปพาทยในปจจุบัน 
  กระบวนการสบืทอดวงปพาทยของนักดนตรีในลุมแมนํ้าลพบุรีในปจจุบัน มีลักษณะที ่
ยังคงรักษาวฒันธรรมของบรรพบุรุษไวในบางประการ และบางประการก็ถูกปรับเปลี่ยนไปตาม
กระแสความตองการของสังคมดังน้ี 
  3.1 การสืบทอดสายนักดนตรีของหัวหนาคณะ ลักษณะสายนักดนตรีทีส่ืบทอดวัฒนธรรม
ปพาทยของลุมแมนํ้าลพบุรีในอดีตนั้นมีลักษณะเปนดั้งเดิมจากนักดนตรีของแตละทองถิ่นมากอน 
ตอมาภายหลงัไดรับรปูแบบวัฒนธรรมดนตรีในแบบอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
พระยาเสนาะดุริยางค และครูจางวางทั่ว พาทยโกศล เขามามีสวนดวย แตในปจจุบันนี้นักดนตรไีทย
และครูดนตรีไทยไดเปดใจกวางยอมรับในสิ่งที่ดีๆ ของครูทานอ่ืนๆ มากขึ้น รวมทั้งสื่อและเทคโนโลยี
ที่ทันสมัย มีสวนชวยในลกัษณะการหวงวิชาแบบในอดีตลดลง นักดนตรสีามารถหาความรูจากครู
ดนตรีไดทั่วไป สงผลทําใหเกิดการปรับทางดนตรีไดอยางอิสระ จนทําใหในปจจุบันนี้ไมสามารแยก
ไดอยางชัดเจนวา นักดนตรีแตละทานสืบทางเพลงมาจากสายใด และนักดนตรีสวนใหญก็ไมไดยึด
ติดกับความเปนสายหนึ่งสายใดอยางเครงครัด 
  3.2 การรับศษิย ในอดีตจะทําพิธีในวันพฤหัสบดี ผูเรยีนตองใหผูใหญพามาฝาก แตใน
ปจจุบันพบวาครูดนตรีไทยรับศษิยโดยไมจําเปนตองมีผูปกครองมาฝากเพราะวาวิชาความรูทางดาน
ดนตรีไทยเพียงอยางเดียวไมสามารถนําไปประกอบอาชีพไดเหมือนสมัยกอน เด็กจําเปนตองเขาสู
ระบบการศึกษาภาคบังคบั ทําใหไมมีเวลาใหกับศิลปะดานนี้มากนัก ดังน้ันครูปพาทย จึงตองหาเด็ก
ที่มีความเหมาะสมดานครอบครัวและดานการศึกษามาฝกหัด เพ่ือความอยูรอดของคณะ แมวาใน
ปจจุบันจะมีศษิยกลุมหน่ึงสนใจมาขอเรียนดวยตนเองก็ตาม แตก็มีเพียงจํานวนนอยเทาน้ัน 
  3.3 การจัดสถานที่สอน สถานที่ที่ใชสําหรับการจัดการเรียนการสอนในปจจุบันยังใชที่
บานครูเปนหลัก ในการเรียนการสอนแมเพลงที่หามตอที่บานมาแตคร้ังอดีต ในปจจุบันก็ลดความ
เครงครัดลง สามารถตอทีบ่านได แสดงใหเห็นวาแหลงที่ใหการศึกษาดนตรีน้ันบานครูยังเปนแหลง
ศึกษาหาความรูที่สําคัญ 
  3.4 การใชสื่อและอุปกรณการสอนเปนดังน้ี 
   3.4.1 ใชเคร่ืองดนตรีที่มีอยูประจําบานของครู 
        3.4.2 ใชแถบบันทึกเสียงชวยในการทบทวนเพลง 
  3.5 รูปแบบการจัดการเรียนการสอนเปนดังน้ี 
         2.5.1 รูปแบบการสอนมี 2 วิธีคือ 
     1) ยึดถือตามประเพณีการเรียนการสอนที่ปฏิบตัิสืบตอกันมาแตโบราณ 
     2) ประยุกตใหเหมาะสมกับการประกอบอาชีพในปจจุบัน 
        3.5.2 วิธีสอนพบวายังคงใชวิธีการแบบเดิม คือ ครูผูสอนเปนศูนยกลางในการเรียน
ทั้งน้ีพบวาดนตรีไทยเปนวชิาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน ตามระเบียบแบบแผนที่ครู
กําหนดไว และเปนวิชาทีเ่ปนทั้งศาสตรและศลิปในคราวเดียวกัน ดังน้ันการสอนแบบมุขปาฐะ จึง
เปนวธิีสอนทีป่ระสบผลสําเร็จไดดีที่สุด ในอนาคตภาพการเรียนการสอนแบบด้ังเดิมที่มีการอนุรักษ
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อยางจริงจังจะเลือนหายไป สภาพการเรียนการสอนเปลี่ยนแปลงไปตามการแขงขันเพ่ือความอยู
รอดในสังคม โดยมุงไปที่การนําไปใชประโยชน จนไมสนใจหลักการที่เปนรากฐานแหลงวทิยาการ
ตองเปลี่ยนแปลงจากการเรียนการสอนที่บานครู เปนการเรียนการสอนตามสถานศึกษาทัว่ไป 
 บุญโชค ไชยชาติ (2551: 159-165) ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยการสืบทอดของนักดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยธุยาปจจุบันมีลกัษณะ
ที่ยังรักษาวัฒนธรรมด้ังเดิมของบรรพบุรุษไดในบางประการ และในบางประการถูกปรับเปลีย่นไป
ตามความตองการของสังคมดวย 
 การรับศษิย จะทําพิธีในวนัพฤหัสบดีเหมือนในอดีต การรับศษิยสวนใหญยังตองมีผูใหญ
หรือผูปกครองนํามาฝากฝงแตมีลักษณะแตกตางไปจากเดิมคือ ปจจุบันพบวาครูดนตรีไทยรบัศษิย
โดยคัดเลือกศษิยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝากดวย น้ันเกิดจากสังคมทั่วไปมองวาวิชาความรูดาน
ดนตรีไทยไมสามารถนําไปประกอบอาชพีเลี้ยงตวัเองไดเหมือนอยางแตกอน และบทบาทของป
พาทยมีนอยลงดังกลาวขางตน ความเจริญดานการศึกษามีมาก เด็กตองเขาสูระบบการศึกษาภาค
บังคับ จึงไมมีเวลาใหกับศลิปะดานนี้มากนัก การสืบทอดปพาทยของนักดนตรีจึงเปนปญหาใหญ
มาก สังเกตไดจากวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันไมมีเด็กฝกหัดปพาทย เน่ืองจาก
ขาดผูที่สนใจ ใสใจอยางจริงจัง แมวาศิษยกลุมหน่ึงที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรไีทยมาขอ
เรียนดวยตัวเองก็ตาม แตเปนเพียงจํานวนนอยเทาน้ัน 
 กํานลใชในการรับศษิย ไดแก ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทยีน และเงินจํานวนตามที่ครู
จะเรียกรองเหมือนในอดีต คาถาที่ใชประกอบพิธีกรรมมี 2 ลักษณะคือ ใชทั้งที่เปนภาษาไทยและ
ภาษาบาลี การจับมือศิษย ครูดนตรีไทยใชฆองวงใหญบรรเลงเพลงประจําวัด แสดงใหเห็นวานัก
ดนตรียังยึดถอืขนบปฏบิตัทิี่สืบทอดมาแตอดีต แตมีการปรับเปลีย่นพิธีกรรมบางสวนในการจับมือ
เน่ืองมากจากจุดประสงค คอื ตองการมุงเนนที่จะใหศษิยเรียนเพลงมอญ ตามกรแสการใชประโยชน
ดนตรีไทยในปจจุบัน 
 สถานที่ใชสําหรับเปนที่จัดการเรียนการสอน ปจจุบันยังใชบานครูเปนหลักในการจัดการ
เรียนการสอน หากตอเพลงตองหามตามความเชื่อทีว่าหามตอเพลงในบาน ยังใชสถานที่อ่ืน เชน วัด 
เปนสถานที่จัดการเรียนการสอน แสดงใหเห็นวาสถานที่ใหการศกึษาดนตรีน้ัน บานยังเปนแหลง
ศึกษาหารความรูที่สําคัญในอดีต 
 เน้ือหาที่สอนตางจากเดิม คือ มีการใชเพลงมอญเขามาเปนหลักในการสอน เน่ืองมาจาก
บทบาทการใชดนตรีไทยในสังคมมีความตองการใชวงปพาทยมอญมากกวา ปพาทยไทย ดังน้ัน
เน้ือหาที่ครูจัดใหกับศษิยจึงเปนการจัดเพ่ือตอบสนองการใชประโยชนดนตรีในสงัคมมากกวา แต
เน่ืองจากดนตรีไทยยังถกูปลูกฝงดวยความเช่ือสบืตอกันมา ครูดนตรีไทยบางทานยังยึดถือขนบปฏิบัติ
แบบเกาอยู โดยไมคํานึงถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมและอีกสวนหนึ่งไดปรับปรุงการใชเน้ือหาทั้ง
แบบเกาและแบบใหมมารวมกัน เพ่ือเปนการสนองตอบการใชงานในปจจุบันไปพรอมๆ กับรักษา
ขนบปฏบิัติแบบเกาๆ 
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 วิธีการสอนยังเปนแบบด้ังเดิม คือ การเรียนแบบตัวตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียนอัน
เน่ืองมาจากสาเหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน มีระเบียบแบบ
แผนตามที่ครูโบราณกําหนดไว เปนศาสตรและศิลปที่ตองการเรยีนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง 
ทั้งผูเรียนและผูสอนจึงยากที่ใชวิธีจัดการเรียนการสอนแบบอ่ืนๆ ใหประสบความสําเร็จไดดีเทากับ
การสอนแบบมุขปาฐะ 
 ในอนาคตสภาพการจัดการเรียนการสอนปพาทย นาจะมีการเปลีย่นแปลงไปตามสภาพ
การแขงขันเพ่ือการอยูรอดในสังคม ลักษณะการเรียนรูเพ่ือมุงการใชประโยชน จนไมไดสนใจหลักการที่
แทจริงของปพาทยเหมือนในอดีต ที่บรรพบุรุษสั่งสมสืบทอดมา แหลงวิทยาการดานปพาทยตอง
เปลี่ยนสภาพจากบานเปนโรงเรียน ภาพการเรียนการสอนแบบด้ังเดิมเลือนหายไป ขาดผูอนุรักษ
อยางจริงจัง 
 
 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัย การสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลจากที่
ตางๆ ทั้งเอกสาร งานวิจัย ตลอดจนตํารา เอกสารที่เก่ียวของ และออกปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือ
รวบรวมขอมูลโดยไดศึกษาสภาพทั่วไปของปพาทยวงไทยบรรเลง พรอมทั้งนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห
เรียบเรียงรายงานการศึกษาคนควา โดยกําหนดแนวทางวิธีการศึกษาคนควาดังขัน้ตอนตอไปน้ี 
 

1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 ขอมูลเอกสารหลักฐาน ไดรวบรวมขอมูลเอกสารและสิ่งพิมพไดแก เอกสาร วารสาร และ
การศึกษาวิจัยที่เก่ียวของกับการสืบทอดวงปพาทยซ่ึงไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ
ดังตอไปน้ี 
 1.1 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 1.2 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 1.3 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

2. ขั้นรวบรวมขอมูลภาคสนาม 
 2.1 ขอมูลเก่ียวกับนักดนตรอีาชีพ วงปพาทยวงไทยบรรเลง 
  ครูอุทัย    แกวละเอียด ตําแหนง ผูดูแล/ผูกอตั้งวงไทยบรรเลง 
  พันจาเอกสมาน  แกวละเอียด ตําแหนง ผูควบคุมวง 
  นายสัมพันธ วงศิริ  ตําแหนง ขับรอง 
  นายโสภณ เดชฉกรรจ ตําแหนง ปใน 
  นายปรารภ   แกวละเอียด ตําแหนง ระนาดเอก 
  นายอัฐชยั  เปลงรัตน ตําแหนง ระนาดทุม 
  นายปริญญา แกวละเอียด ตําแหนง ฆองวงใหญ 
  นายธีรวัฒน สินอัครพัฒน ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
  นายเทียนชัย บุญอินทร ตําแหนง กลองแขก 
  นายวีรสิทธิ ์ จ่ันเพ็ชร ตําแหนง กลองแขก 
  นายมนตรี  สุขประเสรฐิ ตําแหนง ฉิ่ง 
  นางศรีสวัสด์ิ แกวละเอียด ตําแหนง ฉาบเล็ก 
  นายณัชกฤษฏิฌาน  แกวละเอียด  ตําแหนง ฆองวงใหญ 
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  นายณัฐพล สังขพูล  ตําแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายณรงค  สังขพูล  ตําแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายกฤษดา ปนมงคล ตําแหนง ฆองมอญวงเล็ก 
  นายเมราสิทธิ ์ เผาจินดา ตําแหนง ฆองมอญวงเล็ก 
  นายประยงค สินเทา  ตําแหนง ปมอญ 
  นายชูเกียรต ิ สิงหโต  ตําแหนง ระนาดเอก 
  นายสถิต  สังขเขียว ตาํแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายเทียนชัย บุญอินทร ตําแหนง เคร่ืองหนัง 
  นางสาวสุธัญญา   สุนทรมณี ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  นางสาวชุตวิดา ฉายปาน ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  นายวุฒิชัย สําแดงเดช ตําแหนง เคร่ืองหนัง 
 2.2 การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทย แบบไมมีสวนรวม 
 2.3 การสัมภาษณ การถายภาพ บันทึกเสียง และอ่ืนๆ ในการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 

3. การศึกษาขอมูล 
 ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยทีเ่ก่ียวของกับวงปพาทยวงไทย
บรรเลง ศกึษาขอมูล ขอเดนของวงไทยบรรเลง การบรรเลงในงานตางๆ และอื่นๆ โดยอาศัยการ
เก็บขอมูลภาคสนามมาประมวลและเรียบเรียงลําดับ เน้ือหา ตามความสําคัญและสาระดังน้ี 
 ศึกษาขอมูลจากเอกสารรายงานการวิจัย ตําราและหนังสือตางๆ ทางวิชาการทีเ่ก่ียวของ 
เพ่ือใหสมบูรณ 
 - ศึกษาสภาพวงไทยบรรเลง 
 - บทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 - ศึกษาการสบืทอดดนตรีไทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทยั แกวละเอียด    
 

4. ขั้นวิเคราะหขอมูล  

 แบงออกเปน 3 ขั้นตอนดังน้ี 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาท “วงไทยบรรเลง” 
  1.1 สภาพวงไทยบรรเลง 
   1.1.1 ที่ตั้ง 
   1.1.2 บุคคล (นักดนตรี) 
   1.1.3 เคร่ืองดนตรี 
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   1.1.4 วงดนตรี 
     -การรับงาน 
     -การแบงคน (จัดคน) 
     -การจัดวงใหญ-เล็ก 
     -รายได 
  1.2 บทบาท 
   1.2.1 บทบาทตอชุมชน 
   1.2.2 บทบาทตอวัด 
   1.2.3 บทบาทตอโรงเรียน 
   1.2.4 บทบาทตออาชีพ 
 2. ศึกษากระบวนการสบืทอด “วงไทยบรรเลง” สายครูอุทัย แกวละเอียด 
 

5. ขั้นสรุป 
 5.1 นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบของพรรณนาวิเคราะห 
 5.2 เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศกึษาคนควา  และวเิคราะหขอมูล 
 5.3 อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาวิจัยน้ีเปนการนาํเสนองานวิจัยในเชิงคุณภาพ ซ่ึงเปนการศึกษาวิจัยเชงิคุณภาพ
ทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เก่ียวกับวงปพาทยวงไทยบรรเลง โดยการรวบรวม
ขอมูลจากการสัมภาษณและสอบถามจาก ครูอุทัยแกวละเอียดและผูที่เก่ียวของ พรอมทั้งลงพ้ืนที่
ภาคสนาม โดยการศึกษาปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียด  ที่มีความรุงเรืองในอดีต
จนถึงปจจุบัน ศึกษาการเปลี่ยนไปตามเวลา รวมทั้งศึกษาบทบาทตางๆ ที่เก่ียวของกับ “วงไทย
บรรเลง”  โดยสามารถศึกษาและรวบรวมขอมูล  พรอมทั้งวิเคราะหขอมูลซ่ึงแบงออกเปน 2 ตอนได
ดังน้ี 
 ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพและบทบาท “วงไทยบรรเลง” 
  1. สภาพวงไทยบรรเลง 
   1.1ที่ตั้งวงไทยบรรเลง 
   1.2การคมนาคม   
   1.3 กดนตรีวงไทยบรรเลง 
   1.4 เคร่ืองดนตรีในวงไทยบรรเลง 
   1.5 ปพาทยวงไทยบรรเลง 
    -  การรับงาน 
    -  การจัดนักดนตร ี
    -  การจัดวงดนตร ี
    -  เคร่ืองแตงกาย   
    -  รายได 
  2.  บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอชุมชน   วัด  โรงเรียน  และอาชีพ 
 ตอนที่ 2  ศึกษากระบวนการสืบทอด “วงไทยบรรเลง”สายครูอุทัยแกวละเอียด 
  1.  สายนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  2.  กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
   -  การรับศิษย   
   -  วิธีการตอเพลง 
   -  บทเพลง 
   -  สถานที่ในการสอน 
   -  อุปกรณในการเรียนการสอน 
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ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพ “วงไทยบรรเลง” 
 
1. สภาพวงไทยบรรเลง 
 1.1 ที่ตั้งปพาทยวงไทยบรรเลง 
  วงปพาทยวงไทยบรรเลงตั้งอยูบานเลขที่ 15 ต.อัมพวา อ.อัมพวา จ.สมุทรสงคราม มี
สวนมะพราว สวนมะมวง สลับกับหยอมเหยาบานเรือน มีวัดวาประปราย อยูติดกับคลอง   
 

 
 

ภาพประกอบ 2 บริเวณบานริมคลองวงไทยบรรเลง 
 
 1.2  การคมนาคม  เดินทางไดหลายรูปแบบ 
  การเดินทางดวยรถตู (ตลาดน้ําอัมพวา) เสนทางสําหรับการเดินทางดวยรถตู โดยเริ่ม
จากอนุเสาวรีชัยสมรภูมิ กรุงเทพฯ บริเวณใตทางดวน ขึ้นรถตูที่เขียนวา “แมกลอง” ลงรถที่แมกลอง 
หลังจากนี้ ขึ้นรถสองแถวสีนํ้าเงินแถบเหลืองไปลงตลาดอัมพวา ม่ืถึงตลาดอัมพวาแลวเลี้ยวขวาแลว
ตรงเขาประมาณ  200  เมตร จะเห็นปายที่เขียนวา  มูลนิธิชัยพัฒนา  แลวขบัตรงเขาอีกประมาณ  
300  เมตร  จะพบบานวงไทยบรรเลง 
  การเดินทางดวยรถสวนตวั เสนทางสําหรับการขับรถสวนตวั โดยเริม่จากจากกรุงเทพฯ  
ขับรถขึ้นทางดวนไปพระราม 2  มุงหนาไปทางจังหวัดสมุทรสาคร  เม่ือเขาจังหวัดสมุทรสาครแลว  
ดูปายจังหวัดสมุทรสงคราม  แลวขับไปตามปายเม่ือเขาจังหวัดสมุทรสงครามแลว  หาปายที่เขียนวา
ไปตลาดน้ําอัมพวา ขับตามปายที่เขียนวาไปตลาดน้ําอัมพวา เม่ือถึงตลาดน้ําอัมพวา  เลี้ยวขวาแลว
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ตรงเขาประมาณ  200  เมตร จะเห็นปายที่เขียนวา  มูลนิธิชัยพัฒนา  แลวขบัตรงเขาอีกประมาณ  
300  เมตร  จะพบบานวงไทยบรรเลง 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 3 แผนที่ตั้ง “วงไทยบรรเลง” 
 

N
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  นักดนตรีไทย  วงไทยบรรเลง 
  นักดนตรีไทยในวงไทยบรรเลงมีทั้งหมด  ประมาณ 21 คน  มีอายุต่าํสุด 16 ป  จนถึง
อายุ 77  ป  โดยมีทั้งที่อาศัยอยูที่บานและอยูละแวกบาน  นักดนตรีวงไทยบรรเลงจะแบงออกเปน   
2 แบบ คือ นักดนตรีที่เลนดนตรีประจํา และนักดนตรอีีกสวนหนึ่งที่มีงานประจําอยูแลว โดยสามารถ
มาเลนดนตรีในชวงวันเสาร-อาทิตย หรือชวงเย็น   
 
ตาราง  1  ชวงอายุนักดนตรีไทยวงไทยบรรเลง 
 

ชื่อ-นามสกุล อายุ ตําแหนง 

นายอุทัย                  แกวละเอียด 
 
ประยงค                   สินเทาว 

78 
 

74 

ควบคุมวงไทยบรรเลง 
ปรับวง ประพันธเพลง 
ปมอญ ปใน 

พันจาเอกสมาน        แกวละเอียด 61 ควบคุมวงไทยบรรเลง 
ปรับวง 

นายณรงค               สังขพูล 58 ฆองมอญวงใหญ 

นายณัชกฤษฏิฌาน    แกวละเอียด 
นายปรารภ              แกวละเอียด 
นายชูเกียรติ             สิงโต 

31 
32 
32 

ฆองวงใหญ 
ระนาดเอก 
ระนาดเอก 

นางสาวศรีสวสัด์ิ      แกวละเอียด 
นายโสภณ             เดชฉกรรจ 
นายสัมพันธ          วงษศิริ 
นายสถิต               สังขเขียว 
นายมนตรี              สุขประเสริฐ 
นางสาวสุธัญญา       สุนทรมณี 
นางสาวชุตวิดา        ฉายปาน 
นายวีรสิทธิ์             จ่ันเพ็ชร 

26 
26 
29 
28 
27 
31 
32 
32 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 
ปใน 
ขับรอง 
ฆองมอญวงใหญ 
เคร่ืองหนัง 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 

นายธีรวัฒน             สินอัครพัฒน 
นายณัฐพล              สังขพูล 
นายกฤษดา            ปนมงคล 
นายเมราสิทธิ ์          เผาจินดา 

17 
16 
17 
16 

ฆองวงเล็ก 
ฆองมอญวงใหญ 
ฆองวงเล็ก 
ฆองวงเล็ก 

นายวุฒิชัย               สําแดงเดช 

นายเทียนชัย            บุญอินทร 
17 
17 

เปงมาง 
เคร่ืองหนัง 
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  จากการศึกษาพบวานักดนตรีทั้งหมด 21 คน  สวนใหญเปนผูชาย 18 คนและเปน
ผูหญิง 3 คน  มีอายุระหวาง 21 - 30  ป จํานวน 8 คนซึ่งเปนกลุมอายุที่มีนักดนตรีมากที่สุด  นัก
ดนตรีที่มีอายุระหวาง 41 - 50  ป ไมมี  รองลงมา นักดนตรีที่มีอายุ 71  ปขึ้นไป  2 คน และพบนัก
ดนตรี 1 คนที่มีอายุระหวาง 51 - 60 ป นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีอิสระอีกจํานวนหนึ่งที่ไมสังกัดวงใด  
ซ่ึงไมสามารถระบุได  แสดงใหเห็นวาปพาทยวงไทยบรรเลงมีการสืบทอดสูเยาวชนรุนใหม  จะเห็น
ไดจากนักดนตรีที่มีอายุระหวาง 11 - 20  ป มีจํานวนถึง 6 คน  โดยนักดนตรีหลักของวงไทย
บรรเลงมีดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ผูควบคุมวงไทยบรรเลงและผูแตงเพลง 
 
  ชื่อ นายอุทัย นามสกุล แกวละเอียด เกิดวันที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2475 ปจจุบันอายุ     
78 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 24/225 หมู 7  ต.ตลาดขวัญ  อ.เมือง  จ.นนทบุรี  ตําแหนงผูควบคมุวง   
ผูแตงเพลง ดูแลปรับเพลงใหกับวงไทยบรรเลง  
  ชีวติของนายอุทัย  แกวละเอียด อยูกับวงดนตรีไทยโดยสายเลือด ทั้งบิดามารดา  และ
คุณปู  คุณยา  ตางก็ผูกพันอยูกับการเลนดนตรีไทย  สืบทอดกันมาเปนระยะอยางตอเน่ือง  ทําให
นายอุทัยไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมไทยดานการดนตรีไทยไวอยางครบถวน  และโดยฝากตัวเปนศิษย
กับนักดนตรีรุนอาวุโส  เชน  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เรียนดนตรีคร้ังแรกกับ      
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ครูปาน  นิลวงศ  เม่ืออายุได 6 ป โดยเริ่มหัดฆองวง ตอมาไดมาเร่ิมเรียนปพาทยมอญ กับครูพร้ิม
นักป ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะเกิดความประทบัใจนายอุทัย จึงขอกับบิดาเพื่อนํานักระนาดเอก
ผูเยาวน้ีมาเปนศิษยเม่ืออายุได 11 นายอุทัยทุมเทเวลาในการฝกซอมจนเลนดนตรีไทยไดเกือบทุก
ประเภท  แตคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะใหเลนระนาดเอก  นอกจากน้ีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ
ยังไดสอนการประพันธเพลง พรอมทั้งการรองไหดวย  เม่ือครูอุทัย  แกวละเอียด  ตั้งวงปพาทยที่
บาน  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ไดตั้งชื่อวงใหวา  “ไทยบรรเลง”  (ซ่ึงในตอน
แรกใหชื่อวาทยับรรเลง  แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  บอกวาใหใช  ไทยที่
เปนประเทศ ”ไทย”) หลังจากน้ันจึงใชชื่อวาวงไทยบรรเลงเปนตนมา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 ผูควบคุมวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ พันจาเอกสมาน นามสกุล แกวละเอียด เกิดเม่ือวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2492 
ปจจุบันอายุ 61 ป เปนบุตรคนที่ 5 ในบรรดาพี่นอง 6 คน ของนายถึก นางลออ แกวละเอียด อยู
บานเลขที1่5 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ตําแหนงผูควบคมุวง 
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  เม่ือ พ.จ.อ.สมาน แกวละเอียด อายุได 11-12 ป บิดาจึงเริ่มหัดฆองวงใหญให แตใน
ตอนนั้นยังไมสนใจเรียน มาเริ่มสนใจอยางจริงจังเม่ือคร้ังที่ตามพี่ชายเขามาอยูในกรุงเทพฯ โดยหัด
ระนาดเอก เม่ือไดมีโอกาสเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารเรือเม่ือ พ.ศ.2514 ในยศพลทหาร ซ่ึง
ตองฝกอยางจริงจัง ตองหัดปพาทยทุกชิน้ทั้งระนาดเอก นาดทุม ฆองไทย ฆองมอญ โดยตอเพลง
จากนาวาอรุณ พาทยกุล และตอทางรองกับคุณหญิงไพฑูรย กิตตวิรรณ ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เคร่ืองดนตรีไทยทีถ่นัดและชอบทีสุ่ดคือ ระนาดทุม พ.จ.อ.สมาน     
แกวละเอียด มีโอกาสไดรวมบรรเลงเพลงตับมโหรโีบราณ เม่ือป พ.ศ.2529 บันทึกเสียงที่ศาลา      
ดุสิดาลัย เพ่ือบันทึกเทปถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชวงที่รับราชการ
อยูไดชวยพ่ีชายและบิดาดูแลกิจการของวงที่ชื่อวา ไทยบรรเลง เม่ือสิ้นบิดาและพ่ีชายคนรอง คือ 
นายสมัคร แกวละเอียด พ.จ.อ.สมาน แกวละเอียดตองรับชวงดําเนินกิจการอยางเต็มตวั พ.จ.อ.สมาน 
แกวละเอียดเปนนักดนตรีที่มีโอกาสดี ดวยไดรับความรูทั้ง 2 ทาง คือ ทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
ซ่ึงเปนทางหวาน กับทางของทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซ่ึงเปนทางดุ เม่ือนําทั้ง 2 วงปรบัเขา
หากัน วงไทยบรรเลงจึงเปนวงดนตรีไทยที่บรรเลงไดไพเราะนุมนวล   
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ภาพประกอบ 6 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณัชกฤษฏิฌาน นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลน เป เปนบตุรของพันจาเอกสมาน 
แกวละเอียด มารดา คือนางรื่น แกวละเอียด มีพ่ีนอง 3 คน นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด เปนบุตร
คนสุดทอง มีพ่ีสาวชื่อนางสาวกัญจนสริตา แกวละเอียด มีพ่ีชายชื่อนายปรารภ แกวละเอียด เปน้ัน
เกิดวันที่ 21 เดือนธันวาคม พ.ศ.2522 อายุ 31 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 15 ตําบลอัมพวา อําเภอ
อัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  อาชีพนักดนตรีเปนสมาชิกวงไทยบรรเลง  
  ดนตรีไทยชิ้นแรกที่ฝก คือ ฆองวงใหญ โดยเริ่มฝกเคร่ืองดนตรีพรอมกับนายปรารภ 
แกวละเอียด (พ่ีชาย) เพลงแรกที่เริ่มเรียนเพลงสาธุการ เปไดฝกเพลงหนาพาทย และฝกเร่ือยมา
จนถึงชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 จึงไดเขามาอาศัยอยูกับลงุชื่อ ครูอุทัย แกวละเอียด ณ จังหวัดนนทบุรี 
และเขาศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1-6 ที่โรงเรียนเทพศิรินทร   เม่ือศึกษาจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6  จึง
กลับมาที่อัมพวา และเปนนกัดนตรีวงไทยบรรเลง  
  นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด มีเจตนาสืบทอด วงไทยบรรเลงใหคงอยูสืบไป 
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ภาพประกอบ 7 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายปรารภ นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลนปรา เปนบุตรของพันจาเอกสมาน    
แกวละเอียด ผูควบคุมวงไทยบรรเลง เปนบุตรของนางร่ืน แกวละเอียด เปนบุตรคนที่ 2 มีพ่ีนอง
ทั้งหมด 3 คน คือ นายปรารภ แกวละเอียด เปนบุตรคนที่ 2 มีพ่ีสาวช่ือ นางสาวกัญจนสริตา       
แกวละเอียด และนองชายชื่อ นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด  ปราเกิดวันที่ 30 เดือนเมษายน    
พ.ศ.2521 อายุ 32 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที ่15 ตาํบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  
มีอาชีพเปนนักดนตรีวงไทยบรรเลง นอกจากเปนนักดนตรีแลวยังชวยครสูมานแกวละเอียด ผูเปนบิดา
ดูแลวงไทยบรรเลงดวย 
  ดนตรีไทยทีฝ่กเปนชิ้นแรก และไดเลนมาจนถึงทุกวนัน้ีคือ ระนาดเอก โดยตอเพลง
จากครูสมาน แกวละเอียด เพลงที่เริ่มเรียนเพลงแรกคือ เพลงมูลง และไดมีโอกาสฝกการปรับวงกับ
ครูอุทัย แกวละเอียด (ลุง) บาง ปจจุบัน”ปรา”สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งของไทยและมอญ ได
เกือบทุกชิ้น ยกเวนปกับการขับรอง 
  ในอนาคต นายปรารภ แกวละเอียด หวังวาจะไดสบืทอดดนตรีไทย เพลงไทย และ   
วงไทยบรรเลงสืบไป   
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ภาพประกอบ 8 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ ศรีสวัสด์ิ นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลน ตุก เกิดวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ.2527 อายุ 
26 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 66/1หมู 4 ตําบลคลองเขิน อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม จบการศึกษา
สูงสุดชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ตําแหนงในวงไทยบรรเลง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  เคร่ืองดนตรีทีบ่รรเลงนั้น คอื เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มฝกจากตีกรับ ตีฉาบ ตีฉิ่ง 
เรื่อยมาจนสามารถจําเพลงไดอยางแมนยํา  และจึงเริ่มฝกเคร่ืองดนตรีเปนลําดับตอมา  
   นางสาวศรีสวสัด์ิ แกวละเอียด เขาวงไทยบรรเลงโดยการชักชวนของนายปรารภ  
แกวละเอียด  
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ภาพประกอบ 9 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายโสภณ นามสกุล เดชฉกรรจ ชื่อเลน กอลฟ เกิดวันที่ 5 เมษายน พ.ศ.2527 
อายุ 26 ป อาศัยอยูบานเลขท่ี 32 หมู 7 ตําบลเหมืองใหม อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
จบการศึกษา ปริญญาตรี  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงคือ ป เริ่มฝกดนตรีไทยเริ่มแรกกับคุณครูสมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง “กอลฟ” มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีในวงปพาทย โดยเฉพาะ “ป”   
นายโสภณ เดชฉกรรจ บรรเลงดนตรีเรือ่ยมาจนถึงปจจุบัน เม่ือเวลาวางมักจะฝกซอมดนตรีไทยกับ
วงไทยบรรเลง เม่ือวงไทยบรรเลงจะตองไปบรรเลงตามงานตางๆ “กอลฟ” จะไปบรรเลงดวยทกุคร้ัง 
ปจจุบันนายโสภณ เดชฉกรรจ กําลังศึกษาในระดับมหาบัณฑิต สถานที่ทํางานคณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาพประกอบ 10 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  
  ชื่อ นายสัมพันธ นามสกุล วงษศิริ ชื่อเลน จอด อัมพวา เกิดวันที่ 18 มิถุนายน พ.ศ.2524 
อายุ 29 ป มีพ่ีนอง 2 คน มีนองชายเปนนักดนตรีไทย ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขท่ี 12 หมู 6  ตําบล
แควออม อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  จบการศึกษา ปริญญาตรี ตําแหนงในวงไทย
บรรเลง ขบัรอง 
  นายสัมพันธไดเขามาเปนลกูศิษยวงไทยบรรเลงมานานแลว  แต “จ็อด” ไดมีโอกาส
เรียนดนตรีไทยเพ่ิมเติมกับครูยก สินเทา ซ่ึงเปนศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค เคร่ืองดนตรีไทยชื้น
แรกที่เริ่มฝกบรรเลง คือ  ฆองวงใหญ เพลงแรกที่ตอคือเพลงสาธกุาร ตอมาจึงตอเพลงหนาพาทย 
หลังจากนั้น ”จอด” ฝกบรรเลงระนาดทุม ครูสมานเห็นแววจึงนํามาฝกเปนนักรอง จากน้ันนายสัมพันธ  
วงษศิริ  ไดมาตอเพลงรองเพ่ิมเติมกับครูเลื่อน สุนทรวาทิน ซ่ึงเปนบุตรพระยาเสนาะดุริยางคซ่ึงเปน
พ่ีนองกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
  ปจจุบันนายสัมพันธ วงษศิริ มีอาชีพนักดนตรีไทยในวงไทยบรรเลง และเม่ือมีเวลา
วางก็จะเรียนรู ฝกฝนและพัฒนาทักษะดานการขับรองใหดีขึ้น 
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ภาพประกอบ 11 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายธีรวัฒน นามสกุล สินอัครพัฒน ชื่อเลน แอป เกิดเม่ือวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ.2536 
ปจจุบันอายุ 17 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 22 หมู 2 ตําบลบางชาง อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  
จบการศึกษาสูงสุด  ปวช. 
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงเล็ก โดยเริ่มเรียนกับครูสมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง นายธีรวัฒน สินอัครพัฒน เริ่มเขาวงดนตรีไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก มีความถนัด
ดานการบรรเลงปพาทยคือ ฆองวงเล็กมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ และสามารถบรรเลงเครื่อง
ประกอบจังหวะไดดวย ปจจุบันธีรวัฒน  สินอัครพัฒน  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 12 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณัฐพล นามสกุล สงัขพูล ชื่อเลน ออฟ เกิดเม่ือวันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2537 
อายุ 16 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 15/1  ตําบลอัมพวา  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 3 
  เคร่ืองดนตรีที่ฝกบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงใหญ เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูสมาน    
แกวละเอียด ผูดูแลวงไทยบรรเลง เริ่มเขามามีบทบาทในวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก สามารถบรรเลง
เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยไดหลายชนิด แตมีความชํานาญเครื่องดนตรีฆองวงใหญมากที่สุด ปจจุบัน
นายณัฐพล สงัขพูล มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 13 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณรงค นามสกุล  สังขพูล ชื่อเลน แหลม เกิดวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.2495 อายุ 
58 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 15/1 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุด 
ประถมศึกษาปที่ 4 
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง คือ ฆองวงใหญ เขามามีบทบาทในวงไทยบรรเลงตัง้แต
เด็กๆ ไดแสดงตามงานตางๆ กับวงไทยบรรเลงมาโดยตลอด  ฝกฝน พัฒนาทักษะการบรรเลงดนตรี
ไทยใหดีขึ้น มีความถนัดในการบรรเลงวงปพาทยมากโดยเฉพาะ ฆองวงใหญ และยังสามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีมอญไดอีกดวย ปจจุบันนายณรงค สังขพูล  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทย
บรรเลง 
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ภาพประกอบ 14 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายกฤษดา นามสกุล ปนมงคล ชื่อเลน ตั้ม เกิดวันที ่26 กันยายน พ.ศ.2536 
อายุ 17 ป อาศัยอยูบานเลขท่ี 58 หมู 11 ตําบลบานปรก อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 3 
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงเล็ก  เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครูสมาน 
แกวละเอียด ผูดูแลวงไทยบรรเลง เขามาสูวงดนตรีไทยบรรเลงตัง้แตเด็ก  มีถนัดในการบรรเลง   
ฆองวงเล็ก สามารถบรรเลงดนตรีไทยในวงปพาทยไดหลายชนิด ฝกซอมและไดแสดงดนตรีกับ     
วงไทยบรรเลงเสมอ  ปจจุบันนายกฤษดา ปนมงคล  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 15 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ เมราสิทธิ ์นามสกุล เผาจินดา ชื่อเลน บาส เกิดวนัที่ 23 มีนาคม พ.ศ.2537  อายุ 
16 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 24 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรก คือ ฆองวงเล็ก เรียนดนตรีไทยมาพรอมกับนายกฤษดา 
ปนมงคล เริ่มเรียนกับคุณครูสมาน แกวละเอียด มีความถนัดในการบรรเลงวงปพาทยมาก สามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆได เชน ฆองวงใหญ  ระนาดทุม นายเมราสิทธิ์ เผาจินดา ฝกฝนฆอง
วงเล็กจนมีความชํานาญ และไดบรรเลงดนตรีไทยกับวงไทยบรรเลงตามสถานที่ตางๆ มากมาย 
ปจจุบัน เมราสิทธิ์ เผาจินดา  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 16 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายประยงค นามสกุล สินเทาว ชื่อเลน เบิ้ม เกิดป พ.ศ. 2479 ปจจุบันอายุ 74 ป 
อาศัยอยูบานเลขที่ 13 หมู 4  ตําบลอัมพวา  อําเภอสวยหลวง  จังหวัดสมุทรสงคราม การศึกษา
สูงสุด ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  ปมอญ ปใน  เริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแต
เปนวงปพาทยที่ยังไมมีชื่อเสยีง  โดยมีนายถึก แกวละเอียด เปนผูควบคุมวงดนตรี  เปนนักดนตรี
อาชีพใหกับวงของนายถึก แกวละเอียด จนกระทั่งมีการตั้งชื่อวงเปน “วงไทยบรรเลง” โดยนายประยงค 
สินเทาว นอกจากบรรเลงดนตรีแลวยังชวยคุณครูสมาน แกวละเอียดดูแลวงปพาทยมอญของวงไทย
บรรเลง  
  ปจจุบัน ประยงค สินเทาว  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 17 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายชูเกียรติ นามสกุล สิงโต ชื่อเลน แขก เกิดวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ.2521 อายุ 
32 ป อาศัยยูบานเลขที่ 1/4 ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุด  
มัธยมศึกษาปที่ 3 
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง คือ ระนาดเอก มีความสามารถในการบรรเลงปพาทยมอญ  
เริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก  เคร่ืองดนตรีที่ถนดัมากที่สุดคือ ระนาดเอก  ฝกซอมจนมีความ
ชํานาญ ในวนัเสาร อาทิตยจะไปออกแสดงดนตรีกับคุณครูสมาน แกวละเอียดเสมอ  และยังสามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดทุกชนิด  
  ปจจุบัน นายชูเกียรติ สงิโต เปนนักดนตรีไทยอาชีพวงไทยบรรเลง ทํางานบรรเลง   
ดนตรีไทยทีบ่านไทยบรรเลง  
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ภาพประกอบ 18 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายสถิต นามสกุล สังขเขียว ชื่อเลน ดอลล เกิดวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2525  อายุ 
28 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 39 หมู 2 ตําบลบางกุง อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษา
สูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 6 
  เคร่ืองดนตรีไทยที่ฝกบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงใหญ เริ่มเขาวงสูวงไทยบรรเลงตั้งแต
เด็กๆ โดยเริ่มเรยีนกับครูสมาน แกวละเอียด และจะไปบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ กับคุณครูสมาน  
แกวละเอียด เปนประจํา จนเกิดความชํานาญในการบรรเลงครื่องดนตรีฆองวงใหญ  
  ปจจุบัน นายสถิต สังขเขียว เปนนักดนตรีไทยอาชีพในวงไทยบรรเลง  
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ภาพประกอบ 19 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายมนตรี นามสกุล สุขประเสรฐิ ชื่อเลน โอ วันเกิด 29 มีนาคม พ.ศ.2527 อายุ 
26  ป มีพ่ีนอง 4 คน เปนบุตรคนที่ 3 โดยมีพ่ีชาย พ่ีสาว และนองชายชื่อ  นายเทียนชัย บุญอินทร 
ซ่ึงเปนนักดนตรีไทยดวยเชนกัน ปจจุบันอยูบานเลขที่ 17/3  ตําบลอัมพวา  อําเภออัมพวา  จังหวัด
สมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุดชั้นประถมศึกษาตอนตน  
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง “เคร่ืองหนัง” เคร่ืองดนตรีที่ฝกบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ คือฉิง่ ฉาบ กรับ กรับ โหมง เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครสูมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง บานนายมนตรี สขุประเสรฐิ อยูใกลกับบานของคุณครูสมาน แกวละเอียด เริ่ม
เขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็กๆ และวันเสาร อาทิตยจะไปบรรเลงดนตรีกับคุณครสูมาน แกวละเอียด 
มีความชํานาญดานเครื่องหนัง และยังสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดทุกชนิด  
  ปจจุบันนายมนตรี สุขประเสริฐ เปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 20 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายเทียนชัย  นามสกุล บุญอินทร ชื่อเลน มุก เกิดวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ.2536  
อายุ 17 ป มีพ่ีนอง 4 คน เปนบุตรคนที ่4 โดยมีพ่ีชาย พ่ีสาว และพี่ชายคือนายมนตรี สุขประเสริฐ 
ซ่ึงเปนนักดนตรีไทย  
  ตําแหนงเคร่ืองหนังเชนกัน ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 17/3 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม การศึกษาสูงสุด ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 3 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  เคร่ืองหนัง  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มจากฉิ่ง กรับ 
ฉาบ เรื่อยมา เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครูสมาน แกวละเอียด และเริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็กๆ 
เพราะมีบานอยูอยูติดกับครูสมาน แกวละเอียด ปจจุบันนายเทียนชยั บุญอินทร เปนนักดนตรีอาชีพ   
วงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 21 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

  ชื่อ นางสาวสุธัญญา นามสกุล สุนทรมณี ชื่อเลน ปท เกิดเม่ือวันที่ 15 พฤษภาคม 
พ.ศ.2522 อายุ 31 ป มีพ่ีนอง 3 คน เปนบุตรคนที่ 2 ตระกลูมีแตผูหญิงหมด ปจจุบันอาศัยอยู
บานเลขที่ 126/24 ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม จบการศึกษาชั้นมัธยมศกึษา   
ปที่ 6 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  เคร่ืองประกอบจังหวะ  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มฝกบรรเลง
ดนตรีจากคําชักชวนของเพื่อน คือนายปรารภ แกวละเอียด หรือปรา ซ่ึงเปนบุตรของคุณครูสมาน 
แกวละเอียด ผูควบคุมวงไทยบรรเลง ฝกเคร่ืองจังหวะในวงไทยบรรเลงโดยการซอมเพลงของวงไทย
บรรเลงและการอาศัยการออกงานบรรเลงเปนประจํา สวนในเวลาทีไ่มมีงานก็รับบรรเลงดนตรจีากวง
อ่ืนๆ ดวยอาทิเชน วงประยงคศิลป และ วง ท. อุทัยบรรเลงศลิป เปนตน  
  ปจจุบันนางสาวสุธัญญา  สนุทรมณี เปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 22 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นางสาวชุตวิดา นามสกุล ฉายปาน ชื่อเลน เปล มีพ่ีนองทั้งหมด 3 คน เปนบุตร
คนโต เกิดเม่ือวันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2521 อายุ 32 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 43/2 หมู 3 ตําบล
ธรรมเสน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี การศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที ่ 6 ตําแหนงเคร่ือง
ประกอบจังหวะ วงไทยบรรเลง  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มจากกรับ ฉาบ 
ฉิ่ง เรื่อยมาจนสามารถจําเพลงไดแมนยํา เริ่มฝกดนตรีเม่ืออายุประมาณ15 ป  โดยที่บรรเลงดนตรี
ไมเปนเลย แตไดเริ่มบรรเลงดนตรีเพราะมีแฟนเปนนักดนตรีคือ นายมนตรี สุขประเสริฐ เม่ือมีเวลา
วางก็จะไปซอมเพลงกับวงไทยบรรเลง และเม่ือวงไทยบรรเลงออกงานบรรเลงดนตรีก็จะไปตีเคร่ือง
ประกอบจังหวะ  
  ปจจุบันเปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 23 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
 
  ชื่อ นายวุฒิชยั นามสกุล สําแดงเดช ชื่อเลน ออฟ เกิดเม่ือวันที่ 10 กันยายน พ.ศ.2534 
อายุ 19 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  42  ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุดชั้นมัธยมศกึษาปที่ 3 นายวุฒิชัย สําแดงเดช คาดวาจะเรียนตอในระดับสูงขึ้น  
 ตําแหนง เคร่ืองหนัง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
 เคร่ืองดนตรีทีเ่ริ่มฝกบรรเลงคือ ฆองมอญวงใหญ เคร่ืองประกอบจังหวะ แตไดเร่ิมฝกตี
เคร่ืองประกอบจังหวะกอน   นายวุฒิชัย   สําแดงเดช    เริ่มเขาสูวงดนตรีไทยบรรเลงเม่ืออายุ 16 ป  
เขามาไดประมาณ 2 ปแลว รูจักกับวงไทยบรรเลงมานาน แตไมไดสนใจ จนเม่ือนายสัมพันธ วงษศิริ 
หรือจอด อัมพวาชักชวนใหเขามาเลนดนตรี จึงไดเขามาอยูในวงไทยบรรเลง จากน้ันจึงไดฝกดนตรี
ไทยและครอบครูกับคุณครสูมาน แกวละเอียด เพลงแรกที่ฝกคือ เพลงประจําวดั ตอมาเปนเพลง
ประจําบาน และเพลงในงานศพตามลําดับ เคร่ืองดนตรีที่ถนัดมากทีสุ่ดคือ เปงมาง สามารถบรรเลง
ดนตรีมอญได แตถาเปนวงปพาทยไทยก็บรรเลงไดแตไดไมคอยดีนัก และตีไดแตเคร่ืองประกอบ
จังหวะ  
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ภาพประกอบ 24 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
 
  ชื่อ นายวีรสิทธิ์ นามสกุล จ่ันเพ็ชร  
  เคร่ืองดนตรีทีบ่รรเลงในวงไทยบรรเลงคือ เคร่ืองหนัง  เคร่ืองจังหวะ โดยเริ่มฝกจาก
เคร่ืองประกอบจังหวะกอน เริ่มเรียนดนตรีกับคุณครสูมาน แกวละเอียด วันเสาร อาทิตยก็ไปออก
งานแสดงกับครูสมาน แกวละเอียดเสมอ  ปจจุบัน นายวีรสิทธิ์ จ่ันเพ็ชร เปนนักดนตรีไทยอาชีพ    
วงไทยบรรเลง  
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 1.4 เครื่องดนตรีในวงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีไทยและมอญโดยปจจุบนัน้ี
ไดมีเคร่ืองดนตรีไทย 2 วงและมีฆองมอญ 13  โคง  ซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 
 
ตาราง  2  เคร่ืองดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

  

ชื่อเคร่ืองดนตรี จํานวน หมายเหตุ 
ปใน 1 เลา นักดนตรีจะมีปเปนของตนเอง 
ปมอญ 1 เลา นักดนตรีจะมีปเปนของตนเอง 
ระนาดเอก 3 ราง รางทอง 1 ราง 

รางไม 2 ราง 
ระนาดทุม 3 ราง รางทอง 1 ราง 

รางไม 2 ราง 
ระนาดเอกเหล็ก 2 ราง  
ระนาดทุมเหลก็ 2 ราง  
ฆองวงใหญ 2 วง  
ฆองวงเล็ก 2 วง  
ฆองมอญ 13 โคง ฆองมอญเกามี 3 โคง 
กลองแขก 3 คู กลองแขกทอง 1 คู 

กลองแขกไม 2 คู 
ตะโพนไทย 2 ใบ ขาทอง 1 ใบ 
ตะโพนมอญ 2 ใบ  
เปงมาง 2 คอก  
ฉิ่ง 3 คู  
ฉาบเล็ก 3 คู  
ฉาบใหญ 3 คู  
กรับ 3 คู  
โหมง 2 ใบ  
โหมงสามใบ 2 ชุด  
กลองสองหนา 1 ใบ  
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 จากตารางเครือ่งดนตรีของวงไทยบรรเลง สามารถสรุปจํานวนเครื่องดนตรีไดดังน้ี  เคร่ือง
ดนตรีที่ใชในปจจุบันแบงเคร่ืองดนตรีออกเปนเคร่ืองดนตรีวงปพาทยไทย และเครื่องดนตรีวงป
พาทยมอญ  ซ่ึงมีวงปพาทยไทยมี 1 วง และวงปพาทยมอญมี 2 วง  เคร่ืองดนตรีที่มีมากทีสุ่ดคือ 
ฆองมอญมีทั้งหมด13 โคง โดยแบงออกเปนฆองมอญเกา 3 โคง ซ่ึงเปนฆองมอญตั้งแตสมัยแรกๆ 
ที่ครูอุทัย แกวละเอียดเร่ิมฝกและเรียนดนตรี ฆองมอญอีก 10 โคง เปนฆองมอญที่ทําขึ้นใหม 
เน่ืองจากงานที่วงไทยบรรเลงรับมากที่สดุ คือ งานศพ ดังน้ันฆองมอญจึงมีมาก ซ่ึงในวงปพาทย
มอญ จะมีเคร่ืองดนตรีอยางละชิ้น นอกจากฆองมอญ จํานวนโคงตามที่ทางเจาภาพตองการ 
 
วงปพาทย (ไทย) 
 1.  ปไน 
   ปใน  ของวงไทยบรรเลงนั้นทําจากไมชิงชัน ซ่ึงเปนไมเน้ือแข็ง ปใน น้ีเปนของสวนตัว
ของนายโสภณ  เดชฉกรรจ นายโสภณได ” ป” เลานี้มานานแลวและใชตั้งแตเริ่มเขาสูวงไทยบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ปใน 
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ภาพประกอบ 26  นักดนตรีกําลังเปาปใน 
 

 2.  ระนาดเอก 
  ระนาดเอกของวงไทยบรรเลงนั้นลูกระนาดทําดวยชังชัน   ในสวนของรางระนาดเอก
ประดับเรซิน  คุณครูสานเลาวา ระนาดเอกรางนี้ไดสั่งทํามาไดไมนานไมไดเปนของเกาแตอยางใด 
แตก็ใชบรรเลงในงานทั้งงานมงคล และอวมงคลมาโดยตลอด  ก็อยูคูกับวงไทยบรรเลงมาเกอืบนาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27   ระนาดเอก 
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ภาพประกอบ 28  โขนรางระนาดเอกลายดอกกุหลาบ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  โขนรางระนาดเอกลายดอกกุหลาบ 
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  เปนระนาดเอกอีกรางหนึ่งของวงไทยบรรเลงมีความเกาแกมากกวา 50 ป ในสวนของ
รางระนาดเอกเปนลายดอกกุหลาบ 
 
 3.  ระนาดทุม 
  ระนาดทุมของวงไทยบรรเลงมีลักษณะแบบเดียวกันกับระนาดเอก ผืนของระนาดทุม
ทําจากไมไผ สวนรางระนาดทุมประดับดวยเรซิ่น  คุณครูสมาน แกวละเอียดเลาวาระนาดทุมรางนี้ 
ไดมาพรอมกันกับระนาดเอก เวลาไปบรรเลงตามงานตางๆ ก็จะใชบรรเลงรวมกัน 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 3    
 
 

ภาพประกอบ  30  ระนาดทุม 
 
 
 
 

ไมตีระนาดทุม 
รางระนาดทุม 

โขนรางระนาดทุม 
ผืนระนาดทุม 
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 4.  ฆองวงใหญ 
  ฆองวงใหญของวงไทยบรรเลงนั้น อยูคูกับวงไทยบรรเลงประมาณ 15 ปแลว เปน
เคร่ืองดนตรีทีคุ่ณครูสมาน แกวละเอียด สรางขึ้นมาขณะที่ครูสมานมาดูแลวงไทยบรรเลง ในยคุที่ครู
สมานเขามาดูแลวงไทยบรรเลงก็ไดสรางเครื่องดนตรีขึน้มาใหม รวมถึงฆองวงใหญน้ีดวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 ฆองวงใหญ 
 
 

 5.  ฆองวงเลก็ 
  ฆองวงเล็กในวงไทยบรรเลงเปนเคร่ืองดนตรีอีกชนิดทีส่รางขึ้นมาพรอมกันกับฆอง   
วงใหญ ใชบรรเลงในงานตางๆ ฆองวงเล็กในวงไทยบรรเลงมีอยูหลายวงแตสมาชกิในวงจะนิยมใช
ฆองเล็กวงนี้มากกวาวงอ่ืนๆ  
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ภาพประกอบ 32 ฆองวงเลก็ 
 

 6.  ระนาดเอกเหล็ก 
  ระนาดเอกเหล็กมีขนาด 23.5 ซม กวางประมาณ 5 ซม ลดหลั่นขึน้ไปจนถึงลูกยอดที่
มีขนาด 19 ซม กวางประมาณ 4 ซม รางของระนาดเอกเหล็กน้ัน ทําเปนรูปสี่เหลี่ยม มีเทารองรับไว
ทั้ง 4 ดาน 
 
 7.  ระนาดทุมเหล็ก 
  ระนาดทุมเหลก็มีจํานวน 16 หรือ 17 ลูก ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร ปากราง 
กวางประมาณ 20 ซม มีเทารองติดลูกลอ 4 เทา เพ่ือใหเคลื่อนที่ไปมาไดสะดวก ตัวรางสูงจากพ้ืนถึง
ขอบบนประมาณ 26 ซมระนาด ทุกชนิดที่กลาวมานัน้ จะใชไมตี 2 อัน สําหรับระนาดเอกทาํไมตี
เปน 2 ชนิด ชนิดหน่ึงทําหัวไมตีใหแข็ง 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ระนาดทุมเหล็ก 
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 8.  กลองทัด   
  กลองทัดของวงไทยบรรเลงนั้นเปนเคร่ืองดนตรีที่สรางขึ้นมาใหม ใชไมเน้ือแข็งทาํขึ้น 
หนังหนากลองทําจากหนังวัว ขาหยั่งกลองประดับเรซิ่น 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 กลองทัด 
 

 9. กลองสองหนา 
  กลองสองหนาของวงไทยบรรเลง จะใชบแูทคสําหรับตดิหนากลอง  วงไทยบรรเลงจะ
ใชกลองสองหนาใบน้ีเวลาบรรเลง   
 

 
 

ภาพประกอบ 35 กลองสองหนา 

 
 

“บูแทค”  สําหรับติด     
หนากลอง 

ขาหย่ัง 

หมอนกลอง 
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 10.  กลองแขก 
   กลองแขกของวงไทยบรรเลงเปนเครื่องดนตรีประเภทตทีีมี่รูปรางยาวเปนรูปทรงกระบอก 
ขึ้นหนังสองขางดวยหนังลูกวัวหรือหนังแพะหนาใหญ กวางประมาณ 20 ซม เรียกวา “หนารุย” สวน
หนาเล็กกวางประมาณ 17 ซม เรียกวา“หนาดาน” ตัวกลองแขกของวงไทยบรรเลงทําดวยไมแกน  
การขึ้นหนังใชเสนหวายผาซีกเปนสายโยง เรงเสียง โยงเสนหางๆกัน   
 

 
 

ภาพประกอบ 36 กลองแขก 
 
 11.  ตะโพนไทย 
  ตะโพนไทย ของวงไทยบรรเลงมีขนาดเลก็ตรงกลางปอง  ขึงหนากลองดวยหนังวัว  มี
สองหนา  หนาใหญกวาง 25 เซนติเมตร   เรียกหนา “เทง”  จะติดวสัดุเสียงคือ บูเทค   อีกหนาหน่ึง
คือหนาเล็กกวางประมาณ 22 เซนติเมตร เรียก “หนามัด”  ตัวกลองยาวประมาณ 48 เซนติเมตร  
ตัวกลองมีหนังเรียดหุมรอมรอบตัว  โดยรอยเขาไสละมานและหนังรัดอกตรงกลางกลองเพ่ือใชเรง
เสียงที่วางเทาของตะโพนไทยประดัวยเรซิ่น 
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ภาพประกอบ 37 ตะโพนไทย 
 
 
 12.  ฉิ่ง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ฉิ่ง 
 
 
 

 
 

“บูแทค”  สําหรับติด
หนากลอง 
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 13.  ฉาบเล็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  ฉาบเล็ก 
 
 
 14.  ฉาบใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 ฉาบใหญ 
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 15.  กรับ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 กรับ 
 
 16.  โหมง 
 

 
 

ภาพประกอบ 42  โหมง 
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  เคร่ืองประกอบจังหวะ ฉิ่ง, ฉาบ, กรับ และโหมง  ของวงไทยบรรเลงก็เปนเคร่ืองกํากับ
จังหวะที่ใชตปีระกอบการบรรเลงเรื่อยมา ชิ้นไหนที่ชํารุดหรือสูญหายก็จะหามาทดแทน ฉะนัน้เคร่ือง
กํากับจังหวะก็สรางขี้นใหม 
 
วงปพาทยมอญ 
 1.  ปมอญ 
  ปมอญของวงไทยบรรเลงมีลักษณะแยกออกเปนสวน ลิ้นป สวนลําโพง โดยในการ
บรรเลง คุณลงุเบิ้ม (นายประยงค สินเทาว) จะใชปมอญของตัวเองไมคอยไดใชของวงไทยบรรรเลง 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 43  ปมอญ 
 

กําพวด 

ลําโพงของปมอญ 

นํ้าสําหรับแชลิ้นป
(กําพวด) 
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 2.  ฆองมอญวงใหญ 
  ฆองวงใหญทาํหนาที่เปนเครื่องดําเนินทํานองหลัก  ทางวงไทยบรรเลงไดสรางเครื่อง
มาเปนชุดที่สอง ชุดแรกไดขายใหประเทศญี่ปุนไปแลว   
 

 
 

ภาพประกอบ 44  ฆองมอญ (วงใหญ) 
 

 3.  ฆองมอญวงเล็ก 
  ฆองมอญวงเล็กของวงไทยบรรเลงก็เชนเดียวกันสรางขึ้นเปนชุดที่สองหลังจากขาย
เคร่ืองดนตรีใหประเทศญี่ปุน 
 

 
 

ภาพประกอบ 45  ฆองมอญ (วงเล็ก) 
หมายเหตุ  ฆองมอญวงใหญและฆองมอญวงเล็กของวงไทยบรรเลงมีรวมกันถึง 13 โคง  
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 3.  ระนาดเอก 
  ระนาดเอกมีลักษณะการตเีหมือนกับระนาดเอก (ไทย) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 46  ระนาดเอก 
 

 3.  ระนาดทุม 
  ระนาดทุมมีลักษณะการตเีหมือนกับระนาดทุม (ไทย) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 47  ระนาดทุม 
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 4. ตะโพนมอญ 
  ตะโพนมอญของวงไทยบรรเลงมีขนาดใหยกวาตะโพนไทย ตรงกลางปอง  ขึงหนากลอง
ดวยหนังวัว  มีสองหนา  มีรูปรางลักษณะเหมือนกับตะโพนไทย  แตขนาดใหญกวามาก  ในวงไทย
บรรเลงใชวัสดุถวงหนากลองอยางเดียวกับวัสดุติดกระจก คือบูแทค ดังจะเห็นไดจากภาพตอไปน้ี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  48  ตะโพนมอญ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49  วัสดุถวงหนาตะโพนมอญ 
 
 

วัสดุถวงหนาตะโพนมอญ  ทํามา
จาก “บูแทค” (ที่ติดกระดาษกับ
กระจก  มีขายที่รานเครื่องเขียน) 
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 5.  เปงมางคอก  
  เปงมางคอกของวงไทยบรรเลงมีทั้งหมด 2 ชุด  สรางเครื่องเปนชุดที่สอง ดังที่ไดกลาว
ไปแลวขางตน เปน ขึ้นหนังกลองดวยหนังวัวทั้งสองหนา  ใชหนังเรียดรอยเขาไสละมานเพื่อโยงเรง
เสียงกับหนากลองอีกดาน  โดยจะหุมรอบตัวกลอง  ใชมือตีเปงหนากวางประมาณ 17 เซนติเมตร  
และหนาเล็กกวางประมาณ 15 เซนติเมตร  ตัวกลองยาวประมาณ 54 เซนติเมตร  เปงมางมี 7 ลูก 
ครบ 7 เสียง  หนากลองติดดวยสวัสดุถวงเสียง  (บูแทค) 
  
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  เปงมางคอก (ดานหนา) 
 
 
 
 
 
 

แผง (คอก) เปงมาง  
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ภาพประกอบ 51  เปงมางคอก (ขางใน) 
 
 
 6.  โหมง 
  โหมงสามใบ  มีสามใบดังชือ่  โดยแตละลูกมีขนาดลดหลั่นกันไป  มีลูกขนาดเลก็  ลูก
ขนาดกลางและลูกขนาดใหญ  ในวงไทยบรรเลง ที่โหมงสามใบจะติดปายชื่อของวงไทยบรรเลง เพ่ือ
เปนการประชาสัมพันธวงไทยบรรเลง  

เปงมาง  (7ลกู) 

วัสดุถวงหนากลอง  ทํามาจาก “บูแทค” 
(ที่ติดกระดาษกับกระจก  มีขายที่ราน

เคร่ืองเขียน) 
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ภาพประกอบ 52  โหมง (ดานหนามีปายชื่อคณะวงไทยบรรเลงติดอยู) 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 โหมง 
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ภาพประกอบ 54 ไมตีโหมง 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 55  ภาพกระจังโหมง  มีชื่อวง“ไทยบรรเลงอัมพวา” 
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 7.  กลองแขก 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 กลองแขก 
 
  นอกจากเครื่องดนตรีน้ีแลวยังมีเคร่ืองประกอบจังหวะอันไดแก  ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ  
กรับ  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนเรื่องเครือ่งดนตรี  วงปพาทย 
 
 1.5  วงไทยบรรเลง 
  การรับงาน 
  ปพาทยวงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่มีชื่อเสียงวงหนึง่ในจังหวัดสมุทรสงคราม  โดย
ปจจุบันมีครูสมาน  แกวละเอียดเปนผูควบคุมวงและรบังาน  ในการรับงานโดยสวนมากจะมีผูที่รูจัก
กับวงไทยบรรเลงมาติดตอ  หรือแมแตผูที่ไดยินชื่อเสียงของวงไทยบรรเลงมาติดตอเองบาง  ซ่ึง
เวลาไปบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ  โดยทางวงจะประชาสัมพันธวงไมวาจะไปบรรเลงที่ใด จะมีปาย
ชื่อวงไทยบรรเลงพรอมทั้งรายละเอียดในการติดตอเพ่ือรับงาน  การติดตอโดยสวนมากจะเปนการ
โทรศัพทมาตดิตอกับครูสมาน แกวละเอียด หรือผูที่เก่ียวของ  ในการรับงานเนื่องจากวงไทยบรรเลง
มีเคร่ืองดนตรีไทย 2 วง และยังมีฆองมอญถึง 13 โคง ดังที่ไดกลาวไปขางตนแลวน้ัน  ทําใหวงไทย
บรรเลงสามารถรับงานซอนกันไดถึง 3 งาน ในเวลาเดียวกัน 
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ภาพ 

ภาพประกอบ 57  ปายชื่อวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 58  ปายบันทึกการรับงาน 
 
  การจัดคน 
  ในการรับงานปพาทยตางๆ ของวงไทยบรรเลง หลายคร้ังที่มีงานชนกันหลายงาน  
การจัดคนถือเปนเรื่องที่สําคญัมาก  ในบางครั้งมีงานในวันเดียวกันทําใหวงไทยบรรเลงตองจัดคนให
ครบเครื่อง การจัดคนถามี 2 งาน  โดยสวนมากครูสมานจะใหลูกชายหรือเพ่ือน  (ที่อยูในวงเดียวกัน
มาตั้งสมัยคุณพอถึก) ไปชวยคุมวงให    
 

เบอรโทรศัพทสําหรับ

ติดตอหางาน 
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ภาพประกอบ 59  การจัดรายชื่อนักดนตรีและเครื่องดนตรีสําหรับ 2 งานในวันเดียวกัน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 60  การจัดรายชื่อนักดนตรีในงานศพ ณ วัดตาล 
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  การจัดรูปแบบวงและจํานวนเครื่องดนตรี 
  ในการจัดรูปแบบวงและจํานวนเครื่องดนตรีน้ันวงไทยบรรเลงจะจัดวงที่ทางเจาภาพ
กําหนดจํานวนเครื่องดนตรีมากอนเพราะในบางครั้งทางเจาภาพระบุจํานวนเครื่องดนตรีมาเลย  เชน  
ในงานศพตองการฆองมอญ 9 โคง  ทางวงไทยบรรเลงก็ตองจัดวงปพาทยมอญไป 9  โคงเชนกัน  
สําหรับวงอื่นๆ  ที่ตองบรรเลงในวันเดียวกันก็ตองดูความเหมาะสมของงานนั้นๆ  เชนตองดูสถานที่
ในการบรรเลง  ดูงานวาเปนงานอะไร  จัดขึ้นเพ่ืออะไร  ถาเปนงานที่จัดใหหองเล็กๆ  จํานวนเคร่ือง
หรือรูปแบบวงก็ตองเล็กไปดวย 
  ในบางงานทีท่างเจาภาพไมมีเวทีใหทางวงไทยบรรเลงจะจัดเวทีไปเองพรอมทั้งเคร่ือง
ไฟตกแตงเพ่ือความสวยงาม  มีการปรับเพลง  ทางเพลงจีน  เพลงแขก  เพลงลาว  จะมาเสริม
ทํานองใหเร็วขึ้น   
 

 
ภาพประกอบ 61  รูปแบบวงปพาทยเคร่ืองคู 

 

 
 

ภาพประกอบ 62  รูปแบบวงปพาทยมอญ 
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  สําหรับการเดินทางไปบรรเลงดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง  เดินทางโดยรถ 6 ลอ ซ่ึง
เปนรถสําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง  นักดนตรีทานใดที่ตองการเดินทางพรอมรถขอนเครื่องก็
สามารถไปรอไดที่บานไทยบรรเลง  หรือสามารถไปพบกันที่สถานที่บรรเลงดนตรีไดเลย   
 

 
 

ภาพประกอบ 63  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 64  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ  65  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 66  เคร่ืองดนตรีวงไทยบรรเลงขณะขนขึ้นรถ 6 ลอ 
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  การแตงกายของนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  การแตงกายของนักดนตรีวงไทยบรรเลงจะมีเสื้อทีมของวง  จัดออกเปน 2 รูปแบบ คือ 
  1. งานมงคล 
  2. งานอวมงคล 
  ชุดแตงกายของวงไทยบรรเลงสําหรับงานมงคลขึ้นอยูกับวาทางเจาภาพตองการให
บรรเลงในงานอะไร  เชนงานสงกรานต  ก็ตองใสชุดลายดอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 67  ชุดลายดอกของวงไทยบรรเลง 
 
 ถาเปนงานมงคลทัว่ไปก็จะมีชุดทีมคือเสื้อยืดสีมวงพิมพลาย  และเขยีนชื่อวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 ชุดวงไทยบรรเลงดานหนา 
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ภาพประกอบ 69  ชุดวงไทยบรรเลงดานหลัง 
 

  สําหรับชุดที่ใสในงานอวมงคลของวงไทยบรรเลง  โดยสวนมากจะมีทั้งชุดทีมสีดําและ
ถาเปนแบบทางการจะเปนเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีขาว  กางเกงสีดํา  ผูกไทสีดํา 
 

 
 

ภาพประกอบ 70  ชุดวงไทยบรรเลงที่ใชในงานอวมงคล 
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  รายไดของวงไทยบรรเลง 
  รายไดของวงไทยบรรเลงมาจากการรับงานตางๆ  ของวงไทยบรรเลง  โดยมีราคา
ตางๆ  ดังน้ี 
 
ตาราง 3 รายไดของวงไทยบรรเลง 
 

รูปแบบวง เวลา ราคา/บาท 
วงปพาทยเคร่ืองคู 3 ชม 5,000 
วงปพาทยมอญ  (5  โคง) 1  เวลา 6,000 
วงปพาทยมอญ  (5  โคง) 2  เวลา 12,000 
วงปพาทยมอญ  (7  โคง) 1  เวลา 9,000-10,000 
วงปพาทยมอญ  (7  โคง) 2  เวลา 18,000-20,000 
วงปพาทยมอญ  (9  โคง) 1  เวลา 12,000-13,000 
วงปพาทยมอญ  (9  โคง) 2  เวลา 24,000-26,000 

 
หมายเหตุ  
 ราคาตางๆ น้ี  ไมรวมคารถในการเดินทาง และหากเจาภาพหาปพาทยมอญมากกวา     
9 โคง วงไทยบรรเลงจะเพิม่ตามจํานวนฆองมอญ โคงละ 1,000 บาท  
 
ตาราง 4 รายไดของนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

ลําดับที ่ เครื่องดนตรีหลัก คาตอบแทน หมายเหตุ 
1 ระนาดเอก 350 
2 ระนาดทุม 300 
3 ฆองมอญ/ฆองไทย 300 
4 ปมอญ/ปไทย 350 
5 เปงมางคอก/กลองแขก 350 
6 ตะโพนมอญ/ตะโพนไทย 300 
7 นักรอง 300 
8 เคร่ืองประกอบจังหวะ 200 

คาใชจายที่เหลือจาก
คาตัวนักดนตรี จะ
เปนคาพาหนะและ  
คาบํารุงเคร่ืองดนตรี 
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  จากตารางจะเห็นไดวารายไดของนักดนตรีแตละคนไมเทากัน ขึ้นอยูกับความยากงาย
ของการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดน้ัน โดยจะเห็นไดวาราคาสูงสุดคือ ระนาดเอก ปมอญ/ปไทย 
เปงมาง/กลองแขก โดยรายไดอยูที่ 350 บาท และราคาต่ําสุดคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ รายได    
200 บาท 
 

ตอนที่ 2  บทบาทของวงไทยบรรเลงทีมี่ตอชุมชน  วัด  โรงเรียน  อาชีพและเศรษฐกิจ 
 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอชุมชน 
 วิถีชวีิตของชาวอัมพวาปจจุบันยังคงเหมือนเดิม  คืออยูกันอยางรมเย็นเปนสุข  ยังยึดถือ
ขนบธรรมเนยีมประเพณีทีดี่งาม  รวมทั้งการใหดนตรีไทยเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวัน  กลาวคือ  
การใชดนตรีไทยเปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมตางๆ   แตดวยในปจจุบนันี้การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
ทําใหในสวนดานพิธีกรรมตางๆ  ไดถูกปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลงรูปแบบตางๆ ใหสอดคลองกับ
ประเพณีและวฒันธรรม เชนเดียวกับชุมชนอัมพวา วงดนตรีไทยวงไทยบรรเลงยงัคงรักษาวัฒนธรรม
ไทยที่ดีงามมาจนถึงปจจุบันนี้  และยังคงมีบทบาทในการบรรเลงประกอบพธิีกรรมและการแสดง
ตางๆ เชน การบรรเลงดนตรีในการทําบญุตามวัดวาอารามตางๆ ทัง้พิธีทอดกฐิน พิธีเทศนมหาชาติ  
งานบวช  งานแตงงาน  งานพิธีบูชาครู  งานฉลองตางๆ   จนกระทั่งงานศพ   
 

 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอวัด 
 ชุมชนอัมพวาถือไดวาเปนชมุชนที่มีวัดวาอารามคอนขางมาก  วิถีชีวติของคนในชุมชน
ยังคงนับถือพระพุทธศาสนาเปนที่ยึดเหนียวจิตใจ  พิธีกรรมตางๆ  ก็ยังคงจัดขึ้นที่วัด  เชนพิธีใน
งานพิธีทอดกฐิน  พิธีเทศนมหาชาติ งานบวช  งานศพ  ดวยพิธตีางๆ เหลาน้ียังคงตองใชดนตรีไทย
มาบรรเลงซึ่งอาจถูกลดบทบาทลงจากอดีตไปบางดวยเศรษฐกิจและการเปลี่ยนแปลงของสังคม  แต
ดนตรีไทยยังคงเปนสวนสําคัญดังจะเห็นไดจากพิธีกรรมน้ันๆ  ที่มีเสียงดนตรีทั้งวงปพาทยไทยและ
วงปพาทยมอญ  ทําใหวงไทยบรรเลงยังคงมีบทบาททีส่ําคัญตอวัดทัง้ในชุมชนและและนอกชุมชน   
 

 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอโรงเรียน 
 ดวยในสมัยน้ีโรงเรียนมีความเปดกวางในดานการศึกษาเปนอยางมาก  ไมวาจะมีทางดาน
เทคโนโลยีทีเ่ขามามีสวนรวมในโรงเรียนจนกระทั่งดานการอนุรักษวัฒนธรรมไทย  ทั้งการรําไทย
และการเลนดนตรีไทยในโรงเรียน  วงไทยบรรเลงถือไดวามีบทบาทสําคัญตอการเรียนการสอนดาน
ดนตรีไทย  กลาวคือ  ผูควบคุมวงไทยบรรเลง ครูสมาน  แกวละเอียด  ไดมีบทบาทในการเปน
อาจารยสอนดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 3 ของชุมชนอัมพวาสอนนักเรียนจนนักเรียน
สามารถบรรเลงดนตรีไทยในบทเพลงตางๆ ไดอยางมากมาย ทําใหโรงเรียนมีวงดนตรีไทย สามารถ
บรรเลงในทุกคร้ังที่มีพิธีการตางๆ  ไมวาจะเปนงานวนัไหวครู  งานวันพอ  งานวันแม  งานวันจบ
การศึกษาและงานตางๆ  อีกมากมาย  นอกจากครูสมาน  แกวละเอียด ผูควบคมุวงไทยบรรเลงแลว
ยังมีนักดนตรีทานอ่ืนๆ  ที่มาชวยสอน  ในกรณีที่ครูสมานไมวางอีกดวย 
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ภาพประกอบ 71  ครูสมานควบคุมวงดนตรีไทยใหกับโรงเรียนเทศบาล 3 
 
 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตออาชีพ 
 ดวยความสําคัญของประเพณี  และวัฒนธรรมตางๆ  ทําใหปพาทยวงไทยบรรเลงยังคงมี
ความเจริญรุงเรืองมาจนถึงปจจุบันน้ี  ซ่ึงอาจจะไมรุงเรืองอยางเม่ือ 20 ปที่แลว  แตก็นับวาปพาทย
วงไทยบรรเลงเปนอาชีพที่สรางรายไดใหแกนักดนตรีไดเปนอยางดี   นักดนตรีสามารถนํารายไดไป
เลี้ยงครอบครวั  และยังเปนอาชีพที่ไดรักษาดานวัฒนธรรมไทยไดเปนอยางดีอีกดวย  ราคาคาจาง
ในการบรรเลงดนตรีไทยของวงไทยบรรเลงมีรายไดตอวงตั้งแต 5,000 บาท จึงถึง 60,000 บาท หรือ
มากวาน้ัน  ซ่ึงทั้งน้ีจะถูกหักคารถและคาใชจายบางสวน  และหารกบัจํานวนนักดนตรี  โดยในแตละ
วันอาจมีงานที่เขามา 3-4 งานซอนกัน    ทําใหนักดนตรีแตละคนมีรายไดที่ดี  ถึงแมวารายไดของ
นักดนตรีวงไทยบรรเลงอาจจะไมม่ันคงนัก  นักดนตรีในวงไทยบรรเลงก็ยังรักอาชีพน้ีและคงสืบทอด
ดนตรีไทยวงไทยบรรเลงไปจนกวาจะไมมีงานใหไปเลนอีก 
 
ตอนที่ 3  ศึกษากระบวนการการสืบทอด “วงไทยบรรเลง”  สายครูอุทัย  แกวละเอียด 
 สายนักดนตรี 
 การสืบทอดของวงไทยบรรเลงเริ่มตนจาก คุณพอถึก  แกวละเอียด ซ่ึงเปนนักดนตรีชาว
อัมพวามีวงปพาทยประมาณป พ.ศ. 2480  คนในอัมพวาตางเรียกวงนี้วา “วงนายถึก”  โดยนายถึก  
แกวละเอียด  ไดไปเรียนดนตรีจากครูปาน  นิลวงศ  ซ่ึงเปนนักดนตรีทานหนึ่งทีมี่ชื่อเสียงในอัมพวา  
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ตอมานายถึกไดแตงงานกับนางลออ  มีบุตรดวยกัน 6 คน ไดแก  นายอุทัย แกวละเอียด  นายสมัคร  
แกวละเอียด  นางสาวปราณี  แกวละเอียด นายสุภาพ  แกวละเอียด  นายสมานแกวละเอียด และ
นายประจวบ  แกวละเอียด  ซ่ึงบุตรทั้ง 6 คนตางก็เปนนักดนตรีไทยในวงทุกคน  ตอมานายอุทัย  
แกวละเอียด  บุตรชายคนโตไดมีโอกาสไดเรียนฆองวงจากครูปาน  นิลวงศ  และไดเรียนระนาดเอก
และเครื่องมอญจากครูพร้ิม  นักป  และไมนานนักครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  ไดมา
พบนายอุทัย  ที่บานครูพร้ิม  เม่ือครูพร้ิมเชิญทานครูหลวงประดิษฐไพเราะไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
ไปรวมพิธีอุปสมบท  ในงานนี้ครูอุทัย  แกวละเอียด  (สมัยยังเปนเด็ก)เปนผูเลนระนาดเอกบรรเลง
ประกอบการแสดงละครทานครูหลวงประดิษฐไพเราไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)  เกิดความประทับใจ
จึงขอกับบิดาเพ่ือนํานักระนาดเอกผูเยาวน้ีมาเปนศิษยเม่ืออายุได  11  ป  เน่ืองจากท่ีบานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ  เปรียบเสมือนโรงเรียนดนตรี  มีเคร่ืองดนตรีทกุชนิด  และดวยใจรักดวยความ
สนใจ  นายอุทัย  จึงทุมเทเวลาในการฝกซอมจนเลนดนตรีไทยไดเกือบทุกประเภท  แตคุณครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)  ใหเลนระนาดเอก  นอกจากนี้คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะยังได
สอนการประพันธเพลง  เม่ืออายุครบ 20 ป  ครูอุทัย  แกวละเอียด  ไดบวชพระ  โดยทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) เปนผูบวชให ครูอุทัย แกวละเอียด  บวชทีว่ัดอัมพวา  ระยะเวลา 
1 พรรษา  ไดรับฉายาขณะบวช พระวา  ทิวาการโร  เม่ือครูอุทัย  แกวละเอียด  ลาสิกขาออกมาก็
กลับไปตั้งวงปพาทยที่บาน ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ไดตั้งชื่อวงใหวา  “ไทย
บรรเลง” (ซ่ึงในตอนแรกใหชื่อวาทัยบรรเลง แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
บอกวาใหใช  ไทยที่เปนประเทศ ”ไทย” น่ีแหละ) หลังจากน้ันจึงใชชื่อวา “วงไทยบรรเลง” เปนตนมา 
ตอมาเม่ือครูอุทัยไดเดินทางมาสอนในกรุงเทพฯ วงไทยบรรเลงจึงอยูในความดูแลของครูสมาน  
แกวละเอียด นองชาย  โดยนายอุทัยไดแตงงานกับนางประทิน  วรรณโอทอง  มีบุตรดวยกัน 3 คน  
คือ คุณไพริน  แกวละเอียด  คุณอุทิศ  แกวละเอียดและนางพิมพร  ชัยจิตรสกุล  แตมีนางพิมพร  
ชัยจิตรสกุล เพียงคนเดียวทีย่ังสืบทอดดนตรีไทยอยูเน่ืองจากไดแตงานกับตระกลูนักดนตรไีทยเหมือนกัน 
นางพิมพรมีบุตรชาย 2 คน  คือ  นายธนชัย  และนายภาณุพงศ  แกวละเอียด  โดยทั้งคูไดเรียน
ดนตรีไทยและไดเลนดนตรไีทยในวงของโรงเรียนดวย 
 ปจจุบันน้ีครูสมานเปนผูควบคุมวงไทยบรรเลง  โดยครุสมานเปนผูที่มีโอกาสไดรับการ
เรียนดนตรีไทย 2 ทางไดแก ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และทางครูจางวางทั่ว  
ครูสมาน  แกวละเอียด  แตงงานกับนางชื่น  ประสงคสุข  มีบุตรดวยกัน  3  คน  คือ  นางมยุรี     
ประทุมทิพย  นายปรารภ  แกวละเอียด  และนายปริญญา  แกวละเอียด  ซ่ึงทั้ง 3 คนเปนนักดนตรี
ไทยในวงไทยบรรเลงทั้งหมด 
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นายถึก+นางละออ   แกวละเอียด 

 
 
 
 
   
 
 
  นายสมัคร             นางปราณี       นายสุภาพ             นายประจวบ 

 
นายอุทัย+นางประทิน  แกวละเอียด                นายสมาน+นางรื่น  แกวละเอียด 

 
 
 

  ไพริน       นายอุทิศ   นางกัญจนสริตา     นายนฤพนธ    นายปรารภ    นายณัชกฤษฏิฌาน 

นางพิมพร +นายประชุม 
 
 
 
 
 

นายธนชัย           นายภาณุพงศ 
 

ภาพประกอบ 72 การสืบทอดดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง 
 
 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
 การรับศิษย 
 ในการรับศษิยน้ันจะมีพิธีรับศษิยตามประเพณีความเชือ่  ครูจะรับศษิยในวันพฤหัสบดี ซ่ึง
ถือวาเปนวันครู  โดยตองเตรียมกํานล  ประกอบไปดวย  ดอกไม ธูป เทยีน  ขนันํ้า  ผาขาว พรอม
ดวยเงินคากํานล  12 บาท  ซ่ึงในการรบัศษิยบานไทยบรรเลงสามารถแบงออกเปน 4 ขอคือ  การ
รับศษิยจากญาติพ่ีนอง จากครูเปนผูคัดเลอืก  จากเด็กในชุมชน และจากผูปกครองเปนผูนํานักเรียน
มาฝากเรียน   
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 1. รับจากญาติพ่ีนอง 
  การรับศิษยจากญาติพ่ีนอง  เม่ือลูกหลานเกิดมาในแหลงของวัฒนธรรมดนตรีไทย  
การเลนดนตรไีทยของลูกหลานวงไทยบรรเลงจึงเปนเรือ่งที่ไมแปลก ในการรบัศษิยของวงไทยบรรเลง
โดยรับจากการเปนญาติพ่ีนอง  เปนการสืบทอดวงไทยบรรเลงของตระกูลแกวละเอียด  ถาไมมี
ลูกหลานที่มารับสืบทอดดนตรีไทยแลว  วงไทยบรรเลงคงจะมีเพียงแตนักดนตรทีี่มิใชสายเลือดของ
แกวละเอียดเปนแน  การรับศษิยจากลูกหลานแกวละเอียด  เริ่มรับตั้งแตยังเด็ก  โดยฝกใหตีฆองวง
ใหญกอน  ถาดูแลวยังไมไดจะใหลองตีเคร่ืองประกอบตังหวะ เชน  กรับ  ฉาบเลก็  โหมง  เปนตน  
เม่ือไดเพลงแลว ครูจะตอเพลงหนาพาทยใหกอน  เชนเพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  เพลง
โหมโรงกลางวัน  และเพลงเรื่องตางๆ      
 
 2.  ครูเปนผูคัดเลือก 
  ในการเรียนดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง ในบางครัง้ครูจะเปนผูคดัเลือกนักเรียนเอง  
ซ่ึงในปจจุบันนี้อาจไมคอยมีการเลือกศษิยเองแบบน้ี ซ่ึงถาครูอุทัยหรือครูสมาน เห็นแววของนัก
ดนตรีผูน้ัน ก็จะทําการเลือกและขอใหมาฝกเรียนดนตรีไทย  ขอยกตัวอยางครูหลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ที่เลือกศษิย(ครูอุทัย  แกวละเอียด)  ซ่ึงในขณะนั้นครูอุทัย  แกวละเอียดอายุเพียง  
11 ขวบ  กําลังตีระนาดละคร  เม่ือครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) เห็นแววจึงไปขอกับ
พอแมของครูอุทัย  แกวละเอียด ซ่ึงในปจจุบันน้ียังคงเหตุการณในการที่ครุจะเปนผูเลือกศษิยอยูบาง  
ซ่ึงทางครูอุทัยและครูสมานจะชวยสงเสยีใหเรียนหนังสือจนจบดวย 
 
 3.  รับจากเด็กจากในชุมชน 
  ในการรับศษิยจากเด็กในชมุชนนั้นสําหรับเด็กที่สนใจและตองการเรียนดนตรีไทยหรือ
ตองการอยูวงไทยบรรเลง ครูอุทัยและครูสมานจะใหเด็กๆ ลองหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะเสยีกอน  
ถาเด็กคนไหนซน หรือดูมีแวววาเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นไหนครูก็จะฝกใหลองตี และตอเพลงให  
หรือถาขยันก็จะใหออกงานโดยใหตีเคร่ืองประกอบจังหวะและคอยๆ ใหลองฝกตีเคร่ืองดนตรีไทยชิ้น
อ่ืนๆ  
 
 4. รับจากผูปกครองนํามาฝาก 
  สําหรับผูปกครองที่สนใจในดนตรีไทย  วงไทยบรรเลงและตองการใหลูกหลานไดฝก
บรรเลงดนตรีไทย  จึงมีผูที่นํานักเรียนมาฝากครูอุทัยและครูสมาน แกวละเอียด  โดยนักเรียนที่มา
ฝกเรียนทีบ่านไทยบรรเลง  ครูสมาน  แกวละเอียด  จะเปนผูตอเพลงให  ซ่ึงนอกจากครูจะสอนให
โดยไมไดคิดคาตอบแทนใดๆ แตชวยทํางานบานเล็กๆ นอยๆ สวนใหญจะเปนเรื่องการหุงหาอาหาร
กินกันแตละม้ือ และปดกวาดเพียงเช็ดถบูานเทาน้ัน  ใครจะเลนเครื่องมือชนิดใดครูจะเปนผูกําหนด  
โดยดูที่ความสามารถของแตละคน  เม่ือเลนจนชํานาญแลวจึงจะเปลี่ยนไปฝกเคร่ืองมือชนิดอ่ืนๆ 
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ดวย   นอกจากนี้แลวครูยังชวยเหลือเด็กๆ  ไมวาจะเปนการใหเด็กๆ ไดออกงานบาง  ซ่ึงเปนการ
ฝกฝนประสบการณและเปนบทเรียนที่สามารถทําใหเด็กๆ เหลาน้ี  สามารถแกปญหาเฉพาะหนาได
อีกดวย 
  ปจจุบันสภาพของสังคมเปลีย่นแปลงไป บทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลงมีการ
ประกอบพิธีกรรมและพิธีทีเ่ก่ียวกับชีวติลงนอยลง จะมีก็เพียงปพาทยมอญที่ยังเปนที่ตองการของ
สังคมและชุมชนอยู ดังน้ันจังไดมีการเปลี่ยนเน้ือหาและหลักสูตรในการสอนเพ่ือใหเหมาะสมและรับ
ใชสังคมไดทนัเวลา ทีว่งไทยบรรเลงจะตอเพลงโดยการจับมือฆองไทยดวยเพลงสาธุการ โหมโรง 
เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม แลวจึงตอเพลงมอญตามลําดับ ตอมาเม่ือปพาทยมอญไดรับความนิยม
นายสมาน แกวละเอียด จึงมีการเปลี่ยนแปลงโดยการจับมือฆองมอญเพลงประจําวัด เพ่ือที่จะได
สามารถออกงานไดทันเวลา แลวหลังจากน้ันจึงมาตอเพลงไทยตามรูปแบบด้ังเดิม 
  ประเพณีการเรียนปพาทยอีกอยางหนึ่งที่มักจะทําในพิธีการรับศิษยคือการจับมืออยาง
ที่ไดกลาวไปขางตนแลว การจับมือครูจะนําศิษยทําพิธีคารวะครู อาจารย หลังจากนั้นจะทําพิธีการ
จับมือโดยการใหศิษยบรรเลงฆองวงใหญดวยเพลงสาธุการ ซ่ึงถือวาเปนเพลงครูและเปนเพลงที่
สําคัญที่สุดในบรรดาเพลงทัง้หมด โดยจะบรรเลง 1 วรรค 3 จบ และจะใหศษิยกราบเครื่องดนตรีอีก 
3 คร้ังเปนอันเสร็จพิธี สําหรับเพลงสาธุการท่ีใชจับมือศิษยน้ันมีลักษณะดังน้ี 
 โนตเพลงเพลงสาธุการ ฆองวงใหญที่ใชประกอบพิธีจับมือ 
 

- - - รฺ - - - ม - - - ม - ซ - ล - ล - ล - ล - - ล ล - - ซ ซ - ร 
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ม - ร - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
 
 วิธีการตอเพลง 
 จากการสัมภาษณครูอุทัย  แกวละเอียดและครูสมาน  แกวละเอียด  พบวา  การเรียน
ดนตรีไทยไมมีตํารามาชวยสอน  จําเรียนจากการจดจําและสืบทอดตอๆ กันมา  วิธีการตอเพลงของ
วงไทยบรรเลงนั้น จะเลือกเด็กที่เหมาะสมในแตละเครือ่งมือ โดยใหหัดจากการเรียนฆองวงใหญกอน  
และหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะใหไดเสียกอน  วิธีการตอนอกจากจะตอเพลงทีบ่านของครูอุทัย  แกว
ละเอียด (อัมพวา)  แลว  ยังใหลูกศษิยตอเพลงจากประสบการณจริง (ดังจะกลาวในขอของอุปกรณ
การเรียนตอไป) 
 - ในอดีต มีการนัดฝกซอมและตอเพลงทกุวัน 
 - ในปจจุบัน มีการฝกซอมแลวแตจะนัด หรือเม่ือมีงานเขามา แตสําหรับลูกศษิยบางคนจะ
เขามาตอเพลงเกือบทุกวัน 
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ภาพประกอบ 73   ครูอุทัย  แกวละเอียด  กําลังสอนเด็กๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  74 ครูสมาน   แกวละเอียด  กําลังสอนเด็กๆ 
 
 บทเพลง 
 สมัยกอนไมวาลูกศษิยคนไหนมาตอเพลง เพลงที่จะขาดไมไดคือ  เพลงหนาพาทย  โดย
เริ่มตอเพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  เพลงโหมโรงกลางวัน  รวมทั้งเพลงประเภทเพลงตับ
ตางๆ  ซ่ึงตองใชเวลานานกวาจะเกง  ไมต่ํากวา 5 ป  สวนเด็กคนใดตองการเรียนเพียงความรูพิเศษ
ก็ไมตองเนนพ้ืนฐานมากนัก  จะมีการตอเพลงงายๆ ใหเลย   
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บทเพลงที่มีการประพันธทางเคร่ืองและทางขับรองโดยครูอุทัย  แกวละเอียด  สามารถแบงออกเปน  
3  ประเภท  ดังน้ี 
 เพลงโหมโรง 
 1. โหมโรงมัธยมศึกษา แตงขึ้นเพ่ือใชสําหรับเปนเพลงโหมโรงของงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา
ซ่ึงใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรงซึ่งบรรเลงหนาพระที่น่ังสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราช
กุมารี  กอนจะเริ่มการแสดงเปนประจําทกุปจนถึงปจจุบัน  ทวงทํานองเพลงมีทั้งความออนหวานซึ่ง
เปรียบเสมือนความออนโยนมีระเบียบและความโลดโผน  ซ่ึงเปรียบเสมือนความซุกซนของเด็กใน
วัยมัธยมศึกษา 
 2. โหมโรงจันทรเกษม  จะเร่ิมจากการบูชาพระพุทธเจาแลวตอดวยตระเชิญ  เน่ืองจาก
ประสงคจะใหเปนการเชิญครูดนตรีมาประทับที่เคร่ืองดนตรี 
 3. โหมโรงเทพศิรินทร 
 4. โหมโรงอักษรศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   นายอุทัย   มีแนวคิดวาคณะอักษร
ศาสตรเปดสอนภาษาตางประเทศหลายภาษาจึงไดคิดประดิษฐโหมโรงเปนเพลงออกภาษาตางๆถึง 
6 ภาษา  คือ ไทย ฝรั่ง จีน ลาว เขมร แขก อันดับที่ 2-4 สถาบันศึกษาดังกลาวใชบรรเลงเปนเพลง
โหมโรงกอนจะเริ่มการแสดงทุกคร้ัง 
 

 เพลงเถา 
 1. เพลงอุศเรน (เถา) เปนเพลงที่มีลีลาคกึคะนอง  โลดแลน  นายอุทัยทําขึ้นเปนเพลงเถา  
เม่ือหลายป 2511 จากเพลงเดิมในจังหวะ 2  ชั้น ซ่ึงมาจากเพลงมารช ของราชนาวีอังกฤษ 
 2. เพลงเทพถอง (เถา) เปนเพลงที่แตงขึน้เม่ือป 2515  จากเพลงชั้นดียวของเดิมชื่อ เพลง
เทพทอง  (สุโขทัย) 
 3. เพลงดอกไมเหนือ (เถา) แตงขึ้นเม่ือป 2517  จากเพลงสองชั้นของเดิมในตับ เจริญศรี  
แตงขณะที่น่ังรถไฟจากกรุงเทพไปแสดงดนตรีที่ จ. อางทอง  เพลงนี้เปนเพลงที่มีลลีาหวานซึ้ง 
 4. เพลงสุดคนึง (เถา) 
 5. เพลงจีนอัมพวา (เถา) 
 
 เพลงเบ็ดเตล็ด 
 1. เพลงสุดอาลัยในอัตรา  2  ชั้น  และชั้นเดียว 
 2. เพลงมอญจําจากในอัตรา  2  ชั้น 
 3. เพลงหางเครื่องในทายเพลงตางๆ  ชัน้เดียว  เชน  หางเคร่ืองเพลงเทพบรรทม  
ภิรมยสุรางค  ชางประสานงา  ทยอยเขมร   
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 บทเพลงสําหรับการออกงาน 
 เพลงที่บรรเลงจะมีทั้งเพลงตามประเพณด้ัีงเดิม  เชน เพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  
เพลงประจําวดั  เพลงเถา  และนําเพลงเนื้อเต็มที่นาฟงมาบรรเลง  ซ่ึงเปนทํานองเพลงไทยเดิมมา
บรรเลงชวงฉนัเชา  ฉันเพล  หรือชวงกอนฌาปนกิจศพ เชน เพลงตับนก  เพลงโพธิสัตว  เพลงเขมร
ไทรโยค  เพลงออยอ่ิง  เพลงมานมงคล  ตับพระยานอยชมตลาด  เพลงตามคําขอ  ซ่ึงเปนทํานอง
เพลงไทยเดิม  เชนเพลงทาฉลอม  เพลงเรียกพ่ีไดไหม  เพลงเจาทุยอยูไหน ฯลฯ 
 
สถานที่ในการสอนและอุปกรณ 
 สถานที่ 
 ในการจัดการเรียนการสอนอาจจัดไดหลายแหลง แลวแตความสะดวกของผูสอนและ
ผูเรียน  ในอดีตการเรียนการสอนการเลนดนตรีมักจะเกิดขึ้นที่บาน (อัมพวา)  และเม่ือมีงานเขามา
มากๆ  เวลาในการเรียนการสอนจึงนอยลง  จึงทําใหตองมีการเรียนการสอนนอกเหนือจากที่บาน 
(อัมพวา)  ในบางครั้งก็มีการตอเพลงตามงานหรือที่วัด(โดยฝกใหตีเคร่ืองประกอบจังหวะกอน)  และ
นอกจากที่จะไดตอเพลงที่งานน้ันๆ  แลว  ลูกศษิยทีม่าตอเพลงยังสามารถสรางประสบการณในการ
เรียนไดไปพรอมๆ กันเลยทีเดียว  ซ่ึงการตอเพลงและการบรรเลงดนตรีในงานนั้นๆ  จะทําใหลูก
ศิษยไดรับรูถงึบรรยากาศจริงในการบรรเลงดนตรี  พรอมทั้งเรียนรูในเรื่องของการแกปญหาเฉพาะ
หนา  โดยเฉพาะผูที่บรรเลงในงานเปนครั้งแรก  ยังตองเรียนรูลําดับพิธีการในงานนั้นๆ  อีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 75  สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 76  สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง 
 
 
 
 
 อุปกรณการเรียนการสอน 
 อุปกรณที่ใชในการเรียนการสอนประกอบดวย  เคร่ืองดนตรีไทย-มอญ ที่ผูเรียนตองการ  
จะเรียน และตองมีความเหมาะสมตอสภาพรางกายของผูเรียนดวย ซ่ึงเคร่ืองดนตรีไทย-มอญ  ไดแก  
ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  ฆองวงใหญ  ปใน  กลองแขก  ตะโพน(ไทย)  กลองทัด  เคร่ือง
ประกอบจังหวะ  ฆองมอญ  ตะโพนมอญ  ปมอญ เปนตน เคร่ืองดนตรีที่ไดกลาวมานั้น  เปนเคร่ือง
ดนตรีที่ครูอุทยั  แกวละเอียด  ไดสะสมมาตั้งแตสมัยกอนการตั้งวง  (ซ่ึงเปนวงเกาของคุณพอถึก  
แกวละเอียด)  โดยมีการสะสมมาเร่ือยๆ  มีทั้งที่ชํารุดทรุดโทรมและเครื่องใหม  จนกระทั่งปจจุบันนี้
มีเคร่ืองดนตรีรองรับผูเรียนไดถึง  20 คน  
 

บริเวณหนาหองซอม
ของวงไทยบรรเลง 

บริเวณหนาหองพัก
สําหรับซอมเวลา

กลางคืนของวงไทย
บรรเลง 



 
 

 

93 

 
 

ภาพประกอบ 77  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 78  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 79  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
 
 



 
 

บทที่ 5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง  การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด วงไทยบรรเลง  อ.อัมพวา  
จ.สมุทรสงคราม เปนการวิจัยเชิงคุณภาพตามกระบวนการมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  
ซ่ึงผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการดําเนินการศึกษาวิจัย 5 ขั้นตอน  คือ  ขั้นรวบรวมขอมูล  ขั้นรวบรวม
ขอมูลภาคสนาม  ขั้นศึกษาขอมูล  ขั้นวิเคราะหขอมูล  และขั้นสรุป  ในการเก็บขอมูลผูวิจัยรวบรวม
ขอมูลหลกัฐาน  เอกสารตางๆ ตลอดจนขอมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณครูอุทัย แกวละเอียด  
ครูสมาน  แกวละเอียด  และบุคคลที่เก่ียวของ  พรอมทั้งสังเกต  บันทึกขอมูลเสียง  บันทึกภาพน่ิง  
และภาพเคลื่อนไหว  เพ่ือใหไดขอมูลที่ชดัเจนและถูกตอง 
 การวิจัยเรื่อง  การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด วงไทยบรรเลง  อ.อัมพวา  
จ.สมุทรสงคราม  กําหนดความมุงหมายของการวิจัย 3  ขอ  คือ 

 1. เพ่ือศึกษาสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 3. เพ่ือศึกษากระบวนการสบืทอดปพาทยวงไทยบรรเลง  สายครูอุทัย  แกวละเอียด    

อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  
จากการศึกษาสรุปผลไดดังน้ี 
 1.  สภาพและบทบาทของวงไทยบรรเลง 
  สภาพทั่วไป 
  วงไทยบรรเลง ตั้งอยู ณ บานเลขที่ 15  ต.อัมพวา  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม   โดย
ในปจจุบันนี้มีครูสมาน  แกวละเอียดและครอบครัวอาศัยอยู  มีนักดนตรีในวงไทยบรรเลง 21 คน  มี
อายุต่ําสุด 16 ป  จนถึงอายุ 77  ป  โดยนักดนตรีมีทั้งนักดนตรีอาชีพและนักดนตรีที่ทํางานหลัก     
ที่อ่ืน  เลนดนตรีเปนงานเสริม  เคร่ืองดนตรีของวงไทยบรรเลงมีทัง้เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยและ
เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยมอญ ในวงไทยบรรเลงมีฆองมอญท้ังหมด 13 โคง 
  การตัดนักดนตรีในแตละวงในกรณีที่มีงานซอนกันหลายงาน ทางวงไทยบรรเลงจะให
นักดนตรีอิสระมาชวยบรรเลงโดยมีลูกชายของครูสมาน แกวละเอียด เปนผูดูแลในแตละงาน  รายได
ของนักดนตรีแตละคนอยูที ่200-350 บาทตอเวลา ในกรณีที่ไดรับเงินจากผูจางงานมากขึ้น รายได
ของนักดนตรีไทยในวงก็จะมากขึ้นตามลาํดับ 
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 2.  บทบาทของวงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงถือไดวาเปนวงดนตรีไทยที่ชาวชุมชนอัมพวาและจังหวัดสมุทรสงคราม
รูจักดีเปนวงปพาทยที่มีชื่อเสียง โดยอยูคูกับสังคมมานานตั้งแตสมัยคุณพอถึก แกวละเอียด ชาวชุมชน
อัมพวาใหการสนับสนุนวงโดยการสงลูกหลานเขาเรียนดนตรีไทย โดยการสอนของครูอุทัย แกวละเอียด 
ครูสมาน แกวละเอียด และลูกศษิยวงไทยบรรเลง จนกระทั่งในปจจุบันนี้วงไทยบรรเลงมีเด็กเขามา
ฝกดนตรีหลายคน ซ่ึงมีทั้งที่อยูในวงไทยบรรเลงแลที่ออกไปรับเลนดนตรีไทยเปนนักดนยตรีอิสระ 
ซ่ึงนอกจากน้ีแลววงไทยบรรเลงยังมีบทบาทตอวัดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนี้ แตอาจมีการเปลี่ยนแปลง
ในดานพิธีกรรมทางศาสนาไปบาง จนทาํใหพิธีกรรมตางๆ น้ีถูกปรับและลดขัน้ในพิธีซ่ึงใหมีความ
สอดคลองกับความตองการของคนสังคมปจจุบัน 
 
 3. กระบวนการสืบทอดสายครูอุทัย แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงเปนวงดนตรทีี่เกิดขึ้นโดยผานการควบคุมวงมา 3  รุนแลว  โดยเริ่มจาก
การควบคุมวงของคุณถึก  แกวละเอียด (กอตั้งวงโดยไมมีชื่อวง)  ครูอุทัย  แกวละเอียด (ใชชื่อวง
ไทยบรรเลงตัง้แตรุนครูอุทยั  แกวละเอียด)  และครูสมาน  แกวละเอียด  ตามลําดับ  โดยสามารถดู
จากแผนผังขางลางน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  80  แผนผังการสืบทอดวงไทยบรรเลง 

 
 

วงไทยบรรเลง 

คุณพอถึก  แกวละเอียด 
 

ครูอุทัย  แกวละเอียด 

ครูสมาน  แกวละเอียด 
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 การสืบทอดโดยสวนใหญนักดนตรีที่อยูในวงจะเปนญาติและลูกศษิยที่ตอเพลงจากครูอุทัย
ในสมัยกอนและตอเพลงจากครูสมาน  แกวละเอียด  ในการตอเพลงจะนักดนตรีมาพรอมๆ กันกอน  
แลวตอเพลงพรอมๆ กัน   มาการฝกซอมทุกวัน  แตสาํหรับปจจุบันน้ีงานการแสดงดนตรีไทยทีดู่จะ
ไมเฟองฟูเหมือนเม่ือกอน  นักดนตรีในวงสวนใหญตองประกอบอาชีพหลักแลวเลนดนตรีเปนอาชีพ
รอง  ทําใหไมสามารถมาฝกซอมไดอยางเหมือนเม่ือกอน  
 

 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
 การรับศิษย 
 ในการรับศษิยน้ันจะมีพิธีรับศษิยตามประเพณีความเชือ่  เม่ือรับศิษยแลวครูจะมีการเลือก
วาเด็กคนใดเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชนิดใด  ศิษยทีรั่บมาจากที่ตางๆ ดังน้ี 
 1. รับจากญาติพ่ีนอง 
 2. ครูเปนผูคดัเลือก 
 3. รับจากเด็กจากในชุมชน 
 4. รับจากผูปกครองนํามาฝาก 
 

 วธีิการตอเพลง 
 การตอเพลงจะเริ่มจากการตอเพลงประเภทเพลงหนาพาทย อาทิเชน เพลงโหมโรงเชา  
โหมโรงเย็น  ตลอดจนเพลงเรื่อง  เพลงเถา  และเพลงเกร็ดตางๆ  โดยตองดูนักดนตรีแตละคนวา
ใครสามารถตอเพลงอะไรบาง  และสามารถบรรเลงเครือ่งดนตรีประเภทใดไดบาง 
 
 บทเพลง สามารถแบงออกมาเปน 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 ประเภทโหมโรง 

 โหมโรงมัธยมศึกษา  โหมโรงจันทรเกษม  โหมโรงเทพศิรินทร  และโหมโรงอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

 
 ประเภทเพลงเถา 
เพลงอุศเรน (เถา) เพลงเทพถอง (เถา)  เพลงดอกไมเหนือ (เถา)  เพลงสุดคนึง (เถา) และเพลง    
จีนอัมพวา (เถา) 
 
 ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด 

 เพลงสุดอาลัยในอัตรา  2  ชั้น  และชั้นเดียว  เพลงมอญจําจากในอัตรา  2  ชั้น  เพลง   
หางเคร่ืองในทายเพลง ชั้นเดียว  เชน  หางเคร่ืองเพลงเทพบรรทม  ภิรมยสุรางค  ชางประสานงา  
ทยอยเขมร   
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 ในการตอเพลงสถานที่เรียนและอุปกรณการเรียนการสอนยังใชที่บานที่อัมพวา 
(วงไทยบรรเลง)  เคร่ืองดนตรียังคงใชเคร่ืองดนตรีเดิมจากสมัยกอน  แตมีเคร่ืองดนตรีมากขึ้น   
การตอเพลงยงัเปนการตอแบบมือตอมือเปนสวนใหญ 
 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่อง การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง   
อ.อัมพวา  จ. สมุทรสงคราม  พบวาครูอุทัย  แกวละเอียด  เปนศิษยครูหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร  ศิลปบรรเลง)  ตอมาไดมีการตั้งวงดนตรีไทย  โดยไดรับการตั้งชื่อจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ
(ศร  ศิลปบรรเลง)  มีชื่อวา  “วงไทยบรรเลง”  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนัมีการเปลี่ยนแปลงวงไทย
บรรเลงหลายอยาง  สิ่งแรกที่เห็นไดอยางชัดเจนคือการสืบทอดวงไทยบรรเลง  ซ่ึงปจจุบันน้ีครูอุทัย  
แกวละเอียด  ไดใหนองชายชื่อครูสมาน  แกวละเอียด  เปนผูควบคุมวงไทยบรรเลงแทน  โดยที่ครู
อุทัยยังคงดูแล  และชวยปรับเพลงใหอยูเสมอ  บทเพลงที่ครูอุทัย  แกวละเอียด  ไดประพันธไว  
ปจจุบันวงไทยบรรเลงยังคงใชบรรเลงอยูบาง         

สําหรับการสบืทอดวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียดน้ัน  ยังคงเปนการสืบทอดทาง
สายเครือญาตเิปนสวนใหญ  และมีลูกศษิยจากที่ตางๆ  อยูอีกไมนอยเชนกัน    
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาขอมูลเรื่อง การสืบทอดดนตรีไทยสายครอุูทัย  แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง   

อ.อัมพวา  จ. สมุทรสงคราม  พบวา   
 ในการศึกษาครั้งตอไปควรศึกษาดานแตรวง  (วงไทยบรรเลง)  เพ่ือเปนการสืบทอดอยาง

สมบูรณมากขึ้นสําหรับเรื่องการสืบทอดดนตรีไทยวงไทยบรรเลง สายครูอุทัย แกวละเอียด และ
เพ่ือใหมีแบบแผนที่ดีในการศึกษาในครั้งตอไป  
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