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 The purpose of this study was to investigate the conditions and roles of the Thai 
Banleng Ensemble in terms of general conditions of the ensemble and its roles towards the 
community, temple, school, and career. In addition, it studied the transfer of Kru Uthai 
Kaewla-iad’s Thai Music Style by interviewing Kru Uthai Kaewla-iad and those who were 
concerned in the Thai Banleng Ensemble. 
 The study revealed as follow. 
 The Thai Banleng Ensemble was founded by Kru Uthai Kaewla-iad. It has 21 
regular musicians and Kru Saman Kaewla-iad being the conductor.  Kru Uthai Kaewla-iad is 
the song author and helps with the song adaptation. Most musicians are male, aged 16 - 77 
years old. The songs used in the performance include Hom Rong Chao, Hom Rong Yen, 
Pleng Tab, and various theme songs. The theme song written by Kru Uthai and has been 
performed widely is the Usaren song. The roles of the Thai Banleng Ensemble towards the 
community, temple, school, and career include being a principal part in the maintenance of 
Thai culture of the Amphawa people; helping building a Thai classical music ensemble for 
the community through a building of a student ensemble in Thessaban 3 School; and  being 
a principal career of the musicians in the Thai Banleng Ensemble as well as teaching  
music to young students in the community. 
 Kru Uthai Kaewla-iad had inherited the music style from Kru Luang Pradithphairoh 
(Sorn Silpabanleng) and had transferred it to the students in the Thai Banleng Ensemble. 
The ensemble was  passed to his younger brother, Kru Saman Kaewla-iad, the present 
conductor of the ensemble. Kru Uthai Kaewla-iad transferred the music style without 
concealing knowledge, had determination and devotion to the Thai music. Though Kru Uthai 
Kaewla-iad was not the conductor of the Thai Banleng Ensemble, he still looks after it and  
always helps improve it with love and care.  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 ทุกประเทศในโลกลวนมีเอกลักษณและวฒันธรรมเฉพาะของประเทศนั้นๆ ประเทศไทยก็
เชนเดียวกัน มีเอกลักษณและวัฒนธรรมที่บงบอกไดวาน่ีคือประเทศไทย ไมวาจะเปนเรื่องของ
บานเรือนไทย อาหารไทย รําไทย ดนตรีไทย และอีกหลายสิ่งหลายอยาง สิ่งตางๆ เหลาน้ีก็ได
ถายทอดมาจนถึงคนในปจจุบันน้ีดวยดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงที่เห็นไดชัดวาไดมีการสืบทอด 
ตอกันมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน และยังแสดงเอกลักษณเฉพาะตัวของดนตรีไทยซึ่งถอืวาเปน
มรดกอันเกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยที่ถายทอดมาสูรุนลูกรุนหลาน ดนตรีเปนงานศลิปอีก
แขนงหนึ่งที่มนุษยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ สิ่งแวดลอมอันกวางใหญเปนแรงบันดาลใจใหเกิด
ความคิด สรางสรรคเรียนรูเลียนแบบจากธรรมชาติเปนการตอบสนองความตองการโดยตรง โดยใช
วัสดุจากธรรมชาติประดิษฐเปนเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงขับกลอมตามกิริยาทาทางของมนุษยที่พึง
กระทําได ไดแก ดีด-สี-ตี-เปา 
 
  ชนชั้นใดไมมีดนตรีกาล  ในสันดานเปนคนชอบกลนกั 
        (สุรพล สุวรรณ. 2549: 18) 
 
 จากพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 น้ีแสดงใหเห็นวา พระองคชี้ประเด็นวามนุษยไมควรขาด
เสียงเพลงหรอืดนตร ี งานศิลปะแขนงนีเ้ปนเคร่ืองประเทืองอารมณ หากขาดหรือไมไดสัมผัสก็เทากับ
คนเหลาน้ัน “ขาดสุนทรียศาสตร” (สุรพล สุวรรณ. 2549: 18) ในดานการอนุรักษและการสบืทอด 
การสืบทอดวฒันธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษสืบทอด สงเสริมและเผยแพร
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและอิทธิพลตอวฒันธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได แตอยางไรก็
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน มนุษยควรไดเรียนรูทฤษฎีทางวัฒนธรรมที่มีตอสังคม
และตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 2542: 104)  ในวิถีชวีิตของคนไทยตั้งแตโบราณกาลมา 
เปนชีวิตที่เต็มไปดวยดนตรี เพราะคนไทยเปนชนชาติที่รักความสนุกสนานและความรื่นเริงเปน
สาระสําคัญของชีวิต หากชวีิตมีความสุข สนุกสนานและความรื่นเริงชีวตินั้นก็เปนชีวติที่ดีและสมบูรณ 
ในทัศนะของคนไทยในอดตีน้ัน มีความเชื่อเก่ียวกับพิธีกรรมทางศาสนา  
 ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ตองมีการทําบุญ โดยเริ่มตั้งแตการเกิดก็มีการทําบุญ มีการทํา
ขวัญเดือน และโกนผมไฟทารกที่เกิดขึน้ใหม เม่ือเด็กโตขึ้นตองมีการโกนจุก หากบุคคลน้ันเปนชาย
ตองอุปสมบทในพระพุทธศาสนา มีพิธีทําขวัญขาวนาค พิธีบวช จากน้ันก็ถึงพิธีมงคลสมรส การ
ทําบุญอายุครบรอบ และเมื่อตายลงก็มีพิธีตางๆ ในงานศพ ซ่ึงในงานตางๆ ที่กลาวมานั้นตองมี
ดนตรีประกอบเกือบทั้งสิ้น เริ่มตนดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง บรรเลงรบัพระที่มาเจรญิพระ
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พุทธมนต บรรเลงระหวางพระฉันท และบรรเลงสงพระเวลากลบัดวยเพลงกราวรํา แสดงความปติ
ยินดีที่ไดทําบญุเสร็จ นอกจากน้ีแลวยังใชประกอบการแสดงตางๆอีกดวย (กนก คลายมุข. 2541: 22) 
สําหรับเรื่องปพาทยมีประวตัิความเปนมาและพัฒนาการในสังคมไทยมายาวนานในเอกสารหลักฐาน
ทางประวตัิศาสตร ปรากฏขอมูลถึงวงปพาทย หรือเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปพาทยมีอยูมากมายทั้งใน
รูปของจารึก วรรณกรรม และกฎหมาย ในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงมีอายยุาวนานกอนพุทธศตวรรษ
ที่ 20 ระบุถึงเคร่ืองดนตรีที่ใชในวงปพาทย (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย. 2536: 7-8)  
 วงปพาทยของไทยคงมีมาแตโบราณกาล อยางนอยก็ตั้งแตสมัยสุโขทัย จากหลักศิลาจารึก
กลาวถึงการรืน่เริงสนุกสนานหลังจากงานทอดกฐิน ตามหลักศิลาจารกึหลักที่ 1 สมัยพอขุนรามคําแหง
ไดกลาววา “เม่ือจักเขามาเวียงเรียงกันแตอรัญญิกพูน เทาหัวลาน ดํบงคํกลอย ดวยเสียงพาทย 
เสียงพิณ และเสียงเลื่อนเสียงขับ” จะแปลความหมายวา “เสียงประโคมดังครึกคร้ืนรื่นเริงสนุกสนาน 
ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ และเสียงเลือ่นเสียงขับ” จาดคําจารึกหลักน้ีพอจะแยกเสียงบรรเลงได
ออกเปน 4 ชนิด คือ เสียงพาทย 1 เสียงพิณ 1 เสียงเลื่อน 1 เสียงขบั 1 สําหรับเสียงพาทยและเสียง
พิณนั้นไดยินกันบอย กลาวคือใยสมัยสุโขทัยมักกลาวคําควบกันเสมอ เชน “เสียงพาทยลพณิ ฆอง
กลองแตรสังขกังสดาล” และ “เสียงพาทยพิณ แตรสังขทั้งหลาย” คําวาพาทยในที่น้ีมีมูลศัพทมาจาก
คําวา วท (ธาตุ) แปลวา “พูด , กลาว” ถาประกอบกับดนตรีก็แปลวา บรรเลง บนัลือ ประโคม เชน 
วีณาวาทะกะ-ผูทําพิณใหพูด คือผูบรรเลงพิณ เภริวาทะกะ-ผูทํากลองใหพูด คือคนตีกลอง เปนตน 
สําหรับคําวาพิณนั้นหมายถึงเคร่ืองดีด เคร่ืองสี ดังน้ันคําที่กลาวไวในศลิาจารึกพอขุนรามคําแหง
หลักที่  1 วา “ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื่อนเสียงขับ” น้ัน เสียงพาทย เสียงพิณ หมายถึง 
เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปาและเครื่องดีดสี สวนเสียงเลื่อนเสียงขบัหมายถึง เสียงขับรอง 
 ในสมัยสุโขทยัน้ัน จากคําที่กลาวไวในหลักฐานชิ้นสําคัญน่ันคือ ไตรภูมิพระรวง ไดกลาว 
“มีกองดุจเสียงพิณพาทย ฆองกลองแตรสังขอันเทพยดาเปาแลตใีนเมืองฟา” หรือ “ตีกลองและฉิ่ง
แฉงแตงขับเสยีงพิณพาทยนาดรําระบําเลน” ดังน้ี คร้ันตกมาในสมัยอยุธยา ก็เรยีก วงเครื่องบรรเลง 
แบบน้ีซ่ึงจะมีพิณรวมบรรเลงหรือไมก็ตาม “พิณพาทย” ไปเลยเม่ือเรียกกันเคยชินเสียแลว ถึงจะ     
ไมมีพิณก็คงเรียกกันไป เชน กลาวถึงกฎมนเฑยีรบาลวา “ใหมีระบํารําเตน พิณพาท ฆองกลอง      
ดุริยดนตรีประโคม” และกลาวไวในหนังสือวรรณคดีเร่ืองสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา คือ “ลิลติยวนพาย” 
วา 
   สยงสโพนพิณพาทยกอง  กาหล 
  สยงสูศรีสารจยน    จนนแจว 
  สยงคณคนคฤม    คฤโฆษ 
  สยงพวกกลกลาแกลว   โหหรรษฯ 
         (กรมศิลปากร. 2553: 115-230) 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ทรงอธิบายถวายสมเด็จ  
พระเจาฟากรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพกลาวไวชัดเจนวา “เคร่ืองดุริยางคที่เลนกับละคร 
เรียกกันเปนสามัญวาพิณพาทยบาง ปพาทยบาง อันที่จริงคําวา พิณพาทยกับปพาทย หมายความ
ตางกัน” พิณพาทยหมายความวา เคร่ืองดนตรีอันเปนเคร่ืองสายสําหรับดีดสี เพราะเดิมใชพิณเปน
หลัก ปพาทยหมายความวา เคร่ืองดุริยางคอันเปนเคร่ืองตีเปา (ใชปเปนหลัก) เพราะฉะนั้นเคร่ืองทํา
ในการละครเรยีกวา “ปพาทย” ซ่ึงขอความที่กลาวมานี้เปนแบบแผนที่ใชมาในรชักาลที่ 4 ดังใน
หมายรับสั่ง ที่ใชคําวาปพาทยทุกคร้ัง ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที ่6 ยังใชคําวาพิณพาทย
ในทางราชการ เชนในสมัยรัชกาลที่ 6 เรียกกรมขึ้นในกรมมหรสพวา “กรมพิณพาทยหลวง” ตอมา
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ ทรงเปลี่ยนเปน “ปพาทย” ปรากฏในลายพระหตัถทรง
ชี้แจงคํากราบทูลถามของพระยาอนุมานราชธนดังน้ี “สวนคําวาปพาทย วาเดิมใชเปนพิณพาทย 
แลวใตฝาพระบาททรงแกเปน ปพาทย เพราะไมไดเลนพิณอยางอินเดีย แตเราใชป” ทรงอธิบายวา 
“คําวาปพาทยก็เปนคําที่เขาพูดกันอยูดาษด่ืนเหมือนกัน เชน มโหรีปพาทย เปนตน ” (กรมศิลปากร.
2553: 115-230) ด่ังที่ สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพที่ไดประทานความเห็นเรื่องปพาทย วงป
พาทยด้ังเดิมนาจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาซ่ึงมี 2 ชนิดคือ วงปพาทยเครื่องหาชนิดเบา ประกอบดวย   
ป 1 เลา ทับ 2 ใบ กลอง 1 ลูก และฆองคู 1 คู วงปพาทยชนิดหนัก ประกอบดวย ป 1 เลา ระนาด   
1 ราง ฆองวง 1 วง กลอง 1 ลูก โทน(หรือตะโพน) 1 ใบ ในกรณีทีไ่มใชโทนกใ็ชฉิง่แทน สวนปพาทย
เคร่ืองหาชนิดหนักทรงประทานความเห็นวา “ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีป 1 ฆองวง 1
ระนาด 1 ฉิ่งกับโทน 1 กลอง 1 รวมเปน 5 ดวยกัน แตปใชขนากยอมที่เรียกวา ปนอก กลองใช
ขนาดยอม อยางที่ใชเลนหนัง(ใหญ) และหลังจากนั้นก็ไดมีการแกไขเรื่อยมา” (ธนิต อยูโพธิ์. 2530: 
130-131) จนเปนวงปพาทยอยางในปจจุบันน้ี 
 หลังจากนั้นในสมัยสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช วงปพาทยไดมีความ
เจริญรุงเรืองเปนอยางมากท้ังในพระราชวังเองหรือแมกระทั่งชาวบาน วงปพาทยไดเขามามีบทบาท
นอกเหนือจากการประกอบพิธีกรรม แตยังเปนแหลงที่ใชในความบันเทิงอีกดวย และนอกจากนั้น
แลวยังมีครูเพลงที่สําคัญหลายทาน อาทิ ครูมีแขก (พระประดิษฐไพเราะ) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) และอีกหลายๆ ทาน ครูมีแขกเปนครขูองหลวงประดิษฐไพเราะ และที่ครูมีแขกไดชื่อ
พระประดิษฐไพเราะนั้นก็เพราะเพลงเชิดจีน สวนหลวงประดิษฐไพเราะนั้นเดิมชื่อ “ศร” เริ่มเรียน
ดนตรีไทยมาตั้งแตอายุได 5 ขวบ ไมนานนักก็แสดงฝมือเปนที่ปรากฏไปทั่ว จนมีชื่อเสียงโดงดังวา
เปนมือระนาดที่หาตัวจับไดยาก ตอมาไดตีระนาดถวายสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวร
เดช และไดรับคําชม นอกจากฝมือทางระนาดแลว เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆทานก็สามารถเลนไดเปน
อยางดี ผลงานของทานมีมากมายหลายอยาง ไมวาจะเปนเรื่องของการคิดโนตตวัเลขสําหรับเคร่ือง
ดนตรีไทย การประดิษฐเพลงที่มีทอนนํา (Introduction) เชนเพลงแสนคํานึง นอกจากน้ีแลวยังเปนผู
ที่ประดิษฐทางหวาน (ทางกรอ) ทางเปลี่ยน ริเริ่มการตีระนาดสองราง แตงเพลงสี่ชั้น เปนผูทีนํ่าเอา
อังกะลุงเขามาเมืองไทย และไดแกไขปรับปรุงจนเปนแบบไทย และผลงานดานอ่ืนๆอีกมากมาย 
หลวงประดิษฐไพเราะมีอายุไดเพียง 73 ป ก็ถึงแกกรรม ซ่ึงนับไดวาดวงประทปีทางดนตรีไทยดวง
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ใหญที่สุดไดดับลง และนับเปนกาลสิ้นสมัยน้ัน “ยุคดนตรีไทยเฟองฟูที่สุด” ดวย (ปญญา รุงเรือง. 
2546: 185-186) 
 จากอดีตจนถึงสมัยปจจุบันนี้ ดวยวิวัฒนาการทางดานตางๆ ทําใหความคิด ความนิยม 
ความศรัทธาทางดานดนตรีไทยไดจากหายไปบาง ไมแพรหลายมากด่ังเชนในอดีต แตก็นับวายัง
โชคดีที่ยังมีคนรุนลูกรุนหลานที่ยังเห็นความสําคัญของดนตรีไทยและยังคงเลนดนตรีไทย รวมทั้งได
สืบทอดวชิาความรูทางดานนี้ ไวใหชนรุนลูกรุนหลานรุนตอๆ ไป ไดมีโอกาสเชยชมและสบืทอดกัน
ตอไป ทําใหดนตรีไทยยังคงดํารงอยูจนถึงทุกวันนี้ นักดนตรีหลายทานยังคงสบืทอดทางเพลงของ
ตระกูล ของครูเพลงและสบืทอดกันมาจนถึงปจจุบันน้ี เชน ทางครูมนตรี ตราโมท ทางหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางประประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) หรือจะเรียกวาทางฝง    
พระนครหรือทางฝงธน เปนตน ทางตางๆ เหลาน้ียังคงไดรับการสืบทอดจนถึงปจจุบันนี้ ซ่ึงนัก
ดนตรีไทยสวนมากจะเรียนทางไหนก็ทางนั้น เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาการสืบทอดน้ันเปนสิ่งที่สําคัญ
มากๆ อยางนอยก็เปนมรดกตกทอดที่ชาติไทยเทาน้ันที่จะมี “ดนตรีไทย” 
 วัฒนธรรมดนตรีที่ยังคงมีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนี้  สถานที่หน่ึงในอัมพวาไดมีมาเน่ิน
นานกอนที่การทองเท่ียววาดวยการพัฒนาตลาดยอนยคุวัฒนธรรมจะเขามา  ชื่อเสียงและความโดด
เดนของอัมพวาในฐานะบานเกิดเมืองนอนของศิลปนนกัดนตรรุีนแลวรุนเลา จากคนรุนหนึ่งสูคนรุน
หน่ึงกระทั่งทกุวันนี้ เด็กหนุมเด็กสาวลกูหลานอัมพวา ก็ยังมีดนตรีเปนสวนหนึง่ของความภาคภูมิใจ
ในตํานาน 
 ชุมชนดนตรีและเร่ืองราวประวัตศิาสตรที่เก่ียวของกับการดนตรีไทยในอัมพวาในความทรงจํา
ของผูคน สามารถยอนหลังไปถึงสองศตวรรตกอนที่คร้ังหน่ึง ดินแดนบางชางเคยเปนสถานที่ที่
ครอบครัวหลวงยกกระบตัรเมืองราชบุรี (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช) กับบุตรี 
เศรษฐีบางชาง คุณนาค (สมเด็จพระอมรินทรามาตย) เคยพํานักอาศัยจนเกิดมีองคอัครศิลปนขึ้นมา
เปนเอกอุปถัมภกของศิลปวัฒนธรรมของกรุงสยาม น่ันคือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
ซ่ึงทรงพระราชสมภพและทรงเจริญวัยจากดินแดนแหงน้ี นับเปนเกียรติเปนศรีแกตํานานดนตรีไทย
อัมพวาเปนอยางยิ่ง จวบจนมาถึงรุนของครูเกาที่มีสายสัมพันธกับการปพาทยเมืองบางกอกอยาง
แนนแฟน ครูสิน ศิษยครูพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ครูกล้ํา-ครูกลาย ณ บางชาง ครูปาน นิล
วงศ ครูสมบญุ สมสุสรรณ ฯลฯ โดยเฉาะการเกิดอัจฉริยะทางดนตรีไทยนาม นายศร หรือที่รูจักกัน
ในประวตัศิาสตรดนตรีวา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ดุริยกวี ๕ แผนดิน ซ่ึงแมเม่ือเขา
มาสรางชื่อเสียงในเมืองบางกอก ก็ยังมีศิษยจากอัมพวาติดตามเขามารวมสรางผลงานใหลือเลือ่งใน
วงการดนตรีไทยยุคตอมาอีกหลายทาน อาทิ ครูสุข นักดนตรี, ครูเผือด, นักระนาด, ศาสตราจารย 
ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ, ครูประถม นักป, ครูสุรินทร อุดมสวัสด์ิ, ครูประยูร นวมศิริ, ฯลฯ ในกลุมน้ี 
บุคคลที่ถือวามีความสําคัญในฐานะศิษยเอกคนหนึ่งในดินแดนอัมพวาที่เรียนรูวชิาดนตรีปพาทยจาก
ทานครูจนแตกฉานทั้งทฤษฎีปฏิบัติและสรางผลงานจนไดรับการยกยองเปน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงดนตรีไทยประจําป พ.ศ.2552 คือ ครูอุทัย แกวละเอียด ผูที่นําเกียรติยศชื่อเสียงดาน
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ศิลปะการดนตรีมาสูบานเกิด และที่นายินดีก็คือทานยังมีชีวิตอยูใหพวกเราไดชื่นชมและแสดงมุทิตาจิต
ตอทานในครั้งน้ี  
 ภาพยนตรที่ถอืวาเปนปรากฏการณสําคัญของวงการดนตรีไทยเรื่อง “โหมโรง” เปดฉากที่
อัมพวา ยอนภาพใหเราไดเห็นบรรยากาศที่รมร่ืนของสวนมะพราวและเสนทางการเติบโตของนายศร 
กอนที่จะเขาเมืองบางกอกมาประสบความสําเร็จในฐานะ “จางวางศร” แหงวังบูรพาภิรมย และ 
“หลวงประดิษฐไพเราะ” (ศร ศิลปบรรเลง)  แหงวงการดนตรีไทยที่เปนเสาหลักมายาวนาน คงเปน
เรื่องเลาที่ยืนยันไดถึงวิถีความเจริญรุงเรืองของดนตรีไทยในอดีต กอนที่จะแปรเปลี่ยนมาเปน 
“วัฒนธรรมทางเลือก” หน่ึงในยุคสมัยของสังคมทุกวันน้ี  ครูอุทัย  แกวละเอียดเปนบุคคลหน่ึงที่อยู
ในชุมชนอัมพวา ดินแดนของเสียงเพลง ซ่ึงเติบโตในครอบครัวปพาทย เริ่มหัดดนตรีไทยกับครูปาน 
นิลวงศ คุณปูยา แกวละเอียด ครูพร้ิม นักป จนมีความสามารถ ตอมาไดเดินทางเขามาในกรุงเทพฯ 
เพ่ือฝากตัวเปนลูกศษิยระนาดเอกของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ สํานักปพาทย
บานบาตร โดนมีศิษยรุนราวคราวเดียวกันกับคนอ่ืนๆ ที่เดินทางมาจากทุกสารทิศ เชนครสูุบิน 
จันทรแกว, ครูเสนาะ หลวงสุนทร, ครูฉลาก โพธิ์สามตน, ครูปน วานมวง, ครูถุงเงิน - ตอน ทองโต, 
ครูชงอน หงสทอง, ครูประมวล อรรถชีพ, ครูสวิต วงศบุญลือ, ครูสุรินทร อุดมสวัสด์ิ, ครูนํ้าวา       
รมโพธิ์ทอง, ครูหยด ผลเกิด, ครูประคอง วิสุทธิวงศ, ครูวิเชยีร สาระเดช, ครูสิริ นักดนตรี เปนตน  
ในกลุมศษิยระนาด ครูอุทยัถือเปนศษิยที่คุณครูรักมากที่สุดคนหนึ่ง ไดรับการถายทอดชั้นเชงิการ
บรรเลงเด่ียวระนาด การปรับวง เพลงหนาพาทย การขบัรอง และการประชันวงอยางลึกซ้ึง มีความรู
แตกฉานทั้งทางระนาดเอกและระนาดทุม มีฉายาวา “พอเผือดนอย” ตามชื่อของครูเผือด นักระนาด
ศิษยผูพ่ี ดวยน้ําเสียงลีลา พรสวรรคในการตีระนาดเปนที่ประทบัใจของทานครู และความมีอุปนิสัย
ใจคอที่ออนนอมกตัญูเปนที่เอ็นดูของคุณครูอยางยิ่ง หลังจากที่คุณครูถึงแกกรรมก็ไดรับใชงาน
ดนตรีที่บานบาตรตอมา แมจนกระทั่งเกิดมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะขึ้นมาใน พ.ศ.2524 ก็ยังทํา
หนาที่เปนทั้งครูฝกสอน เปนกรรมการตัดสินกิจกรรมการประกวดดนตรีของมูลนิธิฯ และรับประสิทธิ์
การอานโองการไหวครูโดยตรงจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง จากความเหมาะสมที่คุณหญิงชิ้น     
เล็งเห็นไมวาจะในทางวัยวฒิุหรือคุณวุฒิ โดยทําหนาที่เปนผูอานโองการไหวครูประจําของมูลนิธิฯ   
สืบตอจากครูสุบิน จันทรแกว นับเปนผูประกอบพิธีกรรมรุนที่ 5 นับตั้งแตการเกิดมูลนิธหิลวง
ประดิษฐไพเราะมา ซ่ึงผูอานโองการชวงกอนหนาทาน ไดแก ครูมนตรี ตราโมท (2524), คุณหญิงชิ้น 
ศิลปบรรเลง, ครูประสิทธิ ์ ถาวร, และครูสุบิน จันทรแกว เปนตน เม่ือตกทอดหนาที่มาถึงครูอุทัย 
แกวละเอียด ในป 2544 จนมาถึงปจจุบัน ทานก็กระทําไดอยางเตม็ที่ไมขาดตกบกพรอง ครูอุทัยได
รวมงานกับทายาทของคุณครูหลายทาน โดยเฉพาะเม่ืออาจารยประสิทธิ์ ศลิปะบรรเลงและครูลัดดา 
สารตายน กอตั้งคณะนาฏศิลปผกาวลี ก็ไดทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกใหโดยตลอดทั้งการแสดงใน
ประเทศไทยและการออกเดินทางเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในตางประเทศ เชน สหรัฐอเมริกา ญ่ีปุน 
เปนตน คณะผกาวลี ถือเปนคณะนาฏศลิปะเอกชนที่สรางสรรคงานแสดงใหมมากมาย นอกจากน้ียัง
ไดบรรเลงระนาดใหกับศิษยเอกของทานครู คือ ศ.ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ในรายการ “ดร.อุทิศแนะ
ดนตรีไทย” ออกเผยแพรความรูแกสาธารณชนมาเปนเวลากวา ๓๐ ป และฝากฝมือการบรรเลงป
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พาทยไวกับงานบันทึกเสียงเพลงไทยในระบบสเตอริโอของ ศ.ดร.อุทิศอีกเปนจํานวนมาก เปนเทป
คาสเซ็ทนับรอยมวน ทั้งเพลงโบราณ เพลงชุดความรูสายวชิาหลวงประดิษฐไพเราะ และเพลง        
ที่ ศ.ดร.อุทิศ ไดประพันธขึ้นใหม  ครูอุทัยไดรับการแนะนําจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง บตุรีของ
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ใหทําหนาที่ครูผูถายทอดวิชาการเปนครูผูสอนดนตรีไทยใหโรงเรียน
มัธยมศึกษาหลายแหง อาทิ วัดเทพสิรินทร วัดมกุฏกษัตริยาราม จนกระทั่งเปนแกนนําใหเกิดการ
ประกวดดนตรีไทยในงานศลิปหัตถกรรมนักเรียนและงานมหกรรม “ดนตรีไทยมัธยมศึกษา” สืบทอด
ตอมา ในกลุมศิษยหลวงประดิษฐไพเราะฯ ทําหนาทีส่อนตามโรงเรียนมัธยมศึกษาในอดีต ยงัมีอีก
หลายทาน เชน ครูสวัสด์ิ นิลสกุล (วัดสังเวช, กรุงเทพคริสเตียน), ครูสงัด ยมะคุปต (สตรีมหาพฤฒาราม), 
ครูประชติ ขําสิริ (วัดราชาธิวาส) เปนตนแตความมุงม่ันในการสอนนั้นคงตองยกยองวาครูอุทัย
สามารถเปนผูหน่ึงที่ทําใหนักดนตรีรุนใหมในสายโรงเรียนมัธยมศึกษากาวเขามาสูความเปนนักดนตรี
อาชีพไดอยางเขมแข็ง 
 ในระดับการศกึษาที่สูงขึ้นไปจากมัธยมศกึษา ทานเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยให
สถาบันอุดมศกึษาหลายแหง ที่เดนมากที่สุดคือวิทยาลัยครูจันทรเกษม เปนผูเริ่มตนวางหลักสูตร
การเรียนดนตรีไทยตั้งแต พ.ศ.2515 จนพัฒนาเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏที่เขมแข็งในกาลตอมาจากน้ี
ยังรับเชิญเปนอาจารยพิเศษใหกับอีกหลายสถาบัน อาทิ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ชมรมดนตรีไทย อักษรศาสตร จุฬาฯ ชมรมดนตรีไทย 
แพทยศาสตร มหาวิทยาลัยมหิดล ฯลฯ มีศิษยดนตรีที่โดดเดนในวงการดนตรีไทยในปจจุบัน
หลายคน อาท ิประชา สามเสน (ระนาดเอก) อัษฎาวุธ สาคริก (ระนาดเอก) รศ.ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี 
(ฆองวงใหญ) วัชระ เปรมปรีด์ิ (ระนาดทุม) ฯลฯ ลูกศิษยครูอุทัยไดเปนกําลังสําคัญสืบตอมาในการ
พัฒนาวงการดนตรีไทยทุกวันนี้ ลูกศษิยอีกสวนหนึ่งคือบรรดานักดนตรีทองถิ่นอัมพวา บานเกิดของ
ทาน ที่ครูอุทยัไดรวมกับนองๆ กอตั้งวงปพาทย “ไทยบรรเลง” ขึ้น ปรับปรุงฝมือความรูของนัก
ดนตรีอัมพวารุนใหมใหมีความกาวหนาทัดเทียมวงดนตรีมาตรฐานทั่วไป มีชือ่เสียงเปนที่ยอมรับใน
วงการดนตรีไทยวาเปนวงดนตรีที่เขมแข็งที่สุดวงหนึ่ง ปจจุบันนองชายของทาน ครูสมาน แกวละเอียด 
เปนผูรับผิดชอบควบคุมวงสานตอภารกิจในการพัฒนาดนตรีไทยของอัมพวาสืบตอไป  (มาลินี  
สาคริก. 2552: 23-31) 
 เม่ือกลาวถึงวงดนตรีไทยในอัมพวาอีกวงหนึ่งที่เปนที่รูจักกันมาก  มีชื่อเสียงและทางเพลง
ที่ไมแพวงดนตรีไทยวงอ่ืนๆ ชื่อที่เปนทีรู่จักกันคือ “วงไทยบรรเลง”  ประวตัิความเปนมาของวงไทย
บรรเลงนั้นเกิดจากการท่ี ครูอุทัย แกวละเอียด ซ่ึงไดขอใหครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
ตั้งชื่อวงดนตรีให  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เห็นวาวงดนตรทีี่ใชชื่อวา “ศรทอง” 
ตามนามของทานมีมากแลว จึงตั้งชื่อใหใหมวา “ไทยบรรเลง” วงดนตรีวงนี้ยังอยูที่อัมพวาในปจจุบัน 
ครูอุทัย แกวละเอียด เกิดที่อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ในบานนักดนตรีปพาทย มีความสามารถ
บรรเลงระนาดเอกไดเปนอยางดีและเปนศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นับวา
วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่มีวัฒนธรรมด้ังเดิม การสืบทอดวงไทยบรรเลงจึงเปนวิธีหน่ึงที่จะเปน
เรื่องที่มีประโยชนตอคนรุนหลงั และนักดนตรีไทยอีกหลายๆ ทาน วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทย
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ไดรับรางวัลตางๆ มากมาย เชน รับโลพระราชทานรางวัลที่ 1 พรอมระนาดทองคํา จากสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ ในวันฉลองคลายวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
ณ อุทยาน รัชกาลที่ 2 เม่ือวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2539 ในป พ.ศ.2530 ไดรับรางวัลชนะเลศิการ
ประกวดดนตรีไทยงานเฉลมิพระชนมพรรษาเมื่อวันที่ 5 ธันวาคม ทีศ่าลาจังหวัดสมุทรสงคราม 
 การสืบทอดวงดนตรีไทยสายครูอุทัย แกวละเอียด ในวงไทยบรรเลงนั้นก็เปนสวนหนึ่งที่มี
ความสําคัญ ซ่ึงเปนเรื่องที่นาจะเปนประโยชนตอนักดนตรีหลายๆ ทาน สําหรับการสืบทอดของวง
ไทยบรรเลงนัน้  วงไทยบรรเลงไดนําทางเพลงของหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มา
บรรเลง ดวยในปจจุบันน้ีนักดนตรีไทยเริ่มนอยลง โดยเยาวชนรุนใหมหันไปใหความสําคัญกับ
คอมพิวเตอร อินเทอรเนต ดนตรีสากล หรือวิวัฒนาการดานอ่ืนๆ มากขึ้น ทําใหเกิดปญหาในเรื่อง
ของการสืบทอดที่อาจมีนอยลง ไมเฟองฟูเหมือนในอดีต ผูวิจัยเห็นวาการเขาไปศึกษา คนควาวิจัย
เรื่องการสืบทอดวงปพาทยวงไทยบรรเลงนั้น จะนําความเขาใจ และเปนสื่ออันจะกอใหเกิดประโยชน
แกนักดนตรีและนักเรียนนกัศึกษาตอไปในอนาคต ผูวิจัยจึงไดศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ 
ตลอดจนการลงพื้นที่และนาํขอมูลมาวิเคราะหวิจัยเพ่ือกอใหเกิดประโยชนตอไปโดยมีความมุงหมาย
ของการวิจัยดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 1. เพ่ือศึกษาสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง  
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 3. เพ่ือศึกษากระบวนการสบืทอดปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทยั แกวละเอียด  
 

ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 1. เพ่ือใหทราบถึงสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 2. เพ่ือใหทราบถึงบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง  
 3. เพ่ือใหทราบถึงกระบวนการสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง สายครูอุทัย แกวละเอียด  
 

ขอบเขตในการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งน้ีจะทําการศกึษาเฉพาะปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียด  
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. สภาพ หมายถึง ลักษณะที่ตั้งของวงไทยบรรเลง นักดนตรีในวงไทยบรรเลง เคร่ือง 
ดนตรีในวงไทยบรรเลง และรูปแบบของวงไทยบรรเลง  
 2. บทบาท หมายถึง การทําหนาที่ของดนตรีตามหนาที่ที่กําหนดไวตามวตัถุประสงค 
ของสังคม 
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 3. มุขปาฐะ หมายถึง วิธีการเรียนการสอนของครูกับศษิยที่มีลกัษณะแบบตวัตอตวั 
ปากตอปาก ยึดแบบอยางครูเปนหลักสืบทอดกันมา 
 4. พิธีกรรม หมายถึง กิจกรรมที่มนุษยสรางขึ้นมาเปนเรื่องของความเชื่อที่มีจุดประสงค 
เพ่ือใหจิตใจอบอุนเปนกิจกรรมที่อยูคูกับคนและสังคม สังคมเจริญขึ้นเทาใดพิธกีรรมก็เจริญขึ้นเทาน้ัน 
 5. ทาง หมายถึง  วิธกีารดําเนินทํานองของเพลงที่ประดิษฐขึ้นโดยเฉพาะ 
 6. สายนักดนตรี หมายถึง การที่นักดนตรียอมรับหลักการ วิธีการและทางเพลงของครูทาน 
ใดทานหนึ่งมาเปนแนวปฏบิัติในการบรรเลง โดยที่ยอมฝากตัวเปนศิษยของครูทานนั้น ทั้งโดยตรง
และโดยออม 
 7. การสืบทอด  หมายถึง การถายทอดดนตรีไทย (ปพาทย) ระหวางครูผูสอนดนตรีไทย
กับศษิยผูเรียนดนตรีไทย 
 8. การตอเพลง  หมายถึง  การสอนเพลงไทยของครูใหศิษย 
 9. นักดนตรีอาชีพ หมายถึง นักดนตรีที่ใชงานการแสดงดนตรีไทยประกอบเปนอาชีพหลัก
ในการดํารงชีวิต 
 10. กํานล หมายถึง สิ่งของที่จัดไวใหวงดนตรีไทยทําการบูชาครูกอนที่จะแสดงประกอบดวย 
ดอกไม ธูป เทียน เหลา บหุร่ี เงินคากํานล 12 บาท 
 11. วงปพาทย หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเครื่องต ี
เปนหลัก โดยมีป (เคร่ืองเปา) เปนประธาน มี 3 ขนาด คอื วงปพาทยเคร่ืองหา  วงปพาทยเคร่ืองคู  
และวงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 12. วงปพาทยมอญ หมายถึง วงดนตรีทีไ่ดรับอิทธิพลของชาวมอญ นําเอาเครื่องดนตรี 
ของมอญมาผสมกับเครื่องดนตรีไทยในวงปพาทยของไทย 
 13. โคง  หมายถึง เปนภาษาพูดกันในกลุมนักดนตรี หมายถงึ ลักษณะนามของฆองมอญ 
1 ฆองมอญเรียกวา 1 โคง 
 14. เวลา หมายถึง การนับเวลาที่ใชบรรเลง  ตั้งแตชวงเร่ิมงานจนเสร็จพิธีใน 1 วนั เรียก 
1 เวลา 
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กรอบแนวความคิดการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวความคิด 
 

วัฒนธรรม 

วงปพาทย 

วงไทยบทบาทของ 
วงไทยบรรเลงที่มีตอ 

การสืบทอดวงไทยบรรเลง 
สายครูอุทัย แกวละเอียด 

• ชุมชน 

• วัด 

• โรงเรียน 

• อาชีพ 

สภาพ 
วงไทยบรรเลง • สายนักดนตรีวง

ไทยบรรเลง 

• การรับศิษย 

• การเรียนการสอน 

• การตอเพลง 

• ทางเพลงท่ีใชสอน 

• อุปกรณการเรียน
การสอน 

 

• ท่ีต้ังวงไทยบรรเลง 
• นักดนตรี 
• เครื่องดนตรี 
• วงไทยบรรเลง 

คุณคาของดนตรีไทย 

การอนุรักษและรักษาวัฒนธรรมดานดนตรีไทย วงไทยบรรเลงของชาวอัมพวา 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง ใชขอมูลตางๆ ที่นํามาประกอบการวิจัย 
จากเอกสารส่ิงพิมพ เอกสารงานวิจัย หนังสือทางวิชาการ เอกสารทางวิชาการตางๆ ที่เก่ียวของกับ
การวิเคราะหดังน้ี 
 1. เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
  1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวฒันธรรม 
  1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับวงไทยบรรเลง 
 2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

1. เอกสารตําราวิชาการที่เก่ียวของ 
 1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 
  เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมสําหรับการศึกษาคนควาคร้ังน้ี มีนักวิชาการหลาย
ทานไดใหความหมาย ความสําคัญ และลกัษณะของวฒันธรรม ไวดังน้ี 
  ราชบัณฑิตสถาน (2538: 757) ใหความหมายของ “วัฒนธรรม” ไววาวัฒนธรรม 
หมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความเจริญงอกงามแกหมูคณะ และในพระราชบัญญัติวฒันธรรมแหงชาติ 
(2537: 9) หมายถึง ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลม
เกลียวกาวหนาของชาติ และศลีธรรมอันดีงามของประชาชน นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน 
(2513: 2) ใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ในฐานะของนักมานุษยวิทยาวา “วัฒนธรรม” 
หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นโดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนา
หรืออาจจะกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนคําสมาส คือการรวมคํา 2 คําเขาไวดวยกัน ไดแก “วัฒนะ” 
หมายถึงความเจริญงอกงามรุงเรือง และ “ธรรม” หมายถึง กฎ ระเบียบ ขอปฏิบัติ เม่ือรวมแลว 
วัฒนธรรมจึงหมายถึง ความเปนระเบยีบ ความมีวินัย ซ่ึงสอดคลองกับ รัชนีกร เศรษโฐ (2539: 119-120) 
กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง ขนมธรรมเนียมประเพณี วิธีการ และผลงานสรางสรรคตางๆ ที่เปน
มรดกตกทอดกันมาในสังคมไทยทุกเร่ืองและไมจํากัดวาตองมีกฎหมายกําหนดไวหรือเปนกิจกรรมที่ 
“เจริญ” ตามเกณฑของชนชั้นปกครองของสังคมเทาน้ัน แตรวมถงึชาวบานดวย “วัฒนธรรม” ใน
ความหมายนี้เนนเรื่อง “อดีต” และ “เอกลักษณ” ของชาต ิ
  อมรา พงศาพิชณ (2525: 76) ไดกลาวถึงความสําคญัของวัฒนธรรมวา วัฒนธรรม
เปนเรื่องที่เก่ียวกับมนุษย โดยที่มนุษยเปนผูสรางเพื่อความเปนรูปแบบของสงัคมที่มีเสถียรภาพอัน
แสดงถึงความเจริญงอกงามใหกับสังคมและกลุมบคุคลในสังคมหากขาดวัฒนธรรมแลวสังคมกย็อม
ขาดเอกภาพ น่ันหมายถึงสังคมจะรมเย็นเปนสุขไมได วฒันธรรมจึงเปนปจจัยที่มีลกัษณะผสมผสาน
ในเนื้อเดียวกนั ซ่ึงทําหนาที่สรางสรรคและกําหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคม ไดอยางมีแบบแผน
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เพราะไดผูมีภาวะทางจิตใจของสมาชิกในสังคมสงผลใหสังคมมีเอกภาพ สวน ยศ สันตสมบัติ 
(2537: 11) ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมในแงของสังคมวิทยาไววา สังคมมนุษยในแตละ
สังคมนั้นมีความแตกตางกันในแทบทุกดานไมวาจะเปนรูปแบบการเมือง เศรษฐกิจ ศาสนา และ
คานิยมตางๆ แตภายในความแตกตางเหลาน้ี สังคมทกุหนแหงทั่วโลก มีลักษณธพ้ืนฐานที่เหมือนกัน
อยูประการหนึ่งคือ สังคมเปนการรวมตวักันเพ่ือความอยูรอดของสมาชิกการทีส่ังคมจะดําเนินไปได
ดวยดีน้ันพฤติกรรมของสมาชิกแตละคนตองเปนสิ่งที่คาดคะเนได (Predictable) สมาชิกทุกคน
จะตองคาดคะเนไดวาคนอ่ืนมีพฤติกรรมเชนไร ในสถานการณตางๆ ในสังคมมนุษยความสามารถ
คาดคะเนพฤตกิรรมของผูอ่ืนไดอยางถูกตองเปนผลมาจากการเรียนรูดานวัฒนธรรมในดานของลักษณะ
วัฒนธรรม พระยาอนุมานราชธน (2515: 73) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไว 4 ประการ คือ 
  1. มีการสะสม หมายถึง จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสมทบทุนน้ันใหเพ่ิมขึ้น
เรื่อยๆ 
  2. มีวัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึงตองรูจักดัดแปลง และปรับปรุงสวนที่
บกพรองอยูใหเหมาะสมและถูกตอง 
  3. จะตองมีการถายทอด คือทําใหวัฒนธรรมนั้นๆ แพรหลายในวงกวาง 
  4. มีการอบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนหรือชุมชนรุนหลังไดสืบทอดตอไป  
  ซ่ึงสอดคลองกับ สุพัตรา สภุาพ (2518: 68) ไดกลาวถงึลักษณะวัฒนธรรมไวดังน้ี 
  1. เปนสิ่งที่ไดมาจากการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชน รูปแบบการ
แตงกาย การละเลน การขบัรอง  
  2. มรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจากคนรุนหนึ่งไป
ยังคนอีกรุนหนึ่ง บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนั้นเกิดการถายทอดเปน
มรดกทางสังคม 
  3. เปนวิถีชวีติหรือแบบการดํารงชีวิต วฒันธรรมใหความจําแนกความแตกตางของ
สังคมแตละสังคมไดบุคคลเกิดในสังคมใดกเ็รียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนัน้ 
  4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆ รับเอารูปแบบของการ
ดําเนินชีวิตของบุคคลที่มีอยูเดิม และปรบัปรุงของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป 
  ศาสตราจารย นายแพทย ประเวศ วะสี (2532: 1-22) ไดกลาวถึงวฒันธรรมในหนังสือ
วัฒนธรรมกับการพัฒนา มีเน้ือหาพอสรุป ไดวา วัฒนธรรม คือพลังของปญญา ซ่ึงเปนรากฐาน   
ของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองของชุมชนซึ่งไดมาจากการเลือกสรร การกลั่นกรอง ทดลองใชและ
ถายทอดดวยการปฏิบัตสิืบทอดตอเน่ืองกันมาวัฒนธรรมเปนเคร่ืองมือสําคัญที่ทําใหสังคม เขมแข็ง
ซ่ึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ 8 ประการ ดังน้ี 
  1. มีความหลากหลาย กระจายอํานาจ จึงสงเสริมการเมืองระบอบประชาธิปไตย 
  2. กระจายรายได และสรางความเขมแขง็ทางเศรษฐกิจ 
  3. สงเสริมศกัด์ิศรีของชุมชนทองถิ่น 
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  4. มีความบูรณาการ 
  5. สรางความประสานสอดคลอง และความสมดุลที่ยั่งยืน 
  6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 
  7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
  8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
  ในทํานองเดียวกัน กาญจนา อินทรสุนานนท (2543: 45-46) ไดกลาวถึงความเขมแข็ง
ทางวัฒนธรรมไวในบทความเร่ืองอิหราน: ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม ชุมชนที่อยู รวมกัน 
แตละคนในชมุชนมีจุดมุงหมายในชีวติทีแ่ตกตางกัน แตทุกคนในชุมชนจะตองมีอุดมการณรวมกัน
ซ่ึงนาจะเปนรากแกวของชมุชนทําใหเกิดทฤษฏีหน่ึงคือ ทฤษฏีรากแกวทางวัฒนธรรม ไดแก 
  1. อยูอยางไทย 
  2. ใฝใจศึกษา 
  3. เสาะหาความรู 
  4. เขาสูคานิยม 
  5. สรางสมอุดมการณ 
  6. ประสานวฒันธรรม 
  7. จดจําประเพณี 
  8. ของดีศาสนา 
  ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาจากทฤษฏีตางๆ ดังกลาวขางตนสามารถที่จะนํามาใชวิเคราะหชุมชน
เพ่ือสืบหาความเขมแข็งของวัฒนธรรมดนตรีและกระแสวัฒนธรรมดานอ่ืน เพ่ือที่จะไดศึกษาใหทราบ
ถึงการดํารงอยูของวงดนตรีแตรวงชาวบานในจังหวัดสมุทรสงคราม 
  นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 11) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม” 
คือ พฤติกรรมที่กลั่นกรองมาจากความคิดที่จะหาวิธกีาร มาตอบสนองความตองการพ้ืนฐานของ
มนุษย อันไดแก การตอบสนองความจําเปนที่มนุษยจะยืนหยัดในการอยูรอดเปนคนไดในสังคม เชน 
การหาอาหาร และการกินอาหารเพ่ือใหรางกายอยูและเจริญเตบิโตตามไว การจัดกลุมอยูรวมกัน
ของมนษุย การเรียนรูในเรื่องตางๆ การส่ือสารความคิดตอกัน การมีจิตใจที่ดีม่ันคงไมหวั่นไหว
หวาดกลัวภยนัตราย และการขับถายทางเทศที่จะไมเกิดโทษตอตนเองและผูอ่ืน เปนตน วัฒนธรรม
สามารถแบงไดออกเปน 2 หมวดใหญๆ คือ วัฒนธรรมที่เปนรูปรางตัวตนเรียกวาวัฒนธรรมทางวัตถ ุ
(material culture) และวฒันธรรมที่ไมมีรูปรางตัวตนและเปนนามธรรม เรียกวาวัฒนธรรมที่ไมใช
วัตถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจ (nonmaterial culture) แตถาจัดหมวดหมูใหครบวาอะไรบางเปน
วัฒนธรรมจะดูไดจากจัดหมวดวัฒนธรรมสากล (universal culture) ของ Clark Wissler (1921) ที่
เรียกวา “วัฒนธรรมสากล” เพราะทุกๆ ระบบที่จัดไวจะมีใชในทุกๆ สังคมของโลก 
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  วัฒนธรรมนั้นดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษสืบทอด สงเสริม และเผยแพร
วัฒนธรรมสิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและอิทธิพลตอวฒันธรรมซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงได แตอยางไรก็
ตามการเปลี่ยนแปลงนั้นก็มีระบบแบบแผน มนุษยควรไดเรียนรูทฤษฎีทางวัฒนธรรม ลักษณะของ
วัฒนธรรม รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีตอสังคมและตอตนเอง (กาญจนา อินทรสุนานนท. 
2542: 104) การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีน้ัน ถามองในภาพรวมแลวอาจจะกลาวไดวาวัฒนธรรมนั้นๆ 
ยอมเปลี่ยนแปลงไดตามเง่ือนไข และเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและถาจะรักษาวัฒนธรรมนั้นให
คงอยูสืบตอไป ก็ตองหาวธิีที่จะชวยใหวฒันธรรมนั้นยั่งยืน ดังที่พระยาอนุมานราชธน (2514: 73) 
ไดกลาวไววา ลักษณะของวฒันธรรมนั้นสามารถแบงไดออกเปน 4 ขอดังน้ี 
  1. มีการสะสม หมายถงึ จะตองมีทุนเดิมอยูกอนแลว และสะสมทุนน้ันใหเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ 
  2. วัฒนธรรมตองมีการปรับปรุง หมายถึง ตองรูจักดัดแปลง และปรบัปรุงสวนที่
บกพรองใหมีความเหมาะสมถูกตอง 
  3. จะตองมีการถายทอด หมายถึง การทําใหวัฒนธรรมนั้นมีความแพรหลายในวงกวาง 
  4. มีการอบรมสั่งสอนและใหผูอ่ืนรูและชนรุนหลังไดสืบทอดตอๆ กันไป 
  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังน้ี สุพัตรา สุภาพ (2523: 139-141) ไดกลาวไววา “ปกติแลวคํา
วาวัฒนธรรมมักจะใชพูดกันเปนประจํา เพราะคนที่มีวัฒนธรรมกับคนที่ไมมีน้ันตางกัน โดยบุคคล
จะตองประพฤตตินใหเหมาะสมตามสภาพของสังคมและวัฒนธรรม วัฒนธรรมก็เปนสิ่งสรางขึ้นโดย
มนุษย มนุษยจะเปนผูสราง ทะนุบํารุง ถายทอด และเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม มนุษยเปนสัตว
ประเภทเดียวที่มีวัฒนธรรมคือมีวิธีการเรยีนรู รับชวงสืบตอกันมาไดและสรางสรรคเพ่ิมเติม การที่
มนุษยสามารถสรางวัฒนธรรมไดดี ก็เพราะมนุษยมีลักษณะทางกายและจิตใจเปนพิเศษเหนอืสัตว
ทั้งปวง และส่ิงนี้เองทําใหมนุษยแตกตางกับสตัว เพราะวัฒนธรรมทําใหมนุษยเปนมนษุยอยาง
แทจริง” นอกจากนี้แลวยังกลาวถึงองคประกอบของวัฒนธรรมอีกดวย โดยไดกําหนดใหวัฒนธรรมมี
องคประกอบ  4 ลักษณะดังน้ี 
  1. องควัตถุ คือ วัฒนธรรมวัตถทุี่สามารถสัมผัสจับตองไดและมีรูปราง เชน เคร่ืองมือ 
เคร่ืองใช โรงเรียน โรงงาน ภาพเขียน เคร่ืองจักร สถานมหรสพ สนามกีฬา โบสถ วิหาร หอดูดาว 
และสวนที่ไมมีรูปราง เชน ภาษา สัญลกัษณในการตดิตอสื่อความหมาย หลักวชิาคํานวณ (ตัวเลข) 
มาตราชั่งตวงวัด 
  2. องคการ หมายถึงกลุมทีมี่การจัดอยางมีระเบียบ หรือมีโครงสรางอยางเปนทางการ 
มีการวางกฎเกณฑระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เปนกลุมที่มีความสําคญัที่สุด
ในสังคมที่ซับซอน เชน ครอบครัว (กลุมเล็กทีสุ่ด) สหพันธกรรมกร ลูกเสือ สภากาชาด วัด 
สหประชาชาติ (องคการใหญที่สุด) ฯลฯ โดยทั่วไปบคุคลที่มีรวมกันเพ่ือดําเนินการตามวัตถปุระสงค
บางอยาง และวัตถุประสงคก็อาจจะเปนเรื่องไมใหญโตก็ได เชน สมาคมนักเรียนเการวมกันเพ่ือผดุง
รักษาชื่อเสียงของโรงเรียนหรืออาจจะเร่ืองใหญๆ เชน รวมกันเพ่ือปองกันประเทศชาติใหพนภัย 
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  3. องคพิธีการ  เปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยอมรับกันทั่วไป  เชน  พิธีกรรมตางๆ 
ตั้งแตเรื่องการเกิด หม้ัน แตงงาน บวชนาค ตาย ปลูกบาน ขึ้นบานใหม ฯลฯ ซ่ึงศาสนาก็มีอิทธิพล
อยู บางไมมากก็นอย รวมตลอดถึงพิธกีารแตงกายและรับประทานอาหาร เชนเวลาไปงานทีเ่ปน
ทางการของราชการหญิงมักจะตองแตงชดุไทย ชายก็แตงชุดเต็มยศ หรือการเลีย้งดูอาหารปจจุบัน
ในงานตางๆ มักจะออกมาในรูปบุฟเฟ ดินเนอร ขันโตก เปนตน โดยพิธีการเหลาน้ีมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบางสภาพของสังคม 
  4. องคมิติ หมายถึง ความเขาใจ ความเชื่อ ความคิดเห็น ตลอดจนอุดมการณตางๆ 
เชน ความเชือ่วากรรมเปนเคร่ืองชี้เจตนา ความเชื่อในเรื่องการมีผัวเดียวเมียเดียว ความเชื่อในเรื่อง
ตายแลวเกิดใหม ความเชื่อในเรื่องพระเจาองคเดียว หรือหลายองค ตลอดจนอุดมการณทัศนคต ิ
การยอมรับวาสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรือไม ซ่ึงแลวแตกลุมชนใดจะใชเปนมาตรฐานในการตัดสิน
หรือเปนเคร่ืองวัดสภาพแวดลอมของตน 
  พระยาอนุมานราชธน (2515: 2) ใหความหมายของคําวา วัฒนธรรม ในฐานะของนัก
มานุษยวิทยาวา  วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น โดยอาศัยการเรียนรูจากกัน และสืบ
ตอเน่ืองเปนความเจริญกาวหนาสวน สุธวิงศ พงศไพบูลย (2524: 13-17) ไดกลาวความหมายของ
วัฒนธรรมไววาวัฒนธรรมคือ แนวทางในการแสดงออกของวิถีชีวติทั้งปวงที่บุคคลของกลุมชนคิดขึน้ 
หรือกระทําขึน้เปนตนแบบ  แลวกลุมชนยอมรับสืบทอด จนกระทั่งสิ่งน้ันสงผลตอนิสัยของความคิด 
การเชื่อถือและการกระทําของคนหมูมากแหงกลุมชนนั้น นักวิชาการศึกษา สวนราชการบัณฑติสถาน 
(2525: 746) ใหความหมายของ”วัฒนธรรม”  ไววา วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่ทาํใหเกิดความเจริญ
งอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลยีวกาวหนาของชาติ และความมีศีลธรรมอันดี
ของประชาชน 
  สุธิวงศ พงศไพบูลย (2545: 21) ไดเขียนบทความเร่ือง วัฒนธรรมการเรียนรูของ    
คนไทยไวในหนังสือ วัฒนธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย เก่ียวกับกระบวนการเรียนรูแบบจําได
หมายรูวาเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ และยึดตนแบบเปนหลัก เน้ือหาและวธิกีารท่ี
ไดจากตนแบบ คือจุดหมายปลายทาง หรืออวสาน จึงตางกับวัฒนธรรมการเรียนรูแบบใหกําหนดได
หมายรูที่ผูเรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหยิ่งๆขึ้นไปซึง่เปนกระบวนการ
เรียนรูอยางเดียวกับกระบวนการวิจัย กระบวนการเรยีนรูแบบจําไดหมายรู ตองอาศัยความทรงจํา
และการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ ใครจําไดดี จําไดมาก เลียนแบบไดครบถวน ไม
นอกรีตนอกรอยนับวาเปนคนเกง คนมีความรูและเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือใครทําอะไรนอกครู 
ล้ําครู หรือเหนือครู คือคนแหกคอกคนด้ือร้ัน กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัยยแมแบบหรือ
แมพิมพเปนเคร่ืองประกันคุณภาพ ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับการยกยองวา แมพิมพของชาติ เพราะ
วัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตวัและสืบทอดยาวนาน จนสงผลตอทวงทีและทศันะของมหาชน 
หลายศตวรรษ วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจึงกลายเปนจารีตนิยม เปนวถิีและพลังของระบบวธิีคิด
จนตกผลึกเปน “วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม” ซ่ึงเปนอัตลักษณของศึกษาศาสตร ทั้งที่เปน 
“ศาสตรชาวบาน” และ “สันดานศึกษาแหงชาต”ิ 
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  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีสวนสาํคัญในการสบืทอดเร่ืองตางๆ แตวัฒนธรรมก็มีการปรับ
สภาพและสามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจาก
ปจจัยหลายอยางดวยกัน ยศ สันตสมบตัิ (2540: 234) ไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงสังคมวัฒนธรรม
ดวยมโนทัศนบางประการ เชน (1) การคนพบการคิดคน (discovery and invention) ไมวาจะเปน
การคิดคนเคร่ืองมือเคร่ืองใชหรือเทคโนโลยีการผลติใหมๆ ซ่ึงเชื่อวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมวัฒนธรรม (2) การแพรกระจายทางวฒันธรรม (diffusion) เชนการหยิบยืมความคิด ความเชือ่ หรือ
เทคโนโลยีการผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่อยูใกลเคียง (3) การครอบงําทางวัฒนธรรม 
(acculturation) ซ่ึงหมายถึงการปะทะสังสรรคระหวางวัฒนธรรม 2 วัฒนธรรม ซ่ึงแตกตางกันทั้งใน
ดานของอํานาจทางเศรษฐกจิการเมืองและความเจริญทางดาน เทคโนโลยี ในภาวการณเชนนี้ การ
เรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปในทิศทางเดียว น่ันคือวัฒนธรรมที่มีสถานะและ
อํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา จะเปนฝายถูกครอบงําและยัดเยียดแนวความคิด และ
แบบแผนทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ 
 
 1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับวงไทยบรรเลง 
  เสรี หวังในธรรม; และ สุจิตต วงษเทศ (2527: 120) ไดเขียนเก่ียวกับการเรียนดนตรีไทย
ไวในหนังสือ โสมสองแสง: ชีวิตดนตรีไทยของมนตร ี ตราโมท ไววา การเรียนดนตรีไทยเรียนดวย
ความจําการสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัตเิพียงอยางเดียว สวนภาคทฤษฏีไปสอนเม่ือสามารถปฏิบัติได
แลว การที่จะเลือกเรียนเครือ่งดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย เพราะเครื่องดนตรีแตละอยางมีลกัษณะ
การเลนตางกัน โดยใชหู และความจาํเปนหลักการปฏิบัติน้ัน บางอยางใชน้ิว บางอยางใชขอ 
บางอยางใชปอด ตองใชกําลังลมเปา หากศิษยผูที่เลือกเรียนเครือ่งดนตรีเลือกในสิ่งที่ไมเหมาะสม
ผลที่ไดไมเปนไปตามความประสงค เพราะฉะนั้นผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดนั้น จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย 

 กองบรรณาธิการวารสารเพลงดนตรี (2539: 90-91) ที่อําเภออัมพวา จังหวัสมุทรสง
ครามมีนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนัหลายทาน  ในบรรดานักดนตรีไทยเหลาน้ัน
มีครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) อยูดวยซึ่งทานไดตั้งชื่อวงดนตรีไทยวงหนึ่งใหนายถึก 
แกวละเอียดใหชื่อ “วงไทยบรรเลง” ตั้งแตน้ันมานักดนตรีที่อยูในวงนี้ก็ไดฝากฝมือ ชื่อเสียงในวงการ
ดนตรีไทยมาหลายชั่วอายคุนแลว หลกัจากที่นายถกึ แกวละเอียด เสียชีวติแลว ไดมีผูสืบทอด
สายเลือดศิลปนอยูตอมาจนถึงทุกวันน้ีไดแก ครูอุทัย แกวละเอียด ลูกชายคนโต และ พ.จ.อ.สมาน 
แกวละเอียด ลูกชายคนรองสุดทองเปนผูควบคุมวง ซ่ึงมีนักดนตรีที่อยูในสังกัดวงไทยบรรเลงลวน
แตเปนญาติพ่ีนองลูกหลานของคุณสมาน แกวละเอียด เกือบทั้งวง มีบุคคลภายนอกที่ไมเก่ียวกับ
เครือญาติเพียงไมก่ีคน สวนครูอุทัย แกวละเอียดไดเดินทางมาอยูที่กรุงเทพฯ หลังจากที่คุณพอถึก
ไดเสียชีวติแลว 
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  ในการฝกสอนดนตรีไทยในแนวทางเหมือนคุณพอ (นายถึก แกวละเอียด) และยังรับ
สอนดนตรีไทยใหกับเด็กๆ ที่อยูในวัยเรยีนซึ่งใชเวลาวางชวงปดเทอม สอนใหกับเด็กเหลาน้ัน และ
ใหที่อยูหลับนอนที่บานคุณสมาน และคุณสมานนั้นจะเปนคนสอนเอง ในบางครั้งก็จะเปนครูอุทัย 
แกวละเอียดดวย  ไดสอนลักษณะนี้เฉพาะผูชายเทาน้ัน อายุโดยเริ่มตนประมาณ 12-13 ป ซ่ึงไมคิด
คาจางสอนใดๆ ทั้งสิ้นคนสวนมากที่เขามาอยูในวงโดยไมใชญาติมากกวา แถวๆละแวกหมูบาน
ใกลเคยีงก็มีวงดนตรีอ่ืนๆ มากมาย วงแตละวงมีความโดดเดนตางกัน สําหรับวงไทยบรรเลงมีทัง้วง
ปพาทยไทย-มอญและแตรวงดวย การรับงานก็จะรับควบไปเลยทั้งปพาทยไทยและแตรวงในงาน
บวชนาค การสอนก็จะสอนทั้งปพาทยและแตรวงไปดวย เวลาออกงานสามารถใชบุคคลเดียวกนัเลน
ดนตรีทั้ง 2 ประเภทเลย ซ่ึงมีนักดนตรีอยู 50-60 คน  
  สําหรับดานการสนับสนุนของสังคมที่มีตอดนตรีไทย ซ่ึงจะออกมาในรูปของพอยก  
แมยก บรรดามิตรรักแฟนเพลงของชาววงไทยบรรเลงนั้นก็มีไมนอย โดยจะไดรับเงินรางวัลของมีคา 
เชน พระเลี่ยมทอง พระบูชา หรือแมแตซ้ือ ของกินไปใหในวงก็มี สิ่งหน่ึงที่ภูมิใจคือ เคยไดรับโล
พระราชทานรางวัลที่ 1 พรอมระนาดทองคํา จากสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ ในงานฉลองคลาย
วันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ อุทยาน รัชกาลที่ 2 เม่ือวันที่ 24 
กุมภาพันธ ในป พ.ศ.2530 ไดรับรางวลัชนะเลิศการประกวดดนตรีไทยงานเฉลมิพระชนมพรรษา
เม่ือวันที่ 5 ธันวาคม ที่ศาลากลางจังหวัดสมุทรสงคราม ไดรับถวยรางวัลจาก ฯพณฯ รองนายกรัฐมนตรี 
นายพิชัย รัตตกุล พรอมกับไดรับโลเกียรติยศจากผูวาราชการจังหวัดสมุทรสงคราม ป พ.ศ.2537 
เขาประลองแสงทิพยเขาประลองปพาทย คร้ังที่ 1 ไดรับรางวัลชนะเลศิประจําวนั และชนะเลศิการ
แตงเพลงแมโขงยอดเยี่ยมประจํางาน ไดรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 

 
2. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 อนงนาฎ เจริญรวย (2547: 152-159) ซ่ึงไดทํางานวิจัยเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาสภาพ บทบาท และกระบวนการสืบทอดปพาทยใน
ปจจุบันของจังหวัดฉะเชิงเทรา ผลการวิจัยพบวา ในปจจุบันจังหวัดฉะเชงิเทรามีคณะปพาทย
ทั้งหมด 38 คณะ สวนใหญเปนคณะปพาทยตั้งขึ้นใหมอยูในชวงประมาณ 15-20 ป นักดนตรี 225 
คน เปนชาย 207 คน เปนหญิง 18 คน เนื่องจากคณะปพาทยสวนใหญเปนเครือญาติกัน จึงพบวา
นักดนตรีบางคนเปนสมาชกิในวงปพาทยหลายคณะ นักดนตรีที่อายุระหวาง 31-40 ป มีจํานวนมาก
ที่สุด บทบาทของปพาทยจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ 
รวมถึงเพ่ือประกอบการแสดง ปจจุบันพบวา สวนใหญเปนการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพ 
การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆ ลดนอยลง รวมถึงการบรรเลงประกอบการแสดงก็ลดนอยลง
เชนกัน สําหรับกระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมากจาก
บรรพบุรุษ และยังพบอีกวาในอีกหลายครอบครัวมิไดมุงหวังเพ่ือใหเปนการประกอบอาชีพหลักแต
เพ่ือใหมีความรูดานดนตรีไทยติดตวัไป กระบวนการในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยังคงเหมือน
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อดีต คือผูปกครองนําเด็กมาฝากใหเรียนปพาทย เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือ เพลงสาธุการ สถานที่
เรียนนอกจากใชบานครูเปนสถานที่เรียนแลว ยังใชบานศิษยเปนสถานที่ศึกษาดวยเชนกัน สือ่การ
สอนใชเครื่องดนตรีเปนหลกั บทเพลงที่ใชในการเรียนการสอนเปลีย่นแปลงไปตามสภาพและบทบาท
ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง 
และเพลงพธิีกรรม วิธีการสอนใชสาธติ  เชนเดียวกนักับ ปญญา รุงเรือง (2533) ไดศึกษาเรื่อง 
“การศึกษาแนวความคิดในการสอนเพื่อพัฒนาดนตรีไทยของผูสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา” 
พบวาการบรรเลงดนตรีดวยวิธีการน่ังกับพ้ืนเปนประเพณีที่ควรรักษาเอาไว ทวงทีในการขับรอง 
บรรเลง การจัดรูปแบบวงดนตรี ควรปรับปรุงเปลีย่นแปลงไปตามความเหมาะสม ในแงของความ
นิยมของคนไทย ความนิยมของดนตรีไทยเสื่อมลง เพราะคนไมเขาถึงดนตรีไทย เน้ือหาดนตรีไทย
ควรเสนอแนวทางแบบทันสมัยสามารถนําไปใชไดทุกโอกาสไมใชแตเพียงพิธีกรรมเทาน้ัน ควรจะนํา
ของชาวตะวันตกเขามาประยุกตดวย 
 โดยคลายกับ สงบศึก  ธรรมวิหาร (2534) ซ่ึงไดศึกษาเรื่อง “แนวคิดและวธิีการของ มนตรี 
ตราโมท ในการอนุรักษและถายทอดดนตรีไทย”  พบวา ควรมีการสรางดนตรีไทยใหไดมาตรฐาน 
โดยการรักษาเอกลักษณของเคร่ืองดนตรีเอาไว ผูบรรเลงและผูฟงควรรูหนาทีข่องเคร่ืองดนตรีไทย 
หลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การรองและการบรรเลงตองใหถูกตองตามแบบแผนเดิม 
การแตงเพลงใหมควรยึดรูปแบบเดิมและถาแตงเพลงใหมควรจะแตงใหเขากับยุคสมัย ผูชํานาญการ 
ดนตรีไทยควรแตงตําราดนตรีไทย และพยายามสอดแทรกเนื้อหาของดนตรีไทยและเพลงไทยใน
งานเขียนตางๆ และสงเสริมดนตรีไทยในสังคม รัฐบาลตองใหการสนับสนุนสงเสริมดนตรีไทยและ
เพลงไทย สําหรับดานแนวคิด และวธิีการถายทอดดนตรีไทย และเพลงไทย พบวาการสอนตองเริ่ม
จากภาคปฏิบตัิจากงายไปหายากรัฐบาลควรใหเงินสนับสนุนดานงบประมาณ และครูผูสอนควรจะมี
ตําราที่เก่ียวกับดนตรีไทย ใหนักดนตรีไทยและประชาชนไดเรียนรูและเขาใจ เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการ
บรรเลงและการฟงอยางเขาใจและซาบซึง้   
 ปานจรี ดีอนันตลาภ (2548: 84 - 92) ไดศึกษาสภาพและบทบาทรวมทั้งกระบวนการสืบ
ทอดวงปาดในอําเภอเมือง ขังหวัดลําปาง โดยการคนควาจากเอกสาร ตํารา และการเก็บขอมูลจาก
ภาคสนาม ผลการวิจัยพบวา 
 1. สภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง สภาพของวงปาดมีแนวโนม
ที่จะมีจํานวนลดลงเร่ือยๆ เน่ืองจากเศรษฐกิจของประเทศเตบิโตขึน้อยางรวดเร็ว คาครองชีพสูงขึ้น 
คนในชุมชนจึงเลือกประกอบอาชีพที่ม่ันคงและสามารถสรางรายไดใหกับตนเองมากที่สุดในขณะที่
การเปนนักดนตรีวงปาดไมสามารถตอบสนองความตองการตอคนในชุมชนได เพราะงานที่มีเขามา
ไมแนนอน หากไมใชหนาเทศกาล เชน ชวงเดีอนมีการประกอบพิธกีรรมฟอนผี ดังน้ันรายไดที่รับมา
จึงไมเพียงพอตอการดํารงชีวิต ทําใหการประกอบอาชพีนักดนตรีในวงปาดทําไดแคเพียงอาชีพเสริม 
และจากสาเหตุน้ีจึงทําใหนักดนตรีที่มีอยูลดจํานวนลง บางครั้งตองมีการหมุนเวียนนักดนตรีในแตละ
คณะ โดยเฉพาะคนเปาแคน ที่ตองใชประสบการณและเวลาในการฝกหัดคอนขางนาน มีการ
หมุนเวียนผลดักันเลนวงนัน้บางวงนี้บางมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน และหากยังไมมีการสงเสริมวง
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ปาดอยางพอเพียง นักดนตรีรุนใหมๆจึงเกิดขึ้นไดยาก แตอยางไรก็ตาม วงปาดก็ยังมีบทบาทตอ
ชุมชนอยูแมจะลดลงจากอดีต เน่ืองดวยคนในชุมชนสวนหนึ่งยังไมละทิ้งความเชือ่และประเพณ่ีที่สืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีต ซ่ึงมองเห็นไดชัดเจนจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผีซ่ึงตองใชวงปาดบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม ทําใหวงปาดมีสวนสําคัญอยางนอยก็ตอคนกลุมหน่ึง และตราบใดที่ยังมีพิธกีรรม
ฟอนผีอยู  วงปาดก็จะคงอยูเชนเดียวกัน 
  ปจจัยที่ทําใหวงปาดมีจํานวนลดลงหรือเลิกกิจการไปพอสรุปไดดังน้ี 
  1) ขาดแคลนนักดนตรี 
   เน่ืองจากไมมีเด็กรุนใหมมาทดแทน หรืออาจมีบางเปนจํานวนนอย สวนนักดนตรี
รุนเกาก็ลมหายตายจาก ทีมี่อายุมากก็ปวย รางกายไมแข็งแรงไมสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดดี 
ดังเดิม นักดนตรีสวนใหญที่มีอยูในวงปาดจะมีอายุเฉลี่ยตั้งแต 30 ขึ้นไป นักดนตรใีนชวงวนัรุนมี
จํานวนนอยมาก การหมุนเวียนของนักดนตรีจึงติดขัด คนเกาเลิกราไป คนใหมไมมีแทน 
  2) อิทธิพลของดนตรีตะวันตก 
   ดนตรีตะวันตกเปนสวนหนึ่งในการเบี่ยงเบนควานสนใจของคนรุนใหมไดรับการสนับสนุน
จากส่ือหลายดาน ทําใหดูนาสนใจ ผูมีความสามารถทางดนตรีตะวันตกมีโอกาสในการแสดงความ 
สามารถไดหลายอยาง สังเกตจากการประกวดตามเวทตีางๆ ไดรับการยอมรับจากคนหมูมาก อีกทั้ง
เปนการปูทางไปสูการสรางรายไดและชื่อเสียงในอนาคตดวย ในอีกกรณีหน่ึง เคร่ืองดนตรีตะวนัตก
บางอยางไดถูกนํามาใชบรรเลงในวงปาดประยุกต เปนการดึงดูดความสนใจผูชม ทําใหดูครึกคร้ืนขึ้น 
แตชวยไดเพียงบางสวนเทาน้ันเพราะบทเพลงที่บรรเลงก็ยังคงเปนเพลงพื้นเมือง เพลงลูกทุง รวมทั้งวง
ปาดประยุกตไมสามารถใชไมสามารถใชประกอบไดทกุพิธ ี
  3) รายได 
   รายไดจากการบรรเลงวงปาดในแตละคร้ัง เม่ือเฉลี่ยแตละคนอยูประมาณ 200-300 
บาทตองาน ซ่ึงถือวาเปนรายไดที่ไมนอยจนเกินไป แตนักดนตรีไมสามารถมีงานไดทุกวัน ทําให
รายไดไมสมํ่าเสมอ การยึดอาชีพอ่ืนควบคู ไปดวยจึงจําเปนตอการดํารงชีวิต ดังน้ันคนรุนใหมจึงให
ความสนใจกบัวงปาดนอย และหันไปประกอบอาชีพอ่ืนแทน 
  4) ไมมีการกําหนดการเรียนการสอนวงปาดในหลักสูตรสถานศึกษา 
   การเรียนการสอนดนตรีในโรงเรียนไมมีการกําหนดแนชัดวานักเรียนจะตองเรียน
เก่ียวกับวงปาด โรงเรียนสวนใหญมักมีการเรียนการสอนดนตรีพ้ืนเมืองประเภทสะลอ ซอ ซึง ซ่ึงดู
จะไดรับความสนใจมากกวา และหากมีปพาทยก็จะเรียนปพาทยแบบภาคกลาง รวมทั้งเคร่ืองสาย
แบบภาคกลางดวย 
  5) การเล็งเห็นความสําคัญของวงปาดลดลง  
   คนในชุมชนมีการวาจางวงปาดนอยลง ไมเล็งเห็นความสําคัญและสุนทรียรสจาก
การฟงวงปาด มีการนําเทปบันทึกเสยีงมาใชเปดแทนการบรรเลงสด เพ่ือความสะดวกและประหยัด
คาใชจาย ไมนึกถึงแนวทางที่จะชวยกันอนุรักษและใหความสําคัญเชนในอดีต 
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 2. กระบวนการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง การสืบทอดวงปาดสวนใหญ
เปนการสืบทอดจากบรรพบุรุษ แสดงใหเห็นวาครอบครัวยังเปนพ้ืนฐานสําคัญในการปลูกฝงสิ่งตางๆ
ใหกับสมาชิก สิ่งแวดลอมในครอบครวัจะเปนตวัสรางลักษณะนิสัย ความชอบ และความคุนเคยได
เปนอยางดี ถึงแมวาสมาชิกจะไมไดรับการสืบทอดโดยตรง แตการที่ไดสัมผัสกับวงปาดตลอดทั้ง
ชีวติ ทําใหเกิดการซึมซับดานบทเพลง วัฒนธรรม อยางนอยก็สามารถถายทอดใหคนรุนหลงัทราบ
ไดวา วงปาดมีลักษณะอยางไร แตการสืบทอดดวยวิธีการอ่ืนคือ การสืบทอดจากครูและการจดจํา
จากประสบการณก็ยังเปนสวนสําคัญ การสืบทอดจากครูศิษยสามารถมีอิสระที่จะฝากตวักับครูทาน
ใดก็ได ครูที่มีฝมือก็จะถายทอดเทคนิควธิีการบรรเลงซึง่นอกเหนือไปจากที่เคยพบเคยเห็นในครอบครัว 
แตสําหรับบคุคลท่ีไมไดอยูในครอบครัวทีมี่นักดนตรีวงปาดรวมอยูดวย การสืบทอดจากครูก็จะเปน
การเปดโอกาสใหกับบคุคลกลุมน้ี ในสวนของการสบืทอดดวยการจดจําจากประสบการณก็มีขอดี
ขอเสียอยูบาง ในขอดีก็คือ หากนักดนตรีมีความจําดีและเปนนักสังเกตที่ดี การจดจําจากผูอ่ืนซ้ําๆ
หลายๆ คร้ังก็สามารถกระทําโดยงาย ทําใหเปนผลดีตอการฝกฝนของตนเอง แตอีกแงหน่ึง หาก
รายละเอียดเนื้อหาของเพลงมีมาก การจดจําอาจจะคลาดเคลื่อน อีกทั้งการฝกหัดเองโดยไมมีครูเปน
ผูแนะนําบางทีอาจกอใหเกิดการบรรเลงที่ผิดพลาดไดแตในสวนของนักดนตรีที่ไดรับการฝกหัดมา
บางแลว มีความรูและประสบการณดานดนตรีมาพอสมควร การจดจําจากประสบการณจะชวยใหนัก
ดนตรีเกิดการเรียนรูเทคนิคใหมๆเพ่ิมเตมิหรือสังเกตเพ่ือแกไขขอบกพรองของตนเองใหดียิ่งขึ้นได 
 ในสวนของเนือ้หาการเรียนการสอนนั้น การตอเพลงโดยใชเพลงไทยเดิมบาง เพลง
พ้ืนเมืองเหนือบาง เพลงในพิธีกรรมบาง ทําใหเห็ฯวานักดนตรวีงปาดไดรับความรูสืบทอดกันมา
หลายแบบ มีการรับวัฒนธรรมของคนภาคกลางโดยเฉพาะการผสมระนาดเขากับวงปาด บทเพลงที่
นํามาใชรวมทัง้ประเพณีบางอยางของชาวมอญคือ ประเพณีฟอนผี ซ่ึงมีการนําเพลงมอญฟอนผีมา
ใชรวมดวย 
 รสสุคนธ อินคง (2546: 29-137) ไดศึกษาสภาพ บทบาทและกระบวนการสบืทอดปพาทย
ในจังหวัดอางทอง ผลการวจัิยพบวา 
 1. ปจจุบันจังหวัดอางทองมีคณะปพาทยจํานวน 34 คณะ นักดนตรี 368 คน สวนใหญเปน
ชาย นักดนตรีอายุระหวาง 10-30 ปมีมาก แสดงใหเห็นวามีการสืบทอดปพาทยวูเยาวชนปจจุบัน
มาก สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมากจากบรรพบุรุษ บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมที่ปพาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปจจุบันพบวาการบรรเลงปพาทย
เพ่ือประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมงานศพ การบรรเลงเพ่ือประกอบการแสดงลดนอยลง
มาก 
 2. กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา ความเชื่อในการรับศษิยเขาเรียนปพาทยยงัเหมือน 
ในอดีต คือผูปกครองนําเด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเริ่มเรียนเพลง
สาธุการ สถานที่ยังใชบานครูเปนสถานศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอน 
เน้ือหาการสอนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยนําเพลงมอญมาใชแทนเพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลง
เรื่อง เพลงพิธี วิธีการสอนใชการสาธติเปนหลัก 
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  ในอดีตการเรียนปพาทยน้ัน ผูเรียนจะใหความสําคญักับครูมาก เพราะตองการรับ
ความรูจากครู แตปจจุบันครูตองใหสําคญักับผูเรียนเพื่อสืบทอดปพาทยและเพือ่บรรเลงปพาทยเวลา
รับการแสดง เชนเดียวกบังานวิจัยของ เชนเดียวกบั สุภลักษณ สุขเกษม ไดศึกษาเรื่อง การสืบทอด
ปพาทยในจังหวัดสมุทรสงคราม โดยศึกษาบทบาทของวงปพาทยในจังหวัดสมุทรสงคราม (การ
ประกอบพิธีกรรม การแสดง และบทบาทตอสังคม) และศึกษาการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
สมุทรสงคราม (สายนักดนตรี การรับศษิย และการเรียนการสอน)  
  จากการศึกษาผูวิจัยไดใชทฤษฎี Structural Functionalism ของ Alfred Regdcliffe 
Brown และทฤษฎีการเรียนรูจากส่ิงเราและการตอบสนอง (S-R Theory) ซ่ึงผลการวิจัยมีดังน้ีคือ 
  ในปจจุบันจังหวัดสมุทรสงครามมีวงปพาทยทั้งหมดจํานวน 20 วง นักดนตรี 213 คน 
เปนชาย 197 คน เปนหญงิ 16 คน นักดนตรีอายรุะหวาง 30-40 ป ซ่ึงมีการแสดงใหเห็นวามีการ
ถายทอดปพาทยสูเยาวชนมาก สําหรับบทบาทของวงปพาทยในปจจุบันหางหายไปจากสังคมของ
คนไทยมากจะมีก็แตพิธีกรรมงานศพเทาน้ันที่ปพาทยยังมีบทบาทเหนียวแนน อันเนื่องมาจากไมมี
วงปพาทยใดมาแทนไดดีเทาวงปพาทยมอญ และวงปพาทยในจังหวัดสมุทรสงครามตางปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงเพื่อสนองความตองการของสังคมไทยไดเปนอยางดี สวนการบรรเลงปพาทยประกอบ 
การแสดงนั้น ยังมีการบรรเลงประกอบการแสดงอยูบาง ดานการสืบทอดน้ัน จากอดีดจนถึงปจจุบัน
ยังคงมีการสืบทอดทั้งดนตรีละวัฒนธรรม เพ่ือยังคงสงเสริมดนตรีไทยใหคงอยู โดยการสืบทอดปพาทย
จากครอบครัวและครูปพาทย โดยความเชื่อในการรับศษิยน้ันยังคงเหมือนในอดีตคือ ผูปกครองนํา
เด็กมาฝาก พิธีกรรมในการจับมือกอนเร่ิมการเรียนปพาทยเริ่มเรียนเพลงสาธุการ สถานที่เรียนยังใช
บานครูเปนสถานที่ศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเปนสื่อ และอุปกรณการเรียนการสอนเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป 
โดยการนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุด โหมโรงเชา โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม วิธี
สอนใชวธิีการสาธิต 
  ในอดีตการเรียนปพาทยน้ัน ผูเรียนจะใหความสําคัญกับครูเพลงมาก และตองการได
รับรูจากครู แตในปจจุบันครูตองใหความสําคัญกับผูเรียนเพ่ือสืบทอดปพาทย และมีผูบรรเลงป
พาทยเวลารับงานแสดง   
  ในทํานองเดียวกันกฤษฎางค ไวยนันท (2548: 319-327) ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดวง
ปพาทยในลุมแมนํ้าลพบุรี จํานวน 65 คณะ มีประเด็นสําหรับอภิปราย ดังน้ี 
  1. สภาพและบทบาทของวงปพาทยที่อยูลุมนํ้าลพบุรีในปจจุบัน 
   1.1 สภาพวงปพาทยแบงเปน 2 ประเภท ไดแก 
    1) วงปพาทยไทย จํานวน   20 คณะ 
    2) วงปพาทยมอญ จํานวน   45 คณะ 
   1.2 จํานวนคณะปพาทยและจํานวนนักดนตรี 
    1)  คณะปพาทยในบรเิวณลุมนํ้าลพบุรีปจจุบันมีจํานวนทั้งสิ้น 65 คณะ 
     ยังคงประกอบอาชีพปพาทยจํานวน    39 คณะ 
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     ยุบวงแลวไปเปนลูกวงของคณะอ่ืน จํานวน   5 คณะ 
     เลิกประกอบอาชีพทางดานปพาทย จํานวน   21 คณะ 
   1.3 จํานวนนักดนตรีทั้งสิ้น   499 คน 
    เพศหญิง     19 คน 
    เพศชาย     480 คน 
    คนระนาดเอก    87 คน 
    คนระนาดทุม    50 คน 
    คนฆองวงใหญ    168 คน 
    คนฆองวงเล็ก    50 คน 
    คนป     43 คน 
    คนเครื่องหนัง    85 คน 
    คนขับรอง     16 คน 
    ผูที่สามารถบรรเลงรอบวง  57 คน 
  2. บทบาทของวงปพาทยในการประกอบพิธีกรรม ที่เคยรับใชสังคมในอดีตนั้น  ปจจุบัน
ลดบทบาทจนแทบจะหายไปจากสังคมของคนไทย พิธีกรรมตางๆ ก็สูญหายหรือถูกละลายไปมาก
เชนกัน ยังคงมีแตพิธีกรรมในงานศพเทาน้ันที่ยังนิยมใชวงปพาทย แตก็เปลี่ยนจากวงปพาทยไทย
มาเปนวงปพาทยมอญ ซ่ึงคณะปพาทยในลุมแมนํ้าลพบุรีน้ันก็ไดปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไป เพ่ือ
สนองความตองการของสังคมในปจจุบันไดเปนอยางดี สวนสาเหตทุี่เปนปจจัยสงผลกระทบบทบาท
ของปพาทยในพิธีกรรมตางๆ ที่เคยเปนสวนหนึ่งของวิถีชวีิตคนไทย คือ การคุกคาม ของวัฒนธรรม
ตะวันตก ความเจริญทางดานวัตถ ุ และการเปลี่ยนวถิีชวีิตแบบสังคมเกษตรกรรมมาเปนสังคม
อุตสาหกรรมนั่นเอง 
  3. บทบาทของวงปพาทยประกอบการแสดงน้ัน ถึงแมวาการแสดงพ้ืนบานประเภทลิเก  
โขน และละครที่โดยทั่วไปตองใชวงปพาทยเปนดนตรีประกอบการแสดงก็ตาม แตก็ใชวาคณะวง    
ปพาทยทุกวงจะมีโอกาสบรรเลงประกอบการแสดงดังกลาวก็หาไม ทั้งน้ีเพราะการแสดงตางๆ ใน
ปจจุบันตองมีการปรับตวั ปรังปรุงการแสดงใหสามารถสูกับคูแขงได เพ่ือความอยูรอดของคณะและ
สมาชิก ผูรวมแสดงในคณะจึงทําใหมีวงปพาทยอยูไมก่ีคณะเทาน้ันที่มีโอกาสบรรเลงประกอบการ
แสดงได ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีทีว่า การรับนวตักรรมขึ้นอยูกับระบบสังคม สังคมใหมจะรับนวตักรรม
ใหมไดเร็ว มีระบบคานิยม และบรรทัดฐานในสังคม ในลักษณะที่สนับสนุนการเปลี่ยนแปลงพัฒนาสังคม
ใหเจริญกาวหนา จึงเปนสิ่งที่นาเปนหวงวาตอไปในอนาคต สภาพของวงปพาทยมีแนวโนมที่จะหาผู
สืบทอดไดยาก แมแตกลุมที่มีการสืบทอดในลักษณะครอบครัวที่สืบเนื่องกันมาหลายชั่วอายุก็ตาม 
ทั้งน้ี เพราะบทบาทของปพาทยไดลดลงเร่ือยๆ ทําใหผูสืบทอดมองไมเห็นถึงประโยชนในการ
นําไปใชในชีวติประจําวันทีจ่ะดําเนินวิถีชวีิตตอไปในอนาคต 
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 3. กระบวนการสืบทอดวงปพาทยในปจจุบัน 
  กระบวนการสบืทอดวงปพาทยของนักดนตรีในลุมแมนํ้าลพบุรีในปจจุบัน มีลักษณะที ่
ยังคงรักษาวฒันธรรมของบรรพบุรุษไวในบางประการ และบางประการก็ถูกปรับเปลี่ยนไปตาม
กระแสความตองการของสังคมดังน้ี 
  3.1 การสืบทอดสายนักดนตรีของหัวหนาคณะ ลักษณะสายนักดนตรีทีส่ืบทอดวัฒนธรรม
ปพาทยของลุมแมนํ้าลพบุรีในอดีตนั้นมีลักษณะเปนดั้งเดิมจากนักดนตรีของแตละทองถิ่นมากอน 
ตอมาภายหลงัไดรับรปูแบบวัฒนธรรมดนตรีในแบบอยางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
พระยาเสนาะดุริยางค และครูจางวางทั่ว พาทยโกศล เขามามีสวนดวย แตในปจจุบันนี้นักดนตรไีทย
และครูดนตรีไทยไดเปดใจกวางยอมรับในสิ่งที่ดีๆ ของครูทานอ่ืนๆ มากขึ้น รวมทั้งสื่อและเทคโนโลยี
ที่ทันสมัย มีสวนชวยในลกัษณะการหวงวิชาแบบในอดีตลดลง นักดนตรสีามารถหาความรูจากครู
ดนตรีไดทั่วไป สงผลทําใหเกิดการปรับทางดนตรีไดอยางอิสระ จนทําใหในปจจุบันนี้ไมสามารแยก
ไดอยางชัดเจนวา นักดนตรีแตละทานสืบทางเพลงมาจากสายใด และนักดนตรีสวนใหญก็ไมไดยึด
ติดกับความเปนสายหนึ่งสายใดอยางเครงครัด 
  3.2 การรับศษิย ในอดีตจะทําพิธีในวันพฤหัสบดี ผูเรยีนตองใหผูใหญพามาฝาก แตใน
ปจจุบันพบวาครูดนตรีไทยรับศษิยโดยไมจําเปนตองมีผูปกครองมาฝากเพราะวาวิชาความรูทางดาน
ดนตรีไทยเพียงอยางเดียวไมสามารถนําไปประกอบอาชีพไดเหมือนสมัยกอน เด็กจําเปนตองเขาสู
ระบบการศึกษาภาคบังคบั ทําใหไมมีเวลาใหกับศิลปะดานนี้มากนัก ดังน้ันครูปพาทย จึงตองหาเด็ก
ที่มีความเหมาะสมดานครอบครัวและดานการศึกษามาฝกหัด เพ่ือความอยูรอดของคณะ แมวาใน
ปจจุบันจะมีศษิยกลุมหน่ึงสนใจมาขอเรียนดวยตนเองก็ตาม แตก็มีเพียงจํานวนนอยเทาน้ัน 
  3.3 การจัดสถานที่สอน สถานที่ที่ใชสําหรับการจัดการเรียนการสอนในปจจุบันยังใชที่
บานครูเปนหลัก ในการเรียนการสอนแมเพลงที่หามตอที่บานมาแตคร้ังอดีต ในปจจุบันก็ลดความ
เครงครัดลง สามารถตอทีบ่านได แสดงใหเห็นวาแหลงที่ใหการศึกษาดนตรีน้ันบานครูยังเปนแหลง
ศึกษาหาความรูที่สําคัญ 
  3.4 การใชสื่อและอุปกรณการสอนเปนดังน้ี 
   3.4.1 ใชเคร่ืองดนตรีที่มีอยูประจําบานของครู 
        3.4.2 ใชแถบบันทึกเสียงชวยในการทบทวนเพลง 
  3.5 รูปแบบการจัดการเรียนการสอนเปนดังน้ี 
         2.5.1 รูปแบบการสอนมี 2 วิธีคือ 
     1) ยึดถือตามประเพณีการเรียนการสอนที่ปฏิบตัิสืบตอกันมาแตโบราณ 
     2) ประยุกตใหเหมาะสมกับการประกอบอาชีพในปจจุบัน 
        3.5.2 วิธีสอนพบวายังคงใชวิธีการแบบเดิม คือ ครูผูสอนเปนศูนยกลางในการเรียน
ทั้งน้ีพบวาดนตรีไทยเปนวชิาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน ตามระเบียบแบบแผนที่ครู
กําหนดไว และเปนวิชาทีเ่ปนทั้งศาสตรและศลิปในคราวเดียวกัน ดังน้ันการสอนแบบมุขปาฐะ จึง
เปนวธิีสอนทีป่ระสบผลสําเร็จไดดีที่สุด ในอนาคตภาพการเรียนการสอนแบบด้ังเดิมที่มีการอนุรักษ
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อยางจริงจังจะเลือนหายไป สภาพการเรียนการสอนเปลี่ยนแปลงไปตามการแขงขันเพ่ือความอยู
รอดในสังคม โดยมุงไปที่การนําไปใชประโยชน จนไมสนใจหลักการที่เปนรากฐานแหลงวทิยาการ
ตองเปลี่ยนแปลงจากการเรียนการสอนที่บานครู เปนการเรียนการสอนตามสถานศึกษาทัว่ไป 
 บุญโชค ไชยชาติ (2551: 159-165) ไดศึกษาเรื่องการสืบทอดปพาทยในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยการสืบทอดของนักดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยธุยาปจจุบันมีลกัษณะ
ที่ยังรักษาวัฒนธรรมด้ังเดิมของบรรพบุรุษไดในบางประการ และในบางประการถูกปรับเปลีย่นไป
ตามความตองการของสังคมดวย 
 การรับศษิย จะทําพิธีในวนัพฤหัสบดีเหมือนในอดีต การรับศษิยสวนใหญยังตองมีผูใหญ
หรือผูปกครองนํามาฝากฝงแตมีลักษณะแตกตางไปจากเดิมคือ ปจจุบันพบวาครูดนตรีไทยรบัศษิย
โดยคัดเลือกศษิยโดยไมมีผูปกครองนํามาฝากดวย น้ันเกิดจากสังคมทั่วไปมองวาวิชาความรูดาน
ดนตรีไทยไมสามารถนําไปประกอบอาชพีเลี้ยงตวัเองไดเหมือนอยางแตกอน และบทบาทของป
พาทยมีนอยลงดังกลาวขางตน ความเจริญดานการศึกษามีมาก เด็กตองเขาสูระบบการศึกษาภาค
บังคับ จึงไมมีเวลาใหกับศลิปะดานนี้มากนัก การสืบทอดปพาทยของนักดนตรีจึงเปนปญหาใหญ
มาก สังเกตไดจากวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปจจุบันไมมีเด็กฝกหัดปพาทย เน่ืองจาก
ขาดผูที่สนใจ ใสใจอยางจริงจัง แมวาศิษยกลุมหน่ึงที่สนใจศรัทธาตอตัวครูผูสอนดนตรไีทยมาขอ
เรียนดวยตัวเองก็ตาม แตเปนเพียงจํานวนนอยเทาน้ัน 
 กํานลใชในการรับศษิย ไดแก ขัน ผาเช็ดหนา ดอกไม ธูป เทยีน และเงินจํานวนตามที่ครู
จะเรียกรองเหมือนในอดีต คาถาที่ใชประกอบพิธีกรรมมี 2 ลักษณะคือ ใชทั้งที่เปนภาษาไทยและ
ภาษาบาลี การจับมือศิษย ครูดนตรีไทยใชฆองวงใหญบรรเลงเพลงประจําวัด แสดงใหเห็นวานัก
ดนตรียังยึดถอืขนบปฏบิตัทิี่สืบทอดมาแตอดีต แตมีการปรับเปลีย่นพิธีกรรมบางสวนในการจับมือ
เน่ืองมากจากจุดประสงค คอื ตองการมุงเนนที่จะใหศษิยเรียนเพลงมอญ ตามกรแสการใชประโยชน
ดนตรีไทยในปจจุบัน 
 สถานที่ใชสําหรับเปนที่จัดการเรียนการสอน ปจจุบันยังใชบานครูเปนหลักในการจัดการ
เรียนการสอน หากตอเพลงตองหามตามความเชื่อทีว่าหามตอเพลงในบาน ยังใชสถานที่อ่ืน เชน วัด 
เปนสถานที่จัดการเรียนการสอน แสดงใหเห็นวาสถานที่ใหการศกึษาดนตรีน้ัน บานยังเปนแหลง
ศึกษาหารความรูที่สําคัญในอดีต 
 เน้ือหาที่สอนตางจากเดิม คือ มีการใชเพลงมอญเขามาเปนหลักในการสอน เน่ืองมาจาก
บทบาทการใชดนตรีไทยในสังคมมีความตองการใชวงปพาทยมอญมากกวา ปพาทยไทย ดังน้ัน
เน้ือหาที่ครูจัดใหกับศษิยจึงเปนการจัดเพ่ือตอบสนองการใชประโยชนดนตรีในสงัคมมากกวา แต
เน่ืองจากดนตรีไทยยังถกูปลูกฝงดวยความเช่ือสบืตอกันมา ครูดนตรีไทยบางทานยังยึดถือขนบปฏิบัติ
แบบเกาอยู โดยไมคํานึงถึงความเปลี่ยนแปลงของสังคมและอีกสวนหนึ่งไดปรับปรุงการใชเน้ือหาทั้ง
แบบเกาและแบบใหมมารวมกัน เพ่ือเปนการสนองตอบการใชงานในปจจุบันไปพรอมๆ กับรักษา
ขนบปฏบิัติแบบเกาๆ 
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 วิธีการสอนยังเปนแบบด้ังเดิม คือ การเรียนแบบตัวตอตัว มีครูเปนศูนยกลางการเรียนอัน
เน่ืองมาจากสาเหตุที่ ดนตรีไทยเปนวิชาที่ตองพัฒนากระบวนการเรียนเปนขั้นตอน มีระเบียบแบบ
แผนตามที่ครูโบราณกําหนดไว เปนศาสตรและศิลปที่ตองการเรยีนรูดวยการเอาใจใสอยางจริงจัง 
ทั้งผูเรียนและผูสอนจึงยากที่ใชวิธีจัดการเรียนการสอนแบบอ่ืนๆ ใหประสบความสําเร็จไดดีเทากับ
การสอนแบบมุขปาฐะ 
 ในอนาคตสภาพการจัดการเรียนการสอนปพาทย นาจะมีการเปลีย่นแปลงไปตามสภาพ
การแขงขันเพ่ือการอยูรอดในสังคม ลักษณะการเรียนรูเพ่ือมุงการใชประโยชน จนไมไดสนใจหลักการที่
แทจริงของปพาทยเหมือนในอดีต ที่บรรพบุรุษสั่งสมสืบทอดมา แหลงวิทยาการดานปพาทยตอง
เปลี่ยนสภาพจากบานเปนโรงเรียน ภาพการเรียนการสอนแบบด้ังเดิมเลือนหายไป ขาดผูอนุรักษ
อยางจริงจัง 
 
 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัย การสืบทอดปพาทยวงไทยบรรเลง ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลจากที่
ตางๆ ทั้งเอกสาร งานวิจัย ตลอดจนตํารา เอกสารที่เก่ียวของ และออกปฏิบัติการภาคสนามเพ่ือ
รวบรวมขอมูลโดยไดศึกษาสภาพทั่วไปของปพาทยวงไทยบรรเลง พรอมทั้งนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห
เรียบเรียงรายงานการศึกษาคนควา โดยกําหนดแนวทางวิธีการศึกษาคนควาดังขัน้ตอนตอไปน้ี 
 

1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 ขอมูลเอกสารหลักฐาน ไดรวบรวมขอมูลเอกสารและสิ่งพิมพไดแก เอกสาร วารสาร และ
การศึกษาวิจัยที่เก่ียวของกับการสืบทอดวงปพาทยซ่ึงไดทําการศึกษาคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ
ดังตอไปน้ี 
 1.1 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 1.2 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 1.3 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

2. ขั้นรวบรวมขอมูลภาคสนาม 
 2.1 ขอมูลเก่ียวกับนักดนตรอีาชีพ วงปพาทยวงไทยบรรเลง 
  ครูอุทัย    แกวละเอียด ตําแหนง ผูดูแล/ผูกอตั้งวงไทยบรรเลง 
  พันจาเอกสมาน  แกวละเอียด ตําแหนง ผูควบคุมวง 
  นายสัมพันธ วงศิริ  ตําแหนง ขับรอง 
  นายโสภณ เดชฉกรรจ ตําแหนง ปใน 
  นายปรารภ   แกวละเอียด ตําแหนง ระนาดเอก 
  นายอัฐชยั  เปลงรัตน ตําแหนง ระนาดทุม 
  นายปริญญา แกวละเอียด ตําแหนง ฆองวงใหญ 
  นายธีรวัฒน สินอัครพัฒน ตําแหนง ฆองวงเล็ก 
  นายเทียนชัย บุญอินทร ตําแหนง กลองแขก 
  นายวีรสิทธิ ์ จ่ันเพ็ชร ตําแหนง กลองแขก 
  นายมนตรี  สุขประเสรฐิ ตําแหนง ฉิ่ง 
  นางศรีสวัสด์ิ แกวละเอียด ตําแหนง ฉาบเล็ก 
  นายณัชกฤษฏิฌาน  แกวละเอียด  ตําแหนง ฆองวงใหญ 
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  นายณัฐพล สังขพูล  ตําแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายณรงค  สังขพูล  ตําแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายกฤษดา ปนมงคล ตําแหนง ฆองมอญวงเล็ก 
  นายเมราสิทธิ ์ เผาจินดา ตําแหนง ฆองมอญวงเล็ก 
  นายประยงค สินเทา  ตําแหนง ปมอญ 
  นายชูเกียรต ิ สิงหโต  ตําแหนง ระนาดเอก 
  นายสถิต  สังขเขียว ตาํแหนง ฆองมอญวงใหญ 
  นายเทียนชัย บุญอินทร ตําแหนง เคร่ืองหนัง 
  นางสาวสุธัญญา   สุนทรมณี ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  นางสาวชุตวิดา ฉายปาน ตําแหนง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  นายวุฒิชัย สําแดงเดช ตําแหนง เคร่ืองหนัง 
 2.2 การสังเกตสภาพการเรียนการสอนปพาทย แบบไมมีสวนรวม 
 2.3 การสัมภาษณ การถายภาพ บันทึกเสียง และอ่ืนๆ ในการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 

3. การศึกษาขอมูล 
 ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยทีเ่ก่ียวของกับวงปพาทยวงไทย
บรรเลง ศกึษาขอมูล ขอเดนของวงไทยบรรเลง การบรรเลงในงานตางๆ และอื่นๆ โดยอาศัยการ
เก็บขอมูลภาคสนามมาประมวลและเรียบเรียงลําดับ เน้ือหา ตามความสําคัญและสาระดังน้ี 
 ศึกษาขอมูลจากเอกสารรายงานการวิจัย ตําราและหนังสือตางๆ ทางวิชาการทีเ่ก่ียวของ 
เพ่ือใหสมบูรณ 
 - ศึกษาสภาพวงไทยบรรเลง 
 - บทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 - ศึกษาการสบืทอดดนตรีไทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทยั แกวละเอียด    
 

4. ขั้นวิเคราะหขอมูล  

 แบงออกเปน 3 ขั้นตอนดังน้ี 
 1. ศึกษาสภาพและบทบาท “วงไทยบรรเลง” 
  1.1 สภาพวงไทยบรรเลง 
   1.1.1 ที่ตั้ง 
   1.1.2 บุคคล (นักดนตรี) 
   1.1.3 เคร่ืองดนตรี 
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   1.1.4 วงดนตรี 
     -การรับงาน 
     -การแบงคน (จัดคน) 
     -การจัดวงใหญ-เล็ก 
     -รายได 
  1.2 บทบาท 
   1.2.1 บทบาทตอชุมชน 
   1.2.2 บทบาทตอวัด 
   1.2.3 บทบาทตอโรงเรียน 
   1.2.4 บทบาทตออาชีพ 
 2. ศึกษากระบวนการสบืทอด “วงไทยบรรเลง” สายครูอุทัย แกวละเอียด 
 

5. ขั้นสรุป 
 5.1 นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบของพรรณนาวิเคราะห 
 5.2 เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศกึษาคนควา  และวเิคราะหขอมูล 
 5.3 อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
วิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาวิจัยน้ีเปนการนาํเสนองานวิจัยในเชิงคุณภาพ ซ่ึงเปนการศึกษาวิจัยเชงิคุณภาพ
ทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เก่ียวกับวงปพาทยวงไทยบรรเลง โดยการรวบรวม
ขอมูลจากการสัมภาษณและสอบถามจาก ครูอุทัยแกวละเอียดและผูที่เก่ียวของ พรอมทั้งลงพ้ืนที่
ภาคสนาม โดยการศึกษาปพาทยวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียด  ที่มีความรุงเรืองในอดีต
จนถึงปจจุบัน ศึกษาการเปลี่ยนไปตามเวลา รวมทั้งศึกษาบทบาทตางๆ ที่เก่ียวของกับ “วงไทย
บรรเลง”  โดยสามารถศึกษาและรวบรวมขอมูล  พรอมทั้งวิเคราะหขอมูลซ่ึงแบงออกเปน 2 ตอนได
ดังน้ี 
 ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพและบทบาท “วงไทยบรรเลง” 
  1. สภาพวงไทยบรรเลง 
   1.1ที่ตั้งวงไทยบรรเลง 
   1.2การคมนาคม   
   1.3 กดนตรีวงไทยบรรเลง 
   1.4 เคร่ืองดนตรีในวงไทยบรรเลง 
   1.5 ปพาทยวงไทยบรรเลง 
    -  การรับงาน 
    -  การจัดนักดนตร ี
    -  การจัดวงดนตร ี
    -  เคร่ืองแตงกาย   
    -  รายได 
  2.  บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอชุมชน   วัด  โรงเรียน  และอาชีพ 
 ตอนที่ 2  ศึกษากระบวนการสืบทอด “วงไทยบรรเลง”สายครูอุทัยแกวละเอียด 
  1.  สายนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  2.  กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
   -  การรับศิษย   
   -  วิธีการตอเพลง 
   -  บทเพลง 
   -  สถานที่ในการสอน 
   -  อุปกรณในการเรียนการสอน 
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ตอนที่ 1  ศึกษาสภาพ “วงไทยบรรเลง” 
 
1. สภาพวงไทยบรรเลง 
 1.1 ที่ตั้งปพาทยวงไทยบรรเลง 
  วงปพาทยวงไทยบรรเลงตั้งอยูบานเลขที่ 15 ต.อัมพวา อ.อัมพวา จ.สมุทรสงคราม มี
สวนมะพราว สวนมะมวง สลับกับหยอมเหยาบานเรือน มีวัดวาประปราย อยูติดกับคลอง   
 

 
 

ภาพประกอบ 2 บริเวณบานริมคลองวงไทยบรรเลง 
 
 1.2  การคมนาคม  เดินทางไดหลายรูปแบบ 
  การเดินทางดวยรถตู (ตลาดน้ําอัมพวา) เสนทางสําหรับการเดินทางดวยรถตู โดยเริ่ม
จากอนุเสาวรีชัยสมรภูมิ กรุงเทพฯ บริเวณใตทางดวน ขึ้นรถตูที่เขียนวา “แมกลอง” ลงรถที่แมกลอง 
หลังจากนี้ ขึ้นรถสองแถวสีนํ้าเงินแถบเหลืองไปลงตลาดอัมพวา ม่ืถึงตลาดอัมพวาแลวเลี้ยวขวาแลว
ตรงเขาประมาณ  200  เมตร จะเห็นปายที่เขียนวา  มูลนิธิชัยพัฒนา  แลวขบัตรงเขาอีกประมาณ  
300  เมตร  จะพบบานวงไทยบรรเลง 
  การเดินทางดวยรถสวนตวั เสนทางสําหรับการขับรถสวนตวั โดยเริม่จากจากกรุงเทพฯ  
ขับรถขึ้นทางดวนไปพระราม 2  มุงหนาไปทางจังหวัดสมุทรสาคร  เม่ือเขาจังหวัดสมุทรสาครแลว  
ดูปายจังหวัดสมุทรสงคราม  แลวขับไปตามปายเม่ือเขาจังหวัดสมุทรสงครามแลว  หาปายที่เขียนวา
ไปตลาดน้ําอัมพวา ขับตามปายที่เขียนวาไปตลาดน้ําอัมพวา เม่ือถึงตลาดน้ําอัมพวา  เลี้ยวขวาแลว
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ตรงเขาประมาณ  200  เมตร จะเห็นปายที่เขียนวา  มูลนิธิชัยพัฒนา  แลวขบัตรงเขาอีกประมาณ  
300  เมตร  จะพบบานวงไทยบรรเลง 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 3 แผนที่ตั้ง “วงไทยบรรเลง” 
 

N
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  นักดนตรีไทย  วงไทยบรรเลง 
  นักดนตรีไทยในวงไทยบรรเลงมีทั้งหมด  ประมาณ 21 คน  มีอายุต่าํสุด 16 ป  จนถึง
อายุ 77  ป  โดยมีทั้งที่อาศัยอยูที่บานและอยูละแวกบาน  นักดนตรีวงไทยบรรเลงจะแบงออกเปน   
2 แบบ คือ นักดนตรีที่เลนดนตรีประจํา และนักดนตรอีีกสวนหนึ่งที่มีงานประจําอยูแลว โดยสามารถ
มาเลนดนตรีในชวงวันเสาร-อาทิตย หรือชวงเย็น   
 
ตาราง  1  ชวงอายุนักดนตรีไทยวงไทยบรรเลง 
 

ชื่อ-นามสกุล อายุ ตําแหนง 

นายอุทัย                  แกวละเอียด 
 
ประยงค                   สินเทาว 

78 
 

74 

ควบคุมวงไทยบรรเลง 
ปรับวง ประพันธเพลง 
ปมอญ ปใน 

พันจาเอกสมาน        แกวละเอียด 61 ควบคุมวงไทยบรรเลง 
ปรับวง 

นายณรงค               สังขพูล 58 ฆองมอญวงใหญ 

นายณัชกฤษฏิฌาน    แกวละเอียด 
นายปรารภ              แกวละเอียด 
นายชูเกียรติ             สิงโต 

31 
32 
32 

ฆองวงใหญ 
ระนาดเอก 
ระนาดเอก 

นางสาวศรีสวสัด์ิ      แกวละเอียด 
นายโสภณ             เดชฉกรรจ 
นายสัมพันธ          วงษศิริ 
นายสถิต               สังขเขียว 
นายมนตรี              สุขประเสริฐ 
นางสาวสุธัญญา       สุนทรมณี 
นางสาวชุตวิดา        ฉายปาน 
นายวีรสิทธิ์             จ่ันเพ็ชร 

26 
26 
29 
28 
27 
31 
32 
32 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 
ปใน 
ขับรอง 
ฆองมอญวงใหญ 
เคร่ืองหนัง 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 

นายธีรวัฒน             สินอัครพัฒน 
นายณัฐพล              สังขพูล 
นายกฤษดา            ปนมงคล 
นายเมราสิทธิ ์          เผาจินดา 

17 
16 
17 
16 

ฆองวงเล็ก 
ฆองมอญวงใหญ 
ฆองวงเล็ก 
ฆองวงเล็ก 

นายวุฒิชัย               สําแดงเดช 

นายเทียนชัย            บุญอินทร 
17 
17 

เปงมาง 
เคร่ืองหนัง 
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  จากการศึกษาพบวานักดนตรีทั้งหมด 21 คน  สวนใหญเปนผูชาย 18 คนและเปน
ผูหญิง 3 คน  มีอายุระหวาง 21 - 30  ป จํานวน 8 คนซึ่งเปนกลุมอายุที่มีนักดนตรีมากที่สุด  นัก
ดนตรีที่มีอายุระหวาง 41 - 50  ป ไมมี  รองลงมา นักดนตรีที่มีอายุ 71  ปขึ้นไป  2 คน และพบนัก
ดนตรี 1 คนที่มีอายุระหวาง 51 - 60 ป นอกจากนี้ยังมีนักดนตรีอิสระอีกจํานวนหนึ่งที่ไมสังกัดวงใด  
ซ่ึงไมสามารถระบุได  แสดงใหเห็นวาปพาทยวงไทยบรรเลงมีการสืบทอดสูเยาวชนรุนใหม  จะเห็น
ไดจากนักดนตรีที่มีอายุระหวาง 11 - 20  ป มีจํานวนถึง 6 คน  โดยนักดนตรีหลักของวงไทย
บรรเลงมีดังน้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ผูควบคุมวงไทยบรรเลงและผูแตงเพลง 
 
  ชื่อ นายอุทัย นามสกุล แกวละเอียด เกิดวันที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2475 ปจจุบันอายุ     
78 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 24/225 หมู 7  ต.ตลาดขวัญ  อ.เมือง  จ.นนทบุรี  ตําแหนงผูควบคมุวง   
ผูแตงเพลง ดูแลปรับเพลงใหกับวงไทยบรรเลง  
  ชีวติของนายอุทัย  แกวละเอียด อยูกับวงดนตรีไทยโดยสายเลือด ทั้งบิดามารดา  และ
คุณปู  คุณยา  ตางก็ผูกพันอยูกับการเลนดนตรีไทย  สืบทอดกันมาเปนระยะอยางตอเน่ือง  ทําให
นายอุทัยไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมไทยดานการดนตรีไทยไวอยางครบถวน  และโดยฝากตัวเปนศิษย
กับนักดนตรีรุนอาวุโส  เชน  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เรียนดนตรีคร้ังแรกกับ      
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ครูปาน  นิลวงศ  เม่ืออายุได 6 ป โดยเริ่มหัดฆองวง ตอมาไดมาเร่ิมเรียนปพาทยมอญ กับครูพร้ิม
นักป ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะเกิดความประทบัใจนายอุทัย จึงขอกับบิดาเพื่อนํานักระนาดเอก
ผูเยาวน้ีมาเปนศิษยเม่ืออายุได 11 นายอุทัยทุมเทเวลาในการฝกซอมจนเลนดนตรีไทยไดเกือบทุก
ประเภท  แตคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะใหเลนระนาดเอก  นอกจากน้ีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ
ยังไดสอนการประพันธเพลง พรอมทั้งการรองไหดวย  เม่ือครูอุทัย  แกวละเอียด  ตั้งวงปพาทยที่
บาน  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ไดตั้งชื่อวงใหวา  “ไทยบรรเลง”  (ซ่ึงในตอน
แรกใหชื่อวาทยับรรเลง  แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  บอกวาใหใช  ไทยที่
เปนประเทศ ”ไทย”) หลังจากน้ันจึงใชชื่อวาวงไทยบรรเลงเปนตนมา 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 ผูควบคุมวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ พันจาเอกสมาน นามสกุล แกวละเอียด เกิดเม่ือวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2492 
ปจจุบันอายุ 61 ป เปนบุตรคนที่ 5 ในบรรดาพี่นอง 6 คน ของนายถึก นางลออ แกวละเอียด อยู
บานเลขที1่5 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ตําแหนงผูควบคมุวง 
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  เม่ือ พ.จ.อ.สมาน แกวละเอียด อายุได 11-12 ป บิดาจึงเริ่มหัดฆองวงใหญให แตใน
ตอนนั้นยังไมสนใจเรียน มาเริ่มสนใจอยางจริงจังเม่ือคร้ังที่ตามพี่ชายเขามาอยูในกรุงเทพฯ โดยหัด
ระนาดเอก เม่ือไดมีโอกาสเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารเรือเม่ือ พ.ศ.2514 ในยศพลทหาร ซ่ึง
ตองฝกอยางจริงจัง ตองหัดปพาทยทุกชิน้ทั้งระนาดเอก นาดทุม ฆองไทย ฆองมอญ โดยตอเพลง
จากนาวาอรุณ พาทยกุล และตอทางรองกับคุณหญิงไพฑูรย กิตตวิรรณ ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เคร่ืองดนตรีไทยทีถ่นัดและชอบทีสุ่ดคือ ระนาดทุม พ.จ.อ.สมาน     
แกวละเอียด มีโอกาสไดรวมบรรเลงเพลงตับมโหรโีบราณ เม่ือป พ.ศ.2529 บันทึกเสียงที่ศาลา      
ดุสิดาลัย เพ่ือบันทึกเทปถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชวงที่รับราชการ
อยูไดชวยพ่ีชายและบิดาดูแลกิจการของวงที่ชื่อวา ไทยบรรเลง เม่ือสิ้นบิดาและพ่ีชายคนรอง คือ 
นายสมัคร แกวละเอียด พ.จ.อ.สมาน แกวละเอียดตองรับชวงดําเนินกิจการอยางเต็มตวั พ.จ.อ.สมาน 
แกวละเอียดเปนนักดนตรีที่มีโอกาสดี ดวยไดรับความรูทั้ง 2 ทาง คือ ทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
ซ่ึงเปนทางหวาน กับทางของทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซ่ึงเปนทางดุ เม่ือนําทั้ง 2 วงปรบัเขา
หากัน วงไทยบรรเลงจึงเปนวงดนตรีไทยที่บรรเลงไดไพเราะนุมนวล   
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ภาพประกอบ 6 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณัชกฤษฏิฌาน นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลน เป เปนบตุรของพันจาเอกสมาน 
แกวละเอียด มารดา คือนางรื่น แกวละเอียด มีพ่ีนอง 3 คน นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด เปนบุตร
คนสุดทอง มีพ่ีสาวชื่อนางสาวกัญจนสริตา แกวละเอียด มีพ่ีชายชื่อนายปรารภ แกวละเอียด เปน้ัน
เกิดวันที่ 21 เดือนธันวาคม พ.ศ.2522 อายุ 31 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 15 ตําบลอัมพวา อําเภอ
อัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  อาชีพนักดนตรีเปนสมาชิกวงไทยบรรเลง  
  ดนตรีไทยชิ้นแรกที่ฝก คือ ฆองวงใหญ โดยเริ่มฝกเคร่ืองดนตรีพรอมกับนายปรารภ 
แกวละเอียด (พ่ีชาย) เพลงแรกที่เริ่มเรียนเพลงสาธุการ เปไดฝกเพลงหนาพาทย และฝกเร่ือยมา
จนถึงชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 จึงไดเขามาอาศัยอยูกับลงุชื่อ ครูอุทัย แกวละเอียด ณ จังหวัดนนทบุรี 
และเขาศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1-6 ที่โรงเรียนเทพศิรินทร   เม่ือศึกษาจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6  จึง
กลับมาที่อัมพวา และเปนนกัดนตรีวงไทยบรรเลง  
  นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด มีเจตนาสืบทอด วงไทยบรรเลงใหคงอยูสืบไป 
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ภาพประกอบ 7 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายปรารภ นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลนปรา เปนบุตรของพันจาเอกสมาน    
แกวละเอียด ผูควบคุมวงไทยบรรเลง เปนบุตรของนางร่ืน แกวละเอียด เปนบุตรคนที่ 2 มีพ่ีนอง
ทั้งหมด 3 คน คือ นายปรารภ แกวละเอียด เปนบุตรคนที่ 2 มีพ่ีสาวช่ือ นางสาวกัญจนสริตา       
แกวละเอียด และนองชายชื่อ นายณัชกฤษฏิฌาน แกวละเอียด  ปราเกิดวันที่ 30 เดือนเมษายน    
พ.ศ.2521 อายุ 32 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที ่15 ตาํบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  
มีอาชีพเปนนักดนตรีวงไทยบรรเลง นอกจากเปนนักดนตรีแลวยังชวยครสูมานแกวละเอียด ผูเปนบิดา
ดูแลวงไทยบรรเลงดวย 
  ดนตรีไทยทีฝ่กเปนชิ้นแรก และไดเลนมาจนถึงทุกวนัน้ีคือ ระนาดเอก โดยตอเพลง
จากครูสมาน แกวละเอียด เพลงที่เริ่มเรียนเพลงแรกคือ เพลงมูลง และไดมีโอกาสฝกการปรับวงกับ
ครูอุทัย แกวละเอียด (ลุง) บาง ปจจุบัน”ปรา”สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งของไทยและมอญ ได
เกือบทุกชิ้น ยกเวนปกับการขับรอง 
  ในอนาคต นายปรารภ แกวละเอียด หวังวาจะไดสบืทอดดนตรีไทย เพลงไทย และ   
วงไทยบรรเลงสืบไป   
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ภาพประกอบ 8 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ ศรีสวัสด์ิ นามสกุล แกวละเอียด ชื่อเลน ตุก เกิดวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ.2527 อายุ 
26 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 66/1หมู 4 ตําบลคลองเขิน อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม จบการศึกษา
สูงสุดชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ตําแหนงในวงไทยบรรเลง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
  เคร่ืองดนตรีทีบ่รรเลงนั้น คอื เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มฝกจากตีกรับ ตีฉาบ ตีฉิ่ง 
เรื่อยมาจนสามารถจําเพลงไดอยางแมนยํา  และจึงเริ่มฝกเคร่ืองดนตรีเปนลําดับตอมา  
   นางสาวศรีสวสัด์ิ แกวละเอียด เขาวงไทยบรรเลงโดยการชักชวนของนายปรารภ  
แกวละเอียด  
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ภาพประกอบ 9 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายโสภณ นามสกุล เดชฉกรรจ ชื่อเลน กอลฟ เกิดวันที่ 5 เมษายน พ.ศ.2527 
อายุ 26 ป อาศัยอยูบานเลขท่ี 32 หมู 7 ตําบลเหมืองใหม อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
จบการศึกษา ปริญญาตรี  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงคือ ป เริ่มฝกดนตรีไทยเริ่มแรกกับคุณครูสมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง “กอลฟ” มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีในวงปพาทย โดยเฉพาะ “ป”   
นายโสภณ เดชฉกรรจ บรรเลงดนตรีเรือ่ยมาจนถึงปจจุบัน เม่ือเวลาวางมักจะฝกซอมดนตรีไทยกับ
วงไทยบรรเลง เม่ือวงไทยบรรเลงจะตองไปบรรเลงตามงานตางๆ “กอลฟ” จะไปบรรเลงดวยทกุคร้ัง 
ปจจุบันนายโสภณ เดชฉกรรจ กําลังศึกษาในระดับมหาบัณฑิต สถานที่ทํางานคณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาพประกอบ 10 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  
  ชื่อ นายสัมพันธ นามสกุล วงษศิริ ชื่อเลน จอด อัมพวา เกิดวันที่ 18 มิถุนายน พ.ศ.2524 
อายุ 29 ป มีพ่ีนอง 2 คน มีนองชายเปนนักดนตรีไทย ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขท่ี 12 หมู 6  ตําบล
แควออม อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  จบการศึกษา ปริญญาตรี ตําแหนงในวงไทย
บรรเลง ขบัรอง 
  นายสัมพันธไดเขามาเปนลกูศิษยวงไทยบรรเลงมานานแลว  แต “จ็อด” ไดมีโอกาส
เรียนดนตรีไทยเพ่ิมเติมกับครูยก สินเทา ซ่ึงเปนศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค เคร่ืองดนตรีไทยชื้น
แรกที่เริ่มฝกบรรเลง คือ  ฆองวงใหญ เพลงแรกที่ตอคือเพลงสาธกุาร ตอมาจึงตอเพลงหนาพาทย 
หลังจากนั้น ”จอด” ฝกบรรเลงระนาดทุม ครูสมานเห็นแววจึงนํามาฝกเปนนักรอง จากน้ันนายสัมพันธ  
วงษศิริ  ไดมาตอเพลงรองเพ่ิมเติมกับครูเลื่อน สุนทรวาทิน ซ่ึงเปนบุตรพระยาเสนาะดุริยางคซ่ึงเปน
พ่ีนองกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
  ปจจุบันนายสัมพันธ วงษศิริ มีอาชีพนักดนตรีไทยในวงไทยบรรเลง และเม่ือมีเวลา
วางก็จะเรียนรู ฝกฝนและพัฒนาทักษะดานการขับรองใหดีขึ้น 
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ภาพประกอบ 11 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายธีรวัฒน นามสกุล สินอัครพัฒน ชื่อเลน แอป เกิดเม่ือวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ.2536 
ปจจุบันอายุ 17 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 22 หมู 2 ตําบลบางชาง อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  
จบการศึกษาสูงสุด  ปวช. 
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงเล็ก โดยเริ่มเรียนกับครูสมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง นายธีรวัฒน สินอัครพัฒน เริ่มเขาวงดนตรีไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก มีความถนัด
ดานการบรรเลงปพาทยคือ ฆองวงเล็กมากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ และสามารถบรรเลงเครื่อง
ประกอบจังหวะไดดวย ปจจุบันธีรวัฒน  สินอัครพัฒน  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 12 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณัฐพล นามสกุล สงัขพูล ชื่อเลน ออฟ เกิดเม่ือวันที่ 4 เมษายน พ.ศ.2537 
อายุ 16 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 15/1  ตําบลอัมพวา  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 3 
  เคร่ืองดนตรีที่ฝกบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงใหญ เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูสมาน    
แกวละเอียด ผูดูแลวงไทยบรรเลง เริ่มเขามามีบทบาทในวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก สามารถบรรเลง
เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยไดหลายชนิด แตมีความชํานาญเครื่องดนตรีฆองวงใหญมากที่สุด ปจจุบัน
นายณัฐพล สงัขพูล มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 13 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายณรงค นามสกุล  สังขพูล ชื่อเลน แหลม เกิดวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.2495 อายุ 
58 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 15/1 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุด 
ประถมศึกษาปที่ 4 
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง คือ ฆองวงใหญ เขามามีบทบาทในวงไทยบรรเลงตัง้แต
เด็กๆ ไดแสดงตามงานตางๆ กับวงไทยบรรเลงมาโดยตลอด  ฝกฝน พัฒนาทักษะการบรรเลงดนตรี
ไทยใหดีขึ้น มีความถนัดในการบรรเลงวงปพาทยมากโดยเฉพาะ ฆองวงใหญ และยังสามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีมอญไดอีกดวย ปจจุบันนายณรงค สังขพูล  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทย
บรรเลง 
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ภาพประกอบ 14 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายกฤษดา นามสกุล ปนมงคล ชื่อเลน ตั้ม เกิดวันที ่26 กันยายน พ.ศ.2536 
อายุ 17 ป อาศัยอยูบานเลขท่ี 58 หมู 11 ตําบลบานปรก อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 3 
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงเล็ก  เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครูสมาน 
แกวละเอียด ผูดูแลวงไทยบรรเลง เขามาสูวงดนตรีไทยบรรเลงตัง้แตเด็ก  มีถนัดในการบรรเลง   
ฆองวงเล็ก สามารถบรรเลงดนตรีไทยในวงปพาทยไดหลายชนิด ฝกซอมและไดแสดงดนตรีกับ     
วงไทยบรรเลงเสมอ  ปจจุบันนายกฤษดา ปนมงคล  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
 
 
 
 



 
 

 

44 

 
 

ภาพประกอบ 15 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ เมราสิทธิ ์นามสกุล เผาจินดา ชื่อเลน บาส เกิดวนัที่ 23 มีนาคม พ.ศ.2537  อายุ 
16 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 24 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงชิ้นแรก คือ ฆองวงเล็ก เรียนดนตรีไทยมาพรอมกับนายกฤษดา 
ปนมงคล เริ่มเรียนกับคุณครูสมาน แกวละเอียด มีความถนัดในการบรรเลงวงปพาทยมาก สามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆได เชน ฆองวงใหญ  ระนาดทุม นายเมราสิทธิ์ เผาจินดา ฝกฝนฆอง
วงเล็กจนมีความชํานาญ และไดบรรเลงดนตรีไทยกับวงไทยบรรเลงตามสถานที่ตางๆ มากมาย 
ปจจุบัน เมราสิทธิ์ เผาจินดา  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 16 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายประยงค นามสกุล สินเทาว ชื่อเลน เบิ้ม เกิดป พ.ศ. 2479 ปจจุบันอายุ 74 ป 
อาศัยอยูบานเลขที่ 13 หมู 4  ตําบลอัมพวา  อําเภอสวยหลวง  จังหวัดสมุทรสงคราม การศึกษา
สูงสุด ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  ปมอญ ปใน  เริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแต
เปนวงปพาทยที่ยังไมมีชื่อเสยีง  โดยมีนายถึก แกวละเอียด เปนผูควบคุมวงดนตรี  เปนนักดนตรี
อาชีพใหกับวงของนายถึก แกวละเอียด จนกระทั่งมีการตั้งชื่อวงเปน “วงไทยบรรเลง” โดยนายประยงค 
สินเทาว นอกจากบรรเลงดนตรีแลวยังชวยคุณครูสมาน แกวละเอียดดูแลวงปพาทยมอญของวงไทย
บรรเลง  
  ปจจุบัน ประยงค สินเทาว  มีอาชีพนักดนตรีไทยของบานไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 17 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายชูเกียรติ นามสกุล สิงโต ชื่อเลน แขก เกิดวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ.2521 อายุ 
32 ป อาศัยยูบานเลขที่ 1/4 ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุด  
มัธยมศึกษาปที่ 3 
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง คือ ระนาดเอก มีความสามารถในการบรรเลงปพาทยมอญ  
เริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็ก  เคร่ืองดนตรีที่ถนดัมากที่สุดคือ ระนาดเอก  ฝกซอมจนมีความ
ชํานาญ ในวนัเสาร อาทิตยจะไปออกแสดงดนตรีกับคุณครูสมาน แกวละเอียดเสมอ  และยังสามารถ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดทุกชนิด  
  ปจจุบัน นายชูเกียรติ สงิโต เปนนักดนตรีไทยอาชีพวงไทยบรรเลง ทํางานบรรเลง   
ดนตรีไทยทีบ่านไทยบรรเลง  
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ภาพประกอบ 18 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายสถิต นามสกุล สังขเขียว ชื่อเลน ดอลล เกิดวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2525  อายุ 
28 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 39 หมู 2 ตําบลบางกุง อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  การศึกษา
สูงสุด มัธยมศึกษาปที่ 6 
  เคร่ืองดนตรีไทยที่ฝกบรรเลงชิ้นแรกคือ ฆองวงใหญ เริ่มเขาวงสูวงไทยบรรเลงตั้งแต
เด็กๆ โดยเริ่มเรยีนกับครูสมาน แกวละเอียด และจะไปบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ กับคุณครูสมาน  
แกวละเอียด เปนประจํา จนเกิดความชํานาญในการบรรเลงครื่องดนตรีฆองวงใหญ  
  ปจจุบัน นายสถิต สังขเขียว เปนนักดนตรีไทยอาชีพในวงไทยบรรเลง  
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ภาพประกอบ 19 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายมนตรี นามสกุล สุขประเสรฐิ ชื่อเลน โอ วันเกิด 29 มีนาคม พ.ศ.2527 อายุ 
26  ป มีพ่ีนอง 4 คน เปนบุตรคนที่ 3 โดยมีพ่ีชาย พ่ีสาว และนองชายชื่อ  นายเทียนชัย บุญอินทร 
ซ่ึงเปนนักดนตรีไทยดวยเชนกัน ปจจุบันอยูบานเลขที่ 17/3  ตําบลอัมพวา  อําเภออัมพวา  จังหวัด
สมุทรสงคราม  การศึกษาสูงสุดชั้นประถมศึกษาตอนตน  
  ตําแหนงในวงไทยบรรเลง “เคร่ืองหนัง” เคร่ืองดนตรีที่ฝกบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ 
เคร่ืองประกอบจังหวะ คือฉิง่ ฉาบ กรับ กรับ โหมง เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครสูมาน แกวละเอียด 
ผูดูแลวงไทยบรรเลง บานนายมนตรี สขุประเสรฐิ อยูใกลกับบานของคุณครูสมาน แกวละเอียด เริ่ม
เขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็กๆ และวันเสาร อาทิตยจะไปบรรเลงดนตรีกับคุณครสูมาน แกวละเอียด 
มีความชํานาญดานเครื่องหนัง และยังสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดทุกชนิด  
  ปจจุบันนายมนตรี สุขประเสริฐ เปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 20 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นายเทียนชัย  นามสกุล บุญอินทร ชื่อเลน มุก เกิดวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ.2536  
อายุ 17 ป มีพ่ีนอง 4 คน เปนบุตรคนที ่4 โดยมีพ่ีชาย พ่ีสาว และพี่ชายคือนายมนตรี สุขประเสริฐ 
ซ่ึงเปนนักดนตรีไทย  
  ตําแหนงเคร่ืองหนังเชนกัน ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 17/3 ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม การศึกษาสูงสุด ชัน้มัธยมศึกษาปที่ 3 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  เคร่ืองหนัง  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มจากฉิ่ง กรับ 
ฉาบ เรื่อยมา เริ่มเรียนดนตรีไทยกับคุณครูสมาน แกวละเอียด และเริ่มเขาสูวงไทยบรรเลงตั้งแตเด็กๆ 
เพราะมีบานอยูอยูติดกับครูสมาน แกวละเอียด ปจจุบันนายเทียนชยั บุญอินทร เปนนักดนตรีอาชีพ   
วงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 21 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

  ชื่อ นางสาวสุธัญญา นามสกุล สุนทรมณี ชื่อเลน ปท เกิดเม่ือวันที่ 15 พฤษภาคม 
พ.ศ.2522 อายุ 31 ป มีพ่ีนอง 3 คน เปนบุตรคนที่ 2 ตระกลูมีแตผูหญิงหมด ปจจุบันอาศัยอยู
บานเลขที่ 126/24 ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม จบการศึกษาชั้นมัธยมศกึษา   
ปที่ 6 ตําแหนงในวงไทยบรรเลง  เคร่ืองประกอบจังหวะ  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มฝกบรรเลง
ดนตรีจากคําชักชวนของเพื่อน คือนายปรารภ แกวละเอียด หรือปรา ซ่ึงเปนบุตรของคุณครูสมาน 
แกวละเอียด ผูควบคุมวงไทยบรรเลง ฝกเคร่ืองจังหวะในวงไทยบรรเลงโดยการซอมเพลงของวงไทย
บรรเลงและการอาศัยการออกงานบรรเลงเปนประจํา สวนในเวลาทีไ่มมีงานก็รับบรรเลงดนตรจีากวง
อ่ืนๆ ดวยอาทิเชน วงประยงคศิลป และ วง ท. อุทัยบรรเลงศลิป เปนตน  
  ปจจุบันนางสาวสุธัญญา  สนุทรมณี เปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 22 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
  ชื่อ นางสาวชุตวิดา นามสกุล ฉายปาน ชื่อเลน เปล มีพ่ีนองทั้งหมด 3 คน เปนบุตร
คนโต เกิดเม่ือวันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2521 อายุ 32 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 43/2 หมู 3 ตําบล
ธรรมเสน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี การศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที ่ 6 ตําแหนงเคร่ือง
ประกอบจังหวะ วงไทยบรรเลง  
  เคร่ืองดนตรีทีฝ่กบรรเลงเปนชิ้นแรกคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ โดยเริ่มจากกรับ ฉาบ 
ฉิ่ง เรื่อยมาจนสามารถจําเพลงไดแมนยํา เริ่มฝกดนตรีเม่ืออายุประมาณ15 ป  โดยที่บรรเลงดนตรี
ไมเปนเลย แตไดเริ่มบรรเลงดนตรีเพราะมีแฟนเปนนักดนตรีคือ นายมนตรี สุขประเสริฐ เม่ือมีเวลา
วางก็จะไปซอมเพลงกับวงไทยบรรเลง และเม่ือวงไทยบรรเลงออกงานบรรเลงดนตรีก็จะไปตีเคร่ือง
ประกอบจังหวะ  
  ปจจุบันเปนนักดนตรีอาชีพวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 23 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
 
  ชื่อ นายวุฒิชยั นามสกุล สําแดงเดช ชื่อเลน ออฟ เกิดเม่ือวันที่ 10 กันยายน พ.ศ.2534 
อายุ 19 ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  42  ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม   
การศึกษาสูงสุดชั้นมัธยมศกึษาปที่ 3 นายวุฒิชัย สําแดงเดช คาดวาจะเรียนตอในระดับสูงขึ้น  
 ตําแหนง เคร่ืองหนัง เคร่ืองประกอบจังหวะ 
 เคร่ืองดนตรีทีเ่ริ่มฝกบรรเลงคือ ฆองมอญวงใหญ เคร่ืองประกอบจังหวะ แตไดเร่ิมฝกตี
เคร่ืองประกอบจังหวะกอน   นายวุฒิชัย   สําแดงเดช    เริ่มเขาสูวงดนตรีไทยบรรเลงเม่ืออายุ 16 ป  
เขามาไดประมาณ 2 ปแลว รูจักกับวงไทยบรรเลงมานาน แตไมไดสนใจ จนเม่ือนายสัมพันธ วงษศิริ 
หรือจอด อัมพวาชักชวนใหเขามาเลนดนตรี จึงไดเขามาอยูในวงไทยบรรเลง จากน้ันจึงไดฝกดนตรี
ไทยและครอบครูกับคุณครสูมาน แกวละเอียด เพลงแรกที่ฝกคือ เพลงประจําวดั ตอมาเปนเพลง
ประจําบาน และเพลงในงานศพตามลําดับ เคร่ืองดนตรีที่ถนัดมากทีสุ่ดคือ เปงมาง สามารถบรรเลง
ดนตรีมอญได แตถาเปนวงปพาทยไทยก็บรรเลงไดแตไดไมคอยดีนัก และตีไดแตเคร่ืองประกอบ
จังหวะ  
 
 
 



 
 

 

53 

 
 
 

ภาพประกอบ 24 นักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 
 
  ชื่อ นายวีรสิทธิ์ นามสกุล จ่ันเพ็ชร  
  เคร่ืองดนตรีทีบ่รรเลงในวงไทยบรรเลงคือ เคร่ืองหนัง  เคร่ืองจังหวะ โดยเริ่มฝกจาก
เคร่ืองประกอบจังหวะกอน เริ่มเรียนดนตรีกับคุณครสูมาน แกวละเอียด วันเสาร อาทิตยก็ไปออก
งานแสดงกับครูสมาน แกวละเอียดเสมอ  ปจจุบัน นายวีรสิทธิ์ จ่ันเพ็ชร เปนนักดนตรีไทยอาชีพ    
วงไทยบรรเลง  
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 1.4 เครื่องดนตรีในวงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีไทยและมอญโดยปจจุบนัน้ี
ไดมีเคร่ืองดนตรีไทย 2 วงและมีฆองมอญ 13  โคง  ซ่ึงมีเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 
 
ตาราง  2  เคร่ืองดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

  

ชื่อเคร่ืองดนตรี จํานวน หมายเหตุ 
ปใน 1 เลา นักดนตรีจะมีปเปนของตนเอง 
ปมอญ 1 เลา นักดนตรีจะมีปเปนของตนเอง 
ระนาดเอก 3 ราง รางทอง 1 ราง 

รางไม 2 ราง 
ระนาดทุม 3 ราง รางทอง 1 ราง 

รางไม 2 ราง 
ระนาดเอกเหล็ก 2 ราง  
ระนาดทุมเหลก็ 2 ราง  
ฆองวงใหญ 2 วง  
ฆองวงเล็ก 2 วง  
ฆองมอญ 13 โคง ฆองมอญเกามี 3 โคง 
กลองแขก 3 คู กลองแขกทอง 1 คู 

กลองแขกไม 2 คู 
ตะโพนไทย 2 ใบ ขาทอง 1 ใบ 
ตะโพนมอญ 2 ใบ  
เปงมาง 2 คอก  
ฉิ่ง 3 คู  
ฉาบเล็ก 3 คู  
ฉาบใหญ 3 คู  
กรับ 3 คู  
โหมง 2 ใบ  
โหมงสามใบ 2 ชุด  
กลองสองหนา 1 ใบ  
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 จากตารางเครือ่งดนตรีของวงไทยบรรเลง สามารถสรุปจํานวนเครื่องดนตรีไดดังน้ี  เคร่ือง
ดนตรีที่ใชในปจจุบันแบงเคร่ืองดนตรีออกเปนเคร่ืองดนตรีวงปพาทยไทย และเครื่องดนตรีวงป
พาทยมอญ  ซ่ึงมีวงปพาทยไทยมี 1 วง และวงปพาทยมอญมี 2 วง  เคร่ืองดนตรีที่มีมากทีสุ่ดคือ 
ฆองมอญมีทั้งหมด13 โคง โดยแบงออกเปนฆองมอญเกา 3 โคง ซ่ึงเปนฆองมอญตั้งแตสมัยแรกๆ 
ที่ครูอุทัย แกวละเอียดเร่ิมฝกและเรียนดนตรี ฆองมอญอีก 10 โคง เปนฆองมอญที่ทําขึ้นใหม 
เน่ืองจากงานที่วงไทยบรรเลงรับมากที่สดุ คือ งานศพ ดังน้ันฆองมอญจึงมีมาก ซ่ึงในวงปพาทย
มอญ จะมีเคร่ืองดนตรีอยางละชิ้น นอกจากฆองมอญ จํานวนโคงตามที่ทางเจาภาพตองการ 
 
วงปพาทย (ไทย) 
 1.  ปไน 
   ปใน  ของวงไทยบรรเลงนั้นทําจากไมชิงชัน ซ่ึงเปนไมเน้ือแข็ง ปใน น้ีเปนของสวนตัว
ของนายโสภณ  เดชฉกรรจ นายโสภณได ” ป” เลานี้มานานแลวและใชตั้งแตเริ่มเขาสูวงไทยบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ปใน 
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ภาพประกอบ 26  นักดนตรีกําลังเปาปใน 
 

 2.  ระนาดเอก 
  ระนาดเอกของวงไทยบรรเลงนั้นลูกระนาดทําดวยชังชัน   ในสวนของรางระนาดเอก
ประดับเรซิน  คุณครูสานเลาวา ระนาดเอกรางนี้ไดสั่งทํามาไดไมนานไมไดเปนของเกาแตอยางใด 
แตก็ใชบรรเลงในงานทั้งงานมงคล และอวมงคลมาโดยตลอด  ก็อยูคูกับวงไทยบรรเลงมาเกอืบนาน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27   ระนาดเอก 
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ภาพประกอบ 28  โขนรางระนาดเอกลายดอกกุหลาบ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 29  โขนรางระนาดเอกลายดอกกุหลาบ 
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  เปนระนาดเอกอีกรางหนึ่งของวงไทยบรรเลงมีความเกาแกมากกวา 50 ป ในสวนของ
รางระนาดเอกเปนลายดอกกุหลาบ 
 
 3.  ระนาดทุม 
  ระนาดทุมของวงไทยบรรเลงมีลักษณะแบบเดียวกันกับระนาดเอก ผืนของระนาดทุม
ทําจากไมไผ สวนรางระนาดทุมประดับดวยเรซิ่น  คุณครูสมาน แกวละเอียดเลาวาระนาดทุมรางนี้ 
ไดมาพรอมกันกับระนาดเอก เวลาไปบรรเลงตามงานตางๆ ก็จะใชบรรเลงรวมกัน 
 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 3    
 
 

ภาพประกอบ  30  ระนาดทุม 
 
 
 
 

ไมตีระนาดทุม 
รางระนาดทุม 

โขนรางระนาดทุม 
ผืนระนาดทุม 
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 4.  ฆองวงใหญ 
  ฆองวงใหญของวงไทยบรรเลงนั้น อยูคูกับวงไทยบรรเลงประมาณ 15 ปแลว เปน
เคร่ืองดนตรีทีคุ่ณครูสมาน แกวละเอียด สรางขึ้นมาขณะที่ครูสมานมาดูแลวงไทยบรรเลง ในยคุที่ครู
สมานเขามาดูแลวงไทยบรรเลงก็ไดสรางเครื่องดนตรีขึน้มาใหม รวมถึงฆองวงใหญน้ีดวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 ฆองวงใหญ 
 
 

 5.  ฆองวงเลก็ 
  ฆองวงเล็กในวงไทยบรรเลงเปนเคร่ืองดนตรีอีกชนิดทีส่รางขึ้นมาพรอมกันกับฆอง   
วงใหญ ใชบรรเลงในงานตางๆ ฆองวงเล็กในวงไทยบรรเลงมีอยูหลายวงแตสมาชกิในวงจะนิยมใช
ฆองเล็กวงนี้มากกวาวงอ่ืนๆ  
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ภาพประกอบ 32 ฆองวงเลก็ 
 

 6.  ระนาดเอกเหล็ก 
  ระนาดเอกเหล็กมีขนาด 23.5 ซม กวางประมาณ 5 ซม ลดหลั่นขึน้ไปจนถึงลูกยอดที่
มีขนาด 19 ซม กวางประมาณ 4 ซม รางของระนาดเอกเหล็กน้ัน ทําเปนรูปสี่เหลี่ยม มีเทารองรับไว
ทั้ง 4 ดาน 
 
 7.  ระนาดทุมเหล็ก 
  ระนาดทุมเหลก็มีจํานวน 16 หรือ 17 ลูก ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร ปากราง 
กวางประมาณ 20 ซม มีเทารองติดลูกลอ 4 เทา เพ่ือใหเคลื่อนที่ไปมาไดสะดวก ตัวรางสูงจากพ้ืนถึง
ขอบบนประมาณ 26 ซมระนาด ทุกชนิดที่กลาวมานัน้ จะใชไมตี 2 อัน สําหรับระนาดเอกทาํไมตี
เปน 2 ชนิด ชนิดหน่ึงทําหัวไมตีใหแข็ง 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ระนาดทุมเหล็ก 
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 8.  กลองทัด   
  กลองทัดของวงไทยบรรเลงนั้นเปนเคร่ืองดนตรีที่สรางขึ้นมาใหม ใชไมเน้ือแข็งทาํขึ้น 
หนังหนากลองทําจากหนังวัว ขาหยั่งกลองประดับเรซิ่น 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 กลองทัด 
 

 9. กลองสองหนา 
  กลองสองหนาของวงไทยบรรเลง จะใชบแูทคสําหรับตดิหนากลอง  วงไทยบรรเลงจะ
ใชกลองสองหนาใบน้ีเวลาบรรเลง   
 

 
 

ภาพประกอบ 35 กลองสองหนา 

 
 

“บูแทค”  สําหรับติด     
หนากลอง 

ขาหย่ัง 

หมอนกลอง 
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 10.  กลองแขก 
   กลองแขกของวงไทยบรรเลงเปนเครื่องดนตรีประเภทตทีีมี่รูปรางยาวเปนรูปทรงกระบอก 
ขึ้นหนังสองขางดวยหนังลูกวัวหรือหนังแพะหนาใหญ กวางประมาณ 20 ซม เรียกวา “หนารุย” สวน
หนาเล็กกวางประมาณ 17 ซม เรียกวา“หนาดาน” ตัวกลองแขกของวงไทยบรรเลงทําดวยไมแกน  
การขึ้นหนังใชเสนหวายผาซีกเปนสายโยง เรงเสียง โยงเสนหางๆกัน   
 

 
 

ภาพประกอบ 36 กลองแขก 
 
 11.  ตะโพนไทย 
  ตะโพนไทย ของวงไทยบรรเลงมีขนาดเลก็ตรงกลางปอง  ขึงหนากลองดวยหนังวัว  มี
สองหนา  หนาใหญกวาง 25 เซนติเมตร   เรียกหนา “เทง”  จะติดวสัดุเสียงคือ บูเทค   อีกหนาหน่ึง
คือหนาเล็กกวางประมาณ 22 เซนติเมตร เรียก “หนามัด”  ตัวกลองยาวประมาณ 48 เซนติเมตร  
ตัวกลองมีหนังเรียดหุมรอมรอบตัว  โดยรอยเขาไสละมานและหนังรัดอกตรงกลางกลองเพ่ือใชเรง
เสียงที่วางเทาของตะโพนไทยประดัวยเรซิ่น 
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ภาพประกอบ 37 ตะโพนไทย 
 
 
 12.  ฉิ่ง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ฉิ่ง 
 
 
 

 
 

“บูแทค”  สําหรับติด
หนากลอง 
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 13.  ฉาบเล็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  ฉาบเล็ก 
 
 
 14.  ฉาบใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 ฉาบใหญ 
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 15.  กรับ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 กรับ 
 
 16.  โหมง 
 

 
 

ภาพประกอบ 42  โหมง 
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  เคร่ืองประกอบจังหวะ ฉิ่ง, ฉาบ, กรับ และโหมง  ของวงไทยบรรเลงก็เปนเคร่ืองกํากับ
จังหวะที่ใชตปีระกอบการบรรเลงเรื่อยมา ชิ้นไหนที่ชํารุดหรือสูญหายก็จะหามาทดแทน ฉะนัน้เคร่ือง
กํากับจังหวะก็สรางขี้นใหม 
 
วงปพาทยมอญ 
 1.  ปมอญ 
  ปมอญของวงไทยบรรเลงมีลักษณะแยกออกเปนสวน ลิ้นป สวนลําโพง โดยในการ
บรรเลง คุณลงุเบิ้ม (นายประยงค สินเทาว) จะใชปมอญของตัวเองไมคอยไดใชของวงไทยบรรรเลง 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 43  ปมอญ 
 

กําพวด 

ลําโพงของปมอญ 

นํ้าสําหรับแชลิ้นป
(กําพวด) 
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 2.  ฆองมอญวงใหญ 
  ฆองวงใหญทาํหนาที่เปนเครื่องดําเนินทํานองหลัก  ทางวงไทยบรรเลงไดสรางเครื่อง
มาเปนชุดที่สอง ชุดแรกไดขายใหประเทศญี่ปุนไปแลว   
 

 
 

ภาพประกอบ 44  ฆองมอญ (วงใหญ) 
 

 3.  ฆองมอญวงเล็ก 
  ฆองมอญวงเล็กของวงไทยบรรเลงก็เชนเดียวกันสรางขึ้นเปนชุดที่สองหลังจากขาย
เคร่ืองดนตรีใหประเทศญี่ปุน 
 

 
 

ภาพประกอบ 45  ฆองมอญ (วงเล็ก) 
หมายเหตุ  ฆองมอญวงใหญและฆองมอญวงเล็กของวงไทยบรรเลงมีรวมกันถึง 13 โคง  
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 3.  ระนาดเอก 
  ระนาดเอกมีลักษณะการตเีหมือนกับระนาดเอก (ไทย) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 46  ระนาดเอก 
 

 3.  ระนาดทุม 
  ระนาดทุมมีลักษณะการตเีหมือนกับระนาดทุม (ไทย) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 47  ระนาดทุม 
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 4. ตะโพนมอญ 
  ตะโพนมอญของวงไทยบรรเลงมีขนาดใหยกวาตะโพนไทย ตรงกลางปอง  ขึงหนากลอง
ดวยหนังวัว  มีสองหนา  มีรูปรางลักษณะเหมือนกับตะโพนไทย  แตขนาดใหญกวามาก  ในวงไทย
บรรเลงใชวัสดุถวงหนากลองอยางเดียวกับวัสดุติดกระจก คือบูแทค ดังจะเห็นไดจากภาพตอไปน้ี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  48  ตะโพนมอญ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49  วัสดุถวงหนาตะโพนมอญ 
 
 

วัสดุถวงหนาตะโพนมอญ  ทํามา
จาก “บูแทค” (ที่ติดกระดาษกับ
กระจก  มีขายที่รานเครื่องเขียน) 
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 5.  เปงมางคอก  
  เปงมางคอกของวงไทยบรรเลงมีทั้งหมด 2 ชุด  สรางเครื่องเปนชุดที่สอง ดังที่ไดกลาว
ไปแลวขางตน เปน ขึ้นหนังกลองดวยหนังวัวทั้งสองหนา  ใชหนังเรียดรอยเขาไสละมานเพื่อโยงเรง
เสียงกับหนากลองอีกดาน  โดยจะหุมรอบตัวกลอง  ใชมือตีเปงหนากวางประมาณ 17 เซนติเมตร  
และหนาเล็กกวางประมาณ 15 เซนติเมตร  ตัวกลองยาวประมาณ 54 เซนติเมตร  เปงมางมี 7 ลูก 
ครบ 7 เสียง  หนากลองติดดวยสวัสดุถวงเสียง  (บูแทค) 
  
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  เปงมางคอก (ดานหนา) 
 
 
 
 
 
 

แผง (คอก) เปงมาง  
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ภาพประกอบ 51  เปงมางคอก (ขางใน) 
 
 
 6.  โหมง 
  โหมงสามใบ  มีสามใบดังชือ่  โดยแตละลูกมีขนาดลดหลั่นกันไป  มีลูกขนาดเลก็  ลูก
ขนาดกลางและลูกขนาดใหญ  ในวงไทยบรรเลง ที่โหมงสามใบจะติดปายชื่อของวงไทยบรรเลง เพ่ือ
เปนการประชาสัมพันธวงไทยบรรเลง  

เปงมาง  (7ลกู) 

วัสดุถวงหนากลอง  ทํามาจาก “บูแทค” 
(ที่ติดกระดาษกับกระจก  มีขายที่ราน

เคร่ืองเขียน) 
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ภาพประกอบ 52  โหมง (ดานหนามีปายชื่อคณะวงไทยบรรเลงติดอยู) 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 โหมง 
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ภาพประกอบ 54 ไมตีโหมง 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 55  ภาพกระจังโหมง  มีชื่อวง“ไทยบรรเลงอัมพวา” 
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 7.  กลองแขก 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 กลองแขก 
 
  นอกจากเครื่องดนตรีน้ีแลวยังมีเคร่ืองประกอบจังหวะอันไดแก  ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ  
กรับ  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนเรื่องเครือ่งดนตรี  วงปพาทย 
 
 1.5  วงไทยบรรเลง 
  การรับงาน 
  ปพาทยวงไทยบรรเลงเปนวงปพาทยที่มีชื่อเสียงวงหนึง่ในจังหวัดสมุทรสงคราม  โดย
ปจจุบันมีครูสมาน  แกวละเอียดเปนผูควบคุมวงและรบังาน  ในการรับงานโดยสวนมากจะมีผูที่รูจัก
กับวงไทยบรรเลงมาติดตอ  หรือแมแตผูที่ไดยินชื่อเสียงของวงไทยบรรเลงมาติดตอเองบาง  ซ่ึง
เวลาไปบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ  โดยทางวงจะประชาสัมพันธวงไมวาจะไปบรรเลงที่ใด จะมีปาย
ชื่อวงไทยบรรเลงพรอมทั้งรายละเอียดในการติดตอเพ่ือรับงาน  การติดตอโดยสวนมากจะเปนการ
โทรศัพทมาตดิตอกับครูสมาน แกวละเอียด หรือผูที่เก่ียวของ  ในการรับงานเนื่องจากวงไทยบรรเลง
มีเคร่ืองดนตรีไทย 2 วง และยังมีฆองมอญถึง 13 โคง ดังที่ไดกลาวไปขางตนแลวน้ัน  ทําใหวงไทย
บรรเลงสามารถรับงานซอนกันไดถึง 3 งาน ในเวลาเดียวกัน 
 



 
 

 

75 

 
 
ภาพ 

ภาพประกอบ 57  ปายชื่อวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 58  ปายบันทึกการรับงาน 
 
  การจัดคน 
  ในการรับงานปพาทยตางๆ ของวงไทยบรรเลง หลายคร้ังที่มีงานชนกันหลายงาน  
การจัดคนถือเปนเรื่องที่สําคญัมาก  ในบางครั้งมีงานในวันเดียวกันทําใหวงไทยบรรเลงตองจัดคนให
ครบเครื่อง การจัดคนถามี 2 งาน  โดยสวนมากครูสมานจะใหลูกชายหรือเพ่ือน  (ที่อยูในวงเดียวกัน
มาตั้งสมัยคุณพอถึก) ไปชวยคุมวงให    
 

เบอรโทรศัพทสําหรับ

ติดตอหางาน 
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ภาพประกอบ 59  การจัดรายชื่อนักดนตรีและเครื่องดนตรีสําหรับ 2 งานในวันเดียวกัน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 60  การจัดรายชื่อนักดนตรีในงานศพ ณ วัดตาล 
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  การจัดรูปแบบวงและจํานวนเครื่องดนตรี 
  ในการจัดรูปแบบวงและจํานวนเครื่องดนตรีน้ันวงไทยบรรเลงจะจัดวงที่ทางเจาภาพ
กําหนดจํานวนเครื่องดนตรีมากอนเพราะในบางครั้งทางเจาภาพระบุจํานวนเครื่องดนตรีมาเลย  เชน  
ในงานศพตองการฆองมอญ 9 โคง  ทางวงไทยบรรเลงก็ตองจัดวงปพาทยมอญไป 9  โคงเชนกัน  
สําหรับวงอื่นๆ  ที่ตองบรรเลงในวันเดียวกันก็ตองดูความเหมาะสมของงานนั้นๆ  เชนตองดูสถานที่
ในการบรรเลง  ดูงานวาเปนงานอะไร  จัดขึ้นเพ่ืออะไร  ถาเปนงานที่จัดใหหองเล็กๆ  จํานวนเคร่ือง
หรือรูปแบบวงก็ตองเล็กไปดวย 
  ในบางงานทีท่างเจาภาพไมมีเวทีใหทางวงไทยบรรเลงจะจัดเวทีไปเองพรอมทั้งเคร่ือง
ไฟตกแตงเพ่ือความสวยงาม  มีการปรับเพลง  ทางเพลงจีน  เพลงแขก  เพลงลาว  จะมาเสริม
ทํานองใหเร็วขึ้น   
 

 
ภาพประกอบ 61  รูปแบบวงปพาทยเคร่ืองคู 

 

 
 

ภาพประกอบ 62  รูปแบบวงปพาทยมอญ 
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  สําหรับการเดินทางไปบรรเลงดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง  เดินทางโดยรถ 6 ลอ ซ่ึง
เปนรถสําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง  นักดนตรีทานใดที่ตองการเดินทางพรอมรถขอนเครื่องก็
สามารถไปรอไดที่บานไทยบรรเลง  หรือสามารถไปพบกันที่สถานที่บรรเลงดนตรีไดเลย   
 

 
 

ภาพประกอบ 63  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 64  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ  65  รถ 6 ลอ สําหรับขนเครื่องของวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 66  เคร่ืองดนตรีวงไทยบรรเลงขณะขนขึ้นรถ 6 ลอ 
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  การแตงกายของนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
  การแตงกายของนักดนตรีวงไทยบรรเลงจะมีเสื้อทีมของวง  จัดออกเปน 2 รูปแบบ คือ 
  1. งานมงคล 
  2. งานอวมงคล 
  ชุดแตงกายของวงไทยบรรเลงสําหรับงานมงคลขึ้นอยูกับวาทางเจาภาพตองการให
บรรเลงในงานอะไร  เชนงานสงกรานต  ก็ตองใสชุดลายดอก 
 

 
 

ภาพประกอบ 67  ชุดลายดอกของวงไทยบรรเลง 
 
 ถาเปนงานมงคลทัว่ไปก็จะมีชุดทีมคือเสื้อยืดสีมวงพิมพลาย  และเขยีนชื่อวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 ชุดวงไทยบรรเลงดานหนา 
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ภาพประกอบ 69  ชุดวงไทยบรรเลงดานหลัง 
 

  สําหรับชุดที่ใสในงานอวมงคลของวงไทยบรรเลง  โดยสวนมากจะมีทั้งชุดทีมสีดําและ
ถาเปนแบบทางการจะเปนเสื้อเชิ้ตแขนยาวสีขาว  กางเกงสีดํา  ผูกไทสีดํา 
 

 
 

ภาพประกอบ 70  ชุดวงไทยบรรเลงที่ใชในงานอวมงคล 
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  รายไดของวงไทยบรรเลง 
  รายไดของวงไทยบรรเลงมาจากการรับงานตางๆ  ของวงไทยบรรเลง  โดยมีราคา
ตางๆ  ดังน้ี 
 
ตาราง 3 รายไดของวงไทยบรรเลง 
 

รูปแบบวง เวลา ราคา/บาท 
วงปพาทยเคร่ืองคู 3 ชม 5,000 
วงปพาทยมอญ  (5  โคง) 1  เวลา 6,000 
วงปพาทยมอญ  (5  โคง) 2  เวลา 12,000 
วงปพาทยมอญ  (7  โคง) 1  เวลา 9,000-10,000 
วงปพาทยมอญ  (7  โคง) 2  เวลา 18,000-20,000 
วงปพาทยมอญ  (9  โคง) 1  เวลา 12,000-13,000 
วงปพาทยมอญ  (9  โคง) 2  เวลา 24,000-26,000 

 
หมายเหตุ  
 ราคาตางๆ น้ี  ไมรวมคารถในการเดินทาง และหากเจาภาพหาปพาทยมอญมากกวา     
9 โคง วงไทยบรรเลงจะเพิม่ตามจํานวนฆองมอญ โคงละ 1,000 บาท  
 
ตาราง 4 รายไดของนักดนตรีวงไทยบรรเลง 
 

ลําดับที ่ เครื่องดนตรีหลัก คาตอบแทน หมายเหตุ 
1 ระนาดเอก 350 
2 ระนาดทุม 300 
3 ฆองมอญ/ฆองไทย 300 
4 ปมอญ/ปไทย 350 
5 เปงมางคอก/กลองแขก 350 
6 ตะโพนมอญ/ตะโพนไทย 300 
7 นักรอง 300 
8 เคร่ืองประกอบจังหวะ 200 

คาใชจายที่เหลือจาก
คาตัวนักดนตรี จะ
เปนคาพาหนะและ  
คาบํารุงเคร่ืองดนตรี 
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  จากตารางจะเห็นไดวารายไดของนักดนตรีแตละคนไมเทากัน ขึ้นอยูกับความยากงาย
ของการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดน้ัน โดยจะเห็นไดวาราคาสูงสุดคือ ระนาดเอก ปมอญ/ปไทย 
เปงมาง/กลองแขก โดยรายไดอยูที่ 350 บาท และราคาต่ําสุดคือ เคร่ืองประกอบจังหวะ รายได    
200 บาท 
 

ตอนที่ 2  บทบาทของวงไทยบรรเลงทีมี่ตอชุมชน  วัด  โรงเรียน  อาชีพและเศรษฐกิจ 
 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอชุมชน 
 วิถีชวีิตของชาวอัมพวาปจจุบันยังคงเหมือนเดิม  คืออยูกันอยางรมเย็นเปนสุข  ยังยึดถือ
ขนบธรรมเนยีมประเพณีทีดี่งาม  รวมทั้งการใหดนตรีไทยเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวัน  กลาวคือ  
การใชดนตรีไทยเปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมตางๆ   แตดวยในปจจุบนันี้การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
ทําใหในสวนดานพิธีกรรมตางๆ  ไดถูกปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลงรูปแบบตางๆ ใหสอดคลองกับ
ประเพณีและวฒันธรรม เชนเดียวกับชุมชนอัมพวา วงดนตรีไทยวงไทยบรรเลงยงัคงรักษาวัฒนธรรม
ไทยที่ดีงามมาจนถึงปจจุบันนี้  และยังคงมีบทบาทในการบรรเลงประกอบพธิีกรรมและการแสดง
ตางๆ เชน การบรรเลงดนตรีในการทําบญุตามวัดวาอารามตางๆ ทัง้พิธีทอดกฐิน พิธีเทศนมหาชาติ  
งานบวช  งานแตงงาน  งานพิธีบูชาครู  งานฉลองตางๆ   จนกระทั่งงานศพ   
 

 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอวัด 
 ชุมชนอัมพวาถือไดวาเปนชมุชนที่มีวัดวาอารามคอนขางมาก  วิถีชีวติของคนในชุมชน
ยังคงนับถือพระพุทธศาสนาเปนที่ยึดเหนียวจิตใจ  พิธีกรรมตางๆ  ก็ยังคงจัดขึ้นที่วัด  เชนพิธีใน
งานพิธีทอดกฐิน  พิธีเทศนมหาชาติ งานบวช  งานศพ  ดวยพิธตีางๆ เหลาน้ียังคงตองใชดนตรีไทย
มาบรรเลงซึ่งอาจถูกลดบทบาทลงจากอดีตไปบางดวยเศรษฐกิจและการเปลี่ยนแปลงของสังคม  แต
ดนตรีไทยยังคงเปนสวนสําคัญดังจะเห็นไดจากพิธีกรรมน้ันๆ  ที่มีเสียงดนตรีทั้งวงปพาทยไทยและ
วงปพาทยมอญ  ทําใหวงไทยบรรเลงยังคงมีบทบาททีส่ําคัญตอวัดทัง้ในชุมชนและและนอกชุมชน   
 

 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตอโรงเรียน 
 ดวยในสมัยน้ีโรงเรียนมีความเปดกวางในดานการศึกษาเปนอยางมาก  ไมวาจะมีทางดาน
เทคโนโลยีทีเ่ขามามีสวนรวมในโรงเรียนจนกระทั่งดานการอนุรักษวัฒนธรรมไทย  ทั้งการรําไทย
และการเลนดนตรีไทยในโรงเรียน  วงไทยบรรเลงถือไดวามีบทบาทสําคัญตอการเรียนการสอนดาน
ดนตรีไทย  กลาวคือ  ผูควบคุมวงไทยบรรเลง ครูสมาน  แกวละเอียด  ไดมีบทบาทในการเปน
อาจารยสอนดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 3 ของชุมชนอัมพวาสอนนักเรียนจนนักเรียน
สามารถบรรเลงดนตรีไทยในบทเพลงตางๆ ไดอยางมากมาย ทําใหโรงเรียนมีวงดนตรีไทย สามารถ
บรรเลงในทุกคร้ังที่มีพิธีการตางๆ  ไมวาจะเปนงานวนัไหวครู  งานวันพอ  งานวันแม  งานวันจบ
การศึกษาและงานตางๆ  อีกมากมาย  นอกจากครูสมาน  แกวละเอียด ผูควบคมุวงไทยบรรเลงแลว
ยังมีนักดนตรีทานอ่ืนๆ  ที่มาชวยสอน  ในกรณีที่ครูสมานไมวางอีกดวย 
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ภาพประกอบ 71  ครูสมานควบคุมวงดนตรีไทยใหกับโรงเรียนเทศบาล 3 
 
 บทบาทของวงไทยบรรเลงที่มีตออาชีพ 
 ดวยความสําคัญของประเพณี  และวัฒนธรรมตางๆ  ทําใหปพาทยวงไทยบรรเลงยังคงมี
ความเจริญรุงเรืองมาจนถึงปจจุบันน้ี  ซ่ึงอาจจะไมรุงเรืองอยางเม่ือ 20 ปที่แลว  แตก็นับวาปพาทย
วงไทยบรรเลงเปนอาชีพที่สรางรายไดใหแกนักดนตรีไดเปนอยางดี   นักดนตรีสามารถนํารายไดไป
เลี้ยงครอบครวั  และยังเปนอาชีพที่ไดรักษาดานวัฒนธรรมไทยไดเปนอยางดีอีกดวย  ราคาคาจาง
ในการบรรเลงดนตรีไทยของวงไทยบรรเลงมีรายไดตอวงตั้งแต 5,000 บาท จึงถึง 60,000 บาท หรือ
มากวาน้ัน  ซ่ึงทั้งน้ีจะถูกหักคารถและคาใชจายบางสวน  และหารกบัจํานวนนักดนตรี  โดยในแตละ
วันอาจมีงานที่เขามา 3-4 งานซอนกัน    ทําใหนักดนตรีแตละคนมีรายไดที่ดี  ถึงแมวารายไดของ
นักดนตรีวงไทยบรรเลงอาจจะไมม่ันคงนัก  นักดนตรีในวงไทยบรรเลงก็ยังรักอาชีพน้ีและคงสืบทอด
ดนตรีไทยวงไทยบรรเลงไปจนกวาจะไมมีงานใหไปเลนอีก 
 
ตอนที่ 3  ศึกษากระบวนการการสืบทอด “วงไทยบรรเลง”  สายครูอุทัย  แกวละเอียด 
 สายนักดนตรี 
 การสืบทอดของวงไทยบรรเลงเริ่มตนจาก คุณพอถึก  แกวละเอียด ซ่ึงเปนนักดนตรีชาว
อัมพวามีวงปพาทยประมาณป พ.ศ. 2480  คนในอัมพวาตางเรียกวงนี้วา “วงนายถึก”  โดยนายถึก  
แกวละเอียด  ไดไปเรียนดนตรีจากครูปาน  นิลวงศ  ซ่ึงเปนนักดนตรีทานหนึ่งทีมี่ชื่อเสียงในอัมพวา  
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ตอมานายถึกไดแตงงานกับนางลออ  มีบุตรดวยกัน 6 คน ไดแก  นายอุทัย แกวละเอียด  นายสมัคร  
แกวละเอียด  นางสาวปราณี  แกวละเอียด นายสุภาพ  แกวละเอียด  นายสมานแกวละเอียด และ
นายประจวบ  แกวละเอียด  ซ่ึงบุตรทั้ง 6 คนตางก็เปนนักดนตรีไทยในวงทุกคน  ตอมานายอุทัย  
แกวละเอียด  บุตรชายคนโตไดมีโอกาสไดเรียนฆองวงจากครูปาน  นิลวงศ  และไดเรียนระนาดเอก
และเครื่องมอญจากครูพร้ิม  นักป  และไมนานนักครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  ไดมา
พบนายอุทัย  ที่บานครูพร้ิม  เม่ือครูพร้ิมเชิญทานครูหลวงประดิษฐไพเราะไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
ไปรวมพิธีอุปสมบท  ในงานนี้ครูอุทัย  แกวละเอียด  (สมัยยังเปนเด็ก)เปนผูเลนระนาดเอกบรรเลง
ประกอบการแสดงละครทานครูหลวงประดิษฐไพเราไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)  เกิดความประทับใจ
จึงขอกับบิดาเพ่ือนํานักระนาดเอกผูเยาวน้ีมาเปนศิษยเม่ืออายุได  11  ป  เน่ืองจากท่ีบานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ  เปรียบเสมือนโรงเรียนดนตรี  มีเคร่ืองดนตรีทกุชนิด  และดวยใจรักดวยความ
สนใจ  นายอุทัย  จึงทุมเทเวลาในการฝกซอมจนเลนดนตรีไทยไดเกือบทุกประเภท  แตคุณครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศลิปบรรเลง)  ใหเลนระนาดเอก  นอกจากนี้คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะยังได
สอนการประพันธเพลง  เม่ืออายุครบ 20 ป  ครูอุทัย  แกวละเอียด  ไดบวชพระ  โดยทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) เปนผูบวชให ครูอุทัย แกวละเอียด  บวชทีว่ัดอัมพวา  ระยะเวลา 
1 พรรษา  ไดรับฉายาขณะบวช พระวา  ทิวาการโร  เม่ือครูอุทัย  แกวละเอียด  ลาสิกขาออกมาก็
กลับไปตั้งวงปพาทยที่บาน ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ไดตั้งชื่อวงใหวา  “ไทย
บรรเลง” (ซ่ึงในตอนแรกใหชื่อวาทัยบรรเลง แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)  
บอกวาใหใช  ไทยที่เปนประเทศ ”ไทย” น่ีแหละ) หลังจากน้ันจึงใชชื่อวา “วงไทยบรรเลง” เปนตนมา 
ตอมาเม่ือครูอุทัยไดเดินทางมาสอนในกรุงเทพฯ วงไทยบรรเลงจึงอยูในความดูแลของครูสมาน  
แกวละเอียด นองชาย  โดยนายอุทัยไดแตงงานกับนางประทิน  วรรณโอทอง  มีบุตรดวยกัน 3 คน  
คือ คุณไพริน  แกวละเอียด  คุณอุทิศ  แกวละเอียดและนางพิมพร  ชัยจิตรสกุล  แตมีนางพิมพร  
ชัยจิตรสกุล เพียงคนเดียวทีย่ังสืบทอดดนตรีไทยอยูเน่ืองจากไดแตงานกับตระกลูนักดนตรไีทยเหมือนกัน 
นางพิมพรมีบุตรชาย 2 คน  คือ  นายธนชัย  และนายภาณุพงศ  แกวละเอียด  โดยทั้งคูไดเรียน
ดนตรีไทยและไดเลนดนตรไีทยในวงของโรงเรียนดวย 
 ปจจุบันน้ีครูสมานเปนผูควบคุมวงไทยบรรเลง  โดยครุสมานเปนผูที่มีโอกาสไดรับการ
เรียนดนตรีไทย 2 ทางไดแก ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และทางครูจางวางทั่ว  
ครูสมาน  แกวละเอียด  แตงงานกับนางชื่น  ประสงคสุข  มีบุตรดวยกัน  3  คน  คือ  นางมยุรี     
ประทุมทิพย  นายปรารภ  แกวละเอียด  และนายปริญญา  แกวละเอียด  ซ่ึงทั้ง 3 คนเปนนักดนตรี
ไทยในวงไทยบรรเลงทั้งหมด 
 
 
 
 



 
 

 

86 

 
นายถึก+นางละออ   แกวละเอียด 

 
 
 
 
   
 
 
  นายสมัคร             นางปราณี       นายสุภาพ             นายประจวบ 

 
นายอุทัย+นางประทิน  แกวละเอียด                นายสมาน+นางรื่น  แกวละเอียด 

 
 
 

  ไพริน       นายอุทิศ   นางกัญจนสริตา     นายนฤพนธ    นายปรารภ    นายณัชกฤษฏิฌาน 

นางพิมพร +นายประชุม 
 
 
 
 
 

นายธนชัย           นายภาณุพงศ 
 

ภาพประกอบ 72 การสืบทอดดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง 
 
 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
 การรับศิษย 
 ในการรับศษิยน้ันจะมีพิธีรับศษิยตามประเพณีความเชือ่  ครูจะรับศษิยในวันพฤหัสบดี ซ่ึง
ถือวาเปนวันครู  โดยตองเตรียมกํานล  ประกอบไปดวย  ดอกไม ธูป เทยีน  ขนันํ้า  ผาขาว พรอม
ดวยเงินคากํานล  12 บาท  ซ่ึงในการรบัศษิยบานไทยบรรเลงสามารถแบงออกเปน 4 ขอคือ  การ
รับศษิยจากญาติพ่ีนอง จากครูเปนผูคัดเลอืก  จากเด็กในชุมชน และจากผูปกครองเปนผูนํานักเรียน
มาฝากเรียน   
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 1. รับจากญาติพ่ีนอง 
  การรับศิษยจากญาติพ่ีนอง  เม่ือลูกหลานเกิดมาในแหลงของวัฒนธรรมดนตรีไทย  
การเลนดนตรไีทยของลูกหลานวงไทยบรรเลงจึงเปนเรือ่งที่ไมแปลก ในการรบัศษิยของวงไทยบรรเลง
โดยรับจากการเปนญาติพ่ีนอง  เปนการสืบทอดวงไทยบรรเลงของตระกูลแกวละเอียด  ถาไมมี
ลูกหลานที่มารับสืบทอดดนตรีไทยแลว  วงไทยบรรเลงคงจะมีเพียงแตนักดนตรทีี่มิใชสายเลือดของ
แกวละเอียดเปนแน  การรับศษิยจากลูกหลานแกวละเอียด  เริ่มรับตั้งแตยังเด็ก  โดยฝกใหตีฆองวง
ใหญกอน  ถาดูแลวยังไมไดจะใหลองตีเคร่ืองประกอบตังหวะ เชน  กรับ  ฉาบเลก็  โหมง  เปนตน  
เม่ือไดเพลงแลว ครูจะตอเพลงหนาพาทยใหกอน  เชนเพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  เพลง
โหมโรงกลางวัน  และเพลงเรื่องตางๆ      
 
 2.  ครูเปนผูคัดเลือก 
  ในการเรียนดนตรีไทยของวงไทยบรรเลง ในบางครัง้ครูจะเปนผูคดัเลือกนักเรียนเอง  
ซ่ึงในปจจุบันนี้อาจไมคอยมีการเลือกศษิยเองแบบน้ี ซ่ึงถาครูอุทัยหรือครูสมาน เห็นแววของนัก
ดนตรีผูน้ัน ก็จะทําการเลือกและขอใหมาฝกเรียนดนตรีไทย  ขอยกตัวอยางครูหลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ที่เลือกศษิย(ครูอุทัย  แกวละเอียด)  ซ่ึงในขณะนั้นครูอุทัย  แกวละเอียดอายุเพียง  
11 ขวบ  กําลังตีระนาดละคร  เม่ือครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) เห็นแววจึงไปขอกับ
พอแมของครูอุทัย  แกวละเอียด ซ่ึงในปจจุบันน้ียังคงเหตุการณในการที่ครุจะเปนผูเลือกศษิยอยูบาง  
ซ่ึงทางครูอุทัยและครูสมานจะชวยสงเสยีใหเรียนหนังสือจนจบดวย 
 
 3.  รับจากเด็กจากในชุมชน 
  ในการรับศษิยจากเด็กในชมุชนนั้นสําหรับเด็กที่สนใจและตองการเรียนดนตรีไทยหรือ
ตองการอยูวงไทยบรรเลง ครูอุทัยและครูสมานจะใหเด็กๆ ลองหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะเสยีกอน  
ถาเด็กคนไหนซน หรือดูมีแวววาเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นไหนครูก็จะฝกใหลองตี และตอเพลงให  
หรือถาขยันก็จะใหออกงานโดยใหตีเคร่ืองประกอบจังหวะและคอยๆ ใหลองฝกตีเคร่ืองดนตรีไทยชิ้น
อ่ืนๆ  
 
 4. รับจากผูปกครองนํามาฝาก 
  สําหรับผูปกครองที่สนใจในดนตรีไทย  วงไทยบรรเลงและตองการใหลูกหลานไดฝก
บรรเลงดนตรีไทย  จึงมีผูที่นํานักเรียนมาฝากครูอุทัยและครูสมาน แกวละเอียด  โดยนักเรียนที่มา
ฝกเรียนทีบ่านไทยบรรเลง  ครูสมาน  แกวละเอียด  จะเปนผูตอเพลงให  ซ่ึงนอกจากครูจะสอนให
โดยไมไดคิดคาตอบแทนใดๆ แตชวยทํางานบานเล็กๆ นอยๆ สวนใหญจะเปนเรื่องการหุงหาอาหาร
กินกันแตละม้ือ และปดกวาดเพียงเช็ดถบูานเทาน้ัน  ใครจะเลนเครื่องมือชนิดใดครูจะเปนผูกําหนด  
โดยดูที่ความสามารถของแตละคน  เม่ือเลนจนชํานาญแลวจึงจะเปลี่ยนไปฝกเคร่ืองมือชนิดอ่ืนๆ 



 
 

 

88 

ดวย   นอกจากนี้แลวครูยังชวยเหลือเด็กๆ  ไมวาจะเปนการใหเด็กๆ ไดออกงานบาง  ซ่ึงเปนการ
ฝกฝนประสบการณและเปนบทเรียนที่สามารถทําใหเด็กๆ เหลาน้ี  สามารถแกปญหาเฉพาะหนาได
อีกดวย 
  ปจจุบันสภาพของสังคมเปลีย่นแปลงไป บทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลงมีการ
ประกอบพิธีกรรมและพิธีทีเ่ก่ียวกับชีวติลงนอยลง จะมีก็เพียงปพาทยมอญที่ยังเปนที่ตองการของ
สังคมและชุมชนอยู ดังน้ันจังไดมีการเปลี่ยนเน้ือหาและหลักสูตรในการสอนเพ่ือใหเหมาะสมและรับ
ใชสังคมไดทนัเวลา ทีว่งไทยบรรเลงจะตอเพลงโดยการจับมือฆองไทยดวยเพลงสาธุการ โหมโรง 
เพลงเรื่อง เพลงพิธีกรรม แลวจึงตอเพลงมอญตามลําดับ ตอมาเม่ือปพาทยมอญไดรับความนิยม
นายสมาน แกวละเอียด จึงมีการเปลี่ยนแปลงโดยการจับมือฆองมอญเพลงประจําวัด เพ่ือที่จะได
สามารถออกงานไดทันเวลา แลวหลังจากน้ันจึงมาตอเพลงไทยตามรูปแบบด้ังเดิม 
  ประเพณีการเรียนปพาทยอีกอยางหนึ่งที่มักจะทําในพิธีการรับศิษยคือการจับมืออยาง
ที่ไดกลาวไปขางตนแลว การจับมือครูจะนําศิษยทําพิธีคารวะครู อาจารย หลังจากนั้นจะทําพิธีการ
จับมือโดยการใหศิษยบรรเลงฆองวงใหญดวยเพลงสาธุการ ซ่ึงถือวาเปนเพลงครูและเปนเพลงที่
สําคัญที่สุดในบรรดาเพลงทัง้หมด โดยจะบรรเลง 1 วรรค 3 จบ และจะใหศษิยกราบเครื่องดนตรีอีก 
3 คร้ังเปนอันเสร็จพิธี สําหรับเพลงสาธุการท่ีใชจับมือศิษยน้ันมีลักษณะดังน้ี 
 โนตเพลงเพลงสาธุการ ฆองวงใหญที่ใชประกอบพิธีจับมือ 
 

- - - รฺ - - - ม - - - ม - ซ - ล - ล - ล - ล - - ล ล - - ซ ซ - ร 
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ม - ร - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
 
 วิธีการตอเพลง 
 จากการสัมภาษณครูอุทัย  แกวละเอียดและครูสมาน  แกวละเอียด  พบวา  การเรียน
ดนตรีไทยไมมีตํารามาชวยสอน  จําเรียนจากการจดจําและสืบทอดตอๆ กันมา  วิธีการตอเพลงของ
วงไทยบรรเลงนั้น จะเลือกเด็กที่เหมาะสมในแตละเครือ่งมือ โดยใหหัดจากการเรียนฆองวงใหญกอน  
และหัดตีเคร่ืองประกอบจังหวะใหไดเสียกอน  วิธีการตอนอกจากจะตอเพลงทีบ่านของครูอุทัย  แกว
ละเอียด (อัมพวา)  แลว  ยังใหลูกศษิยตอเพลงจากประสบการณจริง (ดังจะกลาวในขอของอุปกรณ
การเรียนตอไป) 
 - ในอดีต มีการนัดฝกซอมและตอเพลงทกุวัน 
 - ในปจจุบัน มีการฝกซอมแลวแตจะนัด หรือเม่ือมีงานเขามา แตสําหรับลูกศษิยบางคนจะ
เขามาตอเพลงเกือบทุกวัน 
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ภาพประกอบ 73   ครูอุทัย  แกวละเอียด  กําลังสอนเด็กๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  74 ครูสมาน   แกวละเอียด  กําลังสอนเด็กๆ 
 
 บทเพลง 
 สมัยกอนไมวาลูกศษิยคนไหนมาตอเพลง เพลงที่จะขาดไมไดคือ  เพลงหนาพาทย  โดย
เริ่มตอเพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  เพลงโหมโรงกลางวัน  รวมทั้งเพลงประเภทเพลงตับ
ตางๆ  ซ่ึงตองใชเวลานานกวาจะเกง  ไมต่ํากวา 5 ป  สวนเด็กคนใดตองการเรียนเพียงความรูพิเศษ
ก็ไมตองเนนพ้ืนฐานมากนัก  จะมีการตอเพลงงายๆ ใหเลย   
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บทเพลงที่มีการประพันธทางเคร่ืองและทางขับรองโดยครูอุทัย  แกวละเอียด  สามารถแบงออกเปน  
3  ประเภท  ดังน้ี 
 เพลงโหมโรง 
 1. โหมโรงมัธยมศึกษา แตงขึ้นเพ่ือใชสําหรับเปนเพลงโหมโรงของงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา
ซ่ึงใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรงซึ่งบรรเลงหนาพระที่น่ังสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราช
กุมารี  กอนจะเริ่มการแสดงเปนประจําทกุปจนถึงปจจุบัน  ทวงทํานองเพลงมีทั้งความออนหวานซึ่ง
เปรียบเสมือนความออนโยนมีระเบียบและความโลดโผน  ซ่ึงเปรียบเสมือนความซุกซนของเด็กใน
วัยมัธยมศึกษา 
 2. โหมโรงจันทรเกษม  จะเร่ิมจากการบูชาพระพุทธเจาแลวตอดวยตระเชิญ  เน่ืองจาก
ประสงคจะใหเปนการเชิญครูดนตรีมาประทับที่เคร่ืองดนตรี 
 3. โหมโรงเทพศิรินทร 
 4. โหมโรงอักษรศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   นายอุทัย   มีแนวคิดวาคณะอักษร
ศาสตรเปดสอนภาษาตางประเทศหลายภาษาจึงไดคิดประดิษฐโหมโรงเปนเพลงออกภาษาตางๆถึง 
6 ภาษา  คือ ไทย ฝรั่ง จีน ลาว เขมร แขก อันดับที่ 2-4 สถาบันศึกษาดังกลาวใชบรรเลงเปนเพลง
โหมโรงกอนจะเริ่มการแสดงทุกคร้ัง 
 

 เพลงเถา 
 1. เพลงอุศเรน (เถา) เปนเพลงที่มีลีลาคกึคะนอง  โลดแลน  นายอุทัยทําขึ้นเปนเพลงเถา  
เม่ือหลายป 2511 จากเพลงเดิมในจังหวะ 2  ชั้น ซ่ึงมาจากเพลงมารช ของราชนาวีอังกฤษ 
 2. เพลงเทพถอง (เถา) เปนเพลงที่แตงขึน้เม่ือป 2515  จากเพลงชั้นดียวของเดิมชื่อ เพลง
เทพทอง  (สุโขทัย) 
 3. เพลงดอกไมเหนือ (เถา) แตงขึ้นเม่ือป 2517  จากเพลงสองชั้นของเดิมในตับ เจริญศรี  
แตงขณะที่น่ังรถไฟจากกรุงเทพไปแสดงดนตรีที่ จ. อางทอง  เพลงนี้เปนเพลงที่มีลลีาหวานซึ้ง 
 4. เพลงสุดคนึง (เถา) 
 5. เพลงจีนอัมพวา (เถา) 
 
 เพลงเบ็ดเตล็ด 
 1. เพลงสุดอาลัยในอัตรา  2  ชั้น  และชั้นเดียว 
 2. เพลงมอญจําจากในอัตรา  2  ชั้น 
 3. เพลงหางเครื่องในทายเพลงตางๆ  ชัน้เดียว  เชน  หางเคร่ืองเพลงเทพบรรทม  
ภิรมยสุรางค  ชางประสานงา  ทยอยเขมร   
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 บทเพลงสําหรับการออกงาน 
 เพลงที่บรรเลงจะมีทั้งเพลงตามประเพณด้ัีงเดิม  เชน เพลงโหมโรงเชา  เพลงโหมโรงเย็น  
เพลงประจําวดั  เพลงเถา  และนําเพลงเนื้อเต็มที่นาฟงมาบรรเลง  ซ่ึงเปนทํานองเพลงไทยเดิมมา
บรรเลงชวงฉนัเชา  ฉันเพล  หรือชวงกอนฌาปนกิจศพ เชน เพลงตับนก  เพลงโพธิสัตว  เพลงเขมร
ไทรโยค  เพลงออยอ่ิง  เพลงมานมงคล  ตับพระยานอยชมตลาด  เพลงตามคําขอ  ซ่ึงเปนทํานอง
เพลงไทยเดิม  เชนเพลงทาฉลอม  เพลงเรียกพ่ีไดไหม  เพลงเจาทุยอยูไหน ฯลฯ 
 
สถานที่ในการสอนและอุปกรณ 
 สถานที่ 
 ในการจัดการเรียนการสอนอาจจัดไดหลายแหลง แลวแตความสะดวกของผูสอนและ
ผูเรียน  ในอดีตการเรียนการสอนการเลนดนตรีมักจะเกิดขึ้นที่บาน (อัมพวา)  และเม่ือมีงานเขามา
มากๆ  เวลาในการเรียนการสอนจึงนอยลง  จึงทําใหตองมีการเรียนการสอนนอกเหนือจากที่บาน 
(อัมพวา)  ในบางครั้งก็มีการตอเพลงตามงานหรือที่วัด(โดยฝกใหตีเคร่ืองประกอบจังหวะกอน)  และ
นอกจากที่จะไดตอเพลงที่งานน้ันๆ  แลว  ลูกศษิยทีม่าตอเพลงยังสามารถสรางประสบการณในการ
เรียนไดไปพรอมๆ กันเลยทีเดียว  ซ่ึงการตอเพลงและการบรรเลงดนตรีในงานนั้นๆ  จะทําใหลูก
ศิษยไดรับรูถงึบรรยากาศจริงในการบรรเลงดนตรี  พรอมทั้งเรียนรูในเรื่องของการแกปญหาเฉพาะ
หนา  โดยเฉพาะผูที่บรรเลงในงานเปนครั้งแรก  ยังตองเรียนรูลําดับพิธีการในงานนั้นๆ  อีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 75  สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 76  สถานที่ฝกซอมวงไทยบรรเลง 
 
 
 
 
 อุปกรณการเรียนการสอน 
 อุปกรณที่ใชในการเรียนการสอนประกอบดวย  เคร่ืองดนตรีไทย-มอญ ที่ผูเรียนตองการ  
จะเรียน และตองมีความเหมาะสมตอสภาพรางกายของผูเรียนดวย ซ่ึงเคร่ืองดนตรีไทย-มอญ  ไดแก  
ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  ฆองวงใหญ  ปใน  กลองแขก  ตะโพน(ไทย)  กลองทัด  เคร่ือง
ประกอบจังหวะ  ฆองมอญ  ตะโพนมอญ  ปมอญ เปนตน เคร่ืองดนตรีที่ไดกลาวมานั้น  เปนเคร่ือง
ดนตรีที่ครูอุทยั  แกวละเอียด  ไดสะสมมาตั้งแตสมัยกอนการตั้งวง  (ซ่ึงเปนวงเกาของคุณพอถึก  
แกวละเอียด)  โดยมีการสะสมมาเร่ือยๆ  มีทั้งที่ชํารุดทรุดโทรมและเครื่องใหม  จนกระทั่งปจจุบันนี้
มีเคร่ืองดนตรีรองรับผูเรียนไดถึง  20 คน  
 

บริเวณหนาหองซอม
ของวงไทยบรรเลง 

บริเวณหนาหองพัก
สําหรับซอมเวลา

กลางคืนของวงไทย
บรรเลง 
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ภาพประกอบ 77  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 78  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
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ภาพประกอบ 79  เคร่ืองดนตรีในการเรยีนการสอนของวงไทยบรรเลง 
 
 



 
 

บทที่ 5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง  การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด วงไทยบรรเลง  อ.อัมพวา  
จ.สมุทรสงคราม เปนการวิจัยเชิงคุณภาพตามกระบวนการมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  
ซ่ึงผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการดําเนินการศึกษาวิจัย 5 ขั้นตอน  คือ  ขั้นรวบรวมขอมูล  ขั้นรวบรวม
ขอมูลภาคสนาม  ขั้นศึกษาขอมูล  ขั้นวิเคราะหขอมูล  และขั้นสรุป  ในการเก็บขอมูลผูวิจัยรวบรวม
ขอมูลหลกัฐาน  เอกสารตางๆ ตลอดจนขอมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณครูอุทัย แกวละเอียด  
ครูสมาน  แกวละเอียด  และบุคคลที่เก่ียวของ  พรอมทั้งสังเกต  บันทึกขอมูลเสียง  บันทึกภาพน่ิง  
และภาพเคลื่อนไหว  เพ่ือใหไดขอมูลที่ชดัเจนและถูกตอง 
 การวิจัยเรื่อง  การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด วงไทยบรรเลง  อ.อัมพวา  
จ.สมุทรสงคราม  กําหนดความมุงหมายของการวิจัย 3  ขอ  คือ 

 1. เพ่ือศึกษาสภาพของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทของปพาทยวงไทยบรรเลง 
 3. เพ่ือศึกษากระบวนการสบืทอดปพาทยวงไทยบรรเลง  สายครูอุทัย  แกวละเอียด    

อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  
จากการศึกษาสรุปผลไดดังน้ี 
 1.  สภาพและบทบาทของวงไทยบรรเลง 
  สภาพทั่วไป 
  วงไทยบรรเลง ตั้งอยู ณ บานเลขที่ 15  ต.อัมพวา  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม   โดย
ในปจจุบันนี้มีครูสมาน  แกวละเอียดและครอบครัวอาศัยอยู  มีนักดนตรีในวงไทยบรรเลง 21 คน  มี
อายุต่ําสุด 16 ป  จนถึงอายุ 77  ป  โดยนักดนตรีมีทั้งนักดนตรีอาชีพและนักดนตรีที่ทํางานหลัก     
ที่อ่ืน  เลนดนตรีเปนงานเสริม  เคร่ืองดนตรีของวงไทยบรรเลงมีทัง้เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยและ
เคร่ืองดนตรีในวงปพาทยมอญ ในวงไทยบรรเลงมีฆองมอญท้ังหมด 13 โคง 
  การตัดนักดนตรีในแตละวงในกรณีที่มีงานซอนกันหลายงาน ทางวงไทยบรรเลงจะให
นักดนตรีอิสระมาชวยบรรเลงโดยมีลูกชายของครูสมาน แกวละเอียด เปนผูดูแลในแตละงาน  รายได
ของนักดนตรีแตละคนอยูที ่200-350 บาทตอเวลา ในกรณีที่ไดรับเงินจากผูจางงานมากขึ้น รายได
ของนักดนตรีไทยในวงก็จะมากขึ้นตามลาํดับ 
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 2.  บทบาทของวงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงถือไดวาเปนวงดนตรีไทยที่ชาวชุมชนอัมพวาและจังหวัดสมุทรสงคราม
รูจักดีเปนวงปพาทยที่มีชื่อเสียง โดยอยูคูกับสังคมมานานตั้งแตสมัยคุณพอถึก แกวละเอียด ชาวชุมชน
อัมพวาใหการสนับสนุนวงโดยการสงลูกหลานเขาเรียนดนตรีไทย โดยการสอนของครูอุทัย แกวละเอียด 
ครูสมาน แกวละเอียด และลูกศษิยวงไทยบรรเลง จนกระทั่งในปจจุบันนี้วงไทยบรรเลงมีเด็กเขามา
ฝกดนตรีหลายคน ซ่ึงมีทั้งที่อยูในวงไทยบรรเลงแลที่ออกไปรับเลนดนตรีไทยเปนนักดนยตรีอิสระ 
ซ่ึงนอกจากน้ีแลววงไทยบรรเลงยังมีบทบาทตอวัดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนี้ แตอาจมีการเปลี่ยนแปลง
ในดานพิธีกรรมทางศาสนาไปบาง จนทาํใหพิธีกรรมตางๆ น้ีถูกปรับและลดขัน้ในพิธีซ่ึงใหมีความ
สอดคลองกับความตองการของคนสังคมปจจุบัน 
 
 3. กระบวนการสืบทอดสายครูอุทัย แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง 
  วงไทยบรรเลงเปนวงดนตรทีี่เกิดขึ้นโดยผานการควบคุมวงมา 3  รุนแลว  โดยเริ่มจาก
การควบคุมวงของคุณถึก  แกวละเอียด (กอตั้งวงโดยไมมีชื่อวง)  ครูอุทัย  แกวละเอียด (ใชชื่อวง
ไทยบรรเลงตัง้แตรุนครูอุทยั  แกวละเอียด)  และครูสมาน  แกวละเอียด  ตามลําดับ  โดยสามารถดู
จากแผนผังขางลางน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  80  แผนผังการสืบทอดวงไทยบรรเลง 

 
 

วงไทยบรรเลง 

คุณพอถึก  แกวละเอียด 
 

ครูอุทัย  แกวละเอียด 

ครูสมาน  แกวละเอียด 
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 การสืบทอดโดยสวนใหญนักดนตรีที่อยูในวงจะเปนญาติและลูกศษิยที่ตอเพลงจากครูอุทัย
ในสมัยกอนและตอเพลงจากครูสมาน  แกวละเอียด  ในการตอเพลงจะนักดนตรีมาพรอมๆ กันกอน  
แลวตอเพลงพรอมๆ กัน   มาการฝกซอมทุกวัน  แตสาํหรับปจจุบันน้ีงานการแสดงดนตรีไทยทีดู่จะ
ไมเฟองฟูเหมือนเม่ือกอน  นักดนตรีในวงสวนใหญตองประกอบอาชีพหลักแลวเลนดนตรีเปนอาชีพ
รอง  ทําใหไมสามารถมาฝกซอมไดอยางเหมือนเม่ือกอน  
 

 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
 การรับศิษย 
 ในการรับศษิยน้ันจะมีพิธีรับศษิยตามประเพณีความเชือ่  เม่ือรับศิษยแลวครูจะมีการเลือก
วาเด็กคนใดเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชนิดใด  ศิษยทีรั่บมาจากที่ตางๆ ดังน้ี 
 1. รับจากญาติพ่ีนอง 
 2. ครูเปนผูคดัเลือก 
 3. รับจากเด็กจากในชุมชน 
 4. รับจากผูปกครองนํามาฝาก 
 

 วธีิการตอเพลง 
 การตอเพลงจะเริ่มจากการตอเพลงประเภทเพลงหนาพาทย อาทิเชน เพลงโหมโรงเชา  
โหมโรงเย็น  ตลอดจนเพลงเรื่อง  เพลงเถา  และเพลงเกร็ดตางๆ  โดยตองดูนักดนตรีแตละคนวา
ใครสามารถตอเพลงอะไรบาง  และสามารถบรรเลงเครือ่งดนตรีประเภทใดไดบาง 
 
 บทเพลง สามารถแบงออกมาเปน 3 รูปแบบ ดังน้ี 
 ประเภทโหมโรง 

 โหมโรงมัธยมศึกษา  โหมโรงจันทรเกษม  โหมโรงเทพศิรินทร  และโหมโรงอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

 
 ประเภทเพลงเถา 
เพลงอุศเรน (เถา) เพลงเทพถอง (เถา)  เพลงดอกไมเหนือ (เถา)  เพลงสุดคนึง (เถา) และเพลง    
จีนอัมพวา (เถา) 
 
 ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด 

 เพลงสุดอาลัยในอัตรา  2  ชั้น  และชั้นเดียว  เพลงมอญจําจากในอัตรา  2  ชั้น  เพลง   
หางเคร่ืองในทายเพลง ชั้นเดียว  เชน  หางเคร่ืองเพลงเทพบรรทม  ภิรมยสุรางค  ชางประสานงา  
ทยอยเขมร   
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 ในการตอเพลงสถานที่เรียนและอุปกรณการเรียนการสอนยังใชที่บานที่อัมพวา 
(วงไทยบรรเลง)  เคร่ืองดนตรียังคงใชเคร่ืองดนตรีเดิมจากสมัยกอน  แตมีเคร่ืองดนตรีมากขึ้น   
การตอเพลงยงัเปนการตอแบบมือตอมือเปนสวนใหญ 
 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่อง การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย  แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง   
อ.อัมพวา  จ. สมุทรสงคราม  พบวาครูอุทัย  แกวละเอียด  เปนศิษยครูหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร  ศิลปบรรเลง)  ตอมาไดมีการตั้งวงดนตรีไทย  โดยไดรับการตั้งชื่อจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ
(ศร  ศิลปบรรเลง)  มีชื่อวา  “วงไทยบรรเลง”  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนัมีการเปลี่ยนแปลงวงไทย
บรรเลงหลายอยาง  สิ่งแรกที่เห็นไดอยางชัดเจนคือการสืบทอดวงไทยบรรเลง  ซ่ึงปจจุบันน้ีครูอุทัย  
แกวละเอียด  ไดใหนองชายชื่อครูสมาน  แกวละเอียด  เปนผูควบคุมวงไทยบรรเลงแทน  โดยที่ครู
อุทัยยังคงดูแล  และชวยปรับเพลงใหอยูเสมอ  บทเพลงที่ครูอุทัย  แกวละเอียด  ไดประพันธไว  
ปจจุบันวงไทยบรรเลงยังคงใชบรรเลงอยูบาง         

สําหรับการสบืทอดวงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แกวละเอียดน้ัน  ยังคงเปนการสืบทอดทาง
สายเครือญาตเิปนสวนใหญ  และมีลูกศษิยจากที่ตางๆ  อยูอีกไมนอยเชนกัน    
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาขอมูลเรื่อง การสืบทอดดนตรีไทยสายครอุูทัย  แกวละเอียด  วงไทยบรรเลง   

อ.อัมพวา  จ. สมุทรสงคราม  พบวา   
 ในการศึกษาครั้งตอไปควรศึกษาดานแตรวง  (วงไทยบรรเลง)  เพ่ือเปนการสืบทอดอยาง

สมบูรณมากขึ้นสําหรับเรื่องการสืบทอดดนตรีไทยวงไทยบรรเลง สายครูอุทัย แกวละเอียด และ
เพ่ือใหมีแบบแผนที่ดีในการศึกษาในครั้งตอไป  
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