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การศึกษาคนควาครั้งน้ีมีความมุงหมายเพ่ือศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีและความ 
พึงพอใจของนักเรียนโดยใชเพลงประกอบการสอน ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีเปน

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนวัดดอกไม สํานักงานเขตยานนาวา กรุงเทพมหานคร  
ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2552 จํานวน 1 หองเรียน จํานวนนักเรียน 30 คน เพลงที่ใชประกอบ   
การสอนมีจํานวน 3 เพลงคือ เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค ผลงานภาพวาดระบายสี  
ที่ใชในการศึกษาจํานวน 90 ภาพ เครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูลคือ แบบสังเกตผลงานภาพวาด
ระบายสีดานเนื้อหา ดานการจัดภาพ ดานการถายทอดภาพ ดานการใชสี ดานผลงานที่สะทอนถึง
จังหวะ ทํานองและอารมณเพลง และแบบวัดความพึงพอใจของนักเรียน  
 ผลการวิจัยพบวา 
 1. ดานเนื้อหา นักเรียนวาดภาพที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สดุรอยละ 25.56 
รองลงมามีเน้ือหาเกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยรอยละ 24.44 มีเน้ือหาจากจินตนาการ
รอยละ 18.89 มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อและความศรทัธารอยละ 15.56 มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนษุยสราง 
รอยละ 8.89 และมีเน้ือหาเกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุดรอยละ 6.66 
 2.  ดานการจัดภาพ นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุดรอยละ 64.44 และ
ความสมดุลจากแกนกลางนอยที่สุดรอยละ 35.56 สวนการจัดภาพดานการเนน นักเรียนมีการเนน
ดวยสีมากที่สดุรอยละ 40 รองลงมาการเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลางรอยละ 33.33 การเนนดวยการ
ตกแตงรอยละ 16.67 และการเนนดวยขนาดนอยที่สุดรอยละ 10 
 3.  ดานการถายทอดภาพ นักเรียนมีการถายทอดเลียนแบบของจริงมากที่สุดรอยละ 68.89 
รองลงมามีการถายทอดภาพตามความรูสึก รอยละ 20 และมีการถายทอดโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรง
นอยที่สุดรอยละ 11.11 
 4.  ดานการใชส ีนักเรียนมีการระบายสตีามความรูสึกมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมาการ
ระบายสตีามแบบของจริงรอยละ 32.22 การใชสีตัดกันตามวงสีรอยละ 13.33 การใชสีกลมกลืนตามวง
สีรอยละ 11.11 การและระบายสีที่รุนแรงนอยที่สุดรอยละ 6.67  
  5.  ดานผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง นักเรียนมีผลงานสะทอน
ประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงมากที่สดุรอยละ 48.89 รองลงมา ผลงาน
สะทอนถึงจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงอยางชัดเจนรอยละ 26.67 ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ 
ทํานองและอารมณเพลงนอยที่สุดรอยละ 24.44 



 

 

 6.  ความพึงพอใจ นักเรียนมีความพึงพอใจในการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม 
เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิคประกอบการสอน ผลเฉลี่ยรวมเทากับ 2.54 ความพึงพอใจอยูในระดับ
มาก 
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 The purpose of this research was to study the painting work and student’s attitude 
by instructional songs. The population consisted of 30 students from Prathomsuksa 4 in the 
second semester of academic year 2009 of Watdokmai School, Bangkok Metropolitan 
School. The data collecting tools of this study were songs such as original Thai songs, 
folksongs, classical songs as well as questionnaire about content composition, 
transformation, color, the products reflect the rhythm, musical tone and temper, and attitude. 

The results revealed as follows. 
  1. Content that Prathomsuksa 4 students mostly used was nature (25.56%), human 
and human’s relative (24.44%), imagining (18.89%), belift (15.56%), human’s creative 
painting (8.89%), and at least science and technology (6.66%) 
  2. Composition that Prathomsuksa 4 students mostly used included feeling 
equilibrium (64.44%) and at least center equilibrium (35.56%). However they mostly used 
color (40%), included center (33.33%), decoration (16.67%) and at least relation shape (10%) 
  3. Tranformation that Prathomsuksa 4 students mostly used imitation (68.89%), 
feeling (20%) and at least shape changing (11.11%) 
  4. Color that Prathomsuksa 4 students mostly used included feeling based color 
(36.67%), realistic color (32.22%), contrast color (13.33%), consistent color (11.11%), and at 
least violent color (6.67%)  

5. Painting products that Prathomsuksa 4 students mostly reflect the old experience 
as the rhythm, musical tone and temper. (48.89%), next they reflect the rhythm, musical tone 
and temper clearly. (26.67%) and at least they do not reflect the rhythm, musical tone and 
temper. (24.44%) 

6. Attitude that Prathomsuksa 4 students mostly used included original Thai songs, 
folksongs and classical songs was average 2:54. 

 
 
 



 

 

ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบบัน้ีสําเร็จไดดวยความอนุเคราะหจากผูทรงคุณวุฒิ และผูเกี่ยวของหลายทาน 
ผูวิจัยขอขอบพระคุณทุกทานดวยความเคารพและขอกราบขอบพระคณุเปนอยางดีจาก  
รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศภุเศรษฐศิริ ซ่ึงเปนประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ และ 

ผูชวยศาสตราจารยจักรพงษ แพทยหลักฟา กรรมการควบคุมปรญิญานิพนธ ทีใ่หคําแนะนําและ
ขอเสนอแนะตางๆ ที่เปนประโยชนเกีย่วกบังานวิจัยทั้งทางตรงและทางออม จนทําใหปริญญานพินธ
ฉบับน้ีสําเร็จลลุวงไปดวยดี ซ่ึงผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณไว ณ ที่น้ี 

 ขอกราบขอบพระคุณผูเชี่ยวชาญทุกทาน ไดแก ผูชวยศาสตราจารย ดร.เลิศศิริร บวรกติติ  
รองศาสตราจารยเกริก ยุนพันธ ผูชวยศาสตราจารยสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง อาจารยสุชาติ ทองสมิา 
มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒและ อาจารยสมบรูณ คํามามูล โรงเรียนพูนสิน (เพชรสุขอุปถัมภ) ที่
กรุณาใหคําปรึกษาและแนะนําตรวจแกไขเครื่องมือทีใ่ชสําหรับงานวิจัยครั้งนี ้
 ขอกราบขอบพระคุณผูบริหารโรงเรียนวัดดอกไม สํานกังานเขตยานนาวา สังกัดกรงุเทพมหานคร 
ที่ใหความเอ้ือเฟอสถานที่ในการทดลองใชเครื่องมือ 
  

 ขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ คุณแม พ่ีนอง และเพื่อนๆ ทั้งจากสาขาวิชาศิลปศกึษา เพ่ือน
ครูในโรงเรียนวัดดอกไม และสมาชิกในครอบครัวทุกคนที่เปนกําลังใจและใหความชวยเหลืออยางดียิ่ง
แกผูวิจัยมาโดยตลอด 
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 โลกในยุคปจจุบันเปนยุคโลกาภิวัตนหรือยุคขอมูลขาวสารที่ไรพรมแดน ความเจริญ 
กาวหนาทางวิทยาการดานตาง ๆ มีผลตอการเปลี่ยนแปลงทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมของทุกประเทศ  
ฉะนั้นประเทศไทยเราจะตองปรับตัวใหทันกับการเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดขึ้น  ปจจัยที่สําคัญทีต่องเรง
พัฒนาคือ คุณภาพของคน คนจะมีคุณภาพเพียงใดอยูที่การจัดการศึกษา รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ.
2550  มาตรา 52 ไดกําหนดไวชัดเจนวาเด็กและเยาวชนมีสิทธิในการอยูรอดและไดรับการพัฒนาดาน
รางกาย  จิตใจและสติปญญาตามศักยภาพในสภาพแวดลอมที่เหมาะสมโดยคํานึงถึงการมีสวนรวม
ของเด็กและเยาวชนเปนสําคัญ (ธีรเดช นรัตถรักษา. 2551: 15) สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมศึกษาแหงชาติฉบับที่ 10 (พ.ศ.2550-2554) ที่ตองการพัฒนาคน ใหมีคุณธรรมนําความรู 
เกิดภูมิคุมกันโดยพัฒนาจิตใจควบคูกับการพัฒนาการเรียนรูของคนทุกกลุมทุกวัยตลอดชีวติ (ธรีพงษ  
มหาวีโร.  2550: 46) ประเทศไทยมแีนวทางในการพัฒนาพลเมืองใหมีคุณภาพและเปนการสราง
ทรัพยากรบุคคลสําหรับการนําพาประเทศกาวสูการแขงขันในเวทีโลกโดยจัดทํามาตรฐานการศกึษา
ของชาติเปนขอกําหนดเกี่ยวกับคุณลักษณะคุณภาพที่พึงประสงคและมาตรฐานทีต่องการใหเกดิขึ้นใน
สถานศึกษาทกุแหง อุดมการณสําคัญของการจัดการศึกษาคือ  การจัดใหมีการศึกษาตลอดชีวติ และ
การสรางสังคมไทยใหเปนสังคมแหงการเรียนรู  (สํานักงานเลขาธิการ สภาการศึกษา.  2548: 13) 
 พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542ไดกําหนดใหการศึกษาเปนกระบวนการเรียนรู
เพ่ือความงอกงามของบุคคลและสังคม โดยการถายทอดความรู การฝกการอบรม การสืบสานทาง
วัฒนธรรม การสรางสรรคจรรโลงความกาวหนาทางวิชาการ การสรางองคความรูอันเกิดจากการจัด
สภาพแวดลอมสังคม การเรียนรูและปจจัยเกื้อหนุนใหบุคคลเกิดการเรียนรูอยางตอเน่ืองตลอดชีวิต 
การศึกษาตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยทีส่มบูรณ ทั้งรางกาย จิตใจ สติปญญา ความรู  
มีคุณธรรม  จริยธรรมและวฒันธรรม ในการดํารงชวีิตสามารถอยูรวมกับผูอ่ืน  ไดอยางมีความสุข 
หมวด 4 แนวการจัดการศึกษา มาตรา 22 การจัดการศึกษาตองยึดหลักวาผูเรียนทุกคนมีความ 
สามารถเรียนรูและพัฒนาตนเองได และถือวาผูเรียนมีความสําคัญทีสุ่ด กระบวนการการศึกษาตอง
สงเสริมใหผูเรยีนสามารถพัฒนาตามธรรมชาติและเต็มศักยภาพ (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาติ. 2542: 25-26) 
 ศิลปะเปนองคประกอบหนึง่ของกระบวนการจัดการศึกษาที่มุงหวังใหผูเรียนมีจิตใจงดงาม  
มีสุนทรียภาพ ชางคดิ  ชางสังเกต  รูจักพินิจพิเคราะห มีความรูความเขาใจ  เห็นคุณคาของศลิปะ  
สิ่งแวดลอมธรรมชาติ ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกทางภูมิปญญาของคนในชาติ กระบวนการ
เรียนการสอนศิลปะมีบทบาทสําคัญทําใหเด็กมีพัฒนาการในดานรางกาย  จิตใจ  สติปญญา อารมณ 
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และสังคมเปดโอกาสใหเด็กแสดงออกอยางอิสระใชจินตนาการความคิดสรางสรรค ตามความสามารถ
ของแตละคน  ศิลปะทําใหเด็กมีสมาธิ สุขภาพกาย  สุขภาพจิตดี อันเปนรากฐานของการพัฒนาชีวติ 
ที่สมบูรณตอไปในอนาคตซึง่จะสงผลตอสงัคมและประเทศชาต ิ
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช 2544  กลาวถึงการจัดการศึกษาวาใหมุงเนน
ความสําคัญ ทั้งดานความรู ความสามารถ คุณธรรม  กระบวนการเรียนรู และความรับผิดชอบตอ  
สังคม เพ่ือพัฒนาคนใหมีความสมดุลโดยยึดหลักผูเรยีนสําคัญที่สดุ ทุกคนมีความสามารถเรียนรูและ
พัฒนาตนเองได (กรมวิชาการ. 2544: 3) กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ มีความสําคญัไมยิ่งหยอนไปกวา
ไปกลุมสาระการเรียนรูอ่ืนเพราะเปนกลุมสาระการเรียนรูที่มุงเนนการสงเสริมใหมีความคิดริเร่ิม
สรางสรรค มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงาม มีสุนทรียภาพ  ความมีคุณคา ซ่ึงมีผลตอคุณภาพ
ชีวติมนุษยสามารถคนพบศกัยภาพของตนเอง อันเปนพ้ืนฐานในการศกึษาตอ  หรือประกอบอาชีพได
ดวยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย สามารถทํางานรวมกันไดอยางมีความสุข (กระทรวงศึกษาธิการ. 
2546: 1)  ในทํานองเดียวกนั วิรุณ  ตั้งเจริญ (2539: 54) กลาวไววา ศิลปะเด็ก คอื ศิลปะที่เด็ก
แสดงออกตามสภาพความสนใจการรับรูและความพรอมของเด็กแตละคนโดยที่การแสดงออกนั้นจะ
แสดงออกดวยวิธีการอยางใดอยางหนึ่งผานวัสดุที่เหมาะสมและปรากฏเปนผลงานศิลปะที่รับรูไดดวย
ประสาทตาหรือที่เรียกวา ทัศนศลิป เชน ภาพเขียน รูปปน แกะสลกั ภาพพิมพ เปนตน เม่ือศลิปะเด็ก
เกี่ยวของกับระบบการศึกษาในโรงเรียนศลิปะเด็กจึงสัมพันธกับกระบวนการเรียนการสอนและ
จิตวิทยาในการเรียนการสอนไปพรอมกัน 
 การจัดกิจกรรมศิลปะเปนสิง่ที่ผูสอนตองออกแบบกิจกรรมใหเหมาะสมกับการเสรมิสราง
ศักยภาพของเด็ก ลักษณะของกิจกรรมควรสงเสริมใหเด็กกลาคิดกลาแสดงออก  การสอนศิลปะ  
ควรใชวธิีการที่หลากหลายเพื่อใหผูเรยีนเกิดการเรียนรู  มีความคิดสรางสรรค  มีจินตนาการมี   
ทัศนคติที่ดีตอศิลปะ  ซ่ึงจะนําไปสูการพฒันาเด็กใหมีคุณลักษณะทีพึ่งประสงคตามที่หลักสูตรตองการ 
 ปริญญา  นันตสุข  (2547: 16) กลาวถึงการมองคุณคาจากงานศิลปะของเด็กวา ครูศิลปะที่
มีความเขาใจเด็กในพฤติกรรมตางๆ ก็พอจะเห็นหนทางที่จะใชกระบวนการทางศิลปะเพื่อปรบัปรุง
บุคลิกภาพของเด็ก  ใหใชชวีิตอยูในสังคมอยางมีความสุข  ผอนคลายความกดดันภายในจิตใจรูเหตุ 
ผลผิดชอบชัว่ดี ม่ันใจในตนเองแลวแปลออกมาเปนผลงานทางศิลปะ อันจะนําตัวเด็กไปสูการยอม  
รับจากสังคม เม่ือเขาไดเรียนรูไดแสดงออก เห็นคุณคาในตัวเองจนสามารถชี้แนะผูอ่ืนได ในทํานอง
เดียวกัน Lowenfeld (1987)  ไดกลาวถึงบทบาทความสําคัญของศิลปะที่มีผลตอการสงเสริมพัฒนาใน
ดานตางๆ ของเด็ก ศิลปะนอกจากจะมีสวนชวยใหเด็กไดมีพัฒนาการทางดานรางกาย  อารมณ  
สังคม  สติปญญาแลวยังชวยใหเด็กมีพัฒนาการในดานการรับรู  การสรางสรรค และสุนทรียภาพอีก
ดวย พัฒนาการทางการวาดภาพระบายสีของเด็กจะแตกตางกันไปตามวัยซ่ึงเด็กในชวงอายุ 9-11 ป 
น้ันตามทฤษฏีพัฒนาการทางดานศิลปะเด็กของโลเวนเฟลด และบรเิทน (Lowenfeld; & Brittain. 
1987)  ไดกลาววาเด็กในวยัน้ีเริ่มมีการวาดภาพเหมือนจริงมากขึ้นแตยังไมสามารถวาดภาพตามที่ตา
มองเห็นได  เพราะเด็กยังไมรูจักการสังเกตรายละเอียด มีการเปลี่ยนแปลงการใชเสนมาตรฐานมาเปน
เสนพ้ืนที่ราบ  ที่แสดงถึงการใชชองไฟที่เหมือนจริงมากขึ้น 
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 การวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป เปนชวงที่เด็กจะมีพัฒนาทางการวาดภาพที่ลดลง
ซ่ึงหากไมไดรับการสงเสริมพัฒนาการทางการวาดภาพแลวน้ัน ความสามารถของพวกเขากค็งยาก 
ที่จะพัฒนาตอไปไดในที่สุด แมกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ (ณัฏฐกาญจน  อนันทราวัน. 2550: 3;  
อางอิงจาก วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2526)  สาเหตุดังกลาว สวนหนึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงตามพัฒนาการ
ตามวัยของเด็กเองและสภาพแวดลอมรอบๆ ตวัเด็กและหากครูผูสอนยังจํากัดอยูในรูปแบบการสอน
แบบเดิมๆ โดยไมคํานึงถึงทักษะ  และพัฒนาการของเด็กในวัยน้ีอาจสงผลทําใหเด็กกลายเปนคนที่
ขาดความเชื่อม่ันในตนเอง  
 ในระยะหลังมาน้ีมีผลการวจัิยมากมายที่ชี้ใหเห็นวาดนตรีมีอิทธิพลในการชวยสงเสริม
พัฒนาการดานตางๆ ไมวาจะเปนดานรางกาย อารมณ หรือสติปญญา  ดนตรีมีสวนชวยใหพัฒนาการ
ของเด็กเปนไปอยางมีคุณภาพมากขึ้น  พันธุกรรมไมใชปจจัยเดียว มีผลตอพัฒนาการดานตางๆ 
สิ่งแวดลอมก็มีสวนสําคัญอยางยิ่งที่จะชวยใหเด็กไดพัฒนาอยางเต็มที่  การออกแบบกิจกรรมการ
เรียนการสอนที่ดียอมชวยใหเด็กไดมีการพัฒนาทางดานความคิดและสติปญญา 
 ผลกระทบของเสียงดนตรีทีส่มองตีความหมายนั้นมีการทํางานอยางเปนระบบ และเสียง 
ดนตรีก็สามารถเปลี่ยนแปลงอารมณไดทั้งในขณะที่รูสึกตัวและไมรูสึกตัว  รําไพพรรณ ศรีโสภาค 
(ศศธิร ปรือทอง. 2537: 3;  อางอิงจาก รําไพพรรณ  ศรีโสภาค. 2518) ไดกลาวไววาดนตรีที่
กอใหเกิดความสงบของจิตใจ อารมณ ควรเปนดนตรีประเภทที่มีความยาวพอสมควรดนตรีคลาสสิค 
หรือดนตรีไทยเดิม ซ่ึงมีประโยชนตอการทําใหจิตใจสงบลงไดมากกวาเพลงปอปปูลาทัว่ไป เพราะ
สามารถดึงอารมณใหคลองตามไปไดติดตอกันโดยไมสะดุด ดนตรีเปนสวนหนึ่งในเนื้อแทของ
กระบวนการศกึษา  เพราะดนตรีมีสวนชวยทะนุบํารุงชวีิตเด็กใหสมบูรณพูนสุข ทัง้เปนตัวประกอบ
สําคัญที่สงเสริมบุคลิกภาพของแตละคน  และดนตรียังกอใหเกิดความรูสึกทางอารมณตางๆ ความ 
นึกคิดและสามารถสรางมโนภาพได  โยชิโร  นากามุสึ  ไดกลาววา การฟงดนตรีสามารถปรับสภาพ
สมองใหอยูในลักษณะพรอมที่จะเรียนรูไดอยางมีประสิทธิภาพ  เพราะในขณะฟงดนตรีน้ันสมองจะอยู
ในลักษณะที่ผอนคลาย  อันเปนพ้ืนฐานของการคิดสรางสรรค (ศศธิร ปรือทอง. 2537: 22; อางอิงจาก 
Yoshiro  Nakamutsu. n.d.) 
 ในการใชเพลงประกอบการเรียนการสอนถือวาเปนนวตักรรมทางการศึกษาอยางหนึ่งใน
วงการการศึกษาของไทยเรามีบทบาทสําคัญที่จะชวยในการเรียนการสอนไดทุกวชิา เฉลิมพล งามสุทธิ 
(2548: 51) กลาวไววา กิจกรรมเกือบทกุอยางนับไดวามีดนตรีเขาไปเกี่ยวของทัง้ทางตรง และทางออม
เสมอ  เสียงดนตรีมีอิทธิพลตอสรีระทางรางกาย  เชน การเดินของระบบหัวใจ ความดันโลหิต การสูบฉีด
โลหิต และการกระตุกของกลามเนื้อและผวิหนาไดมีการทดลองวัดความดันโลหิตของนักรองขณะรอง
เพลง  ในจังหวะที่มีความเรว็-ชา แตกตางกัน ผลปรากฏวา ความดันโลหิตเปลี่ยนแปลงไป การฟงเพลง
และการรองเพลงถือเปนการจัดปจจัยเกื้อหนุนในทางบวก กระตุนพัฒนาสมองทําใหเซลลประสาทของ
การเรียนรูทํางานและอยูคงทน  การฟงเพลงหรือดนตรีนับเปนภาษาหนึ่งซ่ึงใชถายทอดความรูสึกที่
ภาษาในลักษณะอ่ืนไมสามารถถายทอดได แทนที่จะเปนคําพูดหรือทาทางเพลง กลับใชเสียงและจังหวะ
เปนสื่อในการถายทอดความรูสึกแทน ดังที่  เยาวพา  เดชะคุปต (2542: 75) กลาววา เด็กทุกคนแมแต
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เด็กพิการ ดอยโอกาสก็ยังไดยินเสียงดนตรีมาตั้งแตเกดิ  ดนตรีเปนทุกสิ่งทุกอยางของชีวิตเด็ก เรา
สามารถเลือกและจัดประสบการณทางดนตรีใหกับเด็กได ดนตรีมีบทบาทเปนสวนหนึ่งของการพัฒนา 
ดานตางๆ ทุกดาน โดยดนตรีจะมีสวนในการพัฒนารางกาย อารมณ  สังคม และสติปญญาของเด็ก 
ณรุทธ สุทธิจิตต (2541: 21-22)  กลาววา  ดนตรีชวยพัฒนาความคิดสรางสรรคและจินตนาการของเด็ก  
ดนตรีเปนตวักระตุนใหเด็กคิดคน  ทดลองและแสดงออกโดยใชดนตรีเปนสื่อ เน่ืองดวยประสบการณ 
ทางดนตรีชวยใหเด็กรูจักและเขาถึงความรูสึก ความสามารถของตนเอง ยังชวยใหเด็กเขาใจเอกลักษณ
ของวัฒนธรรมของตนดวยและสิ่งที่สําคญัที่สุดดนตรีเปนโสตศลิปชวยใหเด็กมีพัฒนาการทางดาน
สุนทรีย ซ่ึงนําไปสูความซาบซึ้งในดนตรี ชวยใหมีอารมณสุนทรียโดยการตอบสนองตอองคประกอบของ
ดนตรี เชน ทาํนองจังหวะ ซ่ึงสิ่งเหลานี้ชวยใหเด็กรูซ้ึงถึงความสวยงาม ความเต็มอ่ิมในอาหาร และ
ความงอกงามทางการรับรู การที่เด็กมีประสบการณทางดนตรีชวยเตมิความรูสึกและความตองการของ
เด็กใหเต็ม ซ่ึงทําใหเด็กเตบิโตเปนผูใหญที่สมบูรณมีจิตใจเจริญงอกงาม สําหรับเพลงที่ฟงทําใหเกิด
ความคิดจินตนาการ ความคิดสรางสรรคสามารถฟงเพลงไดหลายประเภท ไดแก  เพลงคลาสสิค   
เพลงสากล  เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง  เพลงไทยสากล  เพลงพื้นบาน เปนตน 
 จากความสําคญัดังกลาวทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะนําดนตรีมาใชประกอบการเรียน 
การสอนศิลปะ  เพ่ือพัฒนาความสามารถและความคิดสรางสรรคทางดานการวาดภาพระบายสขีอง   
นักเรียน  ซ่ึงในปจจุบันผูวิจัยสอนนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 พบวานักเรียนมีปญหาทางดาน
ความคิดสรางสรรค  ความสามารถทางการวาดภาพ  และการกลาแสดงออก  ผูวิจัยจึงไดศึกษา
คนควาหาวิธกีารสอนและสือ่การสอนเพื่อนํามาพัฒนาผูเรียน  โดยศึกษาจากเอกสาร และงานวิจัยที่
เกี่ยวของกับดนตรีไมวาจะเปนเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค พบวาดนตรีสามารถ
นํามาใชในการสรางบรรยากาศในการเรยีนการสอน  เพ่ือทําใหนักเรียนเกิดความคิดสรางสรรค   
มีสมาธิ  อารมณผอนคลาย  กลาแสดงออก  และแสดงความคิดจินตนาการอยางอิสระ  มีผลงานที่
แปลกใหม ดวยเหตุน้ีผูวิจัยจึงสนใจที่จะศกึษาผลงานวาดภาพระบายสี ดานเนื้อหา การจัดภาพ   
การถายทอดภาพ และการใชสี ผลงานทีส่ะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง และความ 
พึงพอใจของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดยใชเพลงประกอบการสอน  เพ่ือนําผลการวิจัยมา
พัฒนาการเรียนการสอนศิลปะใหดียิ่งขึน้  และนําไปประยุกตใชกบัวิชาอ่ืนๆ ตอไป 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้น้ีผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังน้ี 
  1. เพ่ือศึกษาผลงานภาพวาดภาพระบายสี  โดยใชเพลงประกอบการสอน 
 2.  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนตอการเรียนการสอนศิลปะ  โดยใชเพลงประกอบ  การ
สอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่  4   
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ความสําคญัของการวิจัย 
 การศึกษาครั้งน้ีทําใหทราบถึงลักษณะผลงานภาพวาดระบายสี และความพึงพอใจของ
นักเรียนที่มีตอการเรียนศิลปะ โดยใชเพลงประกอบของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ซ่ึงสามารถนํา
ผลการทดลองไปใชเปนแนวทางการจัดการเรียนการสอนศิลปะใหดีขึ้น  และสงเสริมในการสราง
บรรยากาศในหองเรียน เพ่ือที่จะชวยพัฒนาความสามารถและความคดิสรางสรรคในการเรียนศิลปะ 
และนําผลการทดลองไปประยุกตใชกับวชิาอ่ืนๆไดเปนอยางดี  การวิจัยน้ีจะเปนประโยชนตอ
สถานศึกษาทัง้ในระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศกึษา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้น้ีนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 ปการศึกษา 2552  ของ
โรงเรียนวัดดอกไม  สํานักงานเขตยานนาวา  สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงมี 4 หองเรียน โดยแตละ
หองเรียนมีการจัดการเรียนการสอนแบบคละเด็กเกง ปานกลาง และ เด็กออนทุกหองเรียน จํานวน 
120 คน  
 กลุมตวัอยางที่ใชในการวิจัย 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี เปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ภาคเรียนที ่2   
ปการศึกษา 2552 ของโรงเรียนวัดดอกไม  สํานักงานเขตยานนาวา สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเลือก
มาโดยวิธีสุมอยางงาย (Simple  Random  Sampling) โดยการจับฉลาก มา 1 หองเรียน จาก 4 
หองเรียนจํานวน  30  คน เปนกลุมตัวอยาง 
  

ตัวแปรที่ศึกษา 
  1.  ตัวแปรอิสระ (Independent Variable) คือ การสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน 
  2.  ตัวแปรตาม (Dependent Variable) คือ  
  2.1  ผลงานภาพวาดระบายสี  โดยใชเพลงประกอบการสอน 
  2.2  ความพึงพอใจในการเรียน 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  การสอนการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลง  หมายถึง  แผนการสอนศิลปะเรื่องการ
วาดภาพระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน มีจํานวน 3 แผนการสอน ประกอบดวยสาระสําคญั 
จุดประสงค เน้ือหา กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล  โดย
คัดเลือกเพลงไทยเดิม  เพลงลูกทุงและเพลงคลาสสคิเปนสื่อการเรียนการสอนและเปดเพลงระหวาง 
ที่นักเรียนปฏบิัติกิจกรรมศลิปะ 
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 2.  ผลงานภาพวาดระบายสี  หมายถึง  ผลงานภาพวาดระบายสีที่เด็กแสดงออกทางการ
วาดภาพดานเนื้อหา  การจัดภาพ  การถายทอดภาพ  การใชสี และผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง 
และอารมณเพลงจากการใชเพลงประกอบการสอน  
 3.  ความพึงพอใจในการเรียนศิลปะ หมายถึง ความรูสึกและความคิดของนักเรียนที่มีตอ
การเรียนศิลปะ โดยไดรับการจูงใจในการเรียนการสอนศิลปะโดยใชเพลงประกอบการสอนถายทอด
อารมณ ความคิด  จินตนาการออกมาเปนภาพวาด ทําใหนักเรียนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมพัฒนา
ความคิด ความสามารถ เกิดความกระตอืรือรน มีความสนใจและพึงพอใจในการเรียนเปนผลทาํใหเกิด
ประสิทธิภาพของผลงาน  ทําใหเกิดการพัฒนาขึ้นโดยวัดไดจากคะแนนการตอบแบบ 
สอบถามความพึงพอใจที่มีตอการเรียนการสอนศิลปะโดยใชเพลงประกอบการสอน 

 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 ในการวิจัยครัง้น้ีสามารถเขยีนเปนกรอบแนวคิดการวจัิยใดดังภาพ 
 

 
   
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1  แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

การสอนการวาดภาพระบายส ี
โดยใชเพลงประกอบการสอน 

ความพึงพอใจในการเรียน 

ผลงานภาพวาดระบายส ี



บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 การวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ และไดนําเสนอตามหัวขอ
ตอไปน้ี 
 1. เอกสารที่เกี่ยวของกับวิชาศิลปศึกษา 
  1.1  ศิลปศึกษาและทฤษฎีศลิปะเด็ก 
  1.2  ทฤษฏีการรับรูทางศิลปะ 
  1.3  ความสําคัญและทฤษฎีเกีย่วกับพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก 
  1.4  ลักษณะสภาพแวดลอมที่มีผลตอการวาดภาพระบายสขีองเด็ก 
  1.5  กิจกรรมการเรียนการสอนและวธิีสอนศลิปะ 
  1.6  การวัดและประเมินผลการสอนศิลปะ 
  1.7  หลักในการวดัผลประเมินผลการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 2. เอกสารเกี่ยวกับการวาดภาพระบายส ี
 3. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตร ี
  3.1  ความหมายและองคประกอบของดนตร ี
  3.2  ความสําคัญและคุณคาของดนตรี 
  3.3  ความหมายและองคประกอบของดนตรีไทย 
   3.4  เพลงไทยเดิมและประเภทของเพลงไทยเดิม 
   3.5  เพลงลูกทุง 
   3.6  การฟงดนตรีคลาสสิค 
   3.7  ดนตรีคลาสสคิกับการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา 
   3.8  การนําดนตรีคลาสสิคบูรณการกับการเรยีนการสอนศิลปะกับเด็ก 
   3.9  ความสัมพันธระหวางดนตรกีับศิลปะ  
  4. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับความพึงพอใจ 
  4.1 ความหมายความพึงพอใจ 
  4.2 ทฤษฎีความพึงพอใจ 
  4.3  องคประกอบที่มีผลตอความพึงพอใจ 
  4.4 การวัดความพึงพอใจ 
 5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  5.1 งานวิจัยภายในประเทศ 
  5.2  งานวิจัยตางประเทศ  
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1. เอกสารที่เกี่ยวของกับศิลปศึกษา 

 1.1 ศิลปศึกษาและทฤษฏีศิลปะเด็ก 
 เน่ืองจากศิลปศึกษาเปนสาขาหนึ่งในอาณาจักรของการศึกษา (Education) และการศึกษามี
รากฐานมาจากทฤษฏีทางมนุษยศาสตรผสมผสานกับทฤษฏทีางจิตวทิยาการศึกษา (Smith. 1987: 
15) ซ่ึงบางทฤษฏีก็มุงเนนการเรียนรูและประสบการณของนักเรียนทั้งในและนอกโรงเรียน บางก็เนน
เฉพาะภายในโรงเรียน ทฤษฏีทางดานศลิปศึกษาจึงสืบสานแนวทางและรากฐานมาจากทฤษฏปีรัชญา
การศึกษาจิตวิทยาการศึกษาและหลักการเฉพาะตวัของศิลปศึกษาเองผสมผสานกันไป 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2542: 46–50) สรุปทฤษฏศีิลปะเด็กตามที่เฟลดแมน (Feldman, E.B.) เสนอ
ไวดังน้ี คือ  
 
 ทฤษฏีการรูคิด (Cognitive Theory) 
 ทฤษฏีการรูคดิหรือทฤษฏีสติปญญา (Cognitive or Intellectual Theory) ในทางศลิปะเด็ก
ในมุมมองที่วา เด็กเขียนภาพหรือเสนอสิ่งที่เด็กรูมากกวาสิ่งที่เด็กเห็น (He Knows rather than what 
he sees) สภาพการลดตัดทอนขนาดและรูปทรงในศิลปะเด็กไดรับการพิจารณาวา เกิดจากการออน
ดอยความรู หรือพัฒนาการทางดานมโนทัศนที่เกีย่วกบัขนาดหรือรูปทรงของสิ่งน้ันๆ ไมถูกตองและ
เปนจริงเพียงพอ 
 แนวทางทฤษฏีการรูคิด มีขอสันนิษฐานอยูบนพ้ืนฐานที่วา “ความรูที่ถกูตองอันเปน สัจภาวะ 
คือ พ้ืนฐานของการนําเสนอที่ชัดเจนของสัจภาวะในงานศิลปะ” การเพิ่มประสบการณตอโลกใหกับเด็ก 
จะชวยใหเด็กลดขอบกพรองหรือลดความไมพรอมทางดานมโนทัศนตอสิ่งตางๆ ในเยาววัยลง และจะ
เพ่ิมคุณภาพในการใชเขียนภาพแสดงความจริงของวัตถุยิ่งขึ้น 
 ทฤษฏีน้ียังเชือ่วา การมองเห็นของเด็กไมตางไปจากผูใหญ การแสดงความงามของเด็กใน
สภาพลดตัดทอนเรียบงาย ไมใชเปนความพยายามที่จะกระทําเชนน้ัน ไมใชปญหาทางการมองเห็น
หรือปญหาในการควบคุมรางกาย ภาพบนจอภาพ (Retinal Images) ในตาของเดก็ปรากฏขึ้น
เชนเดียวกบัผูใหญแตปฏิกิริยาในการนําเสนอของเด็ก จากสิ่งที่เด็กมองเห็นหรือระลึกขึ้นมา เด็กจะไม
เชื่อถือขอมูลผัสสะ (sense data) น้ัน เด็กจดจําหรือคิดเฉพาะโครงสรางใหญๆ ในสิ่งที่เขามุง
แสดงออกเด็กตอบสนองแตเพียงความเขาใจในเชิงสตปิญญาหรือมโนทัศนตอวัตถ ุเปนความเขาใจที่
ไมชัดเจนเพราะเด็กยังไมคุนเคยตอโลกและสรรพสิ่งตามความเปนจรงิ ตอเม่ือเด็กเรียนรูและผานวุฒิ
ภาวะในระดบัหน่ึง เด็กจะสรางมโนทัศน ในประสบการณที่เขาเกี่ยวของเพ่ิมขึ้นและแจมชัดขึ้น มโน
ทัศนที่เดนชัดขึ้นน้ีจะพบไดจากการแสดงออกของเด็กดวยรายละเอียดที่มากขึ้นซับซอนขึ้นและ
จินตนาการทีก่ระจางชัดยิ่งขึ้น 
 โดยสรุป ทฤษฏีการรูคิดนี ้พยายามอธิบายถึงสภาพรูปทรงงายๆ ในศิลปะเด็ก และจุดออน
ตามการมองเห็นแบบผูใหญ และยังเปนการอธิบายการเปลี่ยนแปลงดานการแสดงออกทางความงาม
ของเด็กที่มีความสัมพันธกบัการพฒันาการรับรูสิ่งแวดลอม 
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 แตดูเหมือนวา ทฤษฏีน้ีจะขาดการอธิบายถึงสภาพจินตนาการและการสรางสรรคในระดับ
เด็กที่โตขึ้นคลายเปนการดงึทฤษฏไีปสูความรูในทางภาษาของเด็กและพลังมโนทศัน เปนหลัก ไมได
มองวามโนทัศนเตบิโตขึ้นมาจากประสบการณสัมผัส (Sensory Experiences) ไมไดมองถึงวาการ
นําเสนอจะตองเก่ียวของกับการสรางสรรคภาพที่มองเห็น หรือการรับรูน้ันจะขึ้นอยูกับความพึงพอใจ 
หรือเปนการสะสมความรูสกึสัมผัสก็ไดและไมไดมองถึงวาการที่เด็กแสดงออกจะมีอิทธิพลจากความ
งามของวัสดุ หรือเกี่ยวของกับการรับรูวัสดุขณะที่เด็กทาํงาน 
 
 ทฤษฏีพัฒนาการ (Development Theory) 
 จากการศึกษาและวิจัยเชิงประจักษพยานในภาพเขียนของเด็กนั้น มีเหตุผลทีเ่ปนไปไดใน
การเปลี่ยนแปลงวุฒิภาวะการเขียนภาพใหเห็นเดนชัดเปนชวงๆ โดยมีความเดนชัดเปนชวงๆ โดยมี
ความเดนชัดเฉพาะระดับจากวัยหนึ่งไปสูอีกวัยหนึ่งที่อายุมากขึ้น ซ่ึงพิจารณาเริ่มตนจากสภาพขีดเขี่ย
สับสนในชวงวัยกอนเขาโรงเรียน เด็กพัฒนาไปสูการเขียนภาพในสภาพวงกลม วงรี รูปทรงแทนคน
และสิ่งของ หลังจากนั้นก็จะเพ่ิมรายละเอียดเขาไปในรูปทรงพื้นฐาน พรอมทั้งการแสดงบริเวณวางที่มี
ความหมาย เสนอสภาพการเคลื่อนไหว เพ่ิมดีกรีในการสนองตอบ ตอภาพที่มองเห็น ทางดานรูปทรง 
สี และตําแหนงของวัตถใุนบริเวณวาง หลงัจากนั้นก็กาวไป 
สูการแสดงออกในลักษณะเหมือนจริง 
 พัฒนาการทางวุฒิภาวะดานการแสดงออกทางศิลปะเชนน้ัน ไดรับการศึกษาคนควาและ
บันทึกไวอยางชัดเจนในงานของโลเวนเฟลด (Lowenfeld. 1947) ซ่ึงเขายืนยันวาการเปลี่ยนแปลงทางดาน
การแสดงออกในสิ่งที่มองเห็นไดน้ีเปนปฏกิิริยาตอบสนองตอการเปลีย่นแปลงของ สติปญญา อารมณ 
สังคม การรับรู กายภาพ สุนทรียะ และการสรางสรรคภายในตวัเด็กซึ่ง 
โลเวนเฟลดไดแบงแยกระดับวุฒิภาวะไวดังน้ี 
 ระดับขีดเขี่ยสบัสน / Scribbling Stage  2 – 4 ป 
 ระดับกอนโครงการ / Preschematic Stage 4 – 7 ป 
 ระดับโครงแบบ / Schematic Stage  7 – 9 ป 
 ระดับเริ่มเหมือน / Dawning Realism  9 – 11 ป 
 ระดับเหมือนแฝง / Pseudorealistic Stage 11–13 ป 
 

 หลังจากโลเวนเฟลดไดเสนอทฤษฏีพัฒนาการเชนนี้ ตอมาก็ยังมีนักศิลปศึกษาที่เสนอระดับ
วุฒิภาวะของเด็กในดานการแสดงออกทางศิลปะ แมจะมีขอแตกตางไปบางทางดานการกําหนดอายุ
หรือบุคลิกในการแสดงออก แตก็มิไดแยกออกไปจากแกนความคิดของโลเวนเฟลดมากนัก โลเวน
เฟลดตระหนกัดีวา เด็กแตละคนไมจําเปนตองผานระดับวุฒิภาวะเหลานี้อยางเทาเทียมกัน แตถาการ
แสดงออกของเด็กคนใดคนหนึ่งที่วนเวยีนในระดับวุฒิภาวะใดวุฒิภาวะหนึ่งน้ันอาจจะเปนดัชนีชี้ใหเห็น
ความยุงยากทางสมอง หรือารมณของเด็กคนนั้นได ยกเวนเด็กที่มีปญหาทางปญญา (Retarded 
Child) ซ่ึงยอมไมสอดคลองกับระดับวุฒิภาวะเหลานี้อยางแนนอน 
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 ดวยเหตุน้ี การแสดงออกทางศิลปะของเด็กตามระดับวุฒิภาวะในทฤษฏขีองโลเวนเฟลด จึง
มีความสอดคลองกับพัฒนาการทางดานอารมณ สังคม สติปญญา ความคิด-สรางสรรคดวย เปน
ความสัมพันธกับคนและสิ่งของตางๆ ในสภาพแวดลอม ซ่ึงสิ่งเหลานี้มีผลตออารมณและสติปญญา 
เชน ขนาดของวัตถใุนภาพเขียนของเด็กจะแสดงความสาํคัญของสิ่งน้ันที่มีตอความ 
รูสึกของเขา เปนตน ซ่ึงการมองในแงน้ียอมเก่ียวของกับสภาพการรูคิด (Cognition) ของเด็ก เปนการ
มองถึงพัฒนาการทางมโนทัศนที่สัมพันธกับพัฒนาการทางความงามดวยเชนกัน การที่เด็กเขียนภาพ
แมใหญกวาพอ ก็เปนการชี้ใหเห็นความสาํคัญในเชิงความคิดที่เด็กมีตอแม เปนตน 
 ปญหาสําคัญสําหรับการสอนศิลปะในทฤษฏีพัฒนาการนี้ โดยอยางยิ่งในระดับประถม 
ศึกษา ซ่ึงตองกระตุนการแสดงออกของเด็กใหพัฒนาการของเขาสอดคลองกับเกณฑในเชิง
วิทยาศาสตรน้ัน และดูเหมือนวาทฤษฏพัีฒนาการนี้ จะใหความสาํคัญในเชิงจิตวทิยาบําบัดมากกวา
เปาหมายในเชิงความงาม 
 
 ทฤษฏีจิตวิเคราะห (Psychoanalytic Theory) 
 รากฐานความคิดทางจิตวิเคราะห คือ มโนทัศนของจิตไรสํานึก (Unconscious) ซ่ึงเปน
ตัวกําหนดกิจกรรมใหกับสมองกับระบบประสาท สภาพจิตไรสํานึกเปนผลมาจากกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงในสมอง (Metabolic Processes) จากพลังไปสูการทํางาน และเชื่อวาจิตไรสํานึกเปน
เสมือนที่สะสมทุกสิ่งทุกอยางไว 
 กิจกรรมของจิตไรสํานึก เชน ความฝนและการลืม เกดิขึ้นอยางตอเน่ืองและปราศจากการ
ควบคุมจิตไรสํานึก เปนอิทธิพลของกระบวนการรับรู จิตสํานึก หรือการแสดงความสนใจอันเหมือนกับ
เปนการจดจํา การตอกย้ํา การจินตนาการ การคาดเดา และการเก็บกดไว ถาทฤษฏีจิตไรสํานกึเปน
จริง กิจกรรมของจิตไรสํานึกครอบงํามนุษยอยูตลอดเวลา ความคิด อารมณ การรับรู ความรูสกึสัมผัส 
และการหยั่งรู ยอมมีผลมาจากกระบวนการทางสมองที่เกี่ยวกบัจิตไรสํานึกทั้งสิน้ 
 ในทางศิลปะเด็ก ในมุมมองของจิตวิเคราะหเราจะใหความสนใจเปนพิเศษตอการรับรูและ
การนําเสนอ จิตไรสํานึกสงผลตอการแสดงออกทางศิลปะ เปนการแสดงออกภายใตอิทธิพลของมรดก
เกา (Archaic Heritage) ที่สะสมไว ประสบการณเก็บกด (Repressed Experience) ประสบการณ
ความทรงจํา (Remembered Experience) รวมทั้งความรูสึกสัมผัสและการรับรูที่เปนอยูในปจจุบันกาล 
ตามความเชื่อในเชิงจิตวิเคราะหแลว ความขัดแยงระหวางสัจภาวะของวัตถุและการนําเสนอของเด็ก 
ยอมสะทอนกระบวนการจติไรสํานึกในระบบสัญลักษณ ซ่ึงปฏิบัติการณอยางเกอืบจะเปนอิสระจาก
ประสบการณที่มองเห็นไดของเด็ก เปนกระบวนการสญัลักษณอยางหน่ึง 
 การที่เด็กแสดงออกเปนภาพงายๆ ยอมอธิบายในมุมมองของทฤษฏีจิตวิเคราะหได ใน
ทํานองวาเด็กนําเสนอจินตภาพภายใน ซ่ึงจินตภาพนั้นเกิดขึ้นจากพลังอํานาจไรสํานึก จิตไรสาํนึกสั่ง
การใหแสดงออกในรูปวงกลม ก็เพราะแรงขับสัญลักษณอันทรงพลังซ่ึงเด็กไมสามารถควบคุมจิตสํานึก
ของเขาได วงกลมนั้นอาจจะแสดงถึงครรภ ปาก หรืออกก็ได 
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 เม่ือจิตสํานึกของเด็กมีโอกาสพัฒนา สัญลักษณจะลดลง และมีสภาพเปนการนําเสนอภาพ
อันแทจริง แสดงโลกภายนอกมากกวาโลกภายใน เม่ือเด็กพบวาการแสดงออกของเขาไมสอดคลองกับ
ภาพจริง เขาจะพยายามอยางหนักในอันที่จะเก็บกดจิตไรสํานึกซึ่งเปนตวัชี้นําใน 
ขณะสรางสรรคความงาม ในคนที่สามารถเก็บกดจิตไรสํานึกอยางไดผล ก็ยอมพัฒนาพลังที่ดีในการ
นําเสนอภาพที่มองเห็นได เปนการเรียนรูจากภาพที่เห็นในผัสสะบนมานตา 
 
 ทฤษฏีเกสตอลท (Gestalt Theory) 
 นักทฤษฏี เกสตอล ที่เชื่อวา เม่ือเรามองวัตถุไมไดมองเห็นวัตถุในแงผลรวมของสวนตางๆ 
ที่มองไดโดยตรง แตมองเห็นภาพสวนรวมหรือจินตภาพรวมซึ่งกอโครงสรางขึ้นมาจากสมอง บน
พ้ืนฐานของความประทบัใจในภาพที่มองเห็นได และพ้ืนฐานการมองเห็นขึ้นอยูกับการรับรูเปนสาํคัญ 
คนเรารับรูและผานไปสูกระบวนการทางสมอง การรับรูของคนเราตางไปจากการรับรูภาพของกลอง
ถายรูปภาพจากมานตาจะกระตุนกระบวนการเคมี (Electrochemical Impulse) ในสมองภาพที่
มองเห็นไดกับภาพในสมองจึงตางกัน บางครั้งตามองเห็นภาพแตสมองไมรับภาพก็เปนไปได และ
ภาพในสมองอาจะลดตัดทอนหรอืขยายจากภาพจริงก็ไดเชนกัน 
 ตามทฤษฏี เกสตอลท ในระยะแรกการนาํเสนอของเด็กจะไมใชสัญลักษณ เปนการสรางขึ้น
ดวยกระบวนการทางสมองในเชิงนามธรรม เปนการจํากัดรายละเอยีดที่มีอยู เด็กยอมรูจักวัตถุ
มากกวาที่เขานําเสนอ จากเหตุผลในทฤษฏีน้ีการเสนอภาพรายละเอยีดของเด็กจึงไมใช 
การแสดงออกที่ดี แตการที่เด็กแสดงออกใหเรียบงายและลดตัดทอน เปนการสะทอนใหเห็นถึงความ
พยายามในการจัดระบบ หรือสรางโครงสรางใหกับจินตภาพในการรบัรูของเขา 
 เม่ือเด็กมีวุฒิภาวะสูงขึ้นเขาจะพบกับความไมพอใจในการแสดงออกทางความงามของเขา 
เขาจะตรวจสอบและควบคมุการรับรูภายในสมองของเขามากขึ้น การรับรูกับการเห็นมีความสัมพันธ
กันมากขึ้น แตการนําเสนอกลับขาดความสัมพันธกับการเห็น 
 ทฤษฏีในเชิงจิตวิทยาศิลปศึกษา อาจจะเปนพ้ืนฐานความคิดในอันที่จะผลักดันให การเรียน
การสอนศิลปศึกษาหรือการกําหนดกิจกรรมศิลปะเด็ก เปนไปอยางมีเหตุมีผล และมีเปาหมายกระจาง
ชัดขึ้น 
 
 1.2 ทฤษฎีการรับรูทางศิลปะ  
 การเขาใจถึงศิลปะเด็ก ตองเขาใจถึงพ้ืนฐานการแสดงออกที่เกี่ยวกบัสภาพการรับรูของเด็ก
อีกดวย เพราะการรับรูสภาพแวดลอมของเด็กแตละคน มีความผิดแผกแตกตางกนัออกไป ตางไปจาก
การรับรูของผูใหญอยางแนนอน สภาพการรับรูและการแสดงออกทางศิลปะของเด็กแบงออกเปน
ทฤษฏีตางๆ คือ 
 วิรุณ ตั้งเจริญ ไดแยกสภาพการรับรูและการแสดงออกทางศิลปะของเด็กออกเปนทฤษฏี
ตางๆ คือ 
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 ทฤษฏีเหมือนจริง (Naive Realism) 
 ทฤษฏีเหมือนจริงทางศิลปะขึ้นอยูกับสมมุติฐานทีว่า “ไมมีขอแตกตางกันระหวางรูปวัตถ ุ
และภาพที่เด็กรับรู” จากสมมุติฐาน หมายความวา เม่ือวัตถุสิ่งแวดลอมมีรูปทรง สี รายละเอียด 
อยางไร ภาพที่เด็กรับรูก็สามารถจะรับรูรูปทรง สี และรายละเอียดตรงกับความเปนจริงทุกประการ 
เม่ือเรารับศิลปะแบบเหมือนจริงเขามาสอนในโรงเรียนโดยเนนการฝกฝนดานฝมือ ไดผลงานที่
เลียนแบบวตัถุสิ่งแวดลอม สื่อที่ใชในการแสดงออกก็มีจํานวนจํากัด ซ่ึงทําใหการแสดงออกในลักษณะ
เหมือนจริงมีจุดออนยิ่งขึ้น 
  การสอนศิลปะเด็กในลักษณะเหมือนจริงจะสอดคลองกับสภาพการศึกษาทีย่ึดครเูปน
ศูนยกลางดวยเชนเดียวกัน มีลักษณะฝกฝนทางทักษะของศิลปะอีกดวยทําใหการเรียนการสอน 
ศิลปะในลักษณะเหมือนจริงไดรับการยอมรับอยางกวางขวางและเปนเวลานานพอสมควรแมฝกฝน
ศิลปะแบบเหมือนจริงจะเหมาะสมกับการฝกฝนของเดก็นักเรียนที่โตขึ้นแตการเขยีนภาพเหมือนจริงก็
ยังคงใชไดกับศิลปะเด็ก แตตองเปนเพียงสวนหนึ่งซ่ึงจะชวยใหเด็กมีประสบการณและการแสดงออกที่
หลากหลายยิง่ขึ้น และก็ตองไมใชแบบเหมือนจริงตามมาตรฐานของผูใหญ แตเปนแบบเหมือนจริง
ตามมาตรฐานของเด็ก โดยมีความแตกตางเฉพาะบคุคลเปนพ้ืนฐานในการแสดงออก 
 
 ทฤษฏีปญญา (Intellectualist Theory) 
 ตามแนวคิดของทฤษฏีปญญาทางศิลปะ มีความเชื่อรวมกันวา เม่ือเด็กเขียนสิ่งใดจะเขียน
ตามที่รู การทีเ่ด็กรูในที่น้ี หมายถึง การที่เด็กมีความรูตอสิ่งน้ันๆ เปนความรูในลักษณะที่เปนความคิด
รวบยอดตอสิง่น้ันเปนผลมาจากการสั่งสมประสบการณของแตละคน ภาพที่ปรากฏอยูเบื้องหนาเปน
เพียงตัวกระตุนใหคิดคํานึงถึงประสบการณเปนสิ่งน้ันๆนักทฤษฏีปญญาสรุปวา เด็กที่เขียนภาพตามที่
เขารูไมใชจากการที่เด็กมองเห็น การประยุกตทฤษฏปีญญามาใชสําหรับศิลปะเด็ก สามารถนํามาใชได
อยางดี เพราะเปนการเปดโอกาสใหเด็กเสนอสติปญญาของเด็กแตละคนที่ไดสะสมประสบการณและ
การรบัรูจนเกดิเปนความคดิรวบยอดในจิตสํานึกของเด็ก ซ่ึงความคิดรวบยอดจะถูกตองและดีงาม
เพียงใดยอมขึ้นอยูกับการเตรียมการของผูใหญทั้งทางบานและโรงเรยีน 
 สําหรับการเรยีนการสอนศิลปะเด็กโดยทัว่ไปไมไดยึดทฤษฏีน้ันเพียงทฤษฏีเดียวเพราะ 
ขีดจํากัดของกิจการนี้มีอยู แนวคิดของทฤษฏปีญญาจึงถูกนําไปแทรกหรือผสมผสานกับแนวคดิอ่ืนๆ 
ดวย เพ่ือใหเด็กไดเสนอความคิด ไดแสดงออกและไดรับประสบการณที่กวางขึ้น เพราะประสบการณ
ทางศิลปะควรมีลักษณะบรูณาการหลายดาน เชน การเสนอความคดิ รูปแบบสรางสรรค การแสดง
อารมณ การบันทึกสภาพ แวดลอม เปนตน 
 
 ทฤษฏีการรับรู (Perceptual Theory) 
 จากแนวคิดจิตวทิยา เกสตอลท (Gestalt Psychology) ในแงการรับรูจากสภาพสวนรวมมาสู
สวนยอย ไดสวนผลมาสูทฤษฏีของ อารนไฮม (Arnheim’s Theory) ซ่ึงไดเสนอหลักการโดยสรุปวา 
“เด็กเขียนภาพตามที่เห็น” โดยเชื่อในกระบวนการรบัรูที่เริ่มจากการมองเห็นสิ่งตางๆ ในสภาพ
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สวนรวมทั้งหมด แลวจึงมองเห็นรายละเอียดตามมา จะพบวาวัยเด็กในชวงแรกจะเขียนภาพวตัถุ
สิ่งแวดลอมเปนรูปทรงงายๆไมมีรายละเอียดมากนักตอเม่ือเด็กโตขึ้นภาพเขียนของเขาคอยๆ เพ่ิม
ความซับซอนหรือรายละเอียดขึ้น นอกจากการรับรูจะตางกันตามวยัแลวความสามารถในการมองเห็น
รายละเอียดยงัแตกตางกันแตละเฉพาะบคุคลอีกดวย ทั้งน้ีขึ้นอยูกับสมรรถภาพในการรับรูของแตละ
คนซึ่งอาจเกี่ยวของกับสติปญญาประสบการณความตั้งใจ และสภาพวฒันธรรมที่แตกตางกัน 
 ตามแนวคิดทฤษฏีการรบัรู ไดสงผลมาถึงการเรียนการสอนเปนอยางมากชวงเวลาหนึ่ง  
โดยครูจะพยายามชี้แนะใหเด็กมองไปยังวัตถุสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว มองใหเห็นเปนรูปทรงงายๆ กอน
แลวจึงมองรายละเอียดตามมา ซ่ึงตอมาเม่ือมีการเขียนภาพของเด็กเนนเสรีภาพมากขึ้น วิธีการเหลานี้
จึงคอยๆ เปลีย่นไป จากวิธกีารสอนตามแนวคิดนี้ไมไดพัฒนาใหกวางออกไป ทําใหการเรียนวาดเขียน
ของเด็กเกิดรูปแบบที่ซํ้าซากจําเจ การเรียนการสอนที่ไมเราใจและเกิดการเลียนแบบรูปแบบกนัอยาง
มาก การเขียนตามวิธีการขางตนจึงลดความสําคัญลง 
 
 ทฤษฏีความรูสึกและการเห็น (Haptic and Visual Theory) 
 ทฤษฏีความรูสึกและการเหน็เปนแนวคิดที่ประมวลมาจากความคิดของนักศิลปะ โลเวน 
เฟลด (Lowenfeld) ที่เชื่อวา “เม่ือเด็กพบเห็นสิ่งใดสิ่งหน่ึง เด็กไมเพียงแตรับรูรูปทรงของวัตถสุิ่งของ
เทานั้น แตจะเกิดความรูสึกอยางเสรีภาพ และเชื่อม่ันวาการสงเสริมการแสดงออกในลักษณะนี้ยอม
สรางเสริมใหเด็กเกิดคุณคาอยางกวางขวาง ทั้งในแงคุณคาทางศิลปะและคุณคาทางดานบุคลิกภาพ 
โดยเฉพาะทางดานบุคลิกภาพนั้นเกี่ยวของกับความรูสึกสัมผัสที่มีตอสภาพแวดลอมรอบดาน เด็กจะ
แสดงอารมณดวยความรูสกึที่มีตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงโดยตรง เด็กไมเนนการแสดงออกดวยการสรางสรรค
กลวธิีอยางเดนชัดแตแสดงออกอยางตรงไปตรงมาตามความรูสึกสัมผัสของเขา ซ่ึงอาจจะแสดงออก
ดวยสี ร้ิวรอย และรูปทรงอยางงายๆ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2539: 235-141)  
 กลาวสรุปไดวา ครูสามารถนําแนวความคิดในแตละทฤษฎีมาใชในการสอนศิลปะใหบรรลุ
วัตถุประสงคที่วางไว โดยจัดกิจกรรมการสอนตามทฤษฎีน้ันๆ ใหเหมาะสมกับ วุฒิภาวะและระดับ
ความสามารถของนักเรียนแตละกลุมหรือบุคคล 
 
 การรับรูจากประสาทสัมผัสทั้งหา (Sensibility) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2526: 296) กลาวถึง กิจกรรมที่เกี่ยวของกับการรับรูดวยประสาทสมัผัสเปน
กิจกรรมที่เนนประสาทสัมผัสหลายดาน ทั้งประสาทสมัผัสทางตา มือ และความรูสึกสัมผัสเกี่ยวกับ
รูปทรง พ้ืนผิวและวัสดุตางๆ เปนการเปดโอกาสใหเด็กรูจักทดลอง คนควารูปแบบ ปฏิบตัิดวยวัสดุที่
แตกตางกันหลายชนิดซึ่งแตละชนิดจะมีคุณสมบัติแตกตางกันออกไป ทําใหไดรับประสาทสัมผัสหลาย
ดานตามวิธีการและความรูสึกตอบรับตอวัสดุตางๆ รูจักนํามาประกอบเขาดวยกนัตามประโยชนและ
หนาที่ที่เหมาะสม 
 ปรีดา ชื่นเชย (2543: 170 ) กลาวถึง การเรียนรูโดยผานประสาทสัมผัสรูป รส กลิน่ เสียง 
สัมผัส จิตใจระดับแรกสุดของคนเรา คือ จิตสํานึก ทําหนาที่เกี่ยวกบัการรับความรูสึกจาก สิ่งเรารอบๆ 
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ตัว โดยผานประสาทสัมผัสและอวัยวะตางๆ ของรางกาย การที่เด็กเล็กๆ ตื่นเตนสนุกสนานไปกับ
ธรรมชาติ การสัมผัสสิ่งแวดลอมตางๆ โดยใชอวัยวะตางๆ รับรูความรูสึกรอบตัวแปลกๆ ใหมๆ  ทําให
จิตสํานึกของเด็กไดรับการพัฒนาอยางรวดเร็ว และนอกจากนั้นยังเปนพ้ืนฐานสําคัญของการพัฒนา
สติปญญาและความสามารถในการเรียนรูสิ่งตางๆ ของเด็กเม่ือเติบโตขึ้นอีกดวย 
 วิรุณ ตั้งเจริญ และคณะ (2543: 31) ไดกลาวถึง กิจกรรมที่เกี่ยวของเปนประสาทสมัผัส 
ทั้งหา ไวดังน้ี 
 1.  กิจกรรมการวาดภาพสัมผัส โดยปกติแลวการวาดภาพหรือ Drawingมักเปนการวาดภาพ
โดยการมองไปที่วตัถุหรือรูปทรงที่จะวาด แลววาดภาพลงบนระนาบ โดยที่ผูวาดจะดูทั้งวัตถุหรือ
รูปทรงเบื้องหนาและภาพทีป่รากฏ และมักมุงเนนความเหมือนระหวางภาพที่ปรากฏและวตัถหุรือ
รูปทรงเบื้องหนาเปนประการสําคัญ ซ่ึงการเขียนภาพเชนน้ันเปนวธิีการหนึ่งไดรับการฝกฝนกนัมาก
จากอดีต การวาดภาพดังกลาวอาจขาดการสังเกตในรายละเอียด และขาดความสมัพันธระหวางเคลื่อน
สายตากับการลากเสน กิจกรรมการวาดภาพสัมผัสมุงเนนการใชสมาธิที่จะใชสายตาสัมผัสไปบนวัตถุ
หรือรูปทรงเบือ้งหนา ทั้งรูปทรง รูปราง เสน ลักษณะ ผิว สังเกตและเคลื่อนสายตาไปชาๆ กําหนดให
มือลากเสนอยางชาๆ เชนกัน ตามการเคลื่อนของสายตา โดยไมกังวลถึงความเหมือนเปนดานหลัก 
การเขียนภาพจะไมมองมือหรือภาพบนกระดาษจนกวาจะเขียนภาพเสร็จสิ้นลง ภาพที่ปรากฏจะเปน
ภาพเสนที่แสดงความนุมนวลตามการสมัผัสหรือตามการเคลื่อนของสายตาบนวตัถุหรือรูปทรงที่
ตองการวาด 
 2. กิจกรรมการเขียนภาพจากเพลง การเขยีนภาพจากเพลงมักเปนกิจกรรมใชเพลงที่มีเน้ือ
รอง และการเขียนภาพที่เขยีนภาพตามเนื้อรองในเพลงนั้น ซ่ึงกิจกรรมเชนนั้นจะไดภาพที่แสดง
เน้ือหาของเพลงชัดเจน แมไมตองมีเพลงก็สามารถเขียนเปนภาพได โดยแทจริงแลวคุณคาของเพลง
จะอยูที่ทวงทาํนองลีลาองเพลงเปนดานหลัก เพลงจะมีเน้ือรองหรือไมมีเน้ือรองก็ได บทเพลงทีมี่
เฉพาะทํานองอาจเปดโอกาสใหผูฟงไดจินตนาการอยางอิสระ บนพ้ืนฐานประสบการณของตนเอง การ
เขียนภาพจากเพลงในกิจกรรมนี้เปนเพลงที่มีเฉพาะทํานองเปนเพลงสนุกเพื่อใหเด็กไดแปรความ
สนุกสนานเพลิดเพลินจากการฟงเพลงสรางเปนภาพทางทัศนศิลปเปนการปรับเปลี่ยนความรูสึกสัมผัส 
(Sensibility) จากการฟงไปสูภาพที่มองเห็นได 
 3. กิจกรรมการเขียนภาพจากกลิ่น การเขยีนภาพจากกลิ่นเปนกิจกรรมในเชิงสุนทรยีศึกษา 
(Aesthetic Education) ที่มุงพัฒนาความรูสึกสัมผัส จากโสตประสาทหนึ่งแปรไปแสดงออกอีกโสต
ประสาทหนึ่ง ทํานองเดียวกบักิจกรรมการเขียนภาพจากเพลง ในแงความรูสึกสัมผัสแลวกลิ่นให
ความรูสึกสะอาดไดกลิ่นใหความรูสึกสกปรกไดกลิ่นใหความรูสึกสวยงามไดการแสดงออกทางศิลปะ
มิไดจํากัดไวเพียงเฉพาะการมองเห็นภาพและเขยีนเปนภาพ ทัศนศลิปอาจเกี่ยวของกับเสียง กลิ่น 
แสง บรรยากาศ ลีลาการเคลื่อนไหว ฯลฯ ซ่ึงเปนการพัฒนาการรวมสมัยในปจจุบนั 
 4. กิจกรรมการเขียนภาพจากรส การเขียนภาพจากรสก็เปนกิจกรรมในเชิงสุนทรยีศึกษา
ดวยเชนกัน มุงแปรความรูสกึสัมผัสไปสูการสรางสรรคอีกความรูสึกสัมผัสหนึ่ง เปนการพัฒนา
ประสิทธิภาพในการรับรูและการแสดงออกไปพรอมกัน แมความรูสึกสัมผัสทางดานรสจะนํามาใชใน
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การแสดงออกทางทัศนศิลปไมมากนัก แตอีกมิติหน่ึงสีก็ใหความรูสึกเกี่ยวกับรส สใีหความรูสึก
เกี่ยวกับเสียง สีใหความรูสกึเกี่ยวกบักลิน่ไดเชนกัน และในชวีติจริงไมอาจแยกความรูสึกสัมผสัเหลานี้
ออกจากกันไดโดยเด็ดขาด เรารับรูจากโสตประสาทรวมกันและรูสึกรวมกัน 
 5. กิจกรรมการเขียนภาพจากวัตถุสัมผัส การเขียนภาพจากวัตถุสัมผัสเปนกิจกรรมใน
ลักษณะสุนทรียศึกษาอีกกจิกรรมหนึ่ง เปนการถายทอดวัตถุสัมผัสแปรไปสูการเขียนภาพระบายสี 
กิจกรรมการเขียนภาพจากวัตถุสัมผัส มิไดเนนการเขียนภาพรูปทรง แตเนนการแสดงออกที่มีตอวัตถุ 
สัมผัส ผิวสัมผัสและความรูสึกที่เกิดขึ้นจากการสัมผัสโดยมองไมเห็นรูปทรง ความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้น
อาจเปนความรูสึกนุมนวล รูสึกขยะแขยง รูสึกเปยก ฯลฯ ความรูสึกสัมผัสทางดานวัตถุสัมผัสที่มี
ความสัมพันธกบัการแสดงออกทางดานทัศนศลิปโดยตรงเพราะถาผลงานทัศนศลิปที่แสดงรูปทรงวัตถุ
สิ่งของสามารถแสดงความรูสึกสัมผัสทางดานวัตถุสัมผสัเหลานั้นไดการแสดงออกนาจะมีความหมาย
ยิ่งขึ้น 
 จึงสรุปไดวา มนุษยทุกคนตางเริ่มเรียนรูโลกหรือความรูสึกตางๆ ในโลกดวยความรูสึกทั้งสิ้น 
จวบจนเขาสูวยัที่ตองเรียนในระบบโรงเรยีนจะถูกสอนใหรูดวยเหตุดวยผลมากขึ้น จนในที่สุดความ
ถนัดโดยธรรมชาติทางการเรียนรูดวยความรูสึกก็จะถูกกลืนหายไป สุดทายกลายเปนผูใหญที่มีเหตุผล 
แตไมมีความรูสึก ดังน้ันการพัฒนาตัวเด็กโดยผานกิจกรรมสรางสรรคทางศิลปะจากประสาทสมัผัสทั้ง
หาเปนการวางพื้นฐานสําหรับตวัเด็กใหเปนผูที่มีความคิดฉับไวในการแกปญหาและประสบการณ
ตางๆ ที่อยูรอบตวั 
 
 1.3 ความสําคัญและทฤษฎีเกี่ยวกับพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก 
 จากการศึกษาทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก และการวิจัยเกี่ยวกับการวาดภาพของ
เด็กนั้น พบวา การเปลี่ยนแปลงทางวุฒิภาวะของเด็กจากวัยหนึ่งไปสูอีกวัยหนึ่ง มีผลตอการเขยีนภาพ
ของเด็กอยางชัดเจนซึ่งพิจารณาจากการเริ่มตนจากภาพขีดเขี่ยสบัสนในชวงกอนวัยเขาโรงเรียน เด็ก
พัฒนาไปสูการเขียนภาพวงกลม วงรี รูปทรงแทนคน และสิ่งของ หลังจากนั้นก็เพ่ิมรายละเอียดเขาไป
ในรูปทรงพื้นฐานพรอมทั้งการปลอยบริเวณวางที่มีความหมาย มีภาพที่แสดงการเคลื่อนไหวเพิ่มการ
สนองตอบตอภาพที่มองเห็นทางดานรูปทรง สี และตําแหนงของวัตถุในบริเวณวางหลังจากนั้นก็กาว
ไปสูการแสดงออกในลักษณะเหมือนจริง พัฒนาการทางวุฒิภาวะดานการแสดงออกทางศิลปะนั้ไดรับ
การศึกษาคนควา และบันทกึไวอยางชัดเจนในงานวิจัยของ โลเวนเฟลด และบรติเตน (Lowenfeld; & 
Brittain , 1987) ซ่ึงยืนยันวาการเปลี่ยนแปลงทางดานการแสดงออกในสิ่งที่มองเห็นไดน้ีเปนปฏกิิริยา
สนองตอบตอการเปลี่ยนแปลงของสติปญญา อารมณ สังคม การเรียนรู สุนทรียะ และการสรางสรรค
ภายในตวัเด็ก 

 โลเวนเฟลด และบรติเตน (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท.  2544: 227-234; อางอิงจาก Lowenfeld; 
& Brittain.  1987) จากขอมูล โลเวนเฟลดและบรติเตน (1987) สรุปพัฒนาการทางศิลปะของเด็กโดย
ย้ําวาเขาทั้งสองมุงนําเสนอถึงปฏิสัมพันธระหวางเด็กกบัศิลปะของเด็ก เพ่ือใหผูใหญไดตระหนักถึง
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ความรูสึกและการเฉียบไว (Sensitivity) ตอกระบวนการสรางสรรคของเด็ก ครูจะตองรับผิดชอบตอ
การสรางสิ่งแวดลอมทางการเรียนรู ในทีน้ี่จะกลาวถึงเฉพาะสวนที่เกี่ยวของกับงานวิจัย 
 
 วัยแหงมโนทศัน (The Schematic Stage) ระหวางอายุ 7-9 ขวบ: วัยสราง มโนทัศน 
ลักษณะของการวาด (Drawing Characteristics) 
 1. การวาดแสดงออกถึงพัฒนาการของการคิดสรางมโนทัศนขึ้นในระบบความคิด  
(cognitive development) เด็กจะวาดซ้ําๆ หรือทําการเคลื่อนไหวในทิศทางซ้ําๆ สอถึงการพยายามทํา
ความเขาใจกับมโนทัศนเหลานั้น 
 2. มโนทัศนเปลีย่นไปเม่ือมีความหมายพิเศษเกิดขึ้นแกเด็ก 
 3. การวาดแสดงใหเห็นถึงความรู ความเขาใจมโนทัศนมากกวาการเห็นหรือรับรูทางตา 
 4. รูปที่วาดมักแสดงออกอยางโดดเดน ตรงไปตรงมาและแบนๆ 
 5. รูปวาดของเด็กวัยน้ีมักแสดงถึงความรูของเด็กเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมรอบ  ๆตัวเด็ก 
 
 การใชเน้ือที่ในการวาด (Space Representation) 
 1. รูปที่วาดมักแสดงเสนฐาน (พ้ืนดิน) – ทองฟา - และอากาศอยูตรงกลาง 
 2. รูปวาดมักแสดงถึงการจัดภาพอยูในลักษณะ 2 มิติ 
 3. ไมมีการแสดงมิติโดยการใชวิธีทบัซอนกัน (overlapping) หรือจะมีก็นอยมาก 
 4. สื่อความหมายในดานเนื้อที่ หรือพ้ืนที่ ในลักษณะที่ตองการใหผูดูเห็นดังที่ตนเห็นโดยวิธ ี
   4.1 ถายทอดจากมุมมองดานแปลนหรือมุมตานก (bird’s – eye view) 
   4.2 แสดงลักษณะโปรงใสหรือแบบเอ็กซเรย (x – ray) 
   4.3 สลับดาน (แบบจิตรกรรมอียิปต) 
 5. มีการใชเสนฐานมากกวาหนึ่ง (multi – base lines) (เสนฐาน คือ เสนแสดงพื้น หรือพ้ืนดิน 
เด็กในวัยน้ีเริม่เขาใจวาทกุสิ่งตองตั้งอยูบนพ้ืนมิใชลอยอยูกลางอากาศ แตเด็กวยัน้ีจะวาดทุกสิง่ตั้งอยู
บนเสนนี้โดยมิไดล้ําออกมานอกเสน คือ เด็กยังไมถายทอดพื้นในลกัษณะเนื้อที่แตเปนลกัษณะเสน
เทานั้น) 
 6. ใชสัญลักษณในการแสดงออกถึงสิ่งแวดลอม 
 
 การแสดงออกดานรูปคน (Human Flgure Repressentation) 
 1. มักวาดรูปคนลักษณะหนึ่งๆ ซํ้าๆ หลายๆ รูป 
 2. รูปรางของรูปคนที่วาดมักประกอบดวยรปูรางแบบเรขาคณิต 
 3. ขา แขน เร่ิมมีเน้ือที่ มิใชสักแตเปนเสน  ๆเหมือนวัยกอน บางก็วาดอยูถูกที่ทาง 
 4. การวาดเกินความเปนจริง หรือตัดทอนมีปรากฏใหเห็น ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงวา
ประสบการณที่เด็กไดรับเพ่ิมขึ้น ยอมเปลี่ยนมโนทัศนทีเ่ด็กมีอยูเดิม 
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 5. สัดสวนของรปูวาดแลวแตความรูสึกหรอือารมณของเด็ก (ตัวคนในภาพ เชน ตัวเองอาจ
ใหญ แตวาดพอแมหรือนองตัวนิดเดียว) 
 
 วัยเกาะกลุม (Gang Age) ระหวางอายุ 9 – 12 ป: วัยเริ่มสรางงานในลักษณะเหมือน
จริง 
 1. ลักษณะของการวาด (Drawing Characteristics) 
  1.1 เริ่มใสใจกับรายละเอียดมากขึ้น 
  1.2 เริ่มพิถีพิถันกบังานวาดของตนเอง (รูวาตวัวาดไดดีไมดีเชนไร) 
  1.3 เริ่มใสใจถึงสิ่งแวดลอมในภาพ 
  1.4 ถายทอดเหตุการณในลักษณะตกแตงมากกวามุงถายทอดลักษณะตามธรรมชาต ิ
  1.5 ยังไมมีความเขาใจกับเรื่องของแสงและเงา 
 2. การใชเน้ือที่ในการวาด (Space Representation) 
  2.1 เสนฐานที่แสดงพื้นดิน (base line) เริ่มหายไปจากภาพเปลี่ยนเปนเนื้อที่แทน 
  2.2 เริ่มมีลักษณะที่สอวามีการถายทอดมิติ โดยวิธีทบัซอน (overlapping) 
  2.3 เริ่มสอวาวตัถตุางๆ ในภาพมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกัน 
  2.4 ทองฟาเริ่มพบกับพ้ืนดินที่เสนขอบฟา (horizontal line) 
  2.5 มีการวาดที่สอวาแสดงมิติหรือความลึกดวยการวาดวตัถุในภาพใหมีขนาดตางๆ กัน 
(สิ่งที่อยูดานหนาใหญกวาสิ่งที่อยูหลัง) 
 3. การแสดงออกดานรูปคน (Human Figure Representation) 
  3.1 มโนทัศนเกี่ยวกับรูปคนเริม่เปลี่ยนไป 
  3.2 มีการวาดรายละเอียด เชน กระดุม ลายเสื้อ ฯลฯ 
  3.3 ลดการวาดเกนิความเปนจรงิและการตัดทอนนอยลง ลดบางสวนของรางกายเพื่อ 
เนนถึงบางสิ่ง (เชน ทาทาง) ตัวอยาง เชน การวาดถายทอดทาทางในบางลกัษณะจะไมสามารถเห็น
ทุกสวนของรางกายไดอยางชัดเจนครบถวน 
  3.4 สวนตางๆ ของรางกายมีความหมายเชนเดิมเม่ือสวนนั้นอยูตางหากไมรวมอยู 
กับรางกาย 
  3.5 รางกายอยูในลักษณะแข็งทือ่ขึ้น (เพราะเริ่มตระหนักวารางมนุษยมีโครงกระดูกหรือ
มิฉะนั้นก็จะเร่ิมระมัดระวังในการวาดมากขึ้น ไมเฉียบขาดเชื่อม่ันเชนเคย) (มะลิฉตัร เอ้ืออานันท. 
2545: 227-234) 
 สมสมร ภูประกร (2531) ศกึษาพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กในระดับประถม 
ศึกษาไดกลาวถึงกริฟฟทส (Griffiths: 1945)ที่ไดแนะนาํขอเสนอความคิดเกี่ยวกับขั้นพัฒนาการ แบง
ออกเปน 11 ขั้น และนําเรือ่งนี้ไปสัมพันธกับพัฒนาการทางจินตนาการของเด็กในวัยตางๆ ดังน้ี  
 ระยะที่ 1 เปนระยะทีข่ีดเขี่ยซ่ึงยังไมสามารถแยกความแตกตางได 
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 ระยะที่ 2 เปนระยะที่เขียนรปูทรงเรขาคณิตหยาบๆ สวนมากเปนวงกลม สี่เหลี่ยมพรอมตั้ง
ชื่อใหดวย เชน ประตู หนาตาง แอปเปล เปนตน 
 ระยะที่ 3 เปนระยะทีว่าดรูปสิ่งของ โดยการใชเสน และสี่เหลี่ยม หรือวงกลม เทานัน้ 
 ระยะที่ 4 เปนระยะทีว่าดภาพโดยใชวงกลม และเสน โดยมีจุดมุงหมายหลักเปนเคาโคลง
มนุษย 
 ระยะที่ 5 เปนระยะทีต่ั่งชื่อภาพที่ตนเองเขียนขึ้นเปนสิง่ตางๆ ที่ตอเน่ืองกันไป 
 ระยะที่ 6 เปนระยะทีต่ั่งใจเขียนสิ่งใดสิ่งหนึ่งไดในชวงเวลาหนึ่ง งานที่วาดเดนชดัขึ้น กลา
แสดงออกมีความเอาใจใสมากขึ้น และมีรายละเอียด 
 ระยะที่ 7 เปนระยะการวาดภาพตอเน่ืองกัน แตความสัมพันธของภาพชัดเจนขึ้น และ
สามารถดูออก และเขาใจ 
 ระยะที่ 8 เปนระยะวาดภาพสังเคราะหบางสวนแสดงความสัมพันธซ่ึงกันและกันในภาพ 
 ระยะที่ 9 เปนระยะทีว่าดภาพบริสุทธิเ์พียงภาพเดียว 
 ระยะที่ 10 เปนระยะทีว่าดภาพผสมกันหลายๆ ภาพ 
 ระยะที่ 11 เปนระยะพัฒนาการวาดภาพเปนชุดๆ ตางกัน  
 จากขอมูลดังกลาวเห็นไดวา วัย จินตนาการ ความคิดสรางสรรค ตลอดจนสภาพแวดลอม
ตางมีอิทธิพล ซ่ึงเปนองคประกอบหนึ่งที่มีผลตอพัฒนาการดานตางๆ ของเด็ก โดยเฉพาะดาน
ศิลปศึกษาอันเปนสวนสําคญัในการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเด็กไปในทศิทางตางๆ ตอไปในอนาคต 
 วิรุณ ตั้งเจริญ กลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะของเด็กวัย 7 – 11 ป ไววาการแสดงออก
ทางศิลปะของเด็กวัย 7 – 11 ป เปนการแสดงออกในลักษณะเลยีนแบบวตัถสุิ่งแวดลอมที่ตนมองเห็น
ได การเขียนภาพคนก็จะเนนความแตกตางระหวางเพศชายและเพศหญิงดวยเสื้อผาเครื่องแตงกายซึ่ง
อาจจะเปนผลจากการที่เด็กวัยน้ีคิดวาตนเองมีความสําคัญมาก การเขียนภาพก็ดูเสนแข็งกระดางมาก
ขึ้นดวย 
 เด็กเริ่มเปลี่ยนจากเสนฐานมาแสดงพื้นราบ เด็กจะมีปญหากับการจัดบริเวณวางบนพื้นภาพ
มากขึ้น ไมม่ันใจกับการจัดวางภาพ พยายามเนนความรูสึกดวยการใชสี เริ่มเห็นวาสีเปนสิ่งสําคัญใน
การแสดงออกมากขึ้นดวย พยายามใชสตีามประสบการณที่เด็กมีตอสภาพแวดลอมการเขียนภาพเริ่ม
แสดงลักษณะการประดิษฐตกแตงภาพเพิ่มขึ้นดวย เด็กมองจากภาพจริงจากสิ่งแวดลอม รูปทรงจะวาง
ซอนกันตามที่มองเห็นโดยไมไดเปดเผยบริเวณทีถูกบังเสนมีลักษณะคลายความจริงมากกวารูปแบบ
ทางเรขาคณติ (วิรุณ ตั้งเจริญ.  2539: 122) 
 กลาวสรุปไดวา การวาดภาพของเด็กอายุ 9 -11 ป เปนชวงวัยที่เด็กพยายามแสดงออก เด็ก
เริ่มใสรายละเอียดมากขึ้น พิถีพิถันกับงานวาดของตน ลดการลอกเลยีนแบบ เริ่มใสใจสิ่งแวดลอมใน
ภาพ เริ่มใชสีที่เห็นจากสิ่งแวดลอม แตผลงานยังอยูในลักษณะ 2 มิติ ยังไมมีความเขาใจเรื่องแสงเงา 
ภาพยังมีลักษณะแข็งไมมีชีวิตชีวา เด็กวยัน้ีเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงทางดานรางกายและอารมณ มีการ
พัฒนาการวาดภาพใหเหมือนจริง แมจะยังไมสามารถวาดไดตามทีต่นตองการ เด็กในวัยน้ีถาขาดการ
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สงเสริมการวาดภาพ ความสามารถของเด็กวัยน้ีจะคงที่เม่ือเลยวัยน้ีก็ยากที่จะพัฒนาตอไป ฉะน้ันการ
สอนของครูจะชวยสรางเสรมิพัฒนาการของเด็กใหดีขึ้นได 
  

 1.4 ลักษณะสภาพแวดลอมที่มีผลตอการวาดภาพระบายสีของเด็ก 
 สภาพแวดลอมพื้นที่เขตยานนาวา 
 สํานักงานเขตยานนาวา ตั้งอยูเลขที่ 209/1 ถนนนราธิวาสราชนครินทร 28 เขตยานนาวา 
กรุงเทพ ฯ มีพ้ืนที่ 16.662 ตารางกิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอดังน้ี 
 ทิศเหนือ ติดตอเขตสาทร 
 ทิศใต ติดตอแมนํ้าเจาพระยา เขตราษฏรบูรณะ และอําเภอพระประแดง 
 ทิศตะวันออก ติดตอเขตคลองเตย และแมนํ้าเจาพระยา 
 ทิศตะวันตก ติดตอเขตบางคอแหลม 
 พ้ืนที่การปกครองแบงออกเปน 2 แขวง คอื แขวงชองนนทรี และแขวงบางโพงพาง มี
ประชากรรวมทั้งสิ้น 87,527 คน (สถิติเดือนกันยายน 2551) มีบานที่พักอาศัยรวมทั้งสิ้น 41,419 
หลังคาเรือน ชุมชนที่ไดรับการจัดตั้งตามระเบียบกรุงเทพมหานคร จํานวน 23 ชุมชน ประชากรสวน
ใหญนับถือศาสนาพุทธมีบางสวนนับถือศาสนาอิสลามและศาสนาครสิตประกอบอาชีพคาขาย รับจาง
ทั่วไป และองคการของรัฐ 
 สภาพทางเศรษฐกิจพ้ืนทีเ่ขตยานนาวาเปนเขตชุมชนหนาแนนมีอาคารพาณิชยจํานวนมาก 
บางสวนยังเปนเขตเกษตรกรรม มีโรงงานอุตสาหกรรมในเครือบริษทัสําคัญตั้งอยูหลายโรงงานดวยกัน 
เชน บริษทัในเครือสหพัฒนาพิบูลย เขตยานนาวา เปนแหลงเศรษฐกจิที่สําคัญแหงหน่ึงจัดใหเปนพ้ืนที่
พิเศษ เขตเศรษฐกิจพระรามที่3 หรือพ้ืนที่หัวแหวนอตุสาหกรรมมีวัดจํานวน 9 วัด มัสยิด 2 แหง 
โบสถคาทอลกิ 1 แหง สถานีตํารวจมี 2 แหง มีสถานศึกษาทั้งในระดับอนุบาล ประถมศึกษา
มัธยมศึกษา รวมทั้งอาชีวศกึษารวม 23 แหง ผลิตภัณฑชุมชนเขตยานนาวา เชน กลุมอาชีพเจียรนัย
มุกและพลอย กลุมผลไมแปรรูปไทย กลุมบานเรือนไทยจําลอง กลุมอาชีพชมรมชางทอองพระนครใต 
กลุมอาชีพงานประดิษฐจากผาใยบวัและผลิตภัณฑสมุนไพร เปนตน สิ่งกอสรางที่โดดเดน ไดแก 
สะพานวงแหวนอุตสาหกรรม นอกจากยังมีหางสรรพสินคาขนาดใหญ 3 แหง ไดแก โลตัส แมคโคร 
และเซ็นทรลั สําหรบัทางดานวัฒนธรรมและประเพณทีี่สําคัญ ไดแก ลอยกระทง สงกรานต บวชนาค 
แตงงาน การแหเทียนพรรษา การทําบญุตักบาตร เปนตน 
 
 สภาพแวดลอมของโรงเรยีน 
 โรงเรียนวัดดอกไมตั้งอยูในพ้ืนที่แขวงบางโพงพาง เขตยานนาวา กรุงเทพมหานคร มีพ้ืนที่ 
7 ไร 2 งาน มีอาคารเรียน 4 หลัง หอประชุมใหญ 1 หลัง บานพักครู 2 หลัง บานพักภารโรง 4 หลัง 
จํานวนครู 44 คน นักเรียน 980 คน พ่ีเลีย้ง 5 คน ภารโรง 8 คน เปดสอนตั้งแตชัน้อนุบาลจนถงึชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6 กิจกรรมเดนๆ ที่โรงเรียนจัดไดแก กิจกรรมการทําบุญวันขึ้นปใหม การเวียนเทียน
รอบพระอุโบสถ เน่ืองในวนัสําคัญทางศาสนา กิจกรรมการเขาคายพุทธบตุร การแหเทียนพรรษาพิธี
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ไหวครู กิจกรรมวันแม วันพอ การไปทัศนศึกษา การอยูคายพักแรมของลูกเสือสามัญและยุวกาชาด 
กีฬาสี วันสุนทรภู การจัดนิทรรศการทางวิชาการ การปลูกพืชผักสวนครัว สวนพฤกษศาสตร ดนตรี
ไทย เปนตน หอประชุมใหญของโรงเรียนเปนสถานทีฝ่กอบรมประชุมสัมมนาของขาราชการครูและ
หนวยงานตางๆ เปนสถานที่จัดกิจกรรมอ่ืนๆ เชน การจัดนิทรรศการการแขงขัน การแสดงของ
นาฏศิลป การฝกซอมมหกรรมดนตรีไทยของนักเรียนกรุงเทพมหานคร การเลนละคร การแสดงของ
นักเรียน ใชเปนที่จัดเลี้ยง งานแตง งานบวช วันปใหม เปนตน ใกลโรงเรียนมีศนูยเยาวชนเปนสถานที่
ใชสอนเยาวชนที่มีความสนใจในดานกีฬานาฏศิลปและศิลปะ เวลาประมาณ 6.30 น. จะมีประชาชนมา
เตนออกกําลังกายทุกวันโรงเรียนอยูใกลแมนํ้าเจาพระยาและสะพานพระราม 9 
 
 สภาพแวดลอมของชุมชน 
 ลักษณะมีบานเรือนหนาแนนผูคนในชุมชนมาจากภาคตางๆ สวนใหญมาจากภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือ อาชีพสวนมากจะมีอาชีพรับจาง ทํางานโรงงาน คาขาย แตอาชีพอ่ืนก็มีบาง เชน  
รับราชการ ทาํธุรกิจสวนตัว ผูปกครองนักเรียนจะมีฐานะยากจน เด็กบางคนพอแมหยารางกัน ใน
ชุมชนจะมีหางสรรพสินคาขนาดใหญ 3 แหง มีโรงงานขนาดใหญผลิตเสื้อผาสําเร็จรูป สบู ยาสีฟน 
ผงซักฟอก และของใชตางๆ นอกจากนี้ยังมีบริษัท รานคา อีกมากมาย มีตลาดสดทุกวันพุธจะมี 
ตลาดนัดขายผัก ผลไม อาหาร เครื่องนุงหม และสินคาหลากหลายชนิด วัฒนธรรมประเพณี ไดแก 
การทําบุญตักบาตร การเวียนเทียน เน่ืองในวันสําคัญทางศาสนา ประเพณีสงกรานต ลอยกระทง  
บวชนาค การบรรพชาสามเณร จะมีประเพณีแขงเรือยาว การแสดงลิเก ดนตรีในเทศกาลสําคัญ เชน 
วันลอยกระทง มีสวนสมเด็จยาเปนสถานที่พักผอน 
 
 1.5 กิจกรรมการเรียนการสอนและวิธีสอนศิลปะ 
 กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ 
 กิจกรรมศิลปะ หมายถึง งานศิลปะที่นักเรียนศิลปะจะตองฝกปฏิบตัหิลังจากเรียนภาคทฤษฏี
หรือภาคปฏิบัติเพ่ือฝกใหเกดิความชํานาญทั้งทางดานฝมือและความคิด การปฏิบัติกิจกรรมเพื่อแสดง
ใหเห็นวาผูเรยีนเขาใจในเนือ้หานั้นๆ โดยแสดงออกมาเปนผลงาน ซ่ึงสอดคลองกับความคิดของ 
โครเช (Croe) ที่กลาววา “ศิลปะ” เปนการแสดงออกถึงความเขาใจทีอ่ยูภายในและจะบรรยายใหผูอ่ืน
ไมไดนอกจากสรางเปนผลงานศลิปะออกมา (เกสร ธิตะจารี. 2543: 7) สอดคลองกับที่ ชัยณรงค  
เจริญพานิชยกุล (2532: 19) กลาวถึงการจัดกิจกรรมศิลปะวา กิจกรรมศิลปะมุงเปาหมายไปที่การ
แสดงออกของเด็ก ครูอาจไมตองคอยมองหาคําตอบ ทีถู่กตองเพียงแตมุงสงเสริมใหเด็กแตละคน
กระตุนความรูสึกจากภายในของเด็กออกมา สรางบรรยากาศที่จะทําใหเกิดการแสดงออกทางสุนทรีย 
สรางสภาพแวดลอมใหเอ้ืออํานวย ตอความคิดสรางสรรค 
 แนวการจัดการเรียนรู ชวงชัน้ที่ 2 ชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 หรือเด็กในชวงอายุ 9 -11ป  
การจัดการเรียนรูมีลักษณะคลายกับชวงชั้นที่ 1 แตจะเปดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกเรียนในสิ่งทีต่น
สนใจ มุงเนนทักษะการทํางานเปนกลุม การสอนแบบบูรณาการ โครงงาน การใชหัวเรื่อง ในการจัด 
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การเรียนการสอน เพ่ือมุงใหผูเรียนเกิดทกัษะในการคดิ การคนควา แสวงหาความรู สรางความรูดวย
ตนเอง สามารถสรางสรรคผลงานแลวนําไปแลกเปลี่ยนเรียนรูกับผูอ่ืน (กรมวิชาการ.  2544) 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2539: 142) กลาววา ถาพจิารณาเกี่ยวกบัวิชาที่กําลังสอนนั้นอยางละเอียด
จะพบวาปญหาหรือองคประกอบพื้นฐานอยู 3 ดาน คือ ผูเรียน เน้ือหาวิชา และผูสอน ซ่ึงปญหาทั้ง 3 
ดานนี้จะเกี่ยวของกับวิธีการสอนการใชอุปกรณการเรียนการสอนเนื้อหาวิชา และการประเมินผล 
นอกจากนั้นการเรียนการสอนยังเกี่ยวของกับความเขาใจ วุฒิภาวะของเด็ก ความพรอม สิ่งเราและ
กิจกรรมศิลปะอีกดวย ศิลปะสําหรับเด็กการใหลงมือสรางสรรคกิจกรรมศิลปะโดยตรง เพ่ือใหผูเรียนมี
ทักษะและความสามารถที่จะแกปญหา ไดในระดับหน่ึง ยอมมีคาตอการเรียนรูเปนอยางหนึ่ง 
 การปฏิบัติกิจกรรมศิลปะของเด็กชวยใหเด็กไดทดลองใชวสัดุอุปกรณ รูวิธี และขัน้ตอนการ
ทํางานกระบวนการทํางานและการทํางานรวมกันนอกจากนี้ยังชวยใหเด็กเกิดคุณคาทางดานประสาท
สัมผัส จินตนาการ การแสดงออก การสรางสรรคตางๆ ยอมสงผลใหมีความรู ความเขาใจและ
ความรูสึกตอบรับอยางมีประสิทธิภาพ มีความคลองตวัในการแสดงความคิด รูจักคิด รูจักแกปญหา
ลําดับความคดิ และตัดสินใจอยางฉับไว เพ่ือใหแสดงออกไดอยางเปนกระบวนการตอเน่ือง มีความ
คิดเห็นเปนตวัของตวัเอง มีความคิดใหมๆ ในการสรางสรรค และดัดแปลง ตกแตง หรือประดิษฐสิ่ง
ตางๆ รูจักตัดทอนสิ่งตางๆ ใหเหลือเพียงสิ่งที่จําเปนคดิวิเคราะห และเปรียบเทยีบในเชิงปริมาณและ
คุณภาพเพื่อนําไปสูการตดัสินใจ กิจกรรมสําหรับเด็ก สามารถจัดกิจกรรมศิลปะไดหลายรูปแบบและ
เน้ือหาโดยคํานึงถึงความสอดคลองกับพฤติกรรมของเด็ก เพราะเด็กมีความกระตอืรือรนที่จะมี
ประสบการณหรือเรียนรู สิ่งใหมๆ ตลอดเวลา ซ่ึงกิจกรรมสําหรับเด็กพอสรุปไดเปน 4 ลักษณะ คือ 
 1.  กิจกรรมที่เกี่ยวของกับเวลาและบริเวณวาง (Time and Space) เชน งานโครงสราง     
โมบิลหรือประติมากรรมแขวน ปน แกะสลัก เปนตน 
 2.  กิจกรรมที่เกี่ยวของในการรบัรูดวยประสาทสัมผัส (Sensory Perception) เชน ภาพ 
ปะติด ภาพพิมพ เขียนภาพดวยนิ้วมือ เปนตน 
 3. กิจกรรมที่เกี่ยวของกับการประดิษฐคดิคน (Imaginary Invention) เชน เขียนภาพหนัง 
เขียนภาพระบายสี ทําหนากาก พับกระดาษ เปนตน 
 4. กิจกรรมที่เกี่ยวของกับการสื่อสารที่มองเห็น (Visual Communication) เชน งานเขียน
ออกแบบ งานโฆษณา งานตกแตง เปนตน 
 การจัดกิจกรรมการเรียนศิลปะสําหรับเด็กควรคํานึงถึงพฤติกรรม และวุฒิภาวะของเด็ก
เพ่ือใหเด็กมีพ้ืนฐานในการคดิวิเคราะห สังเคราะห รูจักการแกปญหา ลําดับขั้นตอนในการทํางาน
เพ่ือที่จะแสดงออกอยางเปนกระบวนการ เกิดประสิทธภิาพในการเรียนรู การพัฒนาศิลปะสําหรับเด็ก
น้ัน ควรคํานึงถึงสิ่งตอไปน้ี ควรศึกษาจุดหมายปลายทางของการเรียนการสอน พัฒนาการของเด็ก
โดยถือประสบการณตรงใหเด็กเปนสําคญั การจัดหาวัสดุอุปกรณและไมควรจัดประสบการณโดย
กําหนดผลสําเร็จอยางตายตัวเพราะจะทาํใหเกิดการปดกั้นทางความคิดสรางสรรค ไมกลาคิดกลาทํา 
ควรชี้แนะเปนรายบุคคล เพราะแตละคนมคีวามแตกตางกัน ควรใหเด็กมีความคิดเห็น อภิปราย และ
พูดคุยในปญหาทั่วไปทีเ่หมาะสมที่เกี่ยวกับการปฏิบตังิานเคารพตอการทํางานและผลงานของเด็ก 
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สรางความภาคภูมิใจใหเกิดแกเด็กแงที่วาผลงานชิ้นนั้นเปนฝมือของเด็กเองครูไมควรแกไขดัดแปลง 
การชวยเหลืออาจเปนไดเพียงเล็กนอย ในกรณีที่เด็กขอรอง แตวิถีทางที่ดีที่สุด คือ ยกตัวอยางกวางๆ 
หลายๆ แงมุมพอเปนทางใหเด็กแกปญหาของเขาเอง และสงเสริมใหเด็กสามารถทําในสิ่งที่ทําได โดย
ไมใชวธิีหักโหมทําใหเด็กทําที่ยากเกินไป อยาหวังผลสําเร็จเปนหลักเพราะการเรียนรูเกิดจากการ
คนควาทดลองและเลือกสรร ครูตองมีความอดทนที่จะเปนเด็กเรียนศิลปะอยางคอยเปนคอยไปและ
เหมาะสมกับวุฒิภาวะ 
 สรุป การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะเพื่อฝกใหนักเรียนเกิดความชํานาญทั้งทางดาน
ฝมือและความคิด สามารถสรางผลงานตามที่ตนสนใจ การจัดกิจกรรมศิลปะตองคาํนึง 
ถึงพฤติกรรมและวุฒิภาวะ ศึกษาจุดหมายปลายทางของการเรียนการสอน พัฒนาการของนักเรียน
เพ่ือใหนักเรียนมีพ้ืนฐานในการคิดวิเคราะหสังเคราะห รูจักการแกปญหา ลําดับขัน้ตอน 
ในการทาํงานเพื่อจะแสดงออกอยางเปนกระบวนการเกดิประสิทธิภาพในการเรียนรู 
 
 วิธีการสอนศิลปะ 
 นวลลออ ทินานนท ไดกลาวถึงวธิีการสอนวา วิธีการสอนมีความสําคัญสําหรับผูทีเ่ปนครู
จะตองมีความรู และมีทักษะ เพ่ือที่จะมาใชในกระบวนการถายทอดความรูใหกับผูเรียนไดรับความรู
ใหกับผูเรียนไดรับความรูอยางเต็มที่ นักเรียนจะเกิดการเรียนรูไดดี จําเปนตองอาศัยการสอนทีดี่ของ
ครู ซ่ึงวิธีสอนมีอยูมากมายหลายวธิี จากในอดีตถึงปจจุบันการเรียน การสอนไดพัฒนาจนมองเห็น
ความสําคัญของนักเรียน หรือที่เรียกวาเด็กเปนศูนยกลาง นักการศกึษาจึงคิดคนวิธีสอนทีต่อบสนอง
ตอการแสดงออกของเด็กอยางหลากหลายรวมถึงในวิธกีารสอนที่ครูจะตองเขาไปมีบทบาทในการ
เลือกสรรวธิีการสอนใหเหมาะสมตามลักษณะของบทเรียน และมุงใหผูเรียนไดเกิดหลายสิ่งหลายอยาง 
เชน ทักษะ ความรู ความคดิสรางสรรค จนถึงการเนนใหนักเรียนไดคิดไดทาํ และแกปญหาดวยตนเอง 
วิธีสอนจะไดผลดีหรือไมขึ้นอยูกับความมุงหมายวาจะใหไปในทิศทางใด และควรพิจารณาสิ่งตอไปน้ี 
 1.  วิธีสอนขึ้นอยูกับความมุงหมายของบทเรยีน โดยปกติแลวความมุงหมายของแตละวชิา
ยอมมีความมุงหมายตางกัน ซ่ึงความตางกันจําแนกได 3 ประการ คือ 
   1.1  ดานพุทธพิสัย หรือสติปญญา (Cognitive Domain) ความมุงหมายดานนี้ มุงหวังให
ผูเรียนมีความสามารถทางดานความรู ความคิด ความเขาใจ การวิเคราะหสงัเคราะห คิดหาเหตุผล 
การรูจักสรุปความ 
   1.2  ดานเจตคติ หรืออารมณ และสังคม (Affective Domain) ในดานนี้มุงหวังใหนักเรียน
เปนผูมีความเขาใจในภาวะจิตใจของคน มีพัฒนาการดานอารมณ รูจักที่จะยอมรับหรือปฏิบัตติาม
คานิยมบางอยาง 
   1.3  ดานทักษะพิสยั หรือทางดานรางกาย (Psychomotor Domain) จุดมุงหมายดานนี้
มุงเนนเรื่องการพัฒนาทักษะทางรางกายอันไดแก ความคลองแคลว ความชํานาญในการกระทํา 
  วิธีสอนที่ดีจึงตองมุงใหผูเรียนไดบรรลุถึงจุดมุงหมายทั้ง 3 ดาน การดําเนินการ ในการ
สอนจึงตองมีความแตกตางกัน เพ่ือใหสอดคลองกับจุดมุงหมายที่ตางกัน 
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 2.  วิธีสอนขึ้นอยูกับความพรอมในดานสื่อการเรียนการสอนความพรอมของสื่อการเรียนการ
สอนจะชวยสงเสริมใหวิธีการสอนของครูประสบผลสําเร็จยิ่งขึ้น 
 3.  วิธีสอนขึ้นอยูกับธรรมชาตขิองผูเรียน สิ่งสําคัญในการเรียน คือ ตัวผูเรียน การสอน ควร
นําจิตวิทยาตางๆ มาใชใหเกิดประโยชน เพราะธรรมชาติของเด็ก มีชวงความสนใจสั้น จึงควรใชวิธี
สอนใหเด็กมีสวนรวม 
 4.  วิธีสอนขึ้นอยูกับธรรมชาตแิหงวิชา หรือบทเรียนในบางวิชา หรือบทเรียนมีธรรมชาติเปน
วิชาทีต่องการใหผูเรียนทราบถึงกฏเกณฑ ทฤษฏี ในบทเรียนเนนการฝกทักษะหรือบางบทเนนใหเกิด
ทัศนคติ ครูจึงควรพิจารณา เน้ือหาและความมุงหมายของบทเรียนวาตองการใหเกดิอะไร แลวจึงหาวิธี
สอนใหเกิดกับบทเรยีนนั้น (นวลลออ ทนิานนท. 2542: 38-41) 
 พีระพงษ กุลพิศาล ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเรียนการสอนศิลปะไว 3 แนวคิด 
คือ 
 แนวคิดที่ 1 ยดึครูเปนศูนยกลาง เน้ือหาเปนการสอนวาดภาพเพื่อการเปนชางเขยีน ใน
อนาคต ใหรูจักสังเกตรูปทรงตางๆ ที่อยูใกลตวักอน โดยไมคํานึงถึงวารูปทรงนั้น จะทาทายความ
สนใจตามวุฒิภาวะหรือไม ซ่ึงอาจเหมาะกับเด็กบางคนเทานั้น และควรเปนเด็กโต อายุอยางนอยราว 
10 – 12 ป ใหความสําคัญกับทักษะหรือความเปนชาง (Craftsmanship) และเนนที่ความสําเร็จของ
ผลงานเปนหลัก 
 แนวคิดที่ 2 เปนแนวคิดที่ยดึเด็กเปนศูนยกลาง ซ่ึงใหความสําคัญตอการเจริญเติบโตและ
พัฒนาการตามวัยของเด็กดานตางๆ ไมไดเนนทักษะและผลสําเร็จของงาน แตเนนถึงสิ่งที่เด็กจะไดรับ
ระหวางกระบวน การสรางสรรค เพ่ือใหเด็กมีพัฒนาการดานตางๆ ซ่ึงปจจุบันระบบการศึกษาของเรา
จะเปนไปตามแนวคิดนี้เปนสวนใหญ 
 แนวคิดที่ 3 เปนแนวยึดศลิปะเปนศูนยกลาง แนวคิดนีเ้ห็นวาศลิปะเปนวิชาสามัญ วิชาหนึ่ง
เหมือนกับ คณิตศาสตร วทิยาศาสตร สงัคมศึกษา ฯลฯ (ตางจากแนวคิดที่ 2 ที่เห็นวาศิลปะเปนวิชา
รอง เพ่ือเสริมวิชาสามัญ) มีองคความรู (Body of knowledge) เปนของตนเอง ซ่ึงเปนความรูทีไ่ดจาก
ประสบการณทางสุนทรียศาสตร กระบวนการเรียนการสอน จึงมุงจัดประสบการณที่มุงเกี่ยวของกับ
ศิลปะโดยตรง เปนการศึกษาหาความรูจากศิลปะ (Education through Art) ทั้งเชิงคุณคาและปรมิาณ 
ไมไดมองวากิจกรรมศิลปะเปนเครื่องมือของสิ่งใด แตเปนกิจกรรมที่มุงพัฒนาการรับรูคุณคาของศิลปะ 
โดยตรงและไมมุงเนนใหเด็กเปนชาง หรือศิลปนอยางแนวคิดที่ 1 อีกดวย ความรูดังกลาประกอบดวย
ความรูทางการวิจารณศิลปะ ประวตัิศาสตร สุนทรียศกึษาและการปฏิบัติงานศิลปะ กลาวไดวาเปน
เน้ือหาที่จัดใหเน้ือหาทางศิลปะเปนศูนยกลางของการเรียนรู โดยเนื้อหาทั้ง 4 สวน ไมไดแยกออกจาก 
กันโดยสิ้นเชิง พัฒนาการดานอ่ืนๆ เปนผลมาจากการเรียนการสอนเทานั้น (ณัฎฐกาญจน อนันทราวัน. 
2550: 31; อางอิงจาก พีระพงษ กุลพิศาล. 2531) 
 วิธีการสอนและเทคนิคการสอน เปนกิจกรรมที่ครูผูสอนนําไปปฏิบตัิการสอนใหนักเรียนเกิด
การเรียนรู พรอมทั้งเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทางดานพุทธิพิสัย และทักษะพิสัยของเด็ก ซ่ึงการเรียน
การสอนที่ดีน้ัน เลิศ อานันทะ กลาววาจําเปนตองมีโครงการสอนที่คํานึงถึงความสนใจ ประสบการณ 
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และความถนดัตามธรรมชาติของผูเรียน ในขณะเดียวกันก็ตองดําเนินการไปตามความมุงหมายของ
หลักสูตรดวย และการเลือกวิธีการสอนมาใชในการเรียนการสอนศิลปศึกษานั้น มีหลายวธิี แตทีส่ําคัญ
ควรยึดหลัก 3 ประการ ดังน้ี 
 1. การสอนใหเด็กเกิดการสรางสรรค (creative) เด็กทุกคนมีพลังอํานาจ ในการแสดงออก
ตามทัศนะ โดยนําประสบการณมาสรางงานศิลปะซึ่งสอดคลองกับทัศนะของวิรุณ ตั้งเจริญ (2526) 
เกี่ยวกับทฤษฏีพหุปญญาทางศิลปศกึษาวา การสั่งสมประสบการณทําใหเด็กเกิดความคิดรวบยอด  
ในขณะเดียวกันครูมีบทบาทสําคัญทีท่ําหนาที่สงเสริมใหเด็กแสดงออกในวิถีทางที่สังคมยอมรับ 
 2. การสอนตามความสนใจของเด็ก (interest) เปนการสอนที่ใหเด็กแสดงออกตามความ 
สามารถของแตละบุคคลโดยอิสระและคํานึงถึงความสนใจของเด็กเปนสําคัญ ครจัูดบทเรียนโดย
กําหนดหัวขอเรื่องตามเหตกุารณและสิ่งแวดลอมที่เด็กสนใจ ประเพณีสําคัญในทองถิ่น 
 3. การสอนใหสัมพันธกับวชิาอ่ืนๆ (correlate) การสอนที่มุงพัฒนาการของความสนใจและ
ความแตกตางระหวางบุคคล ครูอาจจะจัดกิจกรรมทางศลิปะใหสัมพันธกับวิชาอ่ืนๆได โดยใชวธิีศลิปะ
เปนตวันําบทเรียน (ณัฏฐกาญจน อนันทราวัน. 2550: 32; อางอิงจาก เลิศ อานันทะ. 2518) 
 บาเทอร (Bates) ไดนําเสนอรูปแบบการสอนศิลปะไว 3 รูปแบบ คือ 
  1. แบบปลายปด (Closed – ended) ยึดครูเปนศูนยกลางเรียน เนนทักษะการทํางานเปน
รูปแบบการสอนศิลปศึกษาที่ตองการพัฒนาในดานทักษะ 
  1.1 ครูเปนผูวางแผน และเปนแบบใหนักเรยีนทําตาม 
  1.2 นักเรียนทําตามครูทีละขั้น ซ่ึงมีขั้นตอนทีแ่นนอน 
  1.3 มีแบบเดียวเทานั้นถูกตองทีสุ่ด 
 2. แบบปลายเปด (open – ended) เปนรูปแบบการสอนที่เนนใหครูกบันักเรียนรวมมือกัน 
  2.1 เด็กมีโอกาสในการเลือกสิ่งที่จะแสดงออก 
  2.2 เด็กทําตามเกณฑที่ครูกําหนดใหแตมีอิสรภาพในการแสดงความคิดเห็นออกมา 
  2.3 กิจกรรมที่เนนกระบวนการหรือผลงานก็ได 
  3.  แบบอิสระ (Laissez–faire) เปนรูปแบบการสอนที่ยึดเด็กเปนศูนยกลางเนนกระบวนการ
ทํางานการทํางาน แตไมเนนผลงาน 
  3.1 ใหอิสระนักเรยีนเต็มที่ในการสํารวจ ทดลอง คนควา 
  3.2 เรียนจากประสบการณ 
  3.3 นักเรียนคนพบดวยตนเอง 
  3.4 ตัวอยางและกฎเกณฑครูไมตองใหเด็กคิดเอง (Bates. 2000) 
 วิธีการสอนมหีลายรูปแบบ ครูผูสอนตองเลือกใหเหมาะสมกับผูเรียน เหมาะสมกับเนื้อหา 
และจุดประสงคของบทเรียน นักวิชาการไดจัดประเภทการสอนไว 3 รูปแบบ คือ 
 1.  วิธีสอนแบบยดึครูเปนศูนยกลาง (Teacher – Centered Method) เปนการสอนแบบ
ด้ังเดิมที่ครูใชกันมา ครูมีหนาที่พูดอธิบายตัวอยาง สาธิต ทดลอง หรือกําหนดกิจกรรม ใหนักเรียนทํา 
เปนวธิีสอนที่เนนบทบาทของครูเปนสวนใหญ ครูเปนผูถายทอดความรู วางแผน การสอน ควบคู
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เน้ือหากิจกรรมโดยเปดโอกาสใหผูเรียนมีสวนรวมนอยมากหรือไมมีเลย วธิีสอนแบบน้ีครูไมคํานงึถึง
จุดประสงคการเรียน เน้ือหา และความแตกตางระหวางบุคคล (Individual Differences) ครูจะสอนโดย
ใชวธิีบรรยายใหเด็กจดเนื้อหาที่สําคัญหรือใหอานหนังสือประกอบ 
 2.  วิธีสอนแบบยดึเด็กเปนศูนยกลาง (Child – Centered Method) เปนการสอนใหเปน 
ไปตามแบบหลักสูตรใหม เนนใหนักเรียนคิดเปนทําเปนแกปญหาเปนและดํารงอยูไดในสังคม เปนวธิี
สอนที่เนนบทบาทของนักเรยีน ครูใหนักเรียนเปนผูคนควาหาความรูดวยตนเอง ทัง้ในลักษณะรวมกัน
เปนกลุมหรือรายบุคคล การสอนที่ยึดเด็กเปนศูนยกลางมีหลายวิธี เชน การสอนแบบหนวยบูรณาการ 
การสอนแบบใชชุดการสอนตางๆ การสอนแบบกลุมกิจกรรมการสอนแบบอภิปราย การศึกษานอก
สถานที่ การสอนแบบโปรแกรม การศึกษานอกสถานที่ เปนตน วธิีสอนเหลานี้ สามารถนํามาใชในการ
สอนศิลปะไดเปนอยางดี 
 3.  วิธีสอนแบบครูและนักเรียนวางแผนรวมกนั (Teacher – Student Planning) ครูและ
นักเรียนจะรวมกันในการจัดบทเรียน วางแผนคนควาหาพวกหมวดหมู ถือเอาความเห็นของกลุมเปน
หลัก 
 สรุป จะเห็นวาวิธีสอนมีหลายวิธีแตกตางกันไป แตละวธิีก็มีจุดเดนจุดดอยอยูที่ครูสอนจะ
เลือกวธิีที่เหมาะสมกับนักเรยีน เหมาะสมกับเนื้อหา จุดประสงคและบทเรียนเปนสําคัญ 
 ในสวนของการเขียน “แผนจัดการเรียนรู” จําเปนตองใช “องคความรู” อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของมา
บูรณาการเขาดวยกัน เพ่ือเขียนรายละเอียดของแตละองคประกอบของแผนการจัดการเรียนรู เชน 
การกําหนดจุดประสงคการเรียนรูปลายทาง/ นําทางจําเปนตองใชความรูเกี่ยวกับพฤติกรรมการเรียนรู
ของมนุษย การกําหนดสื่อการเรียนรูจําเปนตองใชความรูเกี่ยวกับหลักการเลือกใชสื่อ การกําหนด
กิจกรรม /กระบวนการเรียนรูจําเปนตองใชความรูเกี่ยวกับหลักวธิีการสอน การประเมินผลการเรียน 
จําเปนตองใชความรูดานการประเมินผลตามแนวการประเมินผลตามสภาพจริง เปนตน ดังน้ัน กอน
การเขียน “แผนการจัดการเรียนรู” ครูผูสอนจึงควรศึกษาหาความรูเกี่ยวกับเรื่องตางๆ อยางกวางขวาง
ใหเขาใจชัดเจน จะเปนประโยชนและชวยใหการ “เขียนแผนจัดการเรียนรู” มีความถูกตองสมบรูณตาม
หลักการและหลักวิชา“แผนการจัดการเรียนรู” จะมีองคประกอบที่สาํคัญ และจําเปนครบถวน คือ มี
จุดประสงคการเรียนรูทั้งปลายทางและนําทางในแตละแผนการสอน ซ่ึงเปนพฤติกรรมยอยสวนหนึ่ง
ของ ผลการเรียนรูที่คาดหวงัตามที่กาํหนดไวในหนวยการเรียนรู มีเน้ือหาสาระที่สอดคลองสัมพันธกับ
จุดประสงคการเรียนรู ที่สอดคลองสัมพันธกับจุดประสงค เน้ือหาสาระ และสื่อการเรียนรู มีการวัดและ
ประเมินผลการเรียนรูที่สอดคลองสัมพันธกับจุดประสงคนําทาง/ปลายทาง ของแตละแผน ฯ อันจะนํา 
ไปสูการประเมินผลการเรียนรูที่คาดหวังที่ไดกําหนดไวในหนวยการเรียนรู ไดในที่สุด (กรมวิชาการ. 
2544) 
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 1.6 การวัดและประเมินผลการสอนศิลปะ 
 ความหมายของการวัดผล 
 ภัทรา นิคมานนท (2540) กลาวไววา การวัดผล หมายถึง กระบวนการในการกําหนดหรือ
หาปริมาณแทนคุณลักษณะของสิ่งใดสิ่งหน่ึงหรือแทนพฤติกรรมหรือสมรรถภาพของบุคคล โดยใช
เครื่องมือชวยในการวัดและผลของการวัดจะออกมาเปนตัวเลขหรือคะแนนวามีจํานวนหรือปริมาณ
เทาใด 
 อีเบล และไฟรลไบย (Ebel; & Frisbie. 1986: 14) กลาววา การวัดผลเปนการกําหนดตัวเลข
หรือสัญลักษณที่มีความหมายแทนคุณลักษณะของสิ่งที่วัดโดยอาศัยกฏเกณฑอยางใดอยางหน่ึง 
 แซค (Sax. 1989: 14) กลาววาการวัดผลเปนกระบวนการกําหนดตัวเลขใหกับคณุสมบัต ิ
หรือคุณลักษณะของบุคคล วัตถุหรือเหตกุารณตามแบบแผนหรือกฎที่กําหนดขึ้น 
 ไวรสมา และเจอรส (Wiersma; & Jurs. 1990: 8) กลาววาการวัดผล คือ การกําหนดจํานวน
ใหกับวตัถุหรือเหตุการณตามกฎที่ทําใหตัวเลขมีความหมายเชิงปริมาณ 
 สรุปไดวา การวัดผล (measurement) หมายถึง กระบวนการกําหนดตัวเลขหรือสญัลักษณ
ใหกับบุคคล สิ่งของหรือเหตุการณอยางมีกฎเกณฑ เพ่ือใหไดขอมูลที่แทนปริมาณหรือคุณภาพของ
คุณลักษณะทีจ่ะวัด 
 
 ความหมายของการประเมินผล 
 เยาวดี วิบลูยศรี (2549: 2) กลาววา การประเมินผล หมายถึง การตีคาของสิ่งที่เราจะวัดได
รวมถึงการตัดสินคุณคาดวย นอกจากนั้นการประเมินผลจะตองมีเกณฑ (Criteria) หรือวัตถุประสงค 
(objective) หรือมาตรฐาน (Standard) ที่แนนอนซึ่งกําหนดขึ้นในแตละครั้ง 
 ภัทรา นิคมานนท (2540) ไดกลาวถึงความหมายของการประเมินผลวา หมายถึง การนําเอา
ขอมูลทั้งหลายที่ไดจากการวัดผลมาใชในการตัดสินใจโดยการหาขอสรุป ตัดสินประเมินคาหรือตีราคา
โดยเปรียบเทยีบกับขอมูลอ่ืนๆ หรือเกณฑที่ตั้งไว 
อีเบลและไฟรสไบย (Ebel; & Frisbie. 1989: 13) กลาววา การประเมนิผลเปนการตัดสินเกี่ยวกบั
คุณภาพหรือคุณคาของสิ่งที่ตองการประเมิน 
 แซค (Sax. 1989: 24) กลาววา การประเมินผลเปนกระบวนการตัดสินคุณคาหรือตัดสินใจที่
เกิดจากการสังเกตจากประสบการณและจากการฝกฝนของผูประเมิน 
 ไวรัสมา และเจอรส (Weirsma; & Jurs. 1990: 9) กลาววา การประเมินผลเปนการตัดสิน
คุณคาและในทางการศึกษาจะเปนการตดัสินบนพื้นฐานขอมูลที่เปนวัตถุประสงคโดยการตีความหมาย
คะแนนเพื่อตดัสินวายอดเยี่ยม ดี ปานกลาง หรือต่ํา 
 บุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธิ์ (2535: 17) กลาววา การประเมินผลเปนกระบวนการในการ
ตัดสินคุณคาของสิ่งหน่ึงสิ่งใดอยางมีหลักเกณฑเพ่ือสรุปวาสิ่งน้ันดี – เลว ปานใด 
 จากความหมายดังกลาวสรปุไดวา การประเมินผล (evaluation) หมายถึง การตัดสินคุณคา 
หรือคุณภาพของผลที่ไดจากการวัดโดยเปรียบเทยีบกบัผลการวัดอ่ืนๆ หรือเกณฑที่ตั้งไว 
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 อุบล ตูจินดา (2532: 215) กลาววา การประเมินผลวิชาศิลปะ ก็คือ การที่ครูตองการ ทราบ
วานักเรียนคนไหนเรียนรูเรือ่งหรือไม เรียนแลวเจริญงอกงามและมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนนอย
เพียงไร สมดังจุดมุงหมายที่ตั้งไว คือ หลักสูตร และจุดประสงคการสอนหรือไม เพราะศิลปะเปนเรื่อง
ของแตละบุคคล ดังน้ัน การประเมินผล คือ การชวยใหเด็กมองเห็น สามารถเปรียบเทียบผลงานใน
อดีตถึงปจจุบัน จึงเปนการสงเสริมเด็กในดานการพัฒนาการเปนอยางดี นักเรียนจะไดทราบวาตนเอง
มีความสามารถหาทางปรับปรุงแกไข ปรับปรุงการสอนใหดีขึ้น ตามวัตถุประสงคของการศึกษาได ซ่ึง
มีจุดมุงหมายในการประเมนิผล ทางศิลปะดังน้ี 
 1. เพ่ือเปนการวดัพื้นฐานความรูของนักเรียนกอนทําการสอน 
 2. การประเมินผลเปนกิจกรรมสวนหนึ่งของการเรียนรู เปนตัวกระตุนและแรงจูงใจที่จะ 
ใหนักเรียนมีประสิทธิภาพในการเรียนรูมากขึ้น 
 3. เพ่ือวินิจฉัยวา บทเรยีนตอนใดยากและเปนปญหาแตนักเรียน 
 4. เพ่ือดูความสามารถของนักเรียนเปนดานๆ วามีจุดเดน จุดดอยตรงไหน จะไดแกปญหา
ตรงจุด 
 5. เพ่ือศึกษาวา การเรียนการสอนบรรลุจุดประสงคที่ตัง้ไวหรือไม 
 6. เพ่ือรูวานักเรียนนําความรูไปใชในชีวิตประจําวัน หรือสถานการณอยางมีประสิทธิภาพ
เพียงใด 
 7. เพ่ือประโยชนในการศึกษาตอ หรือทราบความถนัดของนักเรียนระหวางเรียน 
 ศรียา นิยมธรรม กลาววา การประเมินผลการเรียนวิชาศิลปะที่สําคัญ คือ การวัดพัฒนาการ
ของนักเรียนในดานการสรางสรรคสุนทรียภาพ การรับรูอารมณ สติปญญา สังคมและการวัดพฤติกรรม
ที่เกิดจากการเรียนการสอน วิชาศลิปะในดานความรู ความเขาใจ ความคิด ความนิยมในศิลปะ เจตคติ 
ทักษะ และการนําไปใช ดังน้ี คือ 
 1.  การวัดพัฒนาการดานตางๆ  ที่เกิดจากการเรียนการสอนซึ่งแบงออกเปน 6 อยาง คือ 
   1.1  พัฒนาการทางดานการสรางสรรค สามารถคิดดัดแปลงแกปญหาทําสิง่ตางๆไดดีมี
คุณคามากกวาเดิมไมได 
   1.2  พัฒนาการทางสุนทรียภาพ สามารถรูและเขาใจในคุณคาทางศิลปะอยางมี
หลักเกณฑ นักเรียนแสดงออกโดยสามารถเขาใจและนยิมในศิลปะวดัผลไดโดยการทดสอบการสังเกต 
สัมภาษณ และแบบสํารวจ 
    1.3 พัฒนาการทางการเรียนรู สามารถสังเกต เขาใจในงานถูกตองตามหลักศลิปะ
นักเรียนแสดงออกโดยการอธิบายการใหเหตผุลในความงามอยางถูกตอง การจัดความสามารถในงาน
ที่ทําได โดยการทดสอบสังเกต การสัมภาษณ 
   1.4  พัฒนาการทางดานสติปญญา มีความสามารถในดานตางๆ สามารถจําได
รายละเอียดถกูตอง การแสดงออกโดยการแกปญหาไดดี การวัดโดยการสังเกต การทดสอบและการ
สัมภาษณ 



 28 

  1.5  พัฒนาการทางดานอารมณ มีความสามารถแสดงออกอยางอิสระและควบคุมอารมณ
ได มีความมั่นใจในการทํางาน พัฒนาการทางดานอารมณ สุขภาพจิต บุคลิกภาพ การแสดงออกโดย
การทํางานไดอยางสุขุมเปนระเบียบ การวัดผลทําไดโดยการสังเกต การสัมภาษณ 
   1.6  พัฒนาการทางกาย มีความสามารถในการปฏิบัตทิางศลิปะใชเครื่องมือและอุปกรณ
ไดอยางคลองแคลวม่ันคง ไมเปนอันตราย มีความแนนอนและแมนยําในการทํางาน การแสดงออกโดย
การปฏิบัติและการเคลื่อนไหวการจัดโดยการสังเกต การสัมภาษณ และการทดสอบ 
   1.7  พัฒนาการทางดานสังคม มีความสามารถเขาใจในสิ่งแวดลอม เขาใจความตองการ
ของผูอ่ืน ทํางานรวมกับผูอ่ืนไดดีมีความสุขในการทํางาน 
 2.  การวัดพฤติกรรมดานตางๆ ชวยใหครูเขาใจนักเรียน และสามารถนํามาใชในการ
ปรับปรุงการเรียนการสอนวิชาศลิปะใหไดผล ตามวตัถุประสงคในการศึกษา คือ 
   2.1  ในดานความรู สามารถทราบและจําเรื่องราวของประสบการณที่ไดรวมทั้ง
ประสบการณที่สัมพันธไดอยางถูกตอง แสดงออกโดยการระลึกถายทอด สามารถวดัไดโดยการทดสอบ 
การสัมภาษณ การสังเกต 
   2.2  ในดานความเขาใจ สามารถเขาใจในคุณคา และหลักการของศิลปะจนประเมิน 
ผลงานได การแสดงออกโดยการอภิปราย ารวัดโดยการทดสอบการสังเกต และการสัมภาษณ 
  2.3  ในดานความคิดและการออกแบบ สามารถแกปญหาโดยการออกแบบการใชเหตุผล
และสรุปผล การตีความ สามารถวัดไดโดยการทดสอบการสังเกต และการแสดงความคิดเห็น 
   2.4  ศิลปะนยิม มีความรูความเขาใจในคุณคา และความสาํคัญของงานแสดงออกโดย 
การอธิบายนยิาม สามารถวัดไดโดยการสัมภาษณ สังเกต การทดสอบ การจัดลําดับคุณภาพ 
   2.5  ทัศนคติและความสนใจ มีความนิยมและสนใจ ที่จะปฏบิัติความเชื่อมเขารวม
กิจกรรมอยางสุขใจ สามารถวัดได โดยการสังเกต และจัดอันดับคุณภาพ 
    2.6  ทักษะและการนําไปใช มีความสามารถในการใชวัสดุและเครื่องมือใหถูกตอง 
สามารถสรางสรรคงานไดรวดเร็วและประหยัด แสดงออกโดยการปฏิบัตตินการใชวัสดุเครื่องมือการ
แกปญหา และการนําไปใชวัดโดยการสังเกต (ศรียา นิยมธรรม. 2545: 19-23) 
 การวัดผลวิชาศิลปะ ครูควรอธิบายวธิีการใหคะแนนใหนักเรียนเขาใจ โดยเฉพาะการวัด
ความรู ทักษะ และการนําไปใชเพ่ือจะไดเปนมาตรฐานใหนักเรียนไดมีโอกาสตรวจทานแกไขปรบัปรุง 
 บรูม  (Bloom) ไดกลาววา การจัดการศึกษาโดยทั่วไป ซ่ึงรวมทั้งศิลปะดวยนั้น มีจุดประสงค
เพ่ือพัฒนาใหผูเรียนเกิดการเรียนรู โดยมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 3 ดาน คือ 
 1.  พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) มีความมุงหมายเพ่ือพัฒนาดานความรู ความเขาใจ 
ทักษะ และความหมายทางสติปญญา 
 2.  จิตพิสัย (Affective Domain) มีความมุงหมายเพ่ือพัฒนาดานความรูสึกนึกคิด ทัศนคติ 
คานิยม ความสนใจ และความซาบซึ้ง 
 3.  ทักษะพิสยั (Psychomotor Domain) มีความมุงหมายเพ่ือพัฒนาดานทักษะหรือความ
ชํานาญในการใชอวัยวะตางๆ (ณัฏฐกาญจน อนันทราวัน. 2550: 35; อางอิงจาก Bloom. 1982) 
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 กรูเบอร (Gruber) กลาววา ครูศิลปะจําเปนตองใหความสําคัญกับการตั้งเกณฑเพ่ือใหเกิด
ความสมดุล ซ่ึงประกอบดวยการประเมนิ 4 ดาน คือ 
 1.  ประเมินผลดานความรู เปนการวัดดานเนื้อหาวิชาเปนการวัดความจาํการคิดวิเคราะห 
โดยวิธีสอบขอเขียน เชน ปรนัย อัตนัย เติมคําในชองวาง หรือการทําแบบฝกหัด 
 2.  ประเมินผลดานเจตคติ เปนการวัดดานอารมณ ความรูสึก ความเชื่อ ทัศนคติและคุณคา 
โดยจะแสดงออกในเรื่องคุณภาพของงานหรือการใหคําตอบแบบวิเคราะห 
 3.  ประเมินผลดานทักษะ เปนการวัดดานการเตรียมและการใชเครื่องมือ วัสดุ อุปกรณ โดย
สังเกตจากกระบวนการปฏบิัติงาน 
 4.  ประเมินผลดานพฤติกรรม เปนการวัดดานพฤติกรรมการทํางาน ระเบียบ วินัย การ
รวมมือในการทํางาน ความตั้งใจและการใหความสําคัญในการทํางาน (ณัฏฐกาญจน อนันทราวัน. 
2550: 35; อางอิงจาก Gruber. 1994) 
 โรเวนฟลด (Lowenfeld) นักจิตวิทยาพฒันาการ ไดเสนอเกณฑเกี่ยวกับการวัดผลทางศลิปะ
ซ่ึงมุงเนนที่จะวัดพัฒนาการของผูเรียนในดานตางๆ เปนดังน้ี 
 1.  ดานรางกาย เพ่ือศึกษาความสามารถในการใชเครื่องมือ เครื่องใชอยางคลองแคลว มี
ความแมนยํา การปฏิบัติงานเปนการแสดงออกที่สามารถวัดผลไดจากทักษะการใชเทคนิคตางๆ และ
จากงานที่สําเร็จ 
 2.  ดานอารมณ เพ่ือศึกษาความสามารถในการปฏิบัติงานที่ออกมาดวยความเพลิด 
เพลิน ในการทํางาน โดยอิสระ แสดงถึงสุขภาพจิตและอารมณที่ดี 
 3.  ดานสังคม เพ่ือศึกษาความสามารถในการทํางานดวยตนเอง และทาํงานรวมกับผูอ่ืนได 
 4.  ดานสติปญญาเพื่อศึกษาความสามารถในการแสดงออก แกปญหาไดอยางฉลาดถูกตอง 
ทํากิจกรรมสําเร็จดวยดีอยางมีหลักการและความรู 
 5.  ดานสุนทรียภาพ เพ่ือศึกษาความเขาใจในงานศิลปะเขาใจในความงามและธรรมชาติ 
สามารถแสดงขอคิดเห็น บรรยาย วิจารณ ไดโดยใชหลักการศิลปะไดอยางเหมาะสม 
 6.  ดานความคิดริเริ่มสรางสรรค เพ่ือศึกษาความสามารถในการแกปญหาเปลี่ยนแปลง 
ปรับปรุง ริเริม่ วางแผนไดอยางอิสระ ไมตองพ่ึงพาอาศัยผูอ่ืน แสดงความคิดกาวหนาอยางเชื่อม่ันใน
ตนเอง 
 7.  ดานการรับรู เพ่ือศึกษาความสนใจในการแสดงออก บรรยาย อภิปราย เขาใจ และแสดง
ความรูไดอยางม่ันใจ (ณัฏฐกาญจน อนันทราวัน. 2550: 35; อางอิงจาก Lowenfeld. 1987) 
 การวัดและประเมินผลจากผลงาน (Production) คือ การพิจารณาจากการแสดงออกใน
ผลงาน (Expression) เปนหลัก ซ่ึงรวมถงึกระบวนการสรางผลงานและสิ่งที่ปรากฏอยู ผลงาน 
ตัวอยาง ลักษณะเฉพาะในกระบวนการสรางผลงาน คือ ความตั้งใจในการทาํงานความพยายามใน 
การทดลองในเทคนิคตางๆ ตัวอยางสิ่งทีป่รากฏอยูในผลงาน เชน เอกภาพ ความประสมประสาน
กลมกลืน ความคิดสรางสรรค คุณภาพของเสนอันเนื่องมาจากความสามารถ ในการบังคับกลามเน้ือ
มือการใหแสงเงาที่ถูกตอง เปนตน 
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 ลักษณะการใชการวัดและประเมินผลการเรียน การใชน้ันสามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ 
คือ 
  1. เพ่ือการรวบรวม เก็บคะแนน และรายงานผลการเรียนของนักเรียน ในกรณีน้ันครู 
จําเปนตองกําหนดหลักเกณฑในการวัด และประเมินผลใหแนนอน และชัดเจน ทั้งน้ีเพราะผลจากการ
ประเมินจะออกมาในรูปลายลักษณอักษร เพ่ือใชพิจารณาประกอบกับผลการเรียนในวิชาอ่ืนๆ และสรุป
เปนผลการเรยีนโดยภาพรวมและเพื่อรายงานผลการเรียนตอผูปกครอง 
 2.  เพ่ือเปนแนวทางใหนักเรียนปรับปรุง และพัฒนาความสามารถในการเรียนศิลปะ สําหรับ
ในกรณีหลังน้ี คือ การแนะนํานักเรียนอยางไมเปนทางการ และไมมีผลโดยตรงตอการใหคะแนน หรือ 
การตัดสินผลการเรียน แตเปนเพียงเทคนิควิธปีระกอบการสอน หรือกิจกรรมในเชิงประเมินรูปแบบ
หน่ึง ขอสําคัญคือการเนนการประเมินใหเปนไปในเชงิสรางสรรค 
 สรุป การประเมินผลงานศิลปะเปนการเกบ็ขอมูลของนกัเรียนจากผลงาน โดยจะมีการจัด
และประเมินผลทั้ง 3 ดาน คือ ทางดานพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) จิตพิสัย (Affective Domain) 
และทักษะพิสยั(Psychomotor Domain) เปนการประเมินผลงานของนักเรียนและเก็บขอมูลเพ่ือศึกษา
พัฒนาการดานการเรียน และนําไปปรบัปรุงการเรียนการสอนศิลปะตอไป 
 
 1.7 หลักในการวัดผลประเมินผลการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 อารี สุทธิพันธุ (2525: 92-95) ไดกลาววาเกณฑในการพิจารณาผลงานศิลปะเด็กจะแตกตาง
กับเกณฑทีใ่ชกันในระบบโรงเรียนเพราะเหตุวา เด็กที่เขียนผลงานสงเขาประกวดในการแสดงศลิปะ
เด็ก มีแรงจูงใจหรือสิ่งเราตางกัน ดังน้ันก็ควรมีเกณฑในการพิจารณาตางไปจากทีเ่คยใชกันใน
หองเรียน 
 เกณฑ หมายถึง ขอตกลงทีร่วมกันกําหนดขึ้นเพ่ือนําไปใชประเมินกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง 
หรือสภาพการณใดสภาพการณหน่ึงที่สังคมจัดขึ้น เกณฑสามารถแบงออกเปน 2ประเภท คือ 
 1.  เกณฑในเชิงปริมาณ หมายถึง เกณฑทีมี่ผลบังคับโดยตรงใครไมปฏิบัตติามเกณฑที่
สังคมกําหนดไวจะตองไดรับโทษ เชน การเกณฑทหาร เปนตน 
 2.  เกณฑในเชิงคุณภาพ หมายถึง เกณฑทีมี่ไมมีผลบังคับโดยตรง เปนขอตกลงที่
คณะกรรมการรวมกันพิจารณากําหนดขึ้นเพ่ือนําไปใชเปนครั้งคราว โดยเฉพาะอยางยิ่งในกิจกรรม
ทางดานศิลปะ เปนตน 
 ดังน้ัน เกณฑในการพิจารณาผลงานศิลปะเด็กที่จะเสนอตอไปน้ีจัดอยูในประเภทเกณฑใน
เชิงคุณภาพ ซ่ึงมี 4 ประการ คือ 
 1.  เกณฑในการพิจารณาทางอายุ 
 2.  เกณฑในการพิจารณาทางดานสื่อวัสดุ 
 3.  เกณฑในการพิจารณาทางดานเนื้อหาสาระ 
 4.  เกณฑในการพิจารณาทางดานการแสดงออก 
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 เกณฑในการพิจารณาทางอายุ 
 ในการพิจารณาผลงานศิลปะเด็กเรื่องอายุมีความสําคัญมาก คณะกรรมการจะตอง ตกลงกัน
แบงกลุมอายุใกลเคียงกันจัดมาพิจารณารวมกัน เพราะวาความพรอมของเด็กที่ตางวัยกันไมเหมือนกัน 
และการรับรูกต็างกันดวย ดังน้ันเพ่ือความเหมาะสมและเปนธรรมจึงควรคํานึงถึงวยัที่ตางกันของเด็ก 
 
 เกณฑในการพิจารณาทางดานสื่อวัสดุ 
 เกณฑในดานนี้มีผลตองานศิลปะเด็กเปนอยางมาก เด็กที่อยูในชนบทยอมมีอุปกรณการ
เรียนและคุณภาพของวัสดุสูเด็กในเมืองไมได ดังน้ันเม่ือนําผลงานมาพิจารณาเปรียบเทยีบกนั 
คณะกรรมการควรจะตองเนนความคิดทีเ่ด็กแสดงออกมากกวาสื่อวสัดุที่ใชในการแสดงออกหรือจะตอง
แบงเปนกลุมของเด็กในเมืองและเด็กตางจังหวัด ทั้งน้ีขึ้นอยูกับขอตกลงรวมกันของกรรมการ 
 
 เกณฑในการพิจารณาทางดานเน้ือหาสาระ 
 สําหรับเกณฑในดานนี้โดยทั่วไปแลวจะไมบงหรือเนนใหชัดเจนวาจะใหเด็กเขียนรปูอะไร 
เขียนเร่ืองอะไร มักจะปลอยใหเด็กใชเสรภีาพในการเลอืกเรื่องที่จะเขียนเอง หรือบางทีก็อาจจะ
เสนอแนะกวางๆ ซ่ึงหมายความวา คณะกรรมการพอรูแลววาเด็กมักจะเขียนเร่ือง ใกลตวัทีต่นรับรูจาก
สื่อมวลชน หรือเรื่องตามจินตนาการของเด็กเอง ดังน้ันการพิจารณาเนื้อหาสาระของเรื่องจึงมักจะจัด
กลุมของเน้ือหาสาระใกลเคียงกันรวมไวพิจารณารวมกัน และขณะเดียวกันคณะกรรมการก็ตองมี
ความสามารถในการแปลความจากสัญลักษณที่เด็กแสดงออกในเนื้อหาสาระนั้นๆ ดวย 
 
 เกณฑในการพิจารณาทางดานการแสดงออก 
 เกณฑในดานนี้แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการสังเกตและการถายทอดรูปแบบ ของเด็ก 
ซ่ึงจะมีความแตกตางกันในดานความกลัวแสดงความเปนตวัของตวัเองในการใชส ีการถายทอด
ความคิดใหเปนรูปแบบตามที่ตองการ ซ่ึงคณะกรรมการจะมองเห็นไดจากความฉับไว ความกลาใน
การใชเสน การใชสี การแสดงทาทาง ลีลาของรูปแบบที่มีตอเน้ือหาสาระที่สรางสรรคและความ
ปรารถนาของเด็กตอโลกภายนอกโดยตรงเมือถายทอดรูปแบบแลว 
 พีระพงษ กุลพิศาล (2546: 180-186) ใหความเห็นถึง การวิจารณงานศิลปะเด็กเปนเรื่องที่
นาสนใจเปนอยางมาก โดยเฉพาะในวงการศิลปะเด็กในระบบหรือนอกระบบโรงเรยีน การเรียนรูดาน
การวิจารณศลิปะเด็กจําเปนตองอาศัยความรูพ้ืนฐานหลายๆ ดานเปนองคประกอบซึ่งกันและกัน 
ความรูและหลกัเกณฑตางๆ ของการวิจารณศิลปะเด็กแบงออกเปน 3 ตอน คือ 
 1.  ความเขาใจทั่วไปเกี่ยวกบัการวิจารณศิลปะ 
   1.1  บทบาทของการวิจารณศิลปะ 
   1.2  ประเภทของการวิจารณศิลปะ 
   1.2.1 การวิจารณในหองปฏิบัติการ (Studio Criticism) 
   1.2.2 การวิจารณเพ่ือมวลชน (Popula Criticism) 
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   1.2.3 การวิจารณทางหนังสือพิมพ (Journalistic Criticism) 
   1.2.4 การวิจารณระดับวิชาการ (Scholaristic Criticism) 
 2.  องคประกอบของการวิจารณศิลปะเด็ก 
   2.1  ความรูความสามารถของผูวจิารณศิลปะเด็ก 
   2.1.1  เขาใจธรรมชาติของการรับรูและการแสดงออกทางศิลปะของเด็กแตละวัย 
   2.1.2  ยอมรับวาผลงานศิลปะของเด็กเปนประสบการณอยางหนึ่ง และเปน
ประสบการณเฉพาะตัว 
   2.1.3  มีประสบการณทางสุนทรียศาสตรทั้งโดยตรงและออม 
   2.1.4  แยกแยะความแตกตางของทฤษฎีความงามศิลปะได 
   2.1.5  มีประสบการณและความรูเกี่ยวกับเทคนคิทางศลิปะ  
 
 ข้ันตอนการวิจารณเพื่อประเมินคาผลงานของเดก็แตละคน 
 กอนที่จะดําเนินการวิจารณ จะตองติดตั้งผลงานใหอยูในระดับทีเ่ห็นชัดเจน และผลงาน
จะตองอยูในสภาพเรียบรอยที่สุด ประกอบกับตองมีแสงสวางเพียงพอดวย หลังจากนั้นจึงเริ่มดําเนิน
ขั้นตอนตอไปนี้ 
 1.  สํารวจ กวาดสงตาไปใหทัว่ผลงานเพื่อจับความรูสึกตางๆประเมินคาเบื้องตนไวในใจกอน
และบอกไดวาผลงานนั้นมีองคประกอบอะไรบางที่เปนขอมูลเบื้องตน 
 2.  วิเคราะห เปนขั้นกําหนดแยกประเด็นที่จะวิจารณ จะใชเกณฑประเภทใด อยูที่การ
ตัดสินใจของผูวิจารณในทีน้ี่เสนอแนะใหใชเกณฑ 
  UNITY    เอกภาพ: มองรวมๆ 
  COMPLEXITY ความละเอยีด: มองละเอียด 
  INTENSITY   การเนน : มองความรูสึก 
 3.  การตีความ คอื ขั้นอธิบายใหเหตุผลจากเกณฑ และประเด็นที่แยกไวตามความรูสกึที่
ประเมินไวแลวในขั้นสํารวจ 
 4.  ตกลงใจ เปนขั้นการหาขอมูลอ่ืนๆ มาสนับสนุนการตคีวาม เชน ขอมูลทางประวตัิศาสตร 
 5.  ตัดสิน คือ ขั้นลงความเห็นวางานที่ไดวิจารณมาดีหรือไมดีระดับใดตามเหตุผลที่ใหไว 
 สน สีมาตรัง (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 40; อางอิงจาก สน สีมาตรัง. 2521) ไดให
ขอเสนอแนะเกี่ยวกับเกณฑการตัดสินงานศิลปะเด็ก มีหลักเกณฑเบือ้งตนดังน้ี 
 1.  จะตองเปนเกณฑที่อํานวยประโยชนในดานการปลูกฝงศิลปะนิสยัแกเด็กจํานวนมาก 
 2.  จะตองเปนเกณฑที่ใหความยุติธรรมแกเด็กมากที่สุด 
 3.  จะตองเปนเกณฑที่เหมาะสมกับสภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองไทย 
 ประภัสร นิยมธรรม (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 40; อางอึงจาก  ประภัสร นิยมธรรม. 
2522: 50-53)ไดกลาวเกี่ยวกับการประเมนิผลงานศิลปะวา งานศิลปะที่ผลติออกมานั้นยอมมีความ
แตกตางระหวางบุคคล เพราะเปนผลมาจากที่บุคคลถึงการรับรู ความประทับใจทีไ่ดจากประสบการณ
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ในอดีตมาใช เม่ือเปนเชนน้ีจึงยากที่จะใหผลงานนั้นออกมาในลักษณะเหมือนกัน แมวาไดรับการสอน
แบบเดียวกัน การประเมินผลงานทางศิลปะจึงควรเปนเรื่องการชวยใหเด็กมีพัฒนาการตอไปมากกวา
จะทําใหเด็กทอแทเบื่อหนาย ครูจะตองเขาใจเด็ก เขาใจจิตวิทยาพฒันาการเด็กเขาใจถึงความสามารถ 
ความคิดริเริ่มสรางสรรค ครูสอนศิลปะจึงควรมองผลงานของเด็กในลกัษณะของการใหการศึกษาดาน
ศิลปะมากกวาที่จะประเมินวาเด็กของตนเปนศิลปนแคไหน   
 การประเมินผลงานศิลปะเด็ก ก็คือ การวัดพัฒนาการของเด็กในดานการสรางสรรค 
สุนทรียภาพการรับรู อารมณ สติปญญา สังคม และวิชาพฤติกรรมทีเ่กิดจากการเรียนการสอนวชิา
ศิลปะในดานความรู ความเขาใจ ความคดิ ความนิยมในศิลปะ ทัศนคติ ทักษะ และการนําไปใช 
 

2. เอกสารเกี่ยวกับการวาดภาพระบายสี 
 การวาดภาพเปนการแสดงหลักฐานทางภาษาภาพอยางหนึ่ง ที่สามารถสื่อใหทราบถึง
เรื่องราวและเหตุการณที่เกีย่วของกับมนษุย และทําหนาที่บันทึกสภาพความเปนไปในการดําเนินชีวติ 
ตลอดจนความเชื่อที่มนุษยมีจินตนาการขึ้น มนุษยผูมีตามองเห็นและใชเครื่องมือวาดเขียนไดสามารถ
เขียนภาพไดทุกคน ถึงแมวาจะมีความแตกตางกันทางภาษา ก็อาจจะเขาใจภาษาภาพนั้นได 
 

 2.1 ความหมายของการวาดภาพระบายสี 
 การวาดภาพ (Drawing) หมายถึง การลาก ขูด ขีด เขียนดวยวัสดุหรือเครื่องเขียนตางๆ 
เชน ดินสอ ปากกา ชอลก ฯลฯ บนระนาบรองรับซ่ึงเปนดิน โลหะ กระดาษหรือวัสดุ อ่ืนๆ ที่มีผิวหนา
เรียบ แบน โคง โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวยเสน รูปรางที่เกิดจากเสนนี้อาจเกิดจากเสนตรง เสนโคง 
เสนหยัก ฯลฯ ทั้งน้ีอาจมีนํ้าหนักออนแกของเสนเทากันหรือไมเทากันก็ได รูปรางที่เกิดจากเสนนี้มี
ลักษณะสองมติิ คือ กวางและยาว หากผูวาดตองการใหมีลักษณะสามมิติ คือ กวาง ยาว และลึก ก็
กระทําไดโดยการลากเสนหลายๆ เสน ตามวิธีการแรเงา (อารี สุทธิพันธุ. 2528: 108) 
 ชวลติ ดาบแกว และสุภาวดี เหมทานนท (2525: 136) กลาววา การวาดภาพระบายสี คือ 
การขดี เขียน ขูด และระบายดวยวัสดตุางๆ ลงบนแผนรองรับ เชน กระดาษ ผา ไม หรือวัสดุตางๆ  
 การระบายสี (Painting) หมายถึง การระบายสีลงไปในภาพใหทั่วบรเิวณทีต่องการระบาย
โดยวิธีใดก็ได จะใชอุปกรณหรือไมใชก็ถือเปนการระบายสีทั้งสิ้น (วิโรจน ชาทอง และทํานอง จันทิมา. 
2517: 6) 
 การวาดภาพระบายสี จึงหมายถึง การลาก ขูด ขีด เขียนดวยวัสดุหรือเครื่องเขียนตางๆ บน
ระนาบรองรับ ซ่ึงเปนวัสดุทีมี่ผิวหนาเรียบ แบน โคง โดยทําใหเห็นเปนรูปรางดวยเสนใหเปนรปูราง 2 
มิติ หรือ 3 มิติก็ได แลวระบายสีลงในภาพนั้นใหทั่วบรเิวณทีต่องการ 
 
 
 



 34 

 แนวคิดของการวาดภาพ 
 แนวคิดของการวาดภาพ มีอยู 3 ประการ คือ 
 1. เพ่ือบันทึกสิ่งที่นาสนใจรอบตัวที่มองเห็นซึ่งอาจบันทึกทั้งหมดหรือเลือกเฉพาะบางสวน
บางตอนที่เห็นวามีความหมายก็ได ภาพวาดตามแนวคิดนี้จะมีรูปรางคลายของจริงตามมุมมองของ 
ผูวาด ตามตําแหนงของสิ่งที่วาดตั้งอยู ซ่ึงอาจสูงกวาระดับสายตา ต่าํกวาระดับสายตา หรือตรงระดับ
สายตาพอดี ผูวาดอาจจะวาดเฉพาะสิ่งทีเ่ขาตองการลงไปในภาพเทานั้น ภาพวาดในลักษณะนีจ้ะเปน
เพียงภาพที่ดูรูเรื่องวาเปนภาพอะไร อยูที่ไหน มีสัดสวนเปนอยางไร 
 2.  เพ่ือถายทอดตามสิ่งที่ผูวาดคิดหรือจินตนาการ ภาพวาดตามแนวคดินี้มีรูปแบบ  
ไมเหมือนของจริง อาจมีขนาดสัดสวนแตกตางไปจากสดัสวนที่เห็นจริง อาจมีลักษณะประดิษฐตกแตง
เปนลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ หรือเปนลวดลายเรขาคณิตอาจมีลักษณะ พรามัวไมชัดเจน 
เพ่ือกระตุนใหผูพบเห็นตองใชความคิดหรือทําใหฉงน แตถาผูดูมีความคิดคลายกบัผูวาดหรือมี
จินตนาการแนวเดียวกันกส็ามารถชื่นชมการเขียนภาพตามแนวก็ได 
 3.  เพ่ือสื่อความหมายใหเขาใจตรงกัน ภาพวาดตามแนวคิดนี้มีรูปแบบเรียบงายเดนชัด  
มีลักษณะเปนสัญลักษณหรือเครื่องหมายตางๆ ที่ผูดูเขาใจไดทันที หรือเม่ือเห็นแลวรูวาจะตองปฏิบัติ
อยางไร เชน เครื่องหมายจราจร เปนตน 
 การเรียกชื่อภาพจะเรียกชื่อตางกันตามวสัดุที่ใชวาด ตามหนาที่ใชสอย หรือตามลักษณะ
ภาพที่เห็น เชน การวาดภาพราง ภาพคน ภาพสัตว เปนตน (อารี สุทธิพันธ. 2528: 108–109) 
 
 ความสําคัญของการวาดภาพระบายส ี
 เลิศ อานันทนะ (2523: 138) กลาววา การวาดภาพระบายสีเปนสวนหนึ่งของวิชาศิลปศึกษา
ที่ตั้งขึ้นดวยวตัถุประสงคทีจ่ะสงเสริมใหเด็กทุกเพศและวัยไดมีโอกาสแสดงออกไปตามระดับ
ความสามารถของแตละคน เพ่ือพัฒนาการทางสุขภาพจิตและกาย สงเสริมใหเปนผูมีระเบียบวนัิย รูจัก
รักษาความสะอาดเรียบรอย มีจิตสํานึกในความรับผิดชอบตอสังคม ธรรมชาติแวดลอมและศิลปวตัถุ
ของชาติ รวมทั้งพยายามปลูกฝงใหเด็กทกุระดับสามารถปรับปรุงตน เพ่ือบําเพ็ญประโยชนใหแก
สังคม รักความกาวหนา มีรสนิยมที่ดี 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (2524: 1) ใหความเห็นวา การวาดภาพระบายสีเปนการแสดงออกทาง
ศิลปะอยางหนึ่งซ่ึงเกิดจากการสรางสรรคโดยใชสื่อตางๆ เพ่ือแสดงความปรารถนาออกมาในรูปของ
จินตนาการ ซ่ึงอาจเหมือนหรือไมเหมือนธรรมชาติก็ได 
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2526: 17) ใหความเห็นวา การสอนวาดภาพระบายสตีองสงเสริมใหเด็กได
รูจักแสดงออกในทางสรางสรรคตั้งแตเยาววัยและเปนไปอยางตอเน่ือง การกระทําสิ่งใดอยางตอเน่ือง
สมํ่าเสมอ ยอมเทากับปลูกฝงพฤติกรรมใหเด็กโดยตรง พฤติกรรมสรางสรรค ในตวัเด็กจึงเปน
เปาหมายหนึ่งที่มีคุณคาตอตัวเด็กและตอชีวติในสังคม 
 ฉวีวรรณ กินาวงศ (2526: 142–143) กลาวถึง การวาดภาพระบายสขีองเดก็วาเปนการเลน
ของเด็กชนิดหนึ่งที่ใหคุณคากับเด็กมาก เพราะเด็กจะวาดลงไปดวยความรูสึกของตัวเขาเองใหเปน
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สัญลักษณ ใหเปนแบบ เปนลวดลาย เปนจังหวะ และสสีันตางๆ และใชแทนการใชภาษาพูด การเลน
วาดรูปและการระบายสีจะชวยใหเด็กผอนคลายอารมณไดมาก เพราะเด็กมีโอกาสไดเปนอิสระไมตอง
อยูในระเบียบตลอดเวลา การที่เด็กไดวาดรูปและระบายสีเปนการแสดงความรูสึกในออกมา โดยที่เด็ก
ไมเขาใจวาเปนการระบายความโกรธแคน ความกดดัน ความตื่นเตน ความกระวนกระวายใจ ความ
กลัวอ่ืนๆ รวมทั้งความสุข ความยินดี การเขียนภาพระบายสีของเด็กนั้นเปนการพักผอน และเปนการ
แสดงออกทางความคิดสรางสรรคของเด็กดวย ภาพที่เด็กวาดจะเปนภาพที่เขาชอบและสนใจใน
ขณะน้ันๆ การที่ครูและผูปกครองแสดงความยินดีและชื่นชมในผลงานการวาดภาพระบายสีของเด็กทํา
ใหเด็กไดรับประสบการณใหมๆ เพ่ิมขึ้นดวย 
 จากที่กลาวมาแลวจะเห็นไดวาการแสดงออกทางศิลปะ โดยการวาดภาพระบายสีของเด็ก  
มีความสําคัญตอตัวเด็กและสังคมเปนอยางยิ่ง เพราะเปนสิ่งที่ชวยใหเด็กไดพัฒนาทั้งทางรางกาย 
อารมณ สังคม สติปญญา และการสรางสรรคไดถูกตองและเหมาะสมกบัวุฒิภาวะของเด็ก การใช
แบบเรียนอัตลักษณ เรื่องการวาดภาพระบายสี จากงานวิจัยน้ี จะเราใหผูเรียนไดมีโอกาสสรางสรรค
จินตนาการและแสดงออกไดอยางอิสระ เต็มตามศักยภาพ 
 
 กิจกรรมสรางสรรคในการวาดภาพ 
 อารี พันธุมณี (2545: 194–196) กลาวถึงกิจกรรมในการวาดภาพไววาการวาดภาพ 
หมายถึง การวาดภาพในลกัษณะตางๆ ดังน้ี 
 1.  การวาดภาพตามใจชอบ หมายถึง การใหโอกาสเด็กไดมีโอกาสเลือกวาดสิ่งที่เด็กพอใจ 
และสามารถวาดได ซ่ึงสวนมากเด็กในวัยกอนเรียนมักจะวาดรูปคน บาน สัตว ตุกตา หรือภาพที่เด็ก
ประทับใจ 
 2.  การวาดภาพจากประสบการณ หมายถึง การใหเด็กเลอืกวาดภาพจากประสบการณที่เด็ก
ไดไปเที่ยวตามที่ตางๆ หรือสิ่งที่เด็กไดรับ เชน ทะเล สวนสัตว ของขวัญวันเกิด สตัวเลี้ยง ของเลน 
เปนตน 
 3.  การวาดภาพจากการฟงนิทาน หมายถึง การใหเด็กวาดภาพจากนิทานที่ครูเลาใหฟง 
หรือเทปนิทาน ซ่ึงเด็กจะแสดงทั้งความรูสึกนึกคดิ ทางดานสติปญญา และความรูสึกนึกคิดทางดาน
จิตใจ ถายทอดออกมาเปนภาพได 
 4.  การวาดภาพจากเสียงเพลง หมายถึง การใหเด็กไดฟงเพลงแลววาดภาพตามความนึกคิด
ของเด็ก เปนภาพที่ประทับใจจากการฟงเพลง 
 5.  การวาดภาพจากการแสดงบทบาทสมมติ หมายถึง การใหเด็กวาดภาพจากการที่เด็กได
แสดงบทบาทสมมติไป แลวถายทอดออกมาเปนภาพ 
 6.  การวาดภาพจากสิ่งเราที่กําหนด หมายถึง การที่เด็กเพิ่มเติมตอใหเปนภาพจากสิ่งเราที่
กําหนดมาให ซ่ึงสิ่งเราอาจแบงเปน 
  6.1 ตอเติมภาพจากสิ่งเราที่ไมสมบูรณ เชน เสนในลักษณะตางๆ เชน  
เสนตรง    เสนคูขนาน      และอ่ืนๆ ( ~ Λ ) เปนตน 
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  6.2  ตอเติมภาพจากสิ่งเราที่สมบูรณ เชน วงกลม  สี่เหลี่ยม  สามเหลี่ยม  
เปนตน 
 การตอเติมในลักษณะเชนนีเ้ปนการสงเสริมความคิดสรางสรรคไดดี เด็กเกิดจินตนาการ 
ยั่วยุ และทาทายใหอยากลองทําใหเสร็จเปนรูปรางดวยความคิดที่เปนอิสระและดวยความพอใจของตน 
นอกจากนั้นยังสงเสริมความคิดแปลกไมซํ้ากัน เด็กแตละคนจะวาดภาพตามความคิดของตน ซ่ึงเปน
การเริ่มตนในการกลาคิด และยอมรับความแตกตางของตนจากเพื่อนคนอ่ืนสรางเสรมิใหเด็กเกิดความ
ม่ันใจ กลาคิดในสิ่งที่แปลกๆ อันนําไปสูความคิดริเริ่มสรางสรรค 

 
 เน้ือหา 
 อารี สุทธิพันธุ ใหความหมายของเนื้อหาวาเปนเรื่องราวที่คนดวยกันมองเห็นรับรูได หรือ 
ที่ตนไมเคยเหน็ในโลกความเปนจริง โดยจัดเรื่องราวได 4 หมวดหมู ดังน้ี 
 1.  เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย และความเชื่อในศาสนา จากผลงานศิลปะบนผนังถ้ําจะเห็น
เรื่องการลาสัตวเปนสวนมาก ทั้งเพราะเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของมนุษยสมัยน้ัน ตอมาเม่ือ
มนุษยรูจักเพาะปลูก รูจักแบงงานกันทํากลายเปนระบบสังคม เรื่องราวมักจะปรากฏเกี่ยวกบัความเชื่อ
ในศาสนา ทั้งน้ีเพ่ือวาคนในสังคมจะไดมีหลักยึดม่ันอันเดียวกัน มีความเห็นเกี่ยวกบัอํานาจลี้ลับ
นอกเหนือมนุษยเหมือนๆ กัน รูปแบบของพระเจา และประวตัิทางดานอภินิหาร ไดรับการถายทอด
บนผนัง และตามบริเวณสถาปตยกรรมที่สําคัญๆ ของสังคม ลักษณะของรูปแบบตามเรื่องราวดังกลาว
น้ีมักจะมีลักษณะเหมือนจริงโดยเพิ่มเติมจินตนาการของศิลปนเขาไปดวย ในที่สดุก็จะมีลักษณะ
เหมือนจริง และตกแตงประดับประดามาก ซ่ึงจะรวมถึงการเลือกคุณคาของวัสดุที่มีคามากที่สดุ 
ทนทานมากทีสุ่ด เพ่ือถายทอดรูปแบบพระเจาที่เคารพมากที่สุด 
 2.  เรื่องราวที่เกี่ยวกับสิ่งแวดลอมทั้งที่ธรรมชาติสราง และมนุษยสราง เรื่องราวดังกลาวนี้
ปรากฏใหเห็นควบคูกับเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย ไดแก ภาพธรรมชาติ ภาพทิวทศัน ภาพสิ่งกอสราง 
ภาพอาคาร ภาพโบสถวิหาร เรื่องราวเกี่ยวกบัสิ่งแวดลอมน้ีไดแนวคิดจากนักปรัชญาของกรีกโบราณ 
ซ่ึงมีความเชื่อวามนุษยเปนศูนยกลางของจักรวาลเปนเสมือนเครื่องวัดของสิ่งตางๆ มนุษยเราจงึหันมา
สนใจความเปนอยูของมนุษย มากกวาสนใจในอํานาจที่นอกเหนือมนุษย รูปแบบทีป่รากฏตาม
เรื่องราวน้ีจึงมีลักษณะเหมอืนจริง โดยใชคนจริงๆ เปนแบบมากที่สดุ และพยายามแสดงทาทางให
เหมือนคนจริงๆ สวนเนื้อหาสาระนั้นก็เพ่ือเตือนใหมนุษยตระหนักในความสําคัญของมนุษยเอง ซ่ึง
อาจจะแสดงใหเห็น ทั้งทางดานความงามและทางดานความทารุณโหดรายการกดขี่ระหวางมนุษย 
 3.  เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย และความสัมพันธของมนุษยในสังคม เรื่องราวดังกลาวนี ้ไดแก 
เรื่องความรัก เรื่องความสัมพันธของครอบครัว เรื่องความเห็นอกเห็นใจในสังคมที่แตกตางระหวางชน
ชั้นเรื่องราวตามแบบนี้ อาจแสดงออกในรูปของการสงเสริมใหผูดู ตระหนักในความสําคัญของการอยู
รวมกัน การพึ่งพาอาศัยกัน หรืออาจแสดงออกในทางตรงกันขาม โดยหวังผลในทางดี ความเชื่อทีเ่ปน
พ้ืนฐานสาํหรับเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย ไดแก ความเชือ่เกี่ยวกับพลงังานในตัวมนษุย สิทธิเสรีภาพ
ของมนุษยในระบบประชาธปิไตย โดยเชือ่วาทุกคนมีสทิธิเสรีภาพเทาเทียมกัน ซ่ึงความเชื่อดังกลาวนี้
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ในบางสมัยถกูละเลยไปมาก เชน ความเชื่อในความเทาเทียมกันระหวางบุรุษและสตรี เปนตน 
ลักษณะรูปแบบตามเรื่องราวน้ีสวนใหญกจ็ะมีลักษณะเหมือนจริงดวยการใชแสงและเงาตามตาเห็น 
หรือดัดแปลงตามที่เห็นวาเหมาะสม หรือการใชรูปและพ้ืนผสานกันอยางกลมกลืน 
 4.  เรื่องราวที่เกี่ยวกับความเจรญิกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเรื่องราวตาม
แนวนี้เปนเรื่องราวที่พัฒนาขึ้นหลังจากสงครามโลกครั้งที่หน่ึง และไดเจริญกาวหนามาจนถึงปจจุบัน 
จุดเริ่มแรกดูเหมือนวาเกิดขึ้นหลงัการปฏิวัติอุตสาหกรรม เปนตนมา เน่ืองจากรูปแบบศิลปกรรมของ
สมัยใดยอมสะทอน 
 สภาพความเปนไปของความเจริญทางสังคมของสมัยน้ัน เรื่องราวที่นํามาถายทอดในชวง
หลังจึงเปนรูปเครื่องจักรกล การแสดงเกี่ยวกับความเรว็ การแสดงเกี่ยวกับการคาดฝนขางหนาใน
อวกาศการผจญภัยทางความคิดดานตางๆ (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 41–42; อางอิงจาก อารี 
สุทธิพันธุ. 2533: 20–22)  
 วิรุณ ตั้งเจริญ (2527: 89–107) ไดแบงเนื้อหาทางดานศิลปะ ดังน้ี 
 1.  เน้ือหาสวนตวั เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจาก ชีวติสวนตัว ความรัก ความพอใจสวนตวั แบง
ออกเปน 
  1.1  การแสดงออกทางดานจิตวิทยา 
  1.2  ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว 
  1.3  ความตาย และอารมณที่นากลัว 
  1.4  ความศรัทธาสวนตัว 
  1.5  การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม 
 2. เน้ือหาเพื่อสังคม มนุษยผูสรางผลงานศิลปกรรมนําไปเปดเผยในสังคม ก็นาจะเปนสมบัติ
ของสังคมดวย แบงออกเปน 
  2.1  การเมือง และลัทธิความเชื่อ 
  2.2  บรรยายสังคม 
  2.3  ถากถางสังคม 
 โบเวน (Bowen. 1992: 111–143)  
 1. เรื่องราวเกี่ยวกับภาพสัตว 
 2. เรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ 
 3. เรื่องราวเกี่ยวกับบานเมือง 
 4. เรื่องราวเกี่ยวกับโลกสวนตัว 
 5. เรื่องราวเกี่ยวกับภาพคนเหมือน 
 6. เรื่องราวเกี่ยวกับภาพเปลือย 
 7. เรื่องราวเกี่ยวกับภาพทาทาง 
 8. เรื่องราวเกี่ยวกับที่ยึดถือลักษณะเหมือนจริง 
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 9. เรื่องราวเกี่ยวกับเวลา และความเคลื่อนไหว 
 10. เรื่องราวเกี่ยวกับความลึกลับมหัศจรรย 
 จากการศึกษาคนควาจากแนวคิดตางๆ ในเน้ือหาของงานจิตรกรรม ผูวิจัยไดประมวลตามที่
ผูวิจัยตองการศึกษาสามารถแบงได 6 ลกัษณะดังน้ี 
 1.  เน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติ ไดแก ภาพคน ภาพสัตว ภาพดอกไม เปนตน 
 2.  เน้ือหาเกี่ยวกบัมนุษยสราง ไดแก สิ่งกอสราง ภาพเครื่องบิน เปนตน 
 3.  เน้ือหาเกี่ยวกบัมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม ไดแก ความรัก ชีวติความ
เปนอยูในครอบครัว เปนตน 
 4.  เน้ือหาเกี่ยวกบัความเชื่อและความศรทัธา ไดแก การทําบุญ บวชนาค ลอยกระทง เปนตน 
 5.  เน้ือหาเกี่ยวกบัความเจริญกาวหนาทางดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยี ไดแก ยาน
อวกาศ ความเจริญกาวหนาของเครื่องจักรกล เปนตน 
 6.  เน้ือหาจากจินตนาการ ไดแก นางฟา คนบินได เปนตน 
 
 หลักในการสรางงานศลิปะ 
 หลักในการสรางงานศิลปะนัน้จะตองนําสวนประกอบตางๆ มาจัดรวมเขาดวยกันตดัทอน
สวนประกอบบางอยาง เพ่ิมเติมสวนประกอบอีกบางสวน เพ่ือใหเกดิความผสม กลมกลืน โดยเรียกวา
การจัดองคประกอบศิลปะ การนําเอาสวนประกอบตางๆ ของศิลปะมาประสานสัมพันธใหเขากนัได
อยางเหมาะสม มีหลักดังน้ี 
 
 เอกภาพ (Unity) 
 ประเสริฐ ศีลรตันา (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก ประเสริฐ ศลีรัตนา.  2525: 
64) ใหความหมายของเอกภาพวา เปนความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของแตละสวนขององคประกอบ 
ขั้นมูลฐานที่มีความสัมพันธเชื่อมโยงกัน จนมีลักษณะเปนอันหนึ่งเดียวกัน 
 บุญเยี่ยม แยมเมือง (2537: 49)ใหความหมายของเอกภาพวา เปนการจัดองคประกอบขั้น
มูลฐานตางๆ ใหเปนหมวดหมู เม่ือมองดูแลวมีความเปนหนวยเดียวกัน 
 ชะลูด น่ิมเสมอ (2542: 101) ใหความหมายของเอกภาพวา เปนการรวมตวักันอยางมี
ระเบียบและดุลยภาพของเรือ่ง แนวเรื่อง และรูปทรง 
 จากความหมายของเอกภาพดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง การรวมตวัของ
สวนประกอบขั้นมูลฐานทางศิลปะอันไดแก เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรง เปนตน ซ่ึงเม่ือดูภาพ
แลวมีความเปนหนวยเดียวกัน 
 
 ความสมดุล (Balance) 
 พจนานุกรมศัพทศิลปะราชบัณฑิตยสถาน (2541: 37) ใหความหมายวา เปนการแสดงออก
ใหเห็นน้ําหนักที่เทากันในความรูสึกโดยการใชสี เสน องคประกอบ แสง เงา ความใกล ไกล เพ่ือให
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ภาพมีนํ้าหนักสมดุลกันไมเอียงหนักหรือเบาไปขางใดขางหนึ่ง ดุลยภาพทางศิลปะใชความรูสึกเปน
หลัก ตางกับดุลยภาพทางวิทยาศาสตรซ่ึงทั้ง 2 ขางจะตองเทากันจริง 
 อารี สุทธิพันธ (2535: 83) ไดกลาวไววา ความสมดุล หมายถึง สถานะของรูปทรงที่สัมพันธ
กันกับสภาพสวนรวมทั้งหมดในภาพ ทําใหรูปทรงสวนรวมคงอยูในสถานะนั้นๆ ได และกลมกลนืกับ
สภาพของรูปทรงสวนรวมทั้งหมดดวย ความสมดุลเปนความรูสกึที่เกิดจากประสาทตา สราง
ประสบการณทางการเห็น ใหความรูสึกไมขัดตา การทีเ่ราเห็นและรูสึกวาสมดุลน้ันเปนไปโดยการ
ประมาณเทานั้น 
 ความสมดุลมีความสําคัญตอการจัดภาพ และประสบการณทางการเห็นเปนอยางมาก เพราะ
ชวยใหดูไมขดัตา หรือรูสึกไมเหมาะสม ศิลปนหรือจิตรกรทุกแขนงมักจะตองคํานึงถึงความรูสกึสมดุล
เสมอเม่ือสรางภาพ 
 พีระพงษ กุลพิศาล (2546: 108-110) ไดใหความหมายของความสมดุลในทางศลิปะ 
หมายถึง ความเทากันของซายและขวาทั้งที่เปนจริง และตามความรูสึก ความสมดุลจะชวยย้าํให
ผลงานดูมีความมั่นคง สงา นาสนใจ และมีเสนห โดยแบงความสมดลุไดเปน 3ประเภท คือ 
 1. สมดุลแบบซายขวาเหมือนกันหรือคลายกัน (Symmetrical or Formal Balance) 
 2. สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน (Asymmetrical or Informal Balance) 
 3. สมดุลแบบรศัมี (Radial Balance) 
 วัฒนา พุทธางกูรานนท (2530: 76) ใหความหมายของความสมดุล หมายถึง ความเทากัน
หรือความถวงใหเกิดความเทากัน การเทากันน้ีอาจจะไมเทากันจรงิก็ได เปนความเทากันในความรูสึก 
 เกษร ธติะจาร ี(ม.ป.ป.: 143) ใหความหมายของความสมดุล หมายถึงการจัดองค 
ประกอบที่ใหความรูสึกวาภาพนั้นๆ มีนํ้าหนักเทากัน 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (2504: 63) ใหความหมายของความสมดุล หมายถึง ความทรงตัว อยู
น่ิง ม่ันคง เปรียบเหมือนกับตาชั่งที่อยูในสภาพที่เทากนัทั้งสองขาง 
 ธวัชชานนท ตาไธสง (2549: 44) ความสมดุล คือ การจัดโครงสรางของภาพใหอยูในสภาพที่
สมดุล หยุดนิ่งหรือทรงตัวอยูไดอยางคงที่ ความสมดุลเกิดขึ้นไดทั้งจากรูปลักษณะที่มองเห็นตาม
ธรรมชาติ หรือเกิดจากความรูสึกไดหลายประการ 
 ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 142) ไดใหความหมายความสมดุล หมายถึง ความเทากันตาม
ความรูสึก โดยการแบงภาพหรือผลงานออกเปน 2 สวน 
 จากความหมายของความสมดุลดังกลาวขางตนพอสรปุไดวา หมายถึง การถวงใหเกิดความ
เทากันทางสายตาและความรูสึก แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
 1.  สมดุลจากแกนกลาง เปนความสมดุลที่มีองคประกอบ 2 ขางเหมือนกัน เชน ใบหนาของ
มนุษยที่มีลักษณะเหมือนกัน ทั้งซายและขวา 
 2.  สมดุลจากความรูสึก อาจจะแตกตางกันดวยขนาด รูปราง รูปทรง และสี เชน ภาพ
ทิวทศันดานหนึ่งมีหาดทราย มีตนมะพราว มีเรือประมงจอด สวนมุมตรงกันขามมีเกาะ มีกระทอมชาว
เกาะ มีหมูตนไม 
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 การเนน (Emphasis) 
 วิรัตน พิชญไพบูลย ใหความหมายของการเนนวา เปนการสงเสริมองคประกอบขัน้มูลฐาน
ทางศิลปะ ใหเห็นเปนที่สะดุดตากวาองคประกอบขั้นมูลฐานอ่ืนๆ (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; 
อางอิงจาก วิรัตน พิชญไพบลูย. 2504: 79) 
 พีระพงษ กุลพิศาล (2546: 111-113) กลาววา ผลงานออกแบบทีมี่ความแปลกตานาทึ่ง 
จัดเปนผลงานที่งดงามไดประเภทหนึ่งเกิดขึ้นได ก็คือ ความขัดแยงเพียงเล็กนอยขององคประกอบ
ตางๆ ที่นํามาจัดไวดวยกัน กลาวคือ ในจํานวนองคประกอบเหลานั้น จะมีจุดหนึ่งที่นาสนใจกวาสวน
อ่ืนๆ เรียกวา ความเดน อันเปนจุดที่สะดุดตาที่สุดกอนที่สายตาจะเคลื่อนไปยังจุดอ่ืนๆ หรือบางครั้งก็
เรียกวา “จุดสนใจ” (Interesting Point) การออกแบบทางทัศนศลิปกมี็การย้ําใหเกิดความเดนดวย
องคประกอบตางๆ ซ่ึงมีหลายวิธี เชน 
 1. ใชสีตัดกนัหรอืตางวรรณะกนั 
 2. ใชเสนที่มีลักษณะตางไปจากสวนรวม 
 3. ใชรูปทรงซึ่งมีขนาดตางไปจากรูปอ่ืนๆ ในสวนรวม 
 4. เนนความเขมของสี 
 5. ใหมีนํ้าหนักตางไปจากบริเวณอื่น 
 6. ใหอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพ 
 สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534: 94) ใหความหมายของการเนนวา เปนการสงเสริมองคประกอบ
มูลฐานของศลิปะใหเห็นเปนที่สะดุดตากวาสวนอ่ืนๆเปนการเรียกรองความสนใจ การสรางจุดเดนใน
การเขียนภาพหรือในการสรางสรรคงานศิลปะใดๆ อาจเนนไดเพ่ือใหถูกจุดประสงค การทํา ทําไดงาย 
ไมยุงยากซับซอนเกินไป เชน 
 1. การตกแตงสีใหเดนเปนพิเศษ 
 2. เนนดวยเสน 
 3. เนนดวยแสงเงา 
 4. เนนดวยการใชชองวาง 
 สุชาติ เถาทอง (2536: 79) ไดกลาวไววา จุดเดนของงานศิลปะ (Dominance) เกิดจากการ
เนนหรือสงเสริมมูลฐานของศิลปะ ใหแลเห็นเดนเปนทีส่ะดุดตากวาสวนประกอบมูลฐานอ่ืนๆ การเนน
ใหเกิดจุดเดนในงานทศันศลิปเปนสิ่งสําคญัมาก เพราะจะเปนเครื่องมือเรียกรองความสนใจและความ
นาดูของภาพ สามารถทําไดหลายวิธี คือ 
 1. การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ 
 2. การเนนโดยการใชเสน รูปราง และขนาดใหตัดกัน 
 3. การเนนโดยการตกแตง 
 4. การเนนโดยการจัดชองวางใหเหมาะสม 
 บุญเยี่ยม แยมเมือง (2537: 56) ใหความหมายของการเนนวาเปนการกระทําเพือ่ใหเกิด
ความเดนเปนพิเศษ เปนการกําหนดจุดเพื่อใหเกิดความนาสนใจในงานนั้น 
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 จากความหมายของการเนนดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง การทําใหเดนเปนพิเศษ 
เปนการกําหนดจุดเพื่อใหเกิดความนาสนใจในงานนั้น 
 จากความหมายของการเนนดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง การทําใหเดนเปนพิเศษ
เฉพาะบางแหงที่ตองการใหแปลกตา เพ่ือใหเปนจุดสนใจ การจัดภาพเพื่อใหภาพนาสนใจโดยใชการ
เนน มีแนวทางทั้งที่เหมือน และแตกตางซึ่งพอจะสรุปรวบรวมเปนแนวทางหลักๆ ได 4 แนวทาง ดังน้ี 
 1.  การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ คือ ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนกันหรือ
ใกลเคยีงกันใชบริเวณที่ตองการเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอ่ืน 
 2.  การเนนโดยใชเสน รูปราง และขนาดใหตัดกัน เปนการเนนดวยการใชสวนประกอบมูล
ฐานของศิลปะ สงเสริมใหเกิดจุดเดน เชน ใชเสนสวนใหญพาสายตาไปยังจุดเดน ใชรูปรางลักษณะ
สงเสริมไปยังจุดเดน หรือใหขนาดของจุดเดนใหญเปนพิเศษกวาสวนรอบๆ ตวัอยาง ที่เห็นงายๆ คือ 
การเขียนภาพที่ลากเสน ใหไปรวมกันทีบ่ริเวณจุดเดน การจัดอันดับพระพุทธรูปเรียงเปนอันดับกันทั้ง
สองขางไปจนถึงองคพระประธานที่ใหญอยูตรงกลาง จะดูเดนเปนพิเศษ 
 3.  การเนนโดยการตกแตง คือ การตกแตงบริเวณหรือสวนที่จะเนนใหงดงามเปนพิเศษ เชน 
เนนและตกแตงที่ใบหนา เปนตน 
 4.  การเนนโดยการวางชองวางใหเหมาะสม คือ การจัดพื้นที่วางรอบๆ สิ่งที่จะเนนน้ันให
เรียบไมสับสนสามารถเห็นไดงายๆ ตัวอยางที่จะเห็นในชีวติประจําวนั คือ บุคคลที่ยืนอยูหนาพุมไมที่มี
กิ่งกานยุงเหยิงจะเห็นยากและไมงามตาเทากับออกมายืนอยูในที่ๆ มีทองฟาที่ใสสะอาดเปนพ้ืนอยู
ดานหลัง 
 
 จังหวะ (Rhythm) 
 บุญเยี่ยม แยมเมือง (2537: 54) ใหความหมายของจังหวะวา เปนการจัดจังหวะชองไฟ 
เพ่ือใหเกิดความงาม การจัดจังหวะลีลาดน้ัีนจะเปนการจัดที่หนีความจําเจ ซํ้าซาก 
 สุชาติ เถาทอง (2536: 77) ไดใหความหมายของชวงจังหวะวา หมายถึง จังหวะทีเ่กิดขึ้น
ระหวางความสัมพันธของเสน รูปราง นํ้าหนัก และสี จังหวะมีความสัมพันธตอเน่ืองกัน จะชวยใหเกิด
ความเดนและแกปญหาการซ้ํากันของภาพได การจัดชวงจังหวะเปนกฏเกณฑหน่ึงที่แกปญหาความ
ซํ้ากัน หรือทําใหการจัดภาพมีชีวิตชีวานาสนใจ การจัดแบบซ้ํากัน 
 วัฒนา พุทธางกูรานนท (2530: 78–79) ใหความหมายของจังหวะวา เปนการเคลือ่นไหวที่มี
จังหวะกลมกลืนตอเน่ืองกันอยางงดงาม การเคลื่อนไหวเปนจังหวะเรียบๆ และสม่ําเสมอ 
 สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534: 94) ใหความหมายของจังหวะวา เปนการเคลื่อนไหว การเวน
ระยะการตอเน่ืองกันขององคประกอบมูลฐานทางศิลปะ มีอยู 2 ลักษณะ คือ 
 1.  ชวงจังหวะทีเ่ทากัน ทําใหเกิดความกลมกลนื จากขนาดใกลเคียงกันซํ้าๆ กันหรือ
เหมือนๆ กัน 
 2. ชวงจังหวะที่ไมเทากัน ทาํใหเกิดความตื่นเตน สนุกสนานและแปลกตา 
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 จากความหมายของจังหวะดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง ชองวาง หรือชองไฟ
ระหวางรูปทรง การจัดภาพโดยมีจังหวะ มีแนวทางที่เหมือนกันพอสรุปไดเปน 2 แนวทาง ดังน้ี 
 1.  การซ้ําหรือการย้ํา (Repetition) คือ การใชรูปทรง รูปลกัษณะ สี และเสนซ้ําๆ กันออกไป 
เชน ลายไทยที่มีการใชรูปทรงซ้ําๆ กัน 
 2.  การขยายเพิ่มมากขึ้นและการตอเน่ืองกัน (Progression & continuity) หมายถึง การเพิ่ม
เสนสี ความออนแก และขนาดใหตอเน่ืองกันไป เชน การเพิ่มขนาดจากเล็กไปหาใหญ เชน การเขียน
ภาพแถวของตนไมใหมีขนาดใหญขึ้นทีละนอยโดยสม่ําเสมอ การจัดแบบนี้ นอกจากชวยใหภาพดู
งดงามเปนระเบียบแลว ยังชวยใหภาพนั้นดูมีระยะเพ่ิมมากขึ้น 
 
 สัดสวน (Proportion) 
 สุชาติ เถาทอง (2536: 71) ไดใหความหมายของสัดสวนวา หมายถงึ ความสัมพันธของ
ขนาด ความยาว ความสูง และความลึก เปนอัตราเฉลีย่ของแตละสวนในงานทัศนศิลปที่จะตองไดสวน
สัมพันธกัน 
 สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534: 92) ใหความหมายของสัดสวนเหมือนกันวา เปนการจัด
องคประกอบที่ใหไดสวนกนั มีความพอดีในสิ่งน้ัน 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก วิรัตน พิชญไพบลูย. 
2504: 68) ใหความหมายของสัดสวนวาเปนการไดสวนกันของรูปลกัษณะและรปูทรงที่มีความสัมพันธ
กลมกลืนกันอยางเหมาะสม 
 จากความหมายของสัดสวนดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง การไดสวนกนัของรูปราง
รูปทรงทั้งในตวัเอง และสัมพันธกันกับสวนอ่ืนๆ ในภาพ การจัดสัดสวนในงานศลิปะแบงไดเปน 2 
ลักษณะ ดังน้ี 
 1. สัดสวนที่พอเหมาะของตัวมันเอง เชน สัดสวนของแจกัน คน เปนตน 
 2. สัดสวนที่พอเหมาะระหวางตัวมันเองกับวัตถุอ่ืน เชน ความสัมพันธของรูปทั้งหมดในภาพ 
 
 การใชสี 
 ความหมายของสี 
 สีมีอยูในธรรมชาติทัว่ไป มีความกลมกลืน มีความสัมพันธ และมีความแตกตางกัน มีถิ่น
กําเนิดมาจากธรรมชาติ นักวิชาการทางทฤษฏีสไีดใหคาํจํากัดความไววา สี คือ คลืน่ของแสงหรือ
ความเขมของแสงที่มากระทบตาเรา 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน (2542: 1197) ใหความหมายของสีวา เปนลกัษณะของ
แสงที่ปรากฏแกสายตาเราใหเห็นเปนสีขาว ดํา แดง เขียว ฯลฯ เราสามารถมองเห็นดวยจักษุสมัผัส 
หรือ สีคือ การสะทอนรัศมีของแสง (Spectrum) มาสูตาเรา 
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 สี สามารถแยกออกเปน 2 ประเภท คือ 
 1. สีธรรมชาต ิ
 2. สีที่มนุษยสรางขึ้น 
 สีธรรมชาติ เปนสีที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน สีของแสงอาทิตย สีของทองฟายามเชา – 
เย็น สีของรุงกินน้ํา เหตุการณที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ตลอดจนสีของดอกไม ตนไม พ้ืนดิน ทองฟา นํ้า
ทะเล ฯลฯ 
 สีที่มนุษยสรางขึ้น หรือไดสังเคราะหขึ้น เชน สีวิทยาศาสตร มนุษยไดทดลองจากแสงตางๆ 
นํามาผสมโดยการทอแสงประสานกัน นํามาใชประโยชนในการละคร การจัดฉากเวที ภาพยนตร 
โทรทัศน หองแสดงสินคา ฯลฯ นอกจากนี้ยังมีสีวัตถธุาตุที่จัดเปนวัสดุของสี เชน สีนํ้า สีนํ้ามัน สีเมจิก 
สีชอลก สีโปสเตอร ฯลฯ ที่เรียกวาสีชางเขียน สามารถนําไปใชสรางสรรคงานศิลปะทั่วไป การผสมสี
เขาดวยกันตั้งแต 2 สี ขึ้นไป ก็จะทําใหเกิดสีที่แตกตางออกไปจากเดิม และแตละสีจะทําใหเกิด
ความรูสึกผานการสัมผัสโดยใชตาเปนสือ่มองเห็น 
 อารี สุทธิพันธ (2540: 31) ใหความหมายของสีวา หมายถึง ลักษณะความเขมของแสงที่
ปรากฏแกตาใหเปนสี เชน เขียว แดง เหลอืง นํ้าเงิน ฯลฯ สีที่เราเห็นไดเปนรังสีชนิดหนึ่งซ่ึงมีชวงแสง
ระยะหนึ่งที่ตาสามารถรับรูได เรียกวา Visual Rays 
 สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534: 62) ใหความหมายวา สี หมายถึง ลักษณะความเขมของแสงที่
กระทบสายตาใหเปนสี มีผลถึงจิตวิทยา คือ มีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึก 
 ชวลติ ดาบแกว (2526: 209) ใหความหมายของสีตรงกนัวา เปนลักษณะความเขมของแสงที่
ปรากฏแกตา เปนคุณสมบตัิอยางหนึ่งตอความรูสึก 
 ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 73) ไดใหความหมายของสีวา หมายถึงปรากฎการณที่แสงสอง
กระทบวัตถุแลวสะทอนคลืน่แสงบางสวนเขาตา 
กัลยาณี กาญจนดุล (2539: 8) ไดใหความหมายของสีวา สีมีความหมาย 2 ดาน คือ 
 1. สี หมายถึง สื่อชนิดหนึ่งที่จิตรกรนํามาใชสรางสรรคผลงานดานจิตรกรรม 
 2.  สี เปนพลังประเภทหนึ่งเม่ือตาของเรารับแสงสวางพรอมกับภาพวัตถสุิ่งของรอบตัว ภาพ
จะไปสูประสาทที่เรียกวา เรตินา (Retina) จะทําหนาที่สงภาพไปยังสมองทําใหเกิดการมองเห็นและ
รูสึกสัมผัสตอภาพเบื้องตนทั้งรูปทรง และสี 
 จากความหมายของสี ดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา หมายถึง สื่อชนิดหนึ่งที่มีผูนํามาสราง
ผลงานทางจิตรกรรมหรือการเขียนภาพระบายสี และมีคณุสมบัติอยางหนึ่งตอความรูสึกทางจักษุ
สัมผัส 
  
 ความสําคัญของสี 
 ลักษณะของสีตางๆ ที่เรารบัรูน้ันมีความสําคัญอยางยิ่งในการเขียนภาพระบายสี ซ่ึงไดมีผูให
ความสําคัญของสีไวดังน้ี 
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 วิรัตน พิชญไพบูลย (2528: 15) ใหความเห็นถึงความสาํคัญของสีวา เปนการสราง
บรรยากาศหรอืสรางเหตุการณใหเกิดความรูสึก เพ่ือเตรียมความสนใจในงานจิตรกรรม สีสามารถ
สรางลักษณะพิเศษของภาพ สีใหความรูสึก ใหความหมาย หรือสามารถใชเปนสญัลักษณ และให
ลักษณะพิเศษเฉพาะกับงานที่ทํา 
 วัฒนา พุทธางกูรานนท (2530: 67) ใหความเห็นถึงความสําคัญของสีวา เปนหลักในการ
สรางสรรค กอใหเกิดอารมณที่ตองการเนนการจุดเดนของผลงาน 
 ชะลูด น่ิมเสมอ (2542: 57) ใหความเห็นถึงความสําคญัของสีวา ทําหนาที่เชนเดียวกับ
นํ้าหนักทุกประการ แตเพ่ิมหนาที่พิเศษสาํคัญที่สุดขึ้นอีกประการหนึ่ง คือใหอารมณความรูสึกดวย
ตัวเองโดยตรง 
 พีระพงษ กุลพิศาล (2546: 82) ไดกลาวถึงความสําคญัของสีวา เปนองคประกอบของศิลปะ
ที่มีอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษยมากกวาองคประกอบชนิดอ่ืน ทั้งเด็กและผูใหญตางก็มีความ
ประทับใจเกี่ยวกับสีไดโดยไมยากนัก สีสามารถสรางความประทับใจ และเราอารมณตอผูดูไดอยาง
รวดเร็วและชดัเเจงโดยไมตองใชเวลาคิดไตรตรองหาเหตุผลจากความรูสึกเหลานั้นเลยดวยเหตน้ีุ
ความรูสึกทางสุนทรียภาพตอสีตางๆ จึงมีอยูในบุคคลทัว่ไป 
 สุชาติ เถาทอง (2536: 49) ไดกลาวถึงความสําคัญของสีวา สีมีคุณลกัษณะของธาตุทั้งหลาย
รวมอยูครบถวน คือ เสน นํ้าหนัก ลักษณะผิว และมีคณุสมบัติพิเศษเพิ่มขึ้น 2 อยาง คือ ความเปนสี 
(Hue) และความจัดของสี (Intensity) สีจะมีความหมายเปนลักษณะเฉพาะตวั ใหความรูสึกทั้งในดานดี
และไมดีไปตามลักษณะของแตละสี ซ่ึงอาจจะเปลี่ยนแปลงไปตามวัฒนธรรมแตละแหงดวย 
 ฉัตรชัย อรรถปกษ (2548: 72) ไดกลาวถงึความสําคัญของสีวา สีมีอิทธิพลตอจิตใจของ
มนุษย คือ มีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึกตางๆไดตามอิทธิพลของสี 
 อภิศักดิ์ บุญเลิศ (2541: 106) กลาวถึงความสําคัญของสีวา สีเปนองคประกอบหนึ่งของงาน
ศิลปะที่มีความหมายมาก เพราะสีชวยใหเกิดคุณคาในองคประกอบอ่ืนๆ การใชสยีังมีสวนสงเสริมให
เกิดความคิด ความรูสึกและอารมณ 
 จากความสําคญัของสีดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา สีมีหนาที่สําคัญในการสรางบรรยากาศ
เรียกความสนใจใหเกิดในงานจิตรกรรม และที่สําคญัที่สดุ ก็คือ สีสรางอารมณความรูสึก ให
ความหมาย และใชแทนเปนสัญลักษณตางๆ ที่ตองการ 
 
 ชนิดและคุณลักษณะของสี 
 สีเปนสวนประกอบที่มีความสําคัญของการสรางสรรคงานศิลปะ ชวยใหงานศิลปะนาสนใจ    
มีชีวิตใหอารมณความรูสึก สีที่เราเห็นอยูทั่วๆ ไปน้ัน เปนสีที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ เชน สีของดอกไม 
สีของทองฟา สีของน้ําทะเล เปนตน แตสทีี่นํามาใชในงานศิลปะ เปนที่เกิดจากการประดิษฐคิดคนของ
มนุษย โดยนําเอาสีจากธรรมชาติมาปรุงแตง ใชกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรผลิตออกมา ทําใหไดรับ
ความสะดวกในการนํามาใช ซ่ึงมีดวยกันหลายชนิด บางชนิดโปรงแสง บางชนิดมัน บางชนิดดาน  
บางชนิดทึบแสง พอจะแยกประเภทไดดังน้ี 
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 นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525: 206-208) ไดกลาวถึงวัสดุที่ใชในการเขียนภาพระบายสี 
ในสวนทีเ่กี่ยวกับชนิดของส ีไวดังน้ี 
 1. สีที่เปนแทง ไดแก  
  1.1  สีเทียน (Wax Crayon) เหมาะสําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาตอนตน เพราะจับถือ
ไดสะดวก ไมหักงายเกินไป และใชไดหลายวิธ ี
  1.2  สีชอลก (Pastel) ราคาแพงกวาสีเทียน ไมเหมาะสําหรับเด็กเล็ก เพราะหักงาย ใชกับ
กระดาษเปยกจะใหผลที่นาสนใจ 
  1.3  สีถาน เหมาะสําหรับเด็กโต ใชในการเขยีนภาพที่เปนเรื่องแสงและเงา 
  1.4  สีเมจิก ใหสีสดใสเรียบน้ําหนักเทากัน ใชงายแตไมเหมาะกับภาพที่ตองการเปนแสง
และเงา 
 2.  สีที่ตองผสมน้าํหรือเปนน้ํา 
  2.1  สีฝุนหรือสีโปสเตอรผง ใชผสมน้ํานอยๆ อาจใชระบายธรรมดาหรือผสมแปงเปยกละเลง 
  2.2  สีครามใชแทนสีฝุนไดในการวาดภาพดวยการละเลงแปงเปยก (Fingerprinting) 
  2.3  สีโปสเตอรนํ้า (Tempera) เปนสีที่แพงกวา สดใสกวาสฝีุน ใชงายระบายไดรวดเรว็ 
เหมาะสําหรับเด็กโต ใชไดกบักระดาษทุกชนิด 
  2.4  สีนํ้า มีสีบางใส เหมาะสําหรับเด็กตั้งแตอายุ 11 – 14 ปขึ้นไป ผสมกับนํ้าแลวใช
ระบายภาพดวยพูกัน 
 ทวีเดช จ๋ิวบาง (2547: 6–8 ) ไดกลาวถึงชนิดของสีที่ควรรูจัก โดยแยกประเภทไวดังน้ี 
 1.  สีนํ้า (Water Colour) มีคุณสมบัติโปรงแสง ระบายคอนขางยาก เพราะการระบายตองฝก
ใหมีทักษะพอสมควร ลักษณะของการระบายดวยสีนํ้า ภาพนั้นจะมีลักษณะขุน ใสบางสะอาด และ
นุมนวล ทําใหมีความรูสึกวาเปนการระบายสีนํ้า ในการเขียนสีนํ้าไมควรใชสขีาวและสีดํา ควรใชนํ้า
ผสมถาตองการใหสีออนลง และผสมสีตรงขามหรือสีที่เขมกวาเปนการฆาสี (Broken Colour) ตาม
หลักการของการผสมสีที่ตองการสีมืดกวาเดิม กระดาษที่เขียนสีนํ้าควรมีลักษณะผิว (Texture) หยาบ 
ขรุขระจะดีกวากระดาษผิวเรยีบเปนมัน 
 2.  สีนํ้ามัน (Oil Colour) เปนสีประเภททบึแสง (Opaque) เกิดจากการผสมของ เน้ือสีฝุนกับ
นํ้ามัน ตามปกติแลวใชนํ้ามันลินสีด (Linseed) เปนสวนผสม เวลาระบายมักใชสขีาวผสมเพื่อใหเกิด
นํ้าหนักออนแก (Value) หรือผสมสีอ่ืนๆ เพ่ือใหบังเกิดสีใหม เขียนลงบนวัตถุชนิดตางๆ ได สามารถ
เขียนทบัลงไปใหมได แหงชาเวลาเขียนภาพใชเวลาไดนาน 
 3.  สีฝุน (Tempera) เปนสีเริ่มแรกของชางเขยีนรูจักการใชสีซ่ึงไดจากธรรมชาติ พืช ดิน หิน 
นํามาทําใหละเอียดเปนผงผสมกาวและน้ํา กาวทํามาจากหนังสัตว กระดูกสัตว และกาวกระถิน ชวย
ทําใหสีเกาะพืน้แนน สีฝุนเปนสีทึบแสงเพราะมีเน้ือสีคอนขางหนา 
 4.  สีโปสเตอร (Poster Colour) เปนสีชนิด (Tempera) สวนผสมของสีโปสเตอรใชนํ้าผสม
เหมือนสีนํ้าและใชสีขาวผสมแบบสีนํ้ามัน จึงเขียนไดสองลักษณะ ภายในขวดสีโปสเตอร มีสิ่งที่เปน
สวนผสมของกรีเซอรรีนชวยใหแหงงาย ดังน้ันเวลาใชแลวควรปดขวดใหสนิทเพือ่มิใหแหงเร็ว 
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 5.  สีเทียน (Grayon , Pastel) เปนสีผงละเอียดผสมกับไขของสัตว (เทียน) อัดเปนแทง มี
หลายสี ภาพที่เขียนจึงมีเทยีนผสมรวมกบัสีจึงมีความเปนมันเวลาเขยีนสามารถทบักันได 
 6.  สีชอลก (Chalk Colour, Pastel) เปนสีผงละเอียดผสมกบัยางไม ทําใหเปนแทงเล็กๆ 
กลมและเหลี่ยม มีหลายสี กระดาษที่ใชเขยีนสีชอลกทําขึ้นโดยเฉพาะ พ้ืนผิวกระดาษมักจะหยาบมี
หลายสี มีวิธีการเขียนเชนเดียวกับสีเทียน 
 7.  สีหมึก มีอยูหลายชนิดที่เปนขวด มีทั้งอยาง Water Proof และละลายน้ําไดที่เปนแทงใช
ฝนกับแทนหมึก ใชเขียนภาพไดดีแตควรระวังเม่ือระบายสีไปครั้งหน่ึงแลวจะสนทิกับเนื้อกระดาษ
ละลายหรือใหกลมกลืนยาก 
 8.  สีอะคริลิค (Acrylic Colour) มีลักษณะเดน คือ คงทนตอสภาพดินฟาอากาศ สามารถเก็บ
ไดนานโดยสีไมเปลี่ยนแปลง ระบายไดงาย เพราะสีอะคริลิคเกาะแนน แหงเร็วกวาสีนํ้ามัน มีทั้งทบึ
แสงและโปรงแสงสามารถผสมไดดวยน้ําหรือนํ้ายามีเดียม (Medium) และ วานิช (Varnish) 
 สรุปไดวาสีทีใ่ชในการเขียนภาพมีหลายชนิดดวยกัน คือ สีที่ผสมในตัวของมันเอง ไดแก     
สีเทียน สีชอลก สีที่ผสมดวยน้ํา ไดแก สีนํ้า สีโปสเตอร และสีที่ผสมดวยน้ํามัน ไดแก สีนํ้ามัน สีแตละ
ชนิดมีคุณลักษณะของตวัมันเอง แลวแตความพึงพอใจของผูสรางงานที่จะนําไปใชใหเหมาะสมความ
ตองการ 
  
 คุณสมบัติของสีและทฤษฏีสี 
 สีเปนองคประกอบขั้นมูลฐานที่สําคัญ และมีบทบาทมากในงานการเขียนภาพระบายสี       
มีคุณสมบัติ 3 ประการ ดังน้ี 
 1.  สีแท (Hue) หมายถึง คุณสมบัติที่แสดงลกัษณะของตวัมันวาเปนสีอะไรตาม วงจรสี
ธรรมชาติ ไดแก 
  - สีขั้นที่ 1 (Primary Colors) หรือแมสี ไดแก เหลือง แดง นํ้าเงิน 
  - สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) หรือแมสี ไดแก สม เขียว มวง 
  - สีขั้นที่ 3 (Intermediate Colors) หรือแมสี ไดแก สมเหลือง สมแดง เขียวน้ําเงิน    
เขียวเหลือง มวงแดง มวงน้ําเงิน 
 2.  มีนํ้าหนักออนแก (Value) หมายถึง นํ้าหนักจากสีออนไปยังสีแก สีทั้ง 12 สี มีคุณสมบัติ
อีกอยางหนึ่ง คือ มีนํ้าหนักออน–แก เฉพาะตัวอาจจะใกลเคียงกัน เหมือนกัน หรือตางกัน นํ้าหนักออน 
– แก เฉพาะตัวน้ีเรยีกวา นํ้าหนักปกติ (Normal Value) โดยเปรียบเทียบจากน้ําหนักขาว – ดํา และ
นํ้าหนักปกติของทุกสีเปลี่ยนแปลงไดโดยผสมสีขาว สีเทา สีดํา สีตรงขาม และผสมน้ํา 
 3.  มีความเขมเฉพาะตัว (Intensity) เปนคุณสมบัติสุดทายของสีทั้ง 12 สี ความเขมหมายถึง 
ความสดใส สทีุกสีจะมีความเขมสูงสดุเม่ือเปนสีแท และเม่ือสีแทถูกเปลี่ยนน้ําหนักความเขมก็
เปลี่ยนไปดวย สีที่มีความเขมสูงสุด คือ สีแดง ต่ําสุด คือ สีมวง เราจะรูวาสีใด มีความเขมมากนอยแค
ไหน โดยการเปรียบเทียบกบัสีเทา 
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 ณรงค ทองปาน กลาวถึงความหมาย ทฤษฏี และคุณคาของสีที่สําคัญไววาในทางทัศนศลิป 
สี หมายถึง ความเขมของแสงที่สองไปกระทบวัตถุ และสะทอนเขาสูตาเรา แตสีที่นํามาเขียนภาพ
แตกตางไปจากสีที่เปนลําแสงโดยตรง เพราะเปนวตัถธุาตุ เวลาใชตองนํามาผสมขึ้นใหม โดยใชแมสี
ซ่ึงเปนสีแทมีคุณสมบัติโดยเฉพาะไมสามารถผสมดวยสีตางๆ ใหเปนแมสีได แตแมสีทั้งหลายถานํามา
ผสมกันจะเกิดสีใหมขึ้นเสมอ ผูที่ศึกษาเรื่องสีไดแบงแมสีออกเปนกลุมๆ แตกตางกันดังน้ี 
 1.  กลุมนักเคมี กําหนดแมสีไว 3 สี โดยอาศัยคุณสมบัตทิางเคมี การผลิต การยอม การผสม 
คือ สีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน 
 2.  กลุมนักฟสิกส กําหนดแมสีไว 3 สี โดยอาศัยความยาวของคลื่น ความเขมของสี คือ สี
แดง สีเขยีว สมีวง 
 3.  กลุมนักจิตวทิยา กําหนดแมสีไว 4 สี โดยอาศัยอิทธิพลของสีที่มีตอจิตใจหรือความรูสึก
ของมนุษย คือ สีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน สีเขียว 
 4.  กลุมศิลปน กลุมน้ีศึกษาเรือ่งสีในดานอารมณ ความรูสึก การผสมสี การยอมสี กลุมน้ีถือ
ไดวาเปนผูใชสีโดยตรง การกําหนดแมสีของกลุมศิลปนมี 2 ทฤษฏี คือ 
  4.1  ทฤษฏีแปรง (Prang System) กําหนดแมสีไว 3 สี คือ สีแดง สีเหลือง และสีนํ้าเงิน 
  4.2  ทฤษฏีมันเซล (Munsell System) กําหนดแมสีไว 5 สี คือ สีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน สี
เขียว และสีมวง (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก ณรงค ทองปาน. 2526: 85) 
 ประเสริฐ ศีลรตันา (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก ประเสริฐ ศลีรัตนา.  2525: 
67) ไดกลาวถงึทฤษฏสีีไววา แมสีตางๆ ที่ยึดถือเปนหลักอยูโดยทั่วๆ ไป ไดแก 
 1.  แมสีชางเขียน (Artist) 
  สีตางๆ ที่เปนวัตถุธาตุนํามาผสมดวยกาว นํ้าหรือนํ้ามันตามกรรมวธิีแตละชนิดของชาง
เขียนหรือชางโดยทั่วไป และแมสีของชางเขียนนี้ใชไดทัว่ไปไมเฉพาะแตวงการงานวิจิตรศลิปเพียง
อยางเดียว ซ่ึงแมสีชางสีไดกําหนดสีเหลานี้ไวเปนแกน คือ 
  1.1  สีแดง  (Red = Crimson lake) 
  1.2  สีเหลือง (Yellow = Gamboge Yellow) 
  1.3  สีนํ้าเงิน (Blue = Prussian Blue) 
 

 
ภาพประกอบ 2 แมสีชางเขียน 
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 2.  แมสีวิทยาศาสตร (Physicist) 
  เปนสีที่เกิดจากแสงไฟฟาหรือแสงพิเศษผสมดวยการทดแสงประสานกัน จะเห็นไดจาก
การทดสอบโดยใหแสงผานแทงแกวสามเหลี่ยม (Prism) จะปรากฏเปนสีรุงขึ้นเรียกวา Spectrum การ
กําหนดแมสีจากแสงหรือแมสีวิทยาศาสตรน้ีมีอยู 3 สี คือ 
  2.1  สีแดงเสนหรือสีแดงสม (Red = Vermillion Red) 
  2.2  สีเขียวมรกต (Green = Emerald Green) 
  2.3  สีมวง (Violet) 
 

 
ภาพประกอบ 3 แมสีวิทยาศาสตร (Physicist) 

 
 3. แมสีจิตวิทยา (Psycologist) 
  เปนสีที่เกี่ยวกบัความรูสึกของสี เกิดผลในทางสัมผัสภายในโดยใชสายตา เปนสื่อ คือ เม่ือ
ไดเห็นก็จะเกิดความรูสึกขึน้ ประโยชนใชสอยเกี่ยวกบัการตกแตงภายในและการรักษาโรคทาง
ประสาท แมสจิีตวิทยามีดังน้ี คือ  
  3.1 สีแดง (Red) 
  3.2 สีเหลือง (Yellow) 
  3.3 สีเขียว (Green) 
  3.4 สีนํ้าเงิน (Blue) 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 แมสีจิตวิทยา (Psycologist) 
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 การใชสี 
 การใชสีน้ันเรามีจุดประสงคก็เพ่ือสรางความสนใจ แสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึก จาก
การศึกษาเอกสารเกี่ยวกบัการใชสีของ (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก ชวลติ ดาบแกว. 
2526: 212–220) ทวีเดช จ๋ิวบาง (2536: 25–40) ชะลอ พงษสามารถ (2526: 45–47) กัลยาณี กาญ
จนดุล (2539: 11–17) ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมไวเฉพาะเรือ่งที่ตองการศึกษาในเรื่องการใชสีมีดวยกนั 3 
ลักษณะ ดังน้ี 
 1.  คุณคาของสี (Value) 
  จากการศึกษาเอกสารในเรือ่งนี้ของ ทวีเดช จ๋ิวบาง (2547: 25) ชวลติ ดาบแกว (2526: 
213) และพีระพงษ กุลพิศาล (2546: 82) สรุปได ดังน้ี 
  คุณคาของสี แบงออกเปน 2 ประเภท 
  1.1  คาน้ําหนักของสีหลายสี (Value of Different Colour) คือ นํ้าหนักออนไปแกในวงจร
สีธรรมชาติ ดังน้ี สีเหลือง สีสม สีสมแดง สีแดง สีมวงแดง และสีมวง หรือ สีเขียวเหลอืง สีเขียว สีเขียว
นํ้าเงิน สีนํ้าเงิน และสีมวงน้าํเงิน 
  1.2  คาน้ําหนักของสีเดียว (Value of Single Colour) คือ คาน้ําหนัก สีเดียวจากออนไป
แกโดยการผสมสีขาว 
  การทําใหสีมีนํ้าหนักทําได 5 วิธ ี
  1) โดยการใชสีขาวผสม (Tint) เพ่ือลดความเขม โดยใหนํ้าหนักไปในทางสีขาว วธิีน้ีใชได
กับสีทุกชนิด เชน สีนํ้า สีโปสเตอร สีนํ้ามัน สีเทียน และสีชอลก เปนตน 
  2) โดยการใชสีใกลเคียงเขาชวย วธิีน้ีคอนขางจะยาวกกวาวธิีอ่ืนๆ เชน ในขณะทีร่ะบายสี
เหลืองลงบนพื้นสีแดง เราจะเห็นวาสีเหลืองและแดงนั้น มีสีสมเขามาปนอยูสําหรับแมสีทั้ง 3 สี ซ่ึง
หมายถึง สีเหลือง สีแดง สีนํ้าเงินนั้น สีเหลืองมีนํ้าหนักนอยกวาสีแดง และสีนํ้าเงินตามลําดับ และใน
เวลาเดียวกัน สีเหลืองมีนํ้าหนักนอยกวาสีมวง ถาดูจากวงจรสีแลวเราจะพบวาน้ําหนักของสีเริ่มจากสี
เหลือง และเพ่ิมนํ้าหนักไปตามลําดับจนถึงสีมวง สําหรับวธิีน้ีใชกบัสทีุกชนิด 
  3) โดยการเติมนํ้า วิธีน้ีถูกจํากัดโดยคุณสมบัติของสี อาจใชไดกับ สีนํ้า สีหมึก สีเมจิก 
สําหรับสีนํ้าและสีหมึกนั้น มีลักษณะโปรงใส ทําใหเกิดน้ําหนักโดยการเติมนํ้าทีละนอย สวนสี เมจิกนั้น 
เราสามารถนําสีเมจิกที่หมดแลว เก็บไวใชงานไดเปนอยางดีโดยการจุมนํ้าทําใหเกิดน้ําหนักได แต
โดยทั่วไปสีเมจิกมักจะมีสีไวใหเลือกใชตามน้ําหนักสีมากมาย แตการใชนํ้าเปนเทคนิคหนึ่งที่สราง
คุณคาน้ําหนักได อีกทั้งยังเปนการประหยัดอีกดวย 
  4) โดยการผสมสเีทาหรือสีตรงขามเพ่ือลดความเขมโดยใหมีนํ้าหนักกลาง เรียกวา  
สีกลาง (Neutral) 
  5) โดยการผสมสีดํา เพ่ือลดความเขมโดยใหมีนํ้าหนักไปทางสีดํา เรียกวา สีคล้ํา 
(Shade) 
 
 



 50 

 2.  สีกลมกลืน (Harmony) 
  จากการศึกษาเอกสารในเรือ่งนี้ของ ทวีเดช จ๋ิวบาง (2547: 30–32) ชะลอ พงษสามารถ 
(2526: 45) และกัลยาณี กาญจนดุล (2539: 11) สรุปได ดังน้ี 
  สีกลมกลืน คอื สีที่อยูติดกันในวงจรสีธรรมชาติ เปนการใชสีในวงจรสีธรรมชาติ เรยีงตาม
กันไปจะวนไปทางใดก็ได 6 สีดวยกัน ซ่ึงมีแนวทางในการใชสี 2 วธิ ีดังน้ี 
  1)  สีกลมกลนืแบบขางเดยีว เชน ถากาํหนดสีระยะแรกเปนสีเขียว สีกลมกลืนตอไป
จะตองเปน สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้าํเงิน และบวกสีใกลเคียงตอไป หรือจะใชสีกลมกลืนทางสีสม
ก็ได แตตองเปนการใชสีกลมกลืนแบบเดียวกัน หรือวรรณะเดียวกนั 
  2)  การใชสีกลมกลืนแบบขนาบขาง เชน กําหนดสีแดงเปนสีกลางอยูกึ่งกลางอีกดานหนึ่ง
ตองเปนสีใกลเคียง คือ แดงเขม มวงแดง หรือมวง และสีใกลเคียงอีกดานหนึ่งตองเปนสีสมแดง สีสม 
หรือสีสมเหลือง 
  สีตามลําดับวงจรสีธรรมชาติ เริ่มจากสีเหลืองเปนสีที่ 1 ดังน้ี 
  1. สีเหลือง  2. สีเขียวเหลอืง หรือ สีเขียวแกมเหลือง 
  3. สีเขียว  4 สีเขียวน้ําเงิน หรือ สีเขียวแกมน้ําเงิน 
  5. สีนํ้าเงิน  6. สีมวงน้ําเงิน หรือ สีมวงแกมน้ําเงิน 
  7. สีมวง  8. สีมวงแดง  หรือ สีมวงแกมแดง 
  9. สีแดง  10. สีสมแดง  หรือ สีสมแกมแดง 
  11. สีสม  12 สีสมเหลือง หรือ สีสมแกมเหลือง 
 3. สีตรงขาม (Complementary) 
  จากการศึกษาเอกสารในเรือ่งนี้ของ ทวีเดช จ๋ิวบาง (2547: 39) ชวลติ ดาบแกว (2526: 
212) และพีระพงษ กุลพิศาล (2546: 85) สรุปได ดังน้ี 
  สีตรงกันขาม หมายถงึ นําสีที่อยูตรงขามในวงจรสีธรรมชาตินํามาใชในงานเดียวกัน สีทุก
สีจะมีสีคูของมัน เม่ืออยากรูวาสีเปนสตีรงขามกันหรือเปลาใหเอามาผสมกันดู ถาผลลัพธเปนสกีลาง 
(Neutral Tint) แสดงวาตางก็เปนสีตรงขาม สีตรงขามมีตัวอยางดังน้ี 
  สีมวง  สีคู คือ  สีเหลือง 
  สีมวงน้ําเงิน สีคู คือ  สีสมเหลือง 
  สีนํ้าเงิน  สีคู คือ  สีสม 
  สีเขียวน้ําเงิน สีคู คือ  สีสมแดง 
  สีเขียว  สีคู คือ  สีแดง 
  สีเขียวเหลือง สีคู คือ  สีมวงแดง 
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 จิตวทิยาของสี 
 ณรงค ทองปาน กลาวถึงจิตวทิยาในการใชสีวา สีจัดเปนสิ่งเราอยางหนึ่งที่มนุษยสามารถรับ
ไดทางจักษุสัมผัส และกอใหเกิดความรูสกึตางๆ เชน ตื่นเตน กระวนกระวาย สดชื่น เศราหมอง เปน
ตน สีทุกๆสีจึงมีความหมายและใหความรูสึกตางกันดังน้ี 
 สีแดง  หมายถึง ความกลาหาญและเปนสญัลักษณของความไมปลอดภัย 
 สีเหลือง หมายถึง ความสดชื่น ความสดใส 
 สีมวงแดง หมายถึง ความมั่นคง ความโอโถง 
 สีนํ้าเงิน หมายถึง ความฉงน ความเศราโศก ความสงบ 
 สีเขียว  หมายถึง ความสดชื่น ความเยือกเยน็ 
 สีดํา  หมายถึง ความเศราโศก ความมืด 
 สีขาว  หมายถึง ความบริสทุธิ์ ไรเดียงสา 
 สีเทา  หมายถึง ความสุขุม ความสงาผาเผย 
 สีแดง  ใหความรูสึกตืน่เตน 
 สีนํ้าเงิน ใหความรูสึกเงียบสงบ 
 สีเทาปนเขยีว ใหความรูสึกชรา 
 สีชมพู  ใหความรูสึกนุมนวล 
 สีเขียว  ใหความรูสึกปลอดภัย 
 สีเขียวปนเหลอืง ใหความรูสึกเปนหนุมเปนสาว 
 สีอุน (Warm Tone) คือ สีที่กระตุนประสาทตา เกิดความกระปรี้กระเปราและอบอุน ไดแก  
สีแดง สีมวงแดง สีสม สีสมแดง สีอุนเหมาะที่จะนํามาเขียนภาพประกอบหนังสือสําหรับเด็ก 
โดยเฉพาะหนังสือสําหรับเด็กที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับการผจญภัย สนุกสนาน ตื่นเตน 
 สีเย็น (Cool Tone) คือ สีที่ใหความรูสึกเย็นตา สงบ ไดแก สีนํ้าเงิน สีมวงน้ําเงิน สีเขียว  
สีเขียวน้ําเงิน และสีเขียวเหลือง เปนตน 
 ภาพเขียนที่ใชสีเยน็จะแสดงความเศรา ความสงบ สวนภาพเขียนที่ใชสีอุนจะแสดงอารมณ
ตื่นเตน กระฉบักระเฉง ร่ืนเริง ความขัดแยง ผูเขียนภาพมีอารมณเชนใด การใชสจีะแสดงวรรณะของสี
ออกมาใหเห็นอยางชัดเจน (ธานินทร ศรีภาวินทร. 2546: 43; อางอิงจาก ณรงค ทองปาน. 2526: 86–
87)  
 จากการศึกษาคนควาในดานการใชสี ผูวจัิยไดสรุปการใชสีได 5 ลักษณะ ดังน้ี 
 1.  ระบายสตีามแบบของจริง 
 2.  ระบายสตีามความร ู สึก 
 3.  การใชสีที่รุนแรง 
 4.  การใชสีกลมกลืนตามวงส ี
 5.  การใชสีตัดกนัตามวงส ี
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3. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับดนตร ี
 3.1 ความหมายและองคประกอบของดนตรี 
 ความหมายของดนตรี 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน (2542: 394) ไดใหความหมายของดนตรีไววา เสียงที่
ประกอบกันเปนทํานองเพลง เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสียงดังทําใหรูสึกเพลิดเพลินหรอืเกิดอารมณรัก โศก  
มานิต หลอพินิจ (2547: 2) ไดใหความหมายของดนตรี หมายถึง ลําดับเสียงอันไพเราะ 
 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึง่ที่แสดงถึงสุนทรียภาพเปนความงามที่ไมสามารถมองเห็นไดดวยตาแต
เปนความงามที่จะมองเห็นไดดวยจิตใจและพลังความนกึคิด โดยที่คีตกวตีางๆ ไดประพันธไวอยาง
วิจิตงดงาม ผูฟงไดยินแลวเกิดความประทับใจ 
 สรุปไววา ดนตรี หมายถึง เสียงที่ประกอบกันเปนทํานองที่มีระดับเสียงทั้งเสียงสูง-ต่ํา เม่ือ
ฟงใหความรูสกึทางดานจิตใจ ทั้งเพลิดเพลิน ออนหวาน เศรา สนุกสนาน เปนตน 
  ดนตรีเปนสวนหนึ่งของศิลปะการแสดงออกทางดานอารมณ และความรูสึกนึกคดิของมนุษย
น้ันคือรากฐานของการพัฒนาชีวิตจะตองเร่ิมตั้งแตวัยเด็กเพื่อเรียนรูในการแสดงออกทางอารมณ 
ความคิดสรางสรรค และจินตนาการไดดวยการศึกษาจากธรรมชาติ จากสิ่งใกลตวัและภายในตนเอง 
ดนตรีสามารถแสดงถึงความเขาใจและวฒันธรรมที่เปนเอกลักษณประจําชาติ (พิชัย ปรัชญานสุรณ. 
2545: 2) 
  ดนตรีเปนสื่อของอารมณที่สามารถสัมผัสไดดวยหู อาศัยเสียงดนตรี อาศัยอารมณสัมผัสและ
ผสมกันออกมาเปนความไพเราะของดนตรี ดนตรีเปนเรื่องสุนทรียะ วาดวยความไพเราะ ความไพเราะ
ของดนตรีวดัไดจากประสบการณทางสุนทรียะ จะมากจะนอยขึ้นอยูกับแตละบคุคล ดนตรีเปนการ
ระบายสีสันลงบนความเงียบ เสียงดนตรีจะออกมาอยางไร ขึ้นอยูกับเจาของอารมณ คือ ผูประพันธ  
ที่จะถายทอดออกมา ผูประพันธเพลงจะใสอารมณลงไปในเพลงตามที่ตนตองการ ผูบรรเลงก็ถายทอด
ออกมาลงบนเครื่องดนตรี ในชีวติประจําวนัของมนุษยเราปจจุบันมีความสัมพันธกบัดนตรีมาก ทั้งวิทยุ 
โทรทัศน งานสังสรรคร่ืนเริงตางๆ ก็จะขาดไมไดที่จะประกอบไปดวยเสียงดนตรี กิจกรรมเกือบทกุ
อยางก็วาไดที่มีดนตรีเขาไปเกี่ยวของไมวาจะทางตรงหรือทางออม  
 
 องคประกอบของดนตร ี
 องคประกอบของดนตรี คือสวนสําคัญ คอื พ้ืนฐานที่ทาํใหดนตรีเปนรูปเปนรางขึ้นมาได 
ประกอบไปดวยสวนประกอบสําคัญตางๆ คือ 
 1.  เสียง (Tone) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่ไมสมํ่าเสมอ เสียงดนตรีเกิดจากการ
เปา การรอง การดีด การสี เสียงดนตรีประกอบไปดวยคุณสมบัติสาํคัญ 4 ประการ คือ ระดับความสูง
ต่ําของเสียง ความสั้นยาวของเสียง ความเขมขนของเสียงและคุณภาพของเสียง 
 2.  เวลา (Time) ดนตรีเปนเรื่องของเสียงที่เคลื่อนที่ไปในชวงของระยะเวลาประกอบไปดวย
ความเร็วของจังหวะ (tempo) อัตราจังหวะ (Meter) และจังหวะ (Rhythm) ดนตรีอาจมีการชาลงหรือ
เร็วขึ้น ความเร็วของจังหวะที่ตางกันจะใหความรูสึกทีต่างกันดวยการเปลี่ยนความเร็วของจังหวะจะให
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อารมณเพลงที่ตางกัน จังหวะที่เร็วอาจทาํใหอารมณเบาขึ้นและผอนคลาย จังหวะจะใหอารมณเพลงที่
ตางกัน จังหวะที่ชาจะทําใหรูสึกหนักและเครียด ลักษณะของจังหวะจําแนกไดดังน้ี 
 
ตาราง 1 แสดงการจําแนกลักษณะของจังหวะ 
 

ประเภท คํากํากับ ความเรว็ ความหมาย 
ชา Grave 

Largo 
Lento 
Adaglo 
Adante 

Adantino 

ชามากๆ  
ชามาก 
ชา 

ชาแตเคลื่อนที่ 
เคลื่อนที่ปกต ิ
เคลื่อนที่เรว็ขึน้ 

หนักเครียด 
กวางใหญ 

หนืด หวงแหน 
สบายใจไรกังวล 
เดินตามไป 
เดินรีบเรงขึ้น 

ปานกลาง Mederato 
Allgretto 

เร็วปานกลาง 
คอนขางเร็ว 

ปกต ิ
ร่ืนเริง สุขสดชื่น 

เร็ว Allegro 
Vivace 
Presto 

Prestissimo 

เร็ว 
เร็วขึ้น 
รวดเร็ว 
เร็วที่สุด 

สุข ราเริง 
มีชีวิตชีวา 
ทันทีทันใด 

ยิ่งกวาทันททีนัใด 

      
 ที่มา: จเร สําอางค. (2547).  ผลการใชเสยีงดนตรีประกอบการสอนวิชาศลิปะที่มีตอความคิด
สรางสรรค และความสามารถในการวาดภาพของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 6.  หนา 55. 
 
 3.  ทํานอง (Melody) คือ การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตางของระดับเสียงและความ
ยาวของเสียงตามแนวนอน โดยทั่วไปดนตรีประกอบไปดวยทํานองที่งายตอการจดจํามากที่สุด 
ทํานองมีหลากหลายลักษณะแตกตางกนัออกไป ทํานองคลายกับภาษาพูด เปนภาษาดนตรทีี่ประกอบ
เปนประโยคเพื่อเสนอความคิดของผูพูด คือ ผูประพันธ ดังน้ันการจะเขาใจดนตรจึีงตองจําไดวา
ทํานองเปนอยางไร 
 4.  เสียงประสาน (Harmony) คือ องคประกอบของดนตรีที่เกิดจากการผสมผสานของเสียง
มากกวา 1 เสียงในแนวตั้ง หรือในเวลาเดียวกัน ซ่ึงตรงกันขามกับทาํนองซึ่งเปนการจัดเรียงของเสียง
ตามแนวนอน เสียงประสานเปนองคประกอบของดนตรีที่สลับซับซอนกวาจังหวะและทํานอง และจะไม
พบการประสานเสียงในดนตรีของสังคมลาสมัย แมในสังคมตะวันตกเองการประสานเสียงก็มีขึ้นชากวา
องคประกอบของดนตรีประเภทอ่ืนๆ แนวคิดเรื่องการประสานเสยีงที่สําคัญ คือ คอรด (Chords) คือ 
กลุมของเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไปมาจัดเรียงกันตามแนวตั้ง ความกลมกลืนกันและความไมกลมกลืน
กัน (Consonance and Dissonance) คือ การนําเสียงตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปมาเลนพรอมกันจะเกิดการ
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ผสมของเสียง ซ่ึงผลที่เกิดขึน้จะไดเสียงทีก่ลมกลืนและไมกลมกลืนกนั เสียงที่กลมกลืนทําใหรูสกึสบาย
หู โดยปกติเพลงตางๆ จะจบลงดวยเสียงที่กลมกลืน เสยีงที่ไมกลมกลืนทําใหรูสึกขัดหู ตึงเครียด คาง 
หรือแขวนอยู การประสานเสียงมักจะมีทั้งการใหคอรดที่กลมกลืนและไมกลมกลืน เพลงสวนมากจะมี
เสียงที่ไมกลมกลืนกันนอย แตเพลงบางเพลงโดยเฉพาะเพลงสมัยใหมจะมีเสียงที่ไมกลมกลืนกันมาก 
 5.  ระบบเสียง (Tonality) ดนตรีเปนเรื่องของเสียงซึ่งมีการจัดระบบมีอยูหลายลักษณะ แต
โดยทั่วไปจะเปนระบบเสียง Tonal Music หลักในการประพันธดนตรีจะใชเสียงหนึง่เปนเสียงหลกัและ
การประสานเสียงจะเกี่ยวพันกัน เสียงหลักนี้เรียกวา เสยีงโทนิค (Tonic) เพลงจะมีความรูสึกจบไดเม่ือ
มีการประสานเสียงจบลงที่คอรดที่สรางขึ้นจากเสียงโทนิค เม่ือโทนิคเปนเสียง ซี จึงเรียงเพลงนั้นวาอยู
ในบันไดเสียง ซี ถาเพลงมีเสียงโทนิคเปนเสียงเอฟ จะกลาวไดวา เพลงนั้นอยูในบันไดเสียงเอฟ 
ลักษณะดนตรทีี่มีการประพนัธโดยยึดหลักบันไดเสียง จะเรียกวาระบบเสียง เพลงคลาสสิกสวนใหญจะ
บอกวาอยูในบันไดเสียงใดเสมอ เชน โซนาดา ในบันไดเสียง ดีเมเจอร หรือซิมโฟนีหมายเลข 40 ใน
บันไดเสียง จีเมเจอร สวนดนตรีที่ไมมีระบบเสียง (atonal music) ไดแก ดนตรีในศตวรรษที่ 20 หรือ
ในยุคปจจุบัน 
 6.  สีสัน (Tone Color) คือ คุณสมบัติของเสียงของเครื่องดนตรี รวมทัง้เสียงรองของคน ซ่ึงมี
ความแตกตางกัน เน่ืองจากคุณสมบัติของการเกิดเสียงในทางดนตรี สีสันอาจเปนลักษณะของการ
แสดงเดี่ยว ถอืการเลนหรือรองโดยเครื่องดนตรี หรือคนเพียงคนเดียวหรืออาจจะเปนการรวมกนัของ
เครื่องดนตรี หรือเสียงรองตางๆ ของคนทําใหเกิดเปนการรวมวง (จเร สําอางค. 2547: 54-56) 
 
 3.2 ความสําคัญและคุณคาของดนตรี 
 มนุษยกับดนตรีที่มีความสัมพันธกันมายาวนานแลวจากยุคโบราณทีม่นุษยอยูกันเปนกลุม
ชนเล็กๆ ตามถ้ําหรือปาเขาที่ตองอาศัยธรรมชาติถึงยุคปจจุบันที่มีวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเขามามี
อิทธิพลกับความเปนอยูไมวาจะเปนรูปแบบวัฒนธรรม ถิ่นฐานเชื้อชาติหรือภาษาใด ศิลปะการดนตรีก็
ยังใหคุณประโยชนมากมาย ทั้งในดานการสื่อสารทางภาษาอารมณ ความนึกคิด ความบันเทิง      
การพักผอนคลายเครียดและการศึกษาเพือ่การพัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคมยคุโลกาภิวัตน (พิชยั 
ปรัชญานุสรณ. 2545: บทนํา) สอดคลองกับวิญู ทรพัยะประภา (2543: บทนํา) กลาววาดนตรีเปน
สวนประกอบหนึ่งของชีวิตมนุษยเพราะดนตรีเขามีบทบาทในชีวติประจําวันของบุคคลโดยตลอดใน
วาระและโอกาสตางๆกัน ประสบการณทางดนตรีกอให 
 เกิดผลอันเปนคุณประโยชนในแงของความสุขความเพลิดเพลิน ความพึงพอใจหรือตาม
วัตถุประสงคของแตละบุคคลทีต่ั้งเอาไว นอกจากนี้ดนตรียังมีผลโดยตรงตอการพัฒนาตนเอง ในดาน
ตางๆ ไดแก การพัฒนาสมอง การพัฒนาอารมณ การพัฒนาระบบความคิดการเสริมสรางพลังสมาธิซ่ึง
มีบทบาทสําคญัอยางยิ่งตอการพัฒนาศักยภาพของมนุษยในโลกปจจุบัน 
 เฉลิมพล งามสุทธิ (2548: 53) ไดกลาววา ในอดีตสมัยกรีกและโรมันเชื่อวาดนตรีเปนสิ่ง
มหัศจรรย และอํานาจของดนตรีสามารถชวยบําบัดโรคทางกายและจิตใจได ดนตรีบําบัดเปนการ
ประยุกตกิจกรรมทางดานดนตรีเลือกสรรแลวมาใชกบัเด็กโดยมุงใชกิจกรรมดนตรีชวยเสริมพัฒนาการ
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ของเด็ก ชวยแกไขความบกพรองของเด็ก กิจกรรมดนตรีบําบัด เชน การบําบัดทางการพูดโดยใช
เสียงเพลง การบําบัดดวยการรองเพลง เปนตน 
 ประทีป เลารตันอารีย กลาววาประโยชนของดนตรีมีมากมายซึ่งจะยกเปนตวัอยางพอสังเขป
ดังตอไปน้ี 
 1.  ดนตรีเพ่ือการขับกลอม (Music for Soothing) ดนตรีประเภทนี้จะเปนเพลงชาๆ ฟง
สบายๆ คลายความเครียดและทายที่สุดก็จะนอนหลับไปเลย เพลงจําพวกนี้ไดแก เพลงกลอมเด็ก 
กลอมพระบรรทม ตับมโหรี 
 2.  ดนตรีเพ่ือการทํางาน (Working Song) ดนตรีเปนเครื่องชวยใหคนไดสนุกกับการทาํงาน
ไมเบื่อหนาย และถือเปนการผอนคลายไปในตวั 
  3.  ดนตรีเพ่ือศาสนา (Ceremonial Music) ในพิธีกรรมทางศาสนาตางๆ มักจะฟงดนตรีหรือ
คํารองหรือบทสวดตางๆ มารอยรจนาเปนคําประพันธประเภทโคลง ฉันท กาพย กลอน และนําคํา
ประพันธ บทสวดเหลานั้นมาขับรองในทวงทํานองตางๆ เพ่ือใหเกิดความไพเราะและนาศรทัธา
เลื่อมใส 
 4.  ดนตรีเพ่ือปลกุใจ (Patriotic Song) ดนตรีและเพลงรองเปนสื่อสําคัญที่สามารถสราง
จิตสํานึกใหผูคนเกิดความรกั ความสามัคคี เชน เพลงชาติ เพลงสยามมานุสติ เพลง รักเมืองไทย   
กราวกีฬา 
 5.  ดนตรีเพ่ือความพรอมเพรียงทางการทหาร (Martial Music) ในการศึกสงคราม ในสมัย
โบราณขุนทัพนายกองจะใชดนตรีเปนเครือ่งสงสัญญาณนัดหมายของการเขาตอตีบุกทะลวง หรือรน
ถอยในวงการทหารจึงมีวงดนตรีที่เรียกวา วงโยธวาทิต ซ่ึงฝรั่งเรียกวา Military Band  
 6.  ดนตรีเพ่ือการพรรณนา (Descriptive Music) มนุษยมีความใกลชิดกับธรรมชาตมีิการ  
ไดยินไดฟงเสียงตางๆ ที่เกดิจากธรรมชาติ มนุษยจึงไดคิดประดิษฐเครื่องมือตางๆ เพ่ือทําเสียง
ลอเลียน จึงเกดิบทเพลงประเภทดนตรีพรรณนาขึ้น เชน เพลงโหมโรง คลื่นกระทบฝง เปนตน 
 7.  ดนตรีเพ่ือประกอบการแสดง (Theatrical Music) ดนตรีกับการแสดงนั้นเปนสิ่งที่สงเสริม
กัน เปนสวนสาํคัญอยางยิ่งของการแสดง ในการแสดงแตละเร่ืองนั้นจะมีการแตงเพลงหรือเลอืกบรรจุ
เพลงใหเขากบัเคาโครงเรื่องน้ัน 
  8.  ดนตรีบําบัด (Music Therapy) ปจจุบันในวงการแพทยไดเห็นความสําคัญของการใช
ดนตรีในการบําบัดรักษาโรคใหกับคนไขซ่ึงพิการทางสมอง เชน เด็กปญญาออน คนไขที่ปวยเปนโรค
อัมพาต อัมพฤกษ ทําใหคนไขเหลานั้นมีอาการดีขึ้น (ประทีป เลารตันอารีย. 2548: 58-60) 
 บัควอลเตอร (เกศศจี สุขุมาภัย. 2540; อางอิงจาก Buckwater. 1985) ไดสรุปประโยชนของ
ดนตรีที่มีตออารมณและจิตใจของมนุษย ดังน้ี 
 1. กอใหเกิดความสนใจและความกระตือรือรน 
 2. กระตุนความทรงจําและความคิดฝน 
 3. ชวยควบคุมอารมณและกระตุนความรูสกึนึกคิด 
 4. ลดความซึมเศราและผอนคลายความเครียด 
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 5. ลดความวติกกังวลแบบเสตท 
 6. ทําใหจิตใจสงบและมีสมาธ ิ
 7. ลดความรูสึกโดดเดี่ยวและอางวาง 
 8. สงเสริมในการสรางสัมพันธภาพกับบุคคลอื่น และทําใหผูปวยกลับเขาสูสภาพความเปน
จริงได 
 
 ปองกันการเกิดโรคประสาท 
 วิรุณ ตั้งเจริญ. (2546: 89) กลาววา ดนตรีมีคุณคาตอการพักผอน จินตนาการ จิตวิญญาณ
มิต ิและการรบัรูพิเศษของคนเราอีกดวย เปนแรงกระตุนสําหรับโลกสวนตวั เปนประสบการณสุนทรียะ
ที่ไมมีผลในทางปฏิบัติ ไมมีผลในทางรูปธรรม แตเปนพลังกระตุนที่กอใหเกิดความปติเฉพาะบุคคล ซ่ึง
ความปตเิฉพาะบุคคลยอมกอใหเกิดพลังในการทํางานและพลังในการสรางสรรคตอไป 
หรรษา นิลวเิชียร ไดกลาววา คุณคาของดนตรี มีดังน้ี 
 1.  การสรางสรรค (Creativity) เด็กสามารถแสดงออกอยางสรางสรรค โดยอาศัยดนตรีเปน
สื่อ เด็กสามารถแสดงออกทางความคิด ความรูสึกอยางอิสระในขณะเลนดนตรี หรือเตนไปตามจงัหวะ
เพลง เด็กตองการเวลา วฒิุภาวะ ทักษะ และความรูที่จะคิดสิ่งใหมๆ ครูมีบทบาทในการสงเสริมใหเด็ก
แสดงออกหลายๆ วิธีจากประสบการณเดียวกัน ใหอิสระ วัสดุอุปกรณ และเวลา อยางเพียงพอแกเด็ก
ไดสรางสรรค ยอมรับเด็กทุกคน ไมตัดสินหรือเปรียบเทียบผลงานเด็กกับผลงานของผูใหญ ครูไมควร
ชี้นําหรือบอกเด็กถึงวิธีการเคลื่อนไหวหรอืวิธีการรองเพลง เปดโอกาสใหเด็กแสดงออกในวิธีของ
ตนเอง 
 2.  คุณคาดานสังคม (Social) ดนตรีชวยใหเด็กรูสึกเปนสวนหนึ่งของกลุม การรองเพลง
ดวยกันทําใหมีความรูสึกรวมกัน เด็กจะรูสึกวาตวัเองมีคา มีความสําคัญและประสบความ 
สําเร็จ เพลงพื้นบานจะชวยสืบตอวัฒนธรรมจากคนรุนกอนไปยังรุนหลังๆ 
 3.  ดานรางกาย (Physical) ดนตรีชวยใหเด็กไดพัฒนาการทรงตัว ความสัมพันธของสวน
ตางๆ ของรางกายและการควบคุมกลามเน้ือ กลามเนื้อใหญจะพัฒนาในขณะที่เด็กเคลื่อนไหว หรือ
เลนดนตรี นอกจากนี้การมีสวนรวมในดนตรียังชวยใหเด็กพัฒนาการตระหนักถึงความสามารถของ
รางกายตนเอง 
 4.  ดานสติปญญา (Intellectual) ดนตรีเปนเรื่องของนามธรรม ตองการกระบวนการรบัรู การ
จํา และการสรางมโนทัศน การสรางความเขาใจ และกระบวนการรับขอมูล จะตองอาศัย การกระทํา 
การหยิบจับสมัผัส การรวบรวม การรับรูและจินตนาการ อันไดแก ทาง โสตประสาท ทางจักษ ุสัมผัส
และการเคลื่อนไหวประการสุดทาย คือ จากสัญลักษณทางตัวอักษรและเครื่องหมาย (Brunner.1966) 
ดนตรีชวยใหเด็กพัฒนาทางสติปญญาตามคุณสมบัติขางตน 
 5.  ดานอารมณ (Emotional) ดนตรี คือ ความสนุกสนาน ดนตรีชวยใหเด็กเคลื่อนไหวอยาง
สรางสรรค ไดแสดงออกทางดานการรองเพลง การแสดงละคร ซ่ึงชวยปลดปลอยพลังงาน และ 
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ความเครียด เด็กไดเรียนรูวาดนตรีมีทั้งเศรา สุข ขบขัน เครียด โกรธ เห็นใจ ฯลฯ (นันทัชพร  
จิรขจรชัย. 2551: 34-35; อางอิงจาก หรรษา นิลวเิชียร. 2535: 195) 
 สรุปไดวาดนตรีกับมนุษยมีความผูกพันกนัอยางมาก มีอิทธิพลตออารมณ ความรูสึกนึกคิด 
สามารถโนมนาวจิตใจผูฟงใหคลอยตาม ชวยผอนคลายความตึงเครียด ดนตรีชวยบาํบัดโรค ดนตรีมี
คุณคาตอเด็กชวยพัฒนาความคิดสรางสรรค พัฒนาดานรางกาย สติปญญา อารมณ สังคม ดนตรีเปน
โสตศลิปะชวยใหเด็กมีพัฒนาการทางดานสุนทรียะมองโลกในแงดี มีจิตใจเจริญงอกงามจะทําใหเด็ก
เติบโตเปนผูใหญที่สมบูรณมีความสุขในชีวติ 
 
 3.3 ความหมายและองคประกอบของดนตรีไทย 
 ความหมายของดนตรีไทย 
มานพ วิสุทธแิพทย ไดใหความหมายทางดนตรีไทย และดนตรีไทยเดิมไวดังน้ี 
ดนตรีไทย (Thai Music) หมายถึง ดนตรีประเภทตางๆ ซ่ึงเปนผลงานการประพันธเพลง ทั้งเพลง
บรรเลงและเพลงรองประเภทตางๆ ที่สรางสรรคจากภูมิปญญาของคนไทย และเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่รับใชสังคมไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน ดนตรีไทยแยกแยะเปนประเภทตางๆ ไดดังน้ี 
 1.  ดนตรีไทยเดมิและเพลงไทยเดิมหรือดนตรีแบบแผนหรือดนตรีราชสาํนัก 
 2.  ดนตรีชนเผาหรือดนตรีกลุมชน 
 3.  เพลงพื้นบาน 
 4.  ดนตรีไทยสากลและเพลงไทยสากล 
   4.1  ดนตรีลูกกรุงและเพลงลูกกรุง 
   4.2  ดนตรีลูกทุงและเพลงลูกทุง 
 ดนตรีไทยเดมิ (Thai Classical Music) หมายถึง เพลงที่ประพันธโดยคีตกวไีทยตามทฤษฏี
ดุริยางคศิลปของไทย บรรเลงโดยเครื่องดนตรีไทยและใชในการดําเนินวิถีชวีิตของคนไทยที่เกีย่วของ
กับธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรมและวฒันธรรมประจําชาติ (มานพ วิสุทธิแพทย. 2548: 98-103) 
 
  องคประกอบของดนตรไีทย 
  ดนตรีเปนศลิปะของเสียงทีเ่กิดจากความพากเพียรของมนุษยในการสรางเสียงใหอยูใน
ระเบียบของจังหวะทํานอง สีสันของเสียงและคตีลักษณ องคประกอบของดนตรีไทย เฉลิมศักดิ์ พิกุล
ศรี กลาววาควรประกอบไปดวยสวนสําคญัดังตอไปน้ี 
 1.  เสียง (Tone) 
  ผูสรางสรรคดนตรีสามารถสรางเสียงที่หลากหลายโดยอาศัยวิธีการผลิตเสยีงเปนปจจัย
กําหนด เชน การสี การตี และการเปา เปนตน เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่เปนไปอยาง
สมํ่าเสมอ  
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 2.  พ้ืนฐานจังหวะ (Element of Time) 
  จังหวะเปนศลิปะของการจัดระเบียบเสียงที่เกี่ยวของกับความชาเร็ว ความหนัก เบา  
และความสั้น ยาว องคประกอบเหลานี้หากนํามารอยเรียง ปะติดปะตอเขาดวยกันตามหลักวิชาเชิง
ดนตรีแลว สามารถที่จะสรางสรรคใหเกิดลีลาจังหวะอันหลากหลาย  
3. ทํานอง (Melody) 
  ทํานองเปนการจัดระเบียบของเสียงที่เกี่ยวของกับความสูง - ต่ํา ความสั้น – ยาว และ 
ความดัง – เบา คุณสมบัติเหลานี้เม่ือนํามาปฏิบัติอยางตอเน่ืองบนพ้ืนฐานของความชา– เร็ว จะเปน
องคประกอบของดนตรีที่ผูฟงสามารถงายตอการทําความเขาใจไดมากที่สุดในเชิงจิตวิทยาทํานองจะ
กระตุนผูฟงในสวนของสติปญญา ทํานองจะมีสวนสําคัญในการสรางความประทับใจ จดจํา และ
แยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่ง 
  ทํานองของดนตรีไทยสามารถแบงออกเปน 2 ประเภทดวยกัน คือ ทํานองหลักและ
ทํานองแตง 
 4.  พ้ืนผิวของเสยีง (Texture) 
  ในเชิงดนตรีพ้ืนผิว หมายถึง ลักษณะหรอืรูปแบบของเสียงทั้งที่ประสานสัมพันธและไม
ประสานสัมพันธโดยอาจจะเปนการนําเสยีงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน ซ่ึงอาจพบทั้งในแนวตั้ง
และแนวนอน ตามกระบวนการของการประพันธเพลง ผลรวมของเสยีงหรือแนวทั้งหมดเหลานั้น 
จัดเปนพ้ืนผิวตามนัยของดนตรีทั้งสิ้น 
  5.  สีสันของเสียง (Tone Color) 
  สีสันของเสียง หมายถึง คุณลักษณะของเสียงที่กําเนดิจากแหลงเสียงที่แตกตางกัน  
แหลงกําเนิดเสียงดังกลาว เปนไดทั้งที่เปนเสียงรองของมนุษยและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ในสวนที่
เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีน้ัน ความหลากหลายดานสีสันของเสียง ประกอบดวยปจจัยที่แตกตางกัน
หลายประการ เชน วิธีการบรรเลงวัสดุที่ใชทําเครื่องดนตรี รูปทรง ขนาด ปจจัยเหลานี้ลวนสงผล
โดยตรงตอสีสันของเสียง เครื่องดนตรี ทําใหเกิดคุณลักษณะของเสียงที่แตกตางกันออกไป 
  6.  คีตลักษณ (Forms) 
  คีตลักษณหรือรูปแบบของเพลงเปรียบเสมือนกรอบที่หลอมรวมเอาจังหวะ ทํานองพื้นผิว
และสีสันของเสียงใหเคลื่อนที่ไปในทศิทางเดียวกัน เพลงที่มีขนาดสัน้-ยาว วนกลบัไปกลบัมาลวนเปน
สาระสําคัญของคีตลักษณทั้งสิ้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี. 2542: 2-15) 
 
 3.4 เพลงไทยเดิมและประเภทของเพลงไทยเดิม 
 เพลงไทยเดมิ 
 สุมนมาลย นิมเนติพันธ (2525: 45) ไดกลาววา เพลง หมายถึง เสียงที่ออกมาจากเครื่อง
ดนตรีเปนทํานองตางๆ เพลงไทย คือ เพลงไทยเดิม แตงขึ้นตามหลักของดนตรไีทยเปนเอกลกัษณ
ประจําชาติไทย มีลีลาในการบรรเลงและการขับรองแบบไทย โดยเฉพาะแบงจังหวะเปนสามชัน้ สอง
ชั้น และชั้นเดียว 
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 สมพงษ กาญจนผลิน (2545: 1) ไดใหความหมายวา เพลงที่แตงขึ้นตามหลักของดนตรีไทย
มีลีลาในการขบัรองและบรรเลงแบบไทยโดยเฉพาะ และแตกตางจากเพลงของชาตอ่ืินๆ เพลงไทยเดิม
มักจะมีประโยคสั้นๆ และมีจังหวะคอนขางเร็ว สวนใหญมีตนกําเนิดมาจากเพลงพื้นบาน หรือเพลง
สําหรับประกอบการรําเตน เพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง เม่ือตองการจะใชเปนเพลงสําหรับรองขับ 
กลอม และประกอบการแสดงละครก็จําเปนตองประดิษฐทํานองใหมีจังหวะชากวาเดิมและมีประโยค
ยาวกวาเดิม ใหเหมาะสมที่จะรองไดไพเราะ 
 สุกรี เจริญสุข (2545: 52) กลาววา เพลงไทย หมายถึง เพลงที่แสดงถึงเพลงของ ชนเผาไทย
ที่เปน Traditional Music ในความหมายสากลโดยใชวธิีการเลนอาศยัประเพณี มีขนบธรรมเนยีมของ
เชื้อชาติ ใชดนตรีด้ังเดิมเปนองคประกอบ 
  
 ประเภทของเพลงไทยเดมิ 
 เรณู โกศินานนท (2545: 12-26) ไดกลาววา เพลงไทยแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
เพลงที่ใชดนตรีลวนไมมีการขับรอง กับเพลงสําหรับการรอง คือ มีการขับรองมีการบรรเลงดนตรี
ประกอบ ซ่ึงแบงออกเปนหลายลักษณะดงัน้ี 
 1.  เพลง 2 ชั้น คอื เพลงที่ถือวาเปนเพลงหลกั เปนเพลงสัน้ๆ ที่รองและจําทํานองงาย มี
จังหวะปานกลาง ซ่ึงใชโทนรํามะนาตีเปนจังหวะเพลง 2 ชั้น  
  2.  เพลง 3 ชั้น คอื เพลงที่นําเพลง 2 ชั้นเปนหลัก แลวแตงขยายขึ้นอีก 1 เทาตัว 
จึงเปนเพลง 3 ชั้น โทนรํามะนาจะทําจังหวะเพลง 3 ชั้น 
 3.  เพลงชั้นเดียว คือ เพลงที่นําเพลง 2 ชั้นเปนหลักและตดัทอนมาครึ่งทอนจึงเปนเพลงชั้น
เดียว จังหวะก็จะตองเรงกระชั้นขึ้นเปนธรรมดา 
 4.  เพลงเถา คือ เพลงเพลงหนึง่ ซ่ึงมี 3 ชนิดติดตออยูในเพลงเดียวกันโดยบรรเลง เพลง
สามชั้น กอน แลวเปนเพลงสามชั้นกอน แลวเปนเพลงสองชั้น ลงมาจนถึงเพลงชัน้เดียว เรียกวา 
“เพลงเถา” 
 5.  เพลงเรื่อง คือ เพลงหลายๆ เพลงที่นํามาขับรอง หรือบรรเลงติดตอกัน ชื่อของเร่ืองมักจะ
นํามาจากชื่อเพลงที่ขึ้นตน หรือเพลงสําคัญของเพลงนัน้มาเปนชื่อ แตบางทีก็เรยีกชื่อตามโอกาสที่ใช 
หรือตามหนาทับของเพลงนั้น โดยนําเอาเพลงหลายๆ เพลงที่มีลักษณะใกลเคียงกันมารวมกันเขาและ
บรรเลงติดตอกันเปนชุด 
 6.  เพลงตบั คือ เพลงที่ขับรองหรือบรรเลงโดยนําเพลงหลายๆ เพลงมาขับรองและบรรเลง
ติดตอกัน แบงออกเปน 2 อยาง คือ 
   6.1 ตับเพลง คือ การเรียบเรียงเพลงที่จะนํามาบรรเลงติดตอกันใหมีสําเนียงทํานองเปน
ชุดและประเภทเดียวกันตามแบบแผนโบราณที่ไดวางไว บทรองจะตดิตอกันหรือไม หรือเปนคนละ
เรื่องไมคํานึงถึง เชน ตับเพลง ตนเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ตับเพลงลมพัดชายเขา 3 ชั้น 
   6.2 ตับเรื่อง คือ การเรียบเรียงเพลงจากหลายเพลงนํามาตดิตอกันโดยมุงหมาย ในเนื้อ
เรื่องของบทรอยกรองเปนสวนสําคัญใหเน้ือรองนั้นติดตอกันเปนเรื่องราว ไดเน้ือความเปนไป
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ตามลําดับ เพลงที่จะบรรจุจะมีสําเนียงทํานองแตกตางกันอยางไร หรือแมตางอัตรากันเปนคนละชั้นก็
ไมคํานึงถึง เชน ตับเพลงราชาธิราช ตบัเจริญศรี ฯลฯ 
 7.  เพลงเกร็ด คอื เพลงที่ไมไดเรียบเรียงเขาเปนชุดตางๆเหมือนเพลงเร่ืองและเพลงเถา 
เพลงชนิดนี้มีไวสําหรับบรรเลงในเวลาสั้นๆ คือ บรรเลงฟงเฉพาะเพลง หรือเฉพาะบทรองนั้นๆ เทานั้น 
 8.  เพลงหมู คือ เพลงที่เครื่องดนตรีทกุชิ้นบรรเลงพรอมๆ กันไปเปนหมูเปนกลุม จึงเรียกวา 
เพลงหมู 
 9.  เพลงเด่ียว คอื เพลงที่กําหนดใหเครื่องดนตรีเครื่องใดเครื่องหน่ึงบรรเลงโดดเดี่ยวแค
เพียงเครื่องเดียวเปนการอวดฝมือ 
 10. เพลงโหมโรง คือ เพลงที่เร่ิมบรรเลงเปนเพลงแรกในการบรรเลงครั้งหน่ึงๆ เพลง โหม
โรงไมมีการขับรอง ความมุงหมายของเพลงโหมโรง คือ เตือนใหผูฟงผูชมทราบวาการบรรเลงจะเริ่ม
ขึ้นแลว  
 11. เพลงลูกลอ ลูกขัดประเภทโยน คือ เพลงที่มีทํานองเปน 3 ชั้น โดยอาศัยการวางประโยค
และวรรคตอนใหมีลูกเอ้ือนในการขับรองหลายชั้น ยิ่งกวาเพลงประเภท 3 ชั้นใดๆ ขอสังเกตเกีย่วกับ
เพลงจําพวกนี้ คือ การขับรองกับเครื่องรับไมเทากัน 
 12. เพลงทายเครื่องหรือเพลงหางเครื่อง คือ เพลงที่บรรเลงตอเน่ืองกัน เม่ือเลนเพลงเกร็ด
เพลงเถาจบแลว แตยังมีความเสียดายไมอยากใหหมดไปเสียงายๆ นักดนตรียังมีมืออยู จึงตองแถม
เพลงทายเครือ่ง เพลงจําพวกนี้จะเปนเพลงสั้นๆ แปลงๆ แตตองเลือกใหกลมกลืนเขากันกับเพลงเกร็ด 
 13. เพลงสงทายหรือเพลงลาโรง คือ เพลงที่บรรเลงครัง้สุดทายซึ่งถือวาเปนการอําลาและให
พรแกเจาภาพ เพลงจําพวกนี้มีไมมาก ไดแก พระอาทิตยชิงดวง เตากินผักบุง อกทะเล ฯลฯ 
 กลาวสรุปไดวา เพลงไทยเดมิเปนเพลงบรรเลงและขับรองแบบไทยทีเ่ปนเอกลักษณประจํา
ชาติไทย ใชเปนเพลงสําหรับขับกลอมและประกอบการแสดงละครมีจังหวะเรว็และจังหวะชาแตกตาง
กันไป เพลงไทยเดิมที่ผูวิจัยคัดเลือกจะมีความเหมาะสมกับการเรียนการสอนวิชาศิลปะในระดับ
ประถมศึกษา โดยคัดเลือกมาทั้งหมด 1 เพลง คือ เพลงคลื่นกระทบฝง ผูแตง คือ พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว มีจังหวะและทํานองที่ชาฟงแลวทําใหเกิดอารมณที่นุมนวล เคลบิเคลิ้มให
บรรยากาศแบบไทยๆ จัดเปนเพลงบรรเลงที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีไทยลวนๆ ซ่ึงมีความเหมาะสม
กับเนื้อหาในแผนการจัดการเรียนรู ซ่ึงเหมาะสมกับเนื้อหาในแผนการจัดการเรยีนรู  
 
 3.5 เพลงลูกทุง 
 เพลงลูกทุง เปนบทเพลงทีมี่เรื่องราวของชาวบาน บรรยากาศชนบท แสดงออกอยางถึงลูก
ถึงคน เปนเพลงของสังคมเกษตรกรรม ทํานองงายๆ สั้นๆ ทํานองเพลงพื้นบาน 
 ปทมาภรณ เชื้อศูทร (2517: 7-31) ไดกลาวถึงเพลงลกูทุงไววา เพลงลูกทุงมีลักษณะเนื้อหา
ที่สะทอนภาพของสังคมชนบทที่ถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคมเมือง โดยสะทอนใหเห็นถึงคานิยมใน
การบริโภควตัถุนิยมของสังคมเมือง ทําใหสังคมชนบทมีคานิยมบริโภควัตถุตามสงัคมในเมืองเชนกัน
และแสดงถึงความลมเหลวของคานิยมชนบทที่ไมสามารถเหนี่ยวรั้ง ผูคนใหอยูในถิ่นฐานเดิมได 
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 เต็มศิริ บุญยสิงห (2518: 117-128) ไดใหความเห็นเกีย่วกับเพลงลกูทุงวา เพลงลูกทุง
สามารถที่จะเขาถึงจิตใจผูฟงได เน่ืองจากมีลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบานมีความเปนอยูแบบสังคม
เกษตรกรรม และมีเน้ือหาเกี่ยวกับการสะทอนปญหาของสังคมในยุคสมัยน้ัน จึงเปนเสมือนบันทึก
เหตุการณของสังคมอีกทางหนึ่งน่ันเอง 
 กาญจนา แกวเทพ (2522: 56) กลาวถึงเพลงลูกทุงวา เพลงลูกทุงนอกจากจะทําหนาที่
บันทึกเหตกุารณทางสังคมแลว ยังตอบสนองความตองการดานจิตใจของผูใชแรงงาน โดยเฉพาะ
ชาวนา ชาวไรในชนบท เน้ือหาของเพลงสวนใหญจึงสะทอนถึงความคิดความรูสกึของผูยากไรที่อยูใน
สังคม ถอยคําที่ปรากฎในเพลงจึงแสดงถึงความจริงใจและเปนขอเท็จจริง ถึงแมบางคําจะแสดงถึงการ
เยาะเยยเสียดสี แตก็แฝงไวดวยความจริงทั้งปวง 
 บุญยงค เกศเทศ (2525: 47) กลาวถึงเพลงลูกทุงวา เปนวรรณกรรมประเภทหนึง่ที่เขาถึง
ประชาชนไดดีกวาวรรณกรรมประเภทอื่น เพราะผูแตงไดนําเอาปญหาชีวิตความเปนอยูของผูคนทุก
ระดับชั้นในสังคมทั้งดาน เศรษฐกิจ การเมือง การประกอบอาชีพ รวมทั้งเสียง 
ดนตรีทวงทํานองและภาษาจดจําไดงาย จึงเปนที่สนใจของคนทั่วไป 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2532: 27-30) ทรงกลาวถึงเพลงลูกทุง
ในดานเนื้อหาไววา มีเน้ือหาหลากหลาย โดยผูประพันธไดหยิบยกปรากฏการณทางธรรมชาติ เชน 
ฝนตก ฟารอง นํ้าทวม หรือวิถีชวีิตของผูคนในดานเศรษฐกิจ สงคราม การเมือง นอกจากนั้นภาษาที่
ใชก็เรียบงาย เขาใจและจดจําไดเร็ว รวมทั้งใชบันทึกขอมูลทางประวตัิศาสตรของสังคม เปนแหลงรวม
ภูมิปญญาของชาวบาน เพลงลูกทุงจึงเขาถึงสังคมทุกชั้นไดอยางทั่วถึง 
 สุกรี เจริญสุข (2532: 94-96) กลาวถึงลกัษณะของเพลงลูกทุงพอสรุปไดดังน้ี 
 1.  มีลีลา จังหวะมาจากเพลงพื้นบาน เนนความสนุกสนานครึกครื้นเปนสําคัญ 
 2.  ทํานองมาจากเพลงพื้นบาน มีลักษณะเปนเพลงงายๆ สั้นๆ ซํ้าๆ 
 3.  เน้ือหาเปนเรื่องของชาวบานพูดกันอยางตรงไปตรงมา นิยมชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต 
ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม เปนตน 
 4.  เน้ือรองเปนเรื่องของชาวบาน ใชสําเนียงพ้ืนบาน ถายทอดอารมณที่เปนภาษาชาวบาน 
มีลักษณะเดนจากการใชลูกคอ หรือจังหวะรัวเสียงและมีการเอื้อนเสียงเปนสําคัญ 
 5.  เครื่องดนตรี ขึ้นอยูกับความสะดวก แตใชความสําคัญกับเครื่องประกอบจังหวะ เชน 
กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ เปนตน 
 6.  เรียบเรียงเสียงประสานจากการสืบทอดของเพลงพื้นบาน คือ นิยมบรรเลงตาม ใจชอบ 
เหตามกันไป โดยอาศัยแนวทํานองของเนื้อเรื่องเปนหลัก 
 7.  การถายทอดอารมณเพลง อาศัยเน้ือเร่ืองที่เกี่ยวของกับชีวิตจริงแลวถายทอดอารมณ
ออกมาดวยความซาบซึ้งกินใจ 
  กลาวสรุปไดวา เพลงลูกทุงเปนเพลงบรรเลงดวยดนตรสีากลที่เปนเอกลักษณประจําชาติไทย 
มีจังหวะเร็วและจังหวะชาแตกตางกันไป เพลงลูกทุงทีผู่วิจัยคัดเลือกจะมีความเหมาะสมกับการเรียน
การสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา โดยคัดเลือกมาทั้งหมด 1 เพลง คอื เพลงฮักสาว
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ขอนแกน ผูแตง คือ เกษม สุวรรณเมนะ ซ่ึงเปนเพลงทีมี่จังหวะและทํานองชา ชา ชา ฟงแลวทาํใหเกิด
อารมณสนุกสนานรื่นเริง จัดเปนเพลงทีบ่รรเลงดวยเครื่องดนตรีสากล ซ่ึงมีความเหมาะสมกับเนื้อหา
ในแผนการจัดการเรียนรู  
 

 3.6 การฟงดนตรีคลาสสิค 
 ดนตรีเปนศาสตรที่เกีย่วกบัเสียงโดยตรง เปนปจจัยหนึ่งในการพัฒนารสนิยม คานิยม และ
บุคลิกภาพดนตรีเปนทั้งศาสตรและศิลปที่ไมสามารถแยกออกจากชีวติคนเราได ดนตรีเปนนามธรรมที่
ไมสามารถจับตองหรือมองเห็น ตองอาศัยความรูสึกสัมผัส การที่มนุษยจะไดรับอรรถรสหรือสุนทรีย
ของเสียงดนตรีน้ันอวัยวะทีจํ่าเปนที่สุด คือ หู หูถือวาเปน อวัยวะดานแรกที่ทําใหมนุษยเราไดยนิเสียง
ตางๆ จากนั้นจึงจะสงกระแสเสียงไปยังอวัยวะที่รับรูสวนอ่ืนๆ ของรางกาย ปกติแลวหูของมนุษยเรา
สามารถรับฟงเสียงไดที่ระดับความถี่ 16 – 20,000 รอบ ตอวินาที แตเสียงที่นํามาใชสรางเสียงดนตรีมี
ชวงความถี่อยูระหวาง 27–4,000 รอบตอวินาที ซ่ึงปรากฏอยูในเสียงของเปยโน ความผูกพันระหวาง
ดนตรีกับชวีิตดูเหมือนวาดนตรีอยูใกลตวัเราแตในขณะเดียวกันความไมมีตวัตนของดนตรีทําใหดู
เหมือนวาดนตรีเปนเรื่องไกลตวั 
 สดับพิณ รัตนเรือง (2543: 86) ไดกลาวถงึ “การฟงเพลงคลาสสิกแบบไมปนบันได” สรุปได
ดังน้ี 
 ดนตรีคลาสสคิในทุกวัฒนธรรมของโลกนี้มีทั้งแบบที่เปนเพลงบรรเลงลวนๆ และแบบรอง
หลายคนคงเคยไดยินคําวา “เพลงโอเปรา” (Opera) น้ีก็เปนละครรองแบบคลาสสิก หรืออีกหลายคนคง
เคยไดยินเสียงเทเนอรเพราะๆ ของโฆเซ การเรรัส (Jose Carreras) หรือ พาวาร็อตติ (Luciano 
Pavarotti) ประเภทและสุมเสยีงของเพลงคลาสสิกนั้นแทบจะสรุปลงใหแคบไมไดเลยแตที่พอจะพูดได 
ก็คือ ดนตรีคลาสสิกเปนเพลงไพเราะอันทรงคุณคาเปนสมบัติล้ําคาของมวลมนุษยชาต ิ
 Classic ในทีน้ี่แปลวา อมตะ ไมตายงายๆ บางบทบางประเภทก็ประเทืองปญญา บางบท
เพลงก็ประเทอืงอารมณไดอยางลึกซึ้ง ละเอียดออน บางบทบางประเภทก็มีพลังลกึล้ํา ที่สามารถ
ปลดปลอยความรูสึกและอารมณที่ขึ้นๆ ลงๆ ตามประสามนุษยของเราไดดียิ่งกวาเพลงประเภทอื่นใด 
 การฟงเปนสื่อสาํคัญยิ่งในการทํากิจกรรมทั้งหลายที่เกีย่วกับดนตรี เพราะดนตรีเปน ศิลปะ
ซ่ึงอาศัยเสียงเปนสื่อ โสตประสาทและการรับฟงจึงเปนสวนที่สําคญัมากในการสื่อสาร ทางดนตรี การ
ที่ผูฟงผูหน่ึงผูใดจะไดรับอรรถรสจากการฟงมากนอยแคไหนนั้นขึ้นอยูกับวธิีการฟงของผูน้ัน และ
ระดับความเขมขนในการรบัฟงของแตละทํานอง ระดับของการฟงของคนเรา ที่จะนําไปสูความซาบซึ้ง
ไดน้ัน ขึ้นอยูกับลักษณะและทศันะของผูฟงซ่ึงจัดระดับการฟงดนตรี ไดเปน 4 ประเภทดังน้ี 
 1. การฟงแบบผานหู (Passive Listening) การฟงประเภทนี้เปนการฟงโดยมิไดตั้งใจหรือ
ฟงแบบผานๆ หู การไดยินเสียงดนตรี เปนสวนประกอบของเหตุการณใดเหตุการณหน่ึงที่ผูน้ันกําลัง
กระทําอยูซ่ึงเรากระทํากันอยูทั่วไปและเกอืบตลอดเวลา 
 2. การฟงดวยความตัง้ใจ (Sensuous Listening) การฟงดนตรีประเภทนี้เปนระดับการ
ฟงที่มีความตัง้ใจฟงมากขึ้นกวาระดับที่ 1 ผูฟงจะเกิดความนิยมชมชอบกับเสียง 
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ดนตรีที่ไพเราะ ผูฟงระดับน้ีถาเขาชอบฟงเพลงประเภทใดก็มักให ความสนใจตอรายละเอียดของเพลง
ประเภทนั้นเปนพิเศษ  
 3. การฟงอยางเขาถึงอารมณ (Emotional Listening) การฟงดนตรีประเภทนีผู้ฟงมีจิตใจ
และความรูสึกจดจอตอเพลงที่ตนชอบฟงไปตามอารมณ หรือมีปฏิกิริยาตอเสียงดนตรีมากขึ้น 
เน่ืองจากดนตรีทําใหสนใจและเกิดอารมณรวมไปกับอารมณตางๆ ที่เขาคิดวาเสยีง 
เพลงสื่อออกมา 
 4. การฟงโดยรับรูความซาบซึ้ง (Perceptive Listening) การฟงประเภทนี้เปนการฟงที่
ผูฟงเห็นสุนทรียหรือเห็นความงามขององคประกอบตางๆ ของเสียงดนตรีโดยตรง ซ่ึงอาศัยความมี
สมาธิ และมีสภาพจิตใจ อารมณที่สงบนิ่ง เปนการเห็น ความงามของการที่องคประกอบตางๆ น้ันมา
สัมพันธกันอยางลงตัวอยางมีศิลปะ องคประกอบพื้นฐานของดนตรี ระดับการฟงทีก่ลาวมา 4 ระดับ
ขางตนนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นในการฟงของมนุษยเราทั้งสิน้ ทั้งน้ีขึ้นอยูกับประเภทของบทเพลงทีบุ่คคล 
ผูน้ันเลือกฟง และขึ้นอยูกับการรับรูตอเสยีงดนตรีและความตองการที่จะเขาถึงสุนทรีของดนตรีใน
ระดับใดของผูน้ัน การฟงดนตรี ก็เหมือนกับการกระทํากิจกรรมอยางอ่ืนๆ คือ จะตองมีลําดับหรือ
ขั้นตอน 
  การไดยิน (Hearing) ในขัน้แรกผูฟงจะตองไดยินเสียงดนตรีเสียกอน ครั้นตอมาเม่ือเกิด
ความสนใจขึน้ก็จะผานไปถึงขั้นที่สอง คอื ขั้นการฟง 
  การฟง (Listening) ในขั้นนี้ก็จะเปนการวัดไดวา เขาเริ่มแบงความสนใจมาใหกับเสียง
ของดนตรีบางแลว และถาเขายังมีใจจดจอที่จะไดยินตอเน่ืองกันไปก็หมายความวา เขาไดสนใจที่จะ
ฟงดนตรีแลว 
  การคิด (Thinking) ขณะที่เขากําลังฟงดนตรีอยู เขาก็จะเร่ิมคิดในเสียงดนตรีที่เขาไดยิน
การคิดนี้ลึกซึง้แคไหนยอมขึ้นอยูกับความรูและประสบการณของผูฟงดนตรีแตละคน 
  การรูสึก (Feeling) การคิดยอมนํามาซึ่งความรูสึกหวั่นไหวทางอารมณซ่ึงเรียกวา การ
รูสึก การรูสึกนี้เปนขั้นตอนสําคัญของการฟงดนตรี ผูฟงจะเร่ิมรูคุณคา (Appreciate) บทเพลงทีฟ่ง
มากนอยเพียงใดก็ขึ้นอยูกับการรูสึกนี ้
  การจํา (Remembering) เปนขั้นสุดทายของการฟงดนตรี เพลงบทใดถาผูฟงสนใจและ
ไดฟงซํ้าบอยๆ ก็จะจําได เม่ือจําไดและยังสนใจอยากจะฟงเพลงนั้นอีกก็เทากับวาผูฟง ผูน้ันไดรู
คุณคาของเพลงบทนั้นแลวเปนอยางดี 
  ผูฟงดนตรี คือ ผูพรอมที่จะรับกระแสเสยีงที่ผูขับรองหรือเครื่องดนตรีของผูบรรเลงเปลง
ออกมา โดยผานขบวนการตีความหมายอยางละเอียดลออจากบทเพลงของคีตกวี หรือจะกลาวงายๆ 
ก็คือ ความชืน่ชอบหรือการรูคุณคาในสิง่ที่มีคุณคาทีภ่าษาอังกฤษเรียกวา Appreciation ของผูฟงคน
หน่ึงคนใดจะมีมากนอยเพียงใดนั้นขึ้นอยูกับพ้ืนฐาน 3 ประการ คือ การฟงมามาก และหาโอกาสที่จะ
ฟงอยูเรื่อยๆ การฝกฝนในดานรสนิยม (Taste) ใหเปนผูมีรสนิยมในการฟงที่ดี ความกระตือรือรนที่จะ
ศึกษาเรื่องราวตางๆ อันเกีย่วของกับดนตรีอยางไมหยุดยั้ง 
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 ณรุทธ สุทธจิตต (2535: 204) ไดกลาวถงึการฟงเพลงคลาสสิกสรุปไดดังน้ี การฟงจัดเปนสิ่ง
สําคัญที่ทําใหผูเรียนดนตรีเขาใจถึงโครงสรางของดนตรีซ่ึงเปนพ้ืนฐานสําคัญที่จะนําไปสูความซาบซึ้ง 
การพัฒนาการฟงขอเสนอแนะในการเพิ่มประสิทธิภาพของการฟงที่จะกลาวตอไปเปนลักษณะทัว่ๆ 
ไป ดังน้ี 
 1.  มีสมาธิในการฟงเสียงดนตรีใหตลอด  
 2.  พยายามฟงโดยการจับแนวทํานองหลักของบทเพลงใหได  
 3.  จดจําแนวทํานองหลัก หรือลักษณะเดน ของเพลงใหได 
 4.  สังเกตดูวาแนวทํานองหรือลักษณะสําคัญในบทเพลงนั้นๆ เปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาไป
อยางไร  
 5.  พยายามฟงบทเพลงนั้นหลายๆ หน 
 6.  พยายามประยุกตใชสิ่งที่คนพบจากการไดยินกับบทเพลงที่เพ่ิงจะฟงเปนครั้งแรก 
เน่ืองจากดนตรีมีรูปแบบ การฟงเพลงใดๆ มักจะมีรูปแบบที่เหมือนกัน 
 7.  พยายามจับรายละเอียดปลกียอยของบทเพลงใหได 
 8.  ใชสัมผัสทางความรูในการฟงเพลง 
 9.  พยายามฟงดนตรีเพ่ือใหเขาถึงสุนทรียรสของดนตรี 
 10. ฝกฝนการฟงดนตรีใหมีประสิทธิภาพเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ  
 การฟงถือวาเปนหัวใจสําคญัของการที่เราจะไดรับสุนทรียและนําไปสูความซาบซึ้งในทาง
ดนตรีได บางคนอาจสงสัยวาในเมื่อเราฟงดนตรีเราก็ไดยินเสียงดนตรีน้ันๆ อยูแลว ไมเห็นจําเปนตอง
มีความรูอะไร แตความเปนจริงแลวหากเราตองการฟงบทเพลงใหไดรับความซาบซึ้งจริงๆ น้ัน ตองใช
การฟงในระดับที่ 4 โดยรับรูความซาบซึง้ (Perceptive Listening)  
 
 3.7 ดนตรีคลาสสิคกับการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา 
 การพัฒนาดนตรีของเด็กระดับประถมศึกษา อุสา สุทธสิาคร (2544) ไดอธิบายไววา เด็กวัย 
9 – 11 ขวบ หรือระดับประถมปที่ 4 – 6 มีพัฒนาการทางดนตรีแตกตางไปบางจากเด็กวัยที่ผานมา 
สวนใหญเด็กในวัยน้ีมีความเขาใจเกี่ยวกบัจังหวะ ทํานอง และรูปแบบของเพลงลึกซึ้งขึ้น กลาวคอื 
สามารถเรียนรูเรื่องยากและซับซอนไดความละเอียดออนเกี่ยวกับความรูสึกของเพลงจะมีมากขึ้นการ
จัดกิจกรรมดนตรีใหกับเด็กวัยน้ีเพ่ือสนบัสนุนความสามารถทางดนตรีของเด็กทําไดโดย 
 1.  พาเด็กไปชมดนตรี เปนกิจกรรมที่ทําใหเด็กวัยน้ีสามารถนั่งฟงเพลงไดนานขึ้นเพราะมี
สมาธิยาวนานขึ้นจึงอาจพาเด็กไปชมดนตรีกับผูใหญเปนบางครั้งบางคราวเพื่อใหเด็ก รูถึงบรรยากาศ
ในการฟงดนตรี พรอมทั้งจูงใจใหเด็กสนใจฟงดนตรีมากขึ้น 
 2.  เรียนดนตรี โดยเรียนจากความชอบและความสนใจของเด็ก และเรียนอยางตอเน่ือง 
นอกจากนี้สภาพแวดลอมทางบานมีความจําเปนอยางยิ่งในการสงเสริมความสามารถทางดนตรีของ
เด็กวัยน้ี 
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 ในสวนของ ณรุทธ สุทธจิตต (2541) ไดกลาวถึงการนําบทเพลงคลาสสิกมาสอนในระดับ
ประถมศึกษาตอนปลายไววา บทเพลงคลาสสิกที่สามารถนํามาใชกบัเด็กวัยน้ีมีอยูมาก จริงอยูวาเพลง
คลาสสิกเปนเพลงที่ยากในการฟงที่มักจะใชภาษาพูดในทํานองวา “ตองปน บันไดฟง” น้ัน เน่ืองจาก
ความลึกซึ้งของเพลงมีมากขึ้น ซ่ึงคลายกบัเพลงไทยทีมี่ทั้งเพลงที่ฟงงายๆ และเพลงที่ฟงยากขึ้น
ตามลําดับ ฉะนั้นอยูที่วาการเลือกประเภทของเพลงคลาสสิกที่นํามาใชมากกวา บทเพลงคลาสสกิที่
สามารถนํามาใหผูเรียนในวยัน้ีฟงไดมีตั้งแตลักษณะของการแนะนํารูจักเครื่องดนตรีตางๆ ซ่ึง
ผูประพันธเพลงไดนํามาแตงเปนเรื่องราวคลายนิทานเพลง เพ่ือใหผูเรียนสนุกสนานในการฟง เพราะ
เปนเรื่องราวที่มีผูเลาประกอบ โดยเรียนรูลักษณะของเพลงและเสียงของเครื่องดนตรีรวมทั้งวงออรเคส
ตราไปดวย เชน นิทานเพลง ซ่ึงทําใหผูเรียนไดรับความสนุกสนานและความรูทางดนตรีไปดวย 
 
 3.8 การนําดนตรีคลาสสิคบูรณาการกับการเรียนการสอนศิลปะกับเด็ก 
 รูปแบบการเรยีนการสอนที่เปนสากลซึ่งไดรับการพิสูจนทดสอบประสิทธิภาพและไดรับ
ความนิยมโดยทั่วไปมีจํานวนมากและครอบคลุมการพัฒนาทางดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย ทักษะ-พิสัย 
และการพัฒนาทักษะกระบวนการตางๆ รวมทั้งรูปแบบการเรียนการสอนที่เนนการ บูรณาการหรือเนน
การเรียนรูแบบองครวม (ทศินา แขมมณี. 2550: 73) 
 การนําดนตรีคลาสสิคเขามาบูรณาการกับการเรียนศลิปะ เปนการสรางบรรยากาศทางการ
เรียน ซ่ึง อาภรณ ใจเที่ยง (2540: 224) กลาววา การจัดบรรยากาศในชั้นเรียนคือ การจัดสภาพ 
แวดลอมในชัน้เรียนใหเอ้ืออํานวยตอการเรียนการสอน เพ่ือชวยสงเสริมใหกระบวนการเรียนการสอน
ดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ และชวยสรางความสนใจใฝรู ใฝศึกษา ตลอดจนชวยสรางความมี
ระเบียบวินัยใหแกผูเรียน บรรยากาศการเรียนที่นักเรียนพอใจจะทําใหนักเรียนมีความสุขในการเรียน 
และการมีสวนรวมในการทํากิจกรรมในชั้นเรียน 
 ดานของสภาพแวดลอมในการเรียนการสอนศิลปะ โดยเฉพาะสภาพแวดลอมภายในหอง
ปฏิบัติงานศิลปะ ควรเปนหองเรียนที่แยกเปนเอกเทศ ตองกวางขวาง เพ่ือการเคลื่อนไหวคลองตัวของ
ผูเรียน และมีความแตกตางจากหองเรียนธรรมดา (ณัฎฐกาญจน อนันทราวัน.  2550: 64; อางอิงจาก 
ชลอ พงษสามารถ. 2526) นอกจากสภาพแวดลอมลอมในหองเรียนศิลปะที่ดี การสรางบรรยากาศที่
หลากหลาย นําองคความรูในสาขาวชิาอ่ืนมาบูรณาการกับการเรียนศิลปะไดเชนกนั 
 กลาวสรุปไดวา การฟงเปนสื่อสําคัญยิ่งในการทํากิจกรรมทั้งหลายที่เกี่ยวกบัดนตรีเพราะ
ดนตรีเปน ศลิปะซ่ึงอาศัยเสยีงเปนสื่อ โสตประสาทและการรับฟงจึงเปนสวนที่สําคญัมากในการสื่อสาร
ทางดนตรี บทเพลงคลาสสคิจึงสามารถนํามาบูรณาการกับการเรียนการสอนศิลปะในระดับประถม 
ศึกษาได เพ่ือเปนการสรางบรรยากาศในการจัดชั้นเรียน เอ้ืออํานวยตอการเรียนการสอน และสงเสริม
ใหกระบวนการเรียนการสอนดําเนินไปอยางมีประสิทธภิาพ นักเรียนพอใจ มีความสุขในการเรียนและ
การมีสวนรวมในการทํากิจกรรมในชั้นเรยีน โดยเพลงคลาสสิคที่ผูวจัิยคัดเลือกจะมีความเหมาะสมกับ
การเรียนการสอนวิชาศลิปะในระดับประถมศึกษา โดยคัดเลือกมาทั้งหมด 1 เพลง คือ เพลง Piano 
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Sonata in A Major ผูแตง คือ Mozart เปนเพลงที่มีจังหวะและทํานองที่เร็วฟงแลวทําใหเกิดอารมณ
คึกคักสนุกสนาน บรรเลงดวยเปยโน ซ่ึงเหมาะสมกับเนื้อหาในแผนการจัดการเรียนรู  
 

 3.9 ความสัมพันธระหวางดนตรีกับศิลปะ 
 หลักการทั่วไปที่ไดกําหนดขึ้นมาในวิชาการดนตรีจะสมัพันธกับวชิาศิลปะอยูดวย งาน
ทางดานวิชาศิลปะจะมีแบบแผนและมีระบบ ศลิปะจัดเปนผลงานอันนาชื่นชมของมนุษย เม่ือคนเราคิด
สรางสรรคสิ่งใดอยางมีศิลปะ จะตองจัดเตรียมวัสดุตางๆ ไวอยางพรอมมูล เชน เตรียมถอยคําในภาษา
วรรณคดี สี การจัดระบบ การจัดระยะในการใชสี หลักเบื้องตนของวชิาดนตรี จังหวะและการ
เคลื่อนไหวในการเตนรํา การรวบรวมวัสดขุองศิลปะ จัดเปนสิ่งที่นาสนใจ และเปนสิ่งเล็กๆ นอยๆ ซ่ึง
ทุกๆ คน สามารถทดลองกับการแสดงออกขั้นตน ดวยการตระเตรยีมและรวบรวมจัดหาวัสดุของศิลปะ 
สิลปะเกีย่วของกับชีวติประจําวันซึ่งอาจมอง 
เห็นภาพพจนอันดีงาม คนเราสามารถแสดงออกในสิ่งซ่ึงเปนสากล และเปนอยางหนึ่งอยางเดียวกัน 
โดยอาศัยวิชาศิลปะ ศิลปะมีสิ่งที่เปนหลักสากล และเปนอยางหนึ่งอยางเดียวกัน โดยอาศัยวิชาศิลปะ 
ศลิปะมีสิ่งที่เปนหลักสากลและก็มีบางสวนที่แยกความแตกตางออกจากกันได  
  
 สาระสําคัญที่บงชี้ถึงความสัมพันธระหวางดนตรกัีบวิชาศลิปะ 
 1.  จังหวะของการดนตรีจะเปนพ้ืนฐานอันสําคัญที่จะนําไปสูศิลปะรอยกรอง และ
สถาปตยกรรม 
 2. การบันทึกเพลงและโนตเพลงที่เปนระเบียบถูกตองจะกระตุนใหเกิดการสรางสรรคทาง
ศิลปะ 
 3. บทเพลงหรือการประพันธเน้ือเพลง ทวงทํานอง ลลีา ทําใหเกิดอารมณ เกิดการ
จินตนาการ เกิดมโนภาพ จนสามารถบรรยายสิ่งเหลานั้นไดดวยศลิปะในการวาดภาพ 
 4. สวนประกอบและการประดิษฐดนตรีแบบงายๆ ซ่ึงจะตองเก่ียวของกับวิชาศิลปะและวิชา
หัตถศึกษา 
 5. ความคิดและการแสดงออกทางอารมณแหงดนตรีไดมาจากสื่อกลาง หลายๆ อยาง เชน 
ศิลปการแสดงละคร การเขยีนแบบ ฯลฯ 
 6. แบบอยางอันวิจิตรงดงามมานั้น ยอมเกี่ยวของกับทัง้ดานดนตรีและศลิปะ เชน 
ศิลปะกรรมโบราณและวรรณคดี 
 7. ทั้งศิลปะและดนตรี มีความสามารถแยกแยะจังหวะ ความสมดุลยขอเปรียบเทียบรูปธรรม 
และความรักสวยรักงามในตวัเองทั้งสองอยาง 
 8. มโนภาพแหงความคิด ในสิ่งดีงามทั้งมวล แนวความคิดเห็นแหงการสรางสรรคจะแสดง
ออกมาทางศิลปะและดนตรี 
 9. สวนประกอบแหงการแสดงดนตรีทั้งมวล ทั้งเครื่องแตงกาย ฉาก เวที สิ่งเหลานี้อาศัย
ศิลปะทั้งสิ้น (จเร สําอางค. 2547: 64; อางอิงจากวิรัช ซุยสูงเนิน. 2525: 22) 
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4. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับความพึงพอใจ 
 4.1 ความหมายของความพึงพอใจ 
 ความพึงพอใจเปนปจจัยสําคัญที่มีผลตอการเรียนรูและความสําเร็จของการศึกษาจะบรรลุ
เปาหมายที่วางไว การจัดการเรียนการสอนผูสอนจึงจําเปนตองคํานงึถึงความพึงพอใจของผูเรียน ถา
ผูเรียนมีความพึงพอใจตอการเรียนการสอนแลวจะทําใหการเรียนมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดคนควา
เกี่ยวกับความหมายของความพึงพอใจ ซ่ึงมีนักการศึกษาหลายทานไดใหความหมายของความพึง
พอใจ พอสรุปไดดังน้ี 
 วอลเลอรสเตน (Wallerstein. 1971: 112) ไดใหความหมายของความพึงพอใจไววาเปน
ความรูสึกที่เกดิขึ้นเม่ือไดรับผลสําเร็จตามความมุงหมาย 
 กูด (Good. 1973: 320) ไดใหความหมายวา ความพึงพอใจ หมายถึง สภาพคุณภาพหรือ
ระดับความรูสกึพอใจซึ่งเปนผลจากความสนใจตางๆ และทศันคติที่ดีของบุคคล ทีมี่ตอสิ่งตางๆ  
 สุวัฒนา ในเจริญ (2540: 27) กลาววา ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกที่ดีของบุคคลที่มี
ตอสิ่งน้ันๆ เม่ือบุคคลอุทศิแรงกาย แรงใจ และสติปญญาเพื่อกระทาํในสิ่งน้ันๆ  
 ประภาส เกตแุกว (2546: 12) กลาววา ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกของมนุษย 
ที่เกี่ยวของกับอารมณจากการไดรับการตอบสนองความตองการซึ่งแสดงออกมาทางพฤติกรรมซึ่ง
สังเกตไดจากสายตา คําพูด และการแสดงออกทางพฤติกรรม 
 ทรงสมร คชเลิศ (2543: 12) ไดสรุปความพึงพอใจวาเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับอารมณ 
ความรูสึก และทัศนคติของบุคคล อันเนื่องมาจากสิ่งเราและแรงจูงใจ ซ่ึงปรากฏออกมาทางพฤตกิรรม
และเปนองคประกอบที่สําคญัในการทํากจิกรรมตางๆ ของบุคคล 
 ธํารง อุดมไพจิตรกุล (2546: 73) กลาววา ความพึงพอใจเปนความรูสกึที่แสดงออกและ
สามารถสังเกตเห็นได (Overt Behavior) และเปนปจจัยประเภทหนึง่ที่สะทอนประสิทธิภาพของการใช
ทรัพยากรที่มีจํากัด ความพึงพอใจเกิดขึ้นไดเม่ือความตองการไดรับการตอบสนอง ทําใหมีความรู
ทางบวกเปนผลใหมีความสุขเพราะสําเรจ็ตามที่มุงหวัง 
 อุบลลักษณ ไชยชนะ (2543: 36) กลาววา ความพึงพอใจในการเรียน หมายถึง ความรูสึก
หรือทัศนคตทิีเ่ปนไปตามคาดหวังที่จะทําใหเกิดความสามารถในการเรียนรูที่ไดยิ่งขึน้ 
 จากความหมายดังกลาวพอสรุปไดวา ความพึงพอใจ หมายถึง ความรูสึกชอบพอใจและ
ประทับใจของบุคคลที่ไดรับการตอบสนองตามความตองการและมีความสุขเม่ือไดปฏิบัติงานหรอื
กระทําสิ่งตางๆ จนบรรลุผลสําเร็จ ซ่ึงจะแสดงออกมาทางพฤติกรรม สังเกตจากสายตา คําพูด และ
การแสดงออกทางพฤติกรรม 
 
 4.2 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับความพึงพอใจ 
 ทฤษฏีทีเ่ก่ียวกับความพงึพอใจ 
 ความพึงพอใจเปนความรูสกึที่ดี ที่ชอบ ที่พอใจหรือที่ประทับใจของบุคคลตอสิ่งใดสิ่งหน่ึงที่
ไดรับโดยสิ่งน้ันสามารถตอบสนองความตองการทั้งดานรางกายและจิตใจบุคคลทกุคนมีความตองการ
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หลายสิ่งหลายอยาง และมีความตองการหลายระดับ ซ่ึงหากไดรับการตอบสนองก็จะกอใหเกิดความ
พึงพอใจ การจัดการเรียนรูใดๆ ที่จะทําใหผูเรียนเกิดความพึงพอใจ การเรียนรูน้ันจะตองสนองความ
ตองการของผูเรียน ทฤษฏีเกี่ยวกับความตองการที่สงผลตอความพึงพอใจ ที่สําคัญสรุปไดดังน้ี 
 ทฤษฏีลําดับชัน้ของความตองการ Maslow (Needs-Herarchy Theory) เปนทฤษฏีหน่ึงที่
ไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง โดยตั้งอยูบนสมมติฐานเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย ดังน้ี 
 1. ลักษณะความตองการของมนุษย ไดแก 
   1.1 ความตองการของมนุษยเปนไปตามลําดับชั้นความสําคัญ โดยเริ่มระดับความ
ตองการขั้นสูงสุด 
   1.2 มนุษยมีความตองการอยูเสมอเม่ือความตองการอยางหนึ่งไดรับการตอบสนอง 
แลวก็มีความตองการสิ่งใหมเขามาแทนที่ 
   1.3 เม่ือความตองการในระดับหน่ึงไดรับการตอบสนองแลวจะไมจูงใหเกิดพฤติกรรมตอ
สิ่งน้ัน แตจะมีความตองการในระดับสูงเขามาแทน และเปนแรงจูงใจใหเกิดพฤติกรรมนั้น 
   1.4 ความตองการที่เกิดขึ้น อาศัยซ่ึงกันและกัน มีลักษณะควบคู คือ เม่ือความตองการ
อยางหนึ่งยังไมหมดสิ้นไป ก็จะมีความตองการอีกอยางหนึ่งเกิดขึ้นมา 
  2. ลําดับขั้นความตองการของมนุษย มี 5 ระดับ ไดแก 
   2.1 ความตองการพื้นฐานทางดานรางกาย (Physiological Needs) เปนความตองการ
เบื้องตนเพ่ือความอยูรอดของชีวิต เชน ความตองการ อาหาร นํ้า อากาศ เครื่องนุงหม ยารักษาโรค ที่
อยูอาศัย และความตองการทางเพศ ความตองการทางดานรางกายจะมีอิทธิพลตอพฤติกรรมของคนก็
ตอเม่ือความตองการทั้งหมดของคนยังไมไดรับการตอบสนอง 
   2.2 ความตองการความมั่นคง ปลอดภัย (Security Needs) เปนความรูสึกที่ตองการ
ความมั่นคงปลอดภัย ในปจจุบันและอนาคต ซ่ึงรวมถึงความกาวหนาและความอบอุนใจ 
   2.3 ความตองการทางสังคม (Social or Belonging Needs) ไดแก ความตองการทีจ่ะเขา
รวมและไดรับการยอมรับในสังคม ความเปนมิตรและความรักจากเพื่อน 
   2.4 ความตองการที่จะไดรับการยกยองหรือมีชื่อเสียง (Esteem Needs) เปนความ
ตองการระดับสูง ไดแก ความตองการอยากเดนในสังคม รวมถึงความสําเร็จ ความรู ความสามารถ 
ความเปนอิสรภาพและเสรี และการเปนทีย่อมรับนับถือของคนทั้งหลาย 
  2.5 ความตองการที่จะไดรับความสําเร็จในชีวติ (Self Actualization Needs) เปนความ
ตองการระดับสูงของมนุษย สวนมากจะเปนการนึกอยากจะเปน อยากจะไดตามความคิดเห็นของ
ตัวเอง แตไมสามารถแสวงหาได (Maslow.1970: 69-80) 
 นักจิตวิทยา นักวิจัย และนกับริหาร ไดใหความสนใจศึกษาความสมัพันธระหวางความพึง
พอใจกับการทํางาน และไดพยายามสรางทฤษฎขีึ้นมาอธิบายเกี่ยวกับความพึงพอใจในการทํางาน 
และสามารถสรุปขึ้นมาเปน 2 ทฤษฎ ีดังที่ อารี เพชรผุด (2530: 58-59) ไดรวบรวมไว คือ 
 1. ความพอใจนําไปสูการทํางานหรือความพอใจสัมพันธกับการทาํงาน (Satisfaction --- > 
Performance) จากการศึกษาของ เอลตนั มาโย (Elton Mayo) และคณะ รวมทั้งนักจิตวิทยากลุม
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ตางๆ พยายามสรุปใหเห็นวา ความพึงพอใจจะนําไปสูการทํางานที่มีประสิทธิภาพถาบุคคลมีความพึง
พอใจในการทํางานที่เขารับผิดชอบอยู เขาจะสามารถทาํใหมีประสิทธภิาพเพิ่มขึ้น มีผลผลิตเพ่ิมขึ้น
และทําใหมีกําไรเพิ่มขึ้น ความพึงพอใจอาจเกิดขึ้นจากกําลังขวัญในการทํางานคนที่มีกําลังขวญัดีกําลัง
ขวัญสูง บุคคลนั้นจะมีความสุข และเม่ือมีความสุขก็จะทํางานมีประสิทธิภาพ เฮอรซเบอรค 
(Herzberg) และคณะไดนําเอาความพึงพอใจ (Satisfaction) มาอธิบายในรูปตวัแปรในการทํางาน ซ่ึง
แบงเปน 2 กลุม คือ กลุมที่ทําใหเกิดความไมพึงพอใจ(Dissatisfies) กับกลุมที่ทําใหเกิดความพึงพอใจ 
(Satisfiers) 
   1.1  กลุมที่ทําใหเกิดความไมพึงพอใจในการทํางานในองคการ ไดแก การนิเทศงาน  
สภาพสิ่งแวดลอมในการทํางาน คาจางแรงงาน และนโยบายขององคการ หรือนโยบาย 50 ของบริษัท 
สวนกลุมที่ทําใหเกิดความพึงพอใจ ไดแก ลักษณะงานที่จะกอใหเกิดความสัมฤทธิผล การยอมรับนับ
ถือจากบุคคลอื่น และความภาคภูมิใจของผูนําจากทฤษฎีน้ีก็อาจสรุปไดวาองคประกอบที่กอใหเกิด
ความพึงพอใจจะสัมพันธกับการทํางาน ถาคนงานมีความพึงพอใจเขาจะทํางานมีประสิทธิภาพเพิ่มขึ้น 
และผลผลิตก็จะเพ่ิมขึ้นซ่ึงเปนผลที่จะติดตามมา 
    ผลการทํางานทําใหเกิดความพึงพอใจ (Performance ---> Satisfaction) ไดมีบุคคล
ที่ไมเห็นดวยกับทฤษฎีแรก จึงคิดทฤษฎีใหมขึ้นมา ซ่ึงกลับตรงกนัขามทฤษฎีแรก คือผลการทํางาน
หรือผลงานจะนําไปสูความพึงพอใจ (Performance Satisfaction) ในกลุมน้ีมีบุคคลสําคัญที่มี
แนวความคิดแบบหลังน้ี คือ พอรเตอรและลอวเลอร (Porter and Lawler) บุคคลทั้งสองเนนใหเห็นวา 
ยังมีองคประกอบอ่ืนๆ อีกมากมาย ตลอดจนผลงานที่ปรากฏจะทําใหบุคคลเกิดความพึงพอใจในการ
ทํางาน ดังน้ัน พอรเตอรและลอวเลอร (Porter and Lawler) จึงเสนอรูปแบบแนวความคิดของเขา ดังน้ี 
พอรเตอรและลอวเลอร (Porter; & Lawler) แสดงใหเห็นวา ตวัแปรทีท่ําใหเกิดความพึงพอใจนั้นมีอยู
หลายอยาง รวมทั้งแรงจูงใจภายนอกและแรงจูงใจภายใน ตลอดจนความคาดหวงัที่จะไดรับสิ่งตอบ
แทนที่ยุตธิรรม ตามแนวคดิทฤษฎีทีส่องนี้ สรุปไดวา ความพึงพอใจจะไมเกิดขึ้นถาบุคคลที่ทํางาน
ไมไดรับสิ่งตอบแทนที่เหมาะสมและยตุิธรรมจากแนวคิดตามทฤษฎีที่สองนี้เนนใหเห็นวา 
ประสิทธิภาพในการทํางานนั้นเปนผลมาจากความสามารถและลักษณะนิสยัเฉพาะตัวของบุคคล 
ประกอบกับการฝกอบรมตามกระบวนการที่ถูกตองนอกจากนี้ประสิทธิภาพในการทํางานยังเกี่ยวของ
กับสิ่งตอบแทนและคาจาง ดังน้ันการบริหารคาจางแรงงานก็เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่ง  
การบริหารคาแรงงานที่ดีจะทําใหคนงานรบัรูวายตุิธรรมหรือไมยุติธรรมนอกจากนี้ อารี เพชรผุด 
(2530: 62) ไดกลาววา ลักษณะของบุคคลเปนองคประกอบอันหนึ่งที่กอใหเกิดความพึงพอใจในการ
ทํางาน ซ่ึงองคประกอบสวนบุคคล ที่ทําใหเกิดความพงึพอใจ ไดแก 
 1.  ลักษณะสวนตัว เชน อายุ เพศ และการศึกษาก็มีสวนที่จะทําใหบคุคลพอใจหรือ ไมพอใจ
ในการทํางาน คนอายุมากจะมีความพึงพอใจมากกวาบคุคลอายุนอย ผูหญิงมีความพึงพอใจในงานที่
ตนทํามากกวาผูชาย อาจจะเปนเพราะผูหญิงมีโอกาสนอยกวาและมีสถานภาพดอยกวา คนงานที่มี
การศึกษาสูงหรือดีกรีสูงจะมีความพึงพอใจในการทํางานมากกวาคนงานที่มีการศึกษาต่ํา 
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 2.  ความสามารถ (Ability) ความสามารถของแตละบุคคลทีมี่อยู ถาตรงกบัความตองการที่จะ
ใชในการทํางานแลวจะทําใหบุคคลนั้นมีความพึงพอใจในการทํางานมากกวาความสามารถที่มีอยูแตใช
ในการทํางานไมได 
 3.  ลักษณะบุคลกิภาพ (Personality Characteristics) ลกัษณะบุคลิกภาพของแตละบุคคล
น้ัน ก็เปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่ง คนที่มีบุคลิกภาพที่เขมแขง็ มีแรงจูงใจ ใฝสัมฤทธิ ์มี
แรงจูงใจภายใน (Intrinsic Motivation) จะมีความพึงพอใจในการทํางานมากกวาบุคคลที่มีแรงจูงใจ
ภายนอก (Extrinsic Motivation) อาจจะกลาวไดวา ความพึงพอใจของบุคคลที่ทาํงานมีความ
คลายคลึงกับความพึงพอใจของนักเรียนในการศึกษาเลาเรียน บุคคลที่ทํางานจะทํางานอยางเต็มใจ 
เต็มความสามารถและมีความสุข ก็เพราะวา บุคคลเหลานั้นมีความพึงพอใจตอผูบริหารและงานที่ตน
กระทําอยู เชนเดียวกับนักเรียนที่ตองมีความพึงพอใจตอองคประกอบ และกระบวนการสอน 
(คุณสมบัติของครู วิธีสอน กิจกรรมการเรียนการสอน การวัดผลและประเมินผล) ของครูจึงจะประสบ
ความสําเร็จในการเรียน ดังน้ันจึงเปนหนาที่ของผูบรหิารและครูในโรงเรียนที่จะสรางความสุขในการ
เรียนใหกับนักเรียน เพ่ือใหนักเรียนมีความพึงพอใจ มีความรักและความกระตือรือรนในการเลาเรียน 
โดยการปรับปรุงองคประกอบและกระบวนการสอน (คุณสมบัติของครู วิธีสอน กิจกรรมการเรียนการ
สอน การวัดผลและประเมินผล) ของคร ูมีการยกยองใหกําลังใจแกนักเรียนที่กระทําความดี มีมนุษย
สัมพันธที่ดี กับนักเรียน สงเสริมใหนักเรยีนมีความเจรญิกาวหนา การสรางสภาพแวดลอมเก่ียวกับ
อาคารสถานที่ไดเหมาะสม นาอยู เปดโอกาสใหนักเรียนไดแสดงความคิดเห็น รวมทั้งรับฟงและให
ความชวยเหลอืเม่ือนักเรียนมีปญหาทุกขรอน ปจจัยความพึงพอใจนี้จึงเปนสิ่งสําคัญ ประการหนึ่งที่จะ
สงผลใหนักเรยีนประสบผลสําเร็จในการศึกษาเลาเรียนวิธีสรางความพึงพอใจในการเรียนมีการศึกษา
ในดานความสัมพันธเชิงเหตุและผล ระหวางสภาพทางจิตใจกับผลการเรียน จุดที่นาสนใจจุดหนึ่งคือ
การสรางความพึงพอใจในการเรยีนใหแกเด็กทุกคนซึง่ในเรื่องนี้ มีผูใหแนวคิดไวหลายทาน ดังน้ี 
 สกินเนอร (วันทยา วงศศิลปะภิรมย. 2533: 9; อางอิงจาก Skinner. 1971: 1-63, 96-120) มี
ความเห็นวา การปรับพฤตกิรรมของคนไมอาจทําไดโดยเทคโนโลยทีางกายภาพและชวีภาพ 
(Physical and Biological Technology) เทานั้น แตตองอาศัยเทคโนโลยีของพฤตกิรรม ซ่ึงเขา
หมายถึงเสรีภาพ และความภาคภูมิ (Freedom and Dignity) จุดหมายปลายทางทีแ่ทจริงของ
การศึกษา คือ การทําใหคนมีความเปนตวัของตวัเอง (Autonomous Man) มีความรับผิดชอบตอการ
กระทําของตน เสรีภาพและความภาคภมิูเปนครรลองของการไปสูความเปนคนดงักลาวนั้น เสรีภาพ
ความหมายตรงขามกับการควบคุม แตเสรีภาพในความหมายของ สกินเนอร ไมไดหมายถึงความเปน
อิสระจากความควบคุมหรือความเปนอิสระจากสิ่งแวดลอมแตหมายถึง ความเปนอิสระจากการควบคุม
บางชนิดที่มีลกัษณะแข็งกราว (Aversive) คือไมไดหมายถึงการทําลายหรือหนีจากสิ่งแวดลอม แตเปน
การวิเคราะหและเปลี่ยนหรอืปรับรูปแบบใหม (Redesign) ใหแกสิ่งแวดลอมน้ัน โดยทําใหอํานาจการ
ควบคุมออนตัวลงจนบุคคลเกิดความรูสึกวาตนไมไดถกูควบคุมหรือตองแสดงพฤติกรรมใดๆ ที่
เน่ืองจากความกดดันภายนอกบางอยาง บุคคลควรไดรับการยกยองยอมรับ (Credit) ในผลสําเร็จของ
การกระทําการเปนที่ยกยองยอมรับเปนความภาคภูมิ ความภาคภูมิเปนคุณคาของมนุษย แตการ
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กระทําที่ควรจะไดรับการยกยองยอมรับมากเทาไร จะตองเปนการกระทําที่ปลอดจากการบังคับ
(Force) หรือสิ่งควบคุม (Controlling Stimuli) ใดๆ มากเทานั้น น่ันคือสัดสวนปรมิาณของการยกยอง
ยอมรับที่ใหแกการกระทํา จะเปนสวนกลบักัน ความเดนหรือความสําคัญของสาเหตุที่จูงใจใหเขา
กระทํา สกินเนอรไดอางคํากลาวของจาง จาค รูซโซ (Jean – Jacques Rousseau) ที่แสดงความคิด
ในแนวเดียวกนัจากหนังสือ “เอมีล” (Emile) โดยใหขอคิดแกครูวา จงทําใหเด็กเกดิความเชื่อวา เขาอยู
ในความควบคุมของตัวเขาเอง แมวาผูควบคุมแทจริงคือครู ไมมีวิธกีารใดดีไปกวาการใหเขาไดแสดง
ดวยความรูสกึวา เขามีอิสระ เสรีภาพ ดวยวธิีน้ี คนจะมีกําลังใจดวยตนเอง ครูควรปลอยใหเด็กไดทํา
เฉพาะในสิ่งทีเ่ขาอยากทํา แตเขาควรจะอยากทําเฉพาะสิ่งที่ครูตองการใหเขาทําเทานั้น 
 แนวคิดของสกินเนอร สรุปไดวา เสรีภาพนําบุคคลไปสูความภาคภมิู และความภาคภูมิ
นําไปสูความเปนตัวของตนเอง เปนผูมีความรับผิดชอบตอการคิด ตัดสินใจ การกระทํา และผลที่
เกิดขึ้นจากการกระทําของตนเอง และนั่นคือเปาหมายปลายทางที่แทจริงของการศึกษา สิ่งที่สกินเนอร
ตองการเนน คือ การปรับแกพฤติกรรมของคนตองแกดวยเทคโนโลยีของพฤติกรรมเทานั้นจึงจะสําเร็จ 
สวนการจะใชเทคโนโลยีของพฤติกรรมนีก้ับใคร อยางไรดวยวธิีไหน ถือเปนเรื่องของการตัดสินใจ ใช
ศาสตร ซ่ึงตองอาศัยภูมิปญญา (Wisdom) ของผูใชเทานั้น 
 บลูม (วันทยา วงศศลิปะภิรมย. 2533: 12; อางอิงจาก Bloom. 1976: 72-74) มีความเห็นวา 
ถาสามารถจัดใหนักเรียนไดทํากิจกรรมตามที่ตนเองตองการ ก็นาจะคาดหวังไดแนนอนวานักเรียนทุก
คนไดเตรียมใจสําหรับกิจกรรมที่ตนเองเลือกนั้น ดวยความกระตือรือรน พรอมทั้งความมั่นใจ เรา
สามารถสังเกตเห็นความแตกตางของความพรอมดานจิตใจไดชัดเจนจากการปฏิบัติของนักเรียนตอ
งานที่เปนวิชาบงัคับกับวิชาเลือกหรือจากสิ่งนอกโรงเรียนทีนักเรียนอยากเรียน เชน การขับรถยนต 
ดนตรีบางชนดิ เกม หรืออะไรบางอยางที่นักเรียนอาสาสมัครและตดัสินใจไดโดยเสรีในการเรียน การมี
ความกระตือรือรน มีความพึงพอใจและมีความสนใจเมื่อเริ่มเรียน จะทําใหนักเรียน เรียนไดเร็วและ
ประสพความสําเร็จสูงอยางไรก็ตาม บลูมเห็นวาวธิีน้ีคอนขางเปนอุดมคติที่จัดไดลาํบาก 
 
 4.3 องคประกอบที่มีผลตอความพึงพอใจ 
 เบรนนารค (Barnard. 1996: 142-149) กลาววา ปจจัยที่กอใหเกิดการเรียนรู คือ 
 1.  สิ่งจูงใจเกี่ยวกับวตัถุประกอบดวยวัสดุอุปกรณ อาคาร สถานที่ เปนตน 
 2.  สิ่งจูงใจเกี่ยวกับโอกาสเชน โอกาสเกี่ยวกับการมีชื่อเสยีง ความเดน ความมีอํานาจ 
อิทธิพล 
 3.  สิ่งจูงใจเกี่ยวกับสภาพวัสดอุุปกรณ ความรวมมือ การไดรับบริการ ซ่ึงอาจจะไดโดยรูตัว
หรือไมรูตัว 
 4.  ความสามารถของครูผูสอน ที่จะทําใหความพึงพอใจแกบุคคล โดยเปดโอกาสใหเขาแสดง
อุดมคติโดยเสรี เพ่ือกอใหเกิดความภาคภูมิใจในฝมือ 
 5.  สิ่งจูงใจเกี่ยวกับเพ่ือนรวมงาน การมีสัมพันธฉันมิตรกบับุคคลภายในหอง ความผูกพัน
กับสถาบันและการมีสวนรวมกับกิจกรรมในโรงเรียน 
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 4.4 การวัดความพึงพอใจ 
 ความพึงพอใจเกิดขึ้นหรือไมน้ันขึ้นอยูกับกระบวนการจัดการเรียนรู ประกอบกับระดับ
ความรูสึกของนักเรียน ดังน้ันในการวัดความพึงพอใจในการเรียนรู กระทําไดหลายวธิีตอไปน้ี 
(สาโรจน ไสยสมบัติ. 2534: 39) 
 1.  การใชแบบสอบถาม ซ่ึงเปนวิธีที่นิยมใชมากอยางแพรหลายวธิีหน่ึง 
 2.  การสัมภาษณ ซ่ึงเปนวิธีทีต่องอาศัยเทคนคิ และความชาํนาญพิเศษของผูสัมภาษณที่จะ
จูงใจใหผูตอบคําถามตามขอเท็จจริง 
 3.  การสังเกต เปนการสังเกตพฤติกรรมทั้งกอนการปฏิบัตกิิจกรรม ขณะปฏิบตัิกิจกรรมและ
หลังการปฏิบตัิกิจกรรม 
 จะเห็นไดวา การวัดความพึงพอใจในการเรียนรูสามารถที่จะวัดไดหลายวธิีทั้งน้ีขึ้นอยูกับ
ความ สะดวก ความเหมาะสม ตลอดจนจุดมุงหมาย หรือเปาหมายของการวัดดวยจึงจะสงผลใหการ
วัดนั้นมีประสทิธิภาพนาเชือ่ถือ 
 

5. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 5.1 งานวิจัยภายในประเทศ 
 ฉัตรสุดา เธียรปรีชา (2537: บทคัดยอ) ไดศึกษาเปรียบเทียบพัฒนาการทางสติปญญาของ
เด็กปฐมวัยทีไ่ดรับการจัดกิจกรรมในบรรยากาศที่มีเสียงดนตรีประกอบ กับเด็กที่ไดรับการจัดกิจกรรม
แบบปกติ กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งน้ีคือ เด็กปฐมวัย ชาย - หญิง ที่มีอายุระหวาง 4 – 5 ป 
ในภาคเรียนที ่2 ปการศึกษา 2536 โรงเรียนอนุบาลวัดนางนองสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการ
ประถมศึกษากรุงเทพมหานคร จํานวน 2 หองเรียน หองเรียนละ 30 คน โดยการสุมอยางงายและทํา
การคัดเลือกกลุมทดลองไดรับการจัดกิจกรรมในบรรยากาศที่มีเสียงดนตรีประกอบและกลุมควบคมุไดรับ
การจัดกิจกรรมแบบปกติ เปนระยะเวลา 8 สัปดาห สัปดาหละ 5 วัน ผลการศึกษาพบวา พัฒนาการ
ทางสติปญญาของเด็กปฐมวัยที่ไดรับการจัดกิจกรรม ในบรรยากาศที่มีเสียงดนตรีประกอบแตกตาง
จากเด็กปฐมวยัที่ไดรับการจดักิจกรรมแบบปกติอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
 รองเนือง ศุขสมิต ิ(2537: 47) ไดศึกษาผลของการใชเพลงเสริมบทเรียนวิชาภาษาอังกฤษ
กับนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 6 ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร พบวานักเรยีนที่สอนโดยใช
เพลงเสริมมีผลสัมฤทธิ์สูงกวานักเรียนที่สอนตามคูมือครูอยางมีนัยสําคัญทางสถติิทีร่ะดับ .05 
 ศศธิร ปรือทอง (2537: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเปรยีบเทียบผลของการฟงเพลงบรรเลงไทย
เดิม เพลงไทยบรรเลงจังหวะเรว็กอนเร่ิมตนบทเรยีนที่มีตอผลสัมฤทธิ์ดานทักษะกระบวนการทาง
วิทยาศาสตรขั้นพ้ืนฐาน และความคิดสรางสรรคทางวทิยาศาสตร พบวานักเรียนที่ฟงเพลงบรรเลงไทย
เดิม เพลงไทยบรรเลงจังหวะเรว็กับนักเรียนที่ไมฟงเพลง มีผลสัมฤทธิท์างดานทักษะกระบวนการ
วิทยาศาสตรขั้นพ้ืนฐานแตกตางกันและเม่ือเปรียบเทียบ ทีละคูพบวาเพลงบรรเลงไทยเดิมกับไมฟง
เพลงแตกตางกัน เพลงไทยบรรเลงจังหวะเร็วกบัไมฟงเพลงไมแตกตางกัน 
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 เกศศจี สุขุมาภัย (2540: บทคัดยอ) ศึกษาเรื่องผลของเสียงดนตรีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
วิชาศลิปศึกษาของนักเรียนชั้นประถมศึกษาตอนตน มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาผลสมัฤทธิท์างการเรียน
วิชาศลิปศึกษาประกอบเสียงดนตรีของเด็กชั้นมัธยมศึกษาตอนตน กลุมตัวอยาง คอื นักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาตอนตนจํานวน 90 คน จากโรงเรียนนนทบุรีพิทยาคม จังหวัดนนทบรีุ ปการศึกษา 2540 
โดยแบงกลุมทดลองเปนสามกลุม กลุมแรกใชดนตรีคลาสสิค กลุมที่สองใชดนตรีสากลยอดนิยมแหงป 
และกลุมสุดทายไมใชดนตรีประกอบ ประเมินผลดวยแบบทดสอบวัดแรงจูงใจใฝสัมฤทธิ์ และ
แบบสอบถามความชอบทางการเรียน ผลการวิจัยพบวามีความแตกตางของผลสัมฤทธิท์างการเรียน
ของทั้งสามกลุมที่ระดับนัยสําคัญทางสถติิ .05 โดยกลุมแรกมีคะแนนสูงสุดตามมาดวยกลุมที่สองและ
กลุมควบคุม และพบความแตกตางทางความชอบในการเรียน คือ นักเรียนชอบเรียนแบบกลุมที่สอง
มากกวากลุมแรกและกลุมควบคุม สวนแรงจูงใจใฝสัมฤทธิ์ .05 เชนกนั โดยที่กลุมที่สองมีแรงจูงใจใฝ
สัมฤทธิเ์พ่ิมขึน้สูงสุด สวนกลุมแรกและกลุมควบคุมมีแรงจูงใจใฝสัมฤทธิเ์พ่ิมขึ้นนอย 
 จงลักษณ ชางปลื้ม (2541: 96-98) ไดศกึษาเปรียบเทยีบความคิดสรางสรรค และ
ความสามารถการวาดภาพจากกิจกรรมการวาดภาพประกอบการฟงนิทาน ของนักเรียนชั้นอนุบาล 
ปที่ 2 พบวา นักเรียนชั้นอนุบาลปที่ 2 หลังจากไดรับการจัดกิจกรรมการวาดภาพประกอบการฟง
นิทาน มีพัฒนาการดานความคิดสรางสรรคจากการทดสอบหลังการทดลอง ครั้งที่ 6 ครั้งที่ 12 และ
ครั้งที่ 18 แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ผลการทดสอบความแตกตางระหวาง
คาเฉลี่ยของแตละครั้งพบวา การทดสอบหลังการทดลองครั้งที่ 18 สูงกวาครั้งที่ 12 ครั้งที่ 6 และ 
ครั้งที่12 สูงกวาที่ 6 ดวยอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .05 และยังพบอีกวา นักเรียนชั้นอนุบาลปที่ 
2 หลังจากไดรับการจัดกิจกรรมการวาดภาพประกอบการฟงนิทาน มีความสามารถในการวาดภาพ 
จากการทดสอบหลังการทดลองครั้งที่ 6 ครั้งที่ 12 และครั้งที่ 18 แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ
ที่ระดับ .05 ผลการทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของแตละครั้ง พบวา การทดสอบหลังการ
ทดลองครั้งที่ 18 สูงกวาครัง้ที่ 12 และครัง้ที่ 6 อยางมีนัยสําคัญ ทางสถิติที่ระดับ .05 สวนการทดสอบ
หลังการทดลองครั้งที่ 12 สูงกวาครั้งที่ 6 อยางไมมีนัยสําคัญทางสถติิที่ระดับ .05  
 วราภรณ วราธิพร (2543: 47) ไดศึกษาการใชเพลงประกอบการสอนกับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1 โปรแกรมสองภาษา พบวา นักเรียนมีแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษโดยการใช
เพลงประกอบการสอนเพิ่มขึ้นรอยละ 18.6 ความสามารถดานการฟงและพูดภาษาอังกฤษของ
นักเรียนเพ่ิมขึน้เปนรอยละ 24 
 กีรติ ศรีสุชาต ิ(2544: บทคดัยอ) ศึกษาเรื่องผลการสอนวาดภาพระบายสีดวยเทคนิค
กระบวนการกลุมที่มีตอผลสมัฤทธิท์างการเรียนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5กรุงเทพมหานคร  
มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาผลการสอนวาดภาพระบายสดีวยเทคนคิกระบวนการกลุมของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 5 โดยการทดลองเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์กอนเรียนและหลังเรียนวาดภาพระบายส ี
จากการทดลองพบวา ผลสมัฤทธิท์างการเรียนดานเนื้อหาความรู ดานทักษะการวาดภาพระบายสีและ
ทัศนคติในการวาดภาพระบายสีดวยเทคนิคกระบวนการกลุมกอนเรียนและหลังเรียนมีความแตกตาง
กันอยางมีนัยสําคัญทางสถติิที่ .05 พฤตกิรรมการเรียนของนักเรียนอยูในเกณฑดี 



 74 

 ปรียาภรณ โพธิบัณฑติ (2544: บทคัดยอ) ศึกษาเรื่องผลของการสอนวาดภาพ ระบายสีโดย
ใชเทคนิคหมวกความคิดหกใบที่มีตอผลสัมฤทธิท์างการเรียนวิชาศลิปศึกษาของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 5 มีวัตถปุระสงคเพ่ือศึกษาผลการสอนวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคหมวกหกใบที่
มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาศลิปศึกษาของนักเรียนชั้นประถมศกึษา ปที่ 5 โดยการเปรียบเทียบ
การทดลองกอนเรียนและหลังเรียน ผลการทดลองพบวานักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ดานพุทธพิสัยสูงขึน้หลัง
เรียน อยางมีนัยสําคัญที่ระดับ .05 และแสดงทักษะการทํางานในแตละพฤติกรรมตามเกณฑทีก่ําหนด 
รอยละ 70 คาเฉลี่ยของคะแนนการวาดภาพระบายสีของนักเรียนสูงขึ้น เทคนิคหมวกความคิดหกใบ
สงเสริมความสามารถในการคิดของนักเรียนใหเขาใจเนื้อหาชัดเจนและงายขึ้น เพลิดเพลิน ยอมรับ
ความคิดเห็นผูอ่ืนและเชื่อม่ันในตนเอง 
 จเร สําอางค (2547: บทคัดยอ) ไดศึกษาผลการใชเสียงดนตรีประกอบการสอนวชิาศิลปะที่มี
ตอความคิดสรางสรรคและความสามารถในการวาดภาพของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 6 กลุม
ตัวอยางเปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนประชานิเวศน กรุงเทพมหานคร จํานวน 90 คน 
โดยแบงออกเปน 3 กลุม กลุมแรกจะไดรับบรรยากาศใหมีเสียงดนตรีคลาสสิกประกอบ กลุมที่สองจะ
ไดบรรยากาศที่มีเสียงดนตรีแจสประกอบ และกลุมทีส่ามเปนกลุมควบคุมจะไมมีเสียงดนตรีประกอบ 
ผลการวิจัยพบวา กลุมที่ไดรับบรรยากาศของเสียงดนตรีประเภทคลาสสิค และประเภทแจส มีคะแนน
ดานความคิดสรางสรรคเพ่ิมขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดบั .05 และพบความแตกตางกันของทั้ง 
3 กลุม โดยกลุมที่ไดรับบรรยากาศของเสียงดนตรีประเภทคลาสสิคมีคะแนนความคิดสรางสรรคสูงกวา
กลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ.05 ในดานความสามารถในการวาดภาพ ผลการวิจัย
พบวา กลุม 3 กลุมมีคะแนนดานความสามารถในการวาดภาพเพิ่มขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถติิที่ระดับ 
.05 แตไมพบความแตกตางกันของทั้ง 3 กลุม เม่ือนํามาหาคาความสัมพันธระหวางความคิด
สรางสรรคกับความสามารถในการวาดภาพ พบวามีเพียงกลุมที่ไดรับบรรยากาศของเสียงดนตรี
ประเภทแจสเทานั้นที่พบความสัมพันธกนัอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่ระดับ .05 
 สุวรรณา กอนทอง (2547: บทคัดยอ) ไดศึกษาความคดิสรางสรรคและเปรียบเทยีบความคิด
สรางสรรคของเด็กปฐมวัยที่ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะประกอบเสยีงดนตรีคลาสสิคกับเด็กปฐมวัยที่
ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะแบบปกติ กลุมตัวอยางเปนเด็กปฐมวัยชายและหญิง อายุระหวาง 5 – 6 ป 
ที่กําลังศึกษาอยูในชั้นอนุบาลที่ 3 ภาคเรยีนที่ 1 ปการศึกษา 2546 โรงเรียนจินดารัตน อําเภอเมือง 
จังหวัดลพบุรี ซ่ึงไดมาโดยการสุมอยางงาย แบงเปนกลุมทดลอง 15 คน กลุมควบคุม 15 คน กลุม
ควบคุม 15 คน กลุมทดลองไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะประกอบเสียงดนตรีคลาสสิค และกลุมควบคุม
ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะแบบปกติเปนเวลา 8 สัปดาห สัปดาหละ 3 วัน วันละ 20 – 30 นาที 
ผลการวิจัยพบวา เด็กปฐมวัยที่ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะประกอบเสียงดนตรีคลาสสิค และเดก็
ปฐมวัยที่ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะแบบปกติ มีความคิดสรางสรรคสูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิ
ที่ระดับ .01 และ เด็กปฐมวยัที่ไดรับการจดักิจกรรมศิลปะประกอบเสยีงดนตรีคลาสสิค และเด็กปฐมวัย
ที่ไดรับการจัดกิจกรรมศิลปะแบบปกติ มีความคิดสรางสรรคแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่
ระดับ 0.1 
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 ณัฏฐกาญจน อนันทราวัน (2550: บทคัดยอ) ไดศึกษาผลของการเรยีนการสอนศิลปะโดยใช
ดนตรีคลาสสกิที่มีตอผลสัมฤทธิท์างการเรียนศิลปะของนักเรียนชวงอายุ 9 – 11 ป กลุมตัวอยางที่ใช
ในการวิจัย คอื นักเรียนที่มีอายุ 9 – 11 ป โรงเรียนมหาไถศึกษาเลย ในภาคเรียนที่ 1 ปการศกึษา 
2550 จํานวน 25 คน ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน การสอนศิลปะโดยใชดนตรีคลาสสิก
ของนักเรียนชวงอายุ 9 – 11 ป กอนเรียนและหลังเรียนมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่
ระดับ .01 นักเรียนมีผลสัมฤทธิท์างการเรียนสูงขึ้นภายหลังการเรียนศิลปะโดยใชดนตรีคลาสสกิ และ
ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพระบายสีโดยใชดนตรีคลาสสิกของนักเรียนชวงอายุ 9 – 11 ป กอนเรียน
และหลังเรียนมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนสูงขึ้นภายหลังการเรียนศิลปะโดยใชดนตรีคลาสสกิ 
 สุกรี เจริญสุข (2550) ไดทําการวิจัยเรื่อง ดนตรีเพ่ือพัฒนาศักยภาพของสมอง เพ่ือทดสอบ
วาดนตรีมีผลตอจิตใจ โดยเลือกใชเพลงพ้ืนบานในภูมิภาคตางๆ 7 เพลง บทเพลงไทยโบราณ 7 เพลง
บทเพลงในราชสํานัก 7 เพลง และบทเพลงพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 10 เพลง 
ซ่ึงบทเพลงเหลานี้นํามาเรียบเรียงเสียงประสานใหมแบบดนตรีคลาสสิกตะวันตกและบรรเลงดวย
เครื่องดนตรีตะวันตกโดยวงซิมโฟนี มาใชในการวิจัยทดลองหาความสัมพันธระหวางเพลงกับ
ความรูสึก โดยวัดจังหวะของการเตนของหัวใจกับเสียงดนตรี ตั้งแตการฟงเพลง การรองเพลง และ
การเปาแซกโซโฟน ดวยเครื่องวัดความถีข่องการเตนหัวใจ ผลจากการทดลองพบวา เพลงที่ฟง   
เพลงที่รอง ดนตรีที่เลนและจิตใจของผูเลน มีความสัมพันธกัน เสียงดนตรีมีอิทธิพลตอรางกาย จิตใจ 
และสมอง เม่ือฟงเสียงดนตรีที่ดีจะทําใหเสนประสาทขยายตวั และสมองถูกกระตุนใหตื่นตวั 
 นันทัชพร จิรขจรชัย (2551: บทคัดยอ) ไดศึกษาความคิดสรางสรรคของเด็กปฐมวยัที่ไดรับ
การจัดกิจกรรมการวาดภาพประกอบเพลงไทยเดิม ซ่ึงทําการศึกษากับกลุมตวัอยาง นักเรียนชายและ
หญิงชั้นอนุบาลปที่ 2 โรงเรยีนสาธิตมหาวิทยาลัยรามคําแหง (ฝายประถม) มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
หัวหมาก บางกะป กรุงเทพฯ ในภาคเรียนที่ 1 ปการศกึษา 2550 จํานวน 15 คน จากเด็กจํานวน 27 
คน ผลการศึกษาพบวา เด็กปฐมวัยที่ไดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพประกอบเสียงเพลงไทยเดิม มี
ความคิดสรางสรรคทั้งภาพรวมและรายดาน หลังจัดกิจกรรมสงูกวากอนจัดกิจกรรมอยางมีนัยสําคัญ
ของสถิติที่ระดับ P < .01 ซ่ึงแสดงใหเห็นวาการจัดกิจกรรมการวาดภาพประกอบเสียงเพลงไทยเดิม
สงเสริมใหเด็กปฐมวัยมีความคิดสรางสรรคทั้งภาพรวมและรายดานสูงขึ้นกวากอนไดรับกิจกรรมอยาง
ชัดเจน 
 
 5.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 เซเวน (Savan. 1999: 138-146) ไดศึกษาเรื่องผลของเพลงประกอบการศึกษา ซ่ึงไดทดลอง
กับเด็กชาย 10 คนที่มีอายุ 12 ปขึ้นไป ซ่ึงเปนเด็กที่มีความรุนแรงทางพฤติกรรมและอารมณ โดยใช
เทปเสียงของ Mozart orchestral ประกอบภายใตเง่ือนไขที่กระตุนภาวะความดันเลือด อุณหภูมิ 
รางกายและอัตราการเตนของชีพจร ผลการศึกษาพบวา การถูกกระตุนของเสียงมีผลตอการสันดาป
ของรางกายและเอนไซมในการผลิตฮอรโมนใหลดลง Mozartian ไปกระตุนการผลิตของสารเคมีใน
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รางกาย ซ่ึงสิ่งน้ีไปเปลี่ยนแปลงดานพฤติกรรมของผูเรียน ลดความขัดของใจ และลดความรุนแรงลง
ได 
 เวลล และคนอื่นๆ (Well; & others. 1991) ไดศึกษาเกี่ยวกับดนตรทีี่นิยม Popular Music) 
ที่มีตออารมณของเด็กวัยรุน จากการติดตามผลหลังการศึกษาในเรื่องของสื่อทางดนตรี เม่ือเร็วๆ น้ี
พบวา ดนตรีน้ันจัดเปนสื่อสารมวลชนทีมี่พลังอยางมาก ที่กระทบโดยตรงตออารมณ (ความตืน่เตน 
ความสุข ความรัก) ในเด็กมัธยมปลาย และพบวาผูหญิงคอนขางมากจะมกีารเชื่อมโยงอารมณกับ
ดนตรีและใชดนตรีเพ่ือในการจัดการอารมณ 
 ลีวิดิน (Levitin. 2000) นักจิตวิทยาของมหาวิทยาลัย Me Gill และอดีตผูเชี่ยวชาญทางดนตรี 
ไดสํารวจระบบความซับซอนของสมองจากกระบวนการทางดนตรีและตั้งสมมตฐิานวาเพลงอาจจะ
เกี่ยวของกับพัฒนาการของมนุษย การปรับตวัขั้นพ้ืนฐานของชีวติ ผลการสํารวจพบวา ดนตรีแทรก
ซึมอยูในทุกๆ วันของชีวติ แมบางทีอาจไมแสดงออกอยางชัดเจน เชน เพลงจากเสียงคลื่นกระทบ
ชายหาด , เสียงรองของนกนางนวล ซ่ึงเสียงเหลานี้กระตุนการทาํงานของออกซิเจนใหสูบฉีดไปหลอ
เลี้ยงเซลตางๆ ของรางกาย สรุปผลของการวิจัยพบวา เพลงหรือเสียงดนตรีมีอิทธิพลตอความสัมพันธ
ของประสบการณ ความคิด และสมองของมนุษย 
 ฮอลแลม และก็อดวิน.  (Hallam; & Godwin.  2000) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องผลของการใช
เพลงประกอบที่มีตอการแสดงออกทางการเขียนของนักเรียนโรงเรียนประถมศึกษารัฐบาล ฮอลแลม 
ไดศึกษากับเด็กอายุ 10 – 11 ป จํานวน 54 คน นักเรียนไดรับคําสั่งใหเขียนเร่ืองราวที่ตื่นเตนขณะฟง
เพลงประกอบที่เงียบสงบหลังจากนั้นก็ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความเขาใจ ผลของการวิจัยพบวาเด็ก
มีความสับสนเขียนเร่ืองราวที่เหลวไหล สภาวะจิตไมน่ิงแตเม่ือเปดเพลงที่ตื่นเตนใหสอดคลองกับ
เรื่องราวงานเขียนที่ตื่นเตน เด็กจะเขียนไดดีกวา เด็กมีการถายทอดอารมณที่ตื่นเตนสัมพันธกนักับ
เพลงที่เปด ดังน้ันผลการวจัิยจึงสรุปไดวา เสียงเพลงประกอบมีความสัมพันธและอิทธิพลตอการเขียน
เรื่องราวของเด็ก 
 จากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของจะเห็นไดวาเสียงดนตรมีีความสาํคัญยิ่ง ชวยพัฒนาดาน
ความคิดสรางสรรค สติปญญา รางกายและอารมณของเด็ก ใหสามารถนํามาประยกุตใชในการเรียน
การสอนเพื่อเพ่ิมศักยภาพในการเรียนรูและการกลาแสดงออกอยางอิสระ ในการวาดภาพระบายสี 
โดยเฉพาะนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 มีพัฒนาการทางดานการวาดภาพที่ลดลง ดังน้ันจึงทําให
ผูวิจัยมีความสนใจที่จะนําเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง เพลงคลาสสคิ เขามาเปนสื่อและเปนสิ่งเราใน 
การเรียนการสอน เพ่ือจะไดทราบวาการใชเพลงประกอบการสอนวชิาศลิปะ ผูเรยีนจะมีความสามารถ
แสดงถึงเนื้อหา การจัดภาพ การถายทอดภาพ การใชสี และผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และ
อารมณเพลง เปนอยางไร มีความพึงพอใจมากนอยเพียงใด เพ่ือนําผลการวิจัยมาปรับปรุงและ
พัฒนาการเรียนการสอนศิลปะของเด็กและสามารถนําไปใชกับวิชาอ่ืนๆ ไดอีกดวย 
 
 
 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเปนการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสี และความพึงพอใจของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 ที่ไดรับการสอนโดยใชเพลงประกอบการสอน  ซ่ึงผูวิจัยได  ดําเนินการวิจัยดังน้ี 
 1.  การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 2.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 3.  การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 4.  ลักษณะเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 5.  วิธีดําเนินการวิจัยและเก็บรวบรวมขอมูล 
 6.  สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 
 

1.  การกําหนดประชากรและการกลุมตัวอยาง 
 1.1  ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรและกลุมตวัอยาง 
 1. ประชากร  ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ปการศึกษา 
2552ของโรงเรียนวัดดอกไม สํานักงานเขตยานนาวา  สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงมี 4 หองเรียน โดย
แตละหองเรียนมีการจัดการเรียนการสอนแบบคละเด็กเกง ปานกลางและเด็กออนทุกหองเรียน 
จํานวน 120 คน  
 2. กลุมตัวอยาง  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี เปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4     
ปการศึกษา 2552 ของโรงเรียนวัดดอกไม  สํานักงานเขตยานนาวา สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงไดจาก
การที่ผูวิจัยไดทําการสุมตวัอยางอยางงาย (Simple  Random  Sampling) โดยการจับฉลากมา 1 
หองเรียน จาก 4 หองเรียนจํานวน  30  คน เปนกลุมตัวอยาง 
  
 ตัวแปรที่ศึกษา 
  1.  ตัวแปรอิสระ (Independent Variable) คือ การสอนวิชาศิลปะโดยใชเพลงประกอบการ
สอน 
 2. ตัวแปรตาม (Dependent Variable) คือ  
  2.1 ผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน 
  2.2 ความพึงพอใจในการเรียน 
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2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครัง้น้ี ประกอบดวย 
 1.  แผนการสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลงประกอบการสอน ชวงชั้นที่ 2 ระดับชั้นประถม 
ศึกษาปที่ 4  
 2.  แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสขีองนักเรียน  มีดวยกัน  5  ประเด็น  ดังน้ี 
  2.1 เน้ือหา 
   2.1.1 เกี่ยวกับธรรมชาติ 
   2.1.2 เกี่ยวกับมนุษยสราง 
   2.1.3 เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 
   2.1.4 เกี่ยวกับความชื่อและความศรัทธา 
   2.1.5 เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
   2.1.6 จากจินตนาการ 
  2.2 การจัดภาพ 
   2.2.1  ความสมดุล 
     -  ความสมดุลจากแกนกลาง 
    -  ความสมดุลจากความรูสึก 
   2.2.2 การเนน 
    -  การเนนดวยสี 
    -  การเนนดวยขนาด 
    -  การเนนดวยการตกแตง 

    - การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 
  3.3 การถายทอดภาพ 
   3.3.1 การถายทอดภาพเลียนแบบของจริง 
   3.3.2 การถายทอดภาพเปลี่ยนแปลงรูปทรง 
   3.3.3 การถายทอดภาพตามความรูสึก 
  3.4 การใชส ี
   3.4.1 ระบายสีตามแบบของจริง 
   3.4.2 ระบายสีตามความรูสึก 
   3.4.3 ระบายสีที่รุนแรง 
   3.4.4 การใชสีกลมกลืนตามวงสี 
   3.4.5 การใชสีตัดกันตามวงสี 
  3.5 ผลงานสะทอนถึงจังหวะ  ทํานอง และอารมณเพลง 
   3.5.1 ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 

   3.5.2 ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
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   3.5.3 ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 
 4. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศลิปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน 
 

3. การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 การสรางและหาคุณภาพของแผนการสอน แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสี  และ
แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศลิปะโดยใชเพลงประกอบการสอน 
 
 กําหนดจุดมุงหมายในการสรางเครื่องมือ 
   1. เพ่ือสรางแผนการสอนวิชาศิลปะ แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสีของนักเรียนและ
แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศลิปะโดยใชเพลงประกอบการสอน 
 2. เพ่ือหาคุณภาพของแบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสี  ในดานเนื้อหา การจัดภาพ  
การถายทอดภาพ  การใชสี  และผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
 3. เพ่ือหาคุณภาพของแบบสอบถามความพงึพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศิลปะ
โดยใชเพลงประกอบการสอน  ในดานความเที่ยงตรงและความเชื่อม่ัน 
 
 ศึกษาทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับแผนการสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน  
  1.  ศึกษาทฤษฎี  และเอกสารของกลุมสารการเรียนรูศิลปะ ชวงชั้นที่ 2 ระดับชั้น 
ประถมศึกษาปที่  4 ในเรื่องจุดประสงครายวิชา  คําอธิบายรายวิชา  และขอบเขตของเนื้อหา 
  2. วิเคราะหเน้ือหาออกเปนหมวดหมูตางๆ และคัดเลือกเนื้อหาออกเปน 3 แผน  การสอนที่
เหมาะสมตอการสรางเปนบทเรียน โดยพิจารณาจากบทเรียนกลุมสาระการเรียนรูวิชาศลิปะ  ชวงชั้นที่ 
2 ระดับชั้นประถมศึกษาปที ่4  ลักษณะเนื้อหา และ สาระการเรียนรู ซ่ึงมีรายละเอียด ดังน้ี 
    2.1 ชื่อกิจกรรม 
    2.2 สาระสําคัญ 
    2.3 จุดประสงคการเรียนรู 
    2.4 สาระการเรียนรู  
     2.5 วิธีดําเนินกิจกรรม 
    2.6 ขอเสนอแนะ 
    2.7 สื่อการเรียนการสอน 
    2.8 การวัดผลและการประเมินผล  
 3. กําหนดจุดประสงคเชิงพฤตกิรรม  กิจกรรมการเรียนการสอนและสื่อการสอนให
ครอบคลุมกับเนื้อหา 
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 4. คัดเลือกเพลงบรรเลงมา  3  ประเภทไดแก  เพลงไทยเดิม  เพลงลูกทุง  เพลงคลาสสิค  
ที่จะนํามาเปนสื่อในการประกอบการเรียนการการสอน   
  5. นําเนื้อหาที่ไดมาวิเคราะหและสรางแผนการสอน  โดยแผนการสอนแตละแผนใชเวลา 1  
ชั่วโมง   
   6. นําแผนการสอนไปใหผูเชี่ยวชาญทางดานเน้ือหา จํานวน 5 ทาน พิจารณาตรวจสอบ
ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา วาแตละแผนการสอนมีความตรงตามจุดประสงคของเนื้อหาหรือไม   
จากนั้นนําคาการพิจารณาของผูเชี่ยวชาญมาหาคาดัชนีความสอดคลอง (IOC: Index of Congruence) 
โดยใชวธิีของโรวิเนลลี และแฮมเบิลตัน (ลวน สายยศ; และอังคณา สายยศ.  2543) เทากับ 0.91–1.00 
จากนั้นนําขอแนะนําของผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุงแกไข 
 ผูวิจัยไดเชิญผูเชี่ยวชาญทางดานศิลปะ ซ่ึงมีประสบการณทางดานการสอนเปนอยางมาก  
จํานวน 5 ทาน  ประกอบดวย   
 1) ผศ.ดร.เลิศศิริร  บวรกิตติ   
  สาขาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 2) ผศ.สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง  
  สาขาจินตทัศน คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 3) รศ.เกริก  ยุนพันธ   
  สาขาวรรณกรรมสําหรับเด็ก  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 4) อาจารยสุชาติ  ทองสิมา   
  สาขาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 5) นายสมบูรณ  คํามามูล   
  ตําแหนงครูวิทยฐานะครูเชี่ยวชาญ (ดานทัศนศิลป)  โรงเรียนพูนสิน (เพชรสุขอุปถัมภ)   
  สํานักงานเขตพระโขนง  กรุงเทพมหานคร 
   โดยการสมัภาษณเพ่ือศึกษาแนวทางและวิธีการตางๆ ในการจัดทําแผนการสอน
เครื่องมือการวิจัย  และคัดเลือกผลงานของนักเรียน 
 
 7.  นําแผนการสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลงประกอบมาปรับปรุงแกไขตามขอ 3 แลวไป 
ทดลอง (Try Out) กับเด็กนักเรียนประถมศึกษาปที่ 4 โดยใชเวลา 1 สัปดาห  ภาคเรียนที่ 2  ป
การศึกษา 2552  ในโรงเรียนวัดดอกไม  สังกัดกรุงเทพมหานคร ที่ไมใชกลุมตัวอยางเพื่อปรับปรุง
ขอบกพรองในเรื่องตาง ๆ โดยสรางแบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน
ที่ผูวิจัยไดสรางขึ้นใหมีความสอดคลองและครอบคลุมกับเน้ือหา  และนําผลมาตรวจสอบเพื่อนํามา
ปรับปรุงแกไข แลวจึงนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน ตรวจสอบความถูกตอง ดูความเหมาะสม
ของเนื้อหาของแบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน จากนั้นนําผลที่ไดไป
ปรับปรุงแกไข 
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 8. นําแผนการสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลงประกอบการสอน ที่ปรับปรุงใหเหมาะสมแลวไป
สรางเปนเครือ่งมือฉบับสมบูรณ  แลวนําไปทดลองใชกับกลุมตวัอยาง 
 
 การสรางและการหาคุณภาพ  แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลง
ประกอบการสอน มีวิธีดําเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 
   1.  ศึกษาเอกสารตําราและทฤษฎีเกี่ยวกบัการสรางแบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสี 
   2.  สรางแบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสี  โดยสรางขอคําถามใหครอบคลุม 
กับประเด็นทีต่องการวัดทั้ง 5 ประเด็น คือ  ดานเนื้อหา  การจัดภาพ  การถายทอดภาพ  การใชส ีและ
ผลงานสะทอนถึงจังหวะ  ทํานอง และอารมณเพลง 
   3. นําแบบสังเกตที่สรางขึ้นไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  5  ทาน  ตรวจสอบความเทีย่งตรงเชิง
เน้ือหา (IOC:  Index  of  Congruence)  โดยใชวิธีของโรวิเนลลี  และแฮมเบิลตนั (ลวน สายยศ;  
และอังคณา  สายยศ.  2539)  เทากับ  0.91–1.00  จากนั้นนํามาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของ
ผูเชี่ยวชาญ 
 4. นําแบบสังเกตที่ไดรับการแกไขแลว ไปทดลองใชกบักลุมตวัอยางที่มีคุณสมบัติเหมือนกับ
ประชากรกลุมเปาหมายที่ตองการศึกษาจํานวน 10 คน เพ่ือตรวจสอบความบกพรองของภาษา  
ความถูกตองและความชัดเจนเพ่ือนําไปใชกับกลุมตัวอยางจริง  โดยเครื่องมือในการวิจัยไดขอคาํถาม
ทั้งหมด 5  ประเด็น  แบงเปนดานเนื้อหา 6 ขอ  การจัดภาพ  6  ขอ  การถายทอดภาพ 3 ขอ การใชสี 
5 ขอ  และผลงานสะทอนถงึจังหวะ  ทํานอง และอารมณเพลง  3 ขอ 
 
 การสรางและการหาคุณภาพ  แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนทีม่ีตอการ
เรียนวชิาศิลปะโดยใชเพลงประกอบการสอน มีวธีิดําเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 
   1.  ศึกษาเอกสาร ตําราและทฤษฎี เกี่ยวกบัการสรางแบบสอบถามความพึงพอใจ 
   2.  สรางแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา 3  ระดับ  (Rating Scale)  โดยสรางขอ
คําถามจํานวน 5 ขอ พัฒนาแบบสอบถามความพึงพอใจจากแวนแกว พนภัย (2549: 83 – 84) 
เกณฑการใหคะแนน 
  ถาเลือกตอบ   พึงพอใจระดับมาก  ให 3 คะแนน 
     พึงพอใจระดับปานกลาง ให 2 คะแนน 
     พึงพอใจระดับนอย  ให 1 คะแนน 
  การแปลความหมายคะแนนเฉลี่ยของแบบสอบถามความพึงพอใจ  เพ่ือใหทราบความพึง
พอใจของนักเรียนมีเกณฑการประเมินผลดังน้ี 
  2.41 – 3.00  หมายความวา  มีความพึงพอใจระดับมาก 
  1.71 – 2.40  หมายความวา  มีความพึงพอใจระดับปานกลาง 
  1.00 – 1.70  หมายความวา  มีความพึงพอใจระดับนอย 
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  3. นําแบบสอบถามที่สรางขึ้นไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  5  ทาน  ตรวจสอบความเหมาะสม
ของขอคําถามและความเทีย่งตรงเชิงเนื้อหา (IOC:  Index  of  Congruence)  โดยใชวธิีของโรวิเนลลี  
และแฮมเบิลตนั (ลวน สายยศ; และอังคณา  สายยศ.  2539)  เทากับ  0.91–1.00  จากนั้นนํามา
ปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญ 
 4. นําแบบสอบถามที่ไดรับการแกไขแลว ไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางที่มีคุณสมบัติ
เหมือนกับประชากรกลุมเปาหมายที่ตองการศึกษาจํานวน 10 คน เพ่ือตรวจสอบความบกพรองของ
ภาษา  ความถูกตองและความชัดเจนแลวนํามาปรับปรุงแกไขใหสมบูรณยิ่งขึ้นเพ่ือนําไปใชกับกลุม
ตัวอยางจริง  โดยเครื่องมือในการวิจัยไดขอคําถามทั้งหมด  5 ขอ  
 5. นําผลการตรวจใหคะแนนมาหาคาความเชื่อม่ันดวยวิธสีัมประสิทธิ์แอลฟา (Alpha 
Coefficient)  ของครอนบาค  (Cronbach) (ลวน สายยศ; และอังคณา สายยศ. 2541: 171-172) และ
จัดทําแบบสอบถามความพงึพอใจของนักเรียนฉบบัสมบูรณ  จํานวน 5 ขอ  แลวนําไปเกบ็ขอมูลกับ
กลุมตัวอยาง 
 

4. ลักษณะเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 ลักษณะเครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลง
ประกอบการสอนทั้งหมด  5 ประเด็น คือ ดานเนื้อหา  การจัดภาพ  การถายทอดภาพ การใชสี  และ
ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอ
การเรียนวิชาศิลปะโดยใชเพลงประกอบการสอน จํานวน 5 ขอ  เปนแบบชนิดมาตราสวนประมาณคา 
3 ระดับ  
 

5. วิธดีําเนนิการเก็บรวบรวมขอมูล 
 วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยทําการวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลองแบบ One 
Group Design  ผูวิจัยดําเนินการตามขั้นตอน ดังน้ี 
 1.  จัดปฐมนิเทศเพื่อทําความเขาใจกับนักเรยีนถึงวิธีการเรียน บทบาทของนักเรียน 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง และวิธีการวัดและประเมินผล 
 2.  นําแผนการสอนวิชาศลิปะเกี่ยวกับภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม  เพลงลูกทุง  
และเพลงคลาสสิค ประกอบการสอนไปดําเนินการทดลองกับนักเรียน จํานวน 3 สปัดาห  สัปดาหละ 1 
ชั่วโมง 
 3. นําผลงานภาพวาดระบายสีจํานวน  90  ภาพมาวิเคราะหโดยใชแบบสังเกตผลงาน
ภาพวาดระบายสีทั้ง 5 ประเด็น  คือ  ดานเนื้อหา  การจัดภาพ  การถายทอดภาพ  การใชสี  และและ
ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง มาจัดกลุมและวเิคราะหหาคารอยละ 
 4. นําแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศิลปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน  ไปทดลองใชกับนักเรยีนหลังการเรยีนรู  
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 5. นําคะแนนจากแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรยีนวิชาศิลปะโดยใช
เพลงประกอบการสอน มาวิเคราะหหาคาความเที่ยงตรงและความเชือ่ม่ัน 
 6. รวบรวมขอมูลทั้งหมดเพื่อนํามาศึกษาวเิคราะหโดยใชเครื่องมือที่ผานการตรวจสอบและ
ปรับปรุงแกไขอยางเหมาะสม  แลวจึงสรุปผลโดยการหาคาทางสถติิและนําเสนอในรูปแบบของตาราง  
พรอมทั้งอภิปรายผล 
 

6.  สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 
 สถิติพื้นฐานในการวิเคราะหขอมูล 
 1. คาเฉลี่ย  (Mean)  คํานวณจากสูตร (ลวน สายยศ; และอังคณา สายยศ. 2543: 35) 
 

    XX = 
N
∑  

 
  เม่ือ Χ  แทน  คะแนนเฉลี่ย 
    ΣX แทน  ผลรวมของคะแนนทัง้หมด 
     Ν  แทน  จํานวนนักเรียน 
 
 2. คาความเบีย่งเบนมาตรฐาน คํานวณจากสูตร (ลวน สายยศ; และอังคณา สายยศ. 2543: 
35) 

 

    
2 2n x  - ( x)S.D. =  

n (n -1)
∑ ∑  

 
  เม่ือ S.D.  แทน  คาความเบี่ยงเบน 
   Ν  แทน  จํานวนคะแนนทั้งหมด 
   (Σx)2 แทน  ผลรวมของคะแนนทัง้หมด 
   Σx2 แทน  ผลรวมของคะแนนแตละตวัยกกําลังสอง 
 
 สถิติที่ใชในการหาคุณภาพเครื่องมือ 
  1. หาคาความเทีย่งตรงเชิงเนื้อหา  (Content Validity)  โดยคํานวณหาคาดัชนีความ
สอดคลอง (IOC) ซ่ึงคํานวณจากสูตร  ดังน้ีคือ  (ลวน สายยศ;  และอังคณา สายยศ.  2543) 
 

    RIOC = 
N
∑  
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  เม่ือ IOC แทน  คาดัชนีความสอดคลองที่บงชี้ความเที่ยงตรงเชงิพินิจ 
   ΣR แทน  ผลรวมทั้งหมดของคะแนนความคดิเห็นของผูเชี่ยวชาญทั้งหมด 
   Ν  แทน  จํานวนผูเชี่ยวชาญ 
   
 2. หาคาสถิติรอยละ  ซ่ึงคํานวณจากสูตร  ดังน้ีคือ  
 
 จํานวนคําตอบของขอมูลตามประเด็นทีศ่ึกษา  
 

คารอยละ  = 
จํานวนประชากรที่ศึกษา 

X 100 
 

 
 3. หาคาความเชือ่ม่ันของแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียน  คํานวณโดยใชสตูร 
การหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟา  (Alpha  Coefficient)  ของครอนบาค  (Cronbach)  (ลวน สายยศ; และ
อังคณา สายยศ. 2543: 171-172) 
 

    
2
i

2
t

Sn = 1
n - 1 S

α
⎛ ⎞∑
−⎜ ⎟

⎝ ⎠
 

 
  เม่ือ α แทน  คาสัมประสิทธิข์องความเชื่อม่ัน 
     n  แทน  จํานวนขอของเครื่องมือ 
   si

2 แทน  คาความแปรปรวนเปนรายขอ 
   st

2 แทน  คาความแปรปรวนของเครื่องมือทั้งฉบับ 
 

 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การศึกษาวิเคราะหขอมูลจากผลงานการวาดภาพระบายสี และความพึงพอใจโดยใชเพลง
ไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสคิ ประกอบการสอนของนักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดย
ศึกษาการแสดงออกทางการวาดภาพระบายสีจากผลงานของนักเรียน 5 ประเด็น ดังน้ี 
 1. เน้ือหา 
  1.1 เกี่ยวกับธรรมชาติ 
  1.2 เกี่ยวกับมนุษยสราง 
  1.3 เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 
  1.4 เกี่ยวกับความชื่อและความศรัทธา 
  1.5 เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
  1.6 จากจินตนาการ 
 2. การจัดภาพ 
  2.1  ความสมดุล 
   2.1.1 ความสมดุลจากแกนกลาง 
   2.1.2 ความสมดุลจากความรูสึก 
  2.2  การเนน 
   2.2.1 การเนนดวยสี 
   2.2.2 การเนนดวยขนาด 
   2.2.3 การเนนดวยการตกแตง 

   2.2.4 การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 
 3. การถายทอดภาพ 
  3.1 การถายทอดภาพเลียนแบบของจริง 
  3.2 การถายทอดภาพเปลี่ยนแปลงรูปทรง 
  3.3 การถายทอดภาพตามความรูสึก 
 4. การใชสี 
  4.1 ระบายสีตามแบบของจริง 
  4.2 ระบายสีตามความรูสึก 
  4.3 ระบายสีที่รุนแรง 
  4.4 การใชสีกลมกลืนตามวงสี 
  4.5 การใชสีตัดกันตามวงสี 
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 5.  ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณเพลง 
  5.1 ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 
  5.2 ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะทํานองและอารมณเพลง 
  5.3 ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 
 การศึกษาความพึงพอใจในการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอนโดยใช 
คําถามจํานวน 5 คําถาม 
 

1. ดานเนื้อหา 
 
ตาราง 2 ผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลื่นกระทบฝง” ประกอบการสอนของ 
     นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน มีเน้ือหาและเหตุผลที่วาดดังน้ี 
 

นักเรียน 
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

1 
2 
3 
4 
 
5 
6 
 
7 
8 
 
9 
10 
11 
12 
13 

 

ปาไมที่มีลําน้าํไหลผาน 
การแขงเรือยาว 
การบวชนาค 
ธรรมชาติมีตนไม ลําธาร ปู ปลา 
 
การเวียนเทียน 
ธรรมชาติปาเขา สัตวปา 
 
มวยไทย 
บานทรงไทย  
 
การแตงงาน 
การแสดงลิเก 
งานศพ 
ธรรมชาติ ดอกไม แมลง รุงกินนํ้า 
โบสถ เจดีย 

ฟงเพลงแลวนึกถึงธรรมชาต ิ
ฟงเพลงแลวนึกถึงประเพณีแขงเรือ 
ฟงเพลงแลวนึกถึงการบวชนาค 
ฟงเพลงไทยเดิมแลวมีความสุขเหมือน
เห็นธรรมชาตทิี่ไดไปเที่ยวมา 
ฟงเพลงแลวนึกถึงภาพการเวียนเทียน 
ธรรมชาติเปนสิ่งสวยงามจาก
ประสบการณที่เคยไปเที่ยวมา 
ฟงเพลงไทยเดิมนึกถึงกีฬาไทย 
ฟงเพลงไทยเดิมแลวนึกถึงสิ่งกอสราง 
แบบไทย ๆ 
ฟงเพลงแลวนึกถึงงานแตงงาน 
เคยดูลิเกเขาใชดนตรีไทยบรรเลง 
เพลงไทยเดิมบางเพลงใชในงานศพ 
ฟงเพลงแลวนึกถึงธรรมชาติที่สวยงาม 
ฟงเพลงไทยเดิมแลวนึกถึงสิ่งกอสราง
แบบไทย ๆ 
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ตาราง 2  (ตอ) 
 

นักเรียน 
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

14 
15 
 

16 
 

17 
18 
 

19 
 

20 
 

21 
 

22 
23 
24 
25 
26 
27 
 

28 
29 
30 

 

ภาพคนเหาะได 
การทําบุญใสบาตรพระตอนเชา 
 
ไปเที่ยวทะเล 
 
การเลนคอมพิวเตอร 
ธรรมชาติ นํ้าตก ภูเขา นกบิน 
 
รําไทย 
 
ไหวแม 
 
ลอยกระทง 
 
ทุงนา 
ใชเสนสีตามเสียงเพลง 
น่ังสมาธิ 
การบรรเลงดนตรีไทย 
การใชเสนสีตามเสียงเพลง 
การละเลนของเด็ก งูกินหาง  
ขี่มากานกลวย 
ภาพใตทะเลมงูี ปลา ปะการัง 
การทําบุญตักบาตร 
ทุงนามีตนขาวเขียวขจี มีลาํคลอง 

ฟงเพลงแลวไดอารมณเพอฝน 
ฟงเพลงไทยเดิมแลวนึกถึงบรรยากาศ
การทําบุญ 
ฟงเพลงนี้แลวไดอารมณเหมือนเห็นคลื่น
ในทะเล 
ชอบเรียนคอมพิวเตอรที่โรงเรียน 
ฟงเพลงแลวมีอารมณเบิกบานเหมือนอยู
ทามกลางธรรมชาต ิ
ฟงเพลงไทยเดิมแลวนึกถึงรําไทย เพราะ
ที่โรงเรียนมีการรําบอย ๆ 
ไปรวมงานวันแมที่โรงเรียนและมีดนตรี
ไทยประกอบ 
ฟงเพลงไทยแลวมีความสุขเหมือนไปงาน
ลอยกระทง 
ฟงเพลงแลวนึกถึงชนบท 
วาดภาพตามอารมณเพลง 
ครูใหฝกนั่งสมาธิบอย ๆ 
ที่โรงเรียนมีการซอมดนตรีไทยเปนประจํา 
วาดภาพตามทํานองเพลง 
ฟงเพลงแลวนึกถึงการละเลนของเด็กไทย 
 
ฟงเพลงแลวนึกถึงธรรมชาติใตทะเล 
ฟงเพลงไทยเดิมแลวนึกถึงวัฒนธรรมไทย 
ชอบบรรยากาศในชนบท 
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ตาราง 3 ผลการศึกษาเนื้อหาผลงานจากการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลื่น 
     กระทบฝง” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 
 

เน้ือหา จํานวนภาพ รอยละ 
เกี่ยวกับธรรมชาติ 9 30 
เกี่ยวกับมนุษยสราง 2 6.67 
เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 7 23.33 
เกี่ยวกับความชื่อและความศรัทธา 8 26.67 
เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 1 3.33 
จากจินตนาการ 3 10 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา นักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน เม่ือฟงเพลงไทยเดิม 
“เพลงคลื่นกระทบฝง” ประกอบการสอน นักเรียนวาดภาพที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติ มากที่สุดรอย
ละ 30 รองลงมาเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อ และความศรทัธารอยละ 26.67 มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนษุยและ
ความสัมพันธของมนุษยในสังคมรอยละ 23.33 มีเน้ือหาจากจินตนาการรอยละ 10 เน้ือหาเกี่ยวกับ
มนุษยสรางรอยละ 6.67 มีเน้ือหาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุด รอยละ 3.33  
 
 

              

ภาพประกอบ 5 ผลงานนักเรียนคนที่ 6              ภาพประกอบ 6 ผลงานนักเรียนคนที่ 29 
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ตาราง 4 ผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลงฮักสาวขอนแกน” ประกอบการสอนของ 
     นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน มีเน้ือหาและเหตุผลที่วาดดังน้ี 
 

นักเรียน
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

1 
2 
 
3 
4 
5 
6 
 
7 
 
8 
9 
 

10 
11 

 
12 
13 
 

14 
15 
 

16 
17 
18 
19 
20 
 

ภาพตึก รถไฟฟา ทางดวน 
การใชเสนและสีตามจังหวะเสียงเพลง 
 
ชุมชน บานเรือน รานคา 
เสน สี 
ชนบท ทุงนา ควาย กองฟาง 
การแขงขันวายน้ํา 
 
ครอบครัวของฉัน 
 
การเก็บขยะ 
ฝนตกเด็ก ๆ กําลังเลนน้ําฝน 
 
งานบวช 
เลนฟุตบอล 
 
ภาพนางฟา เทวดา 
เด็กจูงคนแกขามทางมาลาย 
 
รถเกี่ยวขาว 
เครื่องเสียง โทรทัศน มีภาพเพลง 
คาราโอเกะ 
วันสงกรานต 
การเลนวาวของเด็ก 
ทุงนาชาวนากําลังเกี่ยวขาว 
การใชเสนและสีตามจินตนาการ 
เด็กมีความสุขทามกลางธรรมชาติ 
 

๐เปนสิ่งกอสรางที่พบเห็นไดงายในกรุงเทพ ฯ 
๐เสนและสีสร างเปนผลงานตามจังหวะ
เสียงเพลงได 

๐พบเห็นเปนประจํา 
๐วาดตามอารมณเพลง 
๐ฟงเพลงลูกทุงแลวนึกถึงการทํานา 
๐เปนกีฬาที่ใชความเร็วเหมาะกับเพลงที่มี
จังหวะเร็ว ๆ 

๐ฟ ง เพลงแล ว มีความสุข เห มือนอยู กั บ
ครอบครัว 

๐อยากใหทุกคนชวยกันรักษาความสะอาด  
๐เพลงมีจังหวะสนุกสนานเหมือนกับการเลน
นํ้าฝน 

๐งานบวชมักจะไดยินเพลงลูกทุง 
๐ชอบเลนฟุตบอลเพราะตองใช จังหวะที่
รวดเร็วคลายกับจังหวะของเพลง 

๐ฟงเพลงแลวมีความสุขเหมือนอยูบนสวรรค 
๐ฟงเพลงแลวมีความสุขอยาก 
ชวยเหลือผูอ่ืน 
๐ฟงเพลงแลวนึกถึงชนบท 
๐ที่โรงเรียนมีการฝกรองคาราโอเกะเพลง
ลูกทุง 

๐เลนสงกรานตสนุกสนานเหมือนจังหวะเพลง 
๐สนุกเหมือนฟงเพลง 
๐ฟงเพลงลูกทุงนึกถึงชาวชนบท 
๐วาดไปตามจังหวะของเพลง 
๐อยูกับธรรมชาติแลวมีความสุขเหมือนกับฟง
เพลงลูกทุง 
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ตาราง 4  (ตอ) 
 

นักเรียน
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

21 
 

22  
23 
24 
25 
 

26 
27 
 

28 
29 
30 

ภาพชนบท 
 
ธรรมชาติ ภูเขา นํ้าตก เด็กเลนนํ้าตก 
แมนํ้าเจาพระยา มีเรือ มีปลา 
ตลาดนดขาง ๆ วัด 
ปาไมและสัตวปา 
 
ดอกไมและหมูผึ้ง 
คนรองเพลงและมีคนเตน 
 
การเตนออกกําลังกาย 
การละเลนของเด็กไทย 
เด็กกําลังวาดภาพ 

๐ฟงเพลงลูกทุง คิดถึงคนบานนอก๐จังหวะ
เพลงสนุกสนานเหมือนเลนน้ําตก 
๐แมนํ้าอยูใกลโรงเรียน เคยพบเห็นทุกวัน  
๐ตลาดนัดชอบเปดเพลงลูงทุง 
๐ชอบธรรมชาติ เหมือนชอบเพลงลูกทุง 
๐ฟงเพลงแลวมีความสุขเหมือนเห็นดอกไม
และแมลง 
๐ครูเคยเปดเพลงลูกทุงใหเด็กที่โรงเรียนเตน 
๐ขาง ๆ โรงเรียนเปดเพลงลูกทุงเตนออก
กําลังกายทุกเย็น 
๐ฟงเพลงแลวมีความสุขเหมือนการละเลน
ของเด็ก 
๐ครูเคยเปดเพลงใหฟงขณะวาดภาพ 

 
ตาราง 5 ผลการศึกษาเนื้อหาผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลงฮักสาวขอนแกน”  
     ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

เน้ือหา จํานวนภาพ รอยละ 
เกี่ยวกับธรรมชาติ 9 30 
เกี่ยวกับมนุษยสราง 2 6.67 
เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 10 33.33 
เกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธา 3 10 
เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 2 6.67 
จากจินตนาการ 4 13.33 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา นักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน เม่ือฟงเพลงลูกทุง 
เพลง “ฮักสาวขอนแกน” ประกอบการสอน นักเรียนวาดภาพที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนุษยและ
ความสัมพันธของมนุษยในสังคมมากที่สุดรอยละ 33.33 รองลงมามีเน้ือหาเกี่ยวกบัธรรมชาติรอยละ 
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30 เน้ือหาเกี่ยวกับจินตนาการรอยละ 13.33 เน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธารอยละ 10 มี
เน้ือหาเกี่ยวกบัมนุษยสรางและเกี่ยวกับวทิยาศาสตรและเทคโนโลยนีอยที่สุดรอยละ 6.67 
 

            
 
ภาพประกอบ 7 ผลงานนักเรียนคนที่ 10              ภาพประกอบ 8 ผลงานนักเรียนคนที่ 28 
 
ตาราง 6 ผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงคลาสสิค “Piano Sonata in Amajor” ประกอบการสอน 
     ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน มีเน้ือหาและเหตุผลที่วาดดังน้ี 
 

นักเรียน 
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
 
8 
9 
10 
11 
 

12 

บานคนลอยอยูกลางอากาศ 
แมนํ้าเจาพระยา มีปลา มีเตา 
โรงเรียน เสาธง สนาม 
คนไหวพระพุทธรูป 
คนมีปกบินไปบนทองฟา 
สวนสนุก รถไฟเหาะ เรือไวก้ิง 
สวนสาธารณะ ตนไม ดอกไม 
 
ในหลวงพระราชทานสิ่งของแกเด็ก 
คนกําลังเตนรํา 
สะพานพระราม 9 ตึก แมนํ้า 
ภาพลงนามถวายพระพรแด 
ในหลวง 
หุนยนตพูดได 

๐ฟงเพลงแลวฝนอยากใหบานลอยไปในอากาศได 
๐ฟงเพลงแลวมีบรรยากาศรมิแมนํ้า 
๐ฉันรักโรงเรียน 
๐เคยไปไหวพระที่โบสถ 
๐ฝนอยากมีปกบินไดเหมือนนก 
๐ฟงเพลงแลวสนุกเหมือนไดไปเที่ยวสวนสนุก 
๐ฟงเพลงแลวเพลิดเพลินเหมือนไปเดินเลนที่
สวนสาธารณะใกลโรงเรียน 
๐ฟงเพลงแลวคิดถึงในหลวง 
๐ฟงเพลงแลวสนุกสนานเหมือนการเตนรํา 
๐อยูใกลโรงเรยีน พบเห็นเกอืบทุกวัน 
๐อยากใหในหลวงหายจากอาการประชวร 
 
๐ฟงเพลงแลวอยากใหมีหุนยนตที่ใชงานไดจริง 
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ตาราง 6  (ตอ) 
 

นักเรียน 
คนที่ 

เน้ือหา เหตุผลทีว่าด 

13 
 

14 
15 
16 
17 
18 
 

19 
 

20 
21 
22 
23 
 

24 
25 
26 
27 
 

28 
29 
30 

ตนไม ดอกไมที่โรงเรียน 
 
เสนสีตามอารมณเพลง 
จานบินจากตางดาว 
รถไฟฟา 
นางฟาบนสวรรค 
เลนเกมคอมพิวเตอร 
 
ขี่บอลลูนลอยไปในอากาศ 
 
โรงเรียน นักเรียนเก็บกวาดขยะ 
นางฟาบนสายรุง 
ภาพลายมือ 
การลดโลกรอน 
 
การใชเสน รูปราง รูปทรง 
เยาวชนรวมมือกันลดโลกรอน 
ธรรมชาติใตทะเล 
ภาพครอบครัวแหงความสุข  
 
การใชเสนสีตามความรูสึก 
ยานเก็บขยะ 
การใชเสนสี รูปราง 

๐ฟงเพลงแลวสดชื่นเหมือนเห็นดอกไมสวย ๆ ที่
โรงเรียน 

๐วาดภาพตามทํานองเสียงเพลง 
๐ฟงเพลงแลวนึกถึงจานบินนอกโลก 
๐เคยนั่งรถไฟฟา 
๐ฟงเพลงแลวอยากมีความสุขเหมือนนางฟา 
๐ฟงเพลงแลวมีความสุขเหมือนไดเลนเกม 
คอมพิวเตอร 
๐ฟงเพลงแลวสดชื่นเหมือนขี่บอลลูนลองลอยไปใน
อากาศ 

๐ฟงเพลงแลวนึกถึงเรื่องความสะอาด 
๐ฟงเพลงแลวฝนอยากเปนนางฟา 
๐วาดภาพไปตามอารมณเพลง 
๐ฟงเพลงแลวนึกถึงการรณรงคการลดภาวะโลก
รอน 

๐วาดไปตามเสียงเพลง 
๐ฟงเพลงแลวนึกถึงการลดโลกรอนได 
๐ฟงเพลงแลวนึกถึงความงามใตทะเล 
๐ฟงเพลงแลวอยากใหทุกคนในครอบครัว มี
ความสุข 

๐วาดภาพไปตามเพลง 
๐อยากใหมียานเก็บขยะบานเมืองจะไดสะอาด 
๐วาดตามความรูสึกและอารมณเพลง 
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ตาราง 7 ผลการศึกษาเนื้อหาผลงานจากการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงคลาสสิค “เพลง Piano  
     Sonata in Amajor” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

เน้ือหา จํานวนภาพ รอยละ 
เกี่ยวกับธรรมชาติ 5 16.67 
เกี่ยวกับมนุษยสราง 4 13.33 
เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 5 16.67 
เกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธา 3 10 
เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 3 10 
จากจินตนาการ 10 33.33 

รวม 30 100 

  
 จากตารางสรุปไดวา นักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน เม่ือฟงเพลงคลาสสิค 
“เพลง Piano Sonata in Amajor” ประกอบการสอน นักเรียนวาดภาพที่มีเน้ือหาจากจินตนาการมาก
ที่สุดรอยละ 33.33 รองลงมามีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติและเกี่ยวกบัมนุษยและสัมพันธของมนุษยใน
สังคมรอยละ 16.67 เน้ือหาเกี่ยวกับบมนษุยสรางรอยละ 13.33 มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อและความ
ศรัทธาและเกีย่วกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุดรอยละ 10 
 
 

                                     
  
   ภาพประกอบ 9 ผลงานนักเรียนคนที่ 19      ภาพประกอบ 10 ผลงานนักเรียนคนที่ 23 
 
 
 



 

 

94 

ตาราง 8 ผลการศึกษาเนื้อหาผลงานจากการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และ 
     เพลงคลาสสิค ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 90 ภาพ มีผลสรุปไดดังน้ี 
 

เน้ือหา จํานวนภาพ รอยละ 
เกี่ยวกับธรรมชาติ 23 25.56 
เกี่ยวกับมนุษยสราง 8 8.89 
เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธของมนุษยในสังคม 22 24.44 
เกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธา 14 15.56 
เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 6 6.66 
จากจินตนาการ 17 18.89 

รวม 90 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา นักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 คน เม่ือฟงเพลงไทยเดิม 
เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค แลววาดภาพระบายสีไดภาพจํานวน 90 ภาพ นักเรียนวาดภาพที่มี
เน้ือหาเกี่ยวกบัธรรมชาติมากที่สุด รอยละ 25.56 รองลงมามีเน้ือหาเกี่ยวกับมนษุยและความสัมพันธ
ของมนุษยในสังคม รอยละ 24.44 มีเน้ือหาจากจินตนาการ รอยละ 18.89 มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อ
และความศรทัธา รอยละ 15.56 มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนษุยสราง รอยละ 8.89 มีเน้ือหาเกี่ยวกับ
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุดรอยละ 6.66 
  

2.  การจัดภาพ  
 
ตาราง 9 การศึกษาการจัดภาพจากผลงานการภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลืน่ 
     กระทบฝง” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การจัดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
ความสมดุล 30 100 
     ความสมดุลจากแกนกลาง 10 33.33 
     ความสมดุลจากความรูสึก 20 66.67 
การเนน 30 100 
     การเนนดวยส ี 14 46.67 
     การเนนดวยขนาด 3 10 
     การเนนดวยการตกแตง 3 10 
     การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 10 33.33 
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 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงไทยเดิม
ประกอบการสอนมีการจัดภาพดานความสมดุล นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุด 
รอยละ 66.67 และความดุลจากแกนกลางนอยที่สุด รอยละ 33.33 สวนการจัดภาพดานการเนน 
นักเรียนมีการเนนดวยสีมากที่สุด รอยละ 46.67 รองลงมาการเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง รอยละ 
33.33 การเนนดวยขนาดและการเนนดวยการตกแตงนอยที่สุด รอยละ 10 
 

             
 
  ภาพประกอบ 11 ผลงานนักเรียนคนที่ 9       ภาพประกอบ 12 ผลงานนักเรียนคนที่ 25 

 
ตาราง 10 การศึกษาการจดัภาพจากผลงานการภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลงฮักสาว 
     ขอนแกน” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การจัดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
ความสมดุล 30 100 
     ความสมดุลจากแกนกลาง 11 36.67 
     ความสมดุลจากความรูสึก 19 63.33 
การเนน 30 100 
     การเนนดวยส ี 11 36.67 
     การเนนดวยขนาด 2 6.67 
     การเนนดวยการตกแตง 7 23.33 
     การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 10 33.33 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงลูกทุง
ประกอบการสอน มีการจัดภาพดานความสมดุล นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุด
รอยละ 63.33 และความสมดุลจากแกนกลางนอยที่สุดรอยละ 36.67 สวนการจัดภาพดานการเนน 
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นักเรียนมีการเนนดวยสีมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมาการเปนดวยการจัดใหอยูตรงกลางรอยละ 
33.33 การเนนดวยการตกแตงรอยละ 23.33 และการเนนดวยขนาดนอยที่สุดรอยละ 6.67 
 
 

               
  
ภาพประกอบ 13 ผลงานนักเรียนคนที่ 9               ภาพประกอบ 14 ผลงานนักเรียนคนที่ 11 
 
ตาราง 11 การศึกษาการจดัภาพจากผลงานการภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงคลาสสิค “เพลง Piano  
     Sonata in Amajor” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การจัดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
ความสมดุล 30 100 
     ความสมดุลจากแกนกลาง 11 36.67 
     ความสมดุลจากความรูสึก 19 63.33 
การเนน 30 100 
     การเนนดวยส ี 11 36.67 
     การเนนดวยขนาด 4 13.33 
     การเนนดวยการตกแตง 5 16.67 
     การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 10 33.33 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงลูกทุง
ประกอบการสอน มีการจัดภาพดานความสมดุล นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุด
รอยละ 63.33 และความสมดุลจากแกนกลางนอยที่สุดรอยละ 36.67 สวนการจัดภาพดานการเนน 
นักเรียนมีการเนนดวยสีมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมามีการเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลางมาก
ที่สุดรอยละ 33.33 การเนนดวยการตกแตงรอยละ 16.67 และการเนนดวยขนาดนอยที่สุด รอยละ 
13.33 
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ภาพประกอบ 15 ผลงานนักเรียนคนที่ 26              ภาพประกอบ 16 ผลงานนักเรียนคนที่ 27 
 
ตาราง 12 ผลการศึกษาการจัดภาพของผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิมเพลงลูกทุง และ 
     เพลงคลาสสิค ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 90 ภาพ  
 

การจัดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
ความสมดุล 90 100 
     ความสมดุลจากแกนกลาง 32 35.56 
     ความสมดุลจากความรูสึก 58 64.44 
การเนน 90 100 
     การเนนดวยส ี 36 40 
     การเนนดวยขนาด 9 10 
     การเนนดวยการตกแตง 15 16.67 
     การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 30 33.33 

 
 จากตารางสรุปไดวาผลงานภาพวาดระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดยใช 
เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค ประกอบการสอนจํานวน 90 ภาพ มีการจัดภาพดาน
ความสมดุล นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุดรอยละ 64.44 และความสมดุลจาก
แกนกลางนอยที่สุดรอยละ 35.56 สวนการจัดภาพดานการเนน นักเรียนมีการเนนดวยสีมากที่สดุรอย
ละ 40 รองลงมาการเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลางรอยละ 33.33 การเนนดวยการตกแตงรอยละ 
16.67 และการเนนดวยขนาดนอยที่สดุรอยละ 10 
 
 
 
 



 

 

98 

3. การถายทอดภาพ 
 
ตาราง 13 ผลการศึกษาการถายทอดภาพจากผลงานการวาดภาระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลง 
     คลื่นกระทบฝง” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การถายทอดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
การถายทอดเลียนแบบของจริง 26 86.67 
การถายทอดเปลี่ยนแปลงรปูทรง 1 3.33 
การถายทอดตามความรูสกึ 3 10 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงไทยเดิม
ประกอบการสอน นักเรียนมีการถายทอดภาพเลียนแบบของจริงมากที่สุด รอยละ 86.67 รองลงมามี
การถายทอดภาพตามความรูสึกรอยละ 10 และมีการถายทอดภาพโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรงนอย
ที่สุดรอยละ 3.33 
 
 
 

                  
 
 ภาพประกอบ 17 ผลงานนักเรียนคนที่ 5                 ภาพประกอบ 18 ผลงานนักเรียนคนที่ 16 
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ตาราง 14 ผลการศึกษาการถายทอดภาพ จากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลง 
     ฮักสาวขอนแกน” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การถายทอดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
การถายทอดเลียนแบบของจริง 22 73.33 
การถายทอดเปลี่ยนแปลงรปูทรง 3 10 
การถายทอดตามความรูสกึ 5 16.67 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงลูกทุง 
ประกอบการสอน นักเรียนมีการถายทอดภาพเลียนแบบของจริงมากที่สุดรอยละ 73.33 รองลงมา มี
การถายทอดภาพตามความรูสึกรอยละ 16.67 และมีการถายทอดภาพโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรง
นอยที่สุดรอยละ 10 
 

                   
 
ภาพประกอบ 19 ผลงานนักเรียนคนที่ 16                 ภาพประกอบ 20 ผลงานนักเรียนคนที่ 18 
 
ตาราง 15 ผลการศึกษาการถายทอดภาพจากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงคลาสสคิ  
     “Piano Sonata in Amajor” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การถายทอดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
การถายทอดเลียนแบบของจริง 14 46.67 
การถายทอดเปลี่ยนแปลงรปูทรง 6 20 
การถายทอดตามความรูสกึ 10 33.33 

รวม 30 100 
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 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงคลาสสิค 
ประกอบการสอน นักเรียนมีการถายทอดภาพเลียนแบบของจริงมากที่สุด รอยละ 46.67 รองลงมามี
การถายทอดภาพตามความรูสึกรอยละ 33.33 และมีการถายทอดภาพโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรง
นอยที่สุดรอยละ 20  
 
 

                 
 
ภาพประกอบ 21 ผลงานนักเรียนคนที่ 5                ภาพประกอบ 22 ผลงานนักเรียนคนที่ 6 
 
ตาราง 16 ผลการศึกษาการถายทอดจากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง  
     และเพลงคลาสสิคประกอบการสอนของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 90 ภาพ  
 

การถายทอดภาพ จํานวนภาพ รอยละ 
การถายทอดเลียนแบบของจริง 62 68.89 
การถายทอดเปลี่ยนแปลงรปูทรง 10 11.11 
การถายทอดตามความรูสกึ 18 20 

รวม 90 100 

 
 จากตารางสรุปไดวาผลงานภาพวาดระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดยใชเพลง
ไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสคิ ประกอบการสอนจํานวน 90 ภาพ นักเรียนมีการถายทอด
เลียนแบบของจริงมากที่สุดรอยละ 68.89 รองลงมามีการถายทอดภาพตามความรูสึก รอยละ 20 และ
มีการถายทอดโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรงนอยที่สุดรอยละ 11.11 
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4. การใชสี 
 
ตาราง 17 ผลการศึกษาการใชสี จากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลืน่ 
     กระทบฝง” ประกอบการเสนอของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การใชสี จํานวนภาพ รอยละ 
ระบายสตีามแบบของจริง 14 46.67 
ระบายสตีามความรูสึก 8 26.67 
ระบายสีที่รุนแรง 1 3.33 
การใชสีกลมกลืนตามวงส ี 5 16.66 
การใชสีตัดกนัตามวงส ี 2 6.66 

รวม 30 100 

  
 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงไทยเดิม 
ประกอบการสอน นักเรียนมีการระบายสตีามแบบของจริงมากที่สุดรอยละ 46.67 รองลงมามีการ
ระบายสตีามความรูสึกรอยละ 26.67 การใชสีกลมกลนืตามวงสีรอยละ 16.66 การใชสีตัดกันตามวงสี
รอยละ 6.66 การระบายสีทีรุ่นแรงนอยที่สุดรอยละ 3.33 
 
 

                 
 
ภาพประกอบ 23 ผลงานนักเรียนคนที่ 1                 ภาพประกอบ 24 ผลงานนักเรียนคนที่ 12 
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ตาราง 18 ผลการศึกษาการใชสีจากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลงฮักสาว 
     ขอนแกน” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การใชสี จํานวนภาพ รอยละ 
ระบายสตีามแบบของจริง 7 23.33 
ระบายสตีามความรูสึก 14 46.67 
ระบายสีที่รุนแรง 1 3.33 
การใชสีกลมกลืนตามวงส ี 4 13.33 
การใชสีตัดกนัตามวงส ี 4 13.33 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงลูกทุง 
ประกอบการสอน นักเรียนมีการระบายสตีามความรูสกึมากที่สุดรอยละ 46.67 รองลงมามีการระบายสี
ตามแบบของจริง รอยละ 23.33 การใชสกีลมกลืนตามวงสีและการใชสีตัดกันตามวงสีรอยละ 13.33 
และการระบายสีรุนแรงนอยที่สุดรอยละ 3.33 
 
 

                    
 
ภาพประกอบ 25 ผลงานนักเรียนคนที่ 5                   ภาพประกอบ 26 ผลงานนักเรียนคนที่ 12 
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ตาราง 19 ผลการศึกษาการใชสีจากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงคลาสสิค “Piano Sonata  
     in Amajor” ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ 
 

การใชสี จํานวนภาพ รอยละ 
ระบายสตีามแบบของจริง 8 26.67 
ระบายสตีามความรูสึก 11 36.67 
ระบายสีที่รุนแรง 4 13.33 
การใชสีกลมกลืนตามวงส ี 1 3.33 
การใชสีตัดกนัตามวงส ี 6 20 

รวม 30 100 

  
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 โดยใชเพลงคลาสสิค 
ประกอบการสอน นักเรียนมีการระบายสตีามความรูสกึมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมามีการระบายสี
ตามแบบของจริงรอยละ 26.67 การใชสีตดักันตามวงสี รอยละ 20 ระบายสีที่รุนแรงรอยละ 13.33 การ
ใชสีกลมกลืนตามวงสีนอยที่สุดรอยละ 3.33 
 
 

                  
 
ภาพประกอบ 27 ผลงานนักเรียนคนที่ 2                 ภาพประกอบ 28 ผลงานนักเรียนคนที่ 25 
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ตาราง 20 ผลการศึกษาการใชสีจากผลงานการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และ 
     เพลงคลาสสิค ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 90 ภาพ  
 

การใชสี จํานวนภาพ รอยละ 
ระบายสตีามแบบของจริง 29 32.22 
ระบายสตีามความรูสึก 33 36.67 
ระบายสีที่รุนแรง 6 6.67 
การใชสีกลมกลืนตามวงส ี 10 11.11 
การใชสีตัดกนัตามวงส ี 12 13.33 

รวม 90 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานภาพวาดระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดยใช
เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค ประกอบการสอนจํานวน 90 ภาพ นักเรียนมีการระบาย
สีตามความรูสึกมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมาการระบายสตีามแบบของจริงรอยละ 32.22 การใชสี
ตัดกันตามวงสีรอยละ 13.33 การใชสีกลมกลืนตามวงสีรอยละ 11.11 และการระบายสีที่รุนแรงนอย
ที่สุดรอยละ 6.67  
 
ตาราง 21 ผลการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
     โดยใชเพลงไทยเดิม “คลื่นกระทบฝง” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4  
     จํานวน 30 ภาพ 
 

ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
จํานวน 

ภาพ 
รอยละ 

ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 7 23.33 
ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 21 70 
ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 2 6.67 

รวม 30 100 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณเพลง 
โดยใชเพลงไทยเดิม “คลื่นกระทบฝง” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 จํานวน 
30 ภาพ ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารณเพลงมากที่สุดรอยละ 70 
รองลงมา ผลงานสะทอนถงึจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงอยางชัดเจน รอยละ 23.33 ผลงานที่   
ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงนอยที่สุดรอยละ 6.67 
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ภาพประกอบ 29 ผลงานนักเรียนคนที่ 23             ภาพประกอบ 30 ผลงานนักเรียนคนที่ 15  
 
ตาราง 22 ผลการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงโดยใช 
     เพลงลูกทุง “ฮักสาวขอนแกน” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน  
     30 ภาพ  
 

ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
จํานวน
ภาพ 

รอยละ 

ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 10 33.33 
ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 14 46.67 
ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 6 20 

รวม 30 100 

  
จากตารางสรุปไดวา ผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณ 

เพลง โดยใชเพลงลูกทุง “ฮักสาวขอนแกน” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
จํานวน 30 ภาพ ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทาํนอง และอารมณเพลงมากที่สุด
รอยละ 46.67 รองลงมา ผลงานสะทอนถงึจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงอยางชัดเจนรอยละ 33.33 
ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงนอยที่สุดรอยละ 20 
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ภาพประกอบ 31 ผลงานนักเรียนคนที่ 2                 ภาพประกอบ 32 ผลงานนักเรียนคนที่ 20 
 
ตาราง 23 ผลการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงโดยใช 
     เพลงคลาสสิค “Piano Sonata in Amajor” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4  
     จํานวน 30 ภาพ 
 

ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
จํานวน 

ภาพ 
รอยละ 

ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 7 23.33 
ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 9 30 
ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 14 46.67 

รวม 30 100 

 
จากตารางสรุปไดวา ผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณ 

เพลง โดยใชเพลงคลาสสคิ “Piano Sonata in Amajor” ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 จํานวน 30 ภาพ ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงมากที่สุด
รอยละ 46.67 รองลงมา ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
รอยละ 30 ผลงานสะทอนถงึจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงอยางชัดเจนนอยที่สุดรอยละ 23.33 
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ภาพประกอบ 33 ผลงานนักเรียนคนที่ 9                 ภาพประกอบ 34 ผลงานนักเรียนคนที่ 14 

 
ตาราง 24 ผลการศึกษาภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงโดยใชเพลง 
     ไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสคิ ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4  
     จํานวน 90 ภาพ  
 

ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
จํานวน
ภาพ 

รอยละ 

ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 24 26.67 
ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 44 48.89 
ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 22 24.44 

รวม 90 100 

 
จากตารางสรุปไดวา ผลงานภาพวาดระบายสีที่สะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณ 

เพลง โดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง เพลงคลาสสคิ ประกอบการสอน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษา
ปที่ 4 จํานวน 90 ภาพ นักเรียนมีผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และ
อารมณเพลงมากที่สุดรอยละ 48.89 รองลงมา ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงอยาง
ชัดเจนรอยละ 26.67 ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงนอยที่สุดรอยละ 24.44 
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ตาราง 25 ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ในการวาดภาพระบายส ี
     โดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสคิประกอบการสอน มีผลสรุปดังน้ี 
 

รายการ Χ  S.D. α 
ระดับความ
พึงพอใจ 

1. นักเรียนชื่นชอบการวาดภาพโดยใชเพลง
ประกอบการสอน 

2.50 0.58  มาก 

2. นักเรียนมีอิสระในการสรางผลงาน 2.53 0.61  มาก 
3. นักเรียนสนุกสนานเพลดิเพลินในการทํางาน 2.60 0.52  มาก 
4. นักเรียนมีความสุขในการเรียนการสอน 2.57 0.69  มาก 
5. นักเรียนชอบเรียนศลิปะมากขึ้น  2.50 0.58  มาก 

รวม 2.54 0.60 0.76 มาก 

 
 จากตารางสรุปไดวา ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ในการ
วาดภาพระบายสีโดยใชไทยเดิม เพลงลกูทุง และเพลงคลาสสิคประกอบการสอน ผลสรุปคือ นักเรียน
ชื่นชอบการวาดภาพโดยใชเพลงประกอบการสอน ผลเฉลี่ยเทากบั 2.50 ความพึงพอใจอยูในระดับ
มาก นักเรียนมีอิสระในการสรางผลงาน ผลเฉลี่ยเทากบั 2.53 ความพึงพอใจอยูในระดับมาก นักเรียน
สนุกสนานเพลิดเพลินในการทํางาน ผลเฉลี่ยเทากบั 2.60 ความพึงพอใจอยูในระดับมาก นักเรียนมี
ความสุขในการเรียนการสอน ผลเฉลี่ยเทากับ 2.57 ความพึงพอใจอยูในระดับมาก นักเรียนชอบเรียน
ศิลปะมากขึ้น ผลเฉลี่ยเทากับ 2.50 ความพึงพอใจอยูในระดับมาก ผลเฉลี่ยโดยรวมเทากับ 2.54 
ความพึงพอใจอยูในระดับมาก  
 
 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยครั้งน้ีเพ่ือศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง เพลง
คลาสสิค รวมทั้งความพึงพอใจในการเรียนการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โดยมีผลสรุป
การวิจัยดังตอไปน้ี 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาผลงานภาพวาดระบายสี โดยใชเพลงประกอบการสอน 
 2. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนตอการเรียนการสอนศิลปะโดยใชเพลงประกอบการ
สอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
 

ความสําคญัของการวิจัย 
 การศึกษาครั้งน้ีทําใหทราบถึงผลงานภาพวาดระบายสีและความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอ
การเรียนการสอนศิลปะโดยใชเพลงประกอบของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ซ่ึงสามารถนําผลการ
ทดลองไปใชเปนแนวทางการจัดการเรียนการสอนศิลปะใหดีขึ้น และสงเสริมในการสรางบรรยากาศใน
หองเรียนเพ่ือที่จะชวยพัฒนาความสามารถและความคดิสรางสรรคในการเรียนศิลปะและนําผลการ
ทดลองไปประยุกตใชกับวชิาอ่ืนๆ ไดเปนอยางดี การวิจัยน้ีจะเปนประโยชนตอสถานศึกษาทัง้ในระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้น้ีเปนนักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่ 4 ปการศึกษา 2552 ของ
โรงเรียนวัดดอกไม สํานักงานเขตยานนาวา สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงมี 4 หองเรียน โดยแตละ
หองเรียนมีการจัดการเรียนการสอนแบบคละเด็กเกง ปานกลาง และเด็กออนทุกหองเรียน จํานวน 
120 คน 
 
 กลุมตวัอยางที่ใชในการวิจัย 
 กลุมตัวอยางที่ในการวิจัยครั้งน้ี เปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ภาคเรียนที่ 2 
ปการศึกษา 2552 ของโรงเรียนวัดดอกไม สํานักงานเขตยานนาวา สังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเลือก
มาโดยใชวิธีสุมอยางงาย (Simple Random Sampling) โดยการจับฉลากมา 1 หองเรียน จาก 4 หอง 
จํานวน 30 คน เปนกลุมตวัอยาง  
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 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครัง้น้ี ประกอบดวย 
 1. แผนการสอนวิชาศลิปะโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลกูทุง และเพลงคลาสสิค ประกอบการ
สอน ชวงชั้นที่ 2 ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
 2. แบบสังเกตผลงานภาพวาดระบายสขีองนักเรียน มีดวยกัน 5 ประเด็น ดังน้ี 
  2.1  เน้ือหา 
   2.1.1 เกี่ยวกับธรรมชาต ิ
   2.1.2 เกี่ยวกับมนุษยสราง 
   2.1.3 เกี่ยวกับมนุษยและความสมัพันธของมนุษยในสังคม 
   2.1.4 เกี่ยวกับความชื่อและความศรัทธา 
   2.1.5 เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลย ี
   2.1.6 จากจินตนาการ 
  2.2  การจัดภาพ 
   2.2.1 ความสมดุล 
    - ความสมดุลจากแกนกลาง 
    - ความสมดุลจากความรูสึก 
   2.2.2  การเนน 
    - การเนนดวยสี 
    - การเนนดวยขนาด 
    - การเนนดวยการตกแตง 

    - การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง 
  2.3  การถายทอดภาพ 
   2.3.1 การถายทอดภาพเลียนแบบของจริง 
   2.3.2 การถายทอดภาพเปลี่ยนแปลงรูปทรง 
   2.3.3 การถายทอดภาพตามความรูสึก 
  2.4  การใชส ี
   2.4.1 ระบายสตีามแบบของจริง 
   2.4.2 ระบายสตีามความรูสึก 
   2.4.3 ระบายสีที่รุนแรง 
   2.4.4 การใชสีกลมกลืนตามวงส ี
   2.4.5 การใชสีตัดกนัตามวงส ี
  2.5 ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนอง และอารมณเพลง 
   2.5.1 ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน 
   2.5.2 ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
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   2.5.3 ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 
 3.  แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวิชาศลิปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน 
 
 วิธีดําเนินการวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูล 
 การทําวิจัยครัง้น้ีเปนการวิจัยเชิงทดลองแบบ One Group Design ผูวิจัยดําเนินตามขั้นตอน
ดังน้ี 
 1. นําแผนการสอนวิชาศลิปะเกี่ยวกับการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง 
และเพลงคลาสสิคประกอบการสอนไปดําเนินการทดลองกับนักเรียนจํานวน 3 สัปดาห สัปดาหละ 1 
ชั่วโมง 
 2.  นําผลงานภาพวาดระบายสีจํานวน 90 ภาพ มาวิเคราะหโดยใชแบบสังเกต ผลงานภาพ
ระบายสีทั้ง 5 ประเด็น คือ ดานเนื้อหา การจัดภาพ การถายทอดภาพ การใชสี และผลงานสะทอนถึง
จังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง มาจัดกลุมหาคารอยละและอภิปรายผล 
 3.  นําแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนศิลปะโดยใชเพลงประกอบ 
การสอนไปทดลองใชกับนักเรียนเสร็จสิน้กิจกรรมวาดภาพระบายสี แลวนํามาสรุประดับความพึงพอใจ
ของนักเรียนวาอยูในระดับมาก ปานกลาง และนอย 
 

สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค 
ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จํานวนผลงาน 90 ภาพ มีผลสรุปไดดังน้ี 
 
 ดานเน้ือหา 
 นักเรียนวาดภาพที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สดุรอยละ 25.56 รองลงมามีเน้ือหา
เกี่ยวกับมนุษยและความสมัพันธของมนุษยรอยละ 24.44 มีเน้ือหาจากจินตนาการรอยละ 18.89 มี
เน้ือหาเกี่ยวกบัความเชื่อและความศรทัธารอยละ 15.56 มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนุษยสราง รอยละ 8.89 
และมีเน้ือหาเกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุดรอยละ 6.66 
  
 ดานการจัดภาพ 
 นักเรียนจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึกมากที่สุดรอยละ 64.44 และความสมดุลจาก
แกนกลางนอยที่สุดรอยละ 35.56 สวนการจัดภาพดานการเนน นักเรียนมีการเนนดวยสีมากที่สดุรอย
ละ 40 รองลงมาการเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลางรอยละ 33.33 การเนนดวยการตกแตงรอยละ 
16.67 และการเนนดวยขนาดนอยที่สุดรอยละ 10 
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 ดานการถายทอดภาพ 
 นักเรียนมีการถายทอดเลียนแบบของจรงิมากที่สุดรอยละ 68.89 รองลงมามีการถายทอด
ภาพตามความรูสึก รอยละ 20 และมีการถายทอดโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรงนอยที่สุดรอยละ 10 
  
 ดานการใชสี 
 นักเรียนมีการระบายสตีามความรูสึกมากที่สุดรอยละ 36.67 รองลงมาการระบายสีตามแบบ
ของจริงรอยละ 32.22 การใชสีตัดกันตามวงสีรอยละ 13.33 การใชสกีลมกลืนตามวงสีรอยละ 11.11 
การและระบายสีที่รุนแรงนอยที่สุดรอยละ 6.67  
   
 ดานผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
 นักเรียนมีผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลงมาก
ที่สุดรอยละ 48.89 รองลงมา ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงอยางชัดเจนรอยละ 
26.67 ผลงานที่ไมสะทอนกบัจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงนอยที่สุดรอยละ 24.44 
 
 ความพึงพอใจ 
 นักเรียนมีความพึงพอใจในการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลง
คลาสสิคประกอบการสอน ผลเฉลี่ยรวมเทากับ 2.54 ความพึงพอใจอยูในระดับมาก 
  

อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีและความพึงพอใจโดยใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง 
เพลงคลาสสิค ประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนวัดดอกไม สํานักงานเขต
ยานนาวา สังกัดกรุงเทพมหานคร จํานวนนักเรียน 30 คน จํานวนผลงานภาพวาดระบายสี 90 ภาพ 
แบงเปนผลงานจากการใชไทยเดิมจํานวน 30 ภาพ เพลงลูกทุง จํานวน 30 ภาพ และ เพลงคลาสสิค 
จํานวน 30 ภาพ ผลการวิเคราะหขอมูลอภิปรายผลไดดังน้ี 
 
 ดานเน้ือหา 
 ผลการศึกษาเนื้อหาผลงานภาพวาดระบายสีจํานวน 90 ภาพ พบวา นักเรียนมีการวาดภาพ
ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สุดรอยละ 25.56 ไดแก ภาพภูเขา ปาไม ตนไม ดอกไม แมลง สัตว
ปา นํ้าตก ลําธาร แมนํ้าลําคลอง ทุงนา ภาพทะเล ธรรมชาติใตทะเล เหตุผลที่นักเรียนวาดภาพ
ธรรมชาติ เพราะชอบและรกัธรรมชาตวิาดภาพจากประสบการณที่ไดเคยพบเห็นและเคยทองเที่ยวมา
ซ่ึงสอดคลองกับการศึกษาคนควาเรื่องพัฒนาการทางศิลปะของเด็กวัย 5–12 ป ของสมชาย พรหม
สวุรรณ (สุนทรี แยมทัพ.  2541 : 43; อางอิงจาก  สมชาย พรหมสุวรรณ. 2528: 54) พบวาเนือ้หาที่
เด็กวาดมีพ้ืนฐานจากสิ่งแวดลอมตาง ๆ ที่พบเห็นและจากการศึกษาผลงานการเขียนภาพระบายสี
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ของนักเรียนในระดับการ ศกึษาภาคบังคบั 9 ป ของ ธานินทร ศรีภาวินทร (ธานินทร ศรีภาวินทร. 
2546: 148) พบวานักเรียนชั้นประถมศกึษาปที่4มีความถนัดและความสนใจที่จะวาดภาพที่มีเน้ือหา
เกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สุดรองลงมามีเน้ือหาเกี่ยวกับมนุษยและความ สัมพันธของมนุษยในสังคม
รอยละ 24.44 ไดแก ภาพการแขงเรือ มวยไทย การละเลนของเด็ก การเลนวาว การเก็บขยะ ภาพ
ครอบครัว เปนตน มีเน้ือหาจากจินตนาการรอยละ 18.89 ไดแก ภาพคนเหาะได จานบิน ยานเก็บขยะ 
เปนตน มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธารอยละ 15.56 ไดแก ภาพการแตงงาน การทําบุญ
ตักบาตร ลอยกระทง การไหวพระ เปนตน มีเน้ือหาเกี่ยวกับมนษุยสราง รอยละ 8.89 ไดแก รถ 
อาคาร บาน เปนตน และมีเน้ือหาเกี่ยวกบัวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีนอยที่สุดรอยละ 6.66 ไดแก 
ภาพคอมพิวเตอร บอลลูน โทรทัศน เครือ่งเสียง เปนตน 
 สรุปไดวา เน้ือหาที่นักเรียนวาดสวนมากจะมาจากประสบการณที่เคยปฏิบตัิและพบเห็นจาก
สภาพแวดลอมของชุมชนที่นักเรียนอาศัยอยูเปนบริบทตอการรับรูและถายทอดออกมาเปนภาพวาด 
บางคนก็คิดสรางสรรคงานใหมีเน้ือหาแปลกออกไป 
 
 การจัดภาพ 
 ผลงานภาพวาดระบายสีจํานวน 90 ภาพ นักเรียนมีการจัดภาพมีความสมดุลจากความรูสึก
มากที่สุดรอยละ 64.44 เพราะนักเรียนจะวาดภาพแบบซายขวาไมเหมือนกัน ลักษณะสมดุลแบบนี้ไม
มีกฏเกณฑตายตัว สวนใหญเปนไปโดยอัตโนมัติตามความรูสึกและการคาดคะเน สอดคลองกับ
งานวิจัยของธานินทร ศรีภาวินทร (ธานินทร ศรีภาวินทร.  2546: 152) ที่ศึกษาผลงานดานการจัด
ภาพของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 พบวานักเรียนมีการจัดภาพที่มีความสมดุลจากความรูสึกมาก
ที่สุด นักเรียนมีการจัดภาพมีความสมดุลจากแกนกลางรอยละ 35.56 สําหรับการเนนนักเรียนมีการ
เนนดวยสีมากที่สุด รอยละ 40 การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลางรอยละ 33.33 การเนนดวยการ
ตกแตงรอยละ 16.67 และการเนนดวยขนาดนอยที่สุดรอยละ 10 
 
 การถายทอดภาพ  
 ผลการศึกษาพบวานักเรียนสวนใหญจะถายทอดภาพเลียนแบบของจริงมากที่สุด รอยละ 
68.89 ไดแก ภาพตนไม สัตวปา บาน รถ สอดคลองกับพัฒนาการที่โลเวนเฟลดและบรติเตน 
(Lowenfeld; & Brittain.  1987) กลาวไววา เด็กวัยน้ีจะวาดรูปตามประสบการณ เปนวัยเริ่มสรางงาน
ในลักษณะเหมือนจริง เริ่มใสใจกับรายละเอียดมากขึ้น มีการถายทอดตามความรูสึกรอยละ 20 ไดแก 
คนเหาะได นางฟา เทวดา เปนตน การถายทอดโดยการเปลี่ยนแปลงรูปทรงนอยที่สุด รอยละ 11.11 
 
 การใชสี 
 ผลการศึกษาพบวานักเรียนมีการระบายสีตามความรูสึกมากที่สุด รอยละ 36.67 ซ่ึง
สอดคลองกับการศึกษาของโลเวนเฟลล (สุนทรี แยมทพั. 2541: 44; อางอิงจาก Lowenfeld .1987: 
255-265) พบวาการใชสขีองเด็กอายุ 9-11เด็กจะใชสีสมัพันธกับอารมณและความรูสึกนึกคิดที่
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เกี่ยวของกับประสบการณของตน ระบายสีตามแบบของจริงรอยละ 32.22 เชน สีเขียวของตนไม สี
เน้ือของคน สีของเสื้อผา การใชสีตัดกันตามวงสีรอยละ 13.33 การใชสีกลมกลืนตามวงสี รอยละ 
11.11 และการระบายสีที่รุนแรงนอยที่สุด รอยละ 6.67 
  
 ผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานอง และอารมณเพลง 
 ผลการศึกษาผลงานภาพวาดระบายสีจํานวน 90 ภาพ พบวา ผลงานสะทอนประสบการณ
เดิมคลายกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงมากที่สุดรอยละ 48.89 จะเห็นวาเพลงบรรเลงทั้ง 3 
เพลง คือ เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิค มีผลตอการวาดภาพระบายสีของนักเรียน 
เพลงไทยเดิม “เพลงคลื่นกระทบฝง” จะมีจังหวะทํานองชา ฟงแลวจะไดอารมณเพลงนุมนวล ได
บรรยากาศแบบไทย ๆ เม่ือนักเรียนฟงแลวจะวาดภาพที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณีไทย 
เชน การทําบญุ การเวียนเทียน บวชนาค แตงงาน งานศพ ลอยกระทง ธรรมชาติ เพลงลูกทุง “เพลง
ฮักสาวขอนแกน” มีจังหวะ ทํานองที่เร็วเปนจังหวะสามชา ฟงแลวจะไดอารมณเพลงสนุกสนานรื่นเริง 
นักเรียนจะวาดภาพมีเน้ือหาเกี่ยวกับชนบท ทุงนา ธรรมชาติ การเลนฟุตบอล เพลงคลาสสคิ “Piano 
Sonata in Amajor” มีจังหวะทํานองที่เรว็ ฟงแลวจะไดอารมณเพลงสนุกครึกครืน้ นักเรียนจะวาดภาพ
มีเน้ือหาเกี่ยวกับครอบครวั ภาพนางฟา ธรรมชาติ ซ่ึงภาพผลงานเหลานี้ ถือวาคลายกับจังหวะ 
ทํานองและอารมณเพลง แตยังไมชัดเจน สวนผลงานทีส่ะทอนถึงจังหวะทํานอง และอารมณเพลง
อยางชัดเจนมีรอยละ 26.67 ภาพผลงานนักเรียนจะลากเสนตามจังหวะทํานองเพลงถาเปนเพลงไทย 
ถาเปนเพลงไทยเดิม นักเรียนจะใชลากเสนไปตามจังหวะทํานองและอารมณเพลง สีที่ใชจะเปนสีที่ดู
กลมกลืนไดนํ้าเงินเขม นํ้าเงิน ฟา เสนที่ลากจะดูคลายคลื่นทะเล เปนตน เพลงลูกทุง ภาพจะแสดงถึง
ความสนุกสนาน เชน วันสงกรานต คนรองเพลง และมีคนเตน เพลงคลาสสิค นักเรียนจะใชเสนสีไป
ตามอารมณ ภาพวาดที่ถายทอดออกก็จะแสดงถึงความสนุกสนาน ครึกครื้น เชน ภาพคนกําลังเตนรํา 
สวนสนุก เปนตน สวนผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลงรอยละ 24.44 เชน ภาพ
การเลนคอมพิวเตอร ภาพจูงคนแกขามถนน ตลาดนดั รถไฟฟา ที่เปนเชนนี้เพราะนักเรียน ฟงเพลง
แลวยังเขาไมถึงจังหวะทํานองและอารมณเพลง แตจะวาดจากประสบการณ และสภาพแวดลอมที่พบ
เห็นใกล ๆ ตวั 
 
 ความพึงพอใจ  
 ผลการศึกษาพบวาการใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุงและเพลงคลาสสคิประกอบการสอน 
นักเรียนมีความพึงความพึงพอใจ มีผลคาเฉลี่ยเทากับ 2.54 นักเรียนมีความพึงพอใจในระดับมาก 
นักเรียนมีความพึงพอใจในการวาดภาพระบายอยูทามกลางบรรยากาศที่มีเสียงเพลง และมีความ
ตั้งใจพยายามทํากิจกรรม อีกทั้งยังพบวาระยะเวลาในการทํากิจกรรมยาวนานขึ้น สอดคลองกับ เกษร 
ธิตะจารี (2542) ที่กลาววา รูปแบบการจดัการเรียนการสอนที่แตกตางจากที่นักเรียนเคยเรียนมา    
ทําใหผูเรียนใหความรวมมือและตั้งใจในการเรียนรูสูง การสรางบรรยากาศโดยใชเสียงเพลง
ประกอบการวาดภาพระบายสีจะชวยผอนคลายอารมณ ทําใหเกิดสมาธิ กลาทํา กลาแสดงออกทําให 
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มีความสุขในการทํางาน ฮอฟเฟอร (Hoffer. 1984: 3) กลาววา ดนตรีสามารถดึงดูดความสนใจของ
เด็ก ทําใหจิตใจแชมชื่น เกดิการผอนคลาย สบายใจ ในขณะที่เด็กทาํกิจกรรมศิลปะ เม่ือมีเสียงดนตรี
เปดในความดงัที่สมํ่าเสมอ เด็กจะมีความพึงพอใจในการทํางานกิจกรรมทามกลางบรรยากาศทีมี่
เสียงเพลง และมีความตั้งใจพยายามทํากิจกรรม อีกทั้งยังพบวาระยะเวลาในการทาํกิจกรรมแตละ
ประเภทจะยาวนานขึ้น นอกจากนี้เสียงดนตรียังทําใหเด็กมีความคิดสรางสรรค และจิตนาการในขณะ
ทํากิจกรรมไดเปนอยางดี 
 

ขอเสนอแนะ 
 จากผลการวิจัยครั้งน้ีมีขอเสนอแนะที่จะนําผลการวิจัยไปใชเพ่ือแกปญหา หรือพัฒนาการ
เรียนการสอนและเพื่อการวจัิยครั้งตอไป สรุปไดดังน้ี 
 1.  ขอเสนอแนะในการนําผลงานวิจัยไปใช 
  1.1  ครูกับนักเรียนตองมีสัมพันธภาพที่ดีตอกนักอนจัดการเรียนการสอนเพื่อสราง
ความคุนเคยกับนักเรียน ครูจะไดทราบขอมูลพ้ืนฐานของนักเรียน เพราะผลงานภาพวาดของนักเรียน
จะสะทอนใหทราบถึงความคิดประสบการณของนักเรียน 
  1.2  ควรมีการเผยแพรผลการวจัิยไปสูครูผูสอนศิลปะในระดับชั้นประถมศึกษาและมัธยม 
ศึกษา เพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาการสอนตอไป 
  1.3  การเลือกเพลงตองคํานึงถึงความชอบไมชอบของนักเรยีนเพราะเลือกเพลงนั้นมีผล
ตอความสนใจของนักเรียนในการปฏิบตักิิจกรรม 
  1.4  การเปดเพลงควรปรบัระดับเสียงดังเบาใหมีความเหมาะสมกับระดับการไดยินของ
นักเรียน 
 2.  ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
  2.1  ควรศึกษาผลงานภาพวาดระบายและความพึงพอใจโดยใชเพลงประกอบการสอน
ของนักเรียนในระดับชั้นอ่ืน ๆ นอกเหนือจากชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
  2.2  เพลงที่ใชประกอบการสอนอาจเปนสตริง เพลงลูกกรุง เพลงสากลก็ไดไมจําเปนตอง
ใชเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง และเพลงคลาสสิคเสมอไป 
  2.3  ควรมีการศึกษาผลงานปน การแกะสลัก โดยใชเพลงประกอบการสอน เพ่ือสงเสริม
การสอนศิลปะที่หลากหลาย 
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แบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสี  ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 
 

ดานเน้ือหา 
 

คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชองวางเพียงชองเดียวตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

ประเด็น จํานวนภาพ 

เกี่ยวกับธรรมชาต ิ  
เกี่ยวกับมนษุยสราง  
เกี่ยวกับมนษุยและความสมัพันธของมนุษยในสังคม  
เกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธา  
เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและเทคโนโลย ี  
จากจินตนาการ  

รวม  
 
 

ขอเสนอแนะ 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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แบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสี  ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 
 

ดานการจัดภาพ 
 

คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชองวางเพียงชองเดียวตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

ประเด็น จํานวนภาพ 

ความสมดุล 

-  ความสมดุลจากแกนกลาง 

 

-  ความสมดุลจากความรูสกึ  
การเนน 

-  การเนนดวยสี 
 

-  การเนนดวยขนาด  
-  การเนนดวยการตกแตง  
-  การเนนดวยการจัดใหอยูตรงกลาง  

รวม  

 
 

ขอเสนอแนะ 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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แบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสี  ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 
 

ดานการถายทอดภาพ 
 

คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชองวางเพียงชองเดียวตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

ประเด็น จํานวนภาพ 

การถายทอดภาพเลียนแบบของจริง  
การถายทอดภาพเปลี่ยนแปลงรูปทรง  
การถายทอดภาพตามความรูสึก  

รวม  

 
 

ขอเสนอแนะ 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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แบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสี  ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 
 

ดานการใชสี 
 

คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชองวางเพียงชองเดียวตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

ประเด็น จํานวนภาพ 

ระบายสตีามแบบของจริง  
ระบายสตีามความรูสึก  
ระบายสีที่รุนแรง  
การใชสีกลมกลืนตามวงส ี  
การใชสีตัดกนัตามวงส ี  

รวม  

 
 

ขอเสนอแนะ 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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แบบสงัเกตผลงานภาพวาดระบายสีทีส่ะทอนถึงจงัหวะ  ทํานอง และอารมณเพลง 
  ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

ดานผลงานที่สะทอนถึงจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง 
คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย  ลงในชองวางเพียงชองเดียวตามความเห็นที่เปนจริงของทาน 

 

ประเด็น จํานวนภาพ รอยละ 

ผลงานสะทอนถึงจังหวะ ทาํนองและอารมณเพลงอยางชัดเจน   
ผลงานสะทอนประสบการณเดิม คลายกับจังหวะ ทํานอง และ
อารมณเพลง 

  

ผลงานที่ไมสะทอนกับจังหวะ ทํานองและอารมณเพลง   
รวม   

 
ขอเสนอแนะ 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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แบบวัดความพึงพอใจของนักเรียนทีม่ีตอการเรียนวิชาศลิปะ 
โดยใชเพลงประกอบการสอน  ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

คําชี้แจง 
 แบบวัดความพึงพอใจนี้จัดทําขึ้นเพ่ือใหนักเรียนวัดความพึงพอใจที่มีตอการเรียนวิชาศลิปะโดยใช
เพลงประกอบการสอนและเพื่อคณะผูจัดทําไดนําผลการประเมินไปวิเคราะห  แบงออกเปน 2 ตอน ดังน้ี 

ตอนที่  1   รายการวัดความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนวชิาศิลปะโดยใชเพลง
ประกอบการสอน  ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
 ตอนที่  2   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม 

ตอนที่ 1    โปรดทําเครื่องหมาย  /  ลงในชองระดับความพึงพอใจตามความรูสกึที่แทจริงที่  มีตอ
การเรียนวิชาศิลปะโดยใชเพลงประกอบการสอนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 

 
3   หมายถึง   พึงพอใจมาก 
2   หมายถึง   พึงพอใจปานกลาง 
1   หมายถึง   พึงพอใจนอย 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

132 

ระดับความพึงพอใจ 
รายการ 

มาก ปานกลาง นอย 

1.  นักเรียนชื่นชอบการวาดภาพโดยใชเพลง
ประกอบการสอน 

   

2.  นักเรียนมีอิสระในการสรางผลงาน    

3.  นักเรียนสนุกสนานเพลดิเพลินในการ
ทํางาน 

   

4.  นักเรียนมีความสุขในการเรียนการสอน    

5. นักเรียนชอบเรียนศลิปะมากขึ้น     

รวม    

 

ตอนที่  2   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่นๆ
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 

 
 
ลงชื่อ..................................................ผูตอบแบบประเมิน 
    วันที่...............เดือน.................................พ.ศ.......... 
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แผนการสอนการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน 
 
กิจกรรมที่  1  การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลื่นกระทบฝง” 
เวลา  1  ชั่วโมง   วันที่..............เดือน............................พ.ศ...................... 
 
สาระสําคัญ 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเสียงดนตรีเปนสื่อกิจกรรมที่ทําใหผูเรียนมีอารมณรวมไปกับ
เสียงเพลง เกิดความคิดและจินตนาการจากทวงทํานอง ลีลาจังหวะของเพลง แลวถายทอดออกมาเปน
ภาพวาด ฝกใหผูเรียนมีสมาธิในการฟง 
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. สามารถวาดภาพระบายสี แสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวอยางอิสระ มีความคิดสรางสรรคและ
จินตนาการ สนุกสนานเพลดิเพลินในการวาดภาพจากการฟงเพลง 

2. สามารถแสดงถึงการจัดภาพและการใชสีได  
 
สาระการเรียนรู 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงไทยเดิม “เพลงคลื่นกระทบฝง” ผูเรียนจะมีอารมณรวมในการฟง
เพลง ฟงลีลาจังหวะทํานอง แลวจินตนาการวาดภาพออกมาอยางอิสระ 
  
วิธีดําเนินกิจกรรม 
ข้ันนํา 
 1.  ครูเปดเพลงไทยเดิมบรรเลง “เพลงคลื่นกระทบฝง” ใหผูเรียนฟง 1 รอบ โดยฟงอยางตั้งใจและ
มีสมาธิ 
 2.  ครูถามผูเรียนวาเพลงทีฟ่งน้ันใหความรูสึกอยางไร ผูเรียนผลัดกนัตอบ 
 
ข้ันดําเนินกิจกรรม 
 1.  ครูเปดเพลงไทยเดิมบรรเลง “เพลงคลื่นกระทบฝง” 
 2.  ครูใหผูเรียนวาดภาพตามเสียงเพลง ถายทอดผลงานออกมาอยางอิสระตามอารมณเพลง 
 
ข้ันสรุป 
 1. ครูใหตัวแทนผูเรียน 2 – 3 คน นําผลงานออกมาอธิบายใหเพ่ือนฟง 
 2.  ครูและผูเรยีนรวมกันสรปุการปฏิบตัิกจิกรรมอีกครั้งตามจุดประสงคการเรยีนรู 
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ขอเสนอแนะ 
 1.  ครูกระตุนใหผูเรียนมีสวนรวมในการตอบคําถามและนําเสนอผลงาน 
 
สื่อการเรียนการสอน 

1. กระดาษ  100  ปอนด 
2. ดินสอ  ยางลบ 
3. สีชอลก  สีไม  สีโปสเตอร  สีนํ้า 
4. พูกันจานสี 
5. ซีดีเพลง “คลืน่กระทบฝง” 
6. เครื่องเลนซีดี 

 
การวัดผลและการประเมินผล 

1. ผลงานภาพวาดระบายสีของผูเรียน 
2. ความพึงพอใจของนักเรียน 
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แผนการสอนการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน 
 

กิจกรรมที่  2  การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลง ฮักสาวขอนแกน” 
เวลา  1  ชั่วโมง   วันที่..............เดือน............................พ.ศ...................... 
 
สาระสําคัญ 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเสียงดนตรีเปนสื่อกิจกรรมที่ทําใหผูเรียนมีอารมณรวมไปกับ
เสียงเพลง เกิดความคิดและจินตนาการจากทวงทํานอง ลีลาจังหวะของเพลง แลวถายทอดออกมาเปน
ภาพวาด ฝกใหผูเรียนมีสมาธิในการฟง 
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. สามารถวาดภาพระบายสี แสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวอยางอิสระ มีความคิดสรางสรรคและ
จินตนาการ สนุกสนานเพลดิเพลินในการวาดภาพจากการฟงเพลง 

2. สามารถแสดงถึงการจัดภาพและการใชสีได 
 
สาระการเรียนรู 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงลูกทุง “เพลง ฮักสาวขอนแกน” เปนเพลงที่มีจังหวะและลลีาของ
เพลง มีทํานอง หนัก-เบา ชา-เร็ว สลบักันไป บรรเลงดวยดนตรีสากล ผูเรียนจะมีอารมณรวมในการฟง
เพลงแลวจินตนาการวาดภาพออกมาอยางอิสระ 
  
วิธีดําเนินกิจกรรม 
ข้ันนํา 
 1.  ครูเปดเพลงลูกทุง “เพลง ฮักสาวขอนแกน”  ใหผูเรียนฟง 1 รอบ โดยฟงอยางตั้งใจและมีสมาธิ 
 2.  ครูถามผูเรียนวาเพลงทีฟ่งน้ันใหความรูสึกอยางไร ผูเรียนผลัดกนัตอบ 
 
ข้ันดําเนินกิจกรรม 
 1.  ครูเปดเพลงลูกทุง “เพลง ฮักสาวขอนแกน” 
 2.  ครูใหผูเรียนวาดภาพตามเสียงเพลง ถายทอดผลงานออกมาอยางอิสระตามอารมณเพลง 
 
ข้ันสรุป 
 1. ครูใหตัวแทนผูเรียน 2 – 3 คน นําผลงานออกมาอธิบายใหเพ่ือนฟง 
 2.  ครูและผูเรยีนรวมกันสรปุการปฏิบตัิกจิกรรมอีกครั้งตามจุดประสงคการเรียนรู 
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ขอเสนอแนะ 
 1.  ครูกระตุนใหผูเรียนมีสวนรวมในการตอบคําถามและนําเสนอผลงาน 
 
สื่อการเรียนการสอน 

1. กระดาษ  100  ปอนด 
2. ดินสอ  ยางลบ 
3. สีชอลก  สีไม  สีโปสเตอร  สีนํ้า 
4. พูกันจานสี 
5. ซีดีเพลง “ฮักสาวขอนแกน” 
6. เครื่องเลนซีดี 

 
การวัดผลและการประเมินผล 

1. ผลงานภาพวาดระบายสีของผูเรียน 
2. ความพึงพอใจของนักเรียน 
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แผนการสอนการวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงประกอบการสอน 
 

กิจกรรมที่  3  การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงคลาสสคิ “เพลง Piano Sonata in A Major  ” 
เวลา  1  ชั่วโมง   วันที่..............เดือน............................พ.ศ...................... 
 
สาระสําคัญ 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเสียงดนตรีเปนสื่อกิจกรรมที่ทําใหผูเรียนมีอารมณรวมไปกับ
เสียงเพลง เกดิความคิดและจินตนาการจากทวงทํานอง ลีลาจังหวะของเพลง แลวถายทอดออกมา 
เปนภาพวาด ฝกใหผูเรียนมีสมาธิในการฟง 
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. สามารถวาดภาพระบายส ีแสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวอยางอิสระ มีความคิดสรางสรรคและ
จินตนาการ สนุกสนานเพลดิเพลินในการวาดภาพจากการฟงเพลง 

2. สามารถแสดงถึงการจัดภาพและการใชสีได  
 
สาระการเรียนรู 
 การวาดภาพระบายสีโดยใชเพลงคลาสสิค “เพลง Piano Sonata in A Major  ” เปนเพลงที่มี
จังหวะและลีลาของเพลง มีทํานอง หนัก-เบา ชา-เร็ว สลับกันไป บรรเลงดวยเปยโน ผูเรียนจะมีอารมณ
รวมในการฟงเพลงแลวจินตนาการวาดภาพออกมาอยางอิสระ 
  
วิธีดําเนินกิจกรรม 
ข้ันนํา 
 1.  ครูเปดเพลงคลาสสคิ “เพลง Piano Sonata in A Major  ”  ใหผูเรียนฟง 1 รอบ โดยฟงอยาง
ตั้งใจและมีสมาธิ 
 2.  ครูถามผูเรียนวาเพลงทีฟ่งน้ันใหความรูสึกอยางไร ผูเรียนผลัดกนัตอบ 
 
ข้ันดําเนินกิจกรรม 
 1.  ครูเปดเพลงคลาสสคิ “เพลง Piano Sonata in A Major  ” 
 2.  ครูใหผูเรียนวาดภาพตามเสียงเพลง ถายทอดผลงานออกมาอยางอิสระตามอารมณเพลง 
 
ข้ันสรุป 
 1. ครูใหตัวแทนผูเรียน 2 – 3 คน นําผลงานออกมาอธิบายใหเพ่ือนฟง 
 2.  ครูและผูเรยีนรวมกันสรปุการปฏิบตัิกจิกรรมอีกครั้งตามจุดประสงคการเรียนรู 
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ขอเสนอแนะ 
 1.  ครูกระตุนใหผูเรียนมีสวนรวมในการตอบคําถามและนําเสนอผลงาน 
 
สื่อการเรียนการสอน 

1. กระดาษ  100  ปอนด 
2. ดินสอ  ยางลบ 
3. สีชอลก  สีไม  สีโปสเตอร  สีนํ้า 
4. พูกันจานสี 
5. ซีดีเพลง Piano Sonata in A Major   
6. เครื่องเลนซีดี 

 
การวัดผลและการประเมินผล 

1. ผลงานภาพวาดระบายสีของผูเรียน 
2. ความพึงพอใจของนักเรียน 
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บรรยากาศการเรียนการสอนโดยใชเพลงไทยเดิม  “เพลงคลื่นกระทบฝง”  
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บรรยากาศการเรียนการสอนโดยใชเพลงไทยลูกทุง  “เพลงฮกัสาวขอนแกน”  
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บรรยากาศการเรียนการสอนโดยใชเพลงคลาสสคิ  “เพลง Piano Sonata in A Major ”   
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ผลงานการวาดภาพระบายสีของนักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
โดยใชเพลงไทยเดิม  “เพลงคลื่นกระทบฝง”  ประกอบการสอน 

 

                 
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 1            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 2 
 
 

                 
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 3            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 4 
 
 

                 
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 5      ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 6 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 7            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 8 
 
 

 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 9             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 10 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 11            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 12 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 13           ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 14 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 15   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 16 
 

                  
 
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 17          ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 18 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 19          ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 20 
 

                           
 

 ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 21             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 22 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 23           ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 24 
 

                
    
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 25   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 26 
 

             
   
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 27           ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 28  
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 29   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 30 
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ผลงานการวาดภาพระบายสีของนักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
โดยใชเพลงลูกทุง  “เพลงฮักสาวขอนแกน”  ประกอบการสอน 

 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 1             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 2 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 3            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 4 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 5             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 6 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 7                   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 8 
 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 9            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 10 
         
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 11             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 12 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 13             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 14 
 

                               
 

   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 15            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 16 
 

               
  

   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 17           ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 18 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 19   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 20 
 

                    
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 21                  ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 22 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 23   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 24 
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 25          ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 26 
 

              
 
               ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 27             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 28 
 

                
 
              ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 29    ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 30 
 
 
 
 



 
 

 

153 

ผลงานการวาดภาพระบายสีของนักเรยีนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
โดยใชเพลงคลาสสิค  “เพลง Piano Sonata in A Major ”  ประกอบการสอน 

 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 1            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 2 
 

                    
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 3            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 4 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 5             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 6 



 
 

 

154 

 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 7            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 8 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 9            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 10 
 

                    
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 11          ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 12 
 

 
 



 
 

 

155 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 13            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 14 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 15   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 16 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 17   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 18 
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              ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 19            ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 20  
 

                    
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 21          ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 22 
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   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 23             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 24 
 

              
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 25             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 26 
 

                
      
 
 

ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 27             ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 28      
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ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 29   ภาพผลงานนักเรียนคนที่ 30           
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