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จังหวัดลพบุรี ที่ไดรับการยอมรับจากคนในชุมชน จํานวน 6 คน คือ นางละมูล พูลหลํา ครูภูมิปญญาดาน 
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              The study of teacher’s intellectual in Tambon Koksalung, Amphur Phanatnikom at Lopburi 
Province, there are purpose to teacher’s intellectual with study history, characteristics of result and 
process of teacher’s intellectual in arts in Tambon Koksalung. 
 The sample of this research is teacher’s intellectual arts Tambon Koksalung, Amphur 
Phanatnikom at Lopburi Province has accepted from local villagers of 6 peoples; Mrs. Lamoon 
Punlam, teacher’s intellectual in arts acting, Mr. Sook Kerdsalung, teacher’s intellectual in sculpture, 
Mr. Puew Tamlandee, teacher’s intellectual as doing basketry, Miss Han Onsalung, teacher’s 
intellectual in weaving clothes, Mr. Perm Charoensalung, teacher’s intellectual as paper arts 
invention and Mr. Weuk Inncharoew, teacher’s intellectual as sculpture. 
 The research is found that history, life and environment each person effective to results, 
expertise, interesting, there are interesting and more value. 
 These results from teachers made from local materials, hade-made, self-solving problem 
and many experience for long time. The results were very beautiful uniquely, could response the live 
requirement, living a life, equipment such as; weaving clothes, doing basketry and also response 
mind requirement, happiness, recreation, comfortable for example, local work, and sculpture work. 
For the results could response traditional culture such as; paper work, sculpture for monk. Or even 
the results could response belief, respecting god, fortune, security protection are holding on thing . 
 The process of teacher’s intellectual each part has method in simply creative process with 
show with finished work to see, practice if having interesting. Because of teacher’s intellectual 
emphasized by operation so need experience and time. Importantly, the person really has to love it 
and found that almost person who interested for education still have less. 
 The summary of teacher’s intellectual in Tambon Koksalung, Amphur Phanatnikom at 
Lopburi Province. The results make the knowledge of teacher’s intellectual in Tambon Koksalung of 
6 persons. That assumed that it is most benefit to reinforce their strength from pride and foresaw 
own local intellectual value. 
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บทที ่1 
บทนํา 

ภูมิหลัง 
สังคมไทยพัฒนามาจากสังคมที่สืบทอดความคิดจากผูมีอํานาจทางการปกครองและอํานาจทาง

เศรษฐกิจเปนดานหลัก อํานาจทางภูมิปญญาเปนดานรอง ขาดความเขมแข็งและความเชื่อมั่นในภูมิปญญา
และความดีงาม เรามักชื่นชมยกยอง ยอมรับและใหเกียรติภูมิปญญา วัตถุ และศิลปวัฒนธรรมของตางชาติที่
ไหลบาเขามาอยางขาดการวิเคราะหวิจารณ ที่ผานมาสังคมไทยสวนใหญเปนเปนสังคมที่เนนรูปแบบมากกวา
สาระ เนนทรัพยสมบัติมากกวาภูมิปญญาสมบัติ เนนความรูแบบสูตรสําเร็จมากกวาความรูที่ไดมาจากการ
สรางสรรคดวยภูมิปญญาของตนเอง นอกจากนี้กระบวนการศึกษาดานศิลปะในสังคมไทยยังพบปญหาอีก
มากมาย เชน การศึกษาและการสรางสรรคขาดฐานวิชาการและขาดการเชื่อมโยงทั้งภูมิปญญาชุมชน ภูมิ
ปญญาไทย และภูมิปญญาสากล ขาดสื่อการเรียนรูเพ่ือพัฒนาดานศิลปวัฒนธรรม ทั้งการศึกษาในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย เราขาดขอมูลที่เปนสาระสําคัญ เราขาดพลังในการพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญา 

วิสัยทัศนการพัฒนาประเทศ ในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 9 พ.ศ.2545 – 
2549 ไดกําหนดสภาพสังคมไทยที่พึงประสงค โดยมุงพัฒนาสู สังคมที่เขมแข็งและมีดุลยภาพ ใน 3 ดาน คอื 
สังคมคุณภาพ สังคมสมานฉันทและเอื้ออาทรตอกัน และสังคมแหงภูมิปญญาและการเรียนรู โดยเปดโอกาส
ใหคนไทยทุกคนสามารถคิดเปน ทําเปน มีเหตุหล มีความคิดริเริ่มสรางสรรค สามารถเรียนรูไดตลอดชีวิต 
รูเทาทันโลก เพ่ือพรอมรับกับการเปลี่ยนแปลง สามารถสั่งสมทุนทางปญญา รักษาและตอยอดภูมิปญญา
ทองถ่ินไดอยางเหมาะสม  

การปฏิรูปการเมืองของไทยในปพุทธศักราช 2540 กอใหเกิด รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย 
พุทธศักราช 2540 และสงผลอยางสําคัญใหเกิด พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542 คือ 
การปฏิรูปการศึกษาของไทย โดยเฉพาะในเรื่องของการใหความสําคัญเกี่ยวกับเรื่องของภูมิปญญาทองถ่ิน 
ภูมิปญญาชาวบาน และภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา ทั้งนี้เพ่ือใหภูมิปญญาดั้งเดิมของไทยไดรับการ
อนุรักษ สืบสาน สงเสริม และพัฒนาสูความเปนสากลบนพื้นฐานความตระหนักและความภาคภูมิใจใน
เกียรติภูมิแหงภูมิปญญาไทย  

รุง แกวแดง(2546:144) กลาววา พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 ไดเนนและให
ความสําคัญกับครูภูมิปญญาอยางมาก เพราะครูภูมิปญญาเปนบุคลากรในทองถ่ินที่มีความรู ประสบการณ 
ผานกระบวนการศึกษาตามอัธยาศัยและมีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน เปนคนที่รูจริง ทําจริง มีผลงาน
ความสําเร็จที่เห็นไดชัดเจน 

ดังนั้นผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะทําการศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมเพราะตระหนักและเห็น
ความสําคัญของครูภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาหลายเรื่องที่สูญหายไปกับบุคคลรุนปูยา ตายาย และอีกหลาย
เรื่องที่กําลังจะสูญหาย เพราะขาดการสืบทอด ขาดการศึกษาวิจัย เก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบ และเชื่อ
วาขอมูลความรูของบุคคลที่เปนครูภูมิปญญาชาวบานเปนองคความรูที่ทําใหเกิดการเรียนรูที่ย่ังยืน ไดทั้ง
ความรู ทักษะ รูจริง ปฏิบัติไดจริง บุคคลในชุมชนจะไดรับการยกยอง นักเรียนก็จะเกิดความเคารพครูเหลานี้
ในฐานะครูบาอาจารย และเกิดความภาคภูมิใจในส่ิงที่เปนมรดกทางปญญาของชุมชนทองถ่ินของตนเอง  
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สอดคลองกับแนวการจัดการศึกษาตามหมวด 4 ของพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ ซึ่งผูวิจัยไดศึกษา 
ในประเด็น ประวัติ ผลงาน และกระบวนการถายทอดของครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง  
อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี เพ่ือประโยชนตอการเรียนรู ฝกฝน พัฒนาเยาชนในทองถ่ิน และเผยแพรแก
ผูที่สนใจ นักเรียน นิสิตนักศึกษา ซ่ึงจะเปนรากฐานในการศึกษาคนควา และฟนฟูความรูจากครูภูมิปญญา
ดานศิลปกรรมใหเปนมรดกทางปญญาสืบตอไป 

ความมุงหมายของการวจิัย 
เพ่ือศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี ใน

ประเด็น ประวัติ ลักษณะการสรางสรรคผลงาน และกระบวนการถายทอดความรู  

ความสําคัญของการวิจัย 
1. ไดองคความรูเกี่ยวกับครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม 

จังหวัดลพบุรี ซึ่งจะเปนประโยชนตอการเรียนการสอนของทองถ่ิน สอดคลองกับพระราชบัญญัติการศึกษา
แหงชาติ พุทธศักราช 2542 กอใหเกิดความเขาใจในคุณคาของความรูทองถ่ิน 

2.  ขอมูลที่ไดจากการวิจัยจะเปนประโยชนในการอนุรักษ สืบสาน และพัฒนาภูมิปญญาทองถ่ินใน
เขตอําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี สามารถนําเอาองคความรูมาประยุกตใชอยางเหมาะสมกับสถานการณ
และบริบททางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมที่เปล่ียนแปลงไป และเพ่ือสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน  

ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 

 

ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 

ประชากรที่ใชในการวิจัย 
ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ซึ่งอยูในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอ

พัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี จํานวน 6 คนคือ 
1. นางละมูล พูลหลํา  ครูภูมิปญญาดานศิลปการแสดง อายุ 81 ป บานเลขท่ี 18/1 หมู 3 

ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
2. นายสุข เกิดสลุง ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก  อาย ุ62 ป บานเลขที่ 23/1 หมูที่ 6 

ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          3. นายพั่ว ทําลานดี ครูภูมิปญญาดานการจักสาน อายุ 78 ป บานเลขที่ 50 หมูที่ 7 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          4.นายเพิ่ม เจริญสลุง ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ อายุ 51 ป บานเลขที่ 54/2 หมูที่ 5 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  



                                                                                                                                                                 3
  
 
          5. นางแหน ออนสลุง ครูภูมิปญญาดานการทอผา อายุ 75 ป บานเลขที่ 6 หมูที่ 3   
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          6. นายวึก  อินทรเฉลียว  ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 69 บานเลขที่ 19/1 หมู 3 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 

นิยามศัพทเฉพาะ 
ครูภูมิปญญา  
หมายถึง บุคคลผูทรงภูมิปญญาดานใดดานหนึ่งในชุมชน เปนผูสรางสรรคและสืบสานภูมิปญญา

ดานศิลปกรรมอยางตอเนื่องจนเปนที่ยอมรับนับถือจากสมาชิกในชุมชน 
ศิลปกรรม 
หมายถึง การสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะสาขาตาง ๆ เชนทัศนศิลป การละเลนพ้ืนบาน    
กระบวนการถายทอด 
หมายถึง วิธีการถายทอดการสอน การฝกผูทํางานศิลปกรรมรุนใหม 

 



 

บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
             เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา ผูวิจัยเรียงลําดับหัวขอดังนี้ 

1. ปญหาการศึกษาและกลับมาของภูมิปญญาไทย 
2. ความสําคัญของครูภูมิปญญากับการศึกษาไทย 
3. ความหมายของศิลปกรรม 
4. ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับตําบลโคกสลุง 
5. ประวัติครูภูมิปญญา 

                  
1. ปญหาการศึกษาและกลับมาของภูมิปญญาไทย 

ทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคมยุคโลกาภิวัตนหรือยุคโลกไรพรมแดน อันเกิดจาก 
ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี การคมนาคม การสื่อสารที่ทันสมัยแมอยูหางกันคนละซีก
โลกก็สามารถติดตอถึงกันไดอยางรวดเร็ว จนเรียกไดวาเปนยุคขอมูลขาวสาร ที่ทุกส่ิงทุกอยางมีการ
แลกเปล่ียน ถายโอน เคล่ือนไหว ไหลบาถึงกันไดอยางงายดาย โลกที่กวางใหญกลายเปนโลกแคบไรขอบเขต
ขวางกั้น มีผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศนใหมในสังคมวัฒนธรรม ความเชื่อ และพฤติกรรมของมวล
มนุษยชาติ  

จากเอกสารงานวิจยัในการรางนโยบายสงเสริมภูมิปญญาในการจัดการศึกษา โดย นันทสาร สีสลับ
และคณะ (วารสาร มศว.ศิลปวัฒนธรรม 2542:23-26)กลาวไววา 

ความเจริญกาวหนาดานวิทยาการตาง ๆทํามนุษยแสวงหาความรูมากมายถึงขั้นเอาชนะธรรมชาติ 
ฝนกฎเกณฑธรรมชาติ จนเกิดการเปลี่ยนแปลงไปสูปญหามากมายเพราะขาดความสมดุลขอสรรพสิ่ง ซึ่ง
รวมถึงการแสวงหาความรูเฉพาะดาน จนมนุษยมีความรูจํากัด รูอยางเดียวไมสามารถเชื่อมโยงความรูทั้งมวล
เขาดวยกันจึงชวยตัวเองไมไดตองพ่ึงพาคนอื่นหรือพ่ึงพาระบบตลอดไป จึงตองพัฒนาการศึกษาในระบบ
นําไปสูภาวะสมดุลแหงการเรียนรูภูมิปญญาไทยที่เปนคุณคาแหงภูมิปญญา ซึ่งคูกับคนไทยมาแตอดีต และ
ถูกละเลยไปมากในปจจุบันเพราะถูกโนมเอียงไปตามกระแสภูมิปญญาสากล นําไปสูการพัฒนาที่ไมสมดุล   
ดังแผนฯ 8 สรุปไววา กําลังอยูในภาวะ  เศรษฐกิจดี สังคมมีปญหา การพัฒนาไมย่ังยืน  อาการแสดงออก 
ของปญหาและความไมย่ังยืน เมื่อมองจากการพัฒนาทางภมูิปญญาเปนดังนี้  

 
ขาดการยอมรับภูมิปญญาไทย  
การปกครองของประเทศไทยโดยการรวมอํานาจไวที่สวนกลาง ทําให วัฒนธรรมเมืองหลวง  

ซึ่งรับวัฒนธรรมตะวันตกเขามาผสมผสานมีอิทธิพลแผกระจายครอบงําไปทั่วประเทศ สงงผลใหความเปนตัว
ของตัวเองและความมีศักดิ์ศรี ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของทองถ่ินที่มีมาในอดีต ไดถดถอยเหือดหายไป
ทุกขณะ วัฒนธรรมพ้ืนบาน ภูมิปญญาชาวบานที่เคยพัฒนาขึ้นมาใชใหเหมาะสมแกสภาพแวดลอมของแตละ
ทองถ่ินอันแสดงงออกมาในรูปของภาษา ขนบธรรมเนียม การละเลน และวิธีการกินอยู ถูกดูแคลนวาโงเขลา 
ปาเถื่อน  ไมเทาเทียมวัฒนธรรมจากเมืองกรุง ชาวบานในสวนภูมิภาคไดรับอิทธิพลหลายรูปแบบ โดยเแพาะ
ทางการศึกษาและสื่อมวลชน ใหสูญเสียความภาคภูมิใจในพ้ืนเพวัฒนธรรมของตน หมดความภูมิใจในถ่ิน
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กําเนิด รกรากวัฒนธรรมของตน ซึ่งเทากับไดเสียจิตวิญญาณ บนพ้ืนฐานท่ีบรรพบุรุษส่ังสมไวใหเปนมรดก
วัฒนธรรม คนจาํนวนมากเหลานี้เปนมหาชนของประเทศที่มีสภาพไมเปนตัวของตัวเองอีกตอไป ภูมิปญญา
ของบรรพบุรุษที่เคยยอมรับก็ไมยอมรับ อีกทั้งดูถูกวาเปนของโบราณ เปนของเกาคร่ําครึไมทันสมัย 
 

การละเลยและการละทิ้งภูมิปญญาไทย  
คนไทยในยุคปจจุบันมีวิถีชีวิตแบบสมัยใหมภายใตสังคมที่ผสมผสานระหวางเกากับใหม 

ทามกลางสภาพแวดลอมที่นับวันแตจะเสื่อมโทรม  กําลังกาวเขาสูสภาวะการขาดความสมดุลระหวางคน 
สังคม ธรรมชาติ ผูคนเริ่มแยงชิงทรัพยากรกัน โดยไมทราบ ไมสนใจและละทิ้งภูมิปญญาที่ยังคงมีคุณคาและดี
งามที่บรรพบุรุษไดสะสมและสืบทอดมาจนหมดสิ้น เชนภูมิปญญาดานการรักษาสุขภาพแบบแพทยแผนไทย 
ที่เชื่อมวิถีชีวิตคน ครอบครัว เครือญาติ และชุมชน สัมพันธกับปา สมุนไพร สภาพแวดลอมธรรมชาติอยาง
ย่ังยืน ที่เกื้อกูลกันและสมดุลเปนการรักษาคน ไมใชรักษาโรคอยางในปจจุบัน ในที่สุดภูมิปญญาที่เคยใชเปน
แกนนําในการดําเนินชีวิต ก็ถูกละเลยไมนํามาศึกษาถายทอดอยางเปนระบบและละทิ้งไปที่ละนอย ๆ จนเกือบ
หมดสิ้น 

การรับภูมิปญญาใหมเขามาอยางขาดความระมัดระวัง 
ในโลกยุคขอมูลขาวสาร คนทั้งโลกเรียนรู ติดตอ แลกเปล่ียนขอมูลขาวสารถึงกันไดอยาง 

รวดเรว็ การพัฒนาเปนไปตามกระแสหลัก กลาวคือ คนทั้งโลกจะพัฒนาตามโลกตะวันตก รวมถึงประเทศไทย
ก็ไมพนวิถีนี้ ทําตามอยางตะวันตกโดยไมพิจารณาอยางถองแทวา ส่ิงใดดีงามเหมาะสมกับสังคมไทย ส่ิงใดที่
ไมเหมาะและจะทําลายตนเอง สังคม และประเทศชาติ ไมระมัดระวังในการรับวัฒนธรรมตาง ๆ เขามา เชน 
การรับภูมปญญาตะวันตกและอเมริกา ในการปลูกพืชเชิงเดี่ยวในพ้ืนที่ขนาดใหญ โดยตัดไมทําลายพืชเดิมไป
ทั้งหมด แลวปลูกขาวโพด ปลูกมันสําปะหลัง และพืชอ่ืน ๆลงไปแทน ซึ่งลวนเปนการทําลายธรรมชาติและ
ความสมดุลทั้งส้ิน จนธรรมชาติขาดความยั่งยืนและเกิดปญหาวิกฤติทางธรรมชาติเกิดขึ้นในปจจุบัน 
นอกจากนี้การรับภูมิปญญาดานอาหารจากตะวันตก โดยละทิ้งการกินขาว กินปลากินพืชสมุนไพร หันไปกิน
อาหารที่ประกอบไปดวยเนื้อสัตว ที่กอใหเกิดโรคที่อันตรายมาก การรับภูมิปญญาดานการอุปโภคบริโภคที่
สะดวกสบายดังกลาวนี้ ทําใหตองส่ังสินคาจากตางประเทศเขามามากมายจนเกิดการขาดดุลทางการคา มีผล
ใหประเทศมีสภาพเศรษฐกิจอยูในภาวะขาดดุลบัญชีเงินเดินสะพัด และเกิดภาวะเงินเฟอ รัฐบาลตองมี
มาตรการดานการเงิน การคลัง ในการแกปญหา 
 

ขาดความเชื่อมั่นในภูมิปญญาของตน 
คนไทยอยูในภาวะขาดความเชื่อมั่นในการพึ่งพาภูมิปญญาของตน ในการแกปญญาของตนเอง  

ของสังคม และของประเทศชาติ จะเห็นไดจากเมื่อรับเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแลวเชื่อวาชาวตางประเทศเกง
กวาตน โดยยองใหเปนที่ปรึกษา ใหมาควบคุมงาน ตลอดทั้งการศึกษาวิจัย เชนเปนที่ปรึกษาทางการเกษตร 
การศึกษาวิจัยสมุนไพร เปนตน โดยลืมไปวาคนไทยดวยกันก็มีความสามารถ ไปทํางานเปนที่ปรึกษาใน
ตางประเทศจํานวนมาก ทั้งนี้เพราะคนไทยขาดความเชื่อมั่นวาคนไทยดวยกันมีภูมิปญญาที่เหมาะสม การที่
ชาวตางประเทศเขามาศึกษาวิจัยและเก็บขอมูลในไทย ในที่สุดลิขสิทธิ์ทางปญญาก็กลายเปนของผูศึกษาวิจัย
ไมใชนอย การไมยกยองภูมิปญญาของคนไทยดวยกันดังกลาวนี้ ทําใหคนไทยขาดความเชื่อมั่นในภูมิปญญา
ของตน เกิดการชะงักงัน หยุดการสรางสรรคภูมิปญญาใหม ๆ ที่ทรงคุณคาในยุคปจจุบันอยางนาเสียดาย 
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ภูมิปญญาใหมทําลายสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
การพัฒนาในชวงทศวรรษที่ผานมา เปนการเรงรัดพัฒนาทางเศรษฐกิจตามภูมิปญญาสมัยใหม  

ไดทําลายสภาพแวดลอมทางธรรมชาติไปเปนจาํนวนมาก เชนทําลายปาเขาที่สมบูรณ กลายเปนภูเขาหัวโลน
เพ่ือทําการเกษตรแบบใหม ทั้งภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต และภาคอีสาน ภูเขาถูกระเบิดทําลายเปนวัสดุ
กอสราง อีกทั้งสัตวปา สัตวน้ํา ทั้งน้ําจืดและนําเค็ม ถูกไลลาอยางขาดเมตตาธรรม เพ่ือนําไปเปนอาหารของ
คน แรธาตุถูกนํามาใชมากมาย สภาวะแวดลอมทางธรรมชาติขาดความสมดุลจนเกิดภัยพิบัติ เชน เกิดน้ํา
ทวม และภาวะแหงแลงทุกป เปนตน 
 

การดํารงชีวิตของผูคนในยุคปจจุบันผิดปกติ 
เมื่อสภาพแวดลอมขาดความสมดุล เนื่องจากขาดความอุดมสมบูรณ การทํามาหากินก็ฝดเคือง  

รายไดนอยกวารายจาย ไมสามารถหาเลี้ยงชีพในถิ่นเดิมได ตองทิ้งถ่ินเดิมไปทํางานในเมอืง ทิ้งเด็กและ
คนชราไวในหมูบาน เด็กไรพอ ขาดแม ทําใหเกิดปญหาขาดความอบอุน กาวราว ขาดการถายทอดภูมิปญญา 
ขาดคุณธรรมจริยธรรมในการดํารงชีวิตที่สําคัญ และปญหาจากการที่ผูคนอพยพหล่ังไหลเขาไปทํางานใน
เมืองกันมาก ทําใหมีวิถีชีวิตที่ผิดปรกติ ครอบครัวแตกแยก เกิดภาวะปญหาติดตามมามากมาย เชน ปญหาที่
อยูอาศัย อาชญากรรม แหลงเส่ือมโทรม เด็กเรรอน  ปญหาโสเภณีเด็ก ยาเสพติดแพรหลายในหมูนักเรียน
และเยาวชน การอยาราง การจราจร ตลอดทั้งปญหาการตายจากอุบัติเหตุการใชยานพาหนะ เปนตน 
          สถานภาพภูมิปญญาไทยดังกลาวขางตน สะทอนใหเห็นภาวะขาดชวงของพัฒนาการทางภูมิ
ปญญาไทย เพราะการใหความสําคัญของภูมิปญญาสากลเปนดานหลัก ทําใหการพัฒนาประเทศเปนการ
พัฒนาตามกระแส หรือภาวะการพัฒนาประเทศที่ถูกครอบงําจากกระแสการพัฒนาทางสากล 
 

ระบบการศึกษาแผนใหมละเลยกระบวนการเรียนรูดานภูมิปญญาไทย  
การศึกษาในฐานะที่เปนกระบวนการทางภูมิปญญา จะมีบทบาทสําคัญย่ิงตอการสรางสรรค 

สังคม เพราะการศึกษาเปนกระบวนการสรางและสะสมทุนทางปญญา ความรูและทักษะ ซึ่งจะเปนบอเกิดของ
ทุนและวิทยาการ ตลอดจนวัตถุปจจัยอื่น ๆทั้งหลาย และองคประกอบดานวัตถุเปนตัวบงชี้ทางเศรษฐกิจ อัน
เปนผลมาจากการลงทุนทางปญญาความรูเปนรากฐาน   
  แตระบบการศึกษาในปจจุบันใชระบบโรงเรียน ซึ่งนําเขามาเมื่อรอยกวาปมาแลวและเปน
การเปล่ียนแปลงการศึกษาจากแผนโบราณ มาสูการศึกษาสมัยใหม ระบบโรงเรียนแยกตัวจากการเลาเรียน
แบบแผนโบราณ ซึ่งเปนประเพณีปฏิบัติมาแตเดิม ซึ่งอาศัยฝากลูกหลานใหเรียนหนังสือและฝกอบรมกับพระ
ตามวัดเปนพ้ืน และถาเรียนความรูสําหรับประกอบอาชีพ ก็ฝกหัดทํางานไปตามพื้นตระกูลของแตละคนเปน
เกณฑ 
  การศึกษากอนระบบโรงเรียนไทยจึงเปนการผสมผสานกันไปทั้งโรงเรียน วัด และการ
เรียนรูสําหรับประกอบอาชีพ การแยกตัวของระบบโรงเรียนสมัยใหม จึงยังผลใหระบบการศึกษาไทยละเลย
กิจกรรมและกระบวนการเรียนรูของชุมชนภายนอกโรงเรียน เพราะมุงแตวิชาที่สอน ระบบการศกึษาสมัยใหม
จึงกลายเปนแยกสวนออกําจากชีวิตและสภาพความเปนจริงนอกโรงเรียน 
  นอกจากการแยกตัวจากกระบวนการเรียนรูนอกระบบโรงเรียนแลว ระบบการศึกษาที่
เปนอยูยังมุงในดานการผลิตกําลังคนสนองความตองการของภาคเศรษฐกิจสมัยใหม จนกลายเปนบทบาทและ
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เปาหมายหลักของระบบการศึกษา และประการสําคัญ ไดกลายเปนคานิยมครอบงําที่ประชาชนคนไทยตางพา
กันมุงอาศัยระบบการศึกษาเปนบันใดไตเตาฐานะทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง 
 

ขาดนโยบายในการสงเสริมดานภูมิปญญาไทย 
นโยบายหรือทิศทางในการพัฒนาประเทศในปจจุบัน เปนการจัดการศึกษาเพื่อตอบสนองความ 

ตองการของตลาด มากกวาสงเสริมใหเกิดคุณภาพของคน ที่สามารถจัดการชีวิตและทรัพยากรตาง ๆ ใน
ลักษณะที่พึงตนเองได มีความเปนอิสระในการสรางสรรคงาน มีทางเลือกเพ่ือการทาํมาหากินที่กวางขวาง
ออกไปจากวงจํากัดที่สังคมเสนอให 
          เพราะการเรียนรูถูกตีกรอบใหอยูในกระบวนการเดียวและวิธีเดียว คือตองเขาไปใน
สถาบันการศึกษา ใชผูสอนเปนศูนยกลาง ตองเรียนจากอาจารยซึ่งเปนผูถายทอดวิชาความรูดวยการสอนใน
หองเรียน โดยเขาใจวา สถาบันการศึกษาแหงเดียวเทานั้นคือที่สถิตของความรู 
  แมวาหนวยงานของรัฐหลายแหงมีการจัดหลักสูตรในลักษณะตาง ๆ   เพ่ือใหการศึกษาแก
ประชาชนทั่วไป โดยเฉพาะผูที่ดวยโอกาสทางการศึกษา การจัดฝกอบรมหลักสูตรระยะสั้น ระยะยาว รวมท้ัง
การสัมมนาวาดวยอาชีพตาง ๆ ซึ่งมีสวนของภูมิปญญาอยูบางแตยังไมสามารถแกปญหาการศึกษาของระบบ
โรงเรียนได เหตุเพราะปญหาที่มีอยูในกระบวนการดังกลาว คือการขาดทิศทางในการจัดการเรียนรู ที่
สอดคลองกับศักยภาพและปญหาของประชาชนในแตละทองถ่ิน ขาดความตอเนื่อง ขาดความสัมพันธกับ
สถานการณโดยรวมของสังคม ขาดการเชื่อมโยงเปนองครวมกับปญหาของประชาชนและหนวยงานของ
ราชการในแตละทองถ่ิน 
 

การจดัการศึกษาไมสามารถขยายโอกาสการสืบทอดมรดกภูมิปญญาไทยไวได 
แมวาการศึกษาในระบบถือเปนแกนหลักของการจัดการศึกษา แตที่ผานมาแผนพัฒนาการ 

ศึกษาแหงชาติทั้ง 7 แผน มีเยาวชนของชาติเพียงรอยละ 24.5 เทานั้นที่ไดรับโอกาสเขาเรียนในระดับมัธยม 
ซึ่งหมายความวาเยาวชนที่เหลือเกือบสองในสามตองหลุดพนออกไปจากระบบโรงเรียนอันเปนแกนสําคัญของ
การศึกษาโดยสิ้นเชิง จึงเทากับวา ระบบการศึกษาของไทยไดปลอยปละละเลยใหชนสวนใหญของประเทศตก
อยูในสภาพดอยพัฒนา 
         คนสวนใหญจึงไมไดรับผลประโยชนอยางจริงจังกับระะบบการศึกษาที่เปนอยู เนื่องจากเปน
ระบบที่จํากัดทาง  เลือกของชีวิตอยูที่ตลาดจางงานเปนหลัก ทั้ง ๆที่โดยพื้นฐานที่เปนจริงทางเศรษฐกิจสังคม
และวัฒนธรรม ประชาชนคนไทยสวนใหญมีพ้ืนฐานท่ีเปนจริงทางเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม ประชาชนคน
ไทยสวนใหญมีพ้ืนฐานงานอาชีพที่เปนของตนเอง ซึ่งอาศัยความรูและประสบการณที่ถายทอดส่ังสมกันมา
เปนเวลาชานาน พิจารณาในแงนี้ ความสูญเสียและสูญเปลาทางการศึกษาจึงไมใชเปนเพียงเร่ืองของกลุมคน
จํานวนมากมายที่พลาดโอกาสไมสามารถไตเตาขึ้นสูระดับการศึกษาสูง ๆ เทานั้น หากยังหมายถึง การ
สูญเสียภูมิปญญาความรู  อันสะสมเปนมรดกตกทอดของสังคม วัฒนธรรมไทยอีกดวยในขณะเดียวกัน 
 จากปญหาที่กลาวมาแลวขางตน จึงมีผลมาสูรัฐธรรมนูนแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 
ซึงใหความสําคัญในเรื่องของภูมิปญญาไทย และเพ่ือการปฏิบัติอยางจริงจังในระบบการศึกษาจึงไดระบุไวใน
พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพุทธศักราช 2542 เพ่ือใหการจัดการศึกษาใหเกิดการพัฒนาอยางสมดุล
และย่ังยืน ทั้งภูมิปญญาไทยและภูมิปญญาสากลในสัดสวนที่ใกลเคียงกัน เพ่ือเชิดชูคุณคาของภูมิปญญาไทย 
และกาวไกลทันสมัยทัดเทียมกับนานาชาติกับภูมิปญญาสากล 
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2.ความสําคัญของครูภูมิปญญากับการศึกษาไทย 

ภูมิปญญากับการศึกษาของไทยในอดีต 
             รุง แกวแดง.(2543:208-217) กลาววา กอนที่ประเทศไทยจะนํารูปแบบการศึกษาในระบบโรงเรียน
จากประเทศตะวันตกเขามานั้น การศึกษาแบบดั้งเดิมของไทยไดใชภูมิปญญาทั้งในสวนที่เปนเนื้อหาและที่
เปนกระบวนการเรียนการสอน 
                อักษรไทยเปนภูมิปญญาที่ลํ้าคาชิ้นหนึ่งที่พอขุนรามคําแหงมหาราชทรงประดิษฐขึ้น ทําใหคน
ไทยรูจักอานและเขียนมาจนถึงปจจุบันเปนเวลากวา 700 ป และเปนสวนหนึ่งของการศึกษาไทยตลอดมาใน
ประวัติศาสตรอันยาวนาน ภูมิปญญาไทยหลายแขนงไดพัฒนาขึ้นมาจนเปนศาสตร เชน วรรณกรรม ตํารา
การแพทยไทยโบราณ ฯลฯ แมวาภูมิปญญาไทยสวนใหญจะไมไดมีการจดบันทึกไวเปนเอกสารอยางของ       
ภูมิปญญาสากล แตก็ไดมีการจดบันทึกไวบนใบลานและใบขอย สวนใหญเปนการถายทอดจากบุคคลสูบุคคล 
การจัดการศึกษาของไทยตั้งแตเดิมมีรูปแบบการเรียน 2 คือ 
              การเรียนอยางเปนระบบ ไดแก การเรียนใน”วัง” กับ การเรียนใน “วัด” มีลักษณะคลายกับ
การศึกษาในระบบโรงเรียนในปจจุบันคือ มีการเรียนการสอน มีการแบงเนื้อหาหลักสูตรออกเปนตอนๆ        
มีตํารา มีการประเมิน และมีผูสอน ในวังคือขุนนาง และในวัดก็คือพระ แตเนื่องจากไมมีการจัดตั้งโรงเรียน
อยางเปนทางการ จึงนาจะเรียกวาเปนการศึกษานอกระบบโรงเรียน วิชาที่สอนสวนใหญคือ ภาษาไทย          
เพ่ือใชประโยชนในงานวิชาการ สําหรับการเรียนพุทธศาสนาในวัดจะเรียนภาษาบาลีดวยเนนการทองจํา         
เปนหลัก แลวแปลมาเปนความรูความเขาใจในเรื่องพระพุทธศาสนา       
              การเรียนอยางไมเปนระบบ คือการเรียนจากชีวิตประจําวัน เกี่ยวกับการประกอบอาชีพและการ
ดํารงชีวิต เชน การเกษตร หัตถกรรม การทอผา การตีดาบ เปนตน จะสอนโดยไมใชตํารา แตใชความจําและ
ประสบการณของคนที่มีความรูและอาวุโสกวา ไดแก พอแมหรือคนในครอบครัวซึ่งมีความรูที่สะสมไวมาก 
และคนในชุมชนที่มีความรูมากจนไดรับการยอมรับวาเปนผูเชี่ยวชาญ และไดถายทอดบอกตอๆ กันมาจากคน
รุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง อาจจะมกีารพัฒนา ปรับปรุง หรือเปล่ียนแปลงบาง การเรียนการสอนใชวิธีผูใหญสอน
เด็ก ไมวาจะเปนเด็กผูชายหรือเด็กผูหญิงใหทําไดปฏิบัติไดดวยตนเอง การสอนแบบนี้สามารถถายทอดมรดก
ภูมิปญญาของไทยไวไดมาก แตความรูเหลานั้นบางอยางก็ขาดการถายทอดที่ดี จงึสูญหายหรือตายจากไป
พรอมกับผูรูเหลานั้น 
              เมื่อประเทศไทยรับระบบการศึกษาแบบตะวันตกเขามา นักการศึกษาไทยไมสนใจ ไมปรับปรุง 
และไมยกยองภูมิปญญาไทย ทําใหสูญเสียมรดกที่ลํ้าคาของชาติไปมาก สาเหตุที่ทําใหภูมิปญญาไทยมีสภาพ
ที่ตกต่ําอยางในปจจุบันคือ 
              1. สังคมไทยละเลยไมใหความสําคญักับภูมิปญญาไทยมานาน เมื่อมีระบบโรงเรียนที่สอนความรู
แบบสากลเกิดขึ้น ภูมิปญญาไทยก็ถอยรนไปจากระบบการศึกษาไทยจนเกอืบส้ินเชิง โดยเฉพาะหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา ไมมีการใหเกียรติยกยองหรือความสําคัญ 
              2. ขาดการรวบรวม ศึกษา วิจัย และพัฒนา ในเรื่องภูมิปญญาไทยเพื่อนํามาใชในวิถีชีวิตและ
สังคม ดังจะเห็นไดวางานวิจัยในปจจุบันทั้งในสถาบันอุดมศึกษาและสถาบันวิชาการทั้งของหนวยราชการและ
เอกชน สวนใหญจะทําการศึกษาวิจัยเรื่องที่เปนวิชาการแบบสากล ซึ่งเปนศาสตรสมัยใหม การคนควาวิจัย
เรื่องภูมิปญญาไทยมีนอย 



 9

              3. ไมมีการศึกษาภูมิปญญาไทยในโรงเรียน การศึกษาในระบบโรงเรียนของเรามุงไปทางความรู
สากลแบบตะวันตกเปนสวนใหญ จากเดิมการศึกษาภูมิปญญาไทยมีประมาณ 80-90 % เทานั้น เชน 
ภาษาไทย ดนตรีไทย นาฏศิลปไทย เปนตน 
              4. ไมมีการสงเสริม แผนงานหรือโครงการที่เกี่ยวกับการสงเสริมภูมิปญญาไทยจากหนวยงานที่
รับผิดชอบดูแลการศึกษาของประเทศ ไมวาจะเปนกรมที่ดูแลนโยบายและแผนหรือกรมที่ดุแลสถานศึกษามี
นอยมาก 
       จะเห็นไดวาประเทศไทยไดใหความสาํคัญกับการศึกษาแบบตะวันตกอยางมาก จนทําใหลืมให
ความสําคัญของภูมิปญญาของคนไทยที่เปนรากเหงาและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของคนไทยเอง ซึ่งจะเปน
ส่ิงที่สรางความเขมแข็งใหกับสังคมไทย การพัฒนาที่เขมแข็งและยั่งยืนควรจะควบคูกันไปทั้งภูมิปญญาไทย
และภูมิปญญาสากล ปจจุบันถาหากสังคมไทยใหความสําคัญในเรื่องภูมิปญญาไทยในดานตางๆ มีการเรียน
การสอนหรือการถายทอดโดยกระบวนการใดกระบวนการหนึ่งแลว จะเปนการเปดโลกการเรียนรู เปดแหลง
การเรียนรูที่หลากหลาย ใหโอกาสไดศึกษาและพัฒนาภมูิปญญาของตนเอง ซึ่งจะนําไปสูความเขมแข็งของ
สังคมไทยตอไป  

ดังนั้นสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติไดเสนอนโบบายการสงเสริมภูมิปญญาไทยในการ
จัดการศึกษาตอคณะรัฐมนตรีและไดรับอนุมัติใหดําเนินการได เพ่ือใหภูมิปญญาเปนรากฐานและพลัง
ขับเคล่ือนสําคัญสวนหนึ่งในการพัฒนาคน เศรษฐกิจ การเมือง สังคม วัฒนธรรม และส่ิงแวดลอม โดยมีสาระ
ของนโยบายดังนี้ 
 1. นําภูมิปญญาเขาระบบการศึกษาของชาติ โดยการเลือกสรรสาระและกระบวนการเรียนรูที่จะให
ผูเรียนสามารถเรียนรูไดโดยผานระบบการศึกษาทุกรูปแบบ ทังการศึกษาในโรงเรียน การศึกษานอกโรงเรียน 
และการศึกษาตามอัธยาศัย 
 2. ใหมีการยกยองและเชิดชูเกียรติครูภูมปญญาและสนับสนุนใหมีบทบาทในการถายทอดภูมิปญญา
ในการศึกษาทุกระดับและทุกระบบ รวมถึงการใหแบบอยางชี้นําความคิด วิธีการเรียนรู 
 3. สนับสนุนดานการวิจัยดานภูมิปญญาเพื่อพัฒนาการศึกษาที่หลากหลาย ใหสอดคลองกับความ
ตองการของชุมชนและทองถ่ิน 
 4. ประมวลคลังขอมูลเกี่ยวกับสารัตถะ องคกรและเครือขายภูมิปญญา 
 

รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 
              จุดเริ่มตนของการสงเสริมภูมิปญญาในการจัดการศึกษาในยุคการปฏิรูปการศึกษา โดยสํานักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ ดําเนินการตามมาตรา 57 แหงพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
พุทธศักราช 2542 และแกไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พุทธศักราช 2545 ในเรื่องการยกยองเชิดชูเกียรติผูที่
สงเสริมและสนับสนุนการจัดการศึกษา และดําเนินการตามนโยบายสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการศึกษา
ตามมติคณะรัฐมนตรี เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2542 ซึ่งกําหนดไวในนโยบาย ใหมีการยกยอง
เชิดชูเกียรติครูภูมิปญญา และสนับสนุนใหมีบทบาทในการถายทอดภูมิปญญาในการจัดการศึกษาเพื่อใหเปน
ตนแบบและเปนแนวทางใหหนวยงานทางการศึกษาและหนวยงานที่ตระหนักถึงความสําคัญของผูทรงภูมิ
ปญญา ซึ่งเปนพลังสําคัญของการพัฒนาประเทศบนพ้ืนฐานของภูมิปญญาไทย นําไปประยุกตใชในการยก
ยองเชิดชูเกียรติผูทรงภูมิปญญาดานตางๆ ในทองถ่ินของตนตอไป (คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญา
ไทย , 2546 : 7) 
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              รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 เปนกฎหมายสูงสุดของประเทศฉบับ
ปจจุบัน เปนจุดเริ่มตนที่สําคัญในการกําหนดใหมีการสงเสริม เรื่อง ภูมิปญญาในการจัดการศึกษาของไทย 
              การปฏิรูปการเมืองของไทยในป พุทธศักราช 2540 สงผลอยางสําคัญใหเกิดการปฏิรูปการศึกษา
ของไทยในปพุทธสักราช 2542 อยางเปนระบบ โดยเฉพาะในเรื่องของการใหความสําคัญกับเรื่องของภูมิ
ปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาชาวบาน และภูมปิญญาไทยในการจัดการศึกษา ทั้งนี้เพ่ือใหภูมิปญญาดั้งเดิมของ
ไทยไดรับการอนุรักษ สืบสาน สงเสริมและพัฒนาสูความเปนสากลบนพื้นฐานความตระหนักและความ
ภาคภูมิใจในเกียรติภูมิแหงภูมิปญญาไทย 
              ความตระหนักในเกียรติภูมิของภูมิปญญาไทยที่มีสวนอยางสําคัญในการดํารงความเปนชาติมาจน
ปจจุบัน รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 จึงไดบัญญัติเรื่องของภูมิปญญาไวในมาตรา
ตางๆ 4 มาตรา คอื  
              “ มาตรา 46 บุคคลซึ่งรวมกันเปนชุมชนทองถ่ินดั้งเดิม ยอมมีสิทธิอนุรักษหรือฟนฟูจารีตประเพณี 
ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปะหรือวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินและของชาติ และมีสวนรวมในการจัดการ บํารุงรักษา
และการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอมอยางสมดุลและยั่งยืน ทั้งนี้ตามที่กฎหมายบัญญัติ  
              “ มาตรา 69 บุคคลมีหนาที่ปองกันประเทศ รับราชการทหาร เสียภาษอีากร ชวยเหลือราชการ รับ
การศึกษาอบรม พิทักษ ปกปอง และสืบสานศิลปะ วัฒนธรรม ของชาติ และภูมิปญญาทองถ่ิน และอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ทั้งนี้ตามที่กฎหมายบัญญัติ “ 
              “ มาตรา 81 รัฐตองจัดการศึกษาอบรมและสนับสนุนใหเอกชนจัดการศึกษาอบรมใหเกิดความรูคู
คุณธรรม จัดใหมีกฎหมายเกี่ยวกับการศึกษาแหงชาติ ปรับปรุงการศึกษาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจและสังคม สรางเสริมความรูและปลูกฝงจิตสํานึกที่ถูกตองเกี่ยวกับการเมืองการปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนพระประมุข สนับสนุนการคนควาวิจัยในศิลปวิทยาการ
ตางๆ เรงรัดพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเพ่ือการพัฒนาประเทศ พัฒนาวิชาชีพครู และสงเสริมภูมิ
ปญญาทองถ่ิน ศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ “ 
              “ มาตรา 289 องคกรปกครองสวนทองถ่ินยอมมีหนาที่บํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญา
ทองถ่ิน หรือวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ิน 
              องคกรปกครองสวนทองถ่ินยอมมีสิทธิที่จะจัดการศึกษาอบรมและการฝกอาชีพตามความ
เหมาะสมและความตองการภายในทองถ่ินนั้น และเขาไปมีสวนรวมในการจัดการศึกษาอบรมของรัฐ แตตอง
ไมขัดตอมาตรา 43 และมาตร 81 ทั้งนี้ ตามที่กฎหมายบัญญัติ การจัดการศึกษาอบรมภายในทองถ่ินตาม
วรรคสอง องคกรปกครองสวนทองถ่ินตองคํานึงถึงการบํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ิน 
และวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินดวย “ (คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญาไทย , 2546 : 1 - 3) 
 

พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542  
คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญาไทย (2546 : 3 - 6) ไดกลาวถึง มาตราที่เกี่ยวของกับการ

จัดการศึกษา คือ 
มาตรา 81 รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 กําหนดใหรัฐจัดใหมีกําหมาย

เกี่ยวกับการศึกษาแหงชาติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช จึงมีพระบรมราชโองการโปรด
เกลาฯ ใหประกาศใหมกีฎหมายวาดวยการศึกษาแหงชาติ (พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 
2542) ทรงใหไว ณ วันที่ 14 สิงหาคม พุทธศักราช 2542 
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              ในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 2542 ไดกําหนดสาระสําคัญเกี่ยวกับเรื่อง          
ภูมิปญญา ไว 6 มาตรา ดังนี้ 
              มาตรา 7 นกระบวนการเรียนรูตองมุงปลุกฝงจิตสํานึกที่ถูกตองเกี่ยวกับการเมือง การปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข รูจกัรักษาและสงเสริมสิทธิ หนาที่ เสรีภาพ ความ
เคารพ ความเคารพกําหมาย ความเสมอภาคและศักดิ์ศรีความเปนมนุษย มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย 
รูจักรักษาผลประโยชนสวนรวมของประเทศชาติ รวมท้ังสงเสริมศาสนา ศิลปวัฒนธรรมของประเทศชาติ การ
กีฬา ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย และความรูอันเปนสากล ตลอดจนอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอม มีความสามารถในการประกอบอาชีพ รูจักพ่ึงตนเอง มีความคิดริเริ่มสรางสรรค ใฝรู และเรียนรู
ดวยตนเองอยางตอเนื่อง 
              มาตรา 23 การจัดการศึกษา ทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตาม
อัธยาศัย ตองเนนความสําคัญทั้งความรู คุณธรรม กระบวนการเรียนรูและบูรณาการตามความเหมาะสมของ
แตละระดับการศึกษาในเรื่องตอไปนี้ 
              (1) ความรูเรื่องเกี่ยวกับตัวเอง และความสัมพันธของตนเองกับสังคม ไดแก ครอบครัว ชุมชน 
ชาติ และสังคมโลก รวมถึงความรูเกี่ยวกับประวัติศาสตรความเปนมาของสังคมไทย และระบบการเมือง การ
ปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 
              (2) ความรูและทักษะดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมท้ังความรูความเขาใจและประสบการณ 
เรื่องการจัดการ การบํารุงรักษาและการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอมอยางสมดุลย่ังยืน 
              (3) ความรูเกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม การกีฬา ภูมิปญญาไทย และการประยุกตใชภูมิ
ปญญา 
              (4) ความรูและทักษะดานคณิตศาสตร และดานภาษา เนนการใชภาษาไทยอยางถูกตอง 
              (5) ความรูและทักษะในการประกอบอาชีพและการดํารงชีวิตอยางมีความสุข 
              มาตรา 25 รัฐตองสงเสริมการดําเนินงานและการจัดตั้งแหลงการเรียนรูตลอดชีวิตทุกรูปแบบ 
ไดแก หองสมุดประชาชน พิพิธภัณฑ หอศิลป สวนสัตว สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร อุทยาน
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ศูนยการกีฬาและนันทนาการ แหลงขอมูลและแหลงการเรียนรูอ่ืนอยางพอเพียง
และมีประสิทธิภาพ 
              มาตรา 27 ใหคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐานกําหนดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน
เพ่ือความเปนไทย ความเปนพลเมืองที่ดีของชาติ การดํารงชีวิตและการประกอบอาชีพ ตลอดจนเพื่อ
การศึกษาตอ 
              ใหสถานศึกษามีหนาที่จัดทาํสาระของหลักสูตรตามวัตถุประสงคในวรรคหนึ่งในสวนที่เกี่ยวกับ
สภาพปญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปญญาทองถ่ิน คุณลักษณะอันพึงประสงคเพ่ือเปนสมาชิกที่ดีของ
ครอบครัว ชุมชน สังคม และประเทศชาติ  
              มาตรา 29 ใหสถานศึกษารวมกับบุคคล ครอบครัว ชุมชน องคกรชุมชน องคกรปกครองสวน
ทองถ่ิน เอกชน องคกรเอกชน องคกรวิชาชีพ สถาบันศาสนา สถานประกอบการและสถาบันสังคมอื่น 
สงเสริมความเขมแข็งของชุมชน โดยจัดกระบวนการเรียนรูภายในชุมชน เพ่ือใหชุมชนมีการจดัการศึกษา
อบรม มีการแสวงหาความรู ขอมูล ขาวสาร และรูจักเลือกสรรภูมิปญญาและวิทยาการตางๆ เพ่ือพัฒนาชุมชน
ใหสอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการรวมทั้งหาวิธีการสนับสนุนใหมีการแลกเปลี่ยนประสบการณ
การพัฒนาระหวางชุมชน 
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              มาตรา 57 ใหหนวยงานทางการศึกษาระดมทรัพยากรบุคคลในชุมชนใหมีสวนรวมในการจัด
การศึกษาโดยนําประสบการณความรอบรู ความชํานาญและภูมิปญญาทองถ่ินของบุคคลดังกลาวมาใช 
เพ่ือใหเกิดประโยชนทางการศึกษาและยกยองเชิดชูผูที่สงเสริมและสนับสนุนการจัดการศึกษา 
              มาตรา 57 ไดกําหนดไวอยางชัดเจนวา ใหหนวยงานทางการศึกษาระดมทรัพยากรบุคคลในชุมชน
ใหมีสวนรวมในการจัดการศึกษา โดยนําประสบการณ ความรอบรู ความชํานาญ ภูมิปญญาทองถ่ินของบุคคล
ดังกลาวมาใชเพ่ือใหเกิดประโยชนทางการศึกษา ประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งที่กําหนดไวในมาตรา 57 ก็คือ 
การกําหนดใหยกยองเชิดชูเกียรติผูสงเสริมและสนับสนุนการจัดการศึกษา มาตรา 57 จึงเปนมาตรสําคัญใน
การยกยองครูภูมิปญญาไทย เพ่ือทําหนาที่ในการจัดการศึกษาทั้ง 3 รูปแบบ ไดแก การศึกษาในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย ตามนัยพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช 
2542 
 

ภูมิปญญาไทย 
              คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญาไทย (2546 : 12 – 14) กลาวถึง ภูมิปญญาไทยวา 
หมายถึง องคความรู ความสามารถและทักษะของคนไทยอันเกิดจากการสั่งสมประสบการณที่ผาน
กระบวนการเรียนรู เลือกสรร ปรุงแตง พัฒนา และถายทอดสืบตอกันมา เพ่ือใชแกปญหาและพัฒนาวิถีชีวิต
ของคนไทยใหสมดุลกับสภาพแวดลอมและเหมาะสมกับยุคสมัย 
              ภูมิปญญาไทย มีลักษณะเปนองครวมและมีคุณคาทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นในวิถีชีวิตไทย ซึ่งภูมิ
ปญญาทองถ่ินอาจเปนที่มาขององคความรูที่งอกงามขึ้นใหมที่จะชวยในการเรียนรู การแกปญหา การจัดการ
และการปรับตัวในการดําเนินวิถีชีวิตของคนไทย ลักษณะองครวมของภูมิปญญามีความเดนชัดในหลายดาน 
เชน  
              1. ดานเกษตรกรรม ไดแก ความสามารถในการผสมผสานองคความรู ทักษะและเทคนิคดาน
การเกษตรกับเทคโนโลยี โดยการพัฒนาบนพื้นฐานคุณคาดั้งเดิม ซึ่งคนสามารถพึ่งพาตนเองในสภาวะการณ
ตางๆ ได เชน การทําการเกษตรแบบผสมผสาน การแกปญหาการเกษตรดานการตลาด การแกปญหาดาน
การผลิต และการรูจักปรับใชเทคโนโลยีที่เหมาะสมกับการเกษตร เปนตน 
              2. ดานอุตสาหกรรมและหัตถกรรม ไดแก การรูจักประยุกตใชเทคโนโลยีสมัยใหมในการแปรรูป
ผลผลิตเพ่ือการบริโภคอยางปลอดภัย ประหยัด และเปนธรรม อันเปนขบวนการใหชุมชนทองถ่ินสามารถ
พ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได ตลอดทั้งการผลิตและการจําหนายผลผลิตทางหัตถกรรม เชน การรวมกลุมของ
กลุมโรงงานยางพารา กลุมโรงสี กลุมหัตถกรรม เปนตน 
              3. ดานการแพทยแผนไทย ไดแก ความสามารถในการจดัการปองกันและรักษาสุขภาพของคนใน
ชุมชน โดยเนนใหชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองทางดานสุขภาพและอนามัยได เชน ยาจากสมุนไพรอันมีอยู
หลากหลาย การนวดแผนโบราณ การดุแลและรักษาสุขภาพแบบพื้นบาน เปนตน 
              4. ดานกองทุนและธุรกิจชุมชน ไดแก ความสามารถในดานการสะสมและบริหารกองทุนและ
สวัสดิการชุมชน ทั้งที่เปนเงินตราและโภคทรัพยเพ่ือเสริมสรางความมั่นคงใหแกชีวิตความเปนอยูของสมาชิก
ในกลุม เชน การจัดการกองทุนของชุมชนในรูปของสหกรณออมทรัพย รวมถึงความสามารถในการจดั
สวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวิตของคนใหเกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยการ
จัดตั้งกองทุนสวัสดิการรักษาพยาบาลของชุมชน และการจัดระบบสวัสดิการบริการชุมชน 
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              5. ดานการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ไดแก ความสามารถเกี่ยวกับการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ทั้งการอนุรักษการพัฒนาและการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติ
และส่ิงแวดลอมอยางสมดุลและยั่งยืน เชน การบวชปา การสืบชะตาแมน้ํา การทําแนวปะการังเทียม การ
อนุรักษปาชายเลน การจัดการปาตนน้ําและปาชุมชน เปนตน 
              6. ดานศิลปกรรม ไดแก ความสามารถในการสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะสาขาตางๆ เชน 
จิตรกรรม ประตมิากรรม นาฏศิลป ดนตรี ทัศนศิลป คีตศิลป การละเลนพ้ืนบาน และนันทนาการ 
              7. ดานภาษาและวรรณกรรม ไดแก ความสามารถในการอนุรักษและสรางสรรคผลงานดานภาษา
ถ่ิน ภาษาไทยในภูมิภาคตางๆ รวมถึงดานวรรณกรรมทองถ่ินและการจัดทําสารานุกรมภาษาถิ่น การปริวรรต
หนังสือโบราณ การฟนฟูการเรียนการสอนภาษาถิ่นของทองถ่ินตางๆ 
              8. ดานปรัชญา ศาสนา และประเพณี ไดแก ความสามารถประยุกตและปรับใชหลักธรรมคําสอน
ทางศาสนา ปรชัญาความเชื่อและประเพณีที่มีคุณคาใหเหมาะสมตอบริบททางเศรษฐกิจ สังคม เชน การ
ถายทอดวรรณกรรม คําสอน การบวชปา การประยุกตประเพณีบุญประทายขาว 
              9. ดานโภชนาการ ไดแก ความสามารถในการเลือกสรร ประดิษฐและปรุงแตงอาหารและยาได
เหมาะสมกับความตองการของรางกายในสภาวะการณตางๆ ตลอดจนผลิตเปนสินคาและบริการสงออกที่
ไดรับความนิยมแพรหลายมาก รวมถึงการขยายคุณคาเพ่ิมของทรัพยากรดวย 
              ครูภูมิปญญาไทย  
              คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญาไทย (2546 : 10) กลาววา ปจจุบันผูที่มีความรูความ
เชี่ยวชาญในเรื่องของภูมิปญญาชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยในทองถ่ินตางๆ มีชื่อเรียกตางๆ 
กันดังนี้ คือ ผูรูชาวบาน ปราชญชาวบาน ผูทรงภูมิปญญาชาวบาน โดยนัยของการยกยองดังกลาวจะหมาย
เนนในเรื่องที่บุคคลดังกลาวมีความรอบรู ความชํานาญการ ความเชี่ยวชาญในการใชความรูของตนเองเพื่อ
แกไขปญหาหรอืพัฒนาคุณภาพชีวิตของคน ครอบครัว ทองถ่ิน จนประสบความสําเร็จและเปนที่ยอมรับของ
สาธารณชนเปนสําคัญ  
              ครูภูมิปญญา 
              คูมือการสรรหาและคัดเลือกครูภูมิปญญาไทย (2546 : 55) ใหความหมายวา ครูภูมิปญญา 
หมายถึง บุคคลผูทรงภูมิปญญาดานใดดานหนึ่ง เปนผูสรางสรรคและสืบสานภูมิปญญามาอยางตอเนื่องจน
เปนที่ยอมรับของสังคมและชุมชน และไดรับยกยองใหเปนครูภูมิปญญา ใหเปนแบบอยางและชี้นําดานวิถีคิด 
วิถีการเรียนรู และการดําเนินชีวิตที่ไดผานการทดสอบมามาก  
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ความหมายของศิลปะ   
               ศิลปะ ศิลปกรรม เปนคําที่มีความหมายหลากหลาย และกวางขวาง ดังจะเห็นไดจาก มีผูใหคํา
นิยามไวดังนี้  

ชะวัชชัย ภาติณธุ. (2544 : 4) กลาวถึงความหมายของศิลปกรรมวา 
              ศิลปกรรม หมายถึงชิ้นงานศิลปะที่มีผูสรางขึ้น ดวยวิธีการแสดงออกตาง ๆ กัน เชน เหมือนจริง 
ไมเหมือนจริง คอืการออกแบบรูปทรงใหมหรือบางรูปแบบไมเนนอะไรเลยแตชอบที่จะแสดงออกทางอารมณ 
หรือรูปแบบที่ไมเหมือนใครในโลกนี้ ซึ่งเปนเรื่องเกี่ยวกับจินตนาการและสัญลักษณ การสรางงานศิลปกรรมไม
วาจะเปนรูปแบบใดขึ้นอยูกับความเขาใจในเรื่องของการเคลื่อนที่กลาวมานี้ ไมเวนแมแตดนตรีและนาฏศิลป 
               ศิลปะ หมายถึง ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นใหแกตัวเขาเองและสรางความเขาใจใหแกสังคม (อารี สุทธิ
พันธุ , 2532 : 143) 
              ศิลปะคือ ส่ิงที่มนุษยสรางสรรคขึ้นเพ่ือแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ปญญา ความคิด และหรือ
ความงาม (ชะลูด นิ่มเสมอ , 2539 : 15) 
              ยังมีผูรวบรวมนิยามศิลปะไวอีกหลายความหมาย ดังนี้ 
              ศิลปะ คือการเลียนแบบธรรมชาติ  
              ศิลปะ คือการแสดงออกเกี่ยวกับความศรัทธา ความเชื่อถือของแตละสมัย 
              ศิลปะ คือส่ือติดตอระหวางกันแบบหนึ่ง 
              ศิลปะ เปนภาษาชนิดหนึ่ง 
              ศิลปะ คือการการแสดงออกทางบุคลิกภาพเดนๆ ของศิลปนเลียนแบบธรรมชาติ  
              ศิลปะ คือการการถายทอดความรูสึกหรือการแสดงความรูสึกเปนรูปทรง 
              ศิลปะ คือการแสดงออกทางความงาม 
              ศิลปะ คือการแสดงออกของความเชื่อ 
              ศิลปะ คือความชํานาญในการลําดับประสบการณ และถายทอดตามจินตนาการใหเปนวัตถุที่มี
สุนทรียภาพ 
              ศิลปะ คือการรับรูทางการเรียน (วิรุณ ต้ังเจริญ , 2537 : 1) 
              จะเห็นไดวาศิลปะ เปนคําที่มีความหมายหลากหลายที่มุงนิยามใหสอดคลองกับจุดยืนและมุมมอง
ของแตละบุคคล ศิลปะดั้งเดมิจึงมักหมายถึง งานชางฝมือ หรือทักษะที่เกิดจากการสรางสรรคของมนุษย และ
เกิดจากภูมิปญญา ความศรัทธา ความพากเพียร ตลอดจนมีความประณีต และวิจิตรบรรจงอีกดวย 
               

ประเภทของงานศิลปะ             
              ธวัชชานนท ตาไธสง. (2546 : 21-23) ไดแบงงานศิลปะออกเปน 2 ประเภท คือ 
              1. วิจิตรศิลป(Fine  Art) 
              2. ประยุกตศิลป (Applied Art ) 
              1. วิจิตรศิลป(Fine  Art) คือศิลปะที่มุงแสดงออกซึ่งความงาม อารมณ ความรูสึก ความศรัทธา 
ความเชื่อ ความคิด ฯลฯ ในแงมุมตางๆ กัน โดยที่ความงามหรือความวิจิตรนั้นกอใหเกิดความปติชื่นชมยินดี 
ความศรัทธา การพักผอน ความคิด อุดมการณ ฯลฯ ตอผูชื่นชมวิจิตรศิลป ประกอบไปดวย 
              จิตรกรรม(Painting) เปนผลงานที่อาจเกิดจากทั้งการวาดภาพ (Drawing) และการระบายสี
(Painting) หรือเฉพาะจากการระบายสีอยางเดียวก็ได และบางครั้งก็มีความสัมพันธกับศิลปะภาพพิมพอีก
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ดวย จิตรกรรมเปนการจัดสีบนระนาบผิวอยางเหมาะสม และศิลปนตางมีกลวิธีการระบายสีไดหลากหลาย
เทคนิค ผลงานจิตรกรรมสามารถแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ตามลักษณะของสี เชน จิตรกรรมสีน้ํา 
จิตรกรรมสีน้ํามัน จิตรกรรมสีอะครีลิก จิตรกรรมสีฝุนฯลฯ นอกจากนั้นยังมีชื่อเรียกตามลักษณะเรื่องราวที่
ปรากฏบนระนาบ เชน จิตรกรรมหุนนิ่ง ภาพภูมิทัศน ภาพทะเล ภาพอาคารและสิ่งกอสราง ภาพคนครึ่งตัว 
ภาพคนเต็มตัว ภาพสัตว ภาพผนัง และภาพประกอบเปนตน 

การวาดภาพระบายสี อาจวาดจําลองจากสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติใหเหมือนจริงหรือวาดจากความจํา  
ความประทับใจ เปนรูปสัญลักษณที่มีรูปราง สีสัน ตามวัตถุประสงคใหสอดคลองกับความคิด อุดมคติ หรือตรง
ตามความมุงหมาย ใหเหมาะสมกับสถานที่หรือความตองการทางหนึ่งทางใดของจิตรกรผูสรางงานจิตรกรรม
นั้น หรือจะวาดจากตนแบบที่เปนคน ส่ิงของ ทิวทัศน ใหมรีูปรางและสีสันเหมือนตนแบบหรือคลายกับส่ิง
เหลานั้น 

ประติมากรรม (Sculpture) คือผลงานศิลปะที่มีรูปทรงสามมิติ ประกอบดวย ความกวาง ความสูง 
และความลึก ประติมากรรมมีชือ่เรียกหลากหลายตามแตละเทคนิค เชน การปน (Modeling) การหลอ 
(Casting) การแกะสลัก (Carving) การเชื่อม (Welding) การบัดกรี (Soldering) และงานโครงสราง 
(Contruction) 
              สถาปตยกรรม (Architecture) คือผลงานที่แตกตางจากศิลปะสาขาตาง ๆ เนื่องจากเกี่ยวของกับ
การกําหนดพื้นที่ ซึ่งตองมกีารออกแบบ เขียนแบบ วางแผน และคํานวณกอสรางใหเหมาะสมกับประโยชนใช
สอย อีกทั้งตองอยูบนพ้ืนฐานของความงาม ความรูทางดานวิทยาศาสตร และทักษะเปนสําคัญ 
              วรรณกรรม (Literature) คือผลงานประเภทรอยแกว และรอยกรอง หรืองานหนังสือ งานนิพนธทุก
ชนิด ไมวาจะแสดงออกมาโดยวิธี หรือในรูปอยางใด เชน หนังสือ จุลสาร ส่ิงเขียน ส่ิงพิมพ บทกวี ปาฐกถา 
เทศนา คําปราศรัย สุนทรพจน ส่ิงบันทึกเสียงภาพ เปนตน 
              ศิลปการแสดง (Performing) คือผลงานดานการละคร (Drama) นาฏศิลป (Dance) และยังรวมไป
ถึงการแสดงภาพยนตแลโทรทัศนอีกดวย 
              ดนตรี (Music) คือศิลปะที่แสดงออกดวยลีลาของเสียง ซึ่งสามารถรับรูความงามหรือสุนทรียได
จากการฟงหรือไดยินเทานั้น 
              2. ประยุกตศิลป (Applied Art ) คือ ผลงานศิลปะที่มีทั้งอรรถประโยชนและความงาม มีประยุคใช
สอยในชีวิตประจําวัน  และมีความงามทําใหสุขสดชื่นไปพรอมกนั ประยุกตศิลปแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ  
ดังนี้ 
              หัตถศิลป (Manual Art) คืองานหัตถกรรม (Handicraft) และงานชางฝมือ (Graft) ที่มุงเนน
ประโยชนใชสอยควบคูไปกับความงาม ความประณีต ตลอดจนมีรูปแบบ ลวดลาย และการใชวัสดุที่มี
ลักษณะเฉพาะชุมชน การผลิตมักจะใชแรงงาน จากมือเปนประการสําคัญ และอาจใชอุปกรณหรือเครื่องมือ
งาย ๆ ชวยในการผลิตก็ได อีกทั้งการผลิตจะมีจํานวนเพียงเล็กนอยเทานั้น เชน ศิลปะเครื่องปนดินเผา 
เครื่อง 
สังคโลก เครื่องเงิน  เครื่องทอง เครื่องหนัง การทอผาไหม งานประดิษฐ ฯลฯ 
              อุตสาหกรรมศิลป (Industrial Art) หรือการออกแบบอุตสาหกรรม คือ ผลงานที่ผลิตในระบบ 
อุตสาหกรรม  ดวยการใชเครื่องจักกลผลิตแทนแรงงานจากมือเปนสําคัญ และมุงผลิตจํานวนมาก เพ่ือให
สอดคลองกับปริมาณความตองการของตลาด อีกทั้งมีรูปแบบที่สรางสรรค เปล่ียนแปลงใหนาสนใจอยูเสมอ 
รวมท้ังวัสดุที่ใชจะตองมีลักษณะที่เรียบงาย และเปนสากลอีกดวย เชน เครื่องใชไฟฟา เครื่องเขียน 
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ของเด็กเลน เครื่องใชสํานักงาน เครื่องจักรกลการเกษตร  อุตสาหกรรมการพิมพ อุตสาหกรรมสิ่งทอ 
ยานพาหนะตาง ๆ ฯลฯ  
              การออกแบบสื่อสาร (Communication Design) คือ การออกแบบที่มุงการสื่อสารคุณภาพ ขอมูล 
หรือความงามของผลิตภัณฑ  การบริหารและความคิดจากบุคคลหรือองคกรหนึ่งไปสูกลุมเปาหมาย เพ่ือผล
ทางธุรกิจ เพ่ือการเผยแพรขอมูล และเพ่ือการเสนอความคิดบางประการ  การออกแบบสื่อสารนอกจากจะ
เกี่ยวของกับส่ิงที่จะส่ือสารแลว ยังเกี่ยวของกับจิตวิทยาศิลปะ จิตวิทยาผูบริโภค และการตลาดอีกดวย การ
ออกแบบส่ือสารประกอบดวย การออกแบบสิ่งพิมพ (Graphic Design) การออกแบบผลิตภัณฑ (Product 
Design) การออกแบบโฆษณา (Advertising Design) และการออกแบบแฟชั่น (Fashion Design ) เปนตน  

ประติมากรรม คือ ส่ิงที่สรางขึ้นเปนรูปสามมิติ(Three Dimensions) โดยการปน แกะ สลัก หลอ 
หรือวิธีการอื่น ๆ โดยใชดินเหนียว ไม หิน ปูน โลหะเปนวัสดุ รูปที่สรางขึ้นนั้นอาจมีรูปรางเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ หรือเปนรูปรางที่ประติมากรสรางสรรคขึ้นใหม 
              คําวา ”ประติมากรรม” ในภาษาไทย เดิมใชกันอยู 2 แบบ คือ “ปฏิมา” หรือ “ประติมากรรม” ซึ่ง
เปนภาษาบาลี สวนอีกคําหนึ่ง คือ “ประติมา” หรือ “ประติมากรรม” เปนคําในภาษาสันสกฤต ทั้งสองคํามี
ความหมายเหมอืนกัน คือหมายถึงรูปที่สรางขึ้นหรือรูปจําลอง ปจจุบันนิยมใชคําวา ”ประติมากรรม” มากกวา
คําวา “ประติมากรรม” แมคําวาปฏิมากรรมมากรรมจะยังคงใชอยูบางก็มักใชเฉพาะพระ พุทธรูปหรือรูปเคารพ 
เชน พระพุทธรูปมักเรียกกันวา พระพุทธปฏิมา หรือ เทวรูปซึ่งบางครั้งเรียกกันวา รูปปฏิมา หรือปฏิมากรรม 
              ประติมากรรมในภาษาอังกฤษใชคําวา  “Sculpture” หมายถึงศิลปะที่มีลักษณะเปนสามมิติและกิน
เนื้อที่ในอากาศ ผลงานประติมากรรมอาจสรางขึ้นโดยการปน แกะสลัก หลอ หรือกรรมวิธีใด ๆ ไดผู
สรางสรรคงานประติมากรรมเรียกวา “ประติมากร” ตรงกับภาษาอังกฤษวา “Sculptor” 
              สถาปตยกรรม    เปนคําที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงแปลมาจากคํา
ภาษาอังกฤษวา “Architecture” ดังที่หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ผูเชียวชาญดานสถาปตยกรรมได
นิพนธไวเมื่อ พ.ศ. 2478 วา “…Architecture ควรหมายถึง ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสรางที่เฉลียว
ฉลาด และประกอบทําขึ้นดวยศิลปะลักษณะ…” 
              พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 อธิบายวา “สถาปตยกรรม, สถาปตยกรรมศาสตร 
(สะถา-ปดยะกํา,- มะสาด) น. ศิลปะหรือวิชาวาดวยการกอสราง ผูที่ทําหนาที่ออกแบบสิ่งกอสรางนั้น เรียกวา 
”สถาปนิก” 
              สถาปตยกรรม จึงหมายถึง ส่ิงกอสรางตาง ๆ ไดแกอาคาร บาน เรือน โบสถ วิหาร สถูป เจดีย 
เปนตน ส่ิงกอสรางเหลานั้นจะมีรูปแบบและวัสดุแตกตางกันไปตามการใชสอยและขนบธรรมเนียมของแตละ
ทองถ่ิน (วิบูล  ล้ีสุวรรณ , 2547 : 109) 
              สกน ภูงามดี. (2545 : 23) กลาวถึงความหมายของทัศนศิลปวา 
              ทัศนศิลป หมายถึง ผลงานการสรางสรรคทางศิลปะเพ่ือสนองการรับรูทางประสาทตา(Visual 
Perception) เชนศิลปะสาขาจิตรกรรม (painting) ประติมากรรม (Sculpture) ภาพพิมพ (Printmaking)งาน
ส่ือผสม (Mixed Media)หัตถศิลป (Craft) ศิลปะการจัดวาง (Installation) ศิลปะภาพถาย (Photography)  
ศิลปการแสดง(Performing Art)หรือศิลปะที่นําเสนอความคิดความรูสึกของศิลปนโดยใชรางกายเปนหลัก
ประกอบกับอุปกรณตาง ๆ ที่เรียกวา (Performance  Art) เปนตน 
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              คําวา จิตรกรรม หมายถึง ผลงานการมรางสรรคโดยใชเทคนิควาดเสน และการระบายสีเพ่ือใหเกิด
รูปราง รูปทรง ซึ่งในอดีตมักมีลักษณะเปนงาน 2 มิติ โดยใชกระดาษ ผาใบ พูกัน แปรง และสีเปนตน แตใน
ปจจุบันไดมีการพัฒนาโดยมีลักษณะทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ 
              หัตถศิลป (Crafts) หมายถึง ผลงานศิลปะที่สรางสรรคดวยมือเปนสวนใหญอันสืบเนื่องมาจากยุค
โบราณ เชน งานหวาย งานถักทอ งานแกะสลัก งานเครื่องปนดินเผา เปนตน 
 

ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับตําบลโคกสลุง 
              ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี (ปริญญานิพนธ สุรชัย เสือสูงเนิน , 2548 : 4-28)                     
                     1.1 อาณาเขตที่ต้ัง 
                        ตําบลโคกสลุงอยูในเขตพื้นที่อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี มีประชากรอาศัยอยูอยาง
หนาแนน เปนหมูบานเกาแก มีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ที่สืบทอดกันมาเปนเวลายาวนาน ต้ังอยู
ทางดานตะวันออกของจังหวัดลพบุรี อยูทางทิศเหนือของอําเภอพัฒนานิคม หางจากตัวจังหวัดลพบุรี
ประมาณ 65 กิโลเมตร หางจากตัวอําเภอพัฒนานิคมประมาณ 18 กิโลเมตร ทิศตะวันออกติดกับอางเก็บน้ํา
เขื่อนปาสักชลสิทธิ์ โดยมีพนัง (Disk) กั้นน้ํา ลอมรอบหมูบานดานทิศตะวันออกตลอดแนว ทิศตะวันตก มี
ภูเขาพญาเดินธง เขาพลวง เขาเตียน เขากุดเงิน ตําบลโคกสลุงมีพ้ืนที่ประมาณ 181.25 ตารางกิโลเมตร หรือ 
113,125 ไร มีอาณาเขตติดตอกับตําบลตางๆ ในจังหวัดลพบุรีและใกลเคียงดังนี้     
                           ทิศเหนือ ติดตอกับตําบลมวงคอม อําเภอชัยบาดาล จังหวัดลพบุรี 
                           ทิศใต ติดตอกับตําบลพัฒนานิคม ตําบลมะนาวหวาน อําเภอพัฒนานิคม 
                           ทิศตะวันออก ติดตออางเก็บน้ําเขื่อนปาสักชลสิทธิ์ ตําบลแกงผักกูด ตําบลมะกอกหวาน 
อําเภอทาหลวง จังหวัดลพบุรี 
                           ทิศตะวันตก ติดตอกับตําบลดีลัง อําเภอพัฒนานิคม ตําบลวังเพลิง อําเภอโคกสําโรง                           
จังหวัดลพบุรี 
                     1.2 ลักษณะภูมิประเทศ 
                        ตําบลโคกสลุงมีภูมิประเทศเปนที่ราบสูงสลับกับลําหวยเล็กๆ มีภูเขาหลายลูก ไดแก เขา
พญาเดินธง เขาพลวง เขากุดเงิน เขาเตียน เขาขโมยปลน พ้ืนที่เหมาะแกการอยูอาศัยและการประกอบอาชีพ
ทํานา ทําไร เพราะทางดานทิศตะวันออกมีแมน้ําปาสักไหลผาน จึงปรากฏวา ชุมชนไดเขามาอาศัยอยู ณ ที่นี้
เปนเวลาหลายชั่วอายุคนมาแลว อาชีพดั้งเดิมของชุมชนคือทํานา ทําไร หลังจากป 2542 เมื่อเขื่อนปาสักชล
สิทธิ์เริ่มกักเก็บน้ํา อาชีพหลักของชาวบานไดเปล่ียนไปเพราะพ้ืนที่ทาํกินถูกน้ําทวมทั้งหมด โดยเฉพาะ
ทางดานซีกตะวันนออกของหมูบานซึ่งเปนที่ทํานาเปนสวนใหญ ลักษณะภูมิประเทศ สภาพสังคมและ
เศรษฐกิจของชุมชนจึงเปล่ียนไปอยางมาก สงผลสะทอนใหสภาพวิถีชีวิตของคนในชุมชนตําบลโคกสลุง
เปล่ียนไปอยางมาก 
                     1.3 ประชากรและการประกอบอาชีพ 
                        ตําบลโคกสลุงมีประชากรประมาณ 10,533 คน ประมาณ 5,000 หลังคาเรือน (สํานักงาน
ทะเบียนอําเภอพัฒนานิคม.  2541) มีการรวมกลุมอาศัยอยูกันอยางหนาแนน มีหมูบานทั้งหมด 11  หมูบาน 
โดยเฉพาะหมูที่ 1 - 7 และหมูที่ 11 อยูรวมกันเปนกลุมใหญภายในหมูบาน จากสภาพที่สรางบานเรือนอยูกัน
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อยางหนาแนน ทําใหมีการขยายออกมาแถบตะวันตก และตะวันตกเฉียงเหนือ เปนหมูที่ 8 - 10 และขยายไป
ทางทิศใต หมูที่ 11 จากผลกระทบจากเขื่อนปาสัก ไดขยายเพิ่มขึ้นอยางเร็วหลายหลังคาเรือน    
                        การประกอบอาชีพของชาวโคกสลุง  ในชวงที่กอนถูกผลกระทบจากเขื่อนปาสักชลสิทธิ์  
จะสัมพันธกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ เพราะลักษณะภูมิประเทศเปนที่ดอนชายเขา มีแมน้ําไหลผานและ
มีลักษณะภูมิอากาศรอน ชุมชื้น ฤดูฝนฝนตกชุก ฤดูหนาวมีอากาศหนาวเยน็ และฤดูแลงอากาศจะรอนจัด  
ลักษณะทางธรรมชาติเชนนี้ ทําใหประชากรประกอบอาชีพทํานา ทําไรออย ขาวโพด ขาวฟาง กันเปนจํานวน
มาก มีการทํานาขาวเพื่อบริโภค มีการเลี้ยงสัตว ไดแก วัวเนื้อ ควาย เปนตน หลังจากถูกผลกระทบจากเขื่อน
ปาสักชลสิทธิ์ การประกอบอาชีพของชุมชนไดเปล่ียนไป ไมมีทีท่ํานา ทําไร ที่เล้ียงสัตว คนหนุมสาวรุนใหม  
เขาทํางานโรงงานในเขตใกลเคียงและกรุงเทพมหานคร 
                     1.4 การปกครอง 
                        ตําบลโคกสลุงแบงเขตการปกครองออกเปน 11 หมูบาน มีกํานันและผูใหญบานจํานวน  
11 คน เปนหมูบานในเขตองคการบริหารสวนตําบลโคกสลุง มีตัวแทน อบต. หมูละ 2 คน รวม 22 คน 
                     1.5 เศรษฐกิจ 
                        ในเขตตําบลโคกสลุงมีบริษัทที่มาดําเนินธุรกิจหลายบริษัท ทําใหองคการบริหารสวนตําบล
โคกสลุงสามารถเก็บภาษีไดพอสมควร ไดแก โรงงานยนูิเวอรแซล บอกซ (1995) จํากัด บริษัทสหฟารม 
จํากัด บริษัท บีฟูดอินเตอรเนชั่นแนล จํากัด  และบริษัท ทีเจฟารม จํากัด ชาวบานไดรับเงินชดเชยคาที่ดินที่
ถูกเวนคืน ที่ถูกผลกระทบจากเขื่อนปาสักชลสิทธิ์ โครงการในพระราชดําริพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิ
พลอดุลยเดชมหาราช สงผลใหเศรษฐกิจของชาวตําบลโคกสลุงดีขึ้นมาก 
                        อยางไรก็ตาม ชาวบานยังคงประกอบอาชีพเกษตรกรรมกันอยู มีการทํานา ทําไรออย โดย
ชาวบานไปซื้อที่ทํากินใหมในเขตใกล และไกลออกไป อาชีพคาขายจะเปนอาชีพใหมที่มีมากขึ้น มีปมน้ํามัน
ขนาดเล็ก รานคาวัสดุกอสราง มีบานพักรีสอรท 1 แหง   
                     1.6 การศึกษาและศาสนา 
                        ตําบลโคกสลุงมีโรงเรียน 5 โรงเรียน ไดแก 
                           1. โรงเรียนโคกสลุงวิทยา เปดสอนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 - 6 
                           2. โรงเรียนวัดโคกสลุง เปดสอนชั้นอนุบาลถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 
                           3. โรงเรียนวัดหนองตามิ่ง เปดสอนชั้นอนุบาลถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 
                           4. โรงเรียนไทยรัฐวิทยา 100 เปดสอนชั้นอนุบาลถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 
                           5. โรงเรียนบานเขาขวาง เปดสอนชั้นอนุบาลถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 
                        ตําบลโคกสลุง มีวัดและสํานักสงฆ 7 แหง ไดแก 
                           1. วัดโคกสําราญหรือวัดใหญ ต้ังอยูที่หมูที่ 3 ตําบลโคกสลุง เปนวัดเกาแกของหมูบาน
โคกสลุง มีอายุยาวนาน มีหลักฐานสําคัญหลายชิ้นอยูในวัดนี้ ไดแก ซากหินทราย ฐานโยนี บัวกลีบขนุน หิน
ศิลาแลง ลักษณะเปนชิ้นสวนของหินทรายรูปรอยแกะสลัก ชิ้นสวนของสถาปตยกรรมองคปรางครวมสมัยกับ
ปรางคสามยอดลพบุรี  
                           2. วัดโคกสํารวยหรือวัดหนองตามิ่ง หรือวัดนอย อยูทางทิศใตของหมูบาน ในพ้ืนที่หมูที่ 
6 ตําบลโคกสลุง 
                           3. วัดหนองโสนโพธิ์ทอง ต้ังอยูในพ้ืนที่หมู 7 ตําบลโคกสลุง ทิศตะวันตกเฉียงใตของ
หมูบาน ต้ังเมื่อป พ.ศ.2537  
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                           4. วัดหวยยาง ต้ังอยูหมูที่ 10 บานหวยยาง ตําบลโคกสลุง 
                           5. วัดคันนาหิน ต้ังอยูหมูที่ 9 บานคันนาหิน ตําบลโคกสลุง 
                           6. สํานักสงฆเขาเตียน ต้ังอยูหมูที่ 8 บานเขาเตียน ตําบลโคกสลุง 
                           7. วัดเขาขวาง ต้ังอยูหมูที่ 8 บานเขาขวาง ตําบลโคกสลุง 
                     1.7 แหลงทองเที่ยว 
                        ตําบลโคกสลุงมีคําขวัญประจําตําบลคือ “ ผาขาวมางาม ถุงยามสวย ลอมดวยพนังกั้นน้ํา  
แหลงวัฒนธรรมไทยเบิ้ง ” (เพทาย แกวมณี : 2542) ชาวโคกสลุงมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตัวมาเปนเวลานาน ไมวาจะเปนดานภาษาพูด การละเลน การแตงกาย  เครื่องมือเครื่องใช 
วิถีชีวิตประจําวัน ฯลฯ    
                           1. วัดโคกสําราญ เปนแหลงที่มีหลักฐานทางประวัติศาสตรของสถาปตยกรรมดั้งเดิม 
                           2. พนังกั้นน้ํา (Disk) เขื่อนปาสักชลสิทธิ์ ผลจากโครงการพระราชดําริของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บริเวณทิศตะวันออกของหมูบาน กรมชลประทานได
สรางพนังกั้นน้ําเพ่ือไมใหน้ําทวมตําบลโคกสลุง เปนคันดินยาว 4 - 5 กิโลเมตร บนพนังเปนจุดชมทิวทัศนอาง
เก็บน้ําเขื่อนปาสักชลสิทธิ์ สวยงาม มองเห็นหมูบานของชาวโคกสลุงอยูตํ่ากวาระดับน้ําในอางเก็บกักน้ําใน
เขื่อน เปนแหลงทองเที่ยวและสถานที่พักผอนแหงใหมที่นาชมมาก 
                           3. ทางรถไฟยกระดับ (ทางรถไฟสายแกงคอย-บัวใหญ) ผลจากโครงการพระราชดําริ
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช การสรางเขื่อนปาสักชลสิทธิ์ ทําใหน้ําทวมทาง
รถไฟ ชวงจากเขื่อนปาสักชลสิทธิ์ถึงสถานีรถไฟโคกสลุง ไปจนถึงสถานีรถไฟสุระนารายณ ทางรถไฟในชวงนี้
จะสรางแทนแนวทางเดิมผานอางเก็บน้ํา มองเห็นทิวทัศนอางเก็บน้ําสวยงามมาก 
                           4. พิพิธภัณฑพ้ืนบานไทยเบิ้งโคกสลุง ต้ังอยูหมูที่ 3 ทิศเหนือของหมูบาน ติดกับ
โรงเรียนวัดโคกสลุง แสดงวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้ง เครื่องมือเครื่องใชในอดีต การทอผา การละเลน ฯลฯ  
                           5. กลุมทอผาหมูที่ 3 แสดงการทอผาทั้งกี่โบราณ และกี่กระตุก 
                     1.7 การคมนาคม 
                        การเดินทางมาตําบลโคกสลุง ได 2 ทาง ไดแก ทางรถยนตและรถไฟ 
                           1. ทางรถยนต ระยะทางจากกรุงเทพมหานครถึงตําบลโคกสลุง ประมาณ 163 
กิโลเมตร โดยขึ้นรถสายกรุงเทพฯ - หลมสัก ลงที่ซอย 12 ตอรถยนตโดยสารประจําทางเขาตวัอําเภอพัฒนา
นิคม และตอรถยนตโดยสารประจําทางเขาตําบลโคกสลุง 
                           2. ทางรถไฟ ขึ้นรถไฟกรุงเทพฯ - ชุมทางบานภาชี ชุมทางบานภาชี - ชุมทางแกงคอย  
และชุมทางแกงคอย - สถานีโคกสลุง 

               1. ประวัติเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุชาวโคกสลุง 
               คนที่อยูในตําบลโคกสลุงเปนกลุมคนที่มีวัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิตที่เรียกวา “ไทยเบิ้ง” ไทย
เบ้ิง ไทยเดิ้ง หรือไทยโคราช เปนกลุมชนพ้ืนถ่ินกลุมหนึ่งที่ต้ังบานเรือนอยูบริเวณลุมแมน้ําปาสัก อําเภอ
พัฒนานิคม อําเภอชัยบาดาล อําเภอโคกสําโรงและอําเภอสระโบสถ จังหวัดลพบุรี และยังตั้งถ่ินฐานกระจัด
กระจายอยูในจังหวัดอื่นๆอีก ไดแก อําเภอวังมวง จังหวัดสระบุรี อําเภอศรีเทพ อําเภอวิเชียรบุรี  จังหวัด
เพชรบูรณ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย จงัหวัดชัยภูมิ (ภูธร ภูมะธน , 2542 : 18) 
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               ขอสันนิษฐานการเรียกชื่อกลุมชาติพันธุไทยเบิ้ง 
                  เบ้ิง ตรงกับคําวา บาง ในภาษาไทยภาคกลาง ไทยเบิ้งก็คงจะหมายถึง เปนไทยอยูบาง
เหมือนกันคือสวนหนึ่งเปนไทย สวนหนึ่งเปนเผาอื่น เชน อาจจะเปนลาว หรือเขมร หรือยวน ผสมอยู (สรเชต 
วรคามวิชัย.  2539 : 3 อางในรายงานการศึกษาเรื่องมรดกวัฒนธรรมไทยเบิ้ง ลุมแมน้ําปาสักในเขตที่ไดรับ
ผลกระทบจากการสรางเขื่อนปาสัก. 2542 : 22) 
                  อาจจะเปนเพราะคนกลุมนี้ใชคําวา เบ้ิง ปะปนกนัในการพูดจาเสมอ เชน ภาษาไทยภาคกลาง
พูดวา ขอไปดวย ชาวไทยเบิ้งจะพูดวา ขอไปเบิ้ง เปนตน 
               งานศึกษาที่ระบุคําวา ไทยเบิ้ง ไทยเดิ้ง ที่จังหวัดลพบุรีที่มีมากอน เชน 
                  พ.ศ. 2528 การสัมมนาประวัติศาสตรเมืองลพบุรี 2 - 4 กุมภาพันธ 2528 ชนัญ วงษวิภาค ได
เสนอบทความเรื่อง วัฒนธรรมทางวัตถุที่เกี่ยวกับการแปรรูปอาหารที่ชุมชนบานดีลัง ตอนหนึ่งวา “ ชุมชน
บานดีลัง อําเภอพัฒนานิคม มีขนบธรรมเนียมคลายคลึงกับที่พบเห็นในหมูชาวนาทั่วๆ ไปในภาคกลาง แตก็มี
ภาษาถิ่นเปนแบบฉบับของตนเองที่เรียกวา ภาษาถิ่นไทยเบิ้ง ทั้งนี้เพราะเวลาพูดจาปราศรัยกัน มักลงทาย
เสียงคําวา เบ้ิง นั่นเอง ” (ชนัญ วงษวิภาค.  2528 : 256 อางในรายงานการศึกษาเรื่องมรดกวัฒนธรรมไทย
เบ้ิง ลุมแมน้ําปาสักในเขตที่ไดรับผลกระทบจากการสรางเขื่อนปาสัก. 2542 : 18) 
                  พ.ศ. 2535 สุรชัย เสือสูงเนิน ศึกษาไวในรายงานเรื่องตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม  
จังหวัดลพบุรีวา คนที่นี่คงจะอพยพมาจากโคราช ชาวโคกสลุงจะมีสําเนียงออกเหนอๆ นิดๆ ไมมากเทา
อางทองหรือสุพรรณบุรี แตไมใชพูดภาษาลาวหรือพวน มีนักปกครอง นักวิชาการหลายทานบอกวา การพูด
สําเนียงแบบโคกสลุง เรียกวา ไทยเบ้ิง (สุรชัย  เสือสูงเนิน.  2535 : 7) 
                  พ.ศ. 2536 การสัมมนาทางวิชาการเรื่องกลุมชาติพันธุในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช  
จารุวรรณ พุมพฤกษ ไดเสนอบทความเรื่องชาติพันธุวิทยาในจังหวัดลพบุรีวา มีกลุมเบ้ิงหรือไทยเบิ้งกลุมใหญ
ที่บานดีลัง บานหนองนา อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี (จารุวรรณ พุมพฤกษ.  2536 : 4 อางในรายงาน
การศึกษาเรื่องมรดกวัฒนธรรมไทยเบิ้ง ลุมแมน้ําปาสักในเขตที่ไดรับผลกระทบจากการสรางเขื่อนปาสัก. 
2542 : 18) 
                  พ.ศ. 2538 วีระพงศ มีสถาน ไดเผยแพรความรูในบทความเรื่อง ไทยเดิ้งรําลึก ในโอกาสที่ศูนย
ศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเทพสตรี จัดสัมมนาเรื่องโครงการพัฒนาลุมน้ําปาสัก รวมคิด รวมทํา รวมแกไข
วา ไทยเดิ้งนั้นไมไดมีอยูมากในเขตจังหวัดนครราชสีมาเทานั้น แตยังมีบานเรือนกระจายอยูทั่วไปของภาค
อีสาน ภาคตะวันตกเฉียงใต เชน ที่อําเภอจัตุรัส อําเภอบําเหน็จณรงค จังหวัดชัยภูมิ รวมท้ังจังหวัดอื่นๆ ที่มี
ชายแดนเขตติดตอกับจังหวัดนครราชสีมา (วีระพงศ มีสถาน.  2538 : ไมปรากฏเลขหนา อางในรายงาน
การศึกษาเรื่องมรดกวัฒนธรรมไทยเบิ้ง ลุมแมน้ําปาสักในเขตที่ไดรับผลกระทบจากการสรางเขื่อนปาสัก. 
2542 : 18) 
                  ในทางวิชาการมีการพูดถึงกลุมชาติพันธุไทยเบิ้ง ไทยเดิ้ง ที่มีถ่ินฐานอยูในจังหวัดลพบุรีมา
นานกวาหนึ่งทศวรรษแลว (ภูธร ภูมะธน, 2542 : 18) และพ้ืนที่ของกลุมไทยเบ้ิงอยูในเขตรอยตอของภาค
กลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีเสนทางติดตอระหวางภูมิภาคทั้งสอง ผูคนที่อาศัยใน
พ้ืนที่แถบนี้มีวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชุมชนตน เปนลักษณะวัฒนธรรมผสมผสานระหวางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลาง เพราะเปนชุมชนที่มีปฏิสัมพันธกับทั้งสองภูมิภาค และอาศัยมายาวนาน               
                  ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุร ีคือกลุมของชาวไทยเบิ้งที่มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมคลายกลุมชนไทยภาคกลาง แตยังมีลักษณะบางอยางที่แสดงความเปนเอกลักษณของ
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กลุม เชน ภาษา การแตงกาย อาหารการกิน การสรางที่อยูอาศัย นามสกุล ความเชื่อ การละเลน เพลง
พ้ืนบาน เครื่องมือเคร่ืองใชในการประกอบอาชีพ รวมท้ังการทอผาขาวมา และการทอถุงยามเพ่ือใชเอง 
 
               2. วัฒนธรรมของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง จังหวัดลพบุรี 
               รายงานการวิจัยวัฒนธรรมทองถ่ินตําบลโคกสลุง.  ((2542 : 21 - 77) กลาวถึงวัฒนธรรมของกลุม
ชาวไทยเบิ้งโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรีวา เปนกลุมคนที่มีมรดกทางวัฒนธรรม วิถีการดําเนิน
ชีวิตที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวหลายอยาง เชน วัฒนธรรมดานภาษาพูด วัฒนธรรมในเรื่องนามสกุล 
วัฒนธรรมดานการทอผา วัฒนธรรมอาหารการกิน วัฒนธรรมการละเลน วัฒนธรรมการสรางที่อยูอาศัย มี
ประเพณีอันดีงามที่ควรรักษาสืบไป 
               วัฒนธรรมภาษาพูดของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                  ชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจะมีสําเนียงภาษาพูดเปนเอกลักษณแบบเฉพาะตัว สําเนียงที่เปลงออกมา
ฟงดูเหนอคลายสุพรรณบุรี แตเหนอนอยกวาชาวสุพรรณบุรี บางครั้งฟงดูคลายสําเนียงทางภาคใตแตชากวา  
ไมออกสําเนียงอีสาน (สุรชัย เสือสูงเนิน , 2541 : 32) คําพูดที่แปลกไปจากภาษากลางและมักไดยินใน
ประโยคที่พูดเสมอ เชน คําวา เบ้ิง ดอก เหวย เดอ ตัวอยาง เชน ใหกินเบ้ิง ไมใหดอก เสียงอะไรเหวย ขาไป
ละเดอ เปนตน เปนเหตุผลหนึ่งที่มีคําวา “เบ้ิง” ในประโยคที่พูด นักวิชาการจึงเรียกวา กลุมคนไทยเบิ้ง  
 
 

นามสกุลของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงประกาศพระราชบัญญัติขนานนามสกุลขึ้น ณ  
วันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2455  และประกาศใชต้ังแตวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2456 โดยมีพระราชประสงค
เพ่ือให (กมลทิพย กสิภาร, 2538 : 201) 
                     1. นามสกุล เปนหลักของการสืบเชื้อสายตอเนื่องกันทางบิดา ผูใหกําเนิดเปนศักดิ์ศรีและ
แสดงสายสัมพันธในทางรวมสายโลหิตของบุคคล 
                     2. นามสกุล กอใหเกิดความเปนหมูเปนคณะ สงเสริมความรักความสามัคคีระหวางเครือ
ญาติ ต้ังแตคนชั้นสูงตลอดชั้นต่ําทั่วไป 
                     3. นามสกุล เปรียบเสมือนคุณลักษณะของบุคคลแตละเผาพันธ สวนมากมักสรางแนวจูงใจผู
เปนเจาของนามสกุล ตลอดจนเครือญาติในสกุล ใหสํานกึในความดีความชั่ว ใหเกิดความนิยมในอันที่จะ
ดําเนินชีวิต เจริญรอยตามวิชาชีพและความมีชื่อเสียง อันเปนที่มาแหลงมงคลนามของบรรพบุรุษผูตนตระกูล  
                  เมื่อพระราชบัญญัติขนานนามสกุลไดประกาศใชแลว ประชาชนคนไทยตางก็คิดหานามสกุล
ของตน บางขอพระราชทานนามสกุล และบางก็ชวยกันคิดตั้งขึ้นเอง บางนามสกุลไดมาจากชาติกําเนิด บางที
ก็มาจากอาชีพที่ประกอบอยู 
               นามสกุลของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                  เอกลักษณเดนแสดงความเปนชาวโคกสลุงที่เห็นไดชัดเจน คือ สําเนียงภาษาพูด การทอ
ผาขาวมาและถุงยาม และเรื่องนามสกุล  ชาวโคกสลุงนิยมตั้งนามสกุลตามภูมิลําเนาที่เกิดโดยใชชื่อตําบลเปน
สวนทายหรือสวนหนาของนามสกุล เชน สลุงอยู เกิดสลุง เดิมสลุง เปนตน สวนคําทายนั้นไดมาจากชื่อ
บรรพบุรุษ ปูยาตายาย หรือไดมาจากการตั้งขึ้นเอง เชื่อวาคนที่นามสกุลมีคําวา “ สลุง ” ตอทายหรือนําหนา
นามสกุลจะตองมีบรรพบุรุษเปนชาวโคกสลุง สวนนามสกุลที่ไมมีคําวา “ สลุง ” เชื่อวาเปนคนที่มาจากถิ่นอื่น  
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เขามาแตงงานกับผูหญิงชาวโคกสลุง เขามาประกอบอาชีพในตําบลโคกสลุง เขามาสรางที่อยูอาศัยในตําบล
โคกสลุงเปนเวลานานจนกลายเปนคนโคกสลุงในเวลาตอมา     
                  ตัวอยางนามสกุลของคนโคกสลุง (สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 40 – 41) 
                  จากการสํารวจทะเบียนนักเรียนโรงเรียนวัดโคกสลุงปการศึกษา 2523 ถึงป 2542 พบนามสกุล
ที่ลงทายหรือขึ้นดวยคําวา “สลุง” ตอไปนี้คือ 
                  สลุงอยู เกิดสลุง เดิมสลุง ต้ังสลุง เจริญสลุง โตสลุง สลุงใจดี ยอดสลุง เงินสลุง แกนสลุง เพ็งส
ลุง อนันตสลุง สลุงโครพ สุขสลุง มั่นสลุง สลุงใหญ ใจใหญสลุง ชวดสลุง สําราญสลุง หนูสลุง เอ้ือสลุง    สลุง
จันทร วาจาสลุง ศิริสลุง สลุงเสือ เขียวสลุง ออนสลุง วงษสลุง ศรีสลุง ขยันสลุง ลาดสลุง บ้ึงสลุง กันสลุง 
นวลสลุง อินสลุง สีดาสลุง กล้ิงสลุง งานสลุง พฤกสลุง พรึกสลุง ชมสลุง ไซสลุง ศรีนวลสลุง สวัสดิ์สลุง ปาสลุง 
ดิษฐสลุง เสนาะสลุง ชัยสลุง คิดสลุง มากสลุง หินสลุง   
                  นามสกุลของคนโคกสลุงที่ไมมีคําวา “ สลุง ” ตอทายหรืออยูหนา 
                  ไดแก นามสกุล อินทรเฉลียว เกรียงไกร พรมมา ขุนจัตุรัส ย่ิงยง นกกาศักดิ์ แกวมณี สุขวิวัฒน 
ธูปทอง พูลหลํา ดวงสีแกว สุจริต โมกศักดิ์ สินธุไชย เปนตน  
                  นามสกลุอื่น ๆ ที่ปรากฎอยูในโคกสลุง 
                  จันทึก สักจอหอ เสือสูงเนิน จิตจันทึก เติมขุนทด ทอดขุนทด หมิวกระโทก ชมเพ็ญ สมานวงค 
ผูดี สุวรรณมิตร พามา วงษดี ยงยุทธ ศรีมงคล ภักดีชื่น โพธิ์เอ่ียม จันทรประสาท ผิวฟก รัศมี มารทอง ศรพา   
พิมพา เปยงใจ หิ้งประเสริฐ จันทรพิทักษ วัตวงศ ไตรมนตรี ฉายไทยสงค โทพรมมา พรมมานอก ทําลานดี    
แสงทอง สงหลา ฤทธอนันตชัย ราชวงศ สุจิรักษ มั่นกูล ยอมไทยสงค บุญประสงค เกตตากแดด ชูชื่น อิน
ทวงค ศรีเปรม วงษโท หอมจันทร หงษเจริญ วิชัยประเสริฐ บุญนันท วิชัยรัตนตระกูล เกตุนุช ดนตรี   เชญ
ชาญ เทศแสวง ออมทรัพย แกวรัตน ขาวสําราญ ชื่นชู กระตายเทศ พันจู กําไรทอง ย่ังยินดี เพ็งสวัสดิ์   อ่ิม
ดวยบุญ โสภาวรรณ (ทะเบียนนักเรียนโรงเรียนวัดโคกสลุง ป 2523 – 2543)    
               วัฒนธรรมการสรางท่ีอยูอาศัยของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                  จากหลักฐานชิ้นสําคัญที่พบในวัดโคกสําราญ ไดแก ซากหินศิลาแลงจํานวนมากมายที่วางอยู
รอบโบสถหลังเกา และซากหินทรายหลายชิ้น ไดแก ฐานโยนี บัวกลีบขนุน และชิ้นอื่นๆ ทําใหทราบวา เคยมี
กลุมคนเขามาอยูอาศัยในบริเวณนี้มานานแลว  
                  หมูบานโคกสลุงอยูหางจากแมน้ําปาสักประมาณ 2 กิโลเมตร เปนหมูบานขนาดใหญ มี
วัฒนธรรมการสรางที่อยูอาศัย สรุปไดเปน 2 สมัยคือ 
                     1. สมัยเรือนผูกระเนือก กั้นฝาคอ 
                     2. สมัยเรือนปนหยา กั้นฝาไมกระดาน   
                  ชาวโคกสลุง มีวัฒนธรรมในการสรางที่อยูอาศัยที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว ที่นาภาคภูมิใจเปน
อยางยิ่ง เปนภูมิปญญาของชาวโคกสลุง ไดแก เรือนฝาคอ (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2540) 
                  เรือนฝาคอ 
                     รูปรางลักษณะของเรือนฝาคอ 
                     รูปรางลักษณะสวนรวมทั่วไป คลายเรือนไทยภาคกลาง คือเปนบานใตถุนสูง เสาตองเปนไม
เต็ง นิยมสรางตามแนวตะวัน บันไดตองหันหนาไปทางทิศตะวันออกหรือทิศเหนือ ไมทําบันไดไปทิศตะวนัตก  
เพราะเชื่อวาไมดี หลังคาทรงสูงเหมือนเรือนไทย มุงดวยแฝก มีกั้นลม มีจั่ว มีกันสาด มีหนาตางดานละ 1 
บาน มีประตูหองนอน 1 ประตู ลักษณะประตูจะทําดวยไมเนื้อแข็ง เปดเขาไป มี 2 บาน เหมือนประตูโบสถ  
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การตอไมใชวิธีการเจาะ ฝากั้นดวยใบคอใชไมไผประกบใบคอทั้งสองดาน เรียกวาเรือนฝาคอ ฝนสาดเขาบาน
ไมได พ้ืนปูดวยระเนือก นิยมใหมีระเบียงดานหนา มีนอกชาน และครัวตอจากนอกชาน บันไดทําดวยไมไผ
เจาะรู 5 ขั้น หรือ 7 ขั้น ถาตอบานออกดานขางเรียกวา พะ ถาตอออกไปดานหลังเรียกวา เพิง บริเวณท่ีเปน
เพิงจะไมมพ้ืีน ไวสําหรับเปนที่อยูของวัว ควาย 
                     ฝาคอ คือ ฝาที่ทํามาจากใบคอประกบดวยไมไผ ใบคอ คือพืชชนิดหนึ่ง คลายตนปาลมหรือ
ตนหมากตนคอจะขึ้นอยูริมแมน้ําปาสัก ชาวโคกสลุงจะไปตัดใบคอมาทําบานจากทุงมะนาวหวานและที่ทาตัด
ลาน บริเวณนี้จะมีตนคอจํานวนมาก (เต่ียน สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                     ระเนือก คือ พ้ืนของเรือนฝาคอ ทํามาจากไมไผเหลาใหแบน แตละอันกวางประมาณ 1 - 2 
นิ้ว ความยาวแลวแตความกวางของบาน แลวนํามาผูกติดกันดวยหวาย หรือเครือกะไดลิง ใหเปนแผงขนาด
เทาความกวางของเรือน แลวนํามาปูเปนพ้ืนเรือนฝาคอ  
                     เรือนฝาคอ เปนที่อยูอาศัยของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงโดยเฉพาะ มีอายุเมื่อประมาณ 100 ปที่
ผานมา หลังจากสมัยเรือนฝาคอแลว ชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจะคอยๆ เปล่ียนแปลงการสรางที่อยูอาศัยไปเรื่อยๆ  
เชน เปล่ียนจากพื้นระเนือกมาเปนพ้ืนไมกระดาน จากหลังคามุงแฝกมาเปนมุงดวยสังกะสี จากฝาคอเปล่ียน
มาเปนฝาฟาก ตามลําดับ 
                     ฝาฟาก คือ ฝาที่ทําจากไมไผลําใหญๆ ตัดมาจากกอไผปา แลวนํามาทําการสับดวยมีดเหน็บ 
แลวแผออกใหแบนมีความกวางเหมือนไมกระดาน แลวใชไมไผสานใหเปนฝากั้นบานได  
                  เรือนปนหยา 
                     รูปรางลักษณะเรือนปนหยา 
                     มีอายุประมาณ 90 -100 ปที่ผานมา ชาวโคกสลุงเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงการสรางที่อยูอาศัยที่
ตางจากเรือนฝาคอมากขึ้น ลักษณะเรือนปนหยาที่โคกสลุงจะคลายกับเรือนปนหยาทั่วๆ ไป คือ ตัวบานจะทํา
ดวยไมจริงทั้งหมด ไมใชไมไผ ใตถุนสูง เสานิยมใชไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง ไมแดง ไมเกด ไมมะคา พ้ืนจะปู
ดวยไมกระดาน นิยมทําหนาตางดานละ 1 บาน ชวงแรกๆ บางหลังยังมุงหลังคาดวยแฝก บางหลังเริ่มมุง
หลังคาดวยสังกะสี ไมมีกั้นลม ไมมีจั่วดานนอก มีดานในจั่วใน สวนของหลังคาถามองดานบนลงมาจะดูคลุม
ทั้งส่ีดาน ทําลักษณะเชนนี้เปนการแทนกันสาด ปูพ้ืนดวยไมกระดานแผนใหญและหนา กั้นฝาดวยไมกระดาน
แผนใหญในชวงแรกๆ ตอมาใชกระดานบางแผนเล็กเหมือนปจจุบัน เริ่มใชตะปูในการตอหรือตีฝา  มุงหลังคา
สังกะสี นยิมกั้นหองนอน 1 หองนอน เรียกวา ในเรือน มีระเบียงดานหนา บางหลังทําพะออกไปดานขาง บาง
หลังยังทําเพิงดานหลังเหมือนเรือนฝาคอ มีนอกชานตอออกไปจากระเบียง นอกชานไมมุงหลังคา มีครัวตอ
จากนอกชาน บันไดยังคงทําบันได 5 ขั้น หรือ 7 ขั้น เหมือนเดิม แตทําจากไมจริงเนื้อแข็ง ใตถุนบานนิยมทํา
คอกควาย คอกวัว (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544)   
                  บานในยุคปจจุบัน 
                     มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปตามกาลสมัยไปอยางมาก เนื่องจากกกระแสวัฒนธรรมของคน
ตางถิ่นเขามาผสมผสาน สภาพเศรษฐกิจและส่ิงแวดลอมที่เปล่ียนแปลง ทําใหรูปแบบเปล่ียนไปจากเดิม เชน 
เริ่มมีการสรางบานสองชั้น มีหองนอนหลายหอง มุงหลังคาดวยกระเบื้อง สังกะสี เริ่มทําหนาตางคู ชั้นลาง
นิยมทําดวยปูนซีเมนต ชั้นบนยังคงทําดวยไม บันไดเปล่ียนมาเปนแบบหลายๆ ขั้น นอกชานจะหายไปสวน
ใหญ จะพบเห็นอยูทั่วไปในหมูบานโคกสลุง (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544)    
                     ปจจุบันจะหาดูเรือนฝาคอไมมี มีเพียงตัวอยางฝาคอของจริงเพียงชิ้นเดียวอยูในพิพิธภัณฑ
วังนารายณราชนิเวศ จังหวัดลพบุรี จัดแสดงนิทรรศการอยู  
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                  วัฒนธรรมการทอผาของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                     การทอผาของชาวโคกสลุง เปนวิธีการทอผาแบบโบราณ เปนมรดกทางวัฒนธรรมแบบ
เฉพาะตัวที่นาภาคภูมิใจ ควรรักษาสืบไว เปนเอกลักษณหนึ่งที่แสดงความเปนชาวไทยเบิ้งโคกสลุง การทอ
เปนวิธีการของโคกสลุงโดยเฉพาะ ใชกี่แบบโบราณ ลายผาเปนแบบเฉพาะแบบของโคกสลุง ชาวโคกสลุงจะ
ทอผาใชเองมาตั้งแตสมัยประมาณ 150 - 200 ป มาแลว (สุรชัย เสือสูงเนิน , 2544 : 228)   
                     สมัยโบราณจะทอผานุง ทําผาโจงกระเบนทั้งหญิงและชาย ของผูหญิงจะยอมสีเขียวเขม 
ผูชายยอมสีเขียวออน (สีตองออน) ทอผาเพ่ือตัดเส้ือ ทอผาขาวมา ทอถุงยาม (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 
2544) ปจจุบันการทอผานุงจะไมมีการทอเพื่อมาใชนุงหม แตมีการทอผาถุงที่มีลวดลายสวยงามแทน โดยมี
กลุมทอผา การทอผาขาวมาและการทอถุงยาม ยังมีการทอเพื่อประโยชนใชสอยภายในครัวเรือนอยูถึงปจจุบัน   
                  วิธีการทอผาขาวมา 
                     เครื่องมือทอผาขาวมา 
                     แตม สลุงใจดี กลาวถึงเครื่องมือที่ใชทอผาคือ  
                        1. กี่โบราณ กี่ คือ ที่สําหรับนั่งทอผา ประกอบดวย กระดานกี่ 1 แผน หลักเสากี่ 2 หลัก 
หลักวางกะสม 2 หลัก หลักโยงฟม 4 หลัก มีราวพาดสําหรับโยงฟม   
                        2. ฟม เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับทอ ประกอบดวย ฟนฟม ตะกอ และท่ีเหยียบฟม 
                        3. กะสม เปนเครื่องมือใชสําหรับมวนผาที่ทอไดเปนผืนแลว ทําจากไมมะหาด แกะสลัก
สวยงาม 
                        4. ระวิง เปนเครื่องมือใชสําหรับเสาะดาย   
                        5. ไน เปนเครื่องมือใชสําหรับกรีดหลอดดายทอ มีรูปรางสวยงามมาก 
                        6. ระวางหรือพิม เปนเครื่องมือใชสําหรับคนดาย เปนตัวกําหนด ความกวาง ความยาว  
ลวดลาย และสีสัน 
                        7. แปรง เปนเครื่องมือใชสําหรับหวีดาย มีรปูรางสวยงามมาก 
                        8. หลอดดาย เปนหลอดไมไผหรือไมรวกขนาดเล็ก ส้ัน ยาว หลายขนาด ใชสําหรับมวน
ดาย หลอดละ 1 สี หลายหลอด หลายสี เพ่ือใชเปนดายพุงทอ 
                        9. กะสวย เปนเครื่องมือใชสําหรับใสหลอดดายสีพุงทอ ทําดวยแกนไมจริง มีรูปราง
สวยงามมาก 
                        10. ผัง เปนเครื่องมือสําหรับปกผาใหตึงขณะที่ทออยู ทําดวยไมไผยาวเทากับความกวาง
ของฟม มีปลอกทองเหลืองปลายแหลมใสทั้ง 2 ดาน 
                        11. กะนัด คือเคร่ืองมือใชสําหรับขัดเครือดายไมใหยุง กอนถึงฟม ทําดวยแกนไมจริง  
เหลาใหแบน ยาวกวาความกวางของฟมเล็กนอย 
                        12. หลักดึง ใชสําหรับมัดเครือดายปลายสุดใหตึงตลอดเครือ ใชไมอะไรกไ็ดทําหลักดึง 
                        13. ไมหัวรัด ใชสําหรบัใสเครือดายปลายสุดใหกระจาย ดึงใหตึง ผูกติดกับหลักดึง 
                        14. สะดวง ใชสําหรับจุมน้ํา นํามารูดเนื้อผาที่ทอได เพ่ือใหเขาสนิทกัน ทําดวยกาบ
มะพราว 
                        15. ไมคลองดาย ใชสําหรับคลองดายใหตึงแลวหวี ทําดวยไมจริง แกะสลักสวยงามมาก 
                  ขั้นตอนวิธีการทอ  
                  ขั้นตอนการทอผาของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง คือ (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
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                     1. เริ่มตนจากการซื้อดายจากรานคา   
                     2. นํามาตมกับขาวตม แลวขยํา นํามากะทก   
                     3. นําไปตากแดดบนราวไมไผ   
                     4. พอดายแหงหมาดๆ ไดที่ นํามาหวีใหกระจาย เพ่ือไมใหดายเปนขนติดกัน และทําใหดาย
มีความเหนียว เรียกวา การฆาดาย                        
                     5. นําดายมาเสาะ โดยใสระวิง สาวลงกระบุง นําเม็ดมะขาม เมล็ดละหุง ใสเทินบนดายเพ่ือ
ไมใหยุง ถาผาขาวมาหลายสีก็เสาะดายหลายๆ สี หลายๆ กระบุง 
                     6. นําดายที่เสาะแลวมาเกาะลูกหลักที่พิมหรือระวาง เรียกวา การคน 
                        การคน จะเปนขั้นตอนการออกแบบลวดลาย สีสัน ความกวาง ความยาว และจํานวนของ
ผาขาวมากี่ผืน ในการทอเครือนี้ 
                     7. นําดายออกจากพิม จากนั้นนํามาสืบที่ฟม 
                     8. เริ่มทอหูก โดยนําฟมไปเขากี่ มัดเครือหูกกับหลักดึงใหตึงตลอดเครือ 
                     9. เลือกหลอดดายสีตางๆ พุงทอตามลวดลาย ที่ออกแบบ ใหสวยงาม ลายเล็กลายใหญ  
ตาเขียวตาแดง ตาเหลือง คิ้วสีน้ําเงิน ตามแบบที่คิดไว 
                        วิธีการทอหูก เหยียบ พุงกระสวย กระทบ ทําวนเวียนแบบนี้ จนไดเนื้อผามากสุดแขน  
กระทบไมไดจึงมวนไวที่กะสม ทอจนหมดความยาวของเครือหูก 
                     10. ทอเสร็จ ตัดแยกผืนดวยผิวไมรวกหรือใบมีดโกน แลวนําไปใชประโยชนได 
                        ผาขาวมาของชาวโคกสลุงมีความสวยงาม หนา มีความทนกวาผาขาวมาในตลาดทั่วๆ ไป   
                        ดายที่ใชทอ สมัยกอนใชฝายปนเอง ยอมดวยเปลือกมะเกลือเลือด ขั้นตอน นําเปลือก
มะเกลือเลือดใสครกตําขาว ตําเพ่ือใหยางออก นําเปลือกมะเกลือเลือดไปแชน้ํา 1 คืน แลวนําดายมาจุมยอม
ใหเปยกทั่วดาย แลวนําไปตากแดด พอแหงนํามาจุมใหม สีจะเปนสีแสด แลวนําดายไปจุมโคลน ขยํา ดายจะ
กลายเปนสีดํา นําไปลางน้ําใหโคลนออก ดายจะเปนสีดํา ขั้นตอนตอไป นําไปฆาดายตามวิธีการในขอ 2 ที่
กลาวมาแลวขางตน (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544)     
                        ดายที่ใชทอในปจจุบัน คือ ดายโทเร สะดวกสะบายมากขึ้น ไมตองผานวิธีการยอมแบบ
โบราณ ซื้อดายจากตลาด สามารถเลือกสีตามใจชอบ ทําใหคนทอออกแบบสีสันไดสวยงามขึ้น ดายโทเรยังทํา
ใหเนื้อผาขาวมามีความเหนียวทนทานมากขึ้นดวย                    
                     คําศัพทเฉพาะการทอผาขาวมาของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                        ทอหูก                    ภาษาพื้นบานหมายถึง  การทอผา 
                        ฆาดาย                   การทําดายใหเหนียว  โดยการตมกับขาวตม  แลวหวี  
                        การสืบ                    การตอเครือดายเขาฟม 
                        การเสาะ                 การสาวดายใสภาชนะเพ่ือไมใหยุง 
                        การคน                   การคนหา ความกวาง ความยาว ลวดลาย สีสัน ของผา ให
กวางยาวพอดีกับฟม โดยจัดวางดายเกาะลงไปตามลูกหลักของพิม 
                        ขนาดของฟม 18 หลบ , 20 หลบ , 22 หลบ 
                        4 เสน ทากับ 1 คบ  
                        10 คบ เทากับ 1 หลบ 
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                        กรีดหลอด , ผัดหลอด หรือกรอดาย หมายถึง การมวนดายสีตางๆ ใสหลอดไวสําหรับเปน
ดายพุง 
                        เครือ ใชเรียกการทอใน 1 ครั้ง เชน เครือนี้ทอผาขาวมากี่ผนื (สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 
43 – 44)  
                  การทอถุงยาม 
                     ถุงยามของชาวโคกสลุง คือ กระเปาอเนกประสงค ถุงยามทอเพ่ือประโยชนใชสอย แตแฝง
ไปดวยลวดลายและสีสันที่มีความสวยงาม  
                     ถุงยามของชาวโคกสลุงนิยมทอสีแดง มีขนาดใหญ เย็บดวยมือ มีชายกรุย มีชั้นสําหรับใส
เงินเหมือนกระเปาลับ สีอ่ืนๆ เชน ลายสีขาวดํา ลายสีเขียว (แหน ออนสลุง , สัมภาษณ : 2544) 
                  จุดประสงคการทอถุงยามของชาวโคกสลุง (มา เอื้อสลุง , สัมภาษณ : 2544) 
                     1. ดั้งเดิมใชเปนถุงยามใสหมาก 
                     2. ในยุคตอมาใชใสหอขาวและสิ่งของที่จาํเปนสะพายไปทํานา หรือไปเล้ียงสัตว ขากลับเก็บ
ผักจากปาใสยามมาบาน 
                     3. ใสเส้ือผา ส่ิงของ เพ่ือเดินทาง 
                     4. ปจจุบันเด็กๆ ใสหนังสือ สมุด ไปโรงเรียน 
                     5. ใสส่ิงของอื่นๆ ที่สามารถใสได 
                     ขั้นตอนวิธีการทอถุงยามจะเหมือนวิธีการทอผาขาวมาทุกประการ ตางกันตรงการออกแบบ
ลวดลาย และการตัดตอ วิธีการเย็บ ทุกหลังคาเรือนในโคกสลุงจะใชผาขาวมาและถุงยามทอเอง 
                  วัฒนธรรมดานดนตรีและการละเลน 
                     วัฒนธรรมดานดนตรี 
                     สุรชัย เสือสูงเนิน (2541 : 46 – 52) กลาววา วัฒนธรรมดานดนตรีและการละเลนของชาว
โคกสลุง ประมาณ 60 - 150 ปที่ผานมา ชาวโคกสลุงจะมีเครื่องดนตรีที่เปนของชาวโคกสลุงอยู 2 ชนิด คือ จิ๊ง
หนอง และ เพล๊ียะ เปนเครื่องดนตรีที่ผูชายเปนคนเลน ฝายหญิงไมเลน จิ๊งหนองทําจากไมไผ มีล้ิน ใชดีดที่
ปาก ฝายชายจะดีดเลนในตอนกลางคืนเวลาไปจีบสาวเปนสัญลักษณใหทราบวา มีหนุมมาแลว หรือเลนใน
ชวงเวลาอื่นๆ ก็ได เพลงที่ดีดเปนเพลงทั่วๆ ไป เพล๊ียะ ทําดวยเหล็ก ลักษณะรูปรางคลายจิ๊งหนอง ใชดีด
เหมือนกับจิ๊งหนอง เครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิด นายนเตี่ยน สลุงใจดี บอกวา “ เสียงที่เปา จะดัง โหนง โหนง เสียง
สูงต่ําตามทํานองเพลง “ (เตี่ยน สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                     เครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ มีเลนเหมือนกับที่อ่ืนๆ เชน โทน รํามะนา กลองยาว (กอง สลุงอยู , 
สัมภาษณ : 2544) 
                     โทน การละเลนและพิธีกรรมที่เกี่ยวกับโทน ชาวโคกสลุงจะใชโทนเลนรําโทน โจะครึ่ม เพลง
รําโทนสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เหมือนกับถ่ินอื่นๆ เลนในเวลาตอนกลางคนืระหวางหนุมสาว นิยมเลนใน
งานเทศกาลสงกรานต และใชโทนในพิธีกรรม การเลี้ยงเจาบาน “ พอหลวงเพชร ” ในวันขึ้น  6 ค่ํา เดือน 6 
ของทุกป จะมีคนตีโทน โจะครึ่ม โจะครึ่ม มีคนทรงเปนผูรํา แลวพอหลวงจะมาเขารางทรง (แตม สลุงใจดี , 
สัมภาษณ : 2544)                                          
                     รํามะนา จะใชตีรําในการขวงดอกไม (การแหดอกไม) ของหนุมสาว ในเทศกาลสงกรานต 
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                     กลองยาว ใชตีแหนาค แหนางแมว แหขันหมาก แหดอกไมเทศกาลสงกรานต  ตัวกลองยาว
จะใชไมทั้งตนเจาะทําเอง ใชหนงัวัว หนังควาย ขึงหนากลอง ติดจาที่หนากลองทําใหเสียงดังดีขึ้น วงกลอง
ยาว ประกอบดวย กลองตั้งแต 3 - 7 ลูก ฆอง กรับ ฉ่ิง       
                     คณะกลองยาวที่เคยมีในโคกสลุง ไดแก คณะของนายเชิด ชวดสลุง คณะของนายลอม แสง
สาลี ปจจุบันทั้ง 2 คน ไดเสียชีวิตไปแลว คณะของนายลอม มีลูกหลานยังสามารถเลนและตีได แหนาคได 
(เตี่ยน สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                  วัฒนธรรมดานการละเลนของชาวไทยเบิ้งโคกสลุง 
                     การละเลนของผูใหญ 
                     ชาวโคกสลุงจะนิยมเลนการละเลนเฉพาะในชวงเทศกาลสงกรานต ในชวงเวลาอื่นๆ ชาวบาน
จะประกอบอาชีพทํานา ทําไร ในเทศกาลสงกรานตชาวบานจะเลนอยางเต็มที่ เปนที่ทราบทั่วกันวา แตละบาน
ตองตําขาวไวเปนโองๆ เพ่ือจะไดไมตองตําในชวงสงกรานต ถาหากบานใดตําขาวในชวงสงกรานตเชื่อวาผีจะ
แชง (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544)   
                     การละเลนที่นิยมเลนกัน เชน เลนเพลงหอมดอกมะไพ เพลงชาเจาหงษ เพลงโคราช รําโทน 
ขวงดอกไม (แหดอกไม) เลนเขานางเชือก เขานางสุม เขานางชาง เขานางควาย เขานางปลา เลนชักกะยืด 
(ชักกะเยอ) เลนหึ่ม เลนลูกชวง ลิงชิงหลัก เลนผาซุกมอญ (มอญซอนผา) เลนมาสงเมือง เลนวิ่งชิงธง เลนแม
กะซิบ เลนเบ้ียริบ เลนวิ่งวาว (ละมูล พูลหลํา , สัมภาษณ : 2544)   
                     การละเลน (เลนรองเพลง) 
                     ชาวโคกสลุงมีมรดกทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับการเลน ที่เปนของโคกสลุงโดยเฉพาะ  ซึ่งที่อ่ืน
ไมม ีไดแก การเลนเพลงหอมดอกมะไพ (หอม – ดอก – มะ - ไพ) เพลงชาเจาหงษ เพลงแหนาค เพลงอื่นๆ 
เลนเหมือนกับที่อ่ืนและที่นิยมเลนกัน คือ เพลงโคราช เพลงรําโทน (ภูธร ภูมะธน. 2542 : 314 – 343)   
                     เพลงหอมดอกมะไพ รองตอกลอนกันสดๆ ระหวางฝายหญิงและฝายชาย รองเกี้ยว ตอวา 
หรือเรื่องอื่นๆ แลวแตจะเลน จะขึ้นตนดวยคําวา “ หอมเอย แตกล่ิน เอยดอกมะไพ ดอกมะไพหอมเอย ” ลูกคู
จะรองรับพรอมกัน แลวตอดวยกลอนที่ดนกันสดๆ จบแลวอีกฝายจะรองแก วนไปวนมาเรื่อยไปจนกวาจะเลิก 
(ละมูล พูลหลํา , สัมภาษณ : 2544) ปจจุบันยังมีพอเพลงและแมเพลงสามารถเลนได ชาวบานที่อายุตํ่ากวา 
60 ปลงมา เลนไมไดแลว อีกไมนาน เพลงหอมดอกมะไพ คงจะหายไปพรอมกับพอเพลงและแมเพลงชุด
สุดทายนี้ 
                     ปจจุบันยังมีแมเพลงพอเพลงท่ีสามารถเลนเพลงหอมดอกมะไพ เพลงโคราช เพลงรําโทน  
เพลงชาเจาหงษ ได และเคยใหความรวมมือกับศูนยวัฒนธรรมสถาบันราชภัฎเทพสตรี ทําการแสดง
การละเลนเพ่ือเผยแพรวิธีการเลนและการรอง ใหแกส่ือมวลชนไดรับชม และทําการบันทึกเทปเพื่อเก็บเปน
สมบัติทางวัฒนธรรม แมเพลงพอเพลง ไดแก ยายละมูล พูลหลํา คุณลุงเร อนันตสลุง นางทองหอ ย่ิงยง   
นางเอบ อนันตสลุง ลุงยาม สุขสลุง โดยเฉพาะยายละมูล พูลหลํา อดีตเคยเปนหมอเพลงโคราชที่มีชื่อเสียง 
ซึ่งเคยออกแสดงงาน ตามงานวัดในตําบลและอําเภอใกลเคียง มีลีลาและน้ําเสียงที่ไพเราะ มีความจําเปนเลิศ  
สามารถจําบทเพลงเลนไดทั้งคืนตั้งแตหัวค่ําถึงสวาง ปจจุบัน (2548) อายุ 81 ป ยังสามารถจํากลอนเพลงที่ครู
แตงใหบาง ตนเองแตงขึ้นบาง รวมนับ 100 เพลง (ภูมิปญญาชาวบาน ลพบุรี.  2540 : 37-41) 
                     เพลงแหนาค สมัยกอนเมื่อมีการบวชนาค จะแหนาคไปที่วัด โดยใชกลองยาวนําขบวนแห  
ญาติพ่ีนองที่ชอบรําก็จะรําออกหนา สวนนาคจะอยูหลังจะถูกหอมลอมดวยบรรดาคนแก สวนใหญจะเปน
ผูหญิงชาวบานเรียกวา ตาญาติตายาย บรรดาคนเหลานี้จะชวยกันรองเพลงแหนาค ลักษณะของเพลงจะเปน
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การดนกลอนสดๆ แลวรองรับกัน เรื่องราวเปนเรื่องทั่วๆ ไป เชน เรื่องการตอบแทนบุญคุณพอแม เรื่องการ
ปฏิบัติตัวขณะเปนพระสงฆ เรื่องปลอบใจ เรื่องอื่นๆ  (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                     เพลงโคราช ชาวไทยเบิ้งโคกสลุงนิยมฟงเพลงโคราชกันมานานโดยเฉพาะคนแก ถามีงานวัด
จะตองมีเพลงโคราช 1 อยาง งานฉลองพระบวชใหม หรืองานฉลองอื่นๆ คนแกจะเรียกรองใหหาเพลงโคราช
มาฟง ในชวงที่ผานมาประมาณ  50 - 80 ป ชาวบานหลายคนสามารถรองเพลงโคราชได นํามาเลนกันใน
เทศกาลสงกรานต ปจจุบันจะไปหาจางหมอเพลงโคราชมาจากจังหวัดนครราชสีมา (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 
2544)    
                     รําโทน จะเลนเทศกาลสงกรานต ระหวางหนุมสาวหญิงและชาย เลนตอนกลางคืน มีโทนตีให
จังหวะ รองรําเลนกันอยางสนุกสนาน รําตอนและรองเกี้ยวกัน (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544)     
                     ขวงดอกไมหรือแหดอกไม เปนการเลนรําของหนุมสาวในชวงเทศกาลสงกรานต เลน
ตอนกลางคืน มีเครื่องดนตรี คือกลองรํามะนาตีใหจังหวะ บางครั้งใชโทน ชวงตอมาใชกลองยาว กอนถึงวัน
เลนตองมีการเตรียมตัดดอกไมกระดาษ ทําดวยกระดาษแกว สีตางๆ หลายสี ใชลําไมไผทําตนดอกไม แลวนํา
ดอกไมประดิษฐ ขึ้นเสียบตามลําตน ใหสวยงาม ประดับบริเวณดวยกระดาษสีตอกันยาวๆ ใหสวยงาม ปกตน
ดอกไม กลางลานหนาบาน มีผาสบง ผาอาบน้ําฝน พาดที่กิ่งตนดอกไม กลางคืนหนุมสาวเมื่อไดยินเสียง
กลองจะมาเลนรํา รอบตนดอกไมกันอยางสนุกสนาน หนุมสาวจะมีโอกาสไดพบกันที่งานขวงดอกไม มีความ
เชื่อวา ถาบานใครขวงดอกไมจะตองเลนรํากันถึงเชา ถาไมเชนนั้นแลว เสือจะขบหัว พอถึงตอนเชาจะแหไปที่
วัด เพ่ือพิสฐาน ถวายผาอาบน้ําฝนแดพระสงฆ ถวายเงินที่รวมกันทําบุญ เปนเสร็จพิธีการขวงดอกไม (เตี่ยน 
สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                     เลนเขานางเชือก จะมีอุปกรณการเลน คือ เชือก มัดเชือกกับเสาบาน คนเขานางเชือกจับ
เชือกอีกปลายไว เหมือนพนมมือ แลวเชิดโดยใชโทนตี โหใหผนีางเชือกเขา พอเขาแลวเชือกจะหลุดมือ ส่ัน  
ตีโทนใหรํา รําไปเรื่อยๆ ถาเหน่ือยมาก ใหคนอื่นจับตัว ผีนางเชือกจะออก 
                     เลนเขานางสุม จะเลนเหมือนกบัเขานางเชือก แตเปล่ียนอุปกรณมาเปนสุม ถาผีเขาแลว จะ
ไลสุมคนดู ตองการใหออกใหจับตัวจะออก 
                     เลนเขานางควาย ใชหัวควายตายแลว เปนอุปกรณ รองเพลงเซนบวงสรวง เขาแลวจะไล
ขวิดคนดู ถาตองการใหออก ตองจับตัว 
                     คํากลาวการเซน “ เซนเอย เซนเหลา ขาพเจาใบตองตัด ผีตายในวัด แมตาดําวันนี้ ยังค่ําตา
ดําแมนา เฮ (คนดูรองเฮ) “ ผูคนที่ยืนดูลอมอยูเปนวง พากันเฮพรอมกัน กลาว 3 ครั้ง  
                     เลนเขานางชาง เหมือนเขานางควาย ตองมีการเซน อุปกรณใชผาขาวมาฟนทํางวงชาง ถา
นางชางเขาแลว จะไลกระทืบคนดู คนดูตองวิ่งหนี ตองการใหออกคนอื่นๆ ตองไปจับ แลวจะออก 
                     เลนเขานางปลา เหมือนเขานางควาย ตองมีการเซน อุปกรณใชครกตําขาวขนาดใหญ ใสน้ํา
ในครก เอาไมกระดานพาดบนปากครก คนที่จะเขานางปลานั่งเอาผาขาวมาคลุมหัวอยูบนครก แลวเซน
บวงสรวง พอนางปลาเขาจะเอาไมกระดานออก นางปลาจะเลนน้ําในครก ถาจะใหออก คนอื่นเอามือไปแตะ 
                     เลนชักกะยืดหรือชักกะเยอ อุปกรณ ใชไมไผยาวประมาณ 1 วา แบงคนออกเปน 2 ฝาย 
หัวหนาแตละฝายหันหนาเขาหากันจับไม ลูกทีมกอดเอวตอๆ กันไว นับ 1 – 2 - 3 แตละฝายดึง ถาฝายใดแพ  
ใหรําวง    
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                     เลนวิ่งชิงธง ปจจุบันเรียก ว่ิงเปรี้ยว การเลนแบงเปน 2 ฝาย แตละฝายมีธงของตัวเอง มี
หลัก 2 หลัก คนวิ่งคูแรก ประจําหลักของตัวเอง นับ 1 – 2 - 3 แตละฝายจะว่ิงมาวนเสาของอีกฝาย กลับมาที่
เสาของตัวเอง จะมีลูกทีมคอยรับธง เพ่ือเปล่ียนคนวิ่ง ถาฝายใดวิ่งชาจนอีกฝายวิ่งทัน และใชธงแตะ ถือวาแพ 
                     เลนแมกะซบิ วิธีเลน แบงผูเลนเปน 2 ฝายเทาๆ กัน มี 1 คนเปนแมกะซิบนั่งอยูกลาง ฝายที่
หนึ่งจะเขามากะซิบที่แมกะซิบวา จะเอาใครในฝายตรงขาม  เสร็จแลวฝายที่สองจะเดินเขามากะซิบ ถาคน
ที่มากะซิบนั้น เปนบุคคลที่ ฝายที่หนึ่งกะซิบไว แมกะซิบจะบอกวา แพ ฝายที่สองตองเปนขี้ขา โดยใหอีกฝาย
ขึ้นขี่หลังทั้งทีม ไปยังอีกฟากหนึ่ง แตถาไมใชคนที่ฝายที่หนึ่งกะซิบไวก็ใหกะซิบตอไปเรื่อยๆ จนกวาฝายใด
ฝายหนึ่งจะแพ และถูกทําโทษ คนที่เปนแมกะซิบตองซื่อสัตย   
                     เลนลิงชิงหลัก เลนกี่คนก็ได แลวแตจะมีหลัก หลักอาจจะใชเสาบานก็ได แตละคนประจํา
หลักของตัวเอง จะมีคนที่เปนลิงไมมีหลัก ตองคอยวิ่งมาขิงหลักของคนอื่น โดยท่ีคนอื่นๆ ตองวิ่งเปล่ียนหลัก
กันบอยๆ จึงจะสนุก ถาลิงแยงได คนไมมีหลักตองเปนลิงตอไป (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                     เลนหึ่ม มีอุปกรณ 2 ชิ้น ทําจากไมไผ ชิ้นที่หนึ่งเรียกวา แมหึ่ม ทําจากไมรวกยาวประมาณ 
50 - 80 เซนติเมตร  ชิ้นที่สองเรียกวา ลูกหึ่ม ทําจากไมรวกเชนกัน ยาวประมาณ 1 คืบ (กอง สลุงอยู , 
สัมภาษณ : 2544) 
                        วิธีเลน แบงคนออกเปน 2 ฝาย ฝายที่หนึ่งจะทําการขวิ๊น (คือลักษณะอาการ งัดลูกหึ่มใหก
ระเด็นออกไป ดานหนาใหไกลที่สุด) ลูกหึ่มกอน ฝายที่สองจะคอยขวางลูกหึ่มกลับมาที่แมของมัน ซึ่งฝายที่
หนึ่งจะวางไวที่บอที่ขว๊ินออกไป ถาลูกแมหึ่มถูกแม แสดงวาตาย ตองเปล่ียนฝายขวิ๊น แตถาไมถูก ใหเริ่มขั้นที่
สอง คือ ฝายที่หนึ่งจะใชวิธีการตีลูกหึ่ม (จับลูกหึ่ม แลวปลอย แลวใชแมหึ่มตีใหถูก เหมือนตีปงปอง) ฝายที่
สองจะขวางกลับมา ฝายที่หนึ่งจะใชแมหึ่มตีรับ ใหลูกหึ่มกระเด็นไปใหไกลที่สุด  แลววัดจากบอที่ขวิ๊นออก  
โดยใชแมหึ่มเปนเกณฑ 1 ไมใหนับ 1 วัดไปจนถึงลูกหึ่มวาไดเทาไร สมมุติได 10 ไม ฝายที่สองตองทําการ
หึ่มถึง 10 ไม โดยฝายที่หนึ่งจะตีลูกหึ่มตอกันไป 10 ครั้ง จะไกลจากบอมาก  ฝายที่สองตองทําการหึ่ม (คือ
การจับลูกหึ่ม แลวปากตองหุบ แตออกเสียงวา หึ่ม ใหไดยิน แลววิ่งกลับไปใหเร็วที่สุด) โดยหามใหเสียงขาด
จนกวาจะถึงบอที่ขว๊ิน ถาขาดกลางทาง ตองตอกทายทอยใหม (คือการตีลูกหึ่มกลับไปใหไกลอีก 1 ครั้ง) แลว
หึ่มใหม จนกวาจะถึงบอขว๊ิน แลวเปล่ียนฝายเลนใหม 
                     เลนลูกชวง วิธีเลน แบงผูเลนออกเปน 2 ฝาย ขีดเสนเขตแดน 1 เสน ทั้งสองฝายอยูคนละ
ฟาก อุปกรณใชผาขาวมาทําเปนลูกชวง ฝายที่หนึ่งโยนไปอีกฝายจะเปนผูรับ โยนไปโยนมา ถาครบ 3 ครั้ง  
ใหฝายที่ครบกอน ขวางฝายตรงขาม ถาถูกใคร ใหมาเปนขี้ขา การเปนขี้ขาตองทําตามที่ส่ังทุกอยาง เชน ใช
ใหหยิบลูกชวงให เปนตน แลวโยนตอไปใหมเรื่อยๆ ถาครบ 3 ครั้ง ใหขวางอีก ถาถูกใครก็ใหไปเปนขี้ขา ถา
ฝายใดจํานวนคนหมดกอน คือไปเปนขี้ขาของอีกฝายทั้งหมด แสดงวาฝายนั้นแพ 
                     เลนมาสงเมือง วิธีเลน อุปกรณ ใชผาขาวมาฝนใหเหลือส้ันๆ คนเลนจับคูกี่คูก็ได แตละคูตอง
ใหเพ่ือนขี่หลัง ทั้งหมดทําเปนวงกลม คนอยูบนหลัง โยนผาขาวมา สงตอๆ ไปใหรอบวง ถาคนใดรับไมได  
ผาขาวมาตกถึงพ้ืนดิน ตองเปล่ียนลงไปใหเพ่ือนขี่หลังทันที ตลอดทั้งวง แลวสงผาขาวมาใหม ถาผาตกก็
เปล่ียนคนขี่หลัง จนกวาจะเลิกเลน 
                     เลนผาซุกมอญหรือมอญซอนผา เลนเหมือนการเลนมอญซอนผา ของถิ่นอื่นๆ  
                     เลนวิ่งวาว จะเลนในฤดูแลง ลมเริ่มพัด จะเลนเหมือนที่อ่ืนๆ ทั่วๆ ไป จะตางกันตรงที่ ที่
โคกสลุงถาวาวจุฬา และวาวสองหอง จะนิยมใสธนู ถาใสธนูจะทําใหไดยินเสียงธนูอยูตลอดเวลา ดัง โด ดี โด     
ดี๋ โด ดี๋ โด ลักษณะ ทําดวยไมไผ เหลาใหกลมเทาประมาณนิ้วมือเด็ก ยาวประมาณ 1 เมตร มีใบทําจาก
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ใบตาลหรือใบลาน ผูกดวยดายในลอน ตอหัวไมทั้ง 2 ดาน เอาขี้ผึ้ง ติดที่ใบ เวลาจับเวียน จะดังเหมือน
เสียงดนตรี คนเลนนิยมผูกธนูไวที่หัววาว ย่ิงลมพัดแรงธนูย่ิงดังถ่ีขึ้น (สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 47 – 52) 
                  การเลนของเด็ก 
                     การเลนของเด็กในชวงที่ผานมา (กอน ป 2510) ยังคงเปนการละเลนที่เปนของไทยแท แตมี
ความแตกตางจากการเลนของถ่ินอื่นบางเล็กนอย อุปกรณประกอบการเลน มักเปนส่ิงของที่หางายๆ ใน
ทองถ่ิน การละเลนที่นิยม ไดแก เลนเบ้ีย เลนจิ้งโปะ เลนตาตะราง เลนดีดเม็ดมะขาม เลนวิ่งชิงธง เลนแมกะ
ซิบ  เลนเตย เลนตี่ เลนวาว เลนเสือลอมวัว (สุรชัย เสือสูงเนิน , 2541 : 51 – 52) 
                     การเลนเบ้ีย อุปกรณการเลน เม็ดเบ้ียหรือเม็ดมะคาโมง วิธีเลน ทุกคนมีเม็ดเบ้ีย นําเม็ดเบ้ีย
ของแตละคนมารวมกัน ในอัตราสวนที่เทากัน แลวกองเบ้ีย ขีดวงรอบกองเบี้ย หางจากกองเบี้ยออกไป
พอประมาณแลวแตจะตกลง ใหขีดเสน เพ่ือเปนเขตยืนขวางกองเบี้ย ถาใครขวางถูกกองเบี้ย และกระจายออก
นอกวง เรียนกวา กิน ขวางจนกวาเบ้ียในวงจะหมด ถาเบ้ียในวงหมด ก็เริ่มลงทุนกันใหม เม็ดเบ้ียที่ใชขวาง
เรียกวา อีทุก 
                     เลนจิ้งโปะ อุปกรณการเลน ไมไผหรือไมรวกที่มีรูขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ครึ่ง 
เซนติเมตร ตัดยาวประมาณ 1 - 2 คืบ หรือประมาณ 1 ปลองไมไผ จํานวน 1 อัน เรียกวา ลํากลองโปะ ชิ้นที่
สอง ไมไผตัดใหติดขอ 1 ดาน ยาวประมาณ  4 - 7  นิ้ว ชิ้นที่สาม ไมไผเหลาใหกลมเพ่ือทําเปนแกน ใสลงไป
ในชิ้นที่สอง เรียกตัวยิง 
                        วิธีเลน หาลูกตะครอง หรือลูกตะขบ หรือกระดาษหนังสือพิมพแชน้ํา นํามาเปนลูกจิ้งโปะ  
ใสลงไปในลํากลอง แลวใชตัวยิงดันใหลูกไปอยูบริเวณท่ีปลายลํากลอง แตยังไมหลุดออกมา แลวนําลูก
ตะครองใสไปใหม แลวใชตัวยิงกระแทกอยางแรง ลูกที่อยูปลายปากกลอง จะกระเด็นออกไปยังเปาที่เล็งไว   
เด็กๆ นิยมทําจิ้งโปะเลนยิงกันอยางสนุกสนาน     
                     เลนตาตะราง บริเวณท่ีเลน ลานหนาบาน ขีดตาตะรางที่จะเลนเปนตาๆ อุปกรณอีกชิ้น 
ไดแก ตาหนวย (เศษกระเบื้องแตก ทุบใหมีลักษณะคอนขางกลม ขาดพอประมาณ) ใชตาหนวย โยนลงใน
ตาตะราง แลวใชเทา เขยง แลวกะชุดไปยังตาอื่นๆ จนถึงตาสุดทาย ถาเหยียบเสน หรือตาหนวยหยุดอยู คา
เสน แปลวา ตาย ตองเปล่ียนผูเลนคนตอไป (กะชุด คืออาการเขยงขาหนึ่งขาง ใชเทาที่ติดดิน เคล่ือนเทาไป
ดันใหตาหนวยเคล่ือนที่ เรียกวา กะชุด) เลนตาตะราง เด็กผูหญิงจะนิยมเลนมากกวาเด็กผูชาย 
                     เลนดีดเม็ดมะขาม อุปกรณการเลนตองมีเม็ดมะขามหลายๆ เม็ด ขุดหลุม กวาง
เสนผาศูนยกลางประมาณ 10 - 15 เซ็นติเมตร ลึกประมาณ 3 - 6 เซ็นติเมตร ผูเลนแตละคนใสเม็ดมะขามลง
ไปตามที่ตกลงวาคนละกี่เม็ด ตอไป คนใดคนหนึ่งควักเม็ดมะขามในหลุมขึ้นมา แลวดีดลงหลุมทีละเม็ด โดย
ไมใหถูกเม็ดอื่นๆ ถาถูกตองหยุด เพ่ือใหคนอื่นควักบาง เม็ดที่ลงหลุมจะเปนของผูที่ดีดได เวียนกันควักจน
เม็ดมะขามหมดหลุม แลวเริ่มลงเม็ดมะขามใหม แลวเริ่มควักกันใหม แบบนี้เรื่อยไป  
                     เลนวิ่งชิงธง และเลนแมกะซิบ จะใชวิธีการเลนเหมือนกับผูใหญที่กลาวมาแลวทุกประการ  
การเลนเตย เลนตี่ เลนวาว และเลนเสือลอมวัว เทาที่สืบคน การเลนจะคลายกับการเลนของถ่ินอื่นทั่วๆ ไป
(สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 47 – 52) 
                  วัฒนธรรมการแตงกาย 
                  นายมา เอ้ือสลุง บอกถึงการแตงกายของชาวโคกสลุงวา “ ประมาณกอน พ.ศ. 2480 ชวงกอน
สมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ชาวโคกสลุงมีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมการแตงกายที่ยังเปน
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แบบโบราณ หลังจากสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครามแลว ไดมีการเปล่ียนแปลงเรื่องการแตงกายอยางมาก “ (มา 
เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544) จากการสืบคนผูวิจัยแบงออกเปน 3 สมัยคือ  
                     1. สมัยกอนจอมพล ป.พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรี 
                     2. สมัยหลังจอมพล ป.พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนรี 
                     3. สมัยปจจุบัน 
                  การแตงกายสมัยกอน จอมพล ป.พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรี 
                     การแตงกายสมัยนี้ยังเปนแบบโบราณ ทั้งเด็กและผูใหญ 
                     การแตงกายของผูชาย จะไวผมส้ัน แตไมใชทรงมหาดไทย จะคลายทรงดอกกระทุม ไมนิยม
ใสเส้ือ ใสสนับเพลาและนุงโจงกระเบนสีเขียวออน ทับสนับเพลาอีกที ผาโจงกระเบนใชผาทอเอง ใชดายใยบัว
ซึ่งเปนดายเสนเล็ก ซื้อจากทองตลาด แลวนํามาทําการทอเปนผืน แลวเย็บเปนผาโจง ไมใสรองเทา ผูชายจะ
ชอบถอืไมตะพด ทําจากไมรวกหรือไมไผ นิยมกินหมาก 
                     การแตงกายของผูหญิง จะไวผมส้ัน คลายทรงดอกกระทุม นุงผาโจงกระเบน นิยมนุงสีเขียว
แก ใชผาทอเอง ใชดายใยบัวเหมือนกับผูชาย ผูหญิงจะมีสไบ บางคนใชผารัดอก ไมใสรองเทา นิยมกินหมาก
เชนกัน (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544) 
                     การแตงกายของเด็ก เด็กๆ ทั้งหญิงและชายจะไมใสเส้ือผาตั้งแตแรกเกิดจนกระทั่งอายุ
ประมาณ 9 ป ขึ้นไป จึงจะใสกางเกงขาสั้นทั้งหญิงและชาย ไมใสเส้ือ ชวงอายุแรกเกิดถึง 8 ขวบ เด็กหญิงจะ
นิยมใสตะปง ทําดวยเงิน ชาวบานจะซื้อจากตลาด เด็กผูชายจะนิยมผูกเม็ดพริก เตา ลูกกุญแจ ซึ่งทําดวยเงิน   
นิยมโกนหัวโลน ไวผมจุก ไวผมเปย ไวผมโปย ไวผมกา (ภูธร ภูมะธน, 2542 : 161 – 179) 
                     ทรงผมของเด็กๆ ในความหมายของชาวโคกสลุง นายวึก อินเฉลียว กลาววา 
                     หัวโลน คือ การโกนผมใหโลนรอบศีรษะทั้งหมด ทั้งเด็กหญิงและเด็กชาย สามารถโกนได
เหมือนกัน 
                     ผมจุก คือการโกนผม แลวปลอยใหเหลือเพ่ือไวยาว เปนวงกลม ใหญประมาณเทาแกวดื่มน้ํา  
บริเวณเหนือหนาผากขึ้นไป การไวผมจุกนิยมสําหรับเด็กหญิง   
                     ผมเปย คือ การโกนผม แลวปลอยใหเหลือเพ่ือไวยาว เปนวงกลม 3 จุด จุดแรกอยูดานหนา  
อีกสองจุด อยูดานหลัง (ซายและขวา) ของศีรษะ การไวผมเปยจะเปนของเด็กชายเปนสวนใหญ 
                     ผมโปย คือ การโกนผมใหเหลือไวยาวดานหลังเปนรูปวงกลม 1 วง ตรงบริเวณขวัญ ผมโปย
เปนลักษณะทรงผมของเด็กชาย 
                     ผมกา คือ การโกนผมใหเหลือไวยาวตรงทายทอยเปนรูปวงกลม เด็กหญิงหรือเด็กชายไวก็
ได (วึก อินทรเฉลียว , สัมภาษณ : 2544) 
                     ทรงผมของเด็กๆ จะเปนส่ิงที่บอกความเปนเด็กและความเปนผูใหญ ต้ังแตแรกเกิดจนกระทั่ง
เริ่มเขาสูวัยรุน คืออายุประมาณ 14 - 15 ป จึงจะทําพิธีโกนผมจุก ผมเปย ผมโปย และผมกา นิยมโกนในตอน
ที่เกิดจันทรุปราคา หรือถาไมเกิดก็ทําพิธีโกนได โดยทั่วไปตองไปโกนที่วัด ใหพระสวดกอนพิธีโกนผม  แลว
จึงจะโกนทิ้ง หลังจากทําพิธีโกนแลวจึงจะไวทรงผมแบบผูใหญได นั่นก็หมายถึงการเริ่มเขาสูวัยหนุมสาวแลว 
(สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 54) 
                     การแตงกายสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี 
                     การแตงกายของชาวโคกสลุง เริ่มมีการเปล่ียนแปลงบางในระยะแรก และระยะหลัง
เปล่ียนแปลงไปอยางมาก ระยะแรก ผูชายเริ่มมเีส้ือใส เปนเส้ือคอกลมผาปาน สีขาว แขนส้ัน แตยังนุงโจง
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กระเบนอยูบาง เริ่มมีคนใสกางเกงขากวยบางแลว ฝายหญิง เริ่มเปล่ียนจากผารัดอก มาเปนใสเส้ือ สมัยนั้น
เรียกวา เส้ือกระโจม บางคนเรียก เส้ืออีหิ้ว ลักษณะเสื้อกระโจม จะไมมีแขน จะมีสาย 2 สายแขวนไวที่ไหลทั้ง 
2 ขาง ตัวเส้ือจะรัดบริเวณเหนือหนาอก ตัวเส้ือยาวแคเอว และยังนุงโจงกระเบนอยู  เส้ืออีกชนิดที่มาพรอม
เส้ือกระโจมคือ เส้ืออีแปะ ลักษณะคลายกับเส้ือชั้นในของสตรีปจจุบัน แตสายจะกวางกวา มีเม็ดดุมผาอก มี
กระเปาเล็กๆ ขางลําตัว 2 ใบ (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544)                   
                     นายมา เอ้ือสลุง บอกวา ระยะหลัง ผูชาย จะใสกางเกงขากวยมากขึ้น ใสเส้ือคอกลมผาปาน 
แขนส้ัน ถาใครใสกางเกงผาแพรขากวยแสดงวามีเงิน เปนคนร่ํารวย ผูหญิง เริ่มเอาไวผมยาว ใสเส้ืออีแปะขาง
ใน มีเส้ือนอก คอกลมหรือคอหาเหล่ียม แขนส้ันสีขาว บางคนนุงโจงกระเบน บางคนใสผาถุง บางคนเลิกกิน
หมากแตคนที่ยังกินหมากอยู มีจํานวนมากกวา (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544) 
                     การแตงกายสมัยปจจุบัน 
                     ดวยเหตุปจจัยหลายประการ ทําใหวัฒนธรรมเปล่ียนไป คนในสังคมยอมมีการปรับตัวและ
เปล่ียนแปลงวิถีในการดําเนินชีวิตอยูตลอดเวลา กระบวนการเหลานี้ทําใหกระแสวัฒนธรรมหลายๆ ดานไหล
มาสูชาวโคกสลุง เหตุนี้ทําใหรูปแบบวิธีการแตงกายแบบดั้งเดิมของชาวโคกสลุงเริ่มหายไปทีละนอย 
จนกระทั่งปจจุบันทั้งผูใหญและเด็กจะแตงตัว ใสเส้ือผาที่เหมือนๆ กับคนถิ่นอื่นทั่วๆ ไป แตผูสูงอายุยังแตง
กายที่เปนแบบโคกสลุงดั้งเดิมอยู คนแกที่มีอายุต้ังแต 65 ปขึ้นไป ยังมีคนนุงโจงกระเบนผาสีเขียวแก หรือโจง
กระเบนผาลายไทย ใสเส้ือกระโจม และกินหมาก ชอบฟงเพลงโคราช  พูดภาษาโคกสลุงอยางชัดเจน (สุรชัย 
เสือสูงเนิน , 2541 : 55)          
                     วัฒนธรรมการกินของชาวโคกสลุง 
                  สุรชัย เสือสูงเนิน (2541 : 56 – 59) กลาวถึงวัฒนธรรมการกินวา ชาวโคกสลุงจะทําที่กินขาว 
และท่ีประกอบอาหารเรียกวาครัว แบบดั้งเดิมนิยมทําครัวแยกออกจากตัวบาน คือ ตัวบานจะมี ในเรือน 
ระเบียง ตอออกไปจะเปนนอกชาน ตอจากนอกชานจะเปนครัว ในครัวจะเปนที่เก็บอุปกรณการประกอบ
อาหาร เก็บอาหาร มีตูเก็บอาหาร มีเตาไฟ โองน้ําดื่ม ที่เก็บถวยจาน ชอน มีด ถาน หมอ ไหสําหรับดับถาน 
กระถางเพื่อใสน้ําขาว  ไหเกลือ บางบานมีไหปลารา ครัวนอกจากจะเปนที่หุงขาวและเปนที่ประกอบอาหาร
แลว ยังเปนที่สําหรับนั่งลอมวงกินขาวของสมาชิกในครอบครัวอีกดวย (เตี่ยน สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                  อาหารหลักของชาวโคกสลุง คือ ขาวเจา จากการสืบคนพบวาสมัยกอน กับขาวที่ตองมีในสํารับ
เกือบทุกมื้อคือ น้ําพริก ผักตม เชน ตําลึงตม หนอไมตม บุกตม มะเขือตม ยอดกระถิน ผักแวน ยอดอีนุนตม 
เปนตน กับขาวอาหารคาวที่เปนตม แกง ผัด ทอด จะเหมือนกับที่อ่ืนทั่วๆ ไป สวนที่ตางจากที่อ่ืนที่เห็นได
ชัดเจน เชน พริกกับเกลือ ตมยําอึ่ง ปูหลนหรือลาบปู แกงหัวเอื้อง แกงมันเทียน แกงมันนก แกงมันเหล่ียม 
แกงมันใหญ แกงแยใสเปราะใสขาวคั่ว (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544)   
                  ผักในปา ในนา ที่ชาวโคกสลุงเก็บมาเปนอาหาร ไดแก ผักอีไร (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 
2544) ผักลืมผัว ตําหยาน เปราะ ดอกกะเจียว ผักกะโตวา เห็ดถาน เห็ดหัวเขียว เห็ดขาไก เห็ดไผ เห็ด
ตะคียน  เห็ดโคน   
                  ผักอีไร จะขึ้นอยูในนา ในหนองน้ําแหงยามแลง 
                  ผักลืมผัว จะขึ้นบนหัวคันนา  
                  ตําหยาน ลักษณะเปนเถาวัลย ลูกตําหยานจะมีลักษณะออกมาเปนคู ลูกใหญประมาณเทาหัว
นิ้วโปมือ  



 33

                  เปราะ เปนผักที่มีใบและดอก สีสัน สวย ชอบขึ้นบริเวณท่ีมีดินปนทรายและมีความชื้นเล็กนอย  
จะขึ้นฤดูฝนตกใหมๆ ขึ้นอยูบริเวณใตพุมไม ใบกลม ดานบนสีเขียว ใตใบสีมวง ใบแรกจะขึ้นเปนมวนเหมือน
มวนบุหรี่ พอแกจะบานออกติดดิน ดอกจะออกในกลาง ดอกสีมวงน้ําเงินสีสวยมาก ไมมีลําตน เก็บมาตม  
หรือนํามาหั่นแกงกับแยหรือแกงกับอึ่ง  
                  ดอกกะเจียว จะขึ้นบนคันนา ดอกสีชมพู สีขาว สีมวง                    
                  ผักกะโตวา จะอยูใตน้ํา ในหนองน้ําขนาดใหญ มีลักษณะเปนกอ เมื่อรับประทานแลวเชื่อวาเปน
ยากันไขหัวลม 
                  เห็ดถาน เห็ดโคน เห็ดขาไก เห็ดหัวเขียว จะขึน้ในปารัง ในฤดูฝน จะนํามาลาง แลวตมแกง   
                  วัฒนธรรมการกินที่เปนเอกลักษณที่ไมเหมือนถ่ินอื่น ที่ตองกลาวถึง คอื พริกกับเกลือ  
                  พริกกับเกลือ เปนอาหารอเนกประสงค ชาวโคกสลุงจะหอขาวไปนาหรือไปปาเพ่ือเล้ียงวัว 
ควาย จะหอขาวพริกกับเกลือไปกินในปา สวนประกอบ มีพริก เกลือ กะเทียม ใบมะกรูด ตําปนกัน แลวหอ
ใบตองกลวย บางคนอาจใสปลาปนดวย (แตม สลุงใจดี , สัมภาษณ : 2544) 
                  ปูหลนหรือลาบปู กินกับขาว เปนน้ําพริกจิ้มผัก วิธกีารทํา นําปูนามาโขลกในครกเพื่อเอาน้ําไป
หลน แลวใสเครื่องปรุง ใสขาวคั่ว 
                  ตมยําอึ่ง ไปจับอึ่งมาจากในนาหรือในปา ในฤดูฝน นํามาตมในใบมะขามและตะไคร ทําชิ้น  
แลวทําพริกเครื่องปรุง โดยคั่วใบมะกรูด ตะไคร พริก หมกหอม กะเทียม นํามาโขลกรวมกัน เวลากินตองใส
พริกเปนเครื่องปรุงจึงจะมีรสชาดอรอย 
                  แกงมันนกและแกงมันชนิดตางๆ ไปหาขุดมันนกจากในปา แลวนํามาปอก ทําชิ้น ตม ใสใบ
มะขาม ใสพริกแกงเครื่องปรุง ใสปลายาง 
                  แกงแยใสเปราะใสขาวคั่ว ไปหาแยจากในปา นํามาลอกหนังออกแลวสับ หั่นเปราะ คั่วแยใหสุก
กอน ใสผักคั่วใหออน ใสพริกแกงที่ปรุงเอง ใสน้ําพอเหมาะ เดือดใสขาวคั่ว 
                  แกงบุกใสปลายาง ไปเก็บบุกมาจากในปา ทําชิ้น ตมน้ําใหเดือด ใสบุก เปอยแลวใบมะขาม ใส
พริกแกง ใสปลายาง เดือดเสร็จ ถาแกงไมเปนเวลากินจะคัน (ภูธร ภูมะธน, 2542 : 171 – 179)  
                  ประเภทอาหารหวาน 
                  ประเภทอาหารหวานที่ไมเหมือนกับถ่ินอื่น และถือวาเปนเอกลักษณของชาวโคกสลุงโดย
เฉพาะที่อ่ืนไมมี (ทองใบ อินทรเฉลียว , สัมภาษณ : 2544) 
                     1. ขนมเบ้ือง เปนขนมที่เปนสมบัติของชาวโคกสลุงโดยเฉพาะ ทํากินกันเลนๆ ทําจากแปง
ขาวเจา วิธกีารทํา แชขาวสารในน้ํา นําไปโมใหเปนแปง ใสเกลือ นําแปงไปดาดในกะทะ โดยใชชันทากะทะ 
การดาดไมตองใชน้ํามัน ดาดหลายๆ แผนจนกวาแปงจะหมด อยากใหหวานตองจิ้มน้ําตาลขางนอก  ถาใส
น้ําตาลในแปงจะทําใหติดกะทะ ระยะหลังใสมะพราวโดยโมปนแปงแลวนําไปดาด ทําใหมีรสมันเพ่ิมขึ้น  เด็กๆ 
ก็ทําขนมเบื้องไดไมยาก 
                     2. ขนมลูกโคนโยนเขาปาไผ (ขนมตม) เปนขนมที่ทําใชในพิธีแตงงาน หรือทํากินโดยทั่วๆ 
ไป วิธีการทํา เริ่มจากการตําแปงขาวเหนียว ตมน้ํารอน เทใสแปงคลุกใหเหนียว ปนเปนลูก ใสไสซึ่งทําจากถั่ว
เคี่ยวกับน้ําตาล หรือบางทีใชน้ําตาลกับมะพราว ตมน้ํารอนใหเดือด นําลูกขนมที่ใสไสแลวไปทิ้งใสในน้ําที่
เดือด สุกจะลอยขึ้น แลวตักมาใสกะชอนใหน้ําสะเด็ด 
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                     3. ขนมกรวย เปนขนมที่ทําใหคนฟนไขใหมๆ กิน และทํากินเลนๆ ทําจากแปงขาวเจากับ
เกลือเทานั้น วิธีการทํา ตําหรือโมแปงขาวเจา ใสเกลือละเลงน้ํา ทํากรวยขนาดเล็กดวยใบตอง แปงเทใสกรวย  
นําไปตั้งในหวดนึ่งใหสุก สุกแลวจะออน ใส ในกลางเปนรู  
                     4. ขนมลอดชอง เปนขนมที่ทําเพ่ือเล้ียงในงานแตงงาน และงานวันสําคัญทางศาสนา เพ่ือไป
ใสบาตร วิธีการทํา แชแปงขาวสารขาวเจา พอเปอยสงใสกระบุง รดน้ํา 3 วัน เนาเหม็นลางน้ําเอามาขยี้ ใชผา
ขาวบางกรองใสน้ําปูน นําไปกวนในหมอ แตกละเอียดดีแลว นํามาใสกะแตะ แลวใชขวดใสน้ําเย็นกดเพื่อให
เปนตัว ตกลงไปในถังน้ําที่รองอยู จะเปนตัวใครตัวมัน ถาตองการใหหอมใหขยี้ใบเตยใสตอนกอนที่จะนําไป
กวน 
                     นอกจากขนมดังกลาวแลวยังมี ขาวเมาหรือกระยาสารท ในงานเทศกาลทําบุญวันส้ินเดือน 
10 ของทุกป หอขาวตมมัดใสกลวย ในเทศกาลพระออกพรรษา ขนมชนิดอื่นๆ จะเหมือนกับถ่ินอื่นทั่วๆ ไป 
                     อาหารประเภทผลไม 
                     ผลไมที่มีอยูในปาและนิยมเก็บมากินกันเลนๆ ที่อาจจะไมมีในถ่ินอื่น หรือบางทีอาจจะ
เรียกชื่อตางกันไป เชน ตะโกสุก ตะครอ ตะขบปา ลูกไขเนา ลูกหวา ลูกตะกาย กลวยหวี กะตุมลุมหอ ลูก
พลอง  ลูกเกด ไมใชผลไมแตเปนหัวอยูในดิน เรียกวาเล็กงา แหวโคก (วึก อินทรเฉลียว , สัมภาษณ : 2544)   
                         วิธีการกินอาหารของชาวโคกสลุง 
                     การกินแบบดั้งเดิมสมาชิกในครอบครัวจะกินพรอมกัน นั่งลอมวงกับพ้ืนในครัว ถาตองการ
บรรยากาศที่แปลก จะขยับมานั่งที่นอกชาน การกินจะใชวิธีการที่ชาวบานเรียกวา การเปบขาว คือการกินขาว
ดวยวิธีการใชมือเปบ ไมใชชอน คนแกที่อายุมากๆ บางคนยังใชวิธีการเปบอยู ลูกหลานชาวโคกสลุงยุค
ปจจุบันใชชอน ใชขันในการดื่มน้ํา (สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 59) 
                         การกินขาวลอ 
                     เปนวัฒนธรรมการกินอาหารที่เปนเอกลักษณของชาวโคกสลุงที่ไมเหมือนถ่ินอื่น ที่ยังมีอยูถึง
ปจจุบัน การกินขาวลอ หมายถึงการชวนกัน การนัดกัน เพ่ือจะมากินขาวรวมกัน โดยตางคนตางเตรียมขาว
และแกงหรือกับขาว มาเอง แลวมานั่งกินดวยกัน กินกันไปคุยกันไป (กอง สลุงอยู , สัมภาษณ : 2544) มิได
หมายถึงอาการที่ไมสุภาพอยางอื่นใด การกินขาวลอเปนภาษาของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงโดยเฉพาะ การกิน
ขาวลอจะเปนส่ิงที่บอกถึงความรูสึกภายในลึกๆ วาเปนญาติ เปนพ่ีเปนนอง เปนเพ่ือนบานที่ดีตอกัน มคีวาม
รักใครกลมเกลียวกัน   
                  การตั้งนามสถานที่ตาง ๆ 
                          การตั้งชื่อโคกสลุง 
                     ที่มา จากการสืบคนมีขอที่นาสังเกตอยู 2 ประการ คือ 
                        ประการแรก จากตํานานเรื่องเลาที่เลาสืบตอๆ กันมา เรื่องมีอยูวา มีนายพราน 2 คน เขา
ไปลาสัตวในปา นั่งหางรอยิงสัตวตอนกลางคืน ตกตอนกลางคืนมีหญิงสาวคนหนึ่งมารองขอความชวยเหลือ  
นายพรานเขาใจวา นาจะเปนเสือสมิง เลยตัดสินใจยิงหญิงสาว พอตอนเชาสวางแลวลงมาดู ปรากฏวาเปน
หญิงสาวจริงๆ ไมใชเสือสมิง นอนตายอยูบริเวณโคกนั้น ตอมาเลยตั้งชื่อบริเวณนั้นวา โคกสาวหลง กาล
ตอมานานหลายป เลยเพ้ียนเปล่ียนเปน โคกสลุง ในที่สุด (มา เอ้ือสลุง , สัมภาษณ : 2544) 
                        ประการที่สอง จากหลักฐานที่พบ คือ ส่ิงกอสรางที่อยูใตโบสถ ไดแก กอนหนิศิลาแลงค  
จํานวน 
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มากวางเรียงราย กอนหินทราย ที่แตกหัก บางกอนยังคงมีลวดลายที่ชัดเจน และรวมไปถึง ฐานโยนี  ที่วางอยู
ขางโบสถหลังเกา และหินทรายที่เรียกวา บัวกลีบขนุน หินทรายรูปเทวรูปถือกระบอง หักเหลือแตสวนเอว ทุก
ชิ้นยังอยูที่วัดโคกสําราญ จากหลักฐานหลายๆ ชิ้นที่พบเห็น ภูธร ภูมะธน เชื่อวา ตรงบริเวณนี้ นาจะเปน
ปรางค ที่มีลักษณะคลายและสมัยเดยีวกับปรางคสามยอดที่ลพบุรี ซึ่งเปนสมัยที่คนไทยไดรับอิทธิพลจากขอม 
(สุรชัย เสือสูงเนิน, 2541 : 60 – 61) 
                        พบเศษขี้เหล็กเปนจํานวนมาก บริเวณหัวหนองใหญ  ลักษณะเปนกอน แข็งเหมือนเหล็ก   
รูปทรงอิสระ กอนเล็ก ใหญไมเทากัน    
                        จากหลักฐานดังกลาว ภูธร ภูมะธน เชื่อวาโคกสลุงนาจะเปนเสนทางการคาขายของพอคา 
ในสมัยกอนโนน โดยเดินทางมาจากเมืองศรีเทพ ดิ่งตรงลงมาโคกสลงุ และผานไปยังดีลัง แลวเขาไปยังเมือง
ลพบุรี   
                        จากเหตุสองประการที่กลาวมาแลว เปนที่นาสังเกตวาบริเวณโคกสลุงนี้ เปนที่สูงตาม
ลักษณะภูมิประเทศและนาจะเปนแหลงถลุงแรเหล็กหรือแรชนิดใดชนิดหนึ่ง แลวก็ต้ังชื่อแหงนี้วา “ โคกถลุง ”  
ตอมานานหลายชวงอายุคน ก็เพ้ียนเปล่ียนมาเปน โคกสลุง ในที่สุด 
                        เหตุผลที่นาสังเกตที่นาจะสนับสนุนวาเปนแหลงถลุงแร แลวตั้งชื่อวา โคกถลุง อีก คือ ชาว
โคกสลุง จะออกเสียง ถ.ถุง เปน ส.เสือ เชน คําวา ถวิล คนแก มักพูดวา สวิล คําวา ถนอม  จะพูดวา สนอม 
คําวา แถลง บางคนจะพูดวา แสลง คําวา ถนัด จะพูดวา สนัด และคําวา สลุง ก็นาจะเพ้ียนมาจากคําวา ถลุง 
ไดเชนกัน    
                     วัดใหญ หรือวัดโคกสําราญ หรือวัดโคกสลุง 
                        ที่มา ชื่อวัดใหญ เปนชื่อเดิมที่ชาวบานเรียก ชื่อวัดโคกสําราญเปนชื่อที่ปรากฏอยูในกรม
ศาสนา สวนวัดโคกสลุงนั้นเปนชื่อที่ชาวบานเรียก ทั้ง 3 ชื่อนี้คือวัดเดียวกัน เปนวัดเกาดั้งเดิม (กอง สลุงอยู , 
สัมภาษณ : 2541)    
                     วัดหนองตามิ่ง หรือวัดนอย หรือวัดโคกสํารวย 
                        ที่มา ทั้ง 3 ชื่อคือวัดเดียวกัน คําวาหนองตามิ่ง มาจากเดิมบริเวณวัดนี้ เปนหนองนาของ
ตามิ่ง เลยตั้งชื่อตามเจาของวา วัดหนองตามิ่ง คําวา วัดนอย มาจากที่มีวัดใหญทิศเหนือหมูบานแลว  วัดที่
เกิดทีหลังจึงเรียก วัดนอยหนองตามิ่ง คําวา วัดโคกสํารวย นั้นเชื่อวาตั้งใหคลองจองกับวัดใหญโคกสําราญ 
(กอง สลุงอยู , สัมภาษณ : 2544)  
                     สํานักสงฆหนองโสนโพธิ์ทอง 
                        ที่มา วัดหนองโสน เปนสํานักสงฆที่เพ่ิงกอต้ังขึ้นมาเมื่อ พ.ศ. 2537 อยูทางทิศตะวันตก
เฉียงใตของหมูบาน อยูเขตหมูที่ 11 ที่มาของชื่อ เดิมบริเวณน้ันมีหนองน้ําและมีตนโสนขึ้นเต็มไปหมด เลยตั้ง
ชื่อตามสถานที่เดิมคือวัดหนองโสน และเติมคําวา โพธิ์ทองเขาไปเพ่ือใหคลองจองและความหมายดีเปนมงคล 
                     ชื่อสถานศึกษาในหมูบานโคกสลุง 
                        ในหมูบานโคกสลุงจะมีโรงเรียน 3 โรง จะตัง้ชื่อตามวัดที่อยูใกลเคียง ไดแก 
                           1. โรงเรียนวัดโคกสลุง อยูใกลวัดใหญ เปนโรงเรียนประถมศึกษา 
                           2. โรงเรียนวัดหนองตามิ่ง อยูใกลวัดหนองตามิ่ง เปนโรงเรียนประถมศึกษา 
                           3. โรงเรียนโคกสลุงวิทยา ไมใกลวัดแตเปนโรงเรียนมัธยม ต้ังชื่อตามตําบล   
                     ชื่อหยอมตางๆ ในหมูบาน (วึก อินทรเฉลียว , สัมภาษณ : 2544) 



 36

                        ในหมูบานโคกสลุงแตละหมู แตละเขต จะเรียกวาเปนหยอม เชน หยอมมะขามหมู หยอม
เดิ่นสะเดา หยอมหนองขัดงา หยอมหนองจิก หยอมหนองตามิ่ง หยอมหัวโกรก หยอมหนองกะเบียน  หยอม
หนองใหญ หยอมวัดใหญ เปนตน  
                           ที่มา ของชื่อหยอม มักจะเรียกตามสิ่งของที่ปรากฏอยูบริเวณนั้นๆ เชน   

                   หยอมมะขามหมู จะมีตนมะขามใหญขึ้นเปนกลุมๆ หลายตน   
                   หยอมเหดิ่นสะเดา เชื่อวาเดิมคงมีตนสะเดาจํานวนมากในบริเวณนั้น   
                   หยอมหนองจิก เปนชื่อหนองน้ํา  
                   หยอมหนองตามิ่ง อยูใกลวัดหนองตามิ่ง   

                               หยอมหัวโกรก เปนทางที่น้ําไหลผานและน้ําเซาะลึกเวาเขาไปเรียกวาโกรก เลย
เรียกหยอมหัวโกรก     
                               หยอมหนองกะเบียน เพราะอยูใกลสระน้ําประจําหมูบานอีกแหงที่ชื่อ หนองกะเบียน  
เลยเรียกหยอมหนองกะเบียน 

                    หยอมหนองขัดงา เชื่อวาบริเวณนี้นาจะมีการปลูกงา จึงตั้งชื่อหนองขัดงา 
                               ชื่อสถานที่จะเปนส่ิงที่บอกเรื่องราว และรองรอยวิถีในการดําเนินชีวิตของคนที่เคย
อาศัยอยูในบริเวณนี้เปนอยางดี  การสืบคนและศึกษาจะทําใหเราทราบถึงวัฒนธรรม วิวัฒนาการของกลุมคน
ในบริเวณนี้ได  
 
ประวตัิครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม   

 ครูภูมิปญญาแตละทานที่จะกลาวตอไปนี้ เปนบุคคลที่มีความสามารถในแตละดาน และสรางสรรค
ผลงานมาโดยตลอด ผลงานเปนที่ยอมรับของคนในชุมชน และมีโอกาสไดถายทอดวิชาความรู ผลงาน ใหกับ
ลูกหลาน บุคคลที่สนใจในชุมชนและ นักเรียนนักศึกษา ครู-อาจารยจากสถาบันตาง ๆ ที่ใหความสนใจไป
ศึกษาและเยี่ยมชม ซึ่งเปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษาเรียนรูดานภูมิปญญา เพ่ือการสืบทอด อนุรักษและ
พัฒนาภมูิปญญาที่นาภาคภูมิใจไว ในการศึกษาครั้งนี้ ไดทําการศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม 6 ทาน 
โดยมีประวัติและผลงานดังนี้ 
  
 1. นางละมูล พูลหลํา อายุ 81 ป  ครูภูมิปญญาดานศิลปการแสดง 
              นางละมูล พูลหลํา เกิดเมื่อ ปพุทธศักราช 2467 ที่ตําบลโคกสลุง บานเลขที่ 18/1 หมูที่ 3 ตําบล
โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 บิดาชื่อนายเรี่ยม  เขียวสลุง 
มารดาชื่อนางมั่น สุขสลุง อาชีพบิดาทํานา อาชีพมารดาทํานา เปนบุตรคนที่ 3 ในจํานวนพ่ีนอง 4  คน สมรส
กับนายนายเรง พูลหลํา อาชีพทํานา มีบุตร 5 คน บุตรชาย 2 คน บุตรหญิง 3 คน  

  

 เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. เกียรติบัตร ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปนพ้ืนบาน เปนผูรวมสืบสานอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย 
โดยชมรมอนุรักษโบราณวัตถุสถานและสิ่งแวดลอมจังหวัดลพบุรี รวมกับพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระ
นารายณ และศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเทพสตรี จังหวัดลพบุรี เนื่องในงานอนุรักษมรดกไทยและ
เชิดชูเกียรติผูสูงอายุ เมื่อ 20 เมษายน 2542 



 37

              2. โลเกียรติบัตร ศิลปนพ้ืนบานดีเดน สาขาศิลปการแสดง โดยสํานักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเทพสตรี เนื่องในงานนิทรรศการเทิดไท 72 พรรษามหาราชินี ป 2547 
              3. เกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศ การประกวดขับรองเพลงกลอมลูก 4 ภาค (ภาคกลาง) ประเภท
ประชาชนทั่วไป โดยมหาวิทยาลัยมหิดลและสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  เนื่องในงาน  
“ มหิดล - วันแม “ ประจําป       2547 รับประธานรางวัลจากพระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาธิดามาส เมื่อ 
20 เมษายน 2547 
 
              ประวัติชีวิตและผลงาน 
              นางละมูล พูลหลํา (นามสกุลเดิม เขียวสลุง) เกิดเมื่อปชวด พุทธศักราช 2467 เปนบุตรคนที่ 3 
ของคุณพอเรี่ยม คุณแมมั่น เขียวสลุง มีพ่ีนองรวมบิดามารดา 4 คน อาชีพทํานา จบการศึกษาชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง หลังจากที่นางละมูล พูลหลําจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
แลวเนื่องจากนางละมูล พูลหลําเปนนักเรียนที่มีสติปญญาดี ทางโรงเรียนวัดโคกสลุงจึงไดใหมาเปนครู โดย
ไดรับเงินเดือน เดือนละ 8 บาท นางละมูล พูลหลํารับราชการครูที่โรงเรียนวัดโคกสลุงอยูประมาณปเศษ ก็
ลาออก   
              นางละมูล พูลหลํา มีความสนใจในการรองเพลงโคราชเปนพิเศษ ไดติดตามดูการละเลนเพลง
โคราชที่มาแสดงในงานตางๆ และฝกรองดวยตัวเอง เมื่อมีโอกาสไดรองโตตอบกับหมอเพลงอาชีพที่มาแสดง
ทําใหมีครูเพลงในหมูบานสนใจในความสามารถของนางละมูล ซึ่งจะเรียกชื่อในการแสดงวาแมละมูล  
จึงแตงกลอนเพลงใหแมละมูลรอง และฝกกลอนเพลงใหหลายกลอน ครูเพลงในหมูบาน ไดแก ครูไพล สลุงอยู 
คุณตาเปลง เอ้ือสลุง คุณตานาด เอ้ือสลุง และหลวงตาหมอน โดยจะมีวิธีการคือ ครูเพลงจะเปนผูคิดและเขียน
กลอนเพลงบทตางๆ แมละมูลจะเปนผูฝกรองและใสทํานองเอง ดวยลีลาในการรองและเสียงที่ไพเราะ 
ประกอบกับมีความจําเปนเลิศ จึงสามารถรองเพลงโคราชไดตลอดท้ังคืนตั้งแตหัวค่ํายันสวาง และไดพัฒนา
ตนเองจนเปนที่ยอมรับและชื่นชอบของแฟนเพลงโคราชในทองถ่ินใกลเคียงเปนอันมาก ในยุคนั้นแมละมูลเปน
แมเพลงที่ไดรับคาตัวคืนละ 10 บาท ซึ่งถือวาเปนคาตัวที่สูงมาก แมละมูล เริ่มมีชื่อเสียงเปนที่รูจักของคน
ทั่วไปในดานการรองเพลงโคราช หมูบานใกลเคียงจะมาหาแมละมูลไปเลนเพลงโคราชในงานทอดกฐิน 
สงกรานต และงานบวช อยูเสมอ 
              ดวยความชอบประกอบกับความสามารถพิเศษในการรองเพลง นางละมูล พูลหลํา ไดออกไปเลน
เพลงโคราชเปนอาชีพเสริมไดประมาณ 2-3 ป ก็ไดแตงงานกับนายเรง พูลหลํา จึงหยุดเลนเพลงโคราชเพื่อ
ดูแลลูกและครอบครัว โดยมีอาชีพทํานา และไดกลับมาเลนเพลงอีกครั้งหนึ่งเมื่ออายุยางเขา 50 ป หลังจากที่
สามีเสียชีวิต ขาดผูนําครอบครัวทําใหฐานะทางเศรษฐกิจแยลง ในยุคนี้ไดรับคาตัวคืนละ 100 บาท ไมรวม
รางวัลที่แฟนเพลงชื่นชอบและมอบรางวัลให นับวาเปนรายไดที่ดีพอสมควรในชวงนั้น 
  
                 กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              หลังจากกระแสการอนุรักษประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย ทําให
หนวยงานและสถาบันตางๆ ใหความสนใจในการศึกษาศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยมาก
ขึ้น 
โดยสังเกตไดจากจะมีนักเรียน นักศึกษาจากสถาบันตางๆ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนเขามาในตําบล
โคกสลุงเพ่ือสืบคนขอมูล เกี่ยวกับประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาตางๆ รวมท้ังสถาบันการศึกษาใน
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ทองถ่ินดวย โอกาสนี้ทําใหนางละมูล พูลหลํา ไดมีโอกาสถายทอดความเปนศิลปนเพลงพ้ืนบาน โดยไดรับ
เชิญไปรวมแสดง  สาธิตการเลนเพลงพื้นบานในสถานที่หรืองานตางๆ เชน สถาบันราชภัฏเทพสตรี จังหวัด
ลพบุรี ในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช มหาวิทยาลัยมหิดล เปนตน สาธิตและแสดงการเลนเพลง
พ้ืนบาน นอกจากเพลงโคราช ไดแก เพลงชาเจาหงษ เพลงหอมดอกมะไพ เพลงกลอมลูก เพลงรําโทน เพ่ือ
รับแขกที่มาเยือนในตําบลโคกสลุง รวมท้ังหนวยงาน สถาบัน มหาวิทยาลัย ครูอาจารย นิสิตนักศึกษา ที่มี
ความสนใจเขามาเยี่ยมชมและศึกษาศิลปะ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยเบิ้งโคกสลุง และนางละมูลยังเปนครู
แมเพลงใหกับนักเรียนโรงเรียนโคกสลุงวิทยา ฝกสอนนักเรียนที่จะเขารวมประกวดเพลงกลอมลูก เพลง
พ้ืนบาน ตามโอกาสที่เหมาะสม นางละมูลจะยินดีที่ไดรับเชิญไปแสดงนอกสถานที่ หรือเมื่อมีผูมาเยือนที่บาน 
นางละมูลก็จะรองกลอนเพลงตางๆ ใหฟงอยางอารมณดี เชน เพลงโคราช เพลงหอมดอกมะไพ เพลงกลอม
เด็ก ใหฟงดวยลีลาและนําเสียงอันไพเราะ ไมมอีาการที่จะเหน็ดเหนื่อยหรือเบ่ือหนายตอผูที่เขาไปหาเพื่อ
ศึกษาการเลนเพลงพื้นบานไมวาจะรูปแบบใด นางละมูลบอกวา ยายมีความสุขเมื่อไดรองเพลง และมีคนสนใจ
เพลงของยาย   
 
              2. นายสุข เกิดสลุง อายุ 62 ป ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก 
              นายสุข เกิดสลุง เกิดเมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2486 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง อยูบานเลขท่ี 23/1 หมูที่ 6 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี อาชีพทํานา บิดาชื่อนายสี เกิดสลุง มารดาชื่อนางเตา    
เกิดสลุง อาชพีบิดา มารดาทํานา นายสุข เกิดสลุง เปนบุตรคนที่ 3 ในจํานวนพ่ีนอง 8 คน สมรสกับ 
นางแงะ เกิดสลุง อาชีพทํานา มีบุตรจํานวน 4 คน บุตรชาย 3 คน บุตรหญิง 1 คน  
 

  เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. เกียรติบัตร ไดรับคัดเลือกใหเปนคนเกงที่มีความสามารถพิเศษระดับตําบล ดานการแกะสลัก 
ของจังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 28 กันยายน พุทธศักราช 2547 
              2. ผลงานการแกะสลักพระประจําวันจากกะลามะพราว ไดรับการคัดสรรเปนผลิตภัณฑระดับ 
สองดาว ตามโครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑประจําป 2547 
 
              ประวัติชีวิตและผลงาน 
              นายสุข เกิดสลุง เกิดที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธ 
พุทธศักราช 2486 เปนลูกคนที่ 3 ของนายสี นางเตา เกิดสลุง มีอาชีพทํานา เมื่ออายุถึงเกณฑเขาโรงเรียน 
นายสุขไดเขาเรียนที่โรงเรียนวัดโคกสลุง ในระหวางที่เรียนอยูในโรงเรียนนั้นมักจะไมสนใจการอานการเขียน
เทาใดนัก แตจะมีความสามารถดานศิลปะซึ่งในขณะนั้นจะเนนเรื่องการปนเปนสวนใหญ เพราะหาวัสดุไดงาย 
คือใชดินเหนียวบริเวณสระวัดที่อยูติดกับโรงเรียนนั่นเอง เมื่อมีการทํางานศิลปะครั้งใด นายสุขตองไดคะแนน
เปนอันดับที่ 1 ทุกครั้ง และจะปนรูปที่ไมคอยมีใครปน เชน แตรวง ซึ่งทําไดเหมือนมากจนครูตองทึ่งในฝมือ 
              เมื่อจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 นายสุขก็ไดชวยพอแมทํานาและเลี้ยงวัวเล้ียงควายตาม
ประสาชาวนาในสมัยนั้นที่จะตองเล้ียงควายไวไถนา เล้ียงวัวไวเทียมเกวียนเพ่ือใชเปนพาหนะในการเดินทาง
ไปยังที่ตางๆ หรือบางครอบครัวถามีมากก็สามารถขายเปนรายไดมาจุนเจือครอบครัว นายสุข เกิดสลุงกม็ี
หนาที่เล้ียงวัวควายในทุงนาเปนประจํา ในระหวางวันที่ตามฝูงวัวควายไปยังที่ตางๆ นั้น นายสุขชอบที่จะขีด
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เขียนลงบนพ้ืนดิน กอนหิน ใหเปนรูปตางๆ ตามความตองการ และครั้งหนึ่งนายสุขไดสลักรูปพระพุทธรูป
อยางหยาบๆ ไวที่แผนหินบริเวณเชิงเขาพลวง ซึ่งอยูในปา ในเขตตําบลโคกสลุง ภายหลังไดทราบวาบริเวณ
นั้น เต็มไปดวยดอกไม ธูป เทียน สําหรับสักการะของผูที่มาพบเห็นเพราะเชื่อวาเปนส่ิงศักดิ์สิทธิ์   
              เด็กเล้ียงวัวเล้ียงควายทุกคนมักจะมีอาวุธ เชน มีดเหน็บ มีดพรา และหนังสติ๊ก ติดตัวไวตลอดเพื่อ
ใชตัดไม ใชเปนอาวุธปองกันตัว หรือบางครั้งก็ชวยในการหาอาหารไดดวย นายสุขก็เชนเดียวกัน ในชวงเวลา
ที่เล้ียงวัวควายอยูนี่เอง นายสุขไดใชมีดพกที่ติดตัวไป ใชขีดเขียน แกะสลักไมและวัสดุตางๆ ที่พบเห็น ทําไป
เรื่อยๆ โดยมิไดมีวัตถุประสงคอะไรที่มากไปกวาชอบ และทําแลวกเ็พลิดเพลินมีความสุขกับผลงานที่ไดทําขึ้น 
จนฝมือพัฒนาขึ้นเรื่อย และไดแกะสลักดามหนังสติ๊ก ดามมีด ฝกมีด ใหกับเพ่ือนๆ เมื่อมีผูพบเห็นฝมือจาก
ชิ้นงานก็จะสนใจอยากไดจึงเริ่มมีคนในหมูบานและตําบลใกลเคียงหาวัสดุที่ตนตองการจะแกะสลักมาใหนาย
สุขแกะให วัสดุที่ใชแกะ เชน ไมขนุน ไมมะขามเทศ ไมมะคา ไมมะยม ไมคูณ ไมตะครอง หนามกําจัด กาฝาก
มะรุม กะลาตาเดียว โดยจะแกะตามสั่ง เชนหัวเกง หัววัว นกคุม พระประจําวนั ราหูอมจันทร เจาแมกวนอิม 
พระนอน พระพิมพนางพญา เปนตน 
 

              กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นายสุข เกิดสลุง เคยพยายามถายทอดความรูและวิธีการแกะสลักแกเพ่ือนบานที่สนใจแวะเวียนมา
ชื่นชมผลงาน และมาลองแกะสลักดวย แตก็มักหมดความอดทนกอนที่งานจะสําเร็จ เพราะใจรอนเกินไป   
และมีนักเรียนนักศึกษาจากสถาบันตางๆ ในเขตจังหวัดลพบุรี ไดเขามาศึกษาผลงานการแกะสลักของนายสุข    
บอยๆ ผลงานจํานวนหลายชิ้นที่นายสุขแกะสลัก โดยเฉพาะการแกะสลักกะลาตาเดียว ไดมีพบเห็นจนเปนที่
รูจักมากขึ้น เมื่อหนวยงานตางๆ ในจังหวัดลพบุรีมีการจัดงานที่เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญา
ทองถ่ิน นายสุขก็มักจะไดรับเชิญไปรวมแสดงผลงานดวย และในปการศึกษา 2548 โรงเรียนโคกสลุงวิทยา 
ซึ่งเปนโรงเรียนมัธยมประจําตําบลโคกสลุง ไดเชิญนายสุข เกิดสลุง เปนวิทยากรทองถ่ินสอนการแกะสลัก
ใหกับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 นักเรียนใหความสนใจและชื่นชมผลงาน วิธีการแกะสลักของครูสุข
ของเขามาก 
ครูสุขเองก็ทําหนาที่ครูไดอยางดีเย่ียม  
 

  3. นายพั่ว ทําลานดี อายุ 78 ป  ภูมิปญญาดานงานจักสาน 
              นายพั่ว ทําลานดี เกิดเมื่อปพุทธศกัราช 2470 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 
จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง อยูบานเลขที่ 50 หมูที่ 7 ตําบลโคกสลุง อําเภอ
พัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี อาชีพทํานา บิดาชื่อนายขิง ทําลานดี มารดาชื่อนางชื่น ทําลานดี อาชีพบิดามารดา
ทํานา เปนบุตรคนที่ 2 ในจํานวนพี่นอง 3 คน สมรสกับนางสอน ทําลานดี อาชีพ  ทํานา มีบุตรทั้งหมด 3 คน 
บุตรชาย 1 คน บุตรหญิง 2 คน   
 
              เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทงานจักสาน งานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้งโคกสลุง วันที่ 14 
เมษายน พุทธศักราช 2546     
              2. ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทงานจักสาน งานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้งโคกสลุง วันที่ 14 
เมษายน พุทธศักราช 2547     
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              3. รวมแสดงผลงานประเภทเครื่องจักสาน ในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณ ป 2545  
              4. รวมแสดงผลงานประเภทเครื่องจักสาน งานนิทรรศการผลงานทางวิชาการสมาชิกองคการ
เกษตรกรในอนาคตแหงประเทศไทย ณ วิทยาลัยเกษตรกรรมลพบุรี วันที่ 24-26 กุมภาพันธ พุทธศักราช 
2548 
 
              ประวัติชีวิตและผลงาน 
                 นายพั่ว ทําลานดี เมื่อเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 แลวก็ชวยพอแมทํางานโดยครอบครัวของ
นายพั่วมีอาชีพทํานาและบางครั้งก็รับจางเล้ียงวัว พอของนายพ่ัวจะสานของใชในชวิีตประจําวันใชเอง
เหมือนกับชาวบานทั่วๆ ไป ซึ่งนายพั่วก็เห็นอยูเปนประจํา ก็คิดอยากลองสานดูบาง เมื่อออกไปเลี้ยงวัวก็จะ
ใชเวลาวางชวงนั้นเหลาตอกแลวลองสานดูวาจะทําไดหรือไม โดยมิไดรอคอยที่จะเรียนรูจากคําบอกเลาของ
พอ เปนการทดลองทําจากการที่เคยเห็นเปนประจํา และชิ้นงานที่ลองสานก็ไมเคยไดนํากลับมาใชงาน เปน
การลองสานเลนคาเวลาในระหวางการเลี้ยงวัว หลังจากนั้นก็มิไดทํางานจักสานอีกจนกระทั่งเมื่อนายพ่ัวมี
ครอบครวั และไดยายมาอยูกับพอแมฝายภรรยา ชวงนี้เองเปนชวงที่ลุงพ่ัวไดเริ่มลองสานเปนชิ้นงานเพื่อใช
ประโยชนจริงๆ ไมไดลองสานเลนๆ เหมือนเมื่อครั้งยังรุนหนุม โดยไดรับแรงบันดาลใจในการเริ่มงานจักสาน
ครั้งนี้ดวยคําสบประมาทของเพื่อนบาน โดยใชเวลาชวงเล้ียงวัวเหลาตอกแลวลองสานกะบุง สานของ เพ่ือ
ทดสอบดูวาจะทําไดหรือไม และกลัววาจะทําไดไมดี จึงแอบสานเฉพาะชวงที่ออกมาเลี้ยววัว และไมไดนํา
ผลงานการสานกลับบาน เมื่อแนใจวาสามารถสานไดดีจนพอใจแลวจึงเริ่มสานของใชภายในบาน เชน กระบุง 
กระเตง ของ สุมปลา สุมไก ไซ ซึ่งผลงานการสานของนายพั่ว ทําลานดี นั้นจะเปนงานจักสานที่มีความ
ละเอียด ประณีต สวยงาม มีความแตกตางจากชิ้นงานของคนอื่นๆ เห็นไดอยางชัดเจน นายพั่ว ทําลานดี จะ
ทํางานจักสานเมื่อมีความพอใจหรือมีความสุขที่จะทํา จะไมทาํงานแบบเรงรีบ ตอกทุกเสนตองเหลาจนเปนที่
พอใจ ถาเสนไหนไมดีก็จะทิ้งไปไมใชสาน การสานใหมแตละครั้งจะคิดปรับปรุงรูปแบบใหมอยูเสมอโดยคิด
เอาเองตามความพอใจ  ถาพบเห็นงานที่มีรูปแบบแปลกหรือนาสนใจ ก็จะประยุกตดัดแปลงเปนแบบใหมตาม
ความตองการของตนเองเสมอ ผลงานจักสานของนายพั่วจึงมีลักษณะเดนที่ความละเอียดประณีต และมี
รูปแบบที่คิดดัดแปลงใหม ผลงานของนายพั่วทําไวเพ่ือแจกลูกหลาน ไมเคยขาย   
 
              กระบวนการถายทอดและเผยแพรตอสังคม 
              จากฝมืองานจักสานที่มีความละเอียดประณีต พิถีพิถันทุกขั้นตอนการสาน ทําใหเปนที่รูจักและ
ยอมรับ ในบรรดาผูไดพบเห็นผลงาน จนทําใหไดรับการเชิญใหนําผลงานออกแสดง และโชวฝมืองานจักสาน
ในงานตาง ๆ ในทองถ่ินอยูเสมอ เชน งานแผนดินสมเด็จพระนารายณ จังหวัดลพบุรี งานรับเสด็จสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมาร ีในงานนิทรรศการผลงานทางวิชาการสมาชิกองคการเกษตรกรใน
อนาคตแหงประเทศไทย ณ วิทยาลัยเกษตรกรรมลพบุรี วันที่ 24-26 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2548 เขารวม
ประกวดผลงานประเภทจักสานในงานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้ง และไดรับรางวัลชนะเลิศ นอกจากนี้ยังมี
คณะนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตาง ๆ เชน มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี และนักเรียนจากโรงเรียนใน
เขตจังหวัดลพบุรีเขามาเพื่อศึกษาผลงานดานการจักสานของลุงพ่ัวบอย ๆ 
 
              4. นายเพิ่ม เจริญสลุง อายุ 51 ป       ภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ 
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              นายเพ่ิม เจริญสลุง เกิดเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2496 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง และเรียนตอหลักสูตร
การศึกษานอกโรงเรียน จบชั้น ม. 6 อยูบานเลขที่ 54/2 หมูที่ 5 ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัด
ลพบุรี อาชีพทํานา บิดาชื่อนายมั่น เจริญสลุง มารดาชื่อนางผัง เจริญสลุง อาชพีบิดามารดาทํานา  
นายเพิ่ม เจริญสลุง เปนบุตรคนที่ 5 ในจํานวนพ่ีนอง 10 คน สมรสกับนางเตาเรน เจริญสลุง อาชีพทํานา มี
บุตรจํานวน 3 คน บุตรชาย 2 คน บุตรหญิง 1 คน  
 
    เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ – 
 
               ประวัติชีวิตและผลงาน 
               นายเพ่ิม เจริญสลุง เกิดที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 5 
พฤศจิกายน พุทธศักราช 2496 เปนลูกคนที่ 5 ของนายมั่น นางผัง เจริญสลุง มีอาชีพทํานา ยางเขาสูวัยหนุม
อายุประมาณ 18-19 ไดเริ่มติดตามรุนพ่ีไปชวยงานบวชนาคเพื่อนบาน ไดเห็นการตัดกระดาษเปนพวงมะโหด 
ตัดเปนดอกไม ที่ใชในการประดับตกแตงสถานที่ที่จะมีงานบวชนาค จึงมีความสนใจอยากลองทําดูบางโดย
เรียนรูจากการดู เปนผูชวย และเมื่อมีโอกาสก็ทดลองทํา และไดรวมทีมในการชวยงานบอยครั้ง แตก็มิไดเปน
ตัวหลักในการตัดกระดาษ วันเวลาผานไป รุนพ่ี ที่เคยรวมงานตัดกระดาษบางคนก็เสียชีวิตไปและแยกยายกัน
ไปดวยเหตุตางๆ หาคนที่จะตัดกระดาษชวยงานยากขึ้นเพราะมีคนที่สนใจและรักที่จะทํางานตัดกระดาษ
นอยลง ตอมาจนกระทั่งอายุประมาณ 30 ป ไดชวยงานตัดกระดาษดวยตนเองโดยเริ่มตนที่บานญาติ และ
เพ่ือนๆ จนเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป ตอมาเมื่อบานไหนจะมีงานบวชนาคกจ็ะมาบอกใหนายเพิ่มไปชวยตัด
กระดาษเสมอ ตลอดจนเมื่อวัดมีงานเทศมหาชาติก็จะตองมีการตกแตงศาลานายเพิ่มก็จะไปชวยงานวัดทุกๆ 
ป และท่ีขาดไมไดก็คือประเพณีสงกรานต ชาวโคกสลุงจะมีการละเลนแหดอกไม ซึ่งเปนดอกไมที่ทําขึ้นจาก
การตัดกระดาษแกวหลากสีจากฝมือของนายเพิ่มและชาวบานคนอื่นๆ ซึ่งเปนผูตัดดอกไมเพ่ือประกอบ
การละเลนรําวงในประเพณีของหมูบานมาตลอดจนถึงปจจุบัน               

              กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นายเพ่ิม เจริญสลุง ไดเผยแพรผลงานตอสังคมตําบลโคกสลุงจากผลงานการตัดกระดาษที่ได
สรางสรรคขึ้นโดยใชในงานประเพณี งานบุญสงกรานต งานบวชนาค งานเทศมหาชาติ และในงานเหลานี้นาย
เพ่ิมไดสอนวิธีการตัดกระดาษใหกับผูที่สนใจที่มาชวยงาน   
 

  5. นางแหน ออนสลุง อายุ 75 ป  ภูมิปญญาดานการทอผา 
              นางแหน ออนสลุง เกิดเมื่อวันที่ 25 กันยายน พุทธศักราช 2473 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง อยูบานเลขท่ี 6 หมูที่ 3ตําบล
โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี อาชีพทํานา บิดาชื่อนายนารถ เอ้ือสลุง มารดาชื่อนางปอน เอ้ือสลุง 
อาชีพบิดามารดาทํานา นางแหน ออนสลุง เปนบุตรคนที่ 1 ในจํานวนพ่ีนอง 12 คน โดยเปนหญิง 2คน ชาย 
10 คน สมรสกับนายเปล่ียน ออนสลุง อาชีพทํานา มีบุตรดวยกันจํานวน 9 คน บุตรชาย 5 คน บุตรหญิง 4 
คน  
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   เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ – 
 
              ประวัติชีวิตและผลงาน 
              นางแหน ออนสลุง เกิดที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 25 กันยายน 
พุทธศักราช 2473 เปนลูกคนที่ 1 ของนายนารถ นางปอน เอ้ือสลุง มีอาชีพทํานา นางแหน ออนสลุง เริ่ม
เรียนรูและฝกวิธีการทอผาตั้งแตอายุประมาณ 11-12 ป หลังจากเรียนจบชั้นประถมปที่ 4 ไดรับการถายทอด
จากยา ยาย และแม โดยเริ่มตั้งแตการปลูกฝาย เก็บปุยฝายมาตากใหแหง เก็บเศษผงทําความสะอาดปุยฝาย 
นํามาหีบเอาเมล็ดออกและดีดใหเปนใยละเอียดแลวจึงนํามาปนเปนเสนดาย เมื่อไดเสนดายเพียงพอแลวจึงจะ
นํามาทอผาเปนผืนเพ่ือใชเปนผานุง ตัดเส้ือ ผาขาวมา ผาหม ผาทุกชนิดที่ใชในชีวิตประจําวันไมมีขายและไม
มีเงินซื้อ ยากจนเพราะอยูในชวงสงคราม ทอผาไวใหทุกคนในครอบครัวไดใช จึงเปนหนาที่ของผูหญิงที่
จะตองเรียนรูและฝกหัดทําตั้งแตยังเด็ก โดยจะทอผาเมื่อเสร็จจากฤดูทํานา ในระหวางฤดูการทํานา เมื่อกลับ
จากทํานาก็จะตองปนฝายบางครั้งปนฝายทั้งคืนจนรุงเชา เพ่ือใหไดดายเพียงพอที่จะทอผา ชีวิตในชวงนั้น
นับวาลําบากมาก ในชวงตอมาบานเมืองสงบชีวิตความเปนอยูดีขึ้น นางแหนกยั็งคงทอผามาสม่ําเสมอ เพ่ือไว
ใชในครอบครัว แจกลูกหลาน ผลงานการทอผาของนางแหนเปนที่สนใจของผูที่ไดพบเห็นเสมอเพราะมีความ
แตกตางจากฝมือการทอจากคนอื่นๆ ดวยประสบการณอันยาวนาน และมีการออกแบบลาย และสี ไดสวยงาม
แปลกตา จนเปนที่ชื่นชอบของผูพบเห็น และมักจะถูกขอซื้อเปนประจําทั้งๆ ที่เจาตัวไมอยากขาย 

              กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นางแหน ออนสลุง ถายทอดวิธีการทอผาใหกับลูกสาวเกือบทุกคน แตละคนไดคลุกคลีเรียนรูจาก
ชีวิตประจําวันที่ดําเนินอยู ลูกๆ ไดทํางานการทอผาสืบตอมา และไดรับวิธีการทอผาแบบใหมโดยกี่กระตุก  
 
   6. นายวึก  อินทรเฉลียว ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก 
   นายวึก  อินทรเฉลียว  เกิดเมื่อวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ.2479 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม 
จังหวัดลพบุรี จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง อยูบานเลขท่ี 19/1 หมูที่ 3 ตําบล
โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี อาชีพทําไร-ทํานา บิดาชื่อนายตรา  อินทรเฉลียว มารดาชื่อนาง
ไคร อินทรเฉลียว อาชีพบิดา มารดาไรทํานา นายวิก  อินทรเฉลียว เปนบุตรคนที่ 5 ในจํานวนพ่ีนอง 7 คน 
สมรสกับนางทองใบ  สลุงจันทร อาชีพทํานา มีบุตรจํานวน 5 คน บุตรชาย 1 คน บุตรหญิง 4 คน  
 

  เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ - 
 
              ประวัติชีวิตและผลงาน 
              นายวึก  อินทรเฉลียว เกิดที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 3 ตุลาคม 
พ.ศ.2479 ไดเขาเรียนระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดโคกสลุง ในระหวางที่เรียนอยูในโรงเรียนนั้น จะมีความ
สนใจและมคีวามสามารถดานศิลปะทั้งดานการวาดภาพ และการปน เมื่อนําผลงานการปนไปสงครู ครูมักจะ
หักดินเหนียวที่ใชปนดูวาใหหุมของจริงไวหรือเปลาเพราะเก็บรายละเอียดไดเหมือนมาก 
              เมื่อจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 นายวึก อินทรเฉลียว ก็ไดชวยพอแมไร-ทํานาและเลี้ยงวัว
เล้ียงควายตามประสาชาวบานในชนบทที่ยังไมนิยมสงลูกใหเรียนหนังสือตอเพราะตองการแรงงานไวชวย
เศรษฐกิจในครอบครัว หลังจากแตงงานมีครอบครัวโดยยึดอาชพีหลักคือการทําไรและเปนปกติของคนทําไร
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ในเขตอําเภอพัฒนานิคมในชวงนั้นเกือบทุกบานจะตองเล้ียงวัว ควายไวดวย เพ่ือประโยชนในการใชงานเปน
หลัก และขายแลกเปลี่ยนเปนเงินยามขัดสน ครอบครัวนายวึก อินเฉลียวก็เชนเดียวกัน โดยนายวึกจะเปนผูที่
ออกไปเลี้ยงควายดวยตนเอง และในระหวางที่เล้ียงควายเปนชวงที่มีเวลาวางจึงใชมีดที่พกติดตัวไปดวย
แกะสลักไมเทาที่หาไดเปนรูปสัตว เชน ชาง กวาง ลิง รูปคน ในอริยาบทตาง ๆ ประกอบกับในไรของนายวึก
ปลูกมะพราวไวมากจึงมีมะพราวที่แหงเสียใชประโยชนไมไดเปนจํานวนมาก นายวึกจึงนํามาแกะสลักเปนรูป
ลิง ในทาทางตาง ๆ ใหเหมาะสมกับลูกมะพราวแตละลูก นายวึก อินทรเฉลียวแกะสลักรูปลิงจากลูกมะพราว
เปนจํานวนมาก จนมีผูมาพบเห็นแลวชอบใจขอซื้อ และใหผลิตสงขาย แตนายวึกมีภาระงานในไรหลายอยาง
จึงไมไดรับงานที่มีผูเสนอนี้  แตผลงานที่ไดทําไวก็ไดแจกจายไปตามลูก หลาน ญาติพ่ีนองจนหมด เพราะมี
คนสนใจอยากไดเปนเจาของ ตัวเจาของผลงานก็ภาคภูมิใจในผลงานทําขึ้น  
 

              กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นายวึก อินทรเฉลียว เคยสงผลงานการแกะสลักรูปลิงเขารวมแสดงในงานเลี้ยงโตะจีนลิงที่ลพบุรี
และไดถายทอดความรู วิธีการแกะสลักใหแกลูกหลาน นักเรียน เพ่ือนบานที่สนใจชื่นชมผลงาน แตสวนใหญก็
คงไดเพียงเรียนรูวิธีการ ชื่นชมผลงาน มสีวนนอยที่จะลงมือปฏิบัติชิ้นงานอยางจริงจัง อาจเปนเพราะยังไมถึง
เวลา หรือยังไมมีแรงจูงใจมากเพียงพอ  
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 



 

บทที ่3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยนี้ ศึกษาจากขอมูลชั้นตน (Primary sources) ซึ่งเปนขอมูล
ที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมดวยตนเองจากแหลงขอมูล โดยนําเสนอแบบการวิจัยเชิงพรรณา (Descriptive research)  
และแสดงภาพประกอบการพรรณา 

ขั้นตอนการศึกษาคนควา 
1. สํารวจครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวดัลพบุรี 
2. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหและสรุปผลขอมูล 
 

การกําหนดประชากรและเลือกกลุมตวัอยาง 
ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ซึ่งอยูในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอ

พัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี จํานวน 6 คนคือ 
1. นางละมูล พูลหลํา  ครูภูมิปญญาดานศิลปการแสดง อายุ 81 ป บานเลขท่ี 18/1 หมู 3 

ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
2. นายสุข เกิดสลุง ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก  อาย ุ62 ป บานเลขที่ 23/1 หมูที่ 6 

ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          3. นายพั่ว ทําลานดี ครูภูมิปญญาดานการจักสาน อายุ 78 ป บานเลขที่ 50 หมูที่ 7 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          4.นายเพิ่ม เจริญสลุง ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ อายุ 51 ป บานเลขที่ 54/2 หมูที่ 5 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          5. นางแหน ออนสลุง ครูภูมิปญญาดานการทอผา อายุ 75 ป บานเลขที่ 6 หมูที่ 3   
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
          6. นายวึก  อินทรเฉลียว  ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 69 บานเลขที่ 19/1 หมู 3 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
การเก็บรวบรวมขอมูลไดจาก 2 สวนคือ 
   1. การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชวิธกีารเก็บขอมูลดังนี้ 
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      1.1 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณแบบไมเปนทางการกับเจาของผลงาน แลวจึง
นําเขาสูประเด็นที่ต้ังไว โดยพยายามคุมการสนทนาใหอยูในขอบเขตเนื้อหาที่จะตั้งคําถาม หรือพยายามดึง
ขอมูลในสวนที่ตองการใหไดมากที่สุด 

      1.2 การบันทึกขอมูล ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสัมภาษณ นอกจากจะบันทึกขอมูล
เปนลายลักษณอักษรแลว ผูวิจัยยังใชอุปกรณชวยในการบันทึกขอมูลดวยแถบบันทึกเสียง และใชกลอง
ถายรูปเพ่ือบันทึกภาพผลงานของครูภูมิปญญาดานศิลปถกรรมดวย 

   2. รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
      ผูวิจัยไดรวบรวม คนควาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวกับครูภูมิปญญดานศิลปกรรม กอนที่จะเขา

ไปทําการเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลดานเอกสารดังกลาวไดแก ผลงานวิจัย ตําราวิชาการ รายงานการ
คนควาของผูทรงคุณวุฒิ เอกสารขอมูลของทางราชการ วิทยานิพนธ วารสาร บทความ ฯลฯ   

 

การวิเคราะหขอมูล 
การศึกษาคนควาในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงพรรณา (Descriptive research) ซึ่งมีขอมูลเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Data) เปนหลัก ผูวิจัยมุงที่จะบรรยายขอเท็จจริงตางๆ ตลอดจนการแปลความหมายเนื้อหาสาระ
จากการเก็บขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ การสัมภาษณ การบันทึกเสียง การถายภาพ และการคนควา
รวบรวมจากเอกสาร นําเสนอแบบพรรณา 

ประเด็นการวิเคราะห 
  1. ประวัติ 
  2. ลักษณะผลงาน 
  3. กระบวนการถายทอด 
  

 



บทที ่4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
การนําเสนอการวิเคราะหขอมูล 
              การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาครั้งนี้เปนการนําเสนอเชิงพรรณาที่ไดจากการเก็บขอมูลจากการ
สัมภาษณ การสังเกตการณ การบันทึกเสียง การถายภาพ การคนควารวบรวมจากเอกสาร และนําเสนอขอมูล
เปนการบรรยายและภาพถายลักษณะผลงานของครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง ดานประวัติ 
ลักษณะผลงาน และกระบวนการถายทอด ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการสํารวจภาคสนามในตําบลโคกสลุงและ
สัมภาษณครูภูมิปญญาที่ไดรับการยอมรับนับถือในชุมชนตําบลโคกสลุง จํานวน 6 ทาน คือ  
              1. นางละมูล พูลหลํา ครูภูมิปญญาดานศิลปการแสดง อายุ 81 ป  
              2. นายสุข เกิดสลุง ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 62 ป 
              3. นายพั่ว ทําลานดี ครูภูมิปญญาดานการจักสาน อายุ 78 ป 
              4. นายเพ่ิม เจริญสลุง ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ อายุ 51 ป 
              5. นางแหน ออนสลุง ครูภูมิปญญาดานการทอผา อายุ 75 ป 
              6. นายวึก อินทรเฉลียว ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 69 ป 

 
การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
              การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลของแตละทานนั้นจะนําเสนอดังนี้ 

    ตอนที่ 1 ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
    ตอนที่ 2 ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานลักษณะผลงาน 
    ตอนที่ 3 ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลดานกระบวนการถายทอด 
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ภาพประกอบ 1 นางละมูล พูลหลํา 
ครูภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง 

 
              ประวัต ิ 
              1. นางละมูล พูลหลํา อายุ 81 ป ครูภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง 
              นางละมูล พูลหลํา เกิดเมื่อปพุทธศักราช 2467 ที่ตําบลโคกสลุง บิดาชื่อนายเรี่ยม เขียวสลุง 
มารดาชื่อนางมั่น สุขสลุง อาชีพบิดา -มารดาทํานา เปนบุตรคนที่ 3 ในจํานวนพ่ีนอง 4 คน สมรสกับนายเรง 
พูลหลํา อาชีพทํานา มีบุตร 5 คน บุตรชาย 2 คน บุตรหญิง 3 คน ปจจุบันพักอยูบานเลขที่18/1 หมูที่ 3 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 
              ประวัติการศึกษา 
              นางละมูล พูลหลํา จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง  
              ประวัติการทํางาน 
              หลังจากที่นางละมูล พูลหลํา จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุงแลว 
ไดรับการติดตอจากทางโรงเรียนวดัโคกสลุงใหมาเปนครู เนื่องจากนางละมูล พูลหลําเปนนักเรียนที่มี
สติปญญาดี โดยไดรับเงินเดือน เดือนละ 8 บาท นางละมูล พูลหลํารับราชการครูที่โรงเรียนวัดโคกสลุงอยู
ประมาณปเศษ ก็ลาออก   
              นางละมูล พูลหลํา มีความสนใจในการรองเพลงโคราชเปนพิเศษ ไดติดตามดูการเลนเพลงโคราช
ที่มาแสดงในงานตางๆ และฝกรองดวยตัวเอง เมื่อมีโอกาสไดรองโตตอบกับหมอเพลงอาชีพที่มาแสดงทําใหมี
ครูเพลงในหมูบานสนใจในความสามารถของนางละมูล ซึ่งจะเรียกชื่อในการแสดงวาแมละมูล ครูเพลงจึงแตง
กลอนเพลงใหแมละมูลรอง และฝกกลอนเพลงใหหลายกลอน ครูเพลงในหมูบาน ไดแก ครูไพล สลุงอยู คุณ
ตาเปลง เอ้ือสลุง คุณตานาด เอ้ือสลุง และหลวงตาหมอน โดยจะมีวิธีการคือ ครเูพลงจะเปนผูคิดและเขียน
กลอนเพลงบทตางๆ แมละมูลจะเปนผูฝกรองและใสทํานองเอง ดวยลีลาในการรองและเสียงที่ไพเราะ 
ประกอบกับมคีวามจําเปนเลิศ จึงสามารถรองเพลงโคราชไดตลอดท้ังคืนตั้งแตหัวค่ํายันสวาง และไดพัฒนา
ตนเองจนเปนที่ยอมรับและชื่นชอบของแฟนเพลงโคราชในทองถ่ินใกลเคียงเปนอันมาก ในยุคนั้นแมละมูลเปน
แมเพลงที่ไดรับคาตัวคืนละ 10 บาท ซึ่งถือวาเปนคาตัวที่สูงมาก แมละมูล เริ่มมีชื่อเสียงเปนที่รูจักของคน
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ทั่วไปในดานการรองเพลงโคราช หมูบานใกลเคียงจะมาหาแมละมูลไปเลนเพลงโคราชในงานทอดกฐิน 
สงกรานต และงานบวช อยูเสมอ 
              ดวยความชอบประกอบกับความสามารถพิเศษในการรองเพลง นางละมูล พูลหลํา ไดออกไปเลน
เพลงโคราชเปนอาชีพเสริมไดประมาณ 2-3 ป ก็ไดแตงงานกับนายเรง พูลหลํา จึงหยุดเลนเพลงโคราชเพื่อ
ดูแลลูกและครอบครัว โดยมีอาชีพทํานา และไดกลับมาเลนเพลงอีกครั้งหนึ่งเมื่ออายุยางเขา 50 ป หลังจากที่
สามีเสียชีวิต ขาดผูนําครอบครัวทําใหฐานะทางเศรษฐกิจแยลง ซึ่งในยุคนี้ไดรับคาตัวคืนละ 100 บาท ไมรวม
รางวัลที่แฟนเพลงชื่นชอบและมอบรางวัลให นับวาเปนรายไดที่ดีพอสมควรในชวงนั้น 
              ปจจบัุน นางละมูล พูลหลํา อายุ 81 ปแลว ไมสามารถรับงานเลนเพลงไดเหมือนเมื่อครั้งกอน แตก็
ยังคงเปนครูเพลง เปนผูถายทอดการเลนเพลงพ้ืนบานใหแกผูสนใจเสมอ 

              เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. เกียรติบัตร ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปนพ้ืนบาน เปนผูรวมสืบสานอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย 
โดยชมรมอนุรักษโบราณวัตถุสถานและสิ่งแวดลอมจังหวัดลพบุรี รวมกับพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระ
นารายณ และศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเทพสตรี จังหวัดลพบุรี เนื่องในงานอนุรักษมรดกไทยและ
เชิดชูเกียรติผูสูงอายุ เมื่อ 20 เมษายน 2542 
              2. โลเกียรติบัตร ศิลปนพ้ืนบานดีเดน สาขาศิลปะการแสดง โดยสํานักศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี เนื่องในงานนิทรรศการเทิดไท 72 พรรษามหาราชินี ป 2547 
              3. เกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศ การประกวดขับรองเพลงกลอมลูก 4 ภาค (ภาคกลาง) ประเภท
ประชาชนทั่วไป โดยมหาวิทยาลัยมหิดลและสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  เนื่องในงาน  
“ มหิดล-วันแม “ ประจําป 2547 รับประธานรางวัลจากพระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาธินดัดามาส เมื่อ 20 
เมษายน 2547 
 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
              ปจจยัที่ทําใหแตละบุคคลมีความสามารถและสรางสรรคผลงานแตกตางกันไปนั้น มีปจจัย 
หลายอยาง เชน จากสภาพแวดลอม วิถีชีวิตความเปนอยู ประเพณี วัฒนธรรมของคนในทองถ่ินนั้น มีความ
นิยม หรือปฏิบัติสืบทอดกันมา เชน ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี และอําเภอใกลเคียง
เมื่อมีงานประเพณีตางๆ ที่มีมหรสพเฉลิมฉลองเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลิน การเลนเพลงโคราชก็เปน
การละเลนอีกรูปแบบหนึ่งที่ไดรับความนิยมมากในยุคนั้น นางละมูล พูลหลํา จึงไดเรียนรูและฝกปฏิบัติจาก
ความชอบ ความสนใจเปนพิเศษในดานศิลปะการเลนเพลงพ้ืนบาน พรอมกับการมีพรสวรรคในดาน
ศิลปะการแสดง ไมวาจะเปนน้ําเสียง ลีลาการรอง การรํา และปฏิภาณไหวพริบในการคิดกลอนเพลงโตตอบ 
แกปญหาไดเปนอยางดี และมีความจําเปนเลิศ เปนที่ถูกใจของแฟนเพลง ทําใหนางละมูล พูลหลํา เปนแม
เพลงที่ไดรับความนิยม และเปนที่รูจักกันดีในตําบลโคกสลุง และหมูบานใกลเคียง 
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ภาพประกอบ 2 นางละมูล พูลหลํา กับการแสดงเพลงพื้นบาน 
 

 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานลักษณะผลงาน 
              ลักษณะผลงาน 
              ลักษณะผลงานการแสดงของแมละมูล มี 4 ลักษณะ คือ รองเพลงโคราช เพลงกลอมลูก เพลงชา
เจาหงส และเพลงหอมดอกมะไพ  
              1. เพลงโคราช กลอนเพลงโคราชของแมละมูลมีหลายลักษณะ เชน เพลงรักหรือเพลงเกี้ยว เพลง
จาก เพลงไหวครู เปนตน          
              ตัวอยางกลอนเพลงโคราชของแมละมูล   
               
              เพลงรักเพลงเกี้ยว 
                    ปาชัฏลมฉา เหมือนเขาสูบยาโหลมฉุน  
                    หรือพอหนามนคนยงัมูล จะไมหวังชมประโลมเชย 
                    ถาอยากแอบมูลออน ใหมานอนกับมูลเอง 
                    มาแอบอิง หญิงหมอเพลง นวลละอองของมูลเอย ไมมีเลยมูลอาย 
                    หรือไมอยากแอบกายของมูลอุน (ตบมือ) 
                    เครื่องระหัดติดดวยหัน เขาทําขั้นบันไดหา 
                    กุศลตัวบุญตาอยูหางไกลนางก็ไดแตเห็น 
                    ไหนๆ มีชื่อมาก แลวใครจะอยากชื่อเหม็น 
                    จะเมตตากันบางไหม คนชื่อมูล 
    
                    หนานวลเปนนาย ทาํไมหนอนางจะได 
                    หนานวลมาเปนแนว(เปนแนวหมายถึงการไดรวมเปนเครือญาติสืบเผาพันธ) 
                    วัวลาวไปเลี้ยง ลามหลุดไปแหลง 
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                    หัวอกริมจะแลงทําลายไปแลวพอหางคิ้วลาๆ 
                    แทบจะเปนบาละเหลย (ตบมือ) 
                    ผาสีมุมเหมาะใหม อยากไปเมาะแมะ เหมาะเหม็ง 
                    อยากนอนแอบแตพ่ีเอ่ียว จึงรองเพลงเกี้ยวพ่ีเอง 
                    ทํายังไงจะไดเขาไปนอน แอบแนบอกหนอพี่เอย 
 
              กลอนเพลงจาก 
                    เคยพูดกันรักๆ ทําไมถึงมาจากเร็ว 
                    แตพอรูวาจะเหลว น้ําตาของเราเลา ก็รินๆ 
                    หรือลืมรูปลืมทรง จึงมาหลงลืมสาว 
                    คํากอนบอนเกา หรือลืมเสร็จลืมส้ิน ลืมส้ิน 
                    ชางมุนมิ่นลืมสาว เหมือนยังเหลาที่เขาเมาลืมซึน (ตบมือ) 
                    เคยเห็นเปนเลาๆ ความเกาๆ หลังๆ 
                    เออพุทธโธ โอพุทธถัง เคยประเหลาะ เพราะลวนๆ 
                    วายังแมน ยังยํา นึกถึงคําก็ยังยวน 
                    ที่หวานเย็นกลับเปนเยย เลยไมย่ังยืน 
              จากการสัมภาษณนางละมูล พูลหลํา แมเพลงโคราชที่เคยมีชื่อเสียงเปนที่รูจักของแฟนเพลงโคราช
ในแถบจังหวัดลพบุรี ไดเลาถึงวิธีการฝกกลอนเพลงวา กลอนเพลงมีหลายประเภท เชนบทกลอนเพลงสําหรับ
ไหวคร ูก็จะกลาวถึงครู อาจารยใหมาชวยในการรอง การเลนไมใหติดขัด ใหสามารถโตตอบกันไดอยาง
ราบรื่น ใหศัตรูหรือฝายตรงขามพายแพ เพ่ือเปนการเรียกขวัญกําลังใจในการเลนเพลงแตละครั้ง โดยจะรอง
กอนเปนบทแรก แลวจะตามมาดวยกลอนเพลงที่กลาวทักทาย ขอบคุณเจาภาพ ตลอดจนแฟนเพลง และจะ
ตามดวยบทกลอนเกี้ยวพา รักใคร ตัดพอตอวา ซึ่งจะมีกลอนเพลงซึ่งเตรียมไวใชเปนพ้ืนเดิมอยูแลว โดยมี
การฝกหัดกลอนแตละประเภทเอาไวกอนลวงหนา และตองมีปฏิภาณไหวพริบสามารถคิดกลอนโตตอบกัน 
สดๆ ไดดวย 
              กลอนเพลงโคราชที่ใชฝกรอง จะมีครูเพลงเปนผูคิดให ครูเพลงที่กลาวถึงนี้หมายถึงบุคคลใน
หมูบาน หลายทานที่ชื่นชอบเพลงโคราช และมีความสามารถในการกวี คิดบทกลอนตางๆ ใหแมเพลงไดฝก
รอง 
เปนการพึ่งพาอาศัยกัน ระหวางผูที่มีใจรักศิลปะการแสดงเหมือนกัน ผูที่เปนแมเพลงก็ตองเปนคนที่มีน้ําเสียง
ที่ไพเราะ ลีลาการรองการรําประทับใจผูชม เมื่อชื่นชอบ ก็แสดงความชื่นชมและสงเสริมดวยการแตงบทกลอน
เพลงตางๆ ให สวนแมเพลงเองก็ตองมีไหวพริบ มีความจําเปนเลิศ สามารถจดจํากลอนเพลงตางๆ ไดอยาง
มากมาย และโตตอบแกปญหาเฉพาะหนาไดอยางดีดวย เพราะการเลนเพลงโคราชนั้นจะตองเลนกันจนสวาง 
ย่ิงดึกก็จะย่ิงมีกลอนเพลงที่สนุกสนานเผ็ดรอนมากขึ้นผูชมจะไมงวงและอยูชื่นชมการแสดงจนถึงเชา 
              ลักษณะของกลอนเพลงจะใชคํางายๆ มีสัมผัสนอก สัมผัสใน สัมผัสสระ สัมผัสอักษร อยางไมมี
กฎเกณฑตายตัว การใชคําในบทกลอนบางคําจะเปนภาษาที่ใชในทองถ่ิน ซึ่งจะสามารถเขาใจภาษาที่ใชใน
กลุมชนที่มีพ้ืนเพใกลเคียงกัน หรือบุคคลที่มีประสบการณในการฟงเพลงประเภทนี้ คําบางคําอาจไมมี
ความหมายแตใชเลนคําใหลงจังหวะ หรือใหมีความไพเราะ แตเมื่อฟงเนื้อความโดยรวมแลวจะไดใจความ
ชัดเจน และเปนการโตตอบที่ใชคําซื่อๆ ไมออมคอม ซึ่งเปนถอยคําที่ใชในกลุมคนในชนบท  
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              การแตงกายของผูเลนเพลงโคราช ผูหญิงจะนุงผาโจงกระเบนอาจเปนสีพ้ืนหรือลายก็ได สวมเสื้อ
เขารูป ผูชายนุงผาโจงกระเบนใสเส้ือคอกลมผาลายดอก หรือผาพ้ืน คาดผาขาวมาไวที่เอว หรือบางคนอาจ
พาดไวที่ไหลดวย จะประแปงหนานวล หรือตบหนาดอก (ตบหนาดอกหมายถึงการทาแปงน้ําหรือแปงฝุนแต
เติมน้ําพอขนแลวใชมือประไปบนแกม หรือทั่งใบหนา เมื่อแปงแหงจะเกิดรอยแปงเปนลายดอก)  
              ในการเลนเพลงโคราชแตละครั้งจะมีพอเพลง แมเพลงอยางนอย 2 คู หรืออาจจะมีฝายชาย 2 คน 
ฝายหญิง 3 คนก็ได เลนบนเวทีเล็กที่สรางขึ้นชั่วคราว โดยผูชมสามารถชมไดรอบทั้ง 4 ดานของเวที การเลน
เพลงโคราชพอเพลง แมเพลงจะผลัดกันรองโตตอบระหวางชาย-หญิง โดยจะรองไปพรอมกับการรํา และมีการ
ปรบมือใหจังหวะบางชวง ไมใชเครื่องตนตรีประกอบ  เปนการแสดงความสามารถในการรอง การรํา ปฏิภาณ
ไหวพริบคิดกลอนโตตอบในเรื่องราว ความรัก ความใคร อาจมีการโตตอบวากลาวกันมีคําหยาบบางแตเพ่ือ
ความสนุกสนานไมใหคนดูงวง เพราะนิยมเลนเวลากลางคืน และเลนจนถึงรุงเชา   
              ผูรองหรือแมเพลงพอเพลงซึ่งในภาษาชาวบานจะเรียกพอเพลง แมเพลงวา หมอเพลง จะมีลีลา
การรอง ทํานอง ตามรูปแบบของการเลนเพลงโคราช แมเพลง พอเพลงท่ีมีน้ําเสียงไพเราะ รําสวย มีปฏิภาณ
ไหวพริบรองโตตอบไดสนุกสนานก็จะเปนที่ถูกใจของบรรดาแฟนเพลง ซึ่งนางละมูล พูลหลํา กเ็ปนหมอเพลง
อีกคนหนึ่งที่มีคุณสมบัติดังกลาวและไดรับความนิยมมากในชวงนั้น  
              การเลนเพลงโคราชในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี นั้น นิยมเลนในงาน
ประเพณีตามเทศกาลตางๆ งานประจําปของวัด งานทําบุญ ถึงผูตาย ในปจจบัุนยังพอมีอยูบางแตไมบอยนัก 
แฟนเพลงโคราชนั้นจะเปนกลุมคนผูสูงอายุ เด็กและเยาวชนรุนหลังจะมีโอกาสไดพบเห็นการเลนเพลงโคราช
นอยลงเรื่อยๆ และคาดวาตอไปคงจะหาดูไดยาก ไมมีผูสนใจสืบทอด ประกอบกับความนิยมในการชมเพลง
โคราชในปจจุบันก็ลดลงดวย เพราะยุคสมัยที่เปล่ียนไป ความเจริญดานเทคโนโลยีก็เจริญรุดหนาขึ้นทุกๆ วัน
และกระจายความเจริญไปยังทองถ่ินตางๆ ไดอยางทั่วถึงไปทุกที่ที่มีความบันเทิงทุกรูปแบบใหเลือกชมไดที่
บาน ไมตองรอใหมีงานวัด งานประจําปหรืองานฉลองใดๆ เมื่อมีงานวัดในปจจุบัน การแสดงในรูปแบบเกา  
เชนเพลงโคราชจะมีผูชมกลุมเล็กๆ แตก็ยังเหนียวแนนชมการแสดงความสามารถของพอเพลง เเมเพลงถึงรุง
เชาเหมือนเดิม แตก็คงลดนอยลงไปทุกวันเพราะไมมีผูชมกลุมใหมที่เดินรอยตามกลุมเกาจึงนับวันผูชมกลุมนี้
ก็จะหมดไป พอเพลง แมเพลงโคราชก็คงเหลือไวแตประสบการณและความทรงจําแหงความสุขของศิลปน
เพลงกับแฟนเพลงที่ยังแจมชัดในความรูสึก ที่ผูศึกษาสัมผัสไดจากแมเพลงนางละมูล พูลหลํา ในขณะเลา
เรื่องราวตางๆ ในอดีตใหฟง โอกาสที่เพลงโคราชหรือศิลปนเพลงโคราชจะกลับมาเปนเหมือนดังกอนนั้นคง
เปนไปไดยาก ส่ิงที่เหลือไว หรืออนุรักษใวใหดีที่สุดคงทําไดเพ่ียงการสืบสานไวดวยขอความบันทึกเรื่องราวให
เด็กรุนหลังไดเรียนรูถึงศาสตรหนึ่งซึ่งมีคุณคา ในการสรางความสุข ความสุนทรี ฝกสมอง ลองความสามารถ 
ใหสติปญญาเฉลียวฉลาดและมีความสุข อยางเชนนางละมูล พูลหลํา แมวัยจะลวงไป 81 ปแลว ยังมีความจําดี
เย่ียม อารมณดี และยังมีความสุขอยูกับการที่ไดรองเพลงกลอนตางๆ ใหผูสนใจไดศึกษา ความสุขจาก
ศิลปะการแสดงคงเปนสวนหนึ่งของการทําใหมีสุขภาพแข็งแรง แจมใส ถึงทุกวันนี้   
 
              2. เพลงกลอมลูก ใชกลอมลูกที่เปนทารกใหนอนหลับในอู หรือเปล 
              ตัวอยางบทกลอนเพลงกลอมลูก 
  
                    นอนซะเถิด แมจะกลอม  
                    นวลละมอมแมจะไกว 
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                    สายทองไมตองรองให 
                    สายสุดใจใหเจานอน 
                    เอ เอ…โนนแนะนกเขาปลอย 
                    เย็น ๆ สักนอยจะกลับมารัง 
                    เหี่ยวบินไปกอน (เหี่ยวหมายถึงเหย่ียวซึ่งเปนภาษาถิ่นเรียกนกเหยี่ยววาอีเหี่ยว) 
                    การอนไปตามหลัง 
                    ใครหนอจะไดเปนเจารัง 
                    รอยชั่งคนดีจะนอน 
                    เพลงกลอมลูก เปนเพลงที่อยูในวิถีชีวิต ของผูหญิงในชนบทที่เปนแมซึ่งจะแสดงถึงความรัก 
ความหวงใยของสายสัมพันธระหวางแมที่มีตอลูก และนาจะมีผลดีตามมาหลายอยาง เชน ความสุขของแมที่
รองเพลงกลอมลูก เพราะการรองเพลงทําใหผอนคลาย เมื่ออารมณดี จิตใจดี การที่จะทําการงานสิ่งใดก็
จะตองมีส่ิงที่ดีตามมาดวยเสมอ เชน ผลโดยตรงตอลูก ลูกซึ่งไดฟงเสียงเพลงกลอมที่ไพเราะจากแม นอกจาก
จะซึมซับรับรูไดถึงความรัก ความผูกพันธ ความอบอุนจากแมแลว ยังไดรับความไพเราะของเสียงเพลงกลอม
ใหหลับและซึมซับกลอมเกลาจิตใจใหออนโยน มีสุขภาพจิตที่ดี มีอารมณดี สงผลดีตอเด็กไปตลอดชีวิต เพลง
กลอมลูกบางเพลงก็จะเปนนิทานสอนคุณธรรม จริยธรรมไปในตัวดวย เมื่อลูกหลับจะเปนเวลาที่มีคามาก
สําหรับแม เพราะจะเปนเวลาที่แมจะไดปฏิบัติงานหนาที่ดูแลทุกอยางในบาน ไมวาจะเปนการทําความสะอาด
บาน หุงหาอาหาร ซักเส้ือผา ตักน้ํา ตําขาว ฯลฯ   
              ลักษณะของเพลงกลอมลูกที่นางละมูล พูลหลําไดรองใหฟงนั้น เปนทั้งกลอนเพลงท่ีแตงขึ้นเอง 
และเปนกลอนเพลงเกาที่ไดยินไดฟงแลวจํามาดัดแปลงเนื้อเพลงบาง ทํานองบาง เพราะความสามารถในการ
จําแมนและฝกรองกลอนตางๆ ดวยใจรัก ประกอบกับเปนคนที่มีพรสวรรคดานน้ําเสียงที่ไพเราะจึงเปนที่รูจัก
ในการรองเพลงกลอมลูก  
 
              3. เพลงชาเจาหงส 
              ตัวอยางบทกลอนเพลงชาเจาหงส 
                     
                    ชาเจาหงสเอย…ปกเจาออน รอนลง รอนเขาในดงมาไพเอย  
                    (ลูกคูรับ) เอยปกเจาออนรอนลง รอนเขาในดงมะไพเอย 
                    ไอบอนที่ชอบหรือก็ไมหัก ไอบอนที่นองรักหรือก็ไมได 
                    รักกันก็ไดแตแลๆ อีพอเดือนแหรดาวราย  
 
              4. เพลงหอมดอกมะไพ 
              ตัวอยางบทกลอนเพลงหอมดอกมะไพ 
 
                    หอมเอย…แตกล่ิน…เอย มาหอมดอกเอยมะไพ เอยดอกมะไพหอมเอย (ลูกคูรับ) 
                    หอมเอย…แตกล่ิน…เอย มาหอมดอกเอยมะไพ เอยดอกมะไพหอมเอย 
                    นองมารักพ่ีแทๆ สองตาไมแลดูใคร   
                    หอมเอยดอกมะไพ เอยดอกมะไพหอมเอย 
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                    นองจะรักพ่ีจริงหรือแมเขียวสะตือใบไผ 
                    หอมเอยดอกมะไพ เอยดอกมะไพหอมเอย 
 
              การเลนเพลงชาเจาหงสและการเลนเพลงหอมดอกมะไพ เปนเพลงที่ใชรองเกี้ยวโตตอบกันระหวาง
ฝายหญิงและฝายชาย โดยนิยมเลนในชวงตรุษ สงกรานตที่เปนฤดูกาลพักผอน งานทุกอยางจะตองหยุดไว
กอน ชาวบานไดพบปะสังสรรคสนุกสนานกันเต็มที่โดยเฉพาะหนุมสาว จะมีการรองเพลงเกี้ยว โตตอบกัน 
เปนกลอนเพลงงายๆ ส้ันๆ และมีลูกคูรับ หนุมสาวสามารถรวมรองเพลงเกี้ยวโตตอบกันได โดยไมตองอาศัย
ความสามารถในการรองหรือคิดกลอนเพลงยากนัก เพราะใชบทกลอนสั้นๆ การเลนเพลงท้ังสองเพลงนี้ ใน 
ปจจุปนจะมีการเลนในรูปแบบของการสาธิตในโอกาสที่มีกลุมนักศึกษาหรือผูที่สนใจเขามาศึกษาหาความรู 
และจัดใหมีการแสดงโชวในงานวันสงกรานต เพ่ือใหเยาวชนในทองถ่ินและผูสนใจเรียนรู 
 
 

    
 

ภาพประกอบ 3 นางละมูล พูลหลํา  
            การแสดงในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณ 

    
กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              หลังจากกระแสการอนุรักษประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทย ทําให
หนวยงานและสถาบันตางๆ ใหความสนใจในการศึกษาศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยมาก
ขึ้น 
โดยสังเกตไดจากจะมีนักเรียน นักศึกษาจากสถาบันตางๆ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนเขามาในตําบล
โคกสลุงเพ่ือสืบคนขอมูล เกี่ยวกับประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญาตางๆ รวมท้ังสถาบันการศึกษาใน
ทองถ่ินดวย โอกาสนี้ทําใหนางละมูล พูลหลํา ไดมีโอกาสถายทอดความเปนศิลปนเพลงพ้ืนบาน โดยไดรับ
เชิญไปรวมแสดง สาธิตการเลนเพลงพ้ืนบานในสถานที่หรืองานตางๆ เชน สถาบันราชภัฏเทพสตรี จังหวัด
ลพบุรี ในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช มหาวิทยาลัยมหิดล เปนตน สาธิตและแสดงการเลนเพลง
พ้ืนบาน นอกจากเพลงโคราช ไดแก เพลงชาเจาหงษ เพลงหอมดอกมะไพ เพลงกลอมลูก เพลงรําโทน เพ่ือ
รับแขกที่มาเยือนในตําบลโคกสลุง รวมท้ังหนวยงาน สถาบัน มหาวิทยาลัย ครูอาจารย นิสิตนักศึกษา ที่มี
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ความสนใจเขามาเยี่ยมชมและศึกษาศิลปะ ประเพณีและวัฒนธรรมไทยเบิ้งโคกสลุง และนางละมูลยังเปนครู
แมเพลงใหกับนักเรียนโรงเรียนโคกสลุงวิทยา ฝกสอนนักเรียนที่จะเขารวมประกวดเพลงกลอมลูก เพลง
พ้ืนบาน ตามโอกาสที่เหมาะสม นางละมูลจะยินดีที่ไดรับเชิญไปแสดงนอกสถานที่ หรือเมื่อมีผูมาเยือนที่บาน 
นางละมูลก็จะรองกลอนเพลงตางๆ ใหฟงอยางอารมณดี เชน เพลงโคราช เพลงหอมดอกมะไพ เพลงกลอม
เด็ก ใหฟงดวยลีลาและนําเสียงอันไพเราะ ไมมอีาการที่จะเหน็ดเหนื่อยหรือเบ่ือหนายตอผูที่เขาไปหาเพื่อ
ศึกษาการเลนเพลงพื้นบานไมวาจะรูปแบบใด นางละมูลบอกวา ยายมีความสุขเมื่อไดรองเพลง และมีคนสนใจ
เพลงของยาย   
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 นายสุข เกิดสลุง 
           ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 62 ป 

 
              ประวัต ิ
              2. นายสุข เกิดสลุง อายุ 62 ป ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก 
              นายสุข เกิดสลุง เกิดเมื่อวันที่ 27 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2486 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี บิดาชื่อนายสี เกิดสลุง มารดาชื่อนางเตา เกิดสลุง อาชีพบิดา-มารดาทํานา นายสุข เกิด 
สลุง เปนบุตรคนที่ 3 ในจํานวนพี่นอง 8 คน สมรสกับนางแงะ เกิดสลุง อาชีพทํานา มีบุตรจํานวน 4 คน 
บุตรชาย 3 คน บุตรหญิง 1 คน อยูบานเลขท่ี 23/1 หมูที่ 6 ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
               
              ประวัติการศึกษา 
              นายสุข เกิดสลุง จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง ในระหวางที่เรียน
อยูในโรงเรียนนั้นมักจะไมสนใจการอานการเขียนเทาใดนัก แตจะมีความสามารถดานศิลปะซึ่งในขณะนั้นจะ
เนนเรื่องการปนเปนสวนใหญ เพราะหาวัสดุไดงาย คือใชดินเหนียวบริเวณสระวัดที่อยูติดกับโรงเรียนนั่นเอง 
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เมื่อมีการทํางานศิลปะครั้งใด นายสุขตองไดคะแนนเปนอันดับที่ 1 ทุกครั้ง และจะปนรูปที่ไมคอยมีใครปน 
เชน แตรวง ซึ่งทําไดเหมือนมากจนครูตองทึ่งในฝมือ 
              ประวัติการทํางาน 
              เมื่อจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 นายสุขก็ไดชวยพอแมทํานาและเลี้ยงวัวเล้ียงควายตาม
ประสาชาวนาในสมัยนั้นที่จะตองเล้ียงควายไวไถนา เล้ียงวัวไวเทียมเกวียนเพ่ือใชเปนพาหนะในการเดินทาง
ไปยังที่ตางๆ หรือบางครอบครัวถามีมากก็สามารถขายเปนรายไดมาจุนเจือครอบครัว นายสุข เกิดสลุง ก็มี
หนาที่เล้ียงวัวควายในทุงนาเปนประจํา เด็กเล้ียงวัวเล้ียงควายทุกคนมักจะมีอาวุธ เชน มีดเหน็บ มีดพรา และ
หนังสติ๊ก ติดตัวไวตลอดเพ่ือใชตัดไม ใชเปนอาวุธปองกันตัว หรือบางครั้งก็ชวยในการหาอาหารไดดวย นาย
สุขก็เชนเดียวกัน ในชวงเวลาที่เล้ียงวัวควายอยูนี่เอง นายสุขไดใชมีดพกที่ติดตัวไป ใชขีดเขียน แกะสลักไม
และวัสดุตางๆ ที่พบเห็น ทําไปเรื่อยๆ โดยมิไดมีวัตถุประสงคอะไรที่มากไปกวาชอบ และทําแลวก็เพลิดเพลิน
มีความสุขกับผลงานที่ไดทําขึ้น ในระหวางวันที่ตามฝูงวัวควายไปยังที่ตางๆ นั้น นายสุขชอบที่จะขีดเขียนลง
บนพ้ืนดิน กอนหิน ใหเปนรูปตางๆ ตามความตองการ และครั้งหนึ่งนายสุขไดสลักรูปพระพุทธรูปอยาง
หยาบๆ ไวที่แผนหินบริเวณเชิงเขาพลวง ซึ่งอยูในปา ในเขตตําบลโคกสลุง ภายหลังไดทราบวาบริเวณนั้น 
เต็มไปดวยดอกไม ธูป เทียน สําหรับสักการะของผูที่มาพบเห็นเพราะเชื่อวาเปนส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
              งานแกะสลักเปนกิจกรรมยามวางระหวางเล้ียงวัวเล้ียงควาย จนฝมือพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ และได
แกะสลักดามหนังสติ๊ก ดามมีด ฝกมีด ใหกับเพ่ือนๆ เมื่อมีผูพบเห็นฝมือจากชิ้นงานก็จะสนใจอยากไดจึงเริ่มมี
คนในหมูบานและตําบลใกลเคียงหาวัสดุที่ตนตองการจะแกะสลักมาใหนายสุขแกะให วัสดุที่ใชแกะ เชน ไม
ขนุน ไมมะขามเทศ ไมมะคา ไมมะยม ไมคูณ ไมตะครอง หนามกําจัด กาฝากมะรุม กะลาตาเดียว โดยจะแกะ
ตามส่ัง เชนหัวเกง หัววัว นกคุม พระประจําวนั ราหูอมจันทร เจาแมกวนอิม พระนอน พระพิมพนางพญา 
เปนตน  

              เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. เกียรติบัตร ไดรับคัดเลือกใหเปนคนเกงที่มีความสามารถพิเศษระดับตําบล ดานการแกะสลัก 
ของจังหวัดลพบุรี เมื่อวันที่ 28 กันยายน พุทธศักราช 2547 
              2. ผลงานการแกะสลักพระประจําวันจากกะลามะพราว ไดรับการคัดสรรเปนผลิตภัณฑระดับ 
สองดาว ตามโครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑประจําป 2547 
 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
              ผลงานการสรางสรรคงานแกะสลักของนายสขุ เกิดสลุง นั้นมีปจจัยมาจาก สภาพวิถีชีวิต ความ
เปนอยู และความถนัด ความสนใจในงานศิลปกรรมดานการแกะสลัก เมื่อมีสภาพวิถีชีวิตที่ตองเล้ียงวัวเล้ียง
ควายทําใหมีโอกาสไดฝกฝนทักษะการแกะสลัก จากการเรียนรูและฝกปฏิบัติดวยตนเอง โดยสรางสรรคงาน
ตามความพอใจ เพ่ือความเพลิดเพลิน สนองความตองการดานจิตใจ ผลงานท่ีสรางสรรคขึ้น ไดแจกจายไป
ตามญาติพ่ีนอง และเพ่ือน เมื่อมีผูพบเห็นก็เปนที่ถูกใจอยากไดเปนเจาของผลงานบาง จึงเปนผลทําใหนายสุข 
เกิดสลุง ตองสรางสรรคผลงานการแกะสลักตอเนื่องมา แมวาวิถีชีวิตจะเปล่ียนไปเพราะไมไดเล้ีองวัวเล้ียง
ควายแลว ก็ยังคงสรางสรรคงานแกะสลักที่มีโอกาสไดฝกฝนไวดวยความชอบ ความสนใจ สรางสรรคผลงาน
แกะสลักตามความตองการของเพ่ือนบาน สังคมในชุมชน ซึ่งเชื่อถือโชคลาง ศรัทธาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือปกปอง
คุมครอง ปองกันภัย และเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ดังนั้นผลงานการแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง สวนใหญ
เปนงานที่สรางสรรคขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการดานความเชื่อ  
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              ผลการวิเคราะหขอมูลดานลักษณะผลงาน 
              วัสดุที่ใชในการแกะสลัก   
              วัสดุที่ใชในการแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง เปนวัสดุที่มีในทองถ่ิน แบงไดดังนี้ 
              1. กะลามะพราว  
              กะลามะพราวที่นิยมนํามาแกะสลักจะเปนกะลามะพราวที่มีลักษณะพิเศษคือจะมีเพียงตาเดียว  
ซึ่งผิดธรรมชาติของกะลามะพราว ตามธรรมชาติจะมีตาสองตา ซึ่งกะลาตาเดียวนั้น จะพบไดไมบอยนัก จึง
เปนของหายาก จากการสัมภาษณ นายสุข เกิดสลุง กลาววา “ กะลาตาเดียวเนี่ยมันหายาก มันเปนของดีใน
ตัวมันเอง ถาใครมีไวละก็จะเปนศิริมงคล คุมครองเรา เขาจึงหามาใหแกะ “ (สุข เกิดสลุง, สัมภาษณ : 2548) 
จากคํากลาวของนายสุข เกิดสลุง บอกไดวาคนถิ่นนี้มีความเชื่อวากะลาตาเดียวเปนของดีในตัวเอง ถาได
ครอบครองบูชาไวจะเปนศิริมงคล และคุมครองปองกันภัยตาง ๆ ได ดังนั้น การแกะสลักพระพระจําวัน หรือ
พระราหู ลงไปบนกะลาดวยก็ย่ิงเปนการเพิ่มคุณคาของกะลาทั้งดานความศรัทธา ความเชื่อและคุณคาของ
ความงาม     
              จากการสัมภาษณนายนิเวช ชวยเชษฐ ชาวโคกสลุงที่มีผลงานแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง กลาว
วา “ โอยมันหายากกะลาตาเดียว นานๆ จะไดเจอ เขาหากันจัง เนี่ยพอไดก็เอามาใหตาสุข แกะพระให ลูกนี้
แกะราหูอมจันทร ลูกนี้แกะพระประจําวัน ก็เอาไวบูชา มันดี ตาสุข แกแกะสวย ชอบฝมือแก “ (นิเวช ชวย
เชษฐ, สัมภาษณ : 2548) นายนิเวชเปนรายแรกที่นํากะลาตาเดียวมาใหนายสุขแกะสลักโดยกําหนดใหเปนรูป
พระราหู และพระประจําวัน เพราะมีความเชื่อวา การแกะรูปพระราหูนั้นเปนคติธรรม ที่พระพุทธเจาทรงเทศ
โปรดแลวทําใหพระราหูละพยศได สวนพระประจําวันก็เปนตัวแทนของพระพุทธเจาในปางตาง ๆ ที่ชาวพุทธ
เคารพนับถือ จากภาพประกอบ 5-8 เปนกะลาตาเดียวที่เปนสมบัติของนายนเิวช ชวยเชษฐ ซึ่งเก็บรักษา
กะลาตาเดียวแกะสลักไวบนหิ้งพระ 

 
     

 

 
 

 ภาพประกอบ 5 แกะสลักกะลาตาเดียว 
                                      ผลงานนายสุข เกิดสลุง 
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              2. ไม 
              ไมที่นํามาแกะสลักนั้นมีหลายชนิด ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของผูตองการผลงานวาตองการผลงาน 
เพ่ืออะไร ถาตองการผลงานเพ่ือนําไปประดับตกแตงบาน เชน หัววัว หัวกวาง ก็จะเลือกไมตามที่มีหรือ
สามารถหาไดในทองถ่ิน มีขนาดพอเหมาะที่สามารถแกะสลักได แตถาตองการแกะสลักเพ่ือนํามาเปนรูป
เคารพ ก็จะเลือกไมตามความเชื่อหรือเพ่ือเปนศิริมงคล ดังตัวอยางตอไปนี้ 
              ไมขนุน นิยมนํามาใชแกะรูปเคารพ หรือ พระเครื่องไวบูชา เพราะเชื่อวาไมขนุนเปนไมมงคล จะ
ไดรับการเกื้อหนุน ใหมีความสุข ความเจริญ  
              ไมคณู นิยมนํามาแกะสลักรูปเคารพ นกคุม เพราะเชื่อตามชื่อของไมวาเปนศิริมงคล ในดานการ
ค้ําคูณ ทํากิจการใดมีแตความเจริญกาวหนา มีความสุขความเจริญ 
              ไมตะครอง นิยมนํามาแกะสลักรูปเคารพ นกคุม เพราะเชื่อตามชื่อของไมวาเปนศิริมงคลในดาน
การปกปองคุมครองใหพนจากภัยอันตรายตางๆ  
              ไมกําจัด นิยมนํามาแกะสลักรูปเคารพ เพราะเชื่อวา จะกําจัดภัยอันตรายตางๆ ได และนิยมใช
สวนหนามของไมกําจัด ซึ้งมีลักษณะคลายหนามงิ้ว แตจะเลือกจากตนกําจัดที่มีขนาดใหญ เพราะจะไดสะเก็ด
หนามที่มีขนาดใหญเพียงพอที่จะแกะสลักเปนพระเครื่อง ซึ่งเนื้อของหนามกําจัดจะมีลักษณะเหมือนพระผง
  
ประเภทของผลงาน 
              แบงไดเปน 2 ประเภทคือ 
              1. รูปเคารพ  
              ผลงานการแกะสลักรูปเคารพของนายสุข เกิดสลุง ที่พบมีดังนี้   
                    การแกะสลักกะลาตาเดียวรูปพระราหูอมจันทร  
                    การแกะสลักกะลาตาเดียวรูปพระประจําวัน    
                    การแกะสลักพระพุทธรูปจากไมขนุน 
                    การแกะสลักพระสมเด็จจากไมขนุน 
                    การแกะสลักพระพิมพนางพญาจากหนามกําจดั 
                    การแกะสลักนกคุมจากไมคูณและไมตะครอง 
              2. รูปประดับตกแตง 
                    ผลงานการแกะสลักหัวกวาง 
                    ผลงานการแกะสลักหัววัว 

     
ภาพประกอบ 
ลักษณะผลงานแกะสลักกะลาตาเดียวของนายสุข เกิดสลุง 
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ภาพประกอบ 6 กะลาตาเดียวแกะสลักรูปพระราหูครึ่งตัว 
 

 
 
 

 
 

 
 

             ภาพประกอบ 7 กะลาตาเดียวแกะสลักรูปพระราหูเต็มตัว 
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            ภาพประกอบ 8 กะลาตาเดียวแกะสลักรูปพระประจําวัน 
 

 
 
              ลักษณะผลงาน  
              การแกะสลักพระจากไมขนุน 
     
                        

 
 

ภาพประกอบ 9 พระพระพุทธรูปจากไมขนุน 
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ภาพประกอบ 10 พระสมเด็จแกะจากไมขนุน 
 
 

              ลักษณะผลงาน 
              การแกะสลักพระพิมพนางพญาจากหนามกําจัด 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 ดานหนา พระพิมพนางพญา แกะจากหนามกําจัด 
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ภาพประกอบ 12 ดานหลัง พระพิมพนางพญา แกะจากหนามกาํจัด 
 
 
              ลักษณะผลงาน  
              การแกะสลักนกคุมจากไมคูณ ไมตะครอง 
 
 

 
 
                                 ภาพประกอบ 13 การแกะสลักนกคุมจากไมคูณ ไมตะครอง 
 
               
              ลักษณะผลงาน 
              การแกะสลักหัวกวาง 
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                                     ภาพประกอบ 14 การแกะสลักหัวกวาง 
 
              กลวิธีการแกะสลัก 
              กลวิธีการแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง ที่พบมี 3 รูปแบบดังนี้ 
              1. แบบลอยตัว คือ ลักษณะผลงานท่ีสามารถมองเห็นไดรอบดาน พบในงานแกะสลักพระพุทธรูป 
แกะสลักหัวกวาง แกะสลักหัววัว  
              2. แบบนูนต่ํา คือ ลักษณะผลงานที่มีรูปนูนขึ้นจากพื้นเพียงเล็กนอย มองเห็นไดชัดเจนจาก
ดานหนาเพียงดานเดียว พบไดในงานแกะสลักกะลาตาเดียว พระสมเด็จ พระพิมพนางพญา  
              3. แบบรองลึก คือ ลักษณะผลงานท่ีมีการแกะสลักหรือทําใหเกิดรองรอย เปนเสน เปนรูปราง หรือ
ลวดลาย ลึกลงไปจากพื้นผิววัสดุ โดยลึกลงไปเล็กนอย พบไดในงานแกะสลักกะลาตาเดียว พระพิมพ
นางพญาจากหนามกําจัด ลวดลายบนพระพุทธรูปจากไมขนุน 
              ขั้นตอนกระบวนการในการแกะสลัก 
              ในกระบวนการแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง แตละครั้งจะตองมีความพรอมดานวัสดอุุปกรณ 
ต้ังแตความเหมาะสมของวัสดุที่ใช ความเหมาะสมของเครื่องมือกับงาน และความพรอมดานจิตใจ เพราะเปน
สวนประกอบที่สําคัญที่จะทําใหผลงานสําเร็จและสมบูรณที่สุด สวนรูปแบบที่จะแกะสลักนั้น จะศึกษาจากตํารา 
ที่เกี่ยวของ ซึ่งบางครั้งผูที่ตองการผลงานจะนํารูปแบบที่ตองการมาใหดวย โดยนายสุขไดบอกขั้นตอนในการ
ทํางานวา  
               
              เขาอยากไดอะไร เขาจะบอกวาแกะพระ หรือวาแกะนกคุม ถาเขามีรูปมาก็ดี ก็จะไดเอาไวดูอยาง ถาแกะพระแบบนี้  
              บางคนก็เอาไมขนุนมาใหเลย เครื่องมือแกะก็พวกนี้แลว ส่ิว ใชหลายอัน อันเล็ก อันใหญ ทําเองกมี็หนา มีด เวลา    
              แกะ ก็โกลนกอน ใหเปนสามเหลี่ยม แลวก็วาดรูปพระบนนี้ แลวก็คอยแกะเซาะไปเรื่อย โอยตองใจเย็น มีคนมาดู  
              อยากลองทํา ลุงก็ใหลอง ทําไมไดดอก ใจรอน เสียหมด แกะแลวตองขัดอีกหนา ใหมันเรียบ ทาแลคเกอร ตากไว 
              ใหแหง ก็เสร็จ บางอันมีรู แตก ก็อุด ข้ีเลื่อยอุด อันน้ันไมดีดอก ตองเอาไมเน้ือดีๆ ดีกวา ถึงจะดูสวย “ (สุข เกิดสลุง,  
              สัมภาษณ : 2548)  
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              จากการสัมภาษณพบวาขั้นตอนกระบวนการแกะสลักของนายสุข แตละประเภทสรุปไดดังนี้  
              ขั้นตอนการแกะสลักรูปแบบลอยตัว 
              งานแกะสลักรูปแบบลอยตัว ไดแก พระพุทธรูป หวัวัว หัวกวาง นกคุม 
                  1. เตรียมเครื่องมือ วัสดุอุปกรณที่จําเปนตองใชใหพรอม 
                  2. โกลนไมที่เตรียมไวใหเปนรูปทรงโดยรวมของรูปที่ตองการแกะสลัก เชน ถาตองการ
แกะสลักพระพุทธรูปจะตองโกลนไมใหมีรูปทรงทรงสามเหลี่ยมมคีวามหนาและสูงพอประมาณตามขนาดที่
ตองการ 
                  3. วาดรูปที่จะแกะสลักลงบนไมที่เตรียมไว 
                  4. ใชเครื่องมือเซาะสวนที่ไมตองการออกใหไดรูปทรงโดยรวม ของรูปที่ตองการแกะสลักอยาง 
หยาบ ๆ 
                  5. แกะสลักรายละเอียดแตละสวนโดยเครื่องมือที่เหมาะสมอยางระมัดระวัง 
                  6. ขัดและตกแตงพ้ืนผิวของรูปตามตองการ 
                  7. ถาเปนรูปเคารพ บางประเภทอาจจะตองลงยันต หรือเขียนอักษรขอม โดยวิธีการเขียนดวย
หมึก หรือแกะใหเปนรองรอยก็ได แลวแตผูตองการผลงานจะสั่งใหทําแบบใด 
                  8. เคลือบเงาดวยแลคเกอร หรือจะไมเคลือบก็ไดแลวแตชนิดของงาน 
 

 
 

                                    ภาพประกอบ 15 การแกะสลักพระจากไมแกนขนนุ 
                                    โกลนไมเปนรูปทรงสามเหลี่ยม เปนการเตรียมไมที่จะแกะเปนรูปพระพุทธรูป  
                                    โดยรางรูปพระไวคราวๆ กอนลงมือแกะสลัก 
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ภาพประกอบ 16 งานแกะสลักพระพุทธรูปจากไมแกนขนุน 
 

 
 

                                     ภาพประกอบ 17 งานแกะสลักพระพุทธรูปจากไมแกนขนุน 
                                     เมื่อแกะสลักเสร็จเคลือบดวยแลคเกอร 
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ภาพประกอบ 18 งานแกะสลัก นกคุมคูณ นกคุมตะครอง 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 งานแกะสลักหัวกวาง 
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ขั้นตอนการแกะสลักรูปแบบนูนต่ําจากกะลามะพราว 
                  1. เตรียมเครื่องมือ วัสดุอุปกรณที่จําเปนตองใชใหพรอม 
                  2. นํากะลามะพราวมาขัดพ้ืนผิวใหเรียบดวยตะไบ และตามดวยกระดาษทราย 
                  3. วาดรูปที่ตองการจะแกะสลักลงบนพื้นผิวที่เตรียมไวตามตําแหนงที่ตองการ 
                  4. ใชเครื่องมือลักษณะแหลมขนาดเล็กและคมเดินเปนเสนตามรองรอยที่วาดรูปไว 
                  5. ใชเครื่องมือเซาะสวนพ้ืนรอบรูปใหมีความลึกลงเล็กนอย 
                  6. ใชเครื่องมือตกแตงภายในรูปใหมีความสูง-ตํ่า ใกลเคียงความเปนจริงโดยยึดหลักความเปน
จริงตามธรรมชาติ ในรูปแบบของงานนูนต่ําซึ่งจะมีสวนที่นูนขึ้นจากพื้นเพียงเล็กนอย สวนที่เปนลวดลายใช
วิธีการเดินเสนใหเกิดรองรอย 
                  7. ตกแตงเก็บรายละเอียด และทําความสะอาดผลงาน 
                  8. ลงสีทองท่ีตัวรูป 
                  9. เคลือบเงาดวยแลคเกอร 

 
              เครื่องมือที่ใชในการแกะสลัก 
              เครื่องมือที่ใชในการแกะสลักของนายสุข เกิดสลุง เปนเครื่องมอืที่ไดจากการดัดแปลงเศษเหล็ก
กานรม ที่ไมไดใชแลว นํามาตัดแตง ตี ฝน ใหมขีนาดและรูปแบบตามความตองการ และใชรวมกับมีดเหน็บ 
ส่ิว บุง ตะไบ แลวแตความเหมาะสมตามรูปแบบและขนาดของงาน 

 
 
 
 
 

 
 

                                  ภาพประกอบ 20 เครื่องมือแกะสลัก ของนายสุข เกิดสลุง 
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              กระบวนการถายทอด 
              จากการสัมภาษณ นายสุข เกิดสลุง บอกวา  
               
              กอนแกะสลัก ตองวาดรูปกอน ถาวาดรูปดีก็จะแกะดี ตองใจเย็น ตองมีสมาธิ ถาเริ่มทําละก็ใจตองอยูที่งาน  
              ถามีคนมาคุยดวย จะไมดีตอนที่เราแกะนะ มันเสียสมาธิ ก็ตองหยุดกอน ไมงั้นละเสียหมด บางทีมีดลอมือก็มี  
              มันคมหนา น่ีดูซี บางคนเขาเห็นเราทําเขาก็อยากดู ดูก็ถามโนนถามนี่ หยุดกอนแหละดี เครื่องมือน่ีสําคัญ  
              ถาเครือ่งมือไมดี ก็แกะไมดีหนา งั้นแหละนีท่ําเอง กานรม เอามาฝน ใสดามจับเสีย หลายขนาด เลก็ๆ ก็มี  
              ใหญก็มี ฝนใหคม ไอที่ซ้ือที่ตลาด ไมดีดอก ไมคม เหล็กออน แกะไมได ของสําคัญเคร่ืองมือน่ี (สุข เกิดสลุง,   
              สัมภาษณ : 2548)  
 
              จากการสัมภาษณนายสุข บอกถึงกระบวนการแกะสลักวา กอนที่จะแกะสลัก ตองวาดรูปกอน ถา
วาดรูปดีก็จะแกะดีดวย ตองเปนคนใจเย็น และมีสมาธิ เมื่อลงมือทํางานแลวใจตองอยูที่งาน ถามีส่ิงรบกวน
สมาธิหรือจิตใจก็ควรหยุดทํางานไวกอน เพราะถาฝนทําตอไปก็จะทําใหงานเสีย หรือเกิดอันตรายได เพราะ
ทํางานอยูกับเครื่องมือที่แหลม คม อุปกรณ เรื่องเครื่องมือในการแกะสลกัก็มีความสําคัญมาก การจะทํางาน
ใหดีตองมีเครื่องมือหลายขนาดสําหรับงานหลากหลายรูปแบบ เครื่องมือตองคม ทําใหเวลาแกะประหยัดแรง 
และทํางานไดเร็วขึ้น เครื่องมือแกะสลักของนายสุข จะทําขึ้นใชเอง จากการดัดแปลงมีด เหล็กกานรมใหเปน
รูปแบบตามที่ตองการ เพราะวาเครื่องมือที่มีขายตามทองตลาดไมคม เหล็กไมดี มีรูปแบบไมตรงกับความ
ตองการ  
              นายสุข กลาววา “ ถาเราเริ่มหัดแกะใหมๆ ถาเลือกแกะไม หรือแกะกะลา ก็คิดวาจะแกะอะไรดี ถา
เลือกไดแลววาจะแกะอันนี้ละนะ ก็รางรูปลงในนี้ไมเลย ถาจะแกะไมนะ แลวก็คอยๆ เซาะแกะสวนที่ไมเอา
ออก คอยๆ ทําไป ใจเย็นๆ มีสมาธิดวยงานถึงจะดี ตองใจรักดวยนะ ตองหมั่นฝกบอยๆ จะไดทําเปน“ (สุข 
เกิด 
สลุง, สัมภาษณ : 2548) จากการสัมภาษณบอกไดวา การเริ่มฝกหัดแกะสลักเมื่อเลือกวัสดุและรูปแบบที่จะ
แกะไดแลวก็เริ่มจากการวาดรูปรางคราว ๆ ของรูปที่จะแกะลงบนพื้นผิวของวัสดุแลวคอยๆ เซาะสวนที่ไม
ตองการออกที่สําคัญคือตองใจเย็น มีสมาธิ จึงจะทํางานไดดี เพราะนอกจากใจรกัแลวจะตองหมั่นฝกดวย
ประสบการณในการทํางานจะทําใหเขาใจและทํางานไดดีย่ิงขึ้น  
              จากการสัมภาษณสามารถสรุปกระบวนการถายทอดการแกะสลักของนายสุข มีวิธีการดังนี้คือ  
              1. ตองเปนคนที่มีใจรักในการที่จะแกะสลัก 
              2. ตองเปนคนใจเย็น มีสมาธิในการทํางาน 
              3. เครื่องมือตองดีและถูกใจผูที่จะแกะสลัก 
              4. สามารถรางภาพที่จะแกะสลักอยางคราวๆ ได 
              5. มีความมานะพยายาม ฝกฝนอยูเสมอ 
              นายสุข เกิดสลุง เคยพยายามถายทอดความรูและวิธีการแกะสลักแกเพ่ือนบานที่สนใจแวะเวียนมา
ชื่นชมผลงาน และมาลองแกะสลักดวย แตก็มักหมดความอดทนกอนที่งานจะสําเร็จ เพราะใจรอนเกินไป   
และมีนักเรียนนักศึกษาจากสถาบันตางๆ ในเขตจังหวัดลพบุรี ไดเขามาศึกษาผลงานการแกะสลักของนายสุข    
บอยๆ ผลงานจํานวนหลายชิ้นที่นายสุขแกะสลัก โดยเฉพาะการแกะสลักกะลาตาเดียว ไดมีพบเห็นจนเปนที่
รูจักมากขึ้น เมื่อหนวยงานตางๆ ในจังหวัดลพบุรีมีการจัดงานที่เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรม ภูมิปญญา
ทองถ่ิน นายสุขมักจะไดรับเชิญไปรวมแสดงผลงานดวย และในปการศึกษา 2548 โรงเรียนโคกสลุงวิทยา ซึ่ง
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เปนโรงเรียนมัธยมประจําตําบลโคกสลุง ไดเชิญนายสุข เกิดสลุง เปนวิทยากรทองถ่ินสอนการแกะสลักใหกับ
นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 นักเรียนใหความสนใจและชื่นชมผลงาน วิธีการแกะสลักของครูสุขของเขา
มาก 
ครูสุขเองก็ทําหนาที่ครูไดอยางดีเย่ียม  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 นายสุข เกิดสลุงกับนักเรียนโรงเรียนโคกสลุงวิทยา 
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เรียนมัธยมประจําตําบลโคกสลุง ไดเชิญนายสุข เกิดสลุง เปนวิทยากรทองถ่ินสอนการแกะสลักใหกับนักเรียน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 นักเรียนใหความสนใจและชื่นชมผลงาน วิธีการแกะสลักของครูสุขของเขามาก 
ครูสุขเองก็ทําหนาที่ครูไดอยางดีเย่ียม  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 นายสุข เกิดสลุงกับนักเรียนโรงเรียนโคกสลุงวิทยา 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 นายพั่ว ทําลานดี 
ครูภูมิปญญาดานงานจักสาน 

 
              ประวัติ 
              3. นายพั่ว ทําลานดี อายุ 78 ป ภูมิปญญาดานงานจักสาน 
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              นายพั่ว ทําลานดี เกิดเมื่อปพุทธศักราช 2470 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 
บิดาชื่อนายขิง ทําลานดี มารดาชื่อนางชื่น ทําลานดี อาชีพบิดามารดาทํานา เปนบุตรคนที่ 2 ในจํานวนพ่ีนอง 
3 คน สมรสกับนางสอน ทําลานดี อาชีพ ทํานา มีบุตรทั้งหมด 3 คน บุตรชาย 1 คน บุตรหญิง 2 คน ปจจุบัน
อยูบานเลขที่ 50 หมูที่ 7 ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              ประวัติการศึกษา 
              จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง  
              ประวัติการทํางาน 
              นายพ่ัว ทําลานดี เมื่อเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 แลวก็ชวยพอแมทํางานโดยครอบครัวของ
นายพั่วมีอาชีพทํานาและบางครั้งก็รับจางเล้ียงวัว พอของนายพ่ัวจะสานของใชในชีวิตประจําวันใชเอง
เหมือนกบัชาวบานทั่วๆ ไป ซึ่งนายพั่วก็เห็นอยูเปนประจํา ก็คิดอยากลองสานดูบาง เมื่อออกไปเลี้ยงวัวก็จะ
ใชเวลาวางชวงนั้นเหลาตอกแลวลองสานดูวาจะทําไดหรือไม โดยมิไดรอคอยที่จะเรียนรูจากคําบอกเลาของ
พอ เปนการทดลองทําจากการที่เคยเห็นเปนประจํา และชิ้นงานที่ลองสานก็ไมเคยไดนํากลับมาใชงาน เปน
การลองสานเลนคาเวลาในระหวางการเลี้ยงวัว หลังจากนั้นก็มิไดทํางานจักสานอีกจนกระทั่งเมื่อนายพ่ัวมี
ครอบครัว และไดยายมาอยูกับพอแมฝายภรรยา ชวงนี้เองเปนชวงที่ลุงพ่ัวไดเริ่มลองสานเปนชิ้นงานเพื่อใช
ประโยชนจริงๆ ไมไดลองสานเลนๆ เหมือนเมื่อครั้งยังรุนหนุม โดยไดรับแรงบันดาลใจในการเริ่มงานจักสาน
ครั้งนี้ดวยคําสบประมาทของเพื่อนบาน โดยใชเวลาชวงเล้ียงวัวเหลาตอกแลวลองสานกะบุง สานของ เพ่ือ
ทดสอบดูวาจะทําไดหรือไม และกลัววาจะทําไดไมดี จึงแอบสานเฉพาะชวงที่ออกมาเลี้ยววัว และไมไดนํา
ผลงานการสานกลบับาน เมื่อแนใจวาสามารถสานไดดีจนพอใจแลวจึงเริ่มสานของใชภายในบาน เชน กระบุง 
กระเตง ของ สุมปลา สุมไก ไซ ซึ่งผลงานการสานของนายพั่ว ทําลานดี นั้นจะเปนงานจักสานที่มีความ
ละเอียด ประณีต สวยงาม มีความแตกตางจากชิ้นงานของคนอื่นๆ เห็นไดอยางชัดเจน นายพั่ว ทําลานดี จะ
ทํางานจักสานเมื่อมีความพอใจหรือมีความสุขที่จะทํา จะไมทาํงานแบบเรงรีบ ตอกทุกเสนตองเหลาจนเปนที่
พอใจ ถาเสนไหนไมดีก็จะทิ้งไปไมใชสาน การสานใหมแตละครั้งจะคิดปรับปรุงรูปแบบใหมอยูเสมอโดยคิด
เอาเองตามความพอใจ ถาพบเห็นงานที่มีรูปแบบแปลกหรือนาสนใจ ก็จะประยุกตดัดแปลงเปนแบบใหมตาม
ความตองการของตนเองเสมอ ผลงานจักสานของนายพั่วจึงมีลักษณะเดนที่ความละเอียดประณีต และมี
รูปแบบที่คิดดัดแปลงใหม ผลงานของนายพั่วทําไวเพ่ือแจกลูกหลาน ไมเคยขาย   
 
              เกียรติคุณและรางวัลที่เคยไดรับ  
              1. รวมแสดงผลงานประเภทเครื่องจักสาน ในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณ ป 2545 
              2. ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทงานจักสาน งานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้งโคกสลุง วันที่ 14 
เมษายน พุทธศักราช 2546     
              3. ไดรับรางวัลชนะเลิศประเภทงานจักสาน งานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้งโคกสลุง วันที่ 14 
เมษายน พุทธศักราช 2547 
              4. รวมแสดงผลงานประเภทเครื่องจักสาน งานนิทรรศการผลงานทางวิชาการสมาชิกองคการ
เกษตรกรในอนาคตแหงประเทศไทย ณ วิทยาลัยเกษตรกรรมลพบุรี วันที่ 24-26 กุมภาพันธ พุทธศักราช 
2548 
 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
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              สภาพแวดลอม วิถีชีวิตความเปนอยู ในสังคมไทยเบิ้งโคกสลุง งานจักสานเปนงานที่อยูใน 
วิถีชีวิตของคนในสังคมเพราะไมวาจะเปนขาวของเครื่องใชในบาน เครื่องมือเครื่องใชในการทํามาหากิน ก็จะมี
เครื่องจักสานประกอบอยูดวยเสมอ เพราะสามารถทําไดเอง ไมตองซื้อ วัสดุอุปกรณหางาย มีอยูในทองถ่ิน 
ทุกบาน ทุกครัวเรือนทํางานจักสานไวใชเอง และครอบครัวนายพั่ว ทาํลานดีก็เชนเดียวกันที่ตองผลิตงานจัก
สานไวใชสอยในครอบครัว นายพั่ว ทําลานดี ไดเรียนรูการปฏิบัติงานจักสานจากการเห็นบิดาคือนายขิง ซึ่ง
ทํางานจักสานขาวของเครื่องใชตางๆ ไวใชในครอบครัว จึงไดทดลองทําดูบางเมื่อมีเวลาวางชวงออกไปเลี้ยง
วัว ควาย และดวยความที่มีสติปญญาที่ดีประกอบกับความสนใจงานดานจักสานทําใหนายพั่ว ทําลานดี
สามารถฝกปฏิบัติงานจักสานดวยตนเอง โดยไมตองรอคําบอกหรือสอนจากผูเปนบิดา และสามารถพัฒนา
ฝมืองานจักสานของตนเองใหมีความสวยงาม ละเอียดประณีตและเปนผูที่มีความคิดสรางสรรค คิดรูปแบบ
งานจักสานรูปแบบใหมๆ เสมอ แตกตางจากผูอ่ืนจนเปนที่ยอมรับในชุมชน นายพั่ว ทําลานดี เปนคนที่มี
ความมุงมั่นในการทํางานเพื่อใหผลงานออกมาดีที่สุด จึงพิถีพิถันทุกขั้นตอนการทํางาน ผลงานจึงมีความ
ละเอียด ประณีต นอกจากจะไดคุณคาทางดานความทนทานเหมาะสมกับประโยชนใชสอยแลวยังใหคุณคา
ทางดานความงาม ความสุข ความพึงพอใจของผูสรางสรรคผลงานดวย  
 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานลักษณะผลงาน 
              ประเภทของวัสดุอุปกรณในการสรางผลงาน 
              1. ไมไผ 
              ไมไผเปนทรัพยากรที่มีคุณคาและผูกพันกับคนในทองถ่ินมาเปนระยะเวลายาวนาน เพราะในชีวิต 
ประจําวันสามารถใชประโยชนจากไมไผไดอยางมากมาย เชน หนอออนสามารถนํามาทําอาหารไดหลายชนิด 
ทั้งสดและผานกระบวนการถนอมอาหาร ลําตนใชสรางที่อยูอาศัย เครื่องมือ อุปกรณที่ใชในการประกอบอาชีพ 
ทําของใชตางๆ ในครัวเรือน แตในปจจุบันไผปาลดจํานวนลงมากเพราะพื้นที่ ที่เคยมีไผปาขึ้นนัน้ กลายเปน
พ้ืนน้ําของเขื่อนปาสัก และมีหลายครอบครัวที่มีพ้ืนที่มากพอก็จะปลูกไผไวใชประโยชน เพราะไผเปนไม
เอนกประสงค สารพัดประโยชน 
              การเลือกไมไผเพ่ือนํามาใชจักสาน 
              จากการสัมภาษณนายพั่ว ทําลานดี ไดกลาววา “ถาเราจะสานอะไรเนี่ย ขั้นแรกตองเลือกไมไผให
เปนกอน เลือกเอาลําที่แก ดูที่ผิวมัน สีจะออกเหลือง แดงๆ เอาลําตรงๆ ปลองยาวๆ ตรงขอมันดูลําที่เรียบๆ 
อันไหนขอโปงอยาไปเอา ไมด ีเวลาเรามาสานอีอันปลองยาวนี่เขาจะเอาทําตอกขึ้นรูป ขอมันจะอยูตรงนี้พอดี” 
(นายพั่ว ทําลานดี, สัมภาษณ : 2548) จากการสัมภาษณ แสดงวา การจักสานของนายพั่วขั้นแรกตองรูจัก
วิธีการเลือกไมไผที่จะนํามาจักสาน รูวาไมไผลักษณะใดที่สานแลวสวยงาม แข็งแรง ทนทาน ตองเลือกไมที่
คอนขางแก โดยดูไดจากเนื้อไมจะเปนสีเหลือง หรือออกแดง และเลือกลําไมไผที่ปลองยาว ลําตนตรง ขอ
เรียบไมดุงไมโปง เหตุที่ตองเลือกไมที่มีปลองยาวเพราะการสานกระบุง ตะกรา กระแตงฯ ตองใชไมเพียง 2 
ขอเทานั้นสําหรับขึ้นรูปหรือเปนตอกตั้ง สวนที่เปนขอจะอยูกลางของกนกะบุง ตะกรา สวนตอกที่ใชสานจะใช
ไมปลองส้ันก็ได และตองเลือกไมที่ขอเรียบ ไมดุง ไมโปง ลําตรง เพราะจะเหลาตอกใหประณีตสวยงามไดงาย 
              2. หวาย  
              หวาย เปนพืชที่พบอยูบริเวณริมแมน้ํา ลําคลอง หรือแหลงน้ําตามธรรมชาติ ซึ่งหาไดไมยาก 
ในทองถ่ิน ชาวบานนํายอดออนของหวายมาประกอบอาหารไดหลายชนิด เชน แกง ตมกินกับน้ําพริก  
ตนแกของหวายนํามาใชประกอบงานจักสานหลายอยาง เพราะมีความ เหนียว คงทน 
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              หวายที่นายพั่ว ทําลานดี นํามาใชประกอบงานจักสานนั้นจะเลือกใชหวายน้ํา ซึ่งเปนหวายที่มีลํา
ตนเล็กๆ เสนผาศูนยกลางประมาณ 1 เซนติเมตร และพบไดทั่วไปบริเวณริมแมน้ําปาสัก สามารถเลือกตัดตน
หวายที่แกไดขนาดมาใชประกอบงานจักสานไดโดยไมตองซื้อ เมื่อไดหวายมาแลวจะนํามาตากแดดไวใหแหง
หรือนํามาลนไฟใหแหงเร็วขึ้นเมื่อตองการจะใชงาน แตในปจจุบัน พ้ืนที่ดังกลาวกลายเปนพ้ืนน้ําของเขื่อนปา
สักชลสิทธิ์ จึงหาหวายที่เคยขึ้นอยูตามธรรมชาติในทองถ่ินไดยาก จึงตองซื้อหวายที่มีขายตามทองตลาดมาใช
แทน  
              สัมภาษณนายพ่ัว ทําลานดี เกี่ยวกับการเหลาหวาย กลาววา “เวลาจะเหลาหวาย จะใชไอนี ่ฝา
กระปองเจาะรูเขา ถาจะเอาตอกใหญก็เจาะรูใหญๆ เสนเล็กก็เจาะรูเล็กๆ แบบนี้ เอาหวายใสนี่แลวก็ดึงออกมา 
เสนหวายก็จะเทากันแบบนี้ เขาเรียกวา ชักเรียด” (นายพั่ว ทําลานดี, สัมภาษณ : 2548) จากการสัมภาษณ
บอกไดวา การเหลาหวายใหมีขนาดเทากันตลอดทั้งเสน เพ่ือนํามาใชในการประกอบงานจักสานแตละชนิดให
สวยงามนั้น จะตองใชวิธีการ “ชักเรียด” คือการเจาะแผนสังกะสีใหเปนรูตามขนาดที่ตองการ แลวนําเสนหวาย
ที่ผาซีกไดขนาดใกลเคียงกับรูสังกะสีแตใหญกวาเล็กนอย สอดปลายดานหนึ่งผานรูสังกะสีที่เจาะไว แลวดึง
เสนหวายผานรูสังกะสีตลอดทั้งเสน รูสังกะสีที่เจาะไวจะทําหนาที่ขูด เกลา บังคับใหเสนหวายมีขนาดเทากัน
ตลอดทั้งเสน              
              3. ไม 
              ไมเปนสวนประกอบอีกอยางหนึ่งในการทํางานจักสาน โดยใชไมเปนสวนประกอบเสริมเพ่ือความ 
แข็งแรง เชน ขอบกระบุง จะใชไมชงโค หรือไมกุนทา นํามาเหลาใหไดขนาดที่ตองการ แลวดัดใหเปนวงกลม
ตามขนาดของงาน กอนจะนําไปประกอบเปนขอบกระบุงโดยใชวิธีการผูกดวยหวาย ดังที่ไดสัมภาษณนายพั่ว 
วา “นอกจากตอกไมไผ หวาย ยังใชไมกุนทา ทําขอบ ไมชงโคก็ได” (นายพั่ว ทําลานดี, สัมภาษณ : 2548) 
              4. เสนเอ็น 
              เสนเอ็นเปนสวนประกอบในงานจักสานของนายพั่ว ทําลานดี บางชิ้นที่คิดประดิษฐดัดแปลงขึ้น 
ใหไดงานจักสานรูปแบบใหมและมีสีสรรคสวยงาม เพราะเสนเอ็นที่ขายตามทองตลาดมีใหเลือกหลายสี จึงนํา
ใชประกอบงานจักสานโดยใชวิธีการถัก ใหเกิดลวดลาย โดยมีไมไผยืนพ้ืนเปนหลัก ดังภาพประกอบ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 การใชเสนเอ็นตกแตงลวดลายของกระเตง 
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ภาพประกอบที่ 24 การใชเสนเอ็นตกแตงลวดลายของกระเตง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ลวดลายสวนหูหิ้ว 
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ภาพประกอบ 26 ตัวกระเตงที่มีลวดลายสีสันสวยงาม 
 

ประเภทของงานจักสาน 
              ประเภทงานจักสานที่นายพั่ว ทําลานดี จักสานขึ้นก็เหมือนกับชาวบานทั่วๆ ไปที่ใชทรัพยากรที่มี
ในทองถ่ินคือไมไผมาสานเปนผลงานขาวของเครื่องใช จากการศึกษาพบวาผลงานจักสานของนายพั่ว ทําลาน
ดี ที่มีความโดดเดน ละเอียด ประณีต สวยงามเปนที่ยอมรับ คอื กระบุง กระเตง และของ เพราะไดรับรางวัล
ชนะเลิศการประกวดเครื่องจักสานในงานประเพณีสงกรานตไทยเบ้ิงโคกสลุง 2 ปติดตอกัน คือป พ.ศ. 2546 
และป พ.ศ.2547 แตนายพั่ว ทําลานดี ไดทํางานจักสานชนิดอื่นไดประณีตสวยงามเชนเดียวกัน              
              ประเภทเครื่องใชภายในครัวเรือน ดังรายการตอไปนี้  
              ตะกรา ใชไมไผสานตาหาง โปรง กนตะกราเปนส่ีเหล่ียม ตรงกลางปองออกเล็กนอย ปากกลม ใช
ใสของ ใชหาบพืชไร  
              กระบุง ใชไมไผสานใหสนิท สามารถใสขาวสารไดไมรั่ว กนกระบุงเปนส่ีเหลียม ปากกลม ใชใส
ของ หรือหาบขาว หาบลูก ไปไรไปนา 
              กระดง ใชไมไผสานใหสนิทสามารถใสนําไดไมรั่ว โดยเหลาตอกแบน หนาใชเฉพาะสวนที่เปนผิว
ของไผ สานเปนรูปทรงกลม แตดานหนึ่งใหคอนขางแหลมเล็กนอย เพ่ือใชในการฝดขาว 
              กะโล จะมีลักษณะคลายกระดง แตจะหยาบกวา และไมตองทําอีกดานหนึ่งใหแหลม เพราะไมไดใช
ในการฝดขาว แตจะใชในการตากอาหาร  
              เขง มีลักษณะรูปทรงคลายกระบุง แตสานหยาบกวาใชตอกเสนใหญ ทําไดเร็วไมตองละเอียด 
นิยมทําขนาดใหญกวากระบุงและตะกรา ใสของไดมาก ใชในการขนยายผลผลิตในไร 
              กระแตง มีลักษณะเหมือนกระบุง แตยอสวนใหเล็กกวา และปากอาจทําเปนทรงกลมเหมือนกระบุง 
หรือรูปวงรีก็ได  ใสหูหิ้ว สําหรับใสของไปทําบุญที่วัด หรือไปซื้อของที่ตลาด  
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              กระจาด มีลักษณะคลายกระบุง แตสานใหกนโปรง ทรงเตี้ย ปากแบกวางออก ใชคว่ําจาน ใส
ขนมจีนหรือใสอะไรก็ได 
              กะชอน  มีลักษณะคลายตะแกรงแตมีความละเอียดกวา ทําขนาดเล็กๆ มีหูจับ ใชสําหรับกรอง
น้ํากะทิ กรองขาวคั่ว  
              ประเภทเครื่องมือ            
              ตะแกรง ใชไมไผสานใหโปรง ปากกลม ลึกพอประมาณแลวแตวัตถุประสงคของผูสาน รูปทรง
โดยรวมมลัีกษณะเปนครึ่งวงกลมเมื่อมองจากดานขาง ใชสําหรับดักจับ ป ูปลาตัวเล็กๆ และกุง 
              ไซ มีรูปทรงโดยรวมเปนทรงกลม ดานหนึ่งจะแหลม อีกดานหนึ่งจะเปนปากไซ  ตรงกลางจะสาน
เปนงาสองดานสวนกัน ตัวไซสานใหโปรง นําไหลผานไดดี เปนเครื่องมือดักจับปลาตามชองน้ําไหล เวลาดัก
จะเอาหญาปดปากไว ปลาจะเขาไซตรงงาสองดานตรงกลางตัวไซ เมือปลาเขาไปแลวจะออกไมได  
              ของ มีลักษณะคอคอด ปากกลม มีฝาปด ตัวปอง กนเปนสีเหล่ียม จะเล็กใหญเทาใดขึ้นอยูกับ
ความตองการของคนสาน ใชสําหรับใสปลา กบ เขียด ป ูหอย ที่หาได 
              สุม เปนเครื่องมือสําหรับจับปลา กบ บริเวณหนองน้ําตื้น โดยจับสุมครอบไปตามที่ตาง ถาสุมถูก
ปลาหรือกบ ปลาหรือกบจะดิ้นหรือชนขอบสุมทําหรือชนขอบสุม ทําใหรูวาสุมปลาติดแลว ก็จะจับปลาหรือกบ
ขึ้นมาทางชองดานบนของสุม 
              งานจักสานประเภทเครื่องใช 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 ตะกราใสของท่ีดัดแปลงรูปแบบใหม 
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ภาพประกอบ 28 ตะกราใสของ รูปแบบดั้งเดิมที่พบเห็นทั่วไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 กระบุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 กระดง 
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ภาพประกอบ 31 เขง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 กระเตงใชใสของไปวัดหรือไปตลาด 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 กระเตงใชใสของไปวัดหรือไปตลาด 
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ภาพประกอบ 34 กระเตงใชใสของไปวัดหรือไปตลาด 
 

 
ภาพประกอบ 35 กระจาด 

 

 
 

ภาพประกอบ 36 กระชอน 
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งานจักสานประเภทเครื่องมือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 37 ตะแกรง 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ไซ 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ของ 
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ภาพประกอบ 40 สุม 
 
              เครื่องมือที่ใชในการจักสาน 
              ในการทํางานจักสานทุกประเภท นายพั่ว ทําลานดี ใชเครื่องเพียงชนิดเดียวคือมีดโต คือใชไดทั้ง
ตัดไมและการเหลาตอก นายพั่ว ทําลานดี กลาววา ใชมีดโตอยางเดียว มีดอยางอื่นไมถนัด 

 

 
 

ภาพประกอบ 41 มีดโต 
 

              กระบวนการถายทอดและเผยแพรตอสังคม 
              จากฝมืองานจักสานที่มีความละเอียดประณีต พิถีพิถันทุกขั้นตอนการสาน ทําใหเปนที่รูจักและ
ยอมรับ ในบรรดาผูไดพบเห็นผลงาน จนทําใหไดรับการเชิญใหนําผลงานออกแสดง และโชวฝมืองานจักสาน
ในงานตางๆ ในทองถ่ินอยูเสมอ เชน งานแผนดินสมเด็จพระนารายณ จังหวัดลพบุรี งานรับเสด็จสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ในงานนิทรรศการผลงานทางวิชาการสมาชกิองคการเกษตรกรใน
อนาคตแหงประเทศไทย ณ วิทยาลัยเกษตรกรรมลพบุรี วันที่ 24-26 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2548 เขารวม
ประกวดผลงานประเภทจักสานในงานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้งโคกสลุง และไดรับรางวัลชนะเลิศ นอกจากนี้
ยังมีคณะนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตางๆ เชน มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี และนักเรียนจากโรงเรียน
ในเขตจังหวัดลพบุรีเขามาเพื่อศึกษาผลงานดานการจักสานของนายพั่ว ทําลานดี อยูเสมอ 
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ภาพประกอบ 42 นายเพิ่ม เจริญสลุง 
ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ 

 
              ประวัต ิ
              4. นายเพิ่ม เจริญสลุง อายุ 51 ป ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ 
              นายเพ่ิม เจริญสลุง เกิดเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2496 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี บิดาชื่อนายมั่น เจริญสลุง มารดาชื่อนางผัง เจริญสลุง อาชพีบิดามารดาทํานา เปนบุตร
คนที่ 5 ในจํานวนพี่นอง 10 คน สมรสกับนางเตาเรน เจริญสลุง อาชีพทํานา มีบุตรจํานวน 3 คน บุตรชาย 2 
คน บุตรหญิง 1 คน อยูบานเลขท่ี 54/2 หมูที่ 5 ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              ประวัติการศึกษา 
              จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง 
              จบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 หลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียน 
              ประวัติการทํางาน 
              นายเพ่ิม เจริญสลุง เร่ิมทํางานดานการตัดกระดาษเมื่ออายุประมาณ 18-19 ป โดยเริ่มจากการ
ติดตามรุนพ่ีไปชวยงานบวชนาคเพื่อนบาน ไดเห็นการตัดกระดาษเปนพวงมะโหด ตัดเปนดอกไม ที่ใชในการ
ประดับตกแตงสถานที่ที่จะมีงานบวชนาค จึงมีความสนใจอยากลองทําดูบางโดยเรียนรูจากการดู เปนผูชวย 
และเมื่อมีโอกาสก็ทดลองทํา และไดรวมทีมในการชวยงานบอยครั้ง แตก็มิไดเปนตัวหลักในการตัดกระดาษ 
วันเวลาผานไป รุนพ่ีที่เคยรวมงานตัดกระดาษบางคนก็เสียชีวิตไปและแยกยายกันไปดวยเหตุตางๆ หาคนที่
จะตัดกระดาษชวยงานยากขึ้นเพราะมีคนที่สนใจและรักที่จะทํางานตัดกระดาษนอยลง ตอมาจนกระทั่งอายุ
ประมาณ 30 ป ไดชวยงานตัดกระดาษดวยตนเองโดยเริ่มตนที่บานญาติ และเพ่ือนๆ จนเปนที่รูจักกัน
โดยทั่วไป ตอมาเมื่อบานไหนจะมีงานบวชนาคก็จะมาบอกใหนายเพิ่มไปชวยตัดกระดาษเสมอ ตลอดจนเมื่อ
วัดมีงานเทศมหาชาติก็จะตองมีการตกแตงศาลานายเพิ่มก็จะไปชวยงานวัดทุกๆ ป และท่ีขาดไมไดก็คือ
ประเพณีสงกรานต ชาวโคกสลุงจะมีการละเลนแหดอกไม ซึ่งเปนดอกไมที่ทําขึ้นจากการตดักระดาษแกว
หลากสีจากฝมือของนายเพิ่มและชาวบานคนอื่นๆ ซึ่งเปนผูตัดดอกไมเพ่ือประกอบการละเลนรําวงในประเพณี
ของหมูบานมาตลอดจนถึงปจจุบัน     
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ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
              จากสภาพแวดลอม วิถีการดํารงชีวิต ความเชื่อ ประเพณีวัฒนธรรมในทองถ่ิน เปนตัวกําหนดให
เกิดการสรางสรรคงานศิลปะแตละรูปแบบขึ้น นายเพิ่ม เจริญสลุง ไดสรางสรรคงานตัดกระดาษซึ่งไดรับการ
สืบทอดมาจากรุนพ่ีในการจัดกิจกรรมงานประเพณีของทองถ่ิน ซึ่งถือปฏิบัติสืบตอกันมา เชน มีการแหตน
ดอกไมในงานประเพณีสงกรานต จากการสัมภาษณนายเพิ่ม เจริญสลุง วันที่  14 กรกฎาคม 2548 ไดกลาว
วา “งานประเพณีสงกรานต แตละหยอมจะแหตนดอกไมกัน เปนการทําบุญหาเงินเขาวัด จะมีการเลนรําวงกัน
ทั้งคืนหามนอน เพราะเชื่อวา ถาไมเลนรํากันตลอดทั้งคืนเสือจะมาขบหัว” (เพ่ิม เจริญสลุง, สัมภาษณ : 2548)
ดังนั้นประเพณีสงกรานตจึงเปนประเพณีที่ทําใหคนในชุมชนสมัครสมานสามัคคีกัน หนุมสาวไดพบปะสังสรรค 
สนุกสนานและไดทําบุญรวมกัน ซึ่งแตเดิมคนที่ตัดกระดาษทําดอกไมนั้นมีมาก แตตอมาประเพณีแหตน
ดอกไมขาดการสืบทอด บุคคลที่เคยตัดกระดาษเปนพวงดอกไม ไดคอยเหลือนอยลงตามกาลเวลา และแยก
ยายไปอยูถ่ินอื่นบาง นายเพ่ิม เจริญสลุง จึงเปนคนหนึ่งที่ยังคงสรางสรรคงานตัดกระดาษชวยงานในหมูบาน 
เพราะมีใจรัก มีความสนใจ ใจเย็น มีความอดทนในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งเปนงานที่ไมมีผลประโยชนดาน
ธรุกิจหรือประโยชนใชสอยในครัวเรือน แตมีความรักที่จะสรางสรรคงานดวยใจ นับเปนบุคคลที่มีคุณคาควรแก
การยกยอง 
              ลักษณะผลงาน 
              งานการตัดกระดาษเปนตนดอกไมของนายเพิ่ม เจริญสลุง ที่ใชแหในงานประเพณีสงกรานต หรือ
ประดับตกแตงสถานที่ในงานวัด งานบุญบวชนาค จะมีรูปแบบดอกไมที่ใช 2 แบบ คือ 
              1. พวงมะโหด จะตัดจากกระดาษแกวหลายสี มีลักษณะเปนพวงยาวผูกติดกับไม แลวเสียบ 
กับตันกลวยหรอืตนมะละกอ เพ่ือตกแตงประกอบเปนตนดอกไม หรือประดับตกแตงสถานที่ 
              2. ดอกไม ตัดจากกระดาษแกวพับเสียบกับไมทําเปนกานดอก มีลักษณะเปนวงกลมซอนกันหลาย
ชั้น หลายสี ตามความตองการ ใชประกอบตนดอกไม หรือประดับตกแตงสถานที่ 
              วัสดุอุปกรณที่ใชในงานตัดกระดาษ 
              1. กระดาษแกว หลายสี 
              2. ไมกระดาน ควรมีพ้ืนผิวเรียบ มีความหนา และแนน เพราะตองใชรองตัด รองรับคมมีด 
              3. มดีโต หรือ มีดเหน็บ ใชตัดกระดาษ 
              4. ฆอนไมหรือไมเนือ้แข็ง ขนาดพอเหมาะมือ ใชเคาะมีดเพ่ือตัดกระดาษใหขาด 
              5. กรรไกร ใชตัดกระดาษ ใหเปนวงกลม และตัดขอบดอกไมใหเทากัน 
              6. เข็ม และดาย ใชรอยพวงมะโหด 
              7. กระดาษแข็ง ตัดเปนรูปวงกลมเพื่อรอยพวงดอกไม  
              8. ไมบรรทัด ใชสําหรับชวยในการพับกระดาษใหตรง และเรียบรอย 
              9. ไมไผสําหรับทํากาน 
              10. กาวลาเท็กซ 
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              กลวิธีการทําพวงมะโหด 
              1. นํากระดาษแกวอยางนอย 3 สี โดยเลือกสีใหมีความแตกตางกันเพ่ือความสวยงาม เชน ถา 
ตองการสีเขมอยูดานนอก ตองวางกระดาษซอนไวดานใน เพราะกระดาษแผนที่อยูในสุดจะพลิกกลับมาอยู
ดานนอก เมื่อเลือกสีกระดาษแลววางกระดาษแตละแผนซอนกันใหขอบกระดาษทุกดานเทากัน ถาตองการ
พวงยาวใชกระดาษเต็มแผน ถาตองการพวงสั้นใหซอนกระดาษแลวพับครึ่ง แลวตดั กระดาษเต็มแผนจะได
พวงมะโหดแบบสั้น 2 พวง จากภาพตัวอยาง เปนการตัดพวงมะโหดดวยกระดาษเต็มแผน จะไดพวงมะโหด
เปนพวงยาว 
 

 
 

ภาพประกอบ 43 วางกระดาษสีซอนกัน  
 

              2. นํากระดาษที่เรียงสีตามชอบแลวพับครึ่ง ใหขอบกระดาษแตละดานเทากันหรือซอนกันใหสนิท 
อาจใชไมบรรทัดชวยรีดกระดาษใหเรียบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 นํากระดาษที่เรียงสีไวแลว พับครึ่ง 
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              3.พับกระดาษจากมุมดานหนึ่ง จะไดกระดาษรูปส่ีเหล่ียมคางหมู ใชไมบรรทัดรีดกระดาษใหเรียบ  
 

 
 

ภาพประกอบ 45 พับกระดาษจากมุมดานหนึ่ง  
              4. พับกระดาษอีกครั้งจากมุมดานเดิม กระดาษจะเล็กและแหลมลงไป  

 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 พับกระดาษอีกครั้งจากมุมดานเดิม 
 

              5. นํากระดาษที่ไดจากขั้นตอนที่ 4 มาวางบนกระดานรองตัดที่เตรียมไว วางมีดเหนือรอยพับจาก
ขั้นตอนที่ 3 เล็กนอย โดยใหปลายมีดหางจากขอบกระดาษดานตรงขามประมาณ 2 เซ็นติเมตร แลวใชไมเนื้อ
แข็ง ขนาดพอเหมาะมือเคาะลงไปบนสันมีดใหกระดาษที่ซอนกันทุกแผนขาด มีดที่ใชควรจะตองลับใหคมเพื่อ 
จะตัดกระดาษไดขาดทะลุทุกแผนโดยไมตองตัดซ้ํา เพราะการตัดซ้ําอาจไมลงรอยเดิม รอยตัดจะไมสวย และ
ไมที่ใชเคาะจะตองเนื้อแนนและหนักพอสมควรขนาดพอเหมาะมือ 
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ภาพประกอบ 47 วางกระดาษที่พับไวจากขั้นตอนที่ 4 วางบนไมรองตัดที่เตรียมไว 
วางปลายมีดเหนือรอยพับจากขั้นตอนที่ 3 เล็กนอย แลวใชไมสําหรับเคาะที่เตรียมไว 

เคาะลงไปบนมีดใหกระดาษที่ซอนกันขาดทุกแผน 
 

              6. วางมีดบนขอบกระดาษดานตรงขาม ใหหางจากรอยขาดเดิมประมาณ 1 เซนติเมตร 
แลวเคาะใหกระดาษขาดตามขั้นตอนที่ 5 ตัดสลับกันไปเรื่อยๆ เหลือปลายกระดาษไวประมาณ 2 นิ้ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 48 ตัดกระดาษตามขั้นตอนที่ 5 โดยตัดสลับกันสองดาน  
โดยเหลือปลายกระดาษประมาณ 2 นิ้ว 
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              7.  ใชกรรไกร ตัดกระดาษแข็งเปนวงกลม รัศมีประมาณ 2 นิ้ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 ใชกรรไกรตัดกระดาษแข็งเปนวงกลม รัศมีประมาณ 2 นิ้ว 
 

              8. ใชเข็มรอยดายที่เตรียมไว แทงตรงกลางใหทะลุกระดาษแข็ง เตรียมไว 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 ใชเข็มรอยดายแทงใหทะลุตรงกลางกระดาษแข็ง 
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              9. นํากระดาษที่ตัดไวแลวมาคลี่ออก 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 คลีกระดาษที่ตัดไว 
 

              10. สอดมือเขาไปในกระดาษที่คลีไวแลว ใชเข็มรอยดายกับกระดาษแข็งจากขั้นตอนที่ 8 ที่เตรียม
ไวแทงตรงปลายสุดของกระดาษ  

 

 
 

ภาพประกอบ 52 สอดมือเขาดานในกระดาษที่คลีแลว แทงเข็มที่รอยกระดาษแข็งไว 
 
              11.  พลิกกระดาษกลับมาดานตรงขามที่ละแผน จนครบทุกแผน ถาพลิกกระดาษกลับมาพรอมกัน
ทุกแผน กระดาษจะไมฟู พวงมะโหดจะไมสวย 
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              ภาพประกอบ 53                                                            ภาพประกอบ 54 
พลิกกระดาษกลับมาทางดานตรงขาม                                     พลิกกระดาษที่ละแผนจนครบทุกแผน 
 

 
               

 
 

ภาพประกอบ 55    
พวงมะโหดที่เสร็จสมบูรณพรอมที่จะนําไปมัดติดกับไมเพ่ือเปนกานสําหรับเสียบกับตน 
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              กลวิธีการทําดอกไม 
              1. เลือกสีกระดาษแกวที่จะใชตัดดอกไม อาจใชสีเดียวหรือหลายสีก็ได เลือกสีตามชอบ แลวนํา
การดาษแกวสีมาพับครึ่ง แลวตัด 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 พับครึ่งกระดาษ แลวตัด 
               
              2.นํากระดาษครึ่งแผนที่ตัดไวมาพับเล็กๆ ใหเสมอกันตลอดทั้งเสน แลวใชมือรีดใหเรียบ 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 
นํากระดาษครึ่งแผนที่ตัดไว มาพับเล็กๆใหเสมอกันตลอดท้ังเสน  

            
              3. พับกระดาษสลับดานหนาและดานหลัง กลับไปกลับมาโดยรักษาระดับขนาดการพับให
สม่ําเสมอจนหมดกระดาษทั้งแผน ถาตองการใหดอกไมมีความละเอียดสวยงาม ตองพับกระดาษใหเล็กๆ แต
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ขั้นตอนการพับใหสม่ําเสมอและประณีตตองใชเวลานาน แตผลงานจะออกมาละเอียด สวยงาม ถาพับกระดาษ
ใหญดอกไมจะดูหยาบไมสวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 58    
พับกระดาษสลับดานหนาและดานหลังใหมีขนาดสมําเสมอจนหมดกระดาษทั้งแผน 

                   
              4. พับกระดาษตามขั้นตอนที่ 3 โดยเลือกสีที่ตองการเตรียมไว 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 พับกระดาษตามสีที่ตองการเตรียมไว 
 

              5. นํากระดาษที่พับไว เสียบลงในไมไผที่ผาปลายใหสามารถเสียบกระดาษลงไปได เรียงสี และ
เพ่ิมจํานวนชั้นของดอกไมตามตองการ 
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ภาพประกอบ 60 เสียบกระดาษที่พับเตรียมไว ลงกับไมผาปลาย เรียงสี และจํานวนชั้น 
 

              6. เมื่อเรียงชั้น เรียงสีลงในไมเรียบรอยแลว ใชเชือก ดาย หรือหนังยางมัดปลายไมใหแนน 
ปองกันกระดาษหลุด 

 

 
 

ภาพประกอบ 61 ใชเชือก ดาย หรือหนังยาง มดัปลายไมใหแนน 
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              7. ใชกรรไกรตัดกระดาษออกใหเปนรูปครึ่งวงกลม    
 

 
 

ภาพประกอบ 62 ใชกรรไกรตัดกระดาษใหเปนรูปครึ่งวงกลม 
 

              8. พับกระดาษที่ตัดไวเขาหากัน เพ่ือตัดตกแตงขอบทั้งสองดานใหเทากัน 
 

 
 

ภาพประกอบ 63     
พับกระดาษทั้งสองดานเขาหากัน แลวใชกรรไกรตัดแตงปลายทั้งสองดานใหเทากัน 
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              9. ปลอยกระดาษทั้งสองดานออกแลวทากาวลงบนกระดาษทีละชั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 ทากาวลงบนกระดาษ 
 

              10.  ดึงกระดาษทั้งสองดานมาชิดกัน กระดาษทั้งสองดานจะถูเชื่อมติดกันดวยกาว 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 ดึงกระดาษสองดานมาชิดกัน 
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              11. เมื่อปลอยมือ กระดาษจะคลีออกเปนครึ่งวงกลม ปฏิบัติตามขัน้ตอนที่ 9 จนครบทุกชั้น และ
ปฏิบัติเชนเดียวกันอีกครั้งกับดานที่เหลือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 66 ปฏิบัติตามขั้นตอนที่ 9 จนครบทุกชั้น ทั้ง 2 ดาน 
 

              12. เมือปฏิบัติตามขอ 10 จะไดดอกไมดังภาพประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 ดอกไมจากการตัดกระดาษ 
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              13. ตัดกระดาษที่เหลือจากการทําดอก 3-4 เสน หรอืตามความตองการ มัดปลายกระดาษที่ตัดไว
รวมกันดวยดาย เหลือปลายดายไวผูกติดกับดอก เพ่ือทําเปนเกสรดอกไม 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 ตัดกระดาษที่เหลือจากการทําดอก เพ่ือทําเปนเกสรดอกไม 
 

              14. นํากระดาษที่ตัดเพ่ือทําเกสรตามขั้นตอนที่ 12 ผูกติดกับดอก จะไดดอกไมดังภาพประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 ดอกไมที่ใสเกสรเรียบรอยแลว 
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              15. ตัดกระดาษที่เหลือเปนเสน ใชสําหรับพันกานดอก จะไดดอกไมพรอมนําไปเสียบกันตน 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 ตัดกระดาษเปนเสนเพ่ือพันกานดอก 
 
ภาพตัวอยางตนดอกไมในงานประเพณีสงกรานตไทยเบิ้ง 

 

 
 

ภาพประกอบ 71  ผลงานการตัดกระดาษงานแหตนดอกไมหรือพวงมะโหด 
เทศกาลตรุษ สงกรานต ไทยเบิ้งโคกสลุง 
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ภาพประกอบ 72 ผลงานการตัดกระดาษงานแหตนดอกไมหรือพวงมะโหด 
เทศกาลตรุษ สงกรานต ไทยเบิ้งโคกสลุง 

 

 
 

ภาพประกอบ 73 ผลงานการตัดกระดาษงานแหตนดอกไมหรือพวงมะโหด 
เทศกาลตรุษ สงกรานต ไทยเบิ้งโคกสลุง 
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ภาพประกอบ 74 ผลงานการตัดกระดาษงานแหตนดอกไมหรือพวงมะโหด 
เทศกาลตรุษ สงกรานต ไทยเบิ้งโคกสลุง 

 
 

ภาพประกอบ 75 ผลงานการตัดกระดาษงานแหตนดอกไมหรือพวงมะโหด 
เทศกาลตรุษ สงกรานต ไทยเบิ้งโคกสลุง 

 

กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นายเพ่ิม เจริญสลุง ไดเผยแพรผลงานตอสังคมตําบลโคกสลุงจากผลงานการตัดกระดาษที่ได
สรางสรรคขึ้นโดยใชในงานประเพณี งานบุญสงกรานต งานบวชนาค งานเทศมหาชาติ และในงานเหลานี้นาย
เพ่ิมไดสอนวิธีการตัดกระดาษใหกับผูที่สนใจที่มาชวยงาน โดยการสาธิตวิธีการใหดู ที่ละขั้นตอน และใหผูที่จะ
ศึกษาไดฝกปฏิบัติ ในปจจุบันมีผูไดรับการถายทอดวิธีการตัดดอกไม เปนจํานวนมาก เพราะผูนําชุมชนไดให
ความสําคัญในประเพณีที่เคยปฏิบัติสืบตอกันมา โดยจัดใหแตละหมูจัดตกแตงตนดอกไมแหในงานประเพณี
สงกรานตของทุกป การสรางสรรคงานตัดกระดาษของนายเพิ่ม เจริญสลุง ไดรับการฟนฟูเปนที่รูจักมากขึ้น 
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ภาพประกอบ 76 นางแหน ออนสลุง 
ครูภูมิปญญาดานการทอผา 

 
              ประวิติ  
              5. นางแหน ออนสลุง อายุ 75 ป ภูมิปญญาดานการทอผา 
              นางแหน ออนสลุง เกิดเมื่อวันที่ 25 กันยายน พุทธศักราช 2473 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี บิดาชื่อนายนารถ เอ้ือสลุง มารดาชื่อนางปอน เอ้ือสลุง อาชีพบิดามารดาทํานา นางแหน 
ออนสลุง เปนบุตรคนที่ 1 ในจํานวนพี่นอง 12 คน โดยเปนหญิง 2 คน ชาย 10 คน สมรสกับนายเปลี่ยน 
ออนสลุง อาชีพทํานา มีบุตรดวยกันจํานวน 9 คน บุตรชาย 5 คน บุตรหญิง 4 คน ปจจุบันอยูบานเลขท่ี 6 หมู
ที่ 3 ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              ประวัติการศึกษา 
              จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง  
              ประวัตการทํางาน 
              นางแหน ออนสลุง  เริ่มเรียนรูและฝกวิธีการทอผาตั้งแตอายุประมาณ 11-12 ป หลังจากเรียนจบ
ชั้นประถมปที่ 4 ไดรับการถายทอดจากยา ยาย และแม โดยเริ่มตั้งแตการปลูกฝาย เก็บปุยฝายมาตากใหแหง 
เก็บเศษผงทําความสะอาดปุยฝาย นํามาหีบเอาเมล็ดออกและดีดใหเปนใยละเอียดแลวจึงนํามาปนเปน
เสนดาย เมื่อไดเสนดายเพียงพอแลวจึงจะนํามาทอผาเปนผืนเพ่ือใชเปนผานุง ตัดเส้ือ ผาขาวมา ผาหม ผาทกุ
ชนิดที่ใชในชีวิตประจําวันไมมีขายและไมมีเงินซื้อ ยากจนเพราะอยูในชวงสงคราม ทอผาไวใหทุกคนใน
ครอบครัวไดใช จึงเปนหนาที่ของผูหญิงที่จะตองเรียนรูและฝกหัดทําตั้งแตยังเด็ก โดยจะทอผาเมื่อเสร็จจาก
ฤดูทํานา ในระหวางฤดูการทํานา เมื่อกลับจากทํานาก็จะตองปนฝายบางครั้งปนฝายทั้งคืนจนรุงเชา เพ่ือใหได
ดายเพียงพอที่จะทอผา ชีวิตในชวงนั้นนับวาลําบากมาก ในชวงตอมาบานเมืองสงบชีวิตความเปนอยูดีขึ้น 
นางแหนก็ยังคงทอผามาสม่ําเสมอ เพ่ือไวใชในครอบครัว แจกลูกหลาน ผลงานการทอผาของนางแหนเปนที่
สนใจของผูที่ไดพบเห็นเสมอเพราะมีความแตกตางจากฝมือการทอจากคนอื่นๆ ดวยประสบการณอันยาวนาน 
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และมีการออกแบบลาย และสี ไดสวยงามแปลกตา จนเปนที่ชื่นชอบของผูพบเห็น และมักจะถูกขอซื้อเปน
ประจําทั้งๆ ที่เจาตัวไมอยากขาย ในปจจุบันนี้นางแหนอายุ 75 ป แลวแตยังคงทอผาอยู 
 
ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
              สภาพวิถีการดําเนินชีวิต สภาพสังคม ส่ิงแวดลอม ทําใหคนในสังคมนั้นตองเรียนรูที่จะสราง 
สรรคงานเพื่อสนองปจจัยการดํารงชีวิต ทุกชีวิตเรียนรูที่จะมีชีวิตรอด มีความเปนอยูที่ดีดวยภูมิปญญาในการ
ดํารงชีวิตและทํามาหากิน นางแหน ออนสลุง ไดเรียนรูวิธีการทอผาตั้งแตยังเด็ก การทอผาเปนวิถีชีวิตของทุก
ครัวเรือนในยุคสมัยนั้น โดยเฉพาะผูหญิง เพราะทุกคนตองชวยกันเพ่ือที่จะไดมีผาไวใชสําหรบัคนใน
ครอบครัว โดยเริ่มจากสมาชิกในครอบครัวจะตองชวยกันปลูกตนฝาย และเมื่อไดปุยฝายมาแลวจะตองผาน
หลายขั้นตอนกอนจะมาเปนผืนผา ซึ่งกระบวนการเหลานั้นสวนใหญผูหญิงจะเปนคนทํา และไมไดทําเฉพาะ
ยามวางเทานั้น แตบางครั้งตองปนดายกันทั้งคืนเพ่ือใหมีดายเพียงพอสําหรับทอผาไวใช เพราะผาทุกชนิด ที่
ใชในชีวิตประจาํวันจะตองทอใชเองทั้งส้ิน ไมมผีาขาย ไมมีเงินซื้อ เพราะอยูในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2  
              จากประสบการณ จากวิถีชีวิตความเปนอยูในยุคสมัยนั้น ทําใหเด็กผูหญิงทุกคนมีโอกาสได 
ฝกหัดเรียนรูวิธีการ กระบวนการทอผามาตั้งแตยังเด็ก ทําใหมีประสบการณอันยาวนานในการทอผา ถึงแม
ในชวงตอมาเมื่อหมดสงครามแลว สภาพเศรษฐกิจ ดีขึ้นและเริ่มมีการพัฒนารูปแบบและวิธีการ วัสดุอุปกรณ
ในการทอผาทําใหมีความสะดวกสบายมากขึ้น ไมตองปลูกฝาย ไมตองมาปนปยุฝายเพื่อทําเสนดาย มีดาย
ชนิดตางๆ ผลิตสําเร็จจากโรงงานใหเลือกใชตามความชอบ นางแหน ออนสลุง ยังคงทอผาชนิดตางๆ ไวใช
เองมาตลอดจนถึงปจจุบัน และมีผลงานการทอผาเปนที่ชื่นชอบของผูพบเห็น เพราะเนื้อผาดี สีสวย 
 
              กระบวนการทําเสนดายทอผาจากปุยฝาย 

 

 
 

ภาพประกอบ 77 การหีบฝาย เพ่ือแยกเมล็ดฝายออกจากปุยฝาย 
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ภาพประกอบ 78 การดีดฝาย เพ่ือใหปุยฝายแตกละเอียด กระจายเปนเนื้อเดียว 
 

 
 

ภพประกอบ 79 การดิ้วฝาย เปนการนําปุยฝายที่ดีดแลวมาปนเปนลักษณะทอนยาวๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 80 นําฝายที่ดิ้วแลวมาปนเปนเสนดาย  
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              วัสดุอุปกรณ เครื่องมือที่ใชในการทอผา 
              1. ดาย จากการสัมภาษณนางแหน ออนสลุง กลาววา “แตกอนนะตองปลูกฝายเอง ไมมีดายดอก 
สมัยสงครามโลก ขาวยากหมากแพง ละก็ดายเขาก็ยังไมมีใครเอามาขายที่บานเรา ตองทําเอง เอาฝายมาปน
ทําเสนดาย หีบกอน แลวก็ดีด แลวก็ปน ถึงจะไดเสนดาย ยังเอาไปฆาอีกนะ แลวก็หวีใหกระจาย อยากไดสี
อะไรก็ยอมเอา ยอมเปลือกไมนะ” (แหน ออนสลุง, สัมภาษณ : 2548) จากการสัมภาษณแสดงใหเห็นวา ใน
สมัยกอนชาวบานตองปลูกฝายเองเพื่อใชใชในการทําเสนดาย โดยผานกระบวนการหลายขั้นตอน เชน การ
หีบฝายเพ่ือแยกเอาเมล็ดฝายออกจากปุยฝาย การดีดฝาย เพ่ือใหปุยฝายละเอียดแตกกระจายและเปนเนื้อ
เดียวกัน การดิ้วฝาย คือการนําฝายที่ดีดแลวมาปนเปนกอนกลม เพ่ือจะนํามาปนใหเปนเสนดาย เสนดายจะ
เปนเสนเล็กหรือใหญ สม่ําเสมอกันเพียงใดขึ้นอยูกับความชํานาญของผูปน เมื่อไดเสนดายมาแลวจะทําการ
ฆาดาย โดยการนําใจดายตมกับขาวตมจนเละ แลวนํามาขยํา กะทก นําไปตากเมื่อดายแหงนํามาหวีให
กระจาย การฆาดายเปนวิธีการที่ทําใหดายเหนียว มีความทน ไมเปนขน ถาตองใหเสนดายมีสีก็จะยอมดวยสี
ที่ไดจากธรรมชาต ิเชน 
              สีดํา ไดจากผลมะเกลือ เปลือกกะโดน มะเกลือเลือด เปลือกอินทนิล ฝกระกํา เปลือกสมอ โคลน 
              สีคราม ไดจากตนคราม  
              สีเขียวออน ไดจากใบผักงาด 
              สีแดง ไดจากไมฝาง 
              สีเหลือง ไดจากขมิน้กับยอดแค เปลือกสารภี 
              สีน้ําตาล ไดจากเปลือกประดู 
              สีมวงแดง ไดจากแกนกาแล 
              ในปจจุบัน การทอผาไมจําเปนตองปลูกฝายและและผานขั้นตอนมากมายเหมือนดังแตกอน เพราะ
มีดายหลายชนิดใหเลือก ตามความพอใจของผูใช อีกทั้งมีสีสันใหเลือกหลากหลาย สีสด สวยงามกวาการยอม
เสนดายเองดวยสีจากธรรมชาติ เมื่อซื้อเสนดายที่ตองการมาแลวก็สามารถนํามาผานกระบวนการทอไดเลย 
ดังที่นางแหน ออนสลุง กลาววา “เดี๋ยวนี้สบาย ไมตองปนฝายใหยาก ตลาดเขามีดายขาย เลือกเอาตามใจ
ชอบ” (แหน ออนสลุง, สัมภาษณ : 2548) 
              2. กี่ กี่คือที่นั่งสําหรับทอผา ประกอบดวยกระดานกี่ 1 แผน หลักเสากี่ 2 หลัก หลักวางกระสม 2  
หลัก มีราวพาดสําหรับโยงฟม 
              3. ฟม เปนเครื่องมือสําหรับใชทอผา ประกอบดวยฟนฟม ตะกอ และที่เหยียบฟม 
              4. กะสม เปนเครื่องมือสําหรับมวนผาที่ทอไดเปนผืนแลว  
              5. ระวิง เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับเสาะดาย 
              6. ไน เปนเครื่องมือใชสําหรับกรีดหลอดดาย 
              7. ระวางหรือพิม เปนเครื่องมือสําหรับใชคนดาย เปนตัวกําหนดความกวาง ความยาว ลวดลาย 
และสีสันของผา 
              8. แปรง ทําจากเสี้ยนตาล เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับหวีดาย  
              9. หลอดดาย ไดจากแขนงไมไผหรอืไมรวก ตัดใหส้ันหรือยาวตามความตองการ ใชสําหรับมวน 
ดาย เพ่ือใชเปนดายพุงสําหรับทอผา 
              10. กระสวย เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับใสหลอดดายพุงทอ  
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              11. ผัง เปนเครื่องมือที่ใชสําหรับดึงผาใหตึงขณะที่ทอทําดวยไมไผ ความยาวเทากับความกวาง 
ของฟม มีปลอกทองเปลืองปลายแหลมใสที่ปลายไมทั้งสองดาน 
              12. กะนัด เปนเครื่องมือสําหรับขัดเครือดายไมใหยุง โดยจะขัดดายชวงกอนถึงฟม ทําจากไมเหลา
ใหแบน และยาวกวาฟมเล็กนอย 
              13. หลักดึง ใชสําหรับมัดเครือชวงปลายสุดใหตึงตลอดเครือดาย  
              14. ไมหัวรัด ใชสําหรับใสเครือดายปลายสุดใหกระจาย ดึงใหตึง ผูกใหติดกับหลักดึง 
              15. สะดวง ใชสําหรับจุมน้ํานํามารูดเนื้อผาที่ทอเพ่ือทําใหเนื้อผาเขาสนิทกัน ทําดวยกาบมะพราว 
              16. ไมคลองดาย ใชสําหรับคลองดายใหตึง แลวหวี  
 
   

 
 

ภาพประกอบ 81 กระสวย 
 

 
 

ภาพประกอบ 82 กระสม 
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ภาพประกอบ 83  ไน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 84 ระวิง  
 



 104

 
 

ภาพประกอบ 85 เสากี่ 
 

              กระบวนการทอผา 
              กระบวนการทอผาของนางแหน ออนสลุง และชาวบานโคกสลุงทั่วๆ ไปมีขั้นตอนดังนี้ 
              1. นําดายที่เตรียมไวมาเสาะโดยใสระวิง สาวดายลงกระบุง นําเมล็ดมะขาม เมล็ดละหุง หรือ 
เมล็ดถ่ัว ใสไวบนเสนดายที่สาวใสกระบุงแลวเพ่ือปองกันดายยุงเวลาสาวดายออก ดายแตละสีจะเสาะลง
กระบุงแยกกัน 
              2. นําดายที่เสาะแลวมาเกาะกับลูกหลัก ลูกหลักเปนสวนประกอบของพิมหรือระวาง ขั้นตอนนี้
เรียกวาการคน  
              การคนเปนขั้นตอนการออกแบบสีสัน ลวดลาย ความกวาง ความยาวของผาในการทอครั้งนี้ โดย
จะออกแบบผาใหเปนสีอะไร ลายอยางไร ก็เรียงเสนดายลงวางกับลูกหลักตามลําดับสีที่ออกแบบไว เสนดายที่
วางเรียงสีไวในขั้นตอนนี้จะเปนดายยืน  
              3. นําดายออกแบบสีไวออกจากพิม แลวนํามาสืบเขากับฟม การสืบ คือการนําดายมาตอรอย 
เขากับฟนฟมทุกซี ทีละเสน จนหมดเสนดาย  
              4. เริ่มทอผา โดยการนําฟมไปเขาที่กี่ คล่ีเครือดายใหตึงตลอดเครือแลวมัดติดกับหลักใหตึง 
กระบวนการนี้ เรียกวาทอหูก เสนดายยืนที่ผานการเสาะ การสืบ การคน แลวนํามาตอเขากับฟม เรียกวา
เครือหูก 
              5. นําใจดายที่จะใชเปนดายสําหรับพุงใสในระวิง แลวตอดายกับหลอดไมไผซึ่งเสียบติดกับ 
เหล็กใน กรอดายใสหลอดไมไผเพ่ือนําไปใสในกระสวย ใชเปนดายพุง 
              6. นําดายที่ใสในกระสวยพุงสลับไปมาตามลวดลายที่ออกแบบไว โดยการพุงแตละครั้งจะเหยียบ
ไมที่คลองกับเชือก ผูกติดกับเครือหูก เพ่ือสลับเสนดายบนและลางกับเสนดายที่พุงแตละครั้งใหสานกันแลว
กระทบฟมกับเสนดายที่ละเสน จนเปนเนื้อผา  
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              7. เมื่อทอจนไดเนื้อผายาวสุดแขนกระทบไมสะดวก จะตองมวนผาไวที่กระสม และทอไปจนหมด
ความยาวของเครือหูก จึงตัดผาออกจากฟมดายผิวไมรวกหรือใบมีดโกน ตอจากนั้นก็สามารถนําผามาใช
ประโยชนได 
 คําศัพทเฉพาะที่ใชในการทอผา  
              ทอหูก หมายถึงการทอผา 
              ฆาดาย หมายถึง การทําดายใหเหนียว โดยการตมกับขาวตมแลวหวี 
              การสืบ หมายถึงการตอเครือดายเขาฟม  
              การเสาะ หมายถงึ การสาวดายใสในภาชนะเพื่อปองกันดายยุง 
              การคน หมายถึง การออกแบบลวดลาย การกําหนดความกวาง ความยาวใหพอดีกับฟมที่ใช โดย
จัดวางดายลงไปตามลูกหลักของพิม 
              กรีดหลอด, ผัดหลอด,กรอดาย หมายถึง การมวนดายสีตางๆ ใสหลอดไวเพ่ือใชเปนดายพุง 
              เครือ หมายถึง ดายที่ใชทอผานกระบวนการสืบใชทอผา 1 ครั้ง  
ประเภทของผาทอ 
              ประเภทของผาทอที่นางแหน ออนสลุง ไดทอไวใชในครอบครัว ต้ังแตอดีตที่เริ่มเรียนรูและฝกหัด
ทอผาจนถึงปจจุบันมีความแตกตางกันตามความจําเปนของแตละยุคสมัย คือ ในสมัยกอน ทุกครัวเรือนตอง
ปลูกฝายไวทอผาสําหรับใชในครอบครัว ผาที่ทอในชวงนี้เปนผาฝายซึ่งไมมีสีหลากหลายเหมือนในปจจุบัน 
สวนใหญจะเปนสีคลํ้าๆ เปนสีที่ไดจากธรรมชาติเชน ยอมจากโคลน เปลือกไม ผาที่ไดจะนํามาทําเครื่องนุงหม
ที่จําเปนในชีวิตประจําวัน เชน เส้ือ กางเกง ผานุง ผาหม ซึ่งแตละคนในบานจะมีเส้ือผาใสเทาที่จําเปน คืออาจ
มีเพียงคนละ 2 ชุด ไวผลัดเปล่ียนเทานั้น เพราะกวาจะไดผามาแตละผืนตองผานกระบวนการหลายขั้นตอน 
ใชระยะเวลายาวนาน แตละบานมีสภาพไมตางกันนัก เพราะอยูในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ผูคนลําบากกัน
มาก ไมมผีาขาย ไมมีเงินซื้อ ทุกอยางตองทําเองทั้งหมด ดังคํากลาวของนางแหน ออนสลุงวา “ทุกคนตองทอ
ได ผูหญิงนะ ใครทอไมเปนก็ไมมีผาใส มีคนละชุดสองชุดแคนั้นแหละ โอยใสทนุถนอมกวาจะทอได ไมเหมือน
เดี๋ยวนี้ดอก เส้ือผาเยอะแยะ ไมชอบก็ซื้อใหม ก็ไมตองทอ ซื้อเอา สบาย ทอตะผาขาวแลว ไวใช” (แหน ออน 
สลุง, สัมภาษณ : 2548) 
              ในปจจุบัน สังคมและชีวิความเปนอยูดีขึ้น แตละบานไมมีความจําเปนตองทอผาใชเอง เส้ือผา 
เครื่องนุงหมสําเร็จรูปผลิตออกมาใหเลือกซื้อไดอยางมากมาย ผานานาชนิดหาซื้อไดตามความพอใจ รวมท้ัง
วัสดุอุปกรณที่ใชในการทอผาก็มีใหเลือกใชไดอยางสะดวก มีดายสําหรับทอผาสําเร็จรูป หลากสี ไมตองผาน
กระบวนการตางๆ หลายขั้นตอนเหมือนในสมัยกอน กี่โบราณที่มีขอจํากัดทอไดชา ก็พัฒนามาเปนกี่กะตุกที่
ทอผาไดเร็วขึ้น ไดผาหนากวางขึ้น แตนางแหน ออนสลุง ยังคงทอผาดวยกี่โบราณเชนเดิม โดยเปล่ียนจาก
การปนดายทอผาเอง มาเปนการซื้อดายสําเร็จรูปที่มีขายทั่วไปในทองตลาดมาทอผาแทน ประเภทของผาที่
นางแหน ออนสลุง ทอตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันแบงเปน 3 ประเภทดังนี้ 
              1. ผาขาวมา  

ผาขาวมา เปนของใชอเอนกประสงคที่ใชในชีวิตประจําวันของชาวบานไทยเบิ้งโคกสลุงทั้งหญิและ 
ชาย โดยจะเรียกวา ผาขาว การทอผาขาวมาของนางแหน ออนสลุง ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันทอดวยกี่โบราณ 
ส่ิงที่เปล่ียนจากเดิมคือดายที่ใชทอผา ซึ่งแตกอนจะปลูกฝายปนดายเพื่อทอผาเองซึ่งไมสะดวกและใชระยะ
เวลานานกวาจะไดผาเปนผืน ในปจจุบันนี้สะดวกสบายมากขึ้นโดยจะซื้อดายโทเรที่มีขายตามทองตลาด เลือก
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สีไดตามใจชอบ สีผาขาวมาของนางแหนจะเปนสีคอนขางเขม แตสวยงามแปลกตากวาผาขาวมาในลักษณะ
เดียวกันของผาขาวมาที่พบเห็นทั่วไปในทองถ่ิน  
              2.ถุงยาม 

ถุงยาม เปนของใชประจําตัวของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงทุกเพศทุกวัยใชใสของไปตามที่ตางๆ  ใชใส
ของสะพายไปไรไปนา ไปตลาด ใสเครื่องหมาก ถาเปนเด็กนักเรียนก็จะใชใสหนังสือไปโรงเรียน ในสมัยกอน
ทอยามไวใชเองกันทุกบาน ถุงยามเปนงานทออีกชนิดหนึ่งที่นางแหนไดทํามาตลอดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
โดยทอใชเองและแจกลูกหลาน นางแหน ออนสลุง กลาววา “ถุงยามบานเราสวนใหญนิยมสีแดง หรือคอนไป
ทางแดง” (แหน ออนสลุง, สัมภาษณ : 2548)  
              3.ผาทอสําหรับทําเครื่องนุงหม 

การทอผาสําหรับทําเครื่องนุงหมนั้นเปนงานที่ทุกครัวเรือนตองทําเพราะมีความจําเปนตองใชคือ 
เปนหนึ่งในปจจัยส่ีที่ขาดไมได ซึ่งในสมัยกอนไมมีผาขาย ไมมเีงินซื้อ จึงตองทอผาขึ้นเพ่ือนํามาตัดเปนเส้ือ 
ผา เครื่องนุงหม สําหรับครอบครัว ซึ่งนางแหน ออนสลุง ไดทอใชในอดีตแตในปจจุบันนางแหน ออนสลุงยังคง
ทอเพียงผาขาวมาและยามเทานั้น สวนการทอผาเพ่ือนํามาตัดเปนเส้ือ กางเกง ผาถุง เปนเครื่องนุงหมใน
ปจจุบันนี้บุตรหลานของนางแหนไดสืบทอดวิชาการทอผาจากนางแหนและพัฒนาจากกี่โบราณมาเปนการใชกี่
กะตุก ที่สามารถทอผาไดเร็ว ไดผาหนากวางมากขึ้นสะดวกแกการนําไปใชหลากหลาย และปรับเปล่ียนจาก
การทําเพ่ือใชในครอบครัวเปนการทอผาเพ่ือเปนอาชีพเสริม 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 นางแหน ออนสลุง ทอผาขาวมา 
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ภาพประกอบ 87 นางแหน ออนสลุง แปรงเสนดายเพื่อไมใหกันดายยุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 88 ผาขาวมาของนางแหน ออนสลุง ที่ทอเสร็จแลว 
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ภาพประกอบ 89 ผาขาวมาของนางแหน ออนสลุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 ถุงยาม 
 

              กระบวนการถายทอด 
              นางแหน ออนสลุง ไดเรียนรูวิชาการทอผามาจากแม ยายและยา โดยทํางานดานการทอผาดวย
ความจําเปนในวิถีชีวิต และไดทํางานทอผามาตลอดดวยใจรัก ถึงแมวาในยุคหลัง สามารถหาซื้อเส้ือผา
เครื่องนุงหมทุกอยางไดอยางสะดวกตามทองตลาด แตนางแหนก็ยังคงทอผาที่จําเปนในชีวิตประจําวันเชน 
ผาขาวมาและยาม ใชเองมาตลอด และจากประสบการณที่ทอผามายาวนาน จึงมีความชํานาญ มี
ประสบการณในการทอผา ทําใหคุณภาพของผาที่นางแหนทอ ไมวาจะเปนเนื้อผา ลวดลาย สีสัน เปนที่
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ยอมรับทั่วไปในตําบลโคกสลุง และไดถายทอดวิชาการทอผา ใหกับลูกสาวทุกคน โดยการเรียนรูจากการ
กระทํา การพบเห็นอยูตลอด บุตรหลานของนางแหน ออนสลุง เกือบทุกคน มอีาชีพเสริมคือการทอผา และ
เปนกลุมทอผาที่มีคุณภาพกลุมใหญที่สุดในตําบลโคกสลุง และพัฒนาจากการทอผาแบบดั้งเดิมเปนการทอผา
ดวยกี่กระตุก และทอผาหลากหลายประเภทสําหรับจําหนาย สถาบันการศึกษาหลายสถาบันทั้งในจังหวัด
ลพบุรี มหาวทิยาลัยตางๆ ในกรุงเทพฯ ไดเขาไปเพ่ือศึกษา ประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตชาวไทยเบิ้งอยูเปน
ประจํา กลุมทอผาบานนางแหนก็เปนแหลงความรูอีกแหงหนึ่งในตําบลโคกสลุง ที่มีเรื่องราวการทอผาทั้งใน
แบบโบราณ และยุคปจจุบันใหผูสนใจเขามาศึกษาแหลงการเรียนรูในชุมชนตําบลโคกสลุง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 91 การทอผาดวยกี่กระตุก 
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ภาพประกอบ 92 นายวึก อินทรเฉลียว  
ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก 

 
              ประวัต ิ
              6. นายวึก  อินทรเฉลียว ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก 
              นายวึก  อินทรเฉลียว เกิดเมื่อวันที่ 3 ตุลาคม พุทธศักราช 2479 ที่ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนา
นิคม จังหวัดลพบุรี บิดาชื่อนายตรา อินทรเฉลียว มารดาชื่อนางไคร อินทรเฉลียว อาชีพบิดา มารดาทํานาทํา
ไร นายวึก อินทรเฉลียว เปนบุตรคนที่ 5 ในจํานวนพี่นอง 7 คน สมรสกับนางทองใบ สลุงจันทร อาชีพทํานา 
มีบุตรจํานวน 5 คน บุตรชาย 1 คน บุตรหญิง 4 คน ปจจุบันอยูบานเลขท่ี 19/1 หมูที่ 3 ตําบลโคกสลุง อําเภอ
พัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              ประวัติการศึกษา 
              จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดโคกสลุง    
              ประวัติการทํางาน 
              นายวึก อินทรเฉลียว ในระหวางที่เรยีนอยูในโรงเรียนนั้น จะมีความสนใจและมีความสามารถดาน
ศิลปะทั้งดานการวาดภาพ และการปน เมื่อนําผลงานการปนไปสงครู ครูมักจะหักดินเหนียวที่ใชปนดูวาหุม
ของจริงไวหรือเปลาเพราะเก็บรายละเอียดไดเหมือนจริงมาก 
              เมื่อจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 นายวึก อินทรเฉลียว ก็ไดชวยพอแมทําไรทํานาและเลี้ยง
วัวเล้ียงควายตามประสาชาวบานในชนบทที่ยังไมนิยมสงลูกใหเรียนหนังสือตอเพราะตองการแรงงานไวชวย
เศรษฐกิจในครอบครัว หลังจากแตงงานมีครอบครัวโดยยึดอาชีพหลักคือการทําไรและเปนปกติของคนทําไร
ในเขตอําเภอพัฒนานิคมในชวงนั้นเกือบทุกบานจะตองเล้ียงวัว ควายไวดวย เพ่ือประโยชนในการใชงานเปน
หลัก และขายแลกเปลี่ยนเปนเงินยามขัดสน ครอบครัวนายวึก อินทรเฉลียว ก็เชนเดียวกัน โดยนายวึกจะเปน
ผูที่ออกไปเลี้ยงควายดวยตนเอง ในระหวางที่เล้ียงควายเปนชวงที่มีเวลาวางจึงใชมีดที่พกติดตัวไปดวย
แกะสลักไมเทาที่หาไดเปนรูปสัตว เชน ชาง กวาง ลิง รูปคน ในอริยาบทตางๆ ประกอบกับในไรของนายวึก
ปลูกมะพราวไวมากจึงมีมะพราวที่แหงเสียใชประโยชนไมไดเปนจํานวนมาก นายวึกจึงนํามาแกะสลักเปนรูป
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ลิง ในลักษณะทาทางตางๆ ใหเหมาะสมกับลูกมะพราวแตละลูก นายวึก อินทรเฉลียวแกะสลักรูปลิงจากลูก
มะพราวเปนจํานวนมาก จนมีผูมาพบเห็นแลวชอบใจขอซื้อ และใหผลิตสงขาย แตนายวึก อินทรเฉลียวมี
ภาระงานในไรหลายอยางจึงไมไดรับงานที่มีผูเสนอนี้ แตผลงานท่ีไดทําไวก็ไดแจกจายไปตามลกู หลาน ญาติ
พ่ีนองจนหมด เพราะมีคนสนใจอยากไดเปนเจาของ ตัวเจาของผลงานก็ภาคภูมิใจในผลงานที่ทําขึ้นนั้น  
              ผลการวิเคราะหขอมูลดานประวัติ 
              สภาพวิถีชีวิต ความเปนอยู ความถนัด ความสนใจหรือความสามารถพิเศษ ทําใหนายวึก อินทร
เฉลียว สามารถสรางสรรคผลงานการแกะสลักไดดวยใจรักที่จะทํางานศิลปะโดยไมมีเง่ือนไข หรือผลประโยชน
ดานการเงินหรือความจําเปนในชีวิตประจําวัน ผลงานแกะสลักทุกชิ้น สรางสรรคขึ้นดวยใจรัก 
จากความตองการของตนเองสิ่งที่ไดคือความสุขและความภาคภูมิใจ ผลงานที่สรางสรรคไมมีการซื้อขาย แตมี
การแจกจายใหเพ่ือนบาน ญาติพ่ีนองและเก็บไวเปนสมบัติที่มีคุณคาทางจิตใจของลูกหลาน  
              วัสดุอุปกรณที่ใชในการแกะสลัก 
              วัสดุอุปกรณที่ใชในการแกะสลักของนายวึก อินทรเฉลียว จะเปนเศษวัสดุที่มีในทองถ่ินหรือวัสดุ
เหลือใชที่หาได เชน ใชเศษไมที่เหลือจากการเลื่อยไมเพ่ือนํามาเปนส่ิงปลูกสรางที่อยูอาศัยในไร ลูกมะพราว
เสียที่มีมากในไรซึ่งใชประโยชนไมได และหินที่เก็บไดในไร วัสดุแตละชนิดที่ใชสรางสรรคงาน ไมมีการเลือก
ไม ไมมีความเชือ่ในการใชวัสดุแตละชนิด เพียงมีวัสดุขนาดพอที่จะแกะสลักได โดยเลือกตามความพอใจของ
ผูสรางสรรคผลงาน โดยดูจากขนาดและรูปรางของไมที่มี และมองออกมาเปนภาพที่จะแกะสลักไวในใจ  
วัสดุที่พบในงานแกะสลักของนายวึก อินทรเฉลียว มีดังนี้ 
              1.ไม 
              ไมที่นายวึก อินทรเฉลียว นํามาใชในการสรางผลงานแกะสลักนั้นสวนใหญเปนเศษไมมะยมหอม 
เศษไมปรู เพราะเปนตนไมขนาดใหญที่มีในทองถ่ิน สามารถเลื่อยเอาไปใชปลูกสรางที่อยูอาศัยในไร จึงมีเศษ
ไมเหลือ ไมไดใชประโยชนจึงนํามาแกะสลัก 
              2. ลูกมะพราวแหง  
              ลูกมะพราวแหง เปนวัสดุอีกชนิดหนึ่งที่นายวึก อินทรเฉลียวใชสรางสรรคผลงานเปนจํานวนมาก 
เพราะครอบครัวของนายวกึ อินทรเฉลียวมีอาชีพทําไรและทําสวน ซึ่งปลูกมะพราวไวเปนจํานวนมาก 
มะพราวที่ออกผลมีทั้งสมบูรณดีใชประโยชนไดและผลมะพราวที่ไมสมบูรณใชประโยชนไมไดก็มีมาก
เชนเดียวกัน นายวึก อินทรเฉลียว จึงคิดนําลูกมะพราวมาแกะสลัก และพบวาลูกมะพราวแหงนั้นไดแกะสลัก
เปนรูปลิงเทานั้น โดยแกะสลักรูปลิงในอริยาบทตางๆ กัน ไมมีผลงานชิ้นใดที่ใชลูกมะพราวแหงแกะสลักเปน
รูปแบบอื่น 
จากการสัมภาษณก็ไดคําตอบวา เพราะลิงเปนแรงบันดาลใจ มะพราวกับลิงมีความเกี่ยวของกัน เพราะการ
ปลูกมะพราวจํานวนมาก เมื่อจะเก็บผลผลิตตองใชลิงในการขึ้นเก็บมะพราว ที่ใดมีสวนมะพราว ก็จะมีเจาของ
ลิงพาลิงมารับจางขึ้นมะพราวตามชวงเวลาที่มีมะพราวแก บางครั้งก็มาพักอาศัยคางแรมในไรของนายวึกดวย
เพราะคนที่พาลิงมารับจางขึ้นมะพราวนั้นเปนคนที่มาจากทองถ่ินอื่น  
              3. หิน 
              งานแกะสลักหินที่พบในผลงานของนายวึก อินทรเฉลียว มีเพียง 1 ชิ้น เปนหินที่มีลักษณะเปนวง
แหวน สีน้ําตาล จึงแกะสลักเปนรูปงูขด ซึ่งนายวึก อินทรเฉลียว กลาววา “พบหินกอนนี้ในไร มีลักษณะแปลก
จึงลองนํามาแกะสลัก” (วึก อนทรเฉลียว, สัมภาษณ : 2548)   
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ภาพประกอบ 93 ผลงานการแกะสลักหิน ของนายวึก อินทรเฉลียว 
 

              เครือ่งมือที่ใชในการแกะสลัก 
              เครื่องมือที่ใชแกะสลักของนายวึก อินทรเฉลียว เปนเครื่องมือที่ใชทํางานชางในบานเปนหลัก เชน 
ส่ิว บุง ตะไบ กระดาษทราย และมีดเหน็บ ที่ใชไดกับงานสารพัดในบาน  
              กลวิธีในการแกะสลัก 
              ในการทํางานแกะสลักแตละชิ้นจะเริ่มจากการมองวัสดุที่จะใชในการแกะสลัก วามีขนาด มีรูปราง
อยางไร จะเหมาะกับรูปอะไร หรือจะวางทาทางแบบไหน ซึ่งจะเปนภาพความคิดที่ออกแบบไวในใจ แลวลง
มือกะสัดสวนอยางหยาบ ดวยการฟน การถากออก ใหวัสดุที่ใชแกะสลักมีรูปทรงโดยรวมของภาพที่ออกแบบ
ไว แลวจึงคอยๆ แกะรายละเอียด นายวึก อินทรเฉลียว กลาววา “ไมมีอะไรยุงยาก ขอใหใจเย็น ไมตองรีบรอน
ถาไมอยากทําก็หยุด อยากทําเมื่อไรก็ทํา งานบางชิ้น ก็ใชเวลาเปนเดือน บางชิ้นก็เร็วทําแลวไมอยากหยุดกม็ี 
กําหนดเวลาไมได สวนรายละเอียดตาง ๆ ก็ไมมีกฎเกณฑตายตัว บางที่ตองแกปญหา อาศัยใจรักและ
ประสบการณ“(วึก อนทรเฉลียว, สัมภาษณ : 2548)   
              ประเภทของผลงาน 
              ประเภทของผลงานการแกะสลักของนายวึก อินทรเฉลียว แบงออกเปน 2 ประเภท ตามรูปแบบ
ของงานที่พบ คือ  
              1. ประเภทรูปสัตว ซึ่งมีทั้งแกะสลักดวยไม แกะสลักดวยลูกมะพราวแหง และหิน ผลงานแกะสลัก
รปูชางเปนผลงานแกะสลักไมชิ้นแรกของนายวึก อินทรเฉลียว โดยคิดจินตนาการจากเศษไมที่พบ และคิดวา
ควรจะแกะสลักเปนรูปชาง หลังจากนั้นจึงไดรับแรงบันดาลใจจากลิงขึ้นมะพราว จึงมีผลงานแกะสลักรูปลิง
อิริยาบทตางๆ และผลงานที่เปนลูกมะพราวแหงและไมตามอีกหลายชิ้น ดังภาพประกอบ 

 
              ประเภทผลงานแกะสลักรูปสัตว 
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ภาพประกอบ 94 ผลงานการแกะสลักไมรูปชาง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
 

ภาพประกอบ 95 ผลงานการแกะสลักไมรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 
 



 114

 
 

ภาพประกอบ 96 ผลงานการแกะสลักไมรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
 

ภาพประกอบ 97 ผลงานการแกะสลักไมรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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ภาพประกอบ 98 ผลงานการแกะสลักลูกมะพราวรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
 

ภาพประกอบ 99 ผลงานการแกะสลักลูกมะพราวรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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ภาพประกอบ 100 ผลงานการแกะสลักลูกมะพราวรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
 

ภาพประกอบ 101 ผลงานการแกะสลักลูกมะพราวรูปลิง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 
 



 117

              2. ประเภทรูปคน ผลงานทุกชิ้นแกะสลักดวยไม มีลักษณะผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานจากประสบการณในการดํารงชีวิตของคนในสมัยอดีต และไดรับอิทธิพลจากผลงานศิลปะ
ดานประติมากรรมของศิลปน โดยผานสื่อโทรทัศน และนิตยสาร ซึ่งมีลักษณะผลงานเปนรูปแกะสลักหญิงสาว
ในอริยาบทตางๆ จากผลงานการแกะสลักรูปคนที่พบ แบงตามรูปแบบของอิทธิพลการสรางสรรคผลงานเปน 
2 แนวดังนี้ 
                 2.1 อิทธิพลจากประสบการณในวิถีการดํารงชีวิตของคนในยุคอดีตและตนเอง โดยแกะสลักไม
เปนรูปคนแบกกวาง ซึ่งแสดงถึงวิถีชีวิตของคนในสมัยกอนวาดํารงชีวิต เล้ียงครอบครัวดวยการลาสัตวมาเปน
อาหาร นายวึก อินทรเฉลียวกลาววา “ ผูชายก็เปนพรานออกปาลาสัตว หาของปา แตกอนสัตวปายังหางาย  
ปาอุดมสมบูรณ ทุกบานมีชีวิตอยูไดโดยไมตองมีเงิน ไมตองซื้อและไมมีขาย การลาสัตวก็ลามาเพียงเพื่อเปน
อาหารในครอบครัว ผูหญิงนอกจากจะทํางานในไรนาแลวก็ตองทํางานในบานทุกอยาง ตักน้ํา ตําขาว ทําอยู
ทํากินและเล้ียงลูกเล็กๆ ไมสบายเหมือนสมัยนี้ “  (วึก อินทรเฉลียว, สัมภาษณ : 2548) จากการสัมภาษณ
บอกไดวา เปนที่มาของผลงานแกะสลักอีกรูปหนึ่งคือ รูปแมกับลูก ซึ่งเปนงานแกะสลักไมที่เปนรูปผูหญิง
กําลังตําพริก ลูกเล็กๆ หวินมก็ดึงนมแมไปกินทางดานหลัง ก็เปนงานชิ้นหนึ่งที่บอกเลาเรื่องราววิถีชีวิตหญิง
ชาวบานในอดีตไดดี อีกทั้งแฝงไวดวยอารมณขันถามองจากมุมของปจจุบัน 
              ผลงานแกะสลักไมอีกรูปหนึ่งที่นาสนใจในเรื่องราวท่ีมาของรูป เพราะนายวึก อินทรเฉลียว เลาให
ฟงวา เปนตนเองกับนองชายชื่อปอง ซึ่งเปนนองรองจากนายวึก แมมีนองเล็กๆ อีกคนหนึ่ง นายวึกจึงมีหนาที่
ตองเล้ียงนองคือนายปอง เพ่ือแบงเบาภาระของแม 
 
              ผลงานแกะสลักประเภทรูปคน 
 

 
 

ภาพประกอบ 102 ผลงานการแกะสลักไมคนแบกกวางดานขาง 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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ภาพประกอบ 103 ผลงานการแกะสลักไมคนแบกกวางดานหนา 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 104 ผลงานการแกะสลักไมรูปแมกับลูก 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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          ภาพประกอบ 105 ผลงานการแกะสลักไมรูปเล้ียงนองดานหนา  
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
ภาพประกอบ 106 ผลงานการแกะสลักไมรูปเล้ียงนอง ดานขาง  

ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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                 2.2 อิทธิพลจากผลงานของศิลปนโดยไดรับรูจากสื่อในปจจุบัน จากการเปนคนที่รักและสนใจ
งานศิลปะ นายวึก อินทรเฉลียว จึงสนใจผลงานศิลปะจากสื่อตางๆ เชนโทรทัศน นิตยสาร ที่มีผลงานของ
ศิลปนออกเผยแพร ทําใหมีผลงานการแกะสลักที่ไดรับอิทธิพลผลงานของศิลปนเปนรูปหญิงสาวในอริยาบท
ตางๆ ดังภาพประกอบ 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 107 ผลงานการแกะสลักไมรูปหญิงสาว 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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ภาพประกอบ 108 ผลงานการแกะสลักไมรูปหญิงสาว 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 

 
 

ภาพประกอบ 109 ผลงานการแกะสลักไมรูปหญิงสาว ของนายวึก อินทรเฉลียว 
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ภาพประกอบ 110 ผลงานการแกะสลักไมรูปหญิงสาว 
ของนายวึก อินทรเฉลียว 

 
              ผลงานการแกะสลักของนายวึก อินทรเฉลียว จะเปนงานที่ลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ โดยเรียนรู
และจดจําจากประสบการณที่เคยพบเห็น และสรางสรรคออกมาเปนชิ้นงานแกะสลักดวยวัสดุอุปกรณที่เหลือ
จากการใชงานเชนเศษไม หรือใชประโยชนไมได เชน ลูกมะพราวที่เสียแลว อาจมีรูปแบบหรือสัดสวนไมเปน
จริงตามธรรมชาติบางเพราะปจจัยหลายอยาง ดังนี้ 
              1. งานบางชิ้นมีความจํากัดที่รูปและขนาดของวัสดุที่ใชแกะ  
              2. ในการทํางานแตละชิ้นไมมีการนําตนแบบหรือตัวอยางมาดู โดยจะทําจากความคิด  
ความจําที่เคยพบเห็น ซึ่งมีภาพเหลานั้นอยูในใจ 
              3. ไมมีการรางรูปบนวัสดุกอนการแกะสลัก โดยจะคิดรูปแบบและกะตําแหนง สัดสวน ไวในใจ แลว
แกะสลักบนวัสดุที่เตรียมไวไดเลย 
              4. การแกะสลักเปนกระบวนการทางลบ ซึ่งยากแกการแกไขถามีการผิดพลาดไมวาจะเปนการ 
กะสัดสวนผิดพลาด หรือผิดพลาดทางการใชเครื่องมือ หรือดวยเหตุอ่ืนๆ  
              5. ผูสรางสรรคผลงาน สรางงานดวยความรักที่จะทํางานศิลปะ โดยการเรียนรูและฝกปฏิบัติดวย
ตนเอง มิไดผานสถาบันการศึกษาทางดานศิลปะ เครื่องมือที่ใชไดจากการดัดแปลงทําขึ้นเอง ขาดเครื่องมือที่
สะดวกและเหมาะสมกับการแกะสลัก 

              กระบวนการถายทอด และเผยแพรตอสังคม 
              นายวึก อินทรเฉลียว เคยสงผลงานการแกะสลักรูปลิงเขารวมแสดงในงานเลี้ยงโตะจีนลิงที่ลพบุรี
และไดถายทอดความรู วิธีการแกะสลักใหแกลูกหลาน นักเรียน เพ่ือนบานที่สนใจชื่นชมผลงาน ดวยการนํา
ผลงานการแกะสลักมาใหผูที่สนใจไดชื่นชมผลงานในภาพสําเร็จ ซึ่งสวนใหญเปนรูปแกะสลักไม สวนงาน
แกะสลักลิงลูกมะพราวนั้น ทั้งหมด 18 ตัว โดยแกะสลักเปนรูปลิงในอริยาบทตางๆ ซึ่งเปนที่สนใจและชื่นชอบ
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กันมากในบรรดาผูที่มาพบเห็น จึงขอไปเปนสมบัติสวนตัวของบรรดาญาติสนิท มิตรสหายจึงเหลือลิงลูก
มะพราวเพียง 2 ตัวเทานั้น ซึ่งก็นับวาเปนการเผยแพรและถายทอดผลงานไดอีกทางหนึ่ง และมีเพ่ือนบาน
หลายคนที่สนใจลิงลูกมะพราวและอยากลองแกะเองบาง จึงมาถามวิธีการแกะสลัก เพ่ือนําไปทดลองแกะแตก็
ยังทําไมไดนายวึก อินทรเฉลียวจึงเปล่ียนวิธีการสอนจากการบอกวิธีการทํา เปนการทําใหดู จึงทําได แตบาง
คนก็ทาํไมไดเพราะใจรอน และหมดความพยามยามไปกอนที่งานจะสําเร็จ  
              กระบวนการถายทอดของนายวึก อินเฉลียวนั้น ขึ้นอยูกับผูที่สนใจจะศึกษา วามีความสนใจใน
ระดับใด ผูที่สนใจที่จะแกะ นายวึก อินทรเฉลียว ก็จะสอนดวยวิธีการทําใหดู ควบคูกับการแนะนํารายละเอียด
ตางๆ แตสวนใหญก็สนใจเพียงเรียนรูวิธีการ ชืน่ชมผลงาน มีสวนนอยที่ลงมือปฏิบัติชิ้นงาน สวนทายาทโดย
สายเลือดยังไมปรากฏวามีผูใดสืบทอดการทํางานดานแกะสลัก แตไดรับการถายทอดความรักความชื่นชม 
สนใจในผลงานศิลปะ ซึ่งจะพบวาแตละคนทํางานที่เกี่ยวของกับศิลปะ และสามารถทําไดดี 
 
 

 
 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 
 



 

บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

              วิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยนี้ ศึกษาจากขอมูลชั้นตน (Primary sources) ซึ่งเปนขอมูล
ที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมดวยตนเองจากแหลงขอมูล โดยนําเสนอแบบการวิจัยเชิงพรรณา (Descriptive research)  
และแสดงภาพประกอบการพรรณา 
              ขั้นตอนการศึกษาคนควา 

1. สํารวจครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวดัลพบุรี 
2. การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหและสรุปผลขอมูล 

การกําหนดประชากรและเลือกกลุมตัวอยาง 
              ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ซึ่งอยูในเขตตําบลโคกสลุง อําเภอ
พัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี จํานวน 6 คน คือ 
              1. นางละมูล พูลหลํา  ครูภูมิปญญาดานศิลปการแสดง อายุ 81 ป บานเลขท่ี 18/1 หมู 3 ตําบล
โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              2. นายสุข เกิดสลุง ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก  อายุ 62 ป บานเลขที่ 23/1 หมูที่ 6 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              3. นายพั่ว ทําลานดี ครูภูมิปญญาดานการจักสาน อายุ 78 ป บานเลขที่ 50 หมูที่ 7 ตําบลโคกสลุง 
อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              4.นายเพ่ิม เจริญสลุง ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ อาย ุ51 ป บานเลขที่ 54/2 หมูที่ 5 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              5. นางแหน ออนสลุง ครูภูมิปญญาดานการทอผา อายุ 75 ป บานเลขที่ 6 หมูที่ 3 ตําบลโคกสลุง 
อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี  
              6. นายวึก  อินทรเฉลียว  ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก อายุ 69 บานเลขที่ 19/1 หมู 3 
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
              การเก็บรวบรวมขอมูลไดจาก 2 สวนคือ 
              1. การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลดังนี้ 
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                 1.1 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณแบบไมเปนทางการกับเจาของผลงาน แลวจึงนําเขา
สูประเด็นที่ต้ังไว โดยพยายามคุมการสนทนาใหอยูในขอบเขตเนื้อหาที่จะตั้งคําถาม หรือพยายามดึงขอมูลใน
สวนที่ตองการใหไดมากที่สุด 
                 1.2 การบันทึกขอมูล ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสัมภาษณ นอกจากจะบันทึกขอมูล
เปนลายลักษณอักษรแลว ผูวิจัยยังใชอุปกรณชวยในการบันทึกขอมูลดวยแถบบันทึกเสียง และใชกลอง
ถายรูปเพ่ือบันทึกภาพผลงานของครูภูมิปญญาดานศิลปถกรรมดวย 
              2. รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
              ผูวิจัยไดรวบรวม คนควาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวกับครูภูมิปญญดานศิลปกรรม กอนที่จะเขาไปทํา
การเก็บขอมูลภาคสนาม ขอมูลดานเอกสารดังกลาวไดแก ผลงานวิจัย ตําราวิชาการ รายงานการคนควาของ
ผูทรงคุณวุฒิ เอกสารขอมูลของทางราชการ วิทยานิพนธ วารสาร บทความ ฯลฯ   

การวิเคราะหขอมูล 
              การศึกษาคนควาในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงพรรณา (Descriptive research) ซึ่งมีขอมูลเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Data) เปนหลัก ผูวิจัยมุงที่จะบรรยายขอเท็จจริงตางๆ ตลอดจนการแปลความหมายเนื้อหาสาระ
จากการเก็บขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ การสัมภาษณ การบันทึกเสียง การถายภาพ และการคนควา
รวบรวมจากเอกสาร นําเสนอแบบพรรณา 

ประเด็นการวิเคราะห 
  1. ประวัติ 
  2. ลักษณะผลงาน 
  3. กระบวนการถายทอด 

 
สรุปผลการวิจัย 
ประวัติ  
              ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี ทั้ง 6 ทาน 
ทุกทานจะมีสวนที่เหมือนกันคือความถนัด ความสนใจ มีใจรักจะทํางานศิลปะเหมือนกัน หากแต
ความสามารถความถนัดจะแตกตางกันไป แตละทานสรางสรรคงานที่ตนเองถนัดอยางดีที่สุดที่สามารถทําได
เพ่ือตอบสนองความตองการดานจิตใจของตนเอง  
              นอกจากความถนัด ความสนใจ และมีใจรักในงานศิลปะที่เหมือนกันแลว อีกดานหน่ึงที่เหมือนกัน
และสงผลในการทํางานศิลปกรรมของแตละคน คือ สภาพแวดลอมและวิถีในการดําเนินชีวิตของชุมชนหรือ
สังคม ทําใหเกิดผลงานศิลปกรรมแตละประเภทขึ้น เชน นางละมูล พูลหลํา เลนเพลงพ้ืนบาน เพราะในยุค
สมัยนั้น เพลงพ้ืนบานเปนที่นิยมของคนในสังคม  นายพั่ว ทําลานดี สรางสรรคงานจักสาน ก็เพ่ือใชในวิถีการ
ดําเนินชีวิตของคนในครอบครัว ที่จะตองใชงานจักสานเปนขาวของเครื่องใชที่จําเปนภายในบานและใช
ประกอบการทํามาหากิน นางแหน ออนสลุง สรางสรรคงานทอผา ก็เพ่ือใชในชีวิตประจําวันของคนใน
ครอบครัวในยุคสมัยนั้นที่จําเปนตองทอผาใชเอง ไมมีเงินซื้อและไมมีผาขายเพราะอยูในชวงสงครามโลกครั้งที่ 
2 
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นายสุข เกิดสลุง และนายวึก อินทรเฉลียว มีโอกาสไดฝกฝนสรางสรรคผลงานการแกะสลัก เพราะวิถีชีวิต 
ความเปนอยูที่จะตองเล้ียงวัว ควาย ทําใหมีเวลาวางมากจึงทํางานที่ตนถนัดเปนการคาเวลา เพ่ือความ
เพลิดเพลินไประหวางวัน  นายเพ่ิม เจริญสลุง เรียนรูและฝกหัดงานตัดกระดาษ เพราะสภาพชีวิตความ
เปนอยู ประเพณี วัฒนธรรม ของคนในชุมชน มีงานตัดกระดาษเขามาเกี่ยวของในงานพธิีและงานรื่นเริงตาง 
ๆ 
  ลักษณะผลงาน 
              ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมทั้ง 6 ทาน ที่ไดรับการยอมรับจากคนในชุมชน เพราะผลงานมีความ
โดดเดนแตกตางจากผูอ่ืน ดังนี้ 
              นางละมูล พูลหลํา เปนแมเพลงที่มีนําเสียงไพเราะ มีลีลาการรอง การรํา ที่สวยงาม มีความจําเปน
เลิศ มีไหวพริบปฏิภาณโตตอบฉับไว มีสุขภาพจิตดี อารมณดีเสมอและยังคงรักการรองเพลง มีความสขุกับ
การไดถายทอดความรูความเปนแมเพลงพ้ืนบานมาตลอด 
              นายสุข เกิดสลุง เปนผูที่มีความถนัดในงานศิลปะหลายแขนง ทั้งวาดรูป ปน แกะสลัก และเปนนัก
ดนตรีกลองยาวพ้ืนบาน แตที่มีความโดดเดนเปนที่ยอมรับกันทั่วไป คือการแกะสลัก โดยการเรียนรูฝกฝนจาก
ความชอบ ความสนใจจึงเรียนรูและฝกหัดดวยตนเอง จนมีฝมือเปนที่ยอมรับของคนในชุมชนและเพ่ือนบาน
ใกลเคียง ผลงานมีความละเอียด ประณีต เหมาะสมถูกสัดสวน ผลงานแฝงไวดวยคุณคา ทางภูมิปญญาดาน
ความเชื่อถือโชคลาง ส่ิงศักดิ์ เปนเครื่องยึดเหนียวจิตใจ และมีคุณคาทางดานความงามควบคูกันไป 
              นายพั่ว ทําลานดี เปนอีกคนหนึ่งที่ทํางานดานการจักสานเพื่อการดํารงชีวิต ตามวิถีชีวิตในชุมชน
ตามยุคสมัย ซึ่งผูชายสวนใหญทํางานดานจักสานไวใชในการดํารงชีวิตกันทุกครัวเรือน แตงานจักสานของ
นายพั่วทําลานดี มีความแตกตาง ในรายละเอียด ที่มีความประณีต และมีรูปทรงที่สวยงาม แปลกตาและยังคง
คุณคาของความคงทนในการใชงานดวย โดยเริ่มจากการเลือกตัดไมดวยตนเอง การเหลาตอกแตละเสน 
ทุกเสนตองเปนไปตามความตองการ เหลาใหเรียวกลมจากใหญไปหาเล็ก เหลาใหกลม หรือใหแบบนเทากัน
ตลอดทั้งเสน แลวแตวาจะตองการจะสานอะไร และคิดรูปแบบใหมๆ อยูเสมอ งานแตละชิ้นแมจะใชเวลาใน
การทํานานเทาใดก็ไมเปนไร ขอใหพึงพอใจของผูทําก็เปนพอ ดังนั้นงานแตละชิ้น ของนายพั่ว ทําลานดีจะมี
ความสวยงาม ละเอียดประณีต แตกตางจากงานจักสานทั่วไป ผลงานของนายพ่ัว ทําลานดีไมเคยขาย ถึงแม
จะมีคนขอซื้อ แมในปจจุบันนี้งานจักสานจะมีบทบาทในวิถีชีวิตนอยลง นายพ่ัวก็ยังคงทํางานจักสานอยูและ
เก็บไวเปนสมบัติของลูกหลาน     
              นางแหน ออนสลุง มีความโดดเดนแตกตางจากหญิงชาวบานทั่วไปในชุมชน ที่มีวิถีชีวิตคลายคลึง
กันคือตองเรียนรูและฝกหัดทอผามาตั้งแตยังเล็ก เพ่ือใชในครอบครัว แตผลงานการทอผาของนางแหนจะมี
ความโดดเดนที่เนื้อผาดี สีสวย ผูคนถูกใจทั้งวัยผูสูงอายุและหนุมสาว ซึ่งเปนเพราะประสบการณที่ส่ังสมมา 
ยาวนานตลอดชีวิต ถึงแมในปจจุบันการทอผาไวใชเองไมมีความจําเปนอีกตอไป เพราะเศรษฐกิจ สังคม ยุค
สมัยเปล่ียนแปลงไป มีความสะดวกสบายมากขึ้น คนในชุมชนสวนใหญเลิกทอผาใชเอง แตงยังคงเหลืออยู
บางไมมากนักที่ยังทอผาใชเองและพัฒนามาเปนทอไวเพ่ือขายเสริมรายในครอบครัวอีกทาง ครอบครัวของ
นางแหน ออนสลุง ยังคงทอผามาโดยตลอด และไดถายทอดวิชาการทอผา ใหกับลูกๆ ทุกคน ดังจะเห็นได
จากลูกสาวของนางแหน ออนสลุง เกือบทุกคนทอผาเปนงานรองจากอาชีพหลักคือทําไรทํานาและในปจจุบันนี้
แหลงผาทอที่ใหญที่สุดในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี คือกลุมทอผาบานนางแหน ออน 
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สลุง เพราะประกอบดวยลูกสาวหลายคนที่ยังสืบทอดการทอผาฝมือดี สีสวยของนางแหน ออนสลุงไว พรอม
ทั้งพัฒนารูปแบบการทอจากกี่แบบดั้งเดิมเปนกี่กะตุกที่สามารถทอผาไดเร็วขึ้น  
              นายเพ่ิม เจริญสลุง มีความนาสนใจที่ตัวบุคคลที่สมควรไดรับการยกยอง เพราะเปนคนที่ยังคงสืบ
สานงานตัดกระดาษ มีความเสียสละ มีน้ําใจ ใชวิชาที่เคยเรียนรูและฝกปฏิบัติมาตั้งแตยังวัยรุน ชวยงานเพื่อน
บาน งานวัด มาสม่ําเสมอ เพราะงานตัดกระดาษนี้มีคนที่สนใจสืบทอดนอย ปจจุบันนี้จากกระแสการอนุรักษ
ภูมิปญญาพ้ืนทําใหภูมิปญญาดานการตัดกระดาษไดรับการสนใจโดยจัดใหมีกิจกรรมประกวดตนดอกไมที่เคย
ใชแหในสมัยโบราณในงานประเพณีสงกรานตที่เคยหายไปใหกลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้งหนึ่ง โดยไดนายเพิ่ม 
เจริญสลุง ที่เปนผูที่ยังคงสามารถทํางานตัดกระดาษที่ใชในพระเพณีดังกลาวไดถายทอดวิชาการตัดกระดาษ
ใหเยาวชนรุนหลังไดเรียนรู และอนุรักษ สืบสานใหอยูกับชาวไทยเบิ้งตอไป 
              นายวึก อินทรเฉลียว เปนผูที่มีความสามารถในดานการแกะสลักโดยเรียนรูและฝกหัดดวยตนเอง 
ดวยความรัก ความถนัด ความสนใจ ประกอบกับวิถีการดําเนินชีวิตในชวงหน่ึงซึ่งตองเล้ียงวัว ควาย จึงมี
โอกาสและเวลาอํานวยใหสามารถสรางงานไดหลากหลายรูปแบบ เปนที่ประทับใจของผูพบเห็น วาทําได
อยางไร เพราะผลงานแตละชิ้นขนาดเล็ก มีรายละเอียด และเหมือนจริง ถึงแมการแกะสลักรูปคนจะมีสัดสวน
ไมถูกตองตามความเปนจริงบาง เชนแขนยาวมาก หรือขาส้ัน นั่นเปนเพราะงานการแกะสลักนั้นไมสามารถ
แกไขไดเพราะเปนกระบวนการทางลบ และนายวึก อินทรเฉลียว ทํางานแกะสลักโดยไมมีการรางรูปกอน จะ
ใชวิธีการกะสัดสวน ตําแหนงตางๆ ไวในใจ แลวลงมือแกะตามที่กะสัดสวนไว และผลงานแตละชิ้นมีที่มาจาก
แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตของตนในอดีต เชนเคยพบเห็นความยากลําบากของผูหญิงในชนบทสมัยที่ นายวึก 
อินทรเฉลียวยังเปนเด็ก วามีความยากลาบาก ตองทํางานหนัก ทํางานบาน เล้ียงลูก หรือบางครอบครัวพอแม
ทํางาน พ่ีชายตองดูแลเล้ียงนอง เปนตน ผลงานของนายวึก อินทรเฉลียว ทุกชิ้นทําขึ้นเพ่ือสนองความ
ตองการทางดานจิตใจของผูสรางผลงานเอง ทําเพราะชอบที่จะทํา ทําแลวมีความสุข มีความภาคภูมิใจใน
ผลงานที่ทําขึ้น   

กระบวนการถายทอด 
              ครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี ทั้ง 6 ทาน มี
กระบวนการถายทอดที่เหมือนกันทุกทาน คือ แตละทานไดถายทอดความเปนศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะ
ในรูปแบบตางๆ ใหกับทายาททางสายเลือด โดยจะพบวา บุตรสาว หรือบุตรชาย ของแตละทานรับความเปน
ผูมีใจรักศิลปะ และทํางานที่เกี่ยวของกับศิลปะถึงแมวาจะไมใชในแบบเดียวกัน 
              กระบวนการถายทอดผลงานของครูภูมิปญญาแตละทาน สวนใหญจะเปนในรูปแบบการสราง
ผลงานที่ดี มีคุณคาใหคนที่สนใจไดศึกษา โดยสามารถเรียนรูและจุดประกายความคิด จากผลงาน เปน
ตัวอยางในรูปแบบความมานะอดทน ความเพียรพยามยาม เพราะครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกส
ลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี ทุกทานที่ไดรับการยอมรับนี้ ไดผานการฝกฝนดวยความมานะอดทน 
ทุมเทเวลา แรงกาย แรงใจ เพ่ือใหไดงานที่ดีที่สุดเพ่ือสนองตอบ ความตองการดานจิตใจ ประโยชนใชสอย 
คุณคาทางความงามที่หลอเล้ียงจิตใจของมนุษยใหมีความสุข 
              จากกระแสการอนุรักษและสืบสานภูมิปญญาชาวบานภูมิปญญาทองถ่ิน ทําใหปราชญชาวบาน
หรือครูภูมิปญญาชาวบานไดรับความสนใจมากขึ้น ทั้งจากคนในชุมชน นักเรียน นักศึกษาจากสถาบันตางๆ 
ไดเดินทางเขามาศึกษาเรียนรูภูมิปญญาทองถ่ินดานตางๆ ที่มีอยูในชุมชน ครภููมิปญญาแตละทานก็จะมี
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วิธีการที่คลายกันก็คือ การนําผลงานที่ภาคภูมิใจมาใหชื่นชมกนั และเลาประวัติการทํางานใหฟง งาน
บางอยาง 
ที่กําลังทําอยู ก็จะสาธิตวิธีการทําใหดู และนอกจากนี้ก็แลวแตวาใครอยากจะรูอะไร ก็จะบอกเลาใหฟงอยางไม
มีปดบังดวยความภาคภูมิใจ  
 
ขอเสนอแนะ 
              จากการศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวดัลพบุรี 
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังนี้ 
              1. ครูภูมิปญญาชาวบานในแตละทองถ่ิน ยังคงมีอยูอีกมากที่ยังไมไดรับการคนพบ ยังไมมี 
โอกาสถายทอดความรู และภูมิปญญาชาวบานหลายอยางกําลังจะถูกลืมหรือคอยๆ หมดไป เพราะความ
เจริญกาวหนาอยางรวดเร็วของเทคโนโลยี ดังนั้นการศึกษาวิจัยในเรื่องภูมิปญญาทองถ่ินในรูปแบบที่
หลากหลายจะเปนการตออายุหรือรักษาใหภูมิปญญาทองถ่ิน คงอยูตอไป 
              2. การประยุกต ดัดแปลงตอยอดภูมิปญญาดั้งเดิม ใหเขมแข็ง เหมาะสมกับสภาพความเปนอยู 
ในปจจุบันก็เปนส่ิงที่นาสนใจ  
              3. ในแตละทองถ่ินควรสนับสนุนใหมีการจัดแสดงหรือการเก็บรวบรวมผลงานที่แสดงความเปน 
เอกลักษณของทองถ่ินเพ่ือใหลูกหลานไดเรียนรู เห็นคุณคาและภาคภูมิใจในทองถ่ินของตนเองซึ่งจะสงผลถึง
การอนุรักษและการสืบทอดตอไป 
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