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 การศึกษาครั้งนี้มีความมุงหมายเพื่อ ศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ในประเด็น

กระบวนการจัดสรางพระโกศไมในสมัยรัตนโกสินทร  ดานโครงสรางเทคนิควิธีการจัดสราง และ

วัสดุในการจัดสราง รูปแบบลวดลายประดับพระโกศ เคร่ืองประกอบพระโกศ โดยศึกษาจากพระ

โกศไมที่จัดสรางขึ้นตั้งแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9 โดยทางสํานักพระราชวังใชสําหรับพระราชทาน

พระโกศเกียรติยศแกพระศพ และศพ ตามหลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานพระโกศ

เกียรติยศ ที่เก็บรักษาไวในหองพระคลัง และหองเก็บรักษาพระโกศ กองพระราชพิธี สํานัก

พระราชวัง จํานวน 13 องค การศึกษาใชวิธีเก็บขอมูลจากเอกสาร และขอมูลการบันทึก

รายละเอียดตางๆ จากการสัมภาษณ และถายภาพ นําเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห

ประกอบภาพ 

 ผลการศึกษาปรากฏดังนี้ 

 โครงสรางพระโกศเทคนิคการจัดสราง โครงสรางพระโกศไมวัสดุไมสักเปนโครงสราง

ดานใน โดยแกะสลักรูปทรง และลวดลายใหปรากฏในองคพระโกศ รูปทรงพระโกศทั้ง 13 องค พบ

มีรูปทรง 3 รูปทรง ไดแก รูปทรงแปดเหลี่ยม, รูปทรงสี่เหลี่ยม และทรงกลม พระโกศทั้ง 13 องค พบ

มีการใชรูปทรงแปดเหลี่ยมมากที่สุด สวนรูปทรงชั้นฝาพระโกศมีการนําเอารูปทรงมงกุฎแบบตางๆ 

และรูปทรงเครื่องยอดปราสาทมาใชเพื่อกําหนดเปนลําดับช้ันเกียรติยศรูปทรงชั้นฝาพระโกศพบมี

รูปทรงมงกุฎ, ทรงยอดปราสาท, ทรงพระเกี้ยว และทรงยอดปริก โครงสรางองคพระโกศแยกเปน 4 

ชั้น แบงเปน ชั้นฐานพระโกศ ชั้นองคพระโกศ ชั้นฝาพระโกศ และชั้นยอดพระโกศ โดยชั้นฐานพระ

โกศ และชั้นองคพระโกศแยกออกเปนสองสวน วัสดุที่นํามาใชในการจัดสรางพระโกศมีการเลือกใช

วัสดุ ไมสัก แผนเหล็ก แผนโลหะทองคํา แผนโลหะเงิน แผนทองคําเปลว อัญมณีสังเคราะห กระจก

สี ยางรัก  ข้ี ผ้ึงชัน  และโลหะดีบุก  โดยการเลือกใชวัสดุที่นํามาจัดสรางองคพระโกศจะมี

ความสัมพันธกับลําดับชั้นเกียรติยศ เชน พระโกศทองใหญ และพระโกศทองเล็ก มีลําดับชั้น

เกียรติยศสูง วัสดุที่นํามาใชจะเปนโลหะทองคํา และอัญมณีสังเคราะห สวนพระโกศในลําดับ

รองลงมา เลือกใชแผนทองคําเปลว และกระจกสีมาประดับองคพระโกศ 

 รูปแบบลวดลายประดับพระโกศ และเครื่องประกอบพระโกศ มีการนําเอารูปแบบ

ลวดลายที่ใชประดับในงานสถาปตยกรรมมาใช ความแตกตางของลวดลายที่ประดับพระโกศในแต



ละองคมีความสัมพันธกันกับลําดับช้ันเกียรติยศ พระโกศลําดับช้ันเกียรติยศสูงอยางพระโกศทอง

ใหญรูปแบบลักษณะลวดลายมีความวิจิตรสวยงามมากกวาพระโกศองคอ่ืน สวนพระโกศลําดับ

รองลงมาการตกแตงประดับลวดลายมีรายละเอียดลวดลายแตกตางกันออกไป รูปแบบลักษณะ

ลวดลายที่ประดับในพระโกศ 13 องค จะมีลักษณะแตกตางกันไป แตโครงสรางลายมีรูปแบบ

ลวดลายคลายคลึงกัน พบลวดลายปรากฏในองคพระโกศดังนี้ ลายหนากระดาน ลายฐานสิงห 

ลายบัวลูกแกว ลายบัวปากฐาน ลายบัวแวง ลายกระจัง ลายกลีบขนุน ลายบัวกลุม บัวกาบปลี 

และลายพุมขาวบิณฑ  ลักษณะลวดลายเปนลายใบเทศกลีบลายดานในมีการประดับดวยอัญมณี 

กระจกสี เพื่อใหเกิดมิติความงามแตกตางกันออกไป สวนการประดับลวดลายชั้นฝาพระโกศรปูทรง

ยอดปราสาทมีการนําเอารูปแบบเครื่องยอดปราสาทมาประดับในชั้นฝาพระโกศ พบลวดลาย ซุม

บันแถลง ซุมรังไก ลายนาคปก ลายบัวคอเสื้อ ลายบัลลังก ลายเหม ลายบัวกลุม และลายปลียอด 

จากรูปแบบลวดลายพบวาการกําหนดรูปแบบลวดลายจะมีความสัมพันธกับลําดับชั้นเกียรติยศ 

และวัสดุที่นํามาประดับลายรูปแบบลวดลายในพระโกศแตละองค จึงขึ้นอยูกับเทคนิคการจัดสราง 

วัสดุ และลําดับช้ันเกียรติยศประกอบกัน 

 ผลจากการศึกษาครั้งนี้ชวยใหสามารถบันทึกขอมูลที่ปรากฏเกี่ยวกับงานพระโกศไม

สมัยรัตนโกสินทร ที่จัดสรางขึ้นในชวงรัชสมัยรัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 9 ไวเปนหลักฐานสืบทอด

ตอไป 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
THE STUDY OF ROYAL WOOD CINERARY URN IN RATANAKOSIN ERA. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AN ABSTRACT 
BY 

PEERAYOD  KEAWPANYA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Presented in partial fulfillment of the requirements 
for the Master of Education degree in Art Education 

at Srinakharinwirot University 
October 2008 



Peerayod Kaewpanya. (2008). The Study of Royal Wood Cinerary Urn in Ratanakosin 

 Era.  Master of Degree (Master of Arts). Bangkok: Graduate School, 

 Srinakarinwirot University.  Committee: Assoc. Prof. Prit Suphasethasiri, Assoc. 

 Prof. Wannarat Tungcharoen. 

 

 The purposes of this research were to study the Royal Wood Cinerary Urn in 

Ratanakosin era. The point was upon processes on building the Royal Wood Cinerary 

Urn in Ratanakosin era on technique of structure building and materials on building, 

decorating designs with the Royal Wood Cinerary Urn, components of cinerary urn. By 

studying them since King Rama 1-9, with the Royal Palace has been used for a king to 

confer the Royal Wood Cinerary Urn to a Royal King’s Body or Body. As well as the 

comparison criterion of honor conferring of a king, where has been kept in the Royal 

Treasury room and Royal Cinerary Urn storage room, bureau of state ceremony, Office 

of the Royal Household of 13 bodies. The study has been used data collection from 

papers and details of records from interview and taking picture through a presentation 

of desccovertive analysis with figures. 

  The results of this study as follows: 

 With structure of the Royal Cinerary Urn building technique, structure of 

teakwood Royal Cinerary Urn to be internal by sculpture and designs on a body of 

Cinerary Urn of all 13 bodies. The bodies found 3 figures: octagon, square and round. 

All of 13 bodies found out octagon in usage at the most. Cover that covers the Royal 

Cinerary Urn has decorated by various crowns and a figure of top castle for being set it 

up by honor level. Cover for the Royal Cinerary Urn found a lot of figures: Crown, Royal 

Top castle, Royal Litter and Royal Top Jar. In order to the structure of Royal Cinerary Urn 

was classified by 4 levels: base, body, cover and top. For its base and body was also 

classified by 2 parts. Materials for using this Royal Cinerary Urn consisted of teakwood, 

steel plate, gold plate, silver plate, gold foil, synthetic gemstones, color mirror, yangruk, 

bees wax and tin. Selection of using those materials must be relative to honor classes, 

for example; Royal Great Gold Cinerary Urn and Tiny means highly honor level will be 



use materials such as gold, synthetic gemstones. Secondary honor level will be used 

gold foil and color mirror decorated by the body of the Royal Cinerary Urn. 

 For designs with the Royal Cinerary Urn and components, there was used 

variety of designs which has been decorated in an architecture work. The difference of 

designs which decorated the Royal Cinerary Urn in each would be relative to level of 

honor. For highly honor level like Royal Great Gold Royal Cinerary Urn: more beauty than 

others. Secondary Royal Cinerary Urn will be decorated in different but the structure still 

exists. It found that designs within the Royal Cinerary Urn: Na Kra Dan , Than Sing, Bow 

Look Kaew, Bow Pak Than, Bow Wang, Krajang, Kleep Kanoon, Bow Kroom, Bow Kap 

Plee and Poom Khao Bin. With designs as well as Bai Tet Kleep Line Dan Nai was 

decorated by gemstones, color mirrors for creating dimensions and beauty in different 

way. For designs of cover of the Royal Cinerary Urn as Top Castle was taken by figure of 

top castle to decorate within the cover of the Royal Cinerary Urn, which found a lot of 

designs: Zoom Bun Thalaeng, Zoom Rung Kai, Line Nak Pak, Line Bow Kho Seu, Line 

Banlang, Line Bow Kroom and Line Plee Yod. With the figures of these designs found 

that the designation will be relative to honor level  and materials which was used for 

decorating as designs in the Royal Cinerary Urn in each, it would be upon techniques as 

building, materials and level of honor altogether. 

 The results of this research help us to record data which has been related to 

the Royal Cinerary Urn in Ratanakosin era, since King Rama 1-9 for being evidence 

forever. 
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 ปริญญานิพนธเร่ืองการศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดีดวย

ความกรุณาอยางดียิ่งจากรองศาสตราจารยพฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ ประธานกรรมการที่ปรึกษา

ปริญญานิพนธ รองศาสตราจารยวรรณารัตน  ตั้งเจริญ กรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ ผูชวย

ศาสตราจารยสาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง รองศาสตราจารยสมศิริ  อรุโณทัย กรรมการแตงตั้งเพิ่มเติม 

และคณาจารยทุกทานที่กรุณาใหคําปรึกษา ขอเสนอแนะ ตลอดจนปรับปรุงแกไขขอบกพรองใน

การทําปริญญานิพนธจึงขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 

 ขอประทานกราบขอบพระคุณ ทานแกวขวัญ  วัชโรทัย ที่ประทานอนุญาตใหเขาศึกษา

งานพระโกศสมัยรัตนโกสินทร ขอบพระคุณทาน นอ. อาวุธ  เงินชูกลิ่น นายมานิตย  โตเมศร และ

นายเสนอ  ศุกรเกยูร ผูอํานวยการกองพระราชพิธี ทานอาจารยจุลทรรศน  พยาฆรานนท อาจารย
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  บทที่ 1 
 บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 จากหลักฐานทางโบราณคดีกอนประวัติศาสตรเมื่อมีคนตายลงมักจะนําไปฝงพรอมทั้งวาง 

ส่ิงของเคร่ืองใช เชน ขวานหินและทําอาหารใสภาชนะวางไวกับศพ บางศพจะใสเคร่ืองประดับดวย การ

ฝงศพบางแหงในสมัยกอนประวัติศาสตรจะเอาภาชนะดินเผาทุบปูกนหลุมกอนที่จะนําไป วาง  เชน ที่

หลุมขุดบานไรหาญสงคราม ตําบลวังดง อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรีหรือที่บานเชียงจังหวัดอุดรธานี 

พบวามีภาชนะเขียนสีใสอาหารใหผูตาย บางศพมีจํานวน 30 ถึง 50 ใบ มีส่ิงของเคร่ืองมือเคร่ืองใชตางๆ 

ที่วางไวกับศพนั้น เชื่อกันวาเปนการอุทิศใหกับผูตาย เพื่อนําไปใชในชาติหนา 

 ดังที่ พระอนุมานราชธน (2515 : 319) ไดกลาวถึงความสืบเนื่องจากประเพณีการฝงมาสูการ

เผาวา หลังจากพุทธศาสนาไดแพรหลายเขามาในแผนดินที่เปนประเทศไทยในปจจุบัน ไดนําเอาคติ

ความเช่ือในเร่ืองการทําศพของคนอินเดีย โดยถือวาไฟเปนผูชําระลางบาปมลทินของผูตายไดหมดส้ิน 

และไฟจะนําเอาสวนที่ไมตาย คือวิญญาณลอยตามควันข้ึนสูสวรรค ฉะนั้น การเผาศพจึงเปนพิธีกรรม

อันศักด์ิสิทธิ์กอใหเกิดพิธีกรรมแนวปฏิบัติใหกับผูตายจะมีการปฏิบัติที่แตกตางกันออก ไปตามความ

เชื่อถือของแตละกลุมชนและตามฐานะทางสังคมของผูตาย 

 ประเทศไทยเปนประเทศที่มีขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามสืบตอกันมาจากอดีตถึงปจจุบัน 

และเปนประเทศที่มีสถาบันพระมหากษัตริยปกครองสืบตอกันมาโดยตลอด ชาวไทยถือวาสถาบัน

พระมหากษัตริยเปนสถาบันสูงสุดเปนที่เคารพสักการะของปวงชนทั้งหลาย ดังนั้นเมื่อพระมหากษัตริย 

พระราชินี และราชวงศชั้นสูงสวรรคตลง จึงตองจัดการพระบรมศพอยางสมพระเกียรติ มีการปฏิบัติตอ

พระบรมศพอยางมีระเบียบแบบแผนที่ทําสืบตอกันมาแตโบราณและเปนประเพณีที่สืบตอมาจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร 

 งานพระราชพิธีที่ถวายพระเกียรติพระบรมศพถือวาเปนงานใหญ ตองมีการเตรียมงานหลาย

ดาน ตองรวบรวมชางหลวงหลายแขนงมาสรางพระเมรุสําหรับเตรียมการถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

 พระโกศเปนที่ประดิษฐานพระบรมศพ และเปนเคร่ืองประกอบเกียรติยศสําหรับพระมหากษตัริย 

พระราชินี และราชวงศชั้นสูง เมื่อสวรรคตลง นอกจากน้ีแลวพระมหากษัตริยยังคงมีพระราชอํานาจ

พระราชทานพระโกศใหบุคคลอ่ืนๆ ตามเกียรติยศแตละบุคคลแลวแตจะโปรดเกลาฯ เมื่อวาระสุดทาย

มาถึง 

 พระโกศจึงเปนหลักฐานสําคัญในดานงานพระราชพิธีเกี่ยวกับความตายและเคร่ืองแสดง

เกียรติยศ นอกจากนี้พระโกศยังเปนผลงานศิลปกรรมที่ไดรับการถายทอดมาจากงานศิลปะตอนปลาย
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สมัยอยุธยา ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เปนยุคสรางบานแปลงเมืองเพื่อให

อาณาจักรมีสภาพใกลเคียงสมัยอยุธยา ดังนี้พระราชประเพณีเกี่ยวกับพระบรมศพจึงถูกร้ือฟนดวย

เชนกัน พระองคทรงใหชางหลวงจัดสรางพระโกศข้ึนมาใหมอีกหลายองค เพื่อใชประกอบพระราชพิธี

พระบรมศพ การฟนฟูชางศิลปในแขนงตางๆ ในยุคสมัยของพระองคปรากฏหลักฐานในอดีตกฎหมาย

โบราณสมัยพระบรมไตรโลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 1991 – 2051) ชื่อ “กรมชางสิบหมู” ในพระ

ราชกําหนดบทพระอัยการ ซึ่งตอมาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 แหง

กรุงรัตนโกสินทรไดชําระกฎหมายนี้ เรียกวา กฎหมายตราสามดวง (ตราราชสีห คชสีห และตราบัวแกว) 

ในกฎหมายโบราณสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรปรากฏชื่อชางตางๆ เชน ชางเขียน ชางแกะ ชางสลัก 

ชางปน ชางหุน ชางรัก ชางสนะ ชางมุก ชางเงิน ชางหลอ เปนหลักฐานใหรู ชางหลวง ในอดีตมีชาง

หลายประเภทไมใชเพียงสิบหมูดังที่สมเด็จพระบรมเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ 

ทรงมีลายพระหัตถความรูตางๆ เลม 1 หนา 10 – 11 มีความตอนหนึ่งวา “ชางสิบหมูเปนแตชื่อกรม

เทานั้น”  (วิบูลย ล้ีสุวรรณ 2532 : 16 )  

 การจัดสรางพระโกศในสมัยรัตนโกสินทรนับไดวาเปนการรวบรวมเอาฝมือชางหลวงมาไว

รวมกันคือ “ชางสิบหมู” กระบวนการจัดสรางองคพระโกศสามารถแยกลักษณะงานไดดังนี้  

   ประเภทที่ 1 งานเขียนแบบ 

   ประเภทที่ 2 งานแกะสลักไม 

   ประเภทที่ 3 งานกอสราง 

   ประเภทที่ 4  งานสลักดุน 

   ประเภทที่ 5 งานบุหุม 

   ประเภทที่ 6 งานเจียระไน 

   ประเภทที่ 7 งานประดับอัญมณี 

   ประเภทที่ 8 งานประดับกระจก 

   ประเภทที่ 9 งานลงรักปดทอง 

   ประเภทที่ 10 งานโลหะ 

 ดังกลาวจะเห็นไดวา งานจัดสรางพระโกศตองอาศัยชางหลวงที่มีความรูความสามารถ

หลากหลายแขนงมาสรางสรรคชิ้นงาน เพื่อใหเกิดประโยชนใชสอยและความงาม ภายใตอิทธิพลทาง

ธรรมชาติ วัสดุ พระราชพิธีประเพณีและวัฒนธรรม คติความเชื่อ เพื่อแสดงเกียรติยศใหกับผูลวงลับ ดวย

ความงามดานศิลปกรรม 
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 เนื่องจากอดีตจนถึงปจจุบัน การศึกษาวิเคราะหพระโกศยังมีขอมูลการศึกษามีเพียงเล็กนอย

อาจเนื่องมาจากขาดการสงเสริมความสําคัญของภูมิปญญาไทย และคุณคาทางวัฒนธรรมดังที่ อํานาจ 

เย็นสบาย (2544 : 5) ไดกลาววา 

 
 เราคงตองยอมรับวาสังคมไทยพัฒนาแบบเอาวิธีการดําเนินชีวิตวัฒนธรรมและศิลปะของโลก

ตะวันตกเปนแมแบบจนขาดความสมดุลในการศึกษาคนควาเพื่อสืบทอดและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของ

สังคมอันสงผลทําใหสังคมไทยออนแอในองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมขาดจิตสํานึกและมองไมเห็น

คุณคาของวัฒนธรรมท่ีพัฒนามาจากสังคมไทยจนสงผลไปสูการมองไมเห็นความสําคัญของภูมิปญญา

ไทยที่เปนทรัพยสินทางปญญาในโลกที่มีการคนควาวิจัยพัฒนาไปสูลิขสิทธิ์และสิทธิบัตร 

 

 จากเหตุผลดังกลาวจะเห็นวา พระโกศสมัยรัตนโกสินทรที่มีคุณคาในดานตางๆ อาทิ ดานคติ

ความเช่ือดานพระราชพิธีและวัฒนธรรม ดานความงาม ดานเอกลักษณของชาติ อีกทั้งยังกลาวไดวา 

งานพระโกศสมัยรัตนโกสินทรเปนทั้งงานชางฝมือและงานชางศิลปชิ้นเอกของชาติ เนื่องจากงาน

จัดสรางพระโกศเปนงานรวมฝมือชางหลวงหลายสาขาที่มีความรูความสามารถสรางสรรคชิ้น งานที่

สะทอนความงามที่เปนเอกลักษณของชาติ เพื่อเปนการถายทอดความสําคัญดังกลาวขางตน เพือ่ใหเกดิ

ความรูโดยการบันทึกขอมูลรูปแบบพระโกศสมัยรัตนโกสินทร อันจะทําใหทราบถึงวิวัฒนาการความ

เปนมาของพระราชพิธีบรมศพ และการจัดสรางพระโกศ ดานรูปแบบ วัสดุ ลวด ลายที่ใชประกอบ

ประดับพระโกศ และกระบวนการจัดสรางเปนรวบรวม สรุปวิเคราะหขอมูลที่กระจัดกระจายอยูตาม

แหลงตางๆ ใหเปนองคความรูเฉพาะทางนําไปสูการถายทอดทางการศึกษา ไทยในระบบตางๆ อีกทั้ง

เปนการอนุรักษงานพระโกศเพื่อใชในการศึกษาและสืบคนขอมูลในอนาคต เพื่อรักษาภูมิปญญางานชาง

หลวงงานศิลปะของชาติอีกแขนงหนึ่งที่สะทอนคุณคาความงามอันเปนเอกลักษณของชาติใหคงอยู

สืบไป 

 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 ศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรในเร่ืองตอไปนี้  

1.ศึกษากระบวนการจัดสรางพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรในดานรูปแบบโครงสราง วิธีการ

ประดับลวดลายและวัสดุ ในการจัดสรางองคพระโกศ 

2. ศึกษารูปแบบลวดลายประดับพระโกศ และเคร่ืองประกอบประดับองคพระโกศ 
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ความสําคัญของการศึกษา 
ผลที่ ไดจากการศึกษาในคร้ังนี้ จะทําใหไดองคความรู เกี่ยวกับงานพระโกศไมสมัย

รัตนโกสินทรในประเด็นความเปนมา งานพระราชพิธีอันเกี่ยวเนื่องกับพระโกศ กระบวนการจัดสรางพระ

โกศไมสมัยรัตนโกสินทรในดานโครงสราง รูปแบบองคพระโกศ วัสดุ วิธีการประดับลวดลาย และเคร่ือง

ประกอบประดับองคพระโกศ เพื่อเปนฐานขอมูลและการสืบคนในอนาคต และเปนแนวทางในการ

อนุรักษพัฒนาภูมิปญญางานชางหลวงที่ถือเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณของชาติ 

 

ขอบเขตของการศึกษา 
 การศึกษาคร้ังนี้เปนการศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ที่จัดสรางข้ึนเพื่อใชในงานพระราช

พิธีและพธิี ต้ังแต รัชสมัยรัชกาลที ่1 - รัชกาลที ่9 ตามหลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานพระ

โกศเกียรติยศ ที่เก็บรักษาไวหองพระคลังและหองเก็บรักษาพระโกศ กองพระราชพิธ ีสํานักพระราชวัง  

จํานวน 13 องค ไดแก 

- พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

- พระโกศกุด่ันใหญ 

- พระโกศฯกุด่ันนอย 

- พระโกศไมสิบสอง 

- โกศแปดเหล่ียม 

- โกศโถ 

- พระโกศทองนอย 

- พระโกศมณฑป 

- พระโกศราชวงศ 

- พระโกศราชินิกุล 

- พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

- พระโกศทองเล็ก  

- พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
1. พระโกศไม หมายถึง งานพระโกศที่จัดสรางข้ึนในสมัยรัตนโกสินทรที่โครงสรางดานในของ

พระโกศใชวัสดุไมมาจัดสรางรูปโครงสราง 

2. ชางหลวง หมายถึง ชางที่ทํางานศิลปะแขนงตางๆ ภายใตสังกัดสํานักพระราชวัง 

3. กวดทอง หมายถึง เทคนิควิธีทําใหแผนโลหะทองคําแนบและแนนติดกับโครงสรางรูปทรงพระ

โกศ โดยการใชส่ิวเหล็ก หรือแทงไมกดและขูดซ้ําๆ จนแผนทองยึดติดแนน โดยมีส่ือยึดดวยข้ีผ้ึงชัน 

4. ข้ีผ้ึงชัน หมายถึง ผงชันผสมกับข้ีผ้ึงแทเค่ียวดวยไฟใหรอนผสมดวยผงอิฐ เพื่อใชสําหรับเทบน

แผนโลหะและรูปโครงสรางที่ตองการใหแผนโลหะยึดติดกับรูปโครงสราง 

5. สลักดุน หมายถึง กระบวนการขั้นตอนทําใหแผนโลหะเกิดมิติเปนรูปภาพหรือลวดลายโดยใช

คอนเคาะส่ิวดุนแผนโลหะใหระนาบพื้นผิวมีมิตินูนข้ึนตามที่ตองการ การเคาะดวยส่ิวนั้นจะสลักลายเสน

จากดานหนากอน จากนั้นเคาะดุนพื้นดานหลังใหสูงข้ึน และสลักเก็บรายละเอียดดานหนาอีกคร้ังเพื่อให

เกิดลวดลายที่มีมิติสวยงาม  

6. สีชาด หมายถึง สีฝุนสีแดงที่ผสมดวยกาวหนังสัตว กาวกระถิน และกาวมะขาม ใหความรอน

ดวยไฟ คนใหสีฝุนกับกาวเขากัน รอใหสีเย็นจึงนําไปทาบนผิวไม 

  

 

 

 

 

 

 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  
การศึกษาวิเคราะหศิลปะพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ในคร้ังนี้ผูศึกษาไดศึกษาเอกสารและ

งานวิจยัที่เกี่ยวของ แยกประเภทเปนหมวดหมู ดังนี ้

1. ประเพณีฝงศพในอุษาคเนย 

   2. ประเพณีการฝงศพ และการฝงศพคร้ังที่ 2 

   3. การปลงศพในประเทศไทย 

   4. พระราชพิธีอินทราภิเษก  

                   4.1 อินทราภิเษกในกฎมณเฑยีรบาล 

4.2 เคร่ืองประกอบพิธกีรรมอินทราภิเษก 

5. ประวัติการจัดพระราชพธิกีารพระบรมศพ 

6.งานพระราชพิธีพระบรมศพในสมัยรัตนโกสินทร  

7. พระราชพิธพีระบรมศพ 

7.1 ประเพณีสรงสการพระบรมศพ 

7.2 พระราชพิธีมหาสุกาํ 

7.3 การบาํเพญ็พระราชกุศล 

7.4 เคร่ืองยศสําหรับศพ 

7.5 การไวทุกข 

7.6 แบบอยางการพระเมรุ เอก โท ตรี 

7.7 กระบวนแหพระบรมศพ 

7.8 พระราชพิธีเผาพระบุพโพ 

8. ความหมายของโกศ , พระโกศ 

9. ววิัฒนาการของพระโกศ 

10. รูปแบบพระโกศสมัยรัตนโกสินทร 

10.1 พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

10.2 พระโกศกุด่ันใหญ 

10.3 พระโกศฯกุด่ันนอย 

10.4 พระโกศไมสิบสอง 

10.5 โกศแปดเหล่ียม 
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10.6 โกศโถ 

10.7 พระโกศทองนอย 

10.8 พระโกศมณฑป 

10.9 พระโกศราชวงศ 

10.10 พระโกศราชินิกุล 

10.11 โกศเกราะ 

10.12 พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

10.13 พระโกศทองเล็ก  

11. หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานพระโกศเกียรติยศ 

12. หลักเกณฑในการพระราชทานพระโกศเกียรติยศ 

13. ขอมูลเกี่ยวกับลวดลายไทยที่ใชประดับพระโกศ 

       13.1 ความหมายลวดลายไทย 

       13.2 วิวฒันาการลวดลายไทย 

        13.3  รูปแบบลายไทยที่เกี่ยวของกับลายประดับพระโกศ 

      14. วัสดุและการตกแตงพระโกศ 

     14.1 การแกะสลัก 

      14.2 ลงรักปดทอง 

      14.3 งานประดับกระจก 

                15.4 งานสลักดุนโลหะ  

 

 

ประเพณีฝงศพในอุษาคเนย 
มนุษยยุคแรกๆในอุษาคเนยเมื่อมีคนตาย ก็เอาไปทิ้งใหแรงกากินถาคนตายมีฐานะทางสังคม

สูงกวาคนอ่ืน ๆ มักฝงไวในสถานที่แหงหนึ่งซึ่งอาจจะเปนใตถุนเรือนผูตายหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่รวมกัน

กําหนดข้ึน (สุจิตต  วงษเทศ.  2539 :18,111 –113) แหงศักด์ิสิทธิ์ซึ่งเปนที่ฝงศพ (หรือสุสาน) ของชนช้ัน

หัวหนาเผาพันธุและเปนที่รูจักทั่วไปในปจจุบันคือบานเชียง(จังหวัดอุดรธานี) นอกจากจะพบภาชนะดิน

เผาทั้งที่มีลวดลายเขียนสีและไมมีลวดลายฝงในหลุมศพจํานวนมากแลวยังพบเคร่ืองมือเคร่ืองใชทําดวย

สัมฤทธ์ิอีกมากมายดวย  แสดงวาผูตายที่ฝงอยูในแหงนั้นเปนบุคคลสําคัญมาก ลักษณะเดียวกันนี้ยัง

พบที่อ่ืน ๆอีกเชนที่บานปราสาท(นครราชสีมา),บานเกาและบานดอนตาเพชร(กาญจนบุรี)บานโคกพลับ

(ราชบุรี)ฯลฯ ประเพณีฝงศพมนุษยยุคเร่ิมแรกของอุษาคเนยมักวางศพนอนเหยียดยาวราบกับพื้นหลุม 

แตมีบางแหงฝงศพนั่ง  นักโบราณคดีพบประเพณีฝงศพในทานั่ง  เชน 
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1. ที่เวียดนามและมาเลเซีย  มีอายุเกือบหม่ืนปมาแลว 

2. ที่มณฑลกวางสี  มีอายุประมาณ  6,700  ปมาแลว 

3. ที่บานเชียง  (อุดรธานี)  นักโบราณคดีบางคนบอกวาพบเพียง  2  โครง 

           ปจจุบันการฝงศพนั่งยังพบในกลุมชนที่อยูหมูเกาะทางทะเลใต  และพบในกลุมไทดําและตองซึ่ง

เปนพวกพูดภาษาตระกูลไทย – ลาวในเวียดนามและจีน ในเวียดนามยังพบภาชนะดินเผาและสมัฤทธิใ์ช

ฝงศพในทานั่งดวย จากหลักฐานการพบ ดังนี้ 
1. การฝงศพครั้งที่สอง 
ประเพณี  “ฝงศพคร้ังที่สอง” พบคร้ังแรกในภูมิภาคนี้เมื่อประมาณ 2,000 ปมาแลว  เมื่อคน

ตายแลวก็ฝงศพช่ัวคราวในระยะเวลาหนึ่งเมื่อเนื้อหนังมังสาเปอยเนาไปหมดแลวจึงขุดข้ึน มาทําความ

สะอาดกระดูกแลวบรรจุใสภาชนะ เชนหมอ ไห จากน้ันก็เอาไปฝงอีกคร้ังหนึ่งจึงเรียกวา“ฝงศพคร้ังที่

สอง” พบทั่วไปในภูมิภาคอุษาคเนยต้ังแตมณฑลกวางสี เวียดนามและลุมแมน้ําโขงตอนลาง 

 ในพระเทศไทยพบในอีสานแถบลุมแมน้ํามูลชีตอนลางต้ังแตเขตจังหวัดมหาสารคามไป

จนถึงอุบลราชธานีการเก็บกระดูไวในเจดียและโกศในสมัยหลังๆ จนถึงปจจุบันก็เปนการสืบทอด

ประเพณีนี้ดวย 
2. ไหหินในลาว 
สุจิตต วงษเทศ (2539 :113 –114) ไดกลาววา ไหหินที่ทุงไหหินแขวงเชียงขวางในลาว ก็คือ

ประเพณี “ฝงศพคร้ังที่สอง” อางถึง ศาสตราจารยยอรช เซเดส กลาววา “จากการขุดคนในไหใบใหญๆ 

ไดพบฟนและกระดูกมนุษยมีรอยไหมไฟในโคลน ซึ่งดําเปนถาน ทําใหเราสันนิษฐานไดวาไหเหลานี้ใช

เปนอางหรือโถงานศพ คือไดมีการเผาผูตายในถํ้าใกลเคียง เถาถานจากการเผาผู ตายซ่ึงเปนสามัญชน

ไดรับการเก็บรักษาไวในอางหรือไหธรรมดา เฉพาะซากของคนช้ันหัวหนาเทานั้นที่ถูกเก็บไวในไหหิน  
 3.หีบหินในเขมร 
ในเขมรมีการคนพบโบราณวัตถุชนิดหนึ่งทําดวยหินมีลักษณะส่ีเหล่ียมเรียกวาถังหินหลาย

ชุด ถังเหลานี้มีฝาหินครอบอยูเพียงถังเดียวและทุกถังที่ตอนลางยังสมบูรณดีอยูนั้นมีรูสําหรับถายน้ํา

ออก ยอรช  เซเดส (2503:1-24)ทํารายการถังหินไวดังตอไปนี้ 

 3.1 ถังหินพบที่บันทายสัมเร  ขนาด  0.97 × 0.60 × 0.50  เมตร, มีฝาครอบ,ที่ฝาครอบ

มีรูอยูตรงกลาง,ที่ฐานดานยาวมีรูถายน้ําออก,ตรงที่เจาะรูสลักเปนรูปเศียรราหูหรือเกียรติมุข 

3.2  ถังหินพบที่พนมบางแขง ขนาด 0.40 × 0.80 ×0.72 เมตร,ไมพบฝาครอบ,รูถายน้ํา

ออกอยูดานที่ฐานดานส้ัน 

3.3  ถังหินพบที่พิมานอากาศ ขนาด 1.17 × 1.00 ×0.53  เมตร, ไมพบฝาครอบ, มี

ลวดลายประดับอยางวิจิตรเหมือนกับที่ประดับรอบฐานปรางคเชนรูปสิงหลอม,มีรูถายน้ําออกอยูที่ฐาน

ดานหนึ่ง 
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3.4  ถังหินที่เทพประนม ขนาด 1.55 × 0.83 × 0.75  เมตร, ไมพบฝาครอบ,ที่ฐาน และ

ขอบดานบนประดับดวยลวดลาย (แบบบายล), มีรูถายน้ําอยูดานยาว 

3.5  ถังหินพบที่วัดตําหนัก ขนาด 1.52 × 0.86 × 0.74  เมตร, ไมพบฝาครอบ, มีรูถาย

น้ําออกอยูดานที่ฐานดานส้ัน 

 ศาสตรจารยยอรช เซเดส อธิบายเร่ืองถังหินไวอยางละเอียดแตสรุปใจความสําคัญได

ดังตอไปนี้ 

1.ถังหินเหลานี้แทจริงก็พอไดขนาดกับลองในของโกศไทยอันใสศพสดซ่ึงไดมัดใหอยูในทา

นั่ง 

2.มีรองรอยหลักฐานเกี่ยวกับพิธีศพสมัยโบราณ  ดังนี้ 

2.1  เอกสารโจวตากวาน ระบุวาเขมรคร้ังนั้นเก็บพระศพกษัตริยไวในหอ เมื่อเก็บก็ตองมี

ภาชนะอยางใดอยางหนึ่งใสไว 

2.2  ประเพณีพระศพของเขมร ไดความจากจารึกเขมรหลายหลักวานิยมประเพณีสราง

เทวรูป หรือศิวลึงคไวสนองพระองคพระราชาหรือผูเปนใหญอ่ืนๆ เพื่อความวัฒนาถาวรของผูสรางบาง

,เพื่อการภายหนาเมื่อผูสรางวายชนมไปแลวบาง,หรือบางทีสรางสนองพระองคบรรพบุรุษก็มีมาก สมมุติ

วาเปนรูปของเทวดาที่อวตารลงมาเปนพระราชาพระองคนั้น ๆ แตยังไมพบหลักฐานวาเวลาวายชนมลง

แลวไดจัดการกับพระศพสถานใด 

2.3 หลักฐานจากชวาบาหลี มีการสรางเทวรูป สองพระองคผูวายชนมเมื่อเชิญพระวิญญาณ

ใหเขาไปสิงอยูสําหรับอนุชนจะไดเซนสรวงตอไป 

ทางชวาบาหลีนี้ไดความวาเมื่อพระราชาเสด็จสวรรคตถือกันวาพระองค “กลายเปนธรรม” 

จึงจับพิจารณาคําวาธรรมนี้ “ธรรม”ตรงกับภาษาไทยวาธรรมปทานุกรมของรัฐบาลอธิบายเปน

นานัปการ เชน คุณความดี,คําส่ังสอน,หนาที่, ความประพฤติ, กฎหมาย ฯลฯอยางไรก็ดีรวมใจความได

วาไทยใชในแงนามธรรม(abstract) เสมอแตในเขมรโบราณใน periodeangkorienne   หรือยุคนคร

หลวง(ประมาณระหวาง พ.ศ.1300 – 1700)ปรากฏวาใชในแงรูปธรรม (concrete)  ดวย คือใชสําหรับ

สถานที่ซึ่งสรางข้ึนดวยศรัทธาเพื่อจะไวซึ่งเทวรูปหรือศิวลึงคอันจะพึงปลุกใหมีชีวิตข้ึนดวยการเชิญพระ

“ภูบาลภาพ”(สิทธิครองเมืองที่พระราชาไดจากพระเปนเจา)เขาสิงสูในระหวางพระองคมีพระชนมอยู

และเมื่อวายพระชนมแลวทายาทก็ตองปลุกใหกลับมีชีวิตอีกดวยวิธีเบิกพระเนตรเทวรูปสนองพระองค

(หรือศิวลึงค)และการบรรจุพระอวเศษวัตถุ (อัฐิหรืออังคารหรือส่ิงของเคร่ืองอุปโภค)ไวในนั้นและบําบวง

บูชาเปนนิจกาล เปนอันไดความทางชวาบาหลีวาเมื่อพระราชาเปนผูใหญวายพระชนมลง คงจะไดใสใน

หีบอยางไรอยางหนึ่งเมื่อถวายพระเพลิงแลวก็เก็บเอาอวเศษวัตถุไวใหสิงเทวรูป(หรือศิวลึงค)สนอง

พระองค 
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 ปรากฏวาประเพณีทั้งในอินเดียและแถบอินโดจีนนิยมการฝงบทพระธรรมในเจดียสถาน   

แลวเลยถืออุปมาวาบทพระธรรมนี้คืออวเศษธาตุแหงพระธรรมกายของพระพุทธเขาดวย พุทธภาษิตก็

เคยมีวา “ใครเห็นพระธรรม เขาก็เห็นตถาคต”ในเมืองไทย  “หีบพระธรรม” ที่ใชต้ังบนแทนพระสวดหนา

ศพก็ทําเปนรูปโลงศพเกือบไมผิดกันกับ “ถังหิน” ที่เปนปญหาอยูนี้ทางอุปมานี้ยอมแสดงแนนแฟนลงไป

อีกช้ันหนึ่งวาในโบราณกาลไดตีความแหงคําวา “ธรรม” นี้กันทั้งในแงรูปธรรมท้ังในแงนามธรรมดวย

ประการฉะนี้ 

 3.ศาสตราจารยยอรช  เซเดส  จึงเห็นวาหากจะรวมหลักฐานสามทางนี้เขาก็มีทางเขาใจได

วา พระบรมศพพระราชาเขมรโบราณก็ดี,ศพทานผูใหญเขมรโบราณก็ดี,คงจะไดบรรจุลงในหีบหินเหลานี้

โดยวิธีรัดใหเล็กและส้ัน (ศพโกศของไทยก็มัดในทานั่ง) 

3.1 รูสําหรับถายน้ําออก คงจะเปนรูปสําหรับถายบุพโพจากศพสดดังรูในโกศและหบีทีใ่ช

สําหรับเก็บศพกอนเผาในพระเทศเขมรและไทยทุกวันนี้ รูปตรงกลางบนฝาถัง (พบฝาเดียวในขณะนั้น) 

อาจจะมีไวสําหรับถายกลิ่นเหม็นและไอเสียออก หรือสําหรับสอดสายสิญจน หรือผาขาวที่ใชติดตอ

ระหวางศพผูตายและผูที่ยังมีชีวิตอยูในพิธีบังกุลที่กระทํากันทุกวันนี้ในประเทศเขมรและไทย 

ฉะนั้นโดยอาศัยเทียบเคียงกับธรรมเนียมการทําศพสมัยนี้คงอนุมานไดวาใชหีบศพเหลา นี้

สําหรับเก็บศพไวจนแหง และเม่ือแหงและไดเผาแลวก็เก็บอัฐิใสภาชนะเชนผอบ สวนหีบศพนั้นนําไปฝง

ไว ณ สถานที่สําหรับสักการบูชาผูตายเพราะไมมีที่อ่ืนจะเหมาะกวาสําหรับเก็บเคร่ืองที่เกี่ยวกับศพของ

ผูตาย 

  3.2  ถังเหลานี้สําหรับใสศพที่เอาเนื้อออกหมดแลว  รูบนฝาและรูถายน้ําใชสําหรับประหรือ

รดน้ําอบพรมสรีระที่บรรจุไวในถัง ซึ่งกระทํากันเปนคราว ๆ พวกจามและลาวยังมีธรรมเนียมรดน้ําลงบน

หีบหินที่ต้ังอยูเชิงธาตุซึ่งเปนหีบบรรจุโกศอัฐิพระหรือเจา  เปนตน 

ยอรช  เซเดส (2525 :18-19) ไดกลาวตอไปวา เรามีความรูเกี่ยวกับพิธีศพของพวกเขมร

โบราณนอย จึงเปนการยากท่ีจะเลือกระหวางขออนุมานขอใดขอหนึ่งในสองขอขางบนนี้โดยมีเหตุผล

สนับสนุนใหเพียงพอ ขอ ข.นั้นไดเปรียบที่อาจอธิบายขนาดเล็กแหงถังเหลานี้ ซึ่งโดยมากไมโตพอที่จะ

บรรจุศพสดเหยียดขาดของผูใหญได ทั้งจะอธิบายรูถายน้ําออกไดดีวาเปนพวกเดียวกันกับชองที่เจาะ

ขางหีบศพหรือโถศพของพวกมนุษยโบราณกอนสมัยประวัติศาสตรสําหรับใหผูตายติดตอกบัผูทีย่งัมชีวีติ

อยูหรือสําหรับใหออกไปสูโลกเทวดา 

นอกจากนี้แลวทานศาสตราจารยยอรช  เซเดส  ยังไดอธิบายวาแทจริงสองขอนี้ก็ไมขัดกัน

ทีเดียว   คือศพสดนั้นอาจจะมัดใสลงไปในหีบแลวทิ้งไวใหแหงโดยไมเผาเลยก็ได (และเมื่อแหงแลวก็รด

พรมน้ําหอมตามกาละ) นาจะลงความเห็นไดวาโบราณสถานของเขมรใชไวหีบศพนั้นอยางหนึ่ง หรือ

อาจจะไวอัฐิหรืออังคารใตรูปภายหลังที่ไดเผาศพแลวดังในชวาบาหลีก็ไดดุจกันหีบศพที่หาไดในประเทศ
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เขมรนั้นหาไดในโบราณสถานใหญ ๆแตนอยแหงจึงอนุมานวาในแหงอ่ืน ๆ ที่ไมมีหีบอาจจะไดฝงอังคาร

ไวภายในหรือภายใตฐานรูปก็เปนได 

 

 

ประเพณีฝงศพ และฝงศพครั้งที่ 2 
ปรานี วงษเทศ (2539 :173) ไดกลาววา ในเขตอีสานพบรองรอยวามีการฝงศพคร้ังที่ 2 คือเมื่อ

มีคนตายจะนําศพไปฝงทิ้งไวระยะหนึ่ง แลวขุดศพข้ึนมาทําพิธีฝงใหม คือจะปลอยใหศพคนเนาเปอยจน

เนื้อหลุดหมดแลวเหลือแตกระดูกจึงนํามาใสหมอหรือไหขนาดใหญแลวจึงทําพิธีฝง ศพแตละศพอาจใช

ภาชนะที่บรรจุต้ังแตใบเดียวที่มีขนาดใหญจนถึงหลายใบที่ใชใสกะโหลกศีรษะและชิ้นสวนตางๆ ของ

รางกายฝงรวมกับบรรดาภาชนะที่ใชในการเซนศพ ในเอกสารจีนที่กลาวถึงบานเมืองในภูมิภาคเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตในยุคตนประวัติศาสตรก็กลาวถึงการนําศพไปทิ้งใหนกกากิน หลังจากนั้นก็คงนํา

กระดูกที่เหลือมาประกอบพิธีอีกคร้ังเชนหลักฐานที่พบในเขตอีสานก็ได 

ในหมูชนเผาด้ังเดิมสวนใหญก็มักจะนําศพเก็บไวระยะเวลาหนึ่งกอนจะนําไปประกอบพิธีตาม

ประเพณีตอไป ดวยความเช่ือวาผูตายจะไมสามารถเดินทางไปยังดินแดนของวิญญาณไดจนกวา

รางกายจะเหลือแตเพียงกระดูก ในบางสังคมจะทําพิธีแลเนื้อของศพออกใหหมด หรือปลอยใหเนื้อหนัง

เนาเปอยหลุดไปหมดเอง แลวจึงนํากระดูกไปฝงเปนคร้ังที่สองเชนกัน หลักฐานจากพิธีศพเหลานี้แสดง

ถึงความเชื่อของมนุษยในสมัยนั้นวา มีความเช่ือในภูตผีวิญญาณบรรพบุรุษวายังอยูในโลกเดียวกับผูที่

ยังมีชีวิตอยูยังไมมีการแบงแยกโลกนี้กับโลกหนา คนเปนกับคนตายยังติดตอกันได ผีคนตายจะแวะ

เวียนมาอยูใกลๆ บานเดิมยังไมไปโลกผี และรูเห็นความเปนไปในบานไดตลอด 

กระทั่งประมาณพุทธศตวรรษที่ 12 – 13 เมื่อเกิดพัฒนาการของสังคมเมืองข้ึนในเขตภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ที่มีการติดตอกับศูนยอํานาจทางลุมน้ําเจาพระยากับทางลุมน้ําโขงในประเทศลาว 

มีการติดตอกับตางประเทศรับศาสนาฮินดูและพุทธศาสนาเขามาเปนศาสนาของภูมิภาค เกิดการ

สรางศาสนสถาน และศิลปวัตถุข้ึนเคารพบูชาอิทธิพลความเช่ือที่เขามาใหมมิไดทําใหความเช่ือด่ังเดิม

ของประชาชนพื้นเมืองที่นับถือผีเส่ือมคลายลง แตเปนการนับถือควบคูกันไปหับความเช่ือด่ังเดิม จึงเปน

การผสมผสานของการนับถือผี ความเชื่อในเทพเจาของศาสนาฮินดูกับพุทธศาสนาที่เนนความเชื่อในกฎ

แหงกรรม ความเชื่อในวัฏสงสารคือการเวียนวายตายเกิด หรือการกลับชาติมาเกิดเชื่อวากรรมมีผลตอ

จิตใจและบุคลิกภาพของคนในชาติปจจุบัน และมีผลตอแบบแผนชีวิตในอนาคต รวมทั้งมีผลตอ

วิญญาณของคนในภพหนาดวย อิทธิพลจากวรรณกรรมที่เนื่องในพระพุทธศาสนาชวยย้ําความเช่ือใน

เร่ืองจักรวาลที่มีเขาพระสุเมรุเปนแกน มีสวรรค โลกมนุษย บาดาล นรก ที่เปนที่อยูของบรรดาส่ิงมีชีวิต

ตางๆ  ที่มีผลบุญกรรมที่แตกตางกันจึงเนนความเชื่อในชาติหนาและการเกิดใหมความสําคัญของ

ศาสนาฮินดูและพุทธศาสนานั้น อยูที่มีระดับสูงกวาระบบความเชื่อพื้นเมืองจึงมีพลังในดานการ
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คมนาคมและการส่ือสาร ทําใหคนหลายพวกหลายเหลาที่มีความแตกตางกันทางเผาพันธุและ

วัฒนธรรมยอมรับใหเปนส่ิงที่เปนของกลางรวมกัน ซึ่งเปนชองทางที่นําไปสูบูรณาการทั้งทางวัฒนธรรม

และทางการเมืองในระยะตอมาดวย 

ความแตกตางกันระหวางชนช้ันปกครองกับผูอยูใตปกครองจะเห็นไดจากการที่ประชาชน

ทั่วไปมีชีวิตอยูอยางงายๆ ทั้งในดานของที่อยูอาศัย การแตงกาย รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี

เกี่ยวกับการปลงศพของคนธรรมดา เมื่อคนตายก็ปลอยใหแรงกากินเหลือแตกระดูก ผิดกับประเพณีของ

กษัตริยที่แวดลอมดวยพิธีรีตองที่มีความละเอียดซับซอนและศักด์ิ โดยมีสมณชีพราหมณและขาราช

บริพารที่ชวยสงเสริมฐานะของกษัตริยใหสูงข้ึนในฐานะทรงเปนสมมติเทพตามความเช่ือของศาสนาที่

รับเขามาใหม  

ประเพณีฝงศพ  และฝงศพคร้ังที่สอง  ที่มีอยู ในภูมิภาคอุษาคเนยมาต้ังแตยุคกอน

ประวัติศาสตร คือ พื้นฐานด้ังเดิมทําใหเกิดการเก็บศพและกระดูกไวในหีบ ตอมาจึงเปนโกศ โกศสัมพันธ

กับพระศิวะที่สถิตอยูรอบเขาไกรลาส แตถูกโยงเขาเร่ืองพระอินทรที่สถิตอยูบนจอมเขาพระสุเมรุในคติ

พุทธศาสนา ทําใหโกศกับเมรุมาเกี่ยวกันในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ ตามโบราณราชประเพณี คือ

สมมุติวาโกศต้ังอยูบนเขาพระสุเมรุ พระเมรุมาศก็คือ เขาพระสุเมรุ 

สุจิตต  วงษเทศ (2539 :18 –22) กลาวถึง เขาพระสุเมรุเปนภูเขาประจําโลกเร่ืองนี้ “พลูหลวง”

(นามปากกา) เขียนไวในหนังสือ“เมืองโบราณ”วาเขาพระสุเมรุไมใชอ่ืนไกล คือโลกของเรานี่เอง คน

โบราณถือวาจุดที่ตนยืนอยูบนโลกนั้นเปนจุดสังเกตการณ สํารวจตรวจสอบการโคจรของดาวนพเคราะห

บนนภากาศ แตในสํานึกของคนในสังคมกัมพูชาสมัยโบราณ เขาพระสุเมรุ คือศูนยกลางของจักรวาลดัง

มีขอความอยูในจารึกปราสาทบาปวน สมัยพระเจาอุทัยทิตยวรมันที่ 2 เมื่อพุทธศตวรรษที่16 (หรือราว

หลัง พ.ศ.1500) วา“เนื่องจากพระองคทรงคิดวา ศูนยกลางของจักรวาลยอมถูกหมายดวยเขาพระสุเมรุ

และพระองคทรงคิดวาสมควรที่จะมีเขาพระสุเมรุอยู ณ ศูนยกลางของราชธานีขององค” เอกสารไทยที่

กลาวถึงเขาพระสุเมรุอยางละเอียดคือหนังสือไตรภูมิ พรรณนาวาเขาพระสุเมรุเปนแกนกลางของโลก

และจักรวาลดานตะวันออกเปนบุพพวิเทหทวีป มีสีเงิน ดานใตเปนชมพูทวีปที่มนุษยอยูอาศัย มีสีแกว

อินทนิล,ดานตะวันตกเปนอมรโคยานทวีป มีสีแกวผลึก,ดานเหนือเปนอุตรกุรุทวีปมีสีทอง บนยอดเขา

พระสุเมรุคือสวรรคชั้นดาวดึงส เปนที่อยูของพระอินทรผูเปนใหญในหมูเทวดาทั้งหลาย กลางนคร

ดาวดึงสมีปราสาทช่ือไพชยนต เปนที่ประทับของพระอินทร ภูภายใตเขาพระสุเมรุเปนอสูรมีภูเขา3 ลูก

เหมือนกอนเสารองรับเชิงเขาพระสุเมรุชื่อวาตรีกูฏ (เขา3ยอด) ภายใตเขาตรีกูฏเปนแผนดินเมืองอสูร 

ภูเขาที่รายลอมเขาพระสุเมรุถัดออกไปตามลําดับมี 7ลูกเรียกวาเขาสัตภัณฑ ประกอบดวย ยุคันธร อิสิน

ธร กรวิก สุทัสสนะ เนมินธร  วินันตกะ และอัสสกัณณะ ตรงกลางระหวางภูเขาแตละเทือกมีทะเลสีทนัดร

ค่ันทุกระยะไปต้ังแตเขตกําแพงจักรวาลถึงภูเขายุคันธรระหวางกลางเปนหนทางโคจรของพระอาทิตย 
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พระจันทร และดาวนพเคราะห ดวงดาวท้ังหลายเที่ยวหมุนเวียนไปมาในทางวิถีทําใหรูป เดือน วัน และ

รูจักพยากรณเร่ืองดีและรายได  

 
 
การปลงศพในประเทศไทย 

สมภพ  ภิรมย (2539 : 8-10 )ไดกลาวสรุปการปลงศพในประเทศไทย มีเนื้อหาดังนี้เมื่อบุคคล 

ใดไดถึงแกกรรมหรือตายไปแลวบุคคลที่อยูจะเปนบุตรภรรยาหรือญาติผูอุปการะก็ดียอม ทําการปลงศพ

ผูตายโดยมีกรรมวิธีจารีตประเพณีของแตละชาติ แตละสังคมแตละชุมชนในประเทศไทยเทาที่ปรากฏอัน

เปนธรรมดาสามัญการปลงศพข้ันสุดทายมีอยู 2ประการ 

-  การฝงศพ  เชน  ชาวมุสลิม  คริสตศาสนิกชน  และชาวจีน 

-  การเผาศพ  เชน  ชาวไทย 

        ในเร่ืองการทําศพ สมภพ  ภิรมย (2528:8) เรียบเรียงไวดังนี้ 

          1.การบอกทาง 

          2.การอาบน้ําศพ 

3. การแตงตัวศพ 

4. การมัดศพ 

5. โลงและการเบิกโลง 

6. เคร่ืองประกอบโลง 

7. การตั้งศพ 

8. การนําศพออกจากบาน 

9. ชักฟากสามซ่ี  หมายถึง กามภพ รูปภพ อรูปภพ ตีหมอสามใบ หมายถึง ประถมวัย มัชฌิมวัย 

ปจฉิมวัย  

10. การเผาศพ 

11. ขางข้ึนเผาค่ี  ขางแรมเผาคู 

12. เดินสามหาบแปรรูปและเก็บอัฐ 

 

 

พระราชพิธีอินทราภิเษก  
งานพระราขพิธีอินทราภิเษกถือไดวาเปนงานพระราชพิธีโบราณดังอนันต อมรรตัย (2550 : 

ออนไลน) ไดกลาวถึงวิวัฒนาการงานพระราชพิธีพระบรมศพมีความเปนมาจาก เร่ืองเขาพระสุเมรุจะ

เกี่ยวของกับพระเมรุมาศที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพมีเหตุมาจากพระราชพิธีอินทราภิเษก ซึ่งเปนพระ
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ราชพิธีเฉลิมพระเกียรติพระเจาแผนดินใหทรงเปนพระจักรพรรดิราชที่มีมาแตคร้ังตนกรุงศรีอยุธยาเพราะ

ปรากฏคร้ังแรกในกฎมณเฑียรบาทที่ตราข้ึนระหวางรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1(พระเจาอูทอง) ถึง

รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ นอกจากนั้นพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยายังจดวาในรัชกาล

สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2039 (จุลศักราช  858  ปมะโรง) “ ทานประพฤติการเบญจาพิศ

พระองคทาน และใหเลนการดึกดําบรรพ ” ที่วา “ เลนดึกดําบรรพ ” ก็คือพิธี “ กวนเกษียรสมุทร ” อยาง

เดียวกับการละเลนในพระราชพิธีอินทราภิเษก และเปนวิวัฒนาการงานพระราชพิธีพระบรมศพ 
1. อินทราภิเษกในกฎมณเฑียรบาล 

 นอกจากนี้ อนันต อมรรตัย (2550:ออนไลน) กลาวอางถึง กฎมณเฑียรบาลสมัยตนกรุงศรี

อยุธยาพรรณนาพระราชพิธี “ อินทราภิเษก” ดังตอไปนี้ การพระราชพิธีอินทราภิเษกต้ังพระสุเมรุสูงเสน 

5วา ในกลางสนามนั้น พระอินโทรนั่งบนพระสุเมรุอิสินธรยุคุนธรสูงเสนหนึ่งกรวิกสูง 15วา เขาไกรลาศ

สูง 10 วา ฉัตรทองชั้นใน ฉัตรนาคชั้นกลาง ฉัตรเงินชั้นนอก แลนอกนั้นราชวัตฉัตรเบญจรง ใตฉัตรรูป

เทพดายืน นอกฉัตรราชวัตร้ัวไก ฉัตรกระดาษรูปยักษคนธรรพ รักษายืนตีนพระสุเมรุ รูปคชสีห ราชสีห 

สิงโตกิเลนเยียงผา ชางโคกระบือแลเสือหมีมีรูปเทพดานั่งทุกเขาไกรลาส รูปพระอิศวรเปนเจาแลนางอุ

มาเทวี ยอดพระสุเมรุรูปพระอินทรรูปอสูรอยูกลางพระสุเมรุ รูปพระนารายณ บรรณทมสินธุในตีนพระ

สุเมรุนาค 7ศีรษะเกี้ยว พระเมรุนอกสนามอสูรยืนนอกกําแพง โรงรําระทาดอกไมมหาดไทยบําเรอ สนอง

พระโอษฐตํารวจเล็กเปนรูปอสูร 100 มหาดเล็กเปนเทพดา 100 เปนพาลีสุครีพ มหาชมพูแลบริวารพานร 

103 ชักนาคดึกดําบรรพ อสูรชักหัวเทพดาชักหาง พานรอยูปลายหางพระสุเมรุ เหล่ียมหนึ่งทอง เหล่ียม

หนึ่งนาค เหล่ียมหนึ่งแกว เหล่ียมหนึ่งเงิน  เขานุคุนธรทอง อิสินธรนาค  กรวิกเงนิ ไกรลาศเงนิ รอบสนาม

ขางนอกต้ังชางมา จัตุรงคพล นา 10,000 สตรีเพศหมเส้ือนุงแพรเคารพ นา 5,000 ใสหมวกทองหมเส้ือ

นุงแพรตํารวจ นา 3,000 หมวกแพรเทศหมเส้ือนุงแพร นา 2,400 ลงมาถึงนา 1,200 ถือดอกไมเงิน

ดอกไมทองตามดําแหนง เขาตอกดอกไมถวายบังคมพราหมอาจารย โยคีโภคีอาดาลตบศิวนั่งในราชวัต 

วันแรกการ อธิภาศในวัน 2 ราบอันกอ วัน 3  สรางอันกอ วัน 4 จบสนิท วัน 5 ชักดึกดําบรรพ วัน  6 ต้ัง

น้ําสุราอมฤต 3 ตุม ต้ังชาง 3 ทิศมาเอกอุศุภราช ครุทธราช นางดาราหนาฉาน ต้ังเคร่ืองสรรพยุทธเคร่ือง

ชางและเชือก บาศหอกไชยต้ังโตมรของาว ชุบน้ําสุราอมฤตเทพดาผูดึกดําบรรพ รอยรูปพระอิศวรพระ

นารายณ พระอินทรพระวิศณุวกรรม ถือเคร่ืองสํารับตามธรรมเนียมเขามาถวายพระพรวันคํารพ 7 

พราหมอาจารยถวายพระพรวันคํารพ  8 ทาวพญาถวายพรวันคํารพ  9 ถวายชางมาจัตุรงควันคํารพ 10 

ถวาย 12 พระคลังวัน 11 ถวายสวยสัตพัทยากรวัน 12 ถวายเมือง13  ถือน้ําสุราอมฤตวัน 14 ยกบํานาน

เทพดาวัน 15 ยกรางวันทาวพญาวัน 16 ยกรางวันลูกขุนหมื่นวัน 17 พระราชทานแกพราหมอาจารยวัน 

18 ซัดกรรมพฤกษวัน 19 วัน 20 วัน 21 สามวัน  โปรยเงินทอง สามวันเลนการมหรสพเดือนหนึ่งต้ังรูป

กุมภรรณทตรงฉานสูงเสนหนึ่ง  รูปแบบการจัดงานพระราชพิธีพระบรมศพในปจจุบันจึงมีรูปแบบและ

วิวัฒนาการมาจากงานพระราชพิธีอินทราภิเษก 
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             2. เครื่องประกอบพิธีกรรมอินทราภิเษก 

อนันต อมรรตัย (2550:ออนไลน)ยังไดกลาวถึงเคร่ืองประกอบงานพระราชพิธีอินทราภิเษก

ในกฎมณเฑียรบาลที่คัดมามีเคร่ืองประกอบพิธีกรรมสําคัญที่จะเก่ียวของกับงานพระเมรุตอไปอยาง

นอย  3  ประการคือ  ส่ิงกอสราง,  การละเลน,  และขบวนแห  ดังนี้ 

 2.1  ส่ิงกอสราง เขาพระสุเมรุ   ที่กลางสนามสรางเขาพระสุเมรุที่ประทับของพระอินทร “สูง

เสน 5 วา” เทากับสูงประมาณ  50 เมตร แตเขาไกรลาสที่ประดับของพระอิศวร “สูง 10 วา” ประมาณ 

200 เมตรเทานั้น สวนพระนารายณใหบรรณทมสินธุอยูตีนเขาพระสุเมรุเขาสัตบริภัณฑ มีจอมเขาบริวาร 

4 ทิศคือ  อิสินธร ยุคันธร กรวิก และไกรลาส เปนสัญลักษณของเขาสัตบริภัณฑรูปจตุโลกบาล มีรูป

เทวดา ยักษ คนธรรพ และยืนประจําที่สัตวหิมพานต  บริเวณตีนเขาพระสุเมรุมีรูปคชสีห ราชสีห  สิงโต 

กินเลน เลียงผา  ชาง โค  กระบือ เสือ หมีโรงการละเลน  ที่นอกกําแพงเขาพระสุเมรุปลูก “โรงรําระทา

ดอกไม ”หมายถึงโรงรํากับ  (โรง)  ระทาสําหรับจุดดอกไมไฟทั้งหมดนี้คือการจําลองปาหิมพานตที่มีเขา

พระสุเมรุเปนแกนกลาง และเทากับยกยองใหความสําคัญพระอินทรซึ่งเทวดาสูงสุดฝายพุทธไว

เหนือกวาเทพเจาสูงสุดของฝายฮินดูนี่คือพระเมรุมาศในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

2.2  การละเลน ชกันาคดึกดําบรรพ ตํารวจเล็ก 100 คนแตงตัวเปนอสูร, มหาเลก็  100 คน 

แตงตัวเปนเทวดา, แลวยงัมอีีกพวกหนึ่งจาํนวน 103 คนแตงตัวเปนพาลี, สุครีพ,  มหาชมพ ูและบริวาร

วานรใหทาํการชักนาคดึกดําบรรพ 

    มหรสพ   ต้ังรูปกุมภัณฑคือยักษสูง  “เสนหนึ่ง” คือสูงราว 40  เมตร ใหมหาดเล็ก

แตงตัวเปนฝูงวานรเลนลอดออกจากหู,  ตา,  จมูก, ปากของยักษ 

    โรงรํา   ที่นอกกําแพงเขาพระสุเมรุมีฟอนรําหรือระบํา 

    โรงระทา   ที่นอกกําแพงเขาพระสุเมรุมีโรงระทาจุดดอกไมไฟ (หรือ “เลนไฟ” ในจารึก

พอขุนรามคําแหง)นี่คือโขน  ละคร  โรงระบํา  โรงรานดอกไมไฟในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

2.3 ร้ิวขบวนแห ขบวนแห รอบสนามขางนอกมีร้ิวขบวนตาง ๆ ดังนี้ ขบวนชาง  ขบวนมา   

ขบวนขุนนางต้ังขบวนตามศักดินาแตงเคร่ืองยศดวยสีสันตาง ๆ กันนี่คือขบวนแหในงานถวายพระเพลิง

พระบรมศพ 

  ส่ิงกอสรางที่เปนเครื่องประกอบในพระราชพิธีอินทราภิเษกนาจะไดแบบแผนมาจาก

ปราสาทนครวัดในกัมพูชา แลวปรับเปล่ียนใหเนื่องจากอาณาจักรที่นับถือพระพุทธศาสนาอยางกรุงศรี

อยุธยา นครวัด ศาสตราจารยยอรช เซเดส บรรยายวาเปนโบราณสถานขนาดใหญที่สุดของเขมร สราง

ข้ึนในตอนตนพุทธศตวรรษที่ 17(ราวหลัง พ.ศ.1600) โดย พระเจาสูริยวรมันที่ 2 เพื่อเปนเทวสถานที่

บูชาพระวิษณุในรางของพระองคในขณะมีชีวิตและเปนสุสานสถานที่ทรงรวมเปนหนึ่งเดียวกับพระวิษณุ

เมื่อส้ินพระชนม นครวัดก็เชนเดียวกับเทวสถานบนภูเขาอ่ืนๆของเขมรคือเปนจักรวาลที่ยอจําลองดวย

หินตามคติโลกภูมิของเขมร ปราสาทองคกลางคือเขาพระสุเมรุศูนยกลางของโลก ซึ่งมีเหลาเทวดา
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ประทับอยูบนยอดเขา ปราสาททั้งหาเปนสัญลักษณของยอดเขาท้ังหาของเขาพระสุเมรุ กําแพงลอมรอบ

หมายถึงภูเขาที่ลอมรอบโลก คูน้ําลอมรอบเปนทะเลที่อยูถัดไป ที่ผนังระเบียงดานทิศตะวันออก 

(ดานหลัง) มีภาพสลักนูนตํ่าแสดงเร่ืองกวนเกษียรสมุทรหรือชักนาคดึกดําบรรพ มีทั้งรูปอสูร เทวดา 

รวมทั้งรูปพาลี สุครีพ มหาชมพู และบริวารวานร ทั้งหมดนี้เปนสัญลักษณอันศักด์ิสิทธิ์ที่พระราชพิธี

อินทราภิเษกในกรุงศรีอยุธยาไดจําลองแบบมาอีกทอดหน่ึง แตทําดวยไม ไมไดทําดวยหินอยางกัมพูชา 

เพราะประเพณีชางของลุมแมน้ําเจาพระยาไมชํานาญเร่ืองแกะสลักหิน ประเพณีเกี่ยวกับพระราชพิธี

อินทราภิเษกหมดความ สําคัญลงไปในสมัยหลัง ๆ เพระไมมีคํากลาวถึงในเอกสารและไมมีหลักฐานอ่ืน

ใดอีก แตสัญลักษณและความหมายของพระราชพิธีอินทราภิเษกไมไดหมดไปเสียทีเดียว หากไดปรับ 

เปล่ียนเปนพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ ชี้ใหเห็นวา ความคิดคํานึงเร่ืองเขาพระสุเมรุมีการ

สืบเนื่องตอมาในรูปของพระเมรุมาศในงานพระบรมศพ ซึ่งนาจะเร่ิมมีข้ึนต้ังแตรัชกาลสมเด็จพระเจา

ปราสาททอง ทําใหดูคลายกับวาพระราชพิธีอินทราภิเษกไดปรับเปลี่ยนไปเปนพระราชพิธีถวายพระ

เพลิงพระบรมศพพระมหากษัตริย 

สรุปวากอนสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง ยังไมมีราชประเพณี “ออกงานพระเมรุ” คือถวาย

พระเพลิงพระบรมศพบนเขาพระสุเมรุ (จําลอง) ราวหลังรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททองจึงเร่ิมมีข้ึน

คร้ังแรกในพระนครศรีอยุธยา 

 
 
ประวัติการจัดพระราชพิธีการพระบรมศพ 

การที่จะทราบเร่ืองราวเกี่ยวกับงานพระบรมศพที่มีในสมัยกรุงรัตนโกสินทร มีคติความเช่ือและ

วิธีการจัดการเกี่ยวกับศพที่มีมาต้ังแตสมัยโบราณ พระยาอนุมารราชธน. (2515 :318) ไดกลาววา การ

ปลงศพ ชนชาติสมัยกอนประวัติศาสตรในยุโรปใชเผาศพมากอนปรากฏจากซากเถาถานที่นักโบราณคดี

พบ สันนิษฐานกันวาที่ใชเผา เพราะมนุษยในสมัยกอนประวัติศาสตรยังเปนพวกเรรอนอยู ถาทิ้งศพไว

ศัตรูอาจจะทําลามกหรือทําเวทยมนตแกศพ เกิดเปนเหตุรายแกผูตายและทั้งผูเปนดวยจะพาศพไปดวย

ก็ลําบากจึงเผาเสีย การเผานี้ยังมีสืบมาถึงชาวกรีก โรมัน นิยมกันวาถาเปนศพขาราชการชั้นสูง และเปน

คนมั่งมีก็ใชเผา จะฝงก็แตคนช้ันสามัญหรือคนฆาตัวตายและศพคนที่ฆาเขาตาย ยิ่งเปนศพคนฆาพอ

ฆาแมของตัวถือวาเปนบาปหนัก 

นอกจากนี้ พระยาอนุมารราชธน. (2515 :319) ไดกลาววา คติของคนอินเดียถือวาไฟเปนผู

ชําระบาปมลทินของคนตายไดหมดสิ้น  และไฟเปนผูนําเอาสวนที่ไมตาย   คือวิญญาณลอยตามควันข้ึน

ไปสูสวรรค เพราะฉะนั้นการเผาศพของเขาจึงใชไฟศักด์ิสิทธิ์ซึ่งกอใหติดข้ึนตามลัทธิพิธีสําหรับใชจุดเผา 

พราหมณในประเทศอินเดียผูถือศาสนาฮินดูในเมืองพาราณสี เมื่อถึงแกกรรมจะแหศพมายังริมฝงแมน้ํา

คงคา การแตงศพนั้นสุดแทแตฐานะหากมีฐานะดีศพจะถูกหอผาขาวมัดตราสังแนนมีผาคลุมจัดเปน
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กระบวนแหเอิกเกริกตามฐานะ แตถาเปนผูยากจนเพียงแตมีผาคลุมศพข้ึนแครไมหยาบ ๆ หามมา

เทานั้นและมีญาติมิตรเดินรองไหตามมา จะรองไหจริงหรือพิธีก็ไมทราบเม่ือมาถึงฝงแมน้ําคงคาจะตอง

เอาศีรษะผูตายจุมลงในแมน้ําคงคา แลวยกศพข้ึนมาตั้งบนกองฟน การประชุมเพลิงผูจุดคนแรกจะเปน

ญาติใกลชิดผูตายมากที่สุด การประชุมเพลิงนั้นใชเช้ือเพลิงสุดแตฐานะ ถามั่งค่ังจะมีน้ําหอมถั่วงาโรย

ศพเพื่อดับกล่ิน กองฟนจัดวางสวยงามมีการรองไหมาในกระบวนดวย ถาเปนคนจนก็จะไมมีพิธีใด ๆ 

ขณะเผาโครงรางจะงอพลิกหรือลุกข้ึนก็สุดแตการจะโหมไฟ ดู ๆ ก็นากลัวแตเปนการอนิจจังใครก็

เหมือนกัน ภาพเหลานี้ไดเห็นดวยตนเอง การเผาศพคงทําไดทั้งวัน ไดเห็นที่ริมน้ําคงคานั้นเร่ิมเผาแตย่ํา

รุงพระอาทิตยข้ึน เมื่อเผาแลวเถาถานจัดใหลอยไปในแมน้ําคงคา ผูอาบน้ําหรือผูซักผาในบริเวณใกล ๆ  

น้ําก็มิไดรูสึกรังเกียจ  

นอกจากนี้ รักไทย สิงหสถิตย (2530 : 6) อางถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารง

ราชานุภาพทรงพระนิพนธวาพวกฮินดูเชื่อวาพระอัศนีสามารถทําส่ิงทั่งปวงใหสะอาด เพราะฉะน้ันการ

เผาศพท่ีทําแลวทิ้งอัฐิธาตุลงในแมน้ําคงคาพวกที่ลอยเอาบาปอาบกินน้ําอยูใกล ๆ จึงไมรังเกียจเพราะ

ถือวาเปนของสะอาด พวกที่ถือพุทธศาสนาเผาแลวเอาอัฐิธาตุฝงและกอกองดิน กองหินไวตรงที่ฝง

เรียกวา “สถูป” แตพวกถือศาสนาฮินดูทิ้งอัฐิธาตุลงในแมน้ํา ไทยเราถือพระพุทธศาสนเปนพื้นเมือง 

เพราะฉะนั้นถาเปนคนช้ันสูงก็กอพระเจดียบรรจุอัฐิธาตุแตพระเจาแผนดินและเจานายทรงถือประเพณี

ของพราหมณดวย จึงรับคติมาใชในประเพณีพระบรมศพเจานายทําทั้งสองทาง พระอัฐิบรรจุไวในพระ

เจดียตามทางพระพุทธศาสนา สวนพระอังคารหรือที่ถานเผาพระศพเชิญไปลอยปลอยในแมน้ําตามทาง

ศาสนาฮินดู เพิ่งมาเลิกลอยพระอังคารเปล่ียนเปนบรรจุเมื่อรัชกาลที่ 5 

          สมเด็จพระบรมวงศเธอ ดํารงราชานุภาพ. (2509 : 284) ไดกลาวถึง วิธีเผาศพน้ันไทยทําตาม

อยางพราหมณ พมาทําอยางพุทธศาสนา ตามคติของพราหมณเมื่อมีคนตายลงก็จุดเทียนกัลเม็ดไวที่

ขางศพจนยายศพไปต้ังหรือฝง แลวจึงดับเทียนกัลเม็ด เมื่อจะเผาศพถาเปนศพเจาหรือขุนนางพระเจา

แผนดินพระราชทานดวงไฟไปเผาศพจึงเรียกกันวา “พระราชทานเพลิง” ไฟที่พระราช ทานนั้นไมใชไฟ

สามัญ พระเจาแผนดินตองทรงฉายแสงอาทิตยดวยแวน ใหเกิดไฟเรียกกันแตกอนวา “ไฟฟา” ทรงจุด

เทียนดวยไฟนั้นพระราชทานไปแหนําหนาศพไปยังเมรุ แลวเผาศพจากไฟดวงนั้น ถาเปนเวลาไมมี

แสงแดดพอจะฉายแวนไดก็ทรงลับศิลาหนาเพลิงใหเกิดไฟฟาอยางเดียวกันเพิ่งมาแกไขในรัชกาลที่ 5 

โปรดใหจุดไฟ(ไฟที่ทรงฉายจากแสงอาทิตย)จุดเล้ียงไวในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนนิจ 

สําหรับพระราชทานเพลิงศพไมตองฉายแสงอาทิตยหรือลับศิลาหนาเพลิงทุกคราวไป ถาพระราชทาน

เพลิงศพตามหัวเมืองอันไมสามารถจะสงดวงไฟไปไดก็พระราชทานศิลาหนาเพลิงไปใหผูแทนพระองค

ในที่นั้นตีใหเกิดดวงไฟที่พระราชทานเพลิงศพ พิเคราะหตามความที่กลาวมาคือ ใหเปนไดวาไทยเคยถือ

คติเร่ืองดวงไฟอยางพราหมณมาแตกอนการที่เผาศพดวยดวงไฟท่ีพระราช ทานไปในเมืองเขมรเขายังใช

ประเพณีอันนี้แลเห็นชัด เชนเมื่อถวายพระเพลิงพระบรมศพเจาศรีสวัสด์ิ พระเจามณีวงศ ผูรัชทายาทข้ึน
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ไป ถวายบังคมวางขาว ตอกดอกไม ธูปเทียน  ขมาศพกอนแลวออกมานอกพระเมรุ (เอาไฟที่จุดจากดวง

อาทิตย) จุดฝกแคถวายพระเพลิง 

นอกจากนี้สมเด็จพระบรมวงศเธอ ดํารงราชานุภาพ (2509 : 185)ไดกลาวตอไปวา ประเพณี

เมืองไทยถาเปนศพผูสูงศักด์ิ พระเจาแผนดินเสด็จเขาไปทรงขอขมาถึงที่ต้ังศพ แลวจุดไฟฟาดวยเทียน

ขมานั้นเองพระราชทานเพลิงศพ ถาเปนผูสูงศักด์ิที่ตํ่าลงมาก็โปรดใหมีผูแทนพระองคไปวางเคร่ืองขมาที่

ศพแลวจึงทรงจุดฝกแคดวยไฟฟา พระราชทานเพลิง ถามิไดเสด็จไปเองก็ใหผูแทนพระองคพระราชทาน

เพลิง ผูอ่ืนทีกิจเพียงเอาธูปเทียนของตนไปวางขมาที่ศพเทานั้น หามีกิจที่จะเผาศพไม สําหรับประเทศ

ไทยนั้นมีการเผาศพโดยนําเอาฟนกองกับพื้นดินเอาศพวางบนนั้นแลวจุดไฟเผา เปนธรรมดาที่ไฟไหมฟน 

ๆ ก็ยอมแปรรูปไปทําใหศพเคล่ือนที่ทางอุบลราชธานีเขามีไมกดบนศพเรียกวา  (ไมขมเผง) เพื่อกันไมให

ศพเคลื่อนที่ไปเมื่อไฟฟนทรุดที่เราจะเห็นรุงรัง จึงแกเปนเอาไมปกกันฟนไมใหกระจายออกไปนอกทาง

เมื่อไหมไฟ  ทีหลังทําฟนบนไมหลักนั้นเพื่อต้ังศพใหเรียบรอย ทีหลังสงเสาไมหลักนั้นใหยาวทําปรําข้ึน

บนปลายเสา เปนสิงประดับศพใหดูงามขึ้น  ทั้งเปนรากเหงาของตารางและเมรุซึ่งทําครอบคลุมศพ  ที่

หลังไมปกกันกองฟนนั้น แกเปนไมปกดินทําเปนมายกไปได  ใชฟนกองใตนั้นเรียกวา  “รานมา” ตอมา

จัดทําเปนตะเฆ เอารานมาต้ังบนนั้น สอดฟนต้ังศพเสร็จแตญาติที่โต ๆ ใชชักตะเฆไปเขาเมรุ ซึ่งปลูกไว

ในทุงจึงเรียกวา“ชักศพ”  และแตงญาติที่เล็ก ๆ ใหโปรยขาวตอกดอกไมไปหนาตะเฆทีหลังก็แตงให

ประณีตข้ึนอีก เชน  กองฟนก็แตงปดเสียใหเห็นเปนภูเขาเหนือภูเขาก็ทําเปนรูปสัตวมีหลังคา บนหลัง

เปนที่ศพภายหลังขยายตะเฆใหใหญ ต้ังลานพระสวดพระอภิธรรมไปบนนั้นดวย ตอมาก็เปล่ียนไปเอา

ศพข้ึนรถลากไปแทนตะเฆหรือหามไปก็ไดเหมือนกัน ตอนนั้นแหละแมจะยกข้ึนเมรุก็ไมขัดขวางเลย จะ

เห็นไดอยูวาผูชักโยงก็คือผูแทนญาติโต ๆ ซึ่งเคยชวยกันชักตะเฆ พระอานพระธรรมหนาศพก็คือผูแทน

พระสวดทั้งราน  แมรูปสัตว  ศพนั้นเอง หากทําแตเล็ก ๆ ยอเห็นปรากฏอยูไดทั้งนั้น 

นอกจากนี้ สมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟา นริศรานุวัติวงศ.  ( 2509 : 49) กลาววา ในสมัย

โบราณการจัดงานพระบรมศพไดมีการเตรียมการอยางนอย 5 – 7 เดือนนับต้ังแต การปลูกสรางพระเมรุ

มาศ การเตรียมเคร่ืองอิสริยยศ ขบวนอัญเชิญพระบรมศพใหพรอมจัดใหมีจํานวน 10 – 15 วัน มีการ

แสดงมหรสพสมโภชตาง ๆ เชน ละคร โขน หนัง งิ้ว ไตไม ไตลวด กายกรรมฯลฯ เพื่อใหประชาชนท่ีมา

รวมงานไดชม ถือกันวาเปนงานออกทุกข 

หลังจากที่ถวายพระเพลิงแลวมีการเก็บพระบรมอัฐิลงในพระโกศทองคําลงยาประดับดวยพุม

เฟองอัญมณีแลวเชิญไปประดิษฐานไวในที่อันควร ในสมัยอยุธยาเชิญไปบรรจุไวในเจดียวัดพระศรีสรร

เพ็ชญ ในสมัยรัตนโกสินทรเชิญประดิษฐานไว ณ พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท สรางพระราชสิรางคาร

นําไปบรรจุไวในพระอุโบสถวัดประจํารัชกาล 

โดยปกติแลวการจัดงานถวายพระเพลิงพระบรมศพเปนงานใหญตองมีการเตรียมงานหลาย

ดานและมักจะมีความสําคัญมากกวางานอ่ืน  ใชคน  แรงงาน  ทรัพย  และเวลามาก  สมัยอยุธยาและ
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คนรัตนโกสินทรตอนตน  นิยมจัดฤดูแลงซึ่งเปนชวงเวลาที่เดือนหงายคือชวงขางข้ึน 8 คํ่า  ถึงขางแรม 8 

คํ่า  เพราะตองอาศัยแสงสวางจากธรรมชาติ  ถาจัดในฤดูฝนก็คงจะไมสะดวกดวยประการทั้งปวง  จน

ลําบากแกผูคนที่มารวมงานในเวลากลางคืน  เมื่อมีแสงสวางจากพระจันทรก็จะดียิ่งข้ึน  สะดวกแกการ

ไปมา  อาศัยแสงสวางจากดวงไฟก็คงจะไมเพียงพอและลําบาก  ปจจุบันนิยมทําในหนาแลงไมตอง

อาศัยแสงสวางจากธรรมชาติเพราะมีความเจริญแลว 

มีหลักฐานที่กลาวถึงการจัดการพระบรมศพท่ีเกาที่สุดปรากฏอยูในหนังสือไตรภูมิพระรวงหรือ

ไตรภูมิกถา พระราชนิพนธพระมหาธรราราชาที่1 พญาลิไทแหงกรุงสุโขทัย พระราชนิพนธเมื่อประกา

มหาศักราช  1267 ประมาณ พ.ศ.1886 ไดกลาวถึงการจัดพิธีพระศพพระมหาจักรพรรดิความวา 

กรมศิลปากร (2526 : 71) กลาวไววา พระศพพระมหาจักรพรรดิมีการชโลมดวยน้ําอบน้ําหอม 

แลวนําเอาผาขาวเนื้อละเอียดมาตราสังพระศพ เอาสําลีอยางดีมาหุมหนึ่งชั้น เอาผาขาวเนื้อละเอียดมา

หอสลับกันถึง 1,000  ชั้น (หอดวยผาขาว 500  ชั้น และหอดวยสําลี 500ชั้น) มีการถวายน้ําอบน้ําหอม

100 คร้ังแลวเชิญพระศพสูพระโกศทองที่มีการแกะสลักลายบุดวยทองคําฝงรักรัตนชาติอยางสวยงาม มี

การประกอบราชพิธีบําเพ็ญกุศลและถวายพระเพลิงแลวนําเอาพระอัฐิไปบรรจุไวในเจดียที่กลางเมือง 

เพื่อใหประชาชนไดกราบไหวบูชา 

นอกจากนี้ กรมศิลปากร ( 2526 : 369 ) กลาวไววา ในสมัยอยุธยาตอนตน ไมปรากฏวามี

หลักฐานกลาวถึงการพระบรมศพ เร่ิมมีการบันทึกในการพระบรมศพเร่ิมมีในอยุธยาตอนกลาง  ใน

หนังสือพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา แตก็เปนการกลาวถึงเฉพาะการสรางพระเมรุสําหรับถวายพระเพลิง

เทานั้น มิไดกลาวถึงรายละเอียดการจัดพิธี ตอมาไดพบหลักฐานในสมัยอยุธยาตอนปลายคือจดหมาย

เหตุการณพระบรมศพ สมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ  ซึ่งกลาวถึงเฉพาะตอนถวายพระเพลิง แตพระบรม

อัฐิและพระอังคารและเร่ืองงานพระเมรุมาศสมเด็จเจาฟาสุดาวดี  กรมหลวงโยธาเทพเพียง 2 เร่ือง

เทานั้น จากบันทึกการพระบรมศพและพระศพในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาทําใหทราบรายละเอียด

เกี่ยวกับพระราชพิธีถวายพระบรมศพและพระศพดังนี้ 
1. แผนดินสมเด็จพระบรมราชาท่ี 2  (เจาสามพระยา) 
    เมื่อสมเด็จพระอินทรราชาธิราชที่ 1 (พระนครอินทร) ผูเปนพระราชบิดาเสด็จสวรรคต เจา

อาย เจายี่ แยงชิงราชสมบัติโดยทํายุทธหัตถีกัน ทั้งสองพระแสงของาวตองพระศอขาดพรอมกันที่

สะพานปาถาน เจาสามพระยาข้ึนครองราชย ทรงโปรดใหขุดพระศพทั้ง 2 ข้ึนมาถวายพระเพลิงแลว

สถาปนาพระมหาธาตุและวิหารเปนพระอารามใหนามวาวัดราชบูรณะ ตรงที่ถวายพระเพลิงนั้นทรง

โปรดเกลาใหกอพระเจดียไวที่เชิงสะพานปาถาน ตรงที่เจาอายและเจายี่ทํายุทธหัตถีกัน ปจจุบันเหลือแต

ซากของฐานเจดียอยูตรงทางแยกหนาวัดดานทิศตะวันออกของวัดราชบูรณะ ไมไดกลาวถึงพระเมรุมาศ

วามีรูปลักษณะใด 
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2. แผนดินสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2  (พระบรมราชา) 
ศักราช 1836 ประมาณ พ.ศ. 2071 ปมะเมียศก ไมไดอธิบายการถวายพระเพลิงพระศพ

และการจัดสรางพระเมรุมาศ กลาวเพียงวาอัญเชิญพระอัฐิธาตุของสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถไป

ประดิษฐานในพระมหาสถูป โดยบอกสถานที่ไมชัดเจน 
3. แผนดินสมเด็จพระยอดฟา 

 พงศาวดารไดกลาวถึงการถวายพระเพลิงไมไดกลาวถึงลักษณะพระเมรุมาศเชนกัน 
4. แผนดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ  (ครั้งที่ 1) 
พระมหาจักรพรรดิไดอัญเชิญพระศพพระศรีสุริโยทัยมาไวที่ตําบลสวนหลวง แตพงศาวดาร

ไมไดกลาวถึงการพระบรมศพเพียงแตบรรยายการสถาปนาที่พระราชทานเพลิงเปนพระเจดียและวิหาร 

แลวใหนามวา “วัดศพสวรรด์ิ”บางตอนเขียนวา “วัดสบสวรรด์ิ” 
5. แผนดินสมเด็จพระมหินทราธิราช  (ครั้งที่ 2) 

    งานพระบรมศพสมเด็จพระมหาจักรพรรดิไมไดกลาวไว เพราะบานเมืองอยูระหวางเสีย

กรุงแกพมา สมเด็จพระมหินทราธิราช ถูกจับเปนเชลย สวรรคตระหวางทาง พระราชทานเพลิงเสร็จให

นําพระอัฐิเคร่ืองราชูปโภคมายังกรุงศรีอยุธยา 
6. แผนดินสมเด็จพระสรรเพ็ชญที่ 2  (พระนเรศวร) 

 ถวายพระเพลิงสมเด็จพระมหาธรราราชามิไดกลาวถึงการพระราชพิธีพระบรมศพ 
7. แผนดินสมเด็จพระเอกาทศรถ 

  สมเด็จพระเอกาทศรถโปรดเกลาฯ ใหจัดการถวายพระบรมศพสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

โดยบําเพ็ญพระราชกุศลแลวใหจัดแตงการถวายพระเพลิงสมเด็จพุทธเจาหลวง (สมเด็จพระนเรศวร

มหาราช) ตกแตงประดับประดาอยางวิจิตรพิสดารสวยงามอลังการเปนพิเศษ  พระเมรุสูง 1 เสน 11 วา 

1 ศอก 1 คืบ ประกอบดวยเมรุทิศ เมรุราย ประดับดวยฉัตรทอง ฉัตรเงิน ฉัตรนาก  ฉัตรเบญจรงค และธง

ทิวตาง ๆ ที่พระโกศพระบรมศพเหนือบุษบกตกแตงดวย กลด จามร มีการสมโภชดวยมหรสพตาง ๆ 

อยางมโหฬาร มีเสนาอํามาตยมนตรีมารวมพระราชพิธีทั่วหนา อัญเชิญพระบรมศพดวยราชรถไปยังพระ

เมรุมาศ วงดุริยางค ประโคม  ฆอง กลอง แตร สังข ขณะที่เคล่ือนขบวน นิมนตพระสงฆสบสังวาส

10,000 รูป ถวายทักษิณานุปทานมหากุศล ทางพุทธศาสนาทุกประการตามอยางโบราณขัตติยราช

ประเพณีนิยมเมื่อถวายพระเพลิงแลวก็อัญเชิญพระบรมอัฐิธาตุไปบรรจุไวที่วัดพระศรีสรรเพ็ชญ คาราม

นิมนตพระสงฆสดับปกรณ (กรมศิลปากร , 2507 : 367)  
8. แผนดินสมเด็จพระเพทราชา 
    สมเด็จพระเพทราชา โปรดใหแตงการพระบรมศพสมเด็จพระนารายณมหาราช  ความวา

พระองคทรงมีพระบรมราชโองการใหสรางพระเมรุมาศขนาดใหญ  สูง 1 เสน  ข่ือ 8 วา เมรุทิศ เมรุแทรก

ชื่อ 5 วา ตกแตงอยางสวยงามวิจิตรพิสดารที่สุด ใชเวลาสรางประมาณ 8 เดือน กรมศิลปากร (2505 : 
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411-412 ) กลาววา พระบรมศพนั้นถูกอัญเชิญลงสูพระโกศทองคําในการถวายพระเพลิงพระบรมศพมี

พระมหาพิชัยราชรถอัญเชิญพระบรมศพ มีมาตน 2 คู ทําตกแตงประดาดวยทองเพชร พูขนจามรีทุก

ตัวอยางสวยงาม ขบวนแหเปนขบวนใหญโตประกอบ ดวยเคร่ืองสูง พหลพลโยธา เสนาอํามาตยราช

มนตรีขาทูลละอองทั้งหลาย แตงกายนุงขาวเขียนลายทองเปนเชิงใสลอมพอก สวมเส้ือครุย สนมกํานัล

ในการพระบรมศพนั้นมีเสียงนางรองไหโหยหวน ครํ่าครวญอยางโสกาอาลัย เคล่ือนมหาพิชัยราชรถไปสู

พระเมรุมาศ มีราชรถสมเด็จพระสังฆราชนําแสดงพระอภิธรรมนําหนาพระบรมศพ ราชรถโปรยขาตอก

ดอกไม ราชรถโยง ราชรถทอนจันทน มีรูปสัตวจตุรนาท ทวิบาททั้งหลายบนหลังต้ังสังเค็ดใสจีวรเปนคู ๆ 

มีการทิ้งทานตามอยางโบราณราชประเพณี มีการสมโภชดวยมหรสพตาง ๆ อยางมโหฬาร 7 วัน 7 คืน 

ดวยดอกไมเพลิงตาง ๆ นิมนตพระสงฆ 10,000 รูป ทรงสดับปกรณ ถวายพระราชกุศลทางพุทธศาสนา

ตามอยางโบราณราชประเพณี เมื่อพระราชทานเพลิงเสร็จแลวนิมนตพระสงฆอีก400 รูป สดับ ปกรณ 

แลวก็อัญเชิญพระอัฐิบรรจุไว ณ ทายจรนําพระมหาวิหาร วัดพระศรีสรรเพ็ชญดาราม          

พงศาวดาร กรุงศรีอยุธยาฉบับสมเด็จพระนพรัตน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารมไดกลาว

แตกตางไปวา การอัญเชิญพระโกศพระบรมศพของสมเด็จพระนารายณมหาราชลงสูเรือพระที่นั่งศรี

สมรรถชัย ซึ่งตกแตงดวยเคร่ืองสูงบังแทรกบังพระสูรยทางชลมารคลงไปยังกรุงเทพมหานคร  (อยุธยา) 

แลวเชิญพระบรมศพข้ึนประดิษฐานไว ณ พระที่นั่งสุริยามรินทมหาปราสาท 

สมภพ  ภิรมย ( 2528 : 60) กลาวไววา พระเมรุมาศของพระนารายณมหาราชสูง 2 เสน  ข่ือ 8 

วา ความไมตองกันเขาใจวาขอความอาจจะคลาดเคล่ือน เปรียบเทียบไว 2 เสนเทากับ 80 เมตร 11 วา 1 

ศอก1 คืบ เทากับ  22.75 เมตร รวมแลว 102.75 เมตร สูงกวาพระปรางควัดอรุณฯ และเกือบเทาความ

สูงของพระปฐมเจดีย เมรุนี้คงจะกลาวความสูงเกินความจริงไปก็อาจเปนได หรือไมมาตรฐาน วัด

สมัยกอน 1 วาอาจจะส้ันกวา 2 เมตร ถาสรางไดสูง 102.75 เมตรจริง แสดงวาชางไทยสมยันัน้มอัีจฉริยะ

มาก และมีความยิ่งใหญ 
9. แผนดินสมเด็จพระสรรเพ็ชญที่ 8  (ขุนหลวงสรศักด์ิ) 
     สมเด็จพระเพทราชาสวรรคต ณ  พระที่นั่งบรรยงครัตนาสนมหาปราสาท สมเด็จพระสรร

เพ็ชญที่ 8 โปรดใหอัญเชิญพระบรมศพสมเด็จพระเพทราชาไว ณ พระที่นั่งบรรยงครัตนาสน  จัด สราง

พระเมรุมาศขนาดใหญ ข่ือ 7 วา 2 ศอก (15.00  เมตร) ประกอบดวยเมรุแทรก เมรุทิศ  สามชาง11 

เดือน จึงเสร็จ ศักราช 1060 (พ.ศ.  2241) ปขาลสัมฤทธิ์โศก เดือน 4 ไดอัญเชิญพระโกศพระบรมศพ

ดวยพระมหาพิชัยราชรถยาตราขบวนสูพระเมรุมาศมีการทิ้งอานกัลปพฤกษ มีมหรสพตาง ๆ อยาง

มโหฬาร มีการจุดดอกไมเพลิง มีระทาบูชาพระบรมศพระทาขนาดใหญ 16  ระทา  พระสงฆสดับปกรณ 

10,000 รูป ครบ 7 วัน 7 คืน แลวถวายพระเพลิง รุงข้ึนแปรพระรูปพระสงฆสดับปกรณอีก 400 รูป แลว

เก็บพระอัฐิใสพระโกศนอย อัญเชิญข้ึนพระราชยาน แหเปนขบวนเขามายังพระราชวัง แลวจึงอัญเชิญ
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พระโกศพระบรมอัฐิเขาบรรจุไวทายจรนําพระมหาวิหาร  วัดพระศรีสรรเพ็ชญดาราม (กรมศิลปากร. 

2505: 552-553 )  
10. แผนดินสมเด็จพระเจาทายสระ 
      กรมศิลปากร ( 2505 : 581,583-584) ไดกลาวถึง การจัดงานพระบรมศพของสมเด็จพระ

เจาเสือหรือขุนสรศักด์ิ  วา “ในปศักราช  1068 พ.ศ. 2249 พระเจาอยูหัวทั้งสองพระองคพรอมดวยพระ

ประยูรญาติทั้งหลายไดกระทําพระราชพิธีสุกําดวยน้ําสุคนธารสทังหลายแลวทรงเคร่ืองราชาภรณ  

อัญเชิญพระบรมศพใสในพระโกศทองสลักลายอยางสวยงามประดับดวยมณีนพรัตนอยางแพรวพราว

และประดิษฐานพระโกศพระบรมศพไวที่พระท่ีนั่งสุริยามรินทร ปศักราช 1069 ประมาณ พ.ศ. 2250 ป

กุน สมเด็จพระเจาทายสระทรงโปรดใหจัดทําเมรุมาศขนาดใหญ  ข่ือ 7 วา 1 ศอก1 คืบ สูง 2 เสน 11 วา 

1 ศอก 1 คืบ ดําเนินการอยู 11 เดือนจึงเสร็จ มีขบวนแหอัญเชิญพระบรมศพดวยมหาพิชัยราชรถ และ

ทิ้งทานตนกัลปพฤกษมีมหรสพสมโภชดอกไมเพลิงตาง ๆ ตามอยางขัตติยราชประเพณีทุกประการ ทรง

สดับปกรณพระสงฆ 10,000 รูป ครบ 7 วัน 7 คืน แลวถวายพระเพลิง รุงข้ึนก็แปรพระรูปเก็บพระบรมอัฐิ

ใสพระโกศนอย พระสงฆสดับปกรณ 400 รูป มีขบวนอัญเชิญพระบรมอัฐิเขาในข้ึนแลวนําพระอัฐิธาตุ

บรรจุไวที่ทายจรนําพระมหาวิหารวัดพระศรีสรรเพ็ชญดารามไมกลาวถึงการลอยพระอังคาร 

 กรมศิลปากร (2507 :369) ไดกลาวถึง พระเจาทายสระจัดงานพระบรมศพ สมเด็จเจาฟากรม

หลวงโยธาทิศ พระขริษฐาในสมเด็จพระนารายณมหาราชความวา เมื่อกรมหลวงโยธาทิพทิวงคต ณ 

พระตําหนักริมวัดพุทไธสวรรย จัดสรางเมรุข่ือยาว 5 วา 2 ศอก สูง 20 วา 2 ศอก ใชเวลาดําเนินการอยู  

6 เดือนจึงเสร็จ แลวอัญเชิญพระบรมศพดวยราชรถพรอมเคร่ืองสูง มีผูคนแหแหนจํานวนมากมาสูพระ

เมรุ  ฉลองสมโภช  7 วัน  7 คืน ตามอยางโบราณราชประเพณีมาแตกอนไมไดกลาวถึงรายละเอียดการ

จัด 
11. แผนดินสมเด็จพระเจาบรมโกษฐ 

พระราชพงศาวดารไมไดกลาวถึงการจัดงานพระบรมศพของพระเจาทายสระแตมีเอกสาร

เกาคือ จดหมายเหตุงานพระบรมศพ  ปฉลู เบ็ญจศก ไดบันทึกเร่ืองเกี่ยวกับงานพระศพเฉพาะตอนทาย

งาน การถวายพระเพลิง การบรรจุพระบรมอัฐิธาตุ และการลอยพระอังคาร หลัง จากการถวายพระเพลิง

แลววันรุงข้ึนมีการเก็บพระอัฐิใสพานทอง พระสงฆสดับปกรณ 100 รูป สวนพระอังคารหอผาขาวใสพาน

ทองข้ึนยานมาศสามคาน ตามพระพิไชยราชรถ มีขบวนแหไปยังวัดพระศรีสรรเพ็ชญ เมื่อถึงที่แลวนําเอา

สนมมาศสองคานมารับพระบรมอัฐิ แลวกลับออกมาแหพระอังคารไปยังประตูทาปราบลงเรือขนานแลว

เอาเรือพระที่นั่งสุพรรณหงษเขามารับเศษพระอังคารไปลอยที่หนาวัดพุทไธสวรรย  (กรมศิลปากร. 

2507:369 )  

กรมศิลปากร ( 2528 :70 ) กลาวถึง การจัดการจัดงานถวายพระเพลิงพระศพเจาฟาอภัย  ทรง

พระกรุณาใหจัดทําพระเมรุขนาดนอย ข่ือ 5 วา 2 ศอก ดําเนินการอยู10 เดือนลดพระสงฆสดับปกรณ
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เหลือ 5,000รูป ตอมาทรงเห็นวาบุญนอยจึงเพิ่มจํานวนอีก1,000 รูปรวมทั้งหมด 6,000 รูป ฉลองสมโภช

อยู 3 วัน 3 คืน ถวายพระเพลิงเมื่อเดือน 4 ปฉลู อัญเชิญพระบรมอัฐิธาตุใสพระโกศนอยแหเขามาบรรจุ

ไวทายจรนําวัดพระศรีสรรเพ็ชญดาราม 

สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกษฐไดทรงจัดงานพระบรมศพสมเด็จเจาฟาสุดาวดีกรมหลวงโยธา

เทพ จากหลักฐานจดหมายเหตุ พระเมรุคร้ังกรุงเกาเรียกช่ือตามตนฉบับเดิมวา “กฎหมายสมเด็จพระ

บรมศพ”ความวา สมเด็จพระเจาอยูหัวโปรดใหจัดงานพระเมรุมาศสมเด็จเจาฟาสุดาวดีกรมหลวงโยธา

เทพ ซึ่งเปนพระราชธิดาของสมเด็จพระนารายณมหาราช เปนพระมเหสีซายของสมเด็จพระเพทราชา

และเปนพระชนนีของเจาฟาตรัสนอย เมื่อส้ินแผนดินสมเด็จพระเพทราชาทรงผนวชเปนชี  ออกไป

ประทับอยูตําหนักใตวัดพุทไธสวรรย ส้ินพระชนมเมื่อวันจันทร ข้ึน 5 คํ่า เดือน 6 ปเถาะ สัปตศก จุล

ศักราช1092 (พ.ศ.2278) อัญเชิญพระบรมศพไวที่พระที่นั่งจักรวรรดิไพชยนต ปราสาท โปรดใหทําเมรใุจ

กลางเมือง มีการจัดแหพระศพเปนขบวนใหญดวยมหาพิชัยราชกฤษฎาธาร ทรงทิ้งทานกัลปพฤกษ

ฉลองสมโภช 3 วัน 3 คืน กลาวถึงพนักงานเอาแวนสองเพลิงฟา แลวใชเทียนเล้ียงเพลิงไฟในโคเงินที่มุม

พระมณฑปพระเมรุ 

งานนี้ใชเวลาสรางและจัดงาน 10 เดือน มีการเชิญพระเสล่ียงเงินรับพระบรมศพ และใชพระ

เสล่ียงงารับเสด็จไปทรงพระราชกุศลในวันพระ 8 คํ่า และ15 คํ่า พระสงฆสดับปกรณวันละ 30 รูป จึง

เชิญพระอัฐิเขาพระบรมโกศ แลวข้ึนต้ังบนพานทองสองช้ันมีครุฑอัด (ครุฑที่เห็นดาน หนาตรงดูแบบ

เหมือนหัวเข็มขัดขาราชการ) เชิญพระอัฐิข้ึนพระมหาพิไชยราชรถไปยังวัดพระศรีสรรเพ็ชญดารามบรรจุ

ไวทายจรนํามหาวิหาร พระสงฆสดับปกรณ 60 รูป สวนพระอังคารก็ลงเรือสุพรรณหงสที่ประตูทาปราบ

ไปลอยที่หนาวัดพุทไธสวรรย 

 

 
งานพระราชพิธีพระบรมศพในสมัยรัตนโกสินทร  

ในสมัยกรุงธนบุรีเปนชวงเวลาที่ส้ันมากไมปรากฏหลักฐาน วาไดจัดงานพระเมรุ พระศพ

เจานายช้ันสูงก็เพียงงานพระศพของกรมพระเทพามาตยพระราชินีของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

เทานั้น ซึ่งในพระราชพงศาวดารไดกลาวถึงการจัดพระเมรุพระราชทานเพลิงและแหพระอังคาร “เมื่อวัน

จันทร เดือนอาย ข้ึน 15 คํ่า ทรงโปรดใหอัญเชิญพระโกศพระอัฐิธาตุสมเด็จพระพันปหลวง กรมพระ

เทพามาตยลงเรือบัลลัง มีเรือแหเปนกระบวนไปแตพระตําหนักแพ แหเขาไปท่ีวัดบางยี่เรือใต แลวเชิญ

พระโกศข้ึนสูเมรุนิมนตพระสงฆสดับปกรณ 10,000 ทรงถวายไทยทานฉลองสมโภชอยู 3 วัน 3 คืน เชิญ

พระโกศลงเรือแหกลับเขาพระราชวัง” งานนี้จัดข้ึนเพื่อใหเปนพระราชกุศลพิธีทางศาสนา (กรมศิลปากร. 

2528: 94) 
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1. แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช    
รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร   มีพระราชดําริพื้นฟูศิลปวัฒนธรรมประเพณีที่เคยมีมาแต

กอนไว เปนแบบแผนของแผนดินทรงทะนุบํารุงศิลปวัฒนธรรมโบราณราชประเพณีหลายประการ การ

ถวายพระเพลิงพระศพก็ทรงนําเอามาแบบอยางตามธรรมขัตติยราชนิยม เมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยาใน

รัชกาลของพระองคทรงจัดงานพระศพเจานายหลายพระองค  คือ งานถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระ

เจาตากสินมหาราช  เมื่อปมะโรง ที่เมรุวัดบางยี่เรือ 

งานถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเจาหลานเธอเจาฟากรมหลวงธิเบศบดินทร เมื่อวัน

จันทร   เดือนทุติยาษาฒ ข้ึน 12 คํ่า ทีเ่มรุวัดแจง (วัดอรุราชวนารามวรวิหาร) 

งานพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก   เมื่อปเถาะ   สัปตศก  จุลศักราช  1158  (พ.ศ.  

2339)  ข้ึน  13  คํ่า 

งานพระบรมศพสมเด็จพระนารายณรามาธิบดี  เจากรุงกัมพูชา   เมื่อ  พ.ศ.  2340  ที่เมืองบัน

ทายเพชร 

งานพระบรมศพสมเด็จพระเทพสุดาวดี  เมื่อ  พ.ศ.  2343 

งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีสุดาลักษณ  2343  ที่ทองสนามหลวง  พรอมกัน 

              งานพระบรมศพสมเด็จกรมพระราชวังบวรฯ  สุรสีหนาถ  เมื่อเดือน  7  ปชวด  จุลศักราช  

1166  (พ.ศ.  2347) 

ในการตอนแรกทรงดําริจะไมถวายพระเพลิงใหเพราะสาเหตุทรงพิโรธวา  กรมพระราชวังบวร

ใหทายโอรสทั้งสองคิดรายตอแผนดิน   ทรงเห็นวากรมพระราชวังบวรเปนผูใหญที่ไมดี   จะไมเผาผีให   

โดยเสนาบดีทัดทานไมเปนการสมควรถาไมพระราชทานเพลิงโดยจัดพระเมรุที่ถวายทําเปนที่บูชาพระ

บรมธาตุ   เมื่อสมโภชพระบรมธาตุเสร็จแลว   จึงถวายพระเพลิงเพื่อกันนินทา   งานนี้มีการฉลองพระ

บรมศพ  7  วัน  7  คืน  และสมโภชพระอัฐิอีก  1  วัน 1  คืน 

              งานพระบรมศพพระราชวังบวรสถานภิมุขเจาฟากรมพระอนุรักษเทเวศร  (วังหลัง)  เมื่อศักราช  

1169  (พ.ศ.  2350)  วันเสาร  เดือน  6  ข้ึน  10  คํ่า   พระราชทานเพลิงแลวสมโภชพระอัฐิอีก  1  วัน  1  

คืน 

งานพระบรมศพสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟากรมหลวงักรเจษฏา  ที่เมรุวัดบพิตรภิมุข 

งานพระบรมศพสมเด็จพระเจาลูกเธอ   เจาฟากรมขุนศรีสุนทรเทพ   เมื่อวันเสาร  เดือน  2  

ข้ึน  5  คํ่า   เมื่อพระราชทานเพลิง  แลวโปรดใหเล่ือนพระอัฐิข้ึนเปนเจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ(กรม

ศิลปากร. 2528: 94-95) 
2. แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
     ทรงมีการวัดพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช ตามแบบโบราณราชประเพณี เมื่อคร้ังรัชกาลที่ 1 โดยสรางพระเมรุอยางใหญเต็ม



 25 

อัตรา ขนาดเสาใหญสูง 1 เสน  (40  เมตร) ข่ือยาว 7 วา  (14  เมตร) สูงตลอดยอด  2  เสน ภายในเมรุ

ใหญมีเมรุทอง สูง10 วา (20 เมตร) มีเมรุทิศทั้ง 8 มีสามชาง มีรูปสัตวรายรอบตกแตงดวยราชวัตรฉัตรธง 

มีระทาดอกไมเพลิง  สูง 12 วา จํานวนถึง 16 ระทา โรงมหรสพ  ระหวางระทา 15 โรง  มลีะคร  โขน งิว้ มี

ตนกัลปพฤกษทั้ง 8 มีโรงทานอาหารคาวหวานแกไพรฟาที่มาในงานพระบรมศพ 

วันเสาร เดือน 6 ข้ึน 5 คํ่า อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุในพระบรมมหาราชวังต้ังกระบวนแห

ออกไปยังพระเมรุมาศ ประดิษฐข้ึนบนพระเบญจาทอง พระสงฆฝายกามวาสี อรัญวาสี 80 รูป เจริญ

พุทธมนตมีการฉลองสมโภช 1คืน 1วัน มีการทิ้งทาน เวลาคํ่าวันอาทิตยเดือน 6 ข้ึน 6 คํ่าอัญเชิญพระ

บรมสารีริกธาตุกลับเขาพระบรมมหาราชวัง 

วันจันทร เดือน 6  ข้ึน 7 คํ่า อัญเชิญพระบรมศพของสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก สูพระ

เมรุมาศดวยยานมาศลําดานแลวอัญเชิญพระโกศพระบรมศพข้ึนพระมหาพิชัยราชรถ มีกระบวนแห

อยางใหญโต เมื่อประดิษฐานบนพระจิตกาธานในพระเมรุมาศแลวจัดใหมีการสมโภช  7 วัน 7 คืน 

พระสงฆในพระนครและหัวเมืองสดับปกรณ 10,000 เศษ มีการทิ้งทานกัลปพฤกษทั้ง  8 ทิศ ทรง

พระราชทานเงินตราเส้ือผาแกผูมีอายุ 70 ปข้ึนไปทั่วหนาทุกคน (กรมศิลปากร. 2528: 123 -127) 

วันอาทิตย เดือน 6 ข้ึน 13 คํ่า มีการถวายพระเพลิงรุงข้ึนอัญเชิญพระบรมอัฐิประดิษฐานใน

พระโกศลงยาราชาวดี แลวจัดฉลองสมโภชอีก 3 วัน 3 คืน สวนพระอังคารนั้นไดอัญเชิญไปลอยที่หนา

วัดปทุมคงคาโดยขบวนเรือต้ัง มีการอัญเชิญพระโกศพระบรมอัฐิโดยขบวนพระราเชนทรยานเขาสู

พระบรมมหาราชวัง ประดิษฐานไวบนพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท มีการสมโภชทรงบําเพ็ญพระราชกุศล 

อีก  4 วัน  4 คืน  เมื่อครบ  7 วัน  7 คืน  จึงอัญเชิญไปประดิษฐานไวในหอพระธาตุมณเฑียรใน

พระบรมมหาราชวัง 

นอกจากนี้ในสมัยแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา   ยังกลาวถึงที่พระราชทานเพลิงที่

ทองสนามหลวงอีกคือ 

พระบรมศพของสมเด็จพระสังฆราช (มี) เมื่อศักราช 1181 วันอาทิตยเดือนอาย  ข้ึน 11 คํ่า 

พระบรมศพของสมเด็จพระสังฆราชวัดพลับ (สังฆราช – ไกเถื่อน) เมื่อเดือน 12 ปมะเมีย   

จัตวาศก 

พระบรมศพเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี  เมื่อเดือน 3  ข้ึน 11 คํ่า 

พระบรมศพพระเจานองนางเธอ เจาฟาพรมหลวงเทพยวดี เมื่อเดือน  6 ข้ึน 10 คํ่า มีการฉลอง

สมโภช  4 วัน 4 คืนการพระบรมศพสมัยที่มีการกลาวถึงพิธีสุกรําพระบรมศพ   และทรงเคร่ืองฉลอง

พระองคเต็มพระยศ เชิญพระบรมศพเขาสูพระลองใดมีการราชพิธีบําเพ็ญพระราชกุศล(กรมศิลปากร. 

2528: 95) 
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3. สมัยแผนดินของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
 กรมศิลปากร (2528:95-96) กลาวงานพระราชพิธีพระบรมศพ วา ทรงโปรดเกลาฯ ใหจัด

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ดังนี้ ทรงสรงน้ํา

พระบรมศพ ทรงพระเคร่ืองตนพระมหาสุกรํา แลวอัญเชิญลงพระลองเงินแลวอัญเชิญสูพระสุพรรณโกศ 

พระหนุน  พระปฤษฎางคขางซายขวา หนาพระบรมศพถวยพระเขนยนวมกันเอียง ทรงถวายพระ

มหากฐินตามโบราณราชประเพณีพระมหากษัตริยตราธิราชเจาแตกอนสืบมา ต้ังกระบวนแหพระบรม

ศพจากถนนหนาพระที่นั่ง อัมรินทรวินิจฉัย เสด็จข้ึนสูพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท พระโกศพระบรมศพ

ประดิษฐานพระแทนแวนฟา 3 ชั้น ต้ังเคร่ืองราชูปโภคทั้งปวง เอาใบบัวดีบุกรองใตพื้นพระบรมโกศเอา

ไมไผทะลวงขอทําทอหยั่งลงไปใตพื้นมหาปราสาทถึงพระถาที่รองพระบุพโพ ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล 

จัดทําเมรุมาศขนาดใหญยอดปรางคเต็มอัตราตามอยางโบราณราชประเพณี วันพุธ ที่ 20 

เมษายน 2368 เชิญพระบรมสารีริกธาตุฉลอง 1คืน รุงข้ึนอัญเชิญกลับ และอัญเชิญพระอัฐิออกสูพระ

มหาเมรุมาศสมโภช 1 คืน แลวแหกลับพระบรมมหาราชวัง วันเสาร ที่ 23 เมษายน 2368 ไดอัญเชิญพระ

โกศพระบรมอัฐิโดยขบวนราชยานและมหาพิชัยราชรถ มีการทิ้งทานกัลปพฤกษ   มหรสพตาง ๆ สมโภช 

7 วัน 7 คืน เมื่อเก็บพระอัฐิแลวต้ังฉลองที่พระเมรุอีก 3 วัน 3 คืน อังคารที่ 3 พฤษภาคม เชิญพระบรมอัฐิ

แหกลับสูพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล 4 วัน 4 คืน จึงอัญเชิญข้ึนสูหอพระอัฐิธาตุ

มณเฑียร พระบรมมหาราชวังชั้นใน 

ในสมัยแผนดินนี้ยังมีการถวายพระเพลิงพระบรมศพของสมเด็จพระอมรินทรามาตย เมื่อวัน

พฤหัสบดีที่ 26 เมษายน 2371 และถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีสุลาลัย เมื่อวันอาทิตย 

เดือน 6 ข้ึน 13 คํ่า การพระบรมศพจัดตามอยางโบราณราชประเพณีทุกประการ 
4. สมัยแผนดินของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

 กรมศิลปากร (2528: 97) กลาววา ทรงโปรดเกลาใหจัดพระราชพิธีถวายพระราช ทานเพลิง

พระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา ดังนี้ ทรงเสด็จพระราชดําเนินสรงน้ําพระบรมศพ ใหเจา

พนักงานถวายพระเคร่ืองตนตามราชประเพณี เชิญพระบรมศพลงสูพระโกศทองคําจําหลักลายกุด่ัน

ประดับพลอยเนาวรัตน ต้ังขบวนแหออกประตูสนามราชกิจไปประดิษฐานไวที่พระที่นั่งดุสิตมหา

ปราสาท เพื่อบําเพ็ญพระราชกุศล ทรงเรงใหสรางเมรุใหทันในฤดูแลง ขนาดความสูง 2 เสน มีปรางค 5 

ยอด ภายในมีเมรุทอง10 วา จัดการทําเมรุต้ังแตเดือน 11มา 8 เดือนจึงเสร็จ มีการจัดเบญจาทองรอง

พระบรมโกศ มีเมรุทิศ 8 มีราชวัติ 2 ข้ัน มีฉัตรเงิน ทอง นาค ที่ราชวัติชั้นใน สวนราชวัติชั้นนอกประดับ

ดวยฉัตรเบญจรงค มีระทาดอกไมเพลิง สูง 12 วา 16 ระทา มีเคร่ืองประดาในพระบรมศพครบทุกส่ิงทุก

ประการ ตามอยางโบราณราชประเพณีพระบรมศพมาแตกอน มีการจัดประกวดซุมไฟอยางสวยงาม มี

การจดัถวายกงเตก 7 วัน 7  คืน ตามอยางธรรมเนียมจีน 
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ทรงโปรดเกลาฯ ส่ังวาวันอาทิตย ข้ึน 7 คํ่า เดือน 6 แหพระบรมธาตุออกพระเมรุ   พระราชา 

คณะ 50 รูป สวดพุทธมนต วันจันทร  ข้ึน 8  คํ่า เดือน 6 เวลาคํ่า จุดดอกไมแลวแหพระบรมธาตุกลับ วัน

พฤหัสบดี ข้ึน 11 คํ่า เดือน 6 เวลาย่ําฆองรุง เชิญพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมเชษฐา ลงจาก

พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ทรงยานมาศสามลําคาน ต้ังกระบวนแหทางสถลสูเมรุทองสนามหลวง มีการ

ฉลองสมโภช  7 วัน 7 คืน มีการนิมนตพระสงฆทั้งในกรุงและนอกกรุง พระสงฆคูสวดที่สามซาง 64 รูป 

พลัดกันสวดทั้งกลางวันและกลางคืน 64 รูป ปรนนิบัติพระสงฆเวลาเชา 400 รูป  เพล 400  รูป เวลา

บายวันพุธ แรม 2 คํ่า เดือน 6 ทรงถวายพระเพลิง รุงเชาพฤหัสบดี แรม 3 คํ่า เดือน  6 พระราชาคณะ9 

รูปรับพระราชทานฉันในพระเมรุ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระปนเกลา 

ทรงพระสุคนธแปรรูป เก็บพระบรมอัฐิประมวลลงในพระโกศทองคําลงยาราชาวดี เชิญข้ึนประดิษฐาน

พระเบญจาทองคําจําหลักดังเกาแลวอาราธนาสงฆมาสดับปกรณ มีงานเฉลิมพระบรมอัฐิอีก 3 วัน 3 คืน 

คร้ันเมื่อถึงวันอาทิตย แรม  6 คํ่า เดือน 6 เชิญพระบรมอัฐิ ข้ึนทรงพระราเชนทรยาน แหกลับ

พระบรมมหาราชวังการนี้ไมไดกลาวถึงการประดิษฐานพระบรมอัฐิและการบรรจุพระบรมราชสิรางคาร 

งานพระเมรุในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ  มีหลายคร้ัง (กรมศิลปากร. 2528: 98) 

งานพระศพสมเด็จพระนางเจาโสมมนัสรัตนาวดี เมื่อวันศุกร เดือน 5 ข้ึน 9 คํ่า (18  มีนาคม 

2396) มีมหรสพ 3 วัน 3 คืน เมื่อพระราชทานเพลิงพระศพแลวมีการสมโภชพระอัฐิ 1 วัน  รุงข้ึนอีกวันก็

เชิญพระอัฐิเขาสูพระบรมมหาราชวัง 

งานพระศพสมเด็จพระบรมมานุชิตชิโนรสและกรมหลวงพิเศษศรีสวัสด์ิ เมื่อศักราช  1216 ป

ขาลศก เดือน 5 ข้ึน 9 คํ่า (พฤหัสบดี ที่ 6 เมษายน 2397 ต้ังกระบวนแหจากวัดพระเชตุพนไปยังเมรุ

สนามหลวง มีมหรสพ 3 วัน 3 คืน  พระราชทานเพลิงวันที่ 9 เมษายน 2397) 

               งานพระศพสมเด็จพระเดชาดิศพ เมื่อศักราช 1222 ปวอกโทศก วันศุกร เดือน 5 แรม 1  คํ่า 

วันจันทร เดือน 5 แรม 4 คํ่า พระราชทานเพลิง 

 งานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจารําเพยกมราภิรมย (สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี) 

เมื่อวันอังคาร เดือน 5 แรม 1 คํ่า มีขบวนแหโดยราชรถตามประเพณีโบราณ บําเพ็ญพระราชกุศล 4 วัน 

4 คืน เมื่อพระราชทานเพลิงเสร็จไดเชิญพระบรมราชสิรางคารนําไปลอย มีการเฉลิมพระบรมอัฐิอีก 2 วนั 

2 คืน วันจันทร เดือน  5 แรม 7 คํ่า เวลาเชาไดเชิญพระบรมอัฐิแหกลับเขาในพระบรมมหาราชวัง 

 งานพระบรมศพสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันอาทิตยที่ 17 กุมภาพันธ 2409  (เดือน 3 

ข้ึน13 คํ่า) พระราชทานเพลิง วันรุงข้ึนก็แปรพระรูปและเก็บพระอัฐิประดิษฐานพระโกศทองคําลงยา

สมโภชพระบรมอัฐิ 2 วัน 2 คืนรุงข้ึนก็ อัญเชิญพระบรมศพแหเขาสูพระบรม มหาราชวังสวนพระอังคาร

อัญเชิญลงเรือพระที่นั่งไกรสรมุขไปลอยอังคารที่หนาวัดยานนาวา งานสมเด็จพระปนเกลาคร้ังนี้มีการ

ฉลองมหรสพทางหนาเปนพิเศษ และยอดพระเมรุเปนฉัตร 9 ชั้น  อยางกษัตริยทุกประการ 
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5. แผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
   กรมศิลปากร (2528: 180-195) กลาววา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ให

จัดสรางพระเมรุถวายพระเพลิงอยางสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ใหทันกําหนดถวายพระเพลิงในฤดูหนาว มี

การสรงน้ําทรงเคร่ืองพระบรมศพแลวเชิญลงพระลองเงิน จัดกระบวนแหพระบรมศพมาประกอบพระ

โกศใหญประดิษฐานไวบนพระเบญจาทองคําจําหลักลายดุน ตกแตงพระบรมศพดวยเคร่ืองสูง เคร่ือง

ราชูปโภค เตียงสําหรับพระสงฆสวดอภิธรรม 2 เตียง ใหมีประโคมตามอยางโบราณราชประเพณี 

คร้ันเมื่อสรางพระเมรุมาศเสร็จแลวโปรดใหมีการสมโภชพระบรมสารีริกธาตุที่พระเมรุมาศ 1 

คืน มีการจุดดอกไมเพลิง ตอมาก็มีการสมโภชพระบรมอัฐิของบุพการีอีก 1 คืน แลวรุงข้ึนก็เชิญเสด็จ

กลับเขาพระบรมมหาราชวัง 

อัญเชิญพระบรมศพสูพระเมรุมาศ ในวันเสาร ข้ึน 1 คํ่า เดือน 4 เวลาตี 11 ทุม จากพระที่นั่ง

ดุสิตมหาปราสาทดวยยานมาศสามลําดาน ต้ังกระบวนพระราชอิสริยยศแหตามสถลมารคมาตรา ไปยัง

หนาวัดเชตุพน แลวอัญเชิญพระโกศพระบรมศพ  ข้ึนประดิษฐานบนพระมหาพิชัยราชรถ สูพระเมรุทอง

สนามหลวง  อัญเชิญพระศพข้ึนพระที่นั่งเบญจาทองคํา มีมหรสพสมโภช 7 วัน 7 คืน พระสงฆฝาย

คามวาสี อรัญวานีสดับปกรณ 64 รูป ผลัดกันสวดทั้งกลางวันกลางคืน  ทรงปฏิบัติพระสงฆตอนเชา 400  

รูป เวลาเพล 400 รูป 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวพรอมพระบรมวงศานุวงศ ขาราชการ ทหาร ตํารวจ  ประชาชน 

พรอมกันถวายพระเพลิง ในวันศุกร แรม 2 คํ่า เดือน 4 เวลาบาย รุงข้ึนเวลา1โมงเชา   พระสงฆราชา

คณะ 9 รูป รับพระราชทานฉันในพระเมรุ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเก็บอัฐิประมวลลงในโกศ

ทองคําจําหลักลงยาชาวดี เชิญข้ึนประดิษฐานไวบุษบกพระเบญจาทองคํา มีการสมโภชพระบรมอัฐิอีก 

3 วัน 3 คืน แลวอัญเชิญพระบรมอัฐิกลับไปประดิษฐานที่พระบรม มหาราชวัง สวนพระบรมราชสิราง

คารนําไปบรรจุไวฐานพระประธานวัดราชประดิษฐ 

ในสมัยแผนดินของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ ยังทรงโปรดเกลางานพระบรมศพและ

พระศพ คือ พระศพกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ ไมแจงวันพระราชทานเพลิง และพระบรมศพพระนาง

เจาสุนันทากุมารีรัตนบรมราชเทวี พระราชทานเพลิง วันที่ 22 มีนาคม 2433 พระบรมอัฐิอัญเชิญไป

บรรจุไวที่สุสานหลวงวัดราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม สวนพระบรมราชสิรางคารอัญเชิญลงเรือชัย 2 ลํา 

ไปลอยที่หนาวัดปทุมคงคา 
6. แผนดินของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 กรมศิลปากร (2528:203-256) กลาววา ทรงโปรดเกลาใหจัดการพระราชพิธีการพระบรม

ศพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงถวายน้ําสรงพระ

บรมศพ เวลาบาย 4 โมงเศษ ของวันที่ 23 รัตนโกสินทรศก 124 ใหเจาพนักงานถวายเคร่ืองตนตาม

โบราณขัตติยราชประเพณี อัญเชิญพระบรมศพลงสูพระลองเงิน แลวเชิญพระลองลงจากพระที่นั่งอัมพร
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สถานข้ึนพระเสล่ียงหิ้วมาประดิษฐานบนพระที่นั่งสามดาน  เจาพนักงานประกอบพระโกศทองใหญ 

เวลา 1 ทุม ยาตราตั้งแตหนาพระที่นั่งอัมพรสถานตามถนนราชดําเนินนอกผานสะพานมัฆวาฬรังสรรค 

สะพานผานฟาลีลาศ สะพานผานพิภพลีลา เล้ียวถนนหนาพระลาน เล้ียวเขาประตูวิเศษชัยศรี เชิญพระ

โกศพระบรมศพข้ึนประดิษฐานที่พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทบนแวนฟาทองคําภายใตพระนพปฏล

เศวตฉัตร ตกแตงพระโกศดวยราชอิสริยยศ ราชูปโภค พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงบําเพ็ญพระราช

กุศลตามพระราชประเพณี 

ในการพระบรมศพคร้ังนี้มีการเปล่ียนแปลงหลายอยาง  เชนทรงโปรดเกลาฯ ใหเลิกการโกนหัว

ไวทุกข งดการสรางเมรุใหญ ขบวนแหก็แกไขไมใหมีรูปสัตว และใหมีการถวายพระเพลิงเสร็จภายในวัน

เดียว เลิกการฉลองดอกไมเพลิงและมหรสพตาง ๆ ไมตองต้ังโรงครัวเล้ียง เลิกตนกัลปพฤกษเปล่ียนเปน

พระราชทานของแจก เมื่อถวายพระเพลิงเสร็จรุงเชา วันที่ 17 มีนาคม เวลา 1โมงเชา พระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว สรงพระบรมอัฐิดวยน้ําพระสุคนธประมวลพระบรมอัฐิลงในพระโกศทองคําจําหลักลาย

กุด่ันประดับเพชร เชิญพระโกศพระบรมอัฐิสูพระที่นั่งทรงธรรม ทรงจุดธูปเทียนสักการะพระบรมอัฐิแลว

ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล พระสงฆสดับปกรณ 50รูปตอจากนั้นเชิญพระบรมอัฐิประดิษฐานบนพระท่ีนั่ง

ราเชนทรยาน เชิญพระอังคารจากพระเมรุข้ึนประดิษฐานบนบุษบกพระราเชนทรนอยต้ังร้ิวแห

ประกอบดวยเคร่ืองพระราชอิสริยยศสูพระบรมมหาราชวังสวน พระบรมราชสิรางคารนําไปฝากพุทธ

ปรางคปราสาทในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระบรมอัฐิประดิษฐานบนพระเบญจาทองคําที่พระที่นั่ง

ดุสิตมหาปราสาท ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลจนถึงวันที่ 24 มีนาคม อัญเชิญพระบรมอัฐิข้ึนประดิษฐานที่

พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ในวันที่ 4 เมษายน รัตนโกสินทรศก130 อัญเชิญพระราชสิรางคารบรรจุที่รัตน

บัลลังกพระพุทธชินราชวัดเบญจมบพิตร 
7. แผนดินสมเด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
ทรงโปรดเกลาฯใหจัดพระราชพิธีการพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ   

ตามพระบรมราชโองการที่ทรงแสดงพระราชประสงคไวเกือบทุกขอ เวนแตขอ11ทรงแกเปนทรงพระมหา

พิชัยราชรถแตพอมาเวียนรอบพระเมรุมาศทรงโปรดเกลาฯ ใหใหราชรถปนใหญรางเกวียนตามพระราช

ประสงค ในการพระบรมศพคร้ังนี้ ทรงไดยึดเอาตามอยางพระบรมชนกนาถและยังไดตัดเมรุทิศออก ทรง

ยกเลิกไมใหมีการรองไหแตใครจะรองก็ไมวา แตขอใหรองจากใจจริง และทรงตัดราชรถออก 3 องค 

เนื่องจากทรงเห็นวาไมสมควรและส้ินเปลืองพระราชทรัพย (กรมศิลปากร.  2528:264-266) 
8. แผนดินพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอนันทมหิดล 
การพระบรมศพของพระปกเกลาเจาอยูหัว มิไดจัดในประเทศไทย หลักจากทรงสละราช

สมบัติแลวทรงประทับอยูตางประเทศ เมื่อสวรรคตแลวก็จัดพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพท่ี

สุสานโกลเดนกรีนประเทศอังกฤษประกอบกับการเปล่ียนแปลงการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราช

มาเปนแบบประชาธิปไตย การพระราชพิธีทั้งมวลก็เปนหนาที่ของรัฐบาลเปนผูรับผิดชอบ เมื่อพระนาง
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เจารําไพพรรณีไดอัญเชิญพระบรมอัฐิมาสูประเทศไทย จึงโปรดใหกําหนดการรับพระบรมอัฐิและ

ประกอบพระราชกุศลทักษิณานุปทาน เต็มตามพระบรมราชดิสริยศแหงมุทธาภิสิตมหากษัตริยาธิราช

ทุกประการ อัญเชิญโกศพระบรมอัฐิข้ึนประดิษฐานเหนือบุษบกราเชนทรรถ ข้ึนประดิษฐานเหนือพระที่

นั่งพุตตานประถมบรมราชอาสน บนพระราชบัลลังกภายใตนพปฏลมหาเศวตฉัตร แวดลอมดวยเคร่ือง

ประกอบพระบรมราชอิสริยยศ ภายในพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ผูสําเร็จราชการแทนพระองค  ทรง

ปฏิบัติบําเพ็ญกุศลพระสงฆ 50 รูป สวดศัทธพรตคาถา การไวทุกขใหแตงสุภาพตามแบบการเขาออก

พระราชฐานจะไวทุกขหรือไมก็ได แตหามผูหญิงสวมกางเกงเขาไมได (กรมศิลปากร. 2528: 279 - 284) 
9. แผนดินพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

 การจัดพระราชพิธีพระบรมศพขอพระปรเมนทรมหาอนันทรมหิดลนั้น ไดจัดตามแบบขัต

ติยราชประเพณีอยางโบราณทุกประการ นับวาสมัยนี้เปนสมัยที่เร่ิมมีเทคโนโลยีการบันทึกภาพนิ่ง 

ภาพยนตรเก็บไวเปนหลักฐาน เปนการอนุรักษวัฒนธรรมไทยไวอยางดีหลังจากถวายพระเพลิงเสร็จแลว

พระเมรุมาศยังใชงานถวายพระเพลิงพระศพตออีก แตเปล่ียนฉัตร 9 ชั้น   มาเหลือ 7 ชั้น 5 ชั้น 3 ชั้น 

(กรมศิลปากร. 2528: 319 -419)ตามความเหมาะสมกับฐานนุศักด์ิ แหงพระศพนั้น  เชนพระราชทาน

เพลิงพระศพจอมพลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระพณสวรรควรพินิต  พระศพพลเอก

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาประภาพรรณพิไลย ณ พระเมรุทองสนามหลวง ในป พุทธศักราช  

2493 คร้ันตอมาในปพุทธศักราช 2499 ก็ไดจัดการถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีสวรินทิรา

บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจาและจัดถวายพระเพลิงพระศพของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

บรมราชเทวี  ในรัชกาลที่ 7 ทรงโปรดเกลาพระราชทานอยางเต็มตามอัตราตามโบราณราชประเพณีมา

แตกอน แตการพระราชพิธีพระบรมศพคร้ังสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี เปนระยะที่บานเมืองกําลัง

เจริญรุงเรืองทุกดานการเก็บขอมูลเกี่ยวกับการจัดถวายพระเพลิงจึงสมบูรณแบบมาก บันทึกทั้งภาพนิ่ง 

ภาพถาย และถายทอดโทรทัศนซึ่งบันทึกดวยวีดีโอ สามารถทําใหประชาชนทั่วประเทศไดชมพระราชพิธี

นี้โดยทั่วหนากัน ตลอดจนชาวตางประเทศไดเห็นวาไทยมีวัฒนธรรมอันดีงามมาแตโบราณกาลแลว และ

มีชาติไทยประเทศเดียวที่รักษาประเพณีเกี่ยวกับการพระราชพิธีพระบรมศพของกษัตริยและราชินีเอาไว

ได(กรมศิลปากร.  2528:285-290) 

 
 
พระราชพิธีพระบรมศพ 

1. ประเพณีสรงสการพระบรมศพ 
               งานพระราชพิธีสรงสการพระบรมศพมีหลักฐานกลาวถึงเหตุการณเมื่อคราวสมเด็จพระเจา

มหาธรรมราชา (พระเจาอยูหัวบรมโกษ) พระเจากรุงศรีอยุธยาสวรรคตไดจัดการพระบรมศพตามโบราณ

ราชประเพณี ดังนี้ คือ สรงน้ําชําระพระบรมศพสะอาดแลว ถวายพรสุคนธสรงพระบรมศพ แลวเอาผา
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คลุมบรรทม มีลายริมเงินคลุมพระบรมศพไว จนถึงเวลา (พระเจาแผนดินพระองคใหม) สรงพระบรมศพ 

คร้ันสรงเสร็จแลวถวายพระภูษาอาภรณทรงพระบรมศพ และทรงสังวาลและพระชฎา (เชิญพระบรมศพ

สูพระบรมโกศ) ประดิษฐานไวยังพระแทนในพระมหาปราสาทราชประเพณีกรุงศรีอยุธยา (นนทพร  อยู

มั่งมี. 2551 : 71) 
2. พระราชพิธีมหาสุกํา 

  ส่ิงสุดทายที่มนุษยทุกคนตองเผชิญคือความตายในแตละสังคมยอมมีวิธีการจัดการกับ

สภาวการณเชนนี้แตกตางกันตามภูมิหลังทางวัฒนธรรมและสถานะทางสังคมธรรมเนียมการปฏิบัติใน

พิธีกรรมตางๆ จึงถูกจัดข้ึนดวยความเชื่อที่วาความตายไมใชเปนจุดส้ินสุดของชีวิตโดยสมบูรณเทานั้น 

แตยังเปนการเปล่ียนสภาพจากโลกที่อาศัยอยูหรือจากส่ิงที่มีชีวิติอยูไปสูอีกโลกหนึ่งหรืออีกภาวะหนึ่ง 

ซึ่งประกอบดวยพิธีกรรมเกี่ยวกับการแยกตัวหรือแยกคนตายออกจากคนเปน พิธีเกี่ยวกับการ

เปล่ียนแปลงสภาพ เชน การปลอยใหเนาเปอย ใหนกกากินเหลือแตกระดูก หรือการเผาและพิธีการ

รวมตัวของผูตายในโลกใหมหรือในสภาพใหมกับบทบาทใหมที่ตางไปจากโลกของคนเปน แตกระนัน้การ

ที่มนุษยอยูรวมกันเปนสังคมดวยสถาน ภาพที่หลากหลายยอมสงผลตอการแสดงออกในเชิงพิธีกรรม

อยางเดนชัด โดยเฉพาะพิธีศพในราชสํานักซึ่งมีความสลับซับซอนดวยข้ันตอนและองคประกอบของพิธทีี่

ยากจะพบเห็นในปจจุบัน  

นนทพร  อยูมั่งมี (2551 : 71) กลาววา สุกําศพ เปนอีกข้ันตอนหนึ่งในงานพระราชพิธีพระบรม

ศพหรือพระศพ ซึ่งมักไมเปนที่ทราบกัน อาจเนื่องดวยเปนเร่ืองภายในราชสํานักและเกี่ยวของกับ

เจาหนาที่เฉพาะฝายอยาง เจาพนักงานสนมพลเรือน และเจาพนักงานภูษามาลา คําวา สุกํา และสุกํา

ศพ มีความหมายตาม พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ดังนี้ 

สุกํา เปนคํานาม หมายถึง เคร่ืองขาวแตงศพ ( ราชบัณฑิตยสถาน. 2493 : 916 ) 

สุกําศพ เปนคํากริยา หมายถึง อาการที่เจาพนักงานภูษามาลาหรือเจาพนักงานสนมพลเรือน

เอาผาขาวหอศพและใชดายดิบมัดตราสัง แลวบรรจุศพลงโกศหรือหีบซึ่งมีกระดาษฟางปูรองรับ เชน 

เจาหนาที่จะสุกําศพ, ทําสุกําศพ ก็วา เชน เมื่อทําสุกําศพเสร็จแลว เจาหนาที่ก็ยกโกศหรือหีบข้ึนต้ัง 

          ดังนั้นคําวา สุกํา จึงมีความหมายทั้งเคร่ืองสําหรับแตงศพและข้ันตอนในการหอศพกับบรรจุศพ

หากเปรียบเทียบกับของสามัญชนทั่วไปก็คือ การแตงตัวใหศพ และหอผาขาวมัดตราสังลงหีบศพ 

สําหรับราชสํานักข้ันตอนนี้จะมีความสลับซับซอนกวามากโดยเร่ิมตนภายหลังการสรงน้ําพระบรมศพ

หรือพระศพ เจาพนักงานภูษามาลาจะเชิญเคร่ืองพระมหาสุกํา หรือเคร่ืองพระสุกํา สําหรับแตงพระบรม

ศพหรือพระศพ ซึ่งจะเรียกตางกันตามพระอิสริยยศ บางคร้ังเรียกผิดเพี้ยนเปนเครื่องกรุกกรํา ก็มีหาก

เปนพระมหากษัตริยเคร่ืองพระมหาสุกําจะมีความอลังการสมพระเกียรติยศดังขอความในจดหมายเหตุ

รัชกาลที่ 3 กลาวถึงการจัดงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ( จดหมายเหตุ 

รัชกาลที่ 3  เลม 1. 2530 : 16) ไดกลาวถึงพระราชพิธีพระบรมศพวา 
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 “...จึงเชิญพระบรมศพสรงพระอุทกธารสุคนธวิมลราชกิจ เปนสุทธราชการเสร็จแลว ถวายพระภูษา

ลายพระกระบวนพ้ืนขาวเขียนทอง ทรงนุงไวพกเบื้องพระพักตรชั้นหนึ่ง ถวายพระภูษาลายพระกระบวนพื้น

ขาวเขียนทองมีกรวยเชิง ทรงนุงไวพกเบื้องพระปฤษฎางคชั้นสอง ถวายสนับเพลาเจียรบาดพ้ืนทองดอกเงิน

ติดเชิงงอนตาดทอง แลวทรงพระภูษาลายพระกระบวนพื้นขาวเขียนทองมีกรวยเชิงไวพกเบื้องพระพักตรอีก

องคหนึ่ง ทรงรัดพระองคม่ันประดับเพชรสายสรอยออนแลวทรงสะพักเฉียงตาดทอง แลวทรงฉลองพระองค

ทรงประพาสตาดทอง มีสังเวียนหยักตนพระศอปลายพระกรทําดวยทองคํา ทรงฉลองพระองคครุยกรองทอง

พื้นขาว ทรงฉลองพระองคประดับเพชรสายทองมีลายประจํายามและทรงพระมหาสังวาลประจําทิศประดับ

เพชรองคหนึ่ง ทรงพระสังวาลประดับเพชรเฉวียงซายองคหนึ่ง พระเฟองประดับเพชรองคหนึ่ง ทรงทองปลาย

พระกรประดับเพชรซาย 1 ขวา 1 ทรงพระธํามรงคพระหัตถขวา พระธํามรงคเพชรทั้งส่ีนิ้วพระหัตถ พระหัตถ

ซายทรงพระธํามรงคทับทิม มรกต ไพฑูรย บุษยน้ําทองรวม 4 องค แลวทรงพระกรองเชิงประดับเพชรซาย 1 

ขวา 1 ทรงฉลองพระบาทถมยาราชาวดีซาย 1 ขวา 1 แลวทรงพระหัตถโยลีตาดทองซาย 1 ขวา 1 ทรงพระ

บาทโยลีตาดทองซาย 1 ขวา 1 พระธํามรงคเพชรนพศูลใสพระโอษฐองคหนึ่ง ทรงพระสุพรรณแผนจําหลัก

ปริมณฑล ฉลองพระพักตรทรงพระมาลาสุกําตาดทองมีระบายสองช้ัน...” 

 

 นอกจากนี้ สมภพ  ภิรมย (2539:33) กลาววา เคร่ืองพระมหาสุกําของพระมหา กษัตริย

ตามโบราณราชประเพณีประกอบดวยพระภูษาหลายชั้นและเคร่ืองประดับอีกจํานวนมาก รวมทั้งยังมี

การนําแผนทองจําหลักลายปดที่พระพักตร และทายสุดคือการทรงพระมาลาสุกํา ซึ่งในที่นี้อาจหมายถึง

พระมหามงกุฎ เชน เมื่อคราวที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต เมื่อป พ.ศ. 2411 

สมเด็จเจาฟากรมขุนบําราบปรปกษ ทรงสรงน้ําและทรงเคร่ืองพระบรมศพรวมทั้งถวายพระมหามงกุฎ

เปนคร้ังสุดทาย สวนเจานายและผูมีบรรดาศักด์ิจะไดรับพระราช ทานเคร่ืองพระสุกําลดหล่ันกันไปตาม

อิสริยยศและสถานภาพ ส่ิงหนึ่งที่เห็นไดชัดเจนคือเคร่ืองสวมศีรษะ เชน งานพระศพพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมหมื่นอมเรนทรบดินทร (พระองคเจาชายคเนจร) และพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาหญิงเงินยวง 

พระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ตางก็ส้ินพระชนมในป พ.ศ. 2421 ทั้งสอง

พระองคเปนเจานายช้ันพระองคเจา ไดรับพระราชทานพระชฎาลอมพอกทรงพระศพ สําหรับขุนนางผูมี

บรรดาศักด์ิ เชน งานศพของเจาพระยาภูธราภัย ซึ่งเคยเปนแมทัพใหญในสงครามปราบฮอรัชกาลที่ 5 

โปรดเกลาฯ พระราชทานลอมพอกจีบโหมดเกี้ยวทองคําลงยาราชาวดีสวมศพ ข้ันตอนตอมาหลังจากที่

ถวายเคร่ืองสุกําศพหรือแตงศพเสร็จแลว จึงทําสุกําศพหรือการมัดตราสังและหอศพ ตามความจาก

จดหมายเหตุรัชกาลที่ 3 กลาวถึง การทําสุกําพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

ซึ่งทําใหเห็นแบบแผนและวิธีการแตคร้ังอดีต(สมภพ  ภิรมย.  2539:33) 

 
  “คร้ันทรงเคร่ืองพระมหาสุกําเสร็จแลว หลวงพิพิธภูษาถวายบังคมแลวเชิญพระปทุมปตนิการทําดวย

เงินกาไหลทองวางลงเปนพื้นรองพระบาทยุคล มีกานพระปทุมปตนิการขึ้นมารองรับพระหนุแลวถวายพันธิ
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การดวยพระกัปปาสิกะสูตรเปนบวงขันธหาแตพระบาทเปนปฐมขึ้นไปตามลําดับ แลวถวายทองพระศรี

ทองคําถมยาราชาวดีใสเคร่ืองสักการะพระจุฬามณี แลวเชิญพระกัปปาสิกะเศวตพัสตรยาวหกศอกปูซอน

เปนหกแฉกแลวเชิญพระศพเสร็จทรงนั่งเหนือพระกัปปาสิกะเศวตพัสตรหกชายหุมเปนปริมณฑล รวบชาย

ประชุมเปนหนึ่ง เหนือพระอุตมางคลักขณา แลวพันธิการดวยพระกัปปาสิกะเศวตสูตรเปนขันธบาศ แตอโธ

ภาคลําดับม่ันทุกช้ัน ตลอดถึงที่ประชุมชายพระกัปปาสิกะเศวตพัสตรแลวเหลือเศษพระกัปปาสิกะเศวตสูตร

ไวพอผูกผาโยงสดับปกรณ แลวเชิญพระเศวตกัปปาสิกะพัสตรพับขนบกวางคืบหน่ึงโดยยาวตลอดตราเปน

มหาพันธิกา  แตพระบาทตลาเหล่ือมกลีบม่ันขึ้นไปทุกช้ันถึงที่พระกัณฐาเหน็บตราไวเปนมหันตพันธนาวสาน 

เสร็จราชการพาหิรโกศแลว สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาและพระบรมวงศานุวงศชาวมาลาคณการพรอม

กันกราบถวายบังคมพระบรมศพแลวเชิญเสด็จเขาประดิษฐานในลองพระสุพรรณโกศ หนุนพระปฤษฎางค

ขางซายขวาหนาพระบรมศพดวยพระเขนยนวมกันเอียง สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาทรงถวายพระ

มหากฐินเปนพระอาภรณพิไสยราชปฏิการ ตามบุราณราชประเพณีพระมหากษัตราธิราชเจาแตกอนสืบมา” 

 

การทําสุกําพระบรมศพหรือพระศพจากขอความขางตนเร่ิมจากการถวายเคร่ืองสําหรับคํ้าพระ

เศียรคือพระปทุมปตนิการ รองที่พระบาท (เทา) ซึ่งมีการออกมาคํ้าพระหนุ (คาง) ใหพระเศียรอยูในทาที่

เหมาะสม อาจเพื่อใหพระเศียรไมกมตํ่าลงมาหรือขยับเขยื้อน กอนจะจัดพระอิริยาบถใหอยูในทานั่ง

ตอไป หลังจากถวายเคร่ืองคํ้าพระเศียรแลวจึงถวายพระกัปปาสิกะสูตร (ดายสายสิญจนหรือดายดิบ) 

ทําสุกําพระบรมศพหรือมัดตราสัง แลวเตรียมพระกัปปาสิกะเศวตพัสตร (ผาฝายสีขาว) ปูซอนกันเปนรูป

หกแฉก แลวเชิญพระบรมศพใหประทับในทานั่งเหนือทานั้น แลวรวบชายผาไวเหนือพระเศียรซึ่งจะ

ปลอยชายผาไวสําหรับผูกพระภูษาโยงสดับปกรณ จากนั้นหอดวยผาต้ังแตพระบาท (เทา) พันข้ึนไป

จนถึงพระกัณฐา (คอ) แลวเหน็บไว หลังจากนั้นจึงเชิญพระบรมศพลงพระโกศหนุนดวยหมอนโดยรอบ

เพื่อกันเอียงเปนเสร็จข้ันตอน 

ผุสดี  ทิพทัส ( 2541 : 69-82 ) กลาววา วิธีการบรรจุศพลงโกศจะเห็นวาศพถูกจัดใหอยูในทา

นั่งแตหลักฐานดังกลาวก็มิไดระบุวาอยูในลักษณะใด ซึ่งจากขอเขียนของ คารล ดือหริง(Karl Dohring) 

สถาปนิกชาวเยอรมันที่เขารับราชการในประเทศไทย ในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6 ไดเขียน

ไวเมื่อป พ.ศ. 2467 กลาวถึงขนบธรรมเนียมในเร่ืองนี้วา 

 
          “บรรดาเจานายเช้ือพระวงศหรืออํามาตยราชวัลลภขาราชการช้ันสูงซึ่งเปนที่ โปรดปรานของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จะไดรับพระราชทานพระโกศหรือโกศราคาแพงเพ่ือบรรจุศพ ดวยเหตุนี้พระศพ

หรือศพนั้นจะอยูในทานั่งคุกเขา ประนมมือถือดอกบัวและภูษาโยงยาวซ่ึงเห็นปรากฏออกมาระหวางฝาและ

ขอบโกศ” 

 

กรมศิลปากร (2529 : 53) กลาววา การใชพระโกศบรรจุพระบรมศพและพระศพไดกระทํา

ตอเนื่องจนถึงงานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 เมื่อป พ.ศ. 



 34 

2527นับเปนคร้ังสุดทายที่ดําเนินข้ันตอนตามกรรมวิธีแบบโบราณ โดยหลังจากเสร็จพิธีการสรงน้ําพระ

บรมศพแลว เจาพนักงานภูษามาลาถวายเคร่ืองพระสุกําเปนพระภูษาไหมไทย จากนั้นจึงจัดใหพระบรม

ศพอยูในทานั่งคุกพระชานุ (เขา)ทั้งสองยกข้ึนแนบเสมอพระองคประนมพระหัตถ ระหวางพระหัตถถวาย

ซองพระศรีทองคําลงยาบรรจุดอกบัว 1ธูปไมระกํา 1 เทียนเล็ก 1เปนเครื่องสักการะพระจุฬามณี และ

ถวายแผนทองจําหลักลายดุนมีพระกรรณปดที่พระพักตรพระบรมศพจากนั้นเจาพนักงานปูผาขาว 3 ผืน 

ปูซอนเปนหกแฉกเชิญพระบรมศพประทับบนผาขาว แลวรวบชายประชุมไวเหนือพระเศียรถวายสุกํา

ดวยดายดิบปลอยชายไวสําหรับสอดออกไปตอกับพระภูษาโยง จากนั้นเจาพนักงานอัญเชิญพระบรม

ศพลงสูพระโกศลองในโลหะเหล็กหลอปดทองวางพระเขนยจีบหนุนรอบพระองคกันเอียงแลวกราบ

บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวถวายพระชฎาสวมที่พระเศียรพระบรมศพกอนปดฝาพระโกศพระ

บรมศพ เจาพนักงานภูษามาลาเชิญพระชฎาออกหอผาขวาเก็บไว  

 นนทพร อยูมั่งมี (2551 : 79) ยังไดกลาวถึง งานพระบรมศพของสมเด็จพระนางเจารําไพ

พรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 ไดมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการสุกําพระศพ ในบางข้ันตอน เนื่องจาก

การเปล่ียนจากการบรรจุพระบรมศพหรือพระศพจากการใชพระโกศเปนหีบพระศพแทน มีผลตอทาทาง

พระศพจากาการนั่งคุกพระชานุ (เขา) ประนมพระหัตถ (มือ) ไปเปนบรรทมหลับ ซึ่งดูสบายกวาดังที่พระ

เจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงษ ทรงกลาวถึงวิธีการจัดงานพระบรมศพของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว ที่สวรรคต ณ ประเทศอังกฤษ เมื่อป พ.ศ. 2484 ความวา 
    

 “พีระกับขาพเจาเดินทางไปถึงโดยรถไฟเม่ือวันที่ 2 มิถุนายน มีทานช้ิน (หมอมเจาศุภสวัสด์ิวงศสนิท) มารับ

ที่สถานี เม่ือไปถึงที่ประทับก็เห็นมีคนไทยชุมนุมอยูมากแลว ที่สําคัญนอกจากพระองคสมเด็จ ก็มี พระองคจิ

ระศักด์ิฯ และ ฯ หมอมมณีพระองควรานนทฯ โอรสทูลหมอมอาต๋ิว นอกจากนั้นก็มีหมอมเจาอีกหลาย

พระองค เปนโอรสธิดาเสด็จปูสวัสด์ิบาง เปนหมอมเจาที่ทูลหมอมอาทรงเล้ียงอยูบาง เม่ือไปถึงพอสมควร

เวลาแลวก็ไดขึ้นไปถวายบังคมพระบรมศพ ซ่ึงดูเหมือนบรรทมหลับอยูในพระหีบใหญบุนวมสีขาว ดูสบาย

ดีกวาที่จะตองถูกจัดลงพระบรมโกศ อยางในเมืองไทยเรามากนัก“ 

 

งานพระบรมศพของลนเกลาฯ รัชกาลที่ 7 ดําเนินไปอยางเรียบงายมิไดเปนไปตามแบบแผน

โบราณราชประเพณีดวยเพราะเหตุสุดวิสัยจากสภาพการเมืองไทยในขณะนั้นสําหรับการเปล่ียนรูปแบบ

และข้ันตอนดังกลาวเร่ิมในรัชกาลปจจุบัน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให

เชิญพระบรมศพ และพระศพลงหีบพระศพ แทนการบรรจุพระโกศซ่ึงสามารถทําไดตามพระราชอัธยาศัย 

ไดแก พระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี โดยเฉพาะงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีนคริน

ทราบรมราชชนนี เมื่อป พ.ศ.2538 ไดปรับเปล่ียนขนบธรรมเนียมในสวนนี้ ดังในจดหมายเหตุอธิบาย

การประดิษฐานพระบรมศพ ความวา (กรมศิลปากร.2541:65)  
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         “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เสด็จฯ ไปทรงรับพระสางจากเจาพนักงานภูษามาลา ทรงหวีพระ

เกศาขึ้นคร้ังหน่ึง หวีลงคร้ังหนึ่ง แลวหวีกลับขึ้นอีกคร้ังหนึ่ง แลวทรงหักพระสางนั้นไวที่พานซ่ึงเจาพนักงาน

เชิญอยู เสร็จแลว เสด็จฯ  ไปประทับพระราชอาสนที่นอกพระฉากพรอมดวยสมเด็จพระนางเจาฯ 

พระบรมราชินีนาถจากน้ันทรงพระกรุณาโปรดเลาฯ ใหนายแพทย พยาบาล เจาพนักงานภูษามาลาเชิญพระ

บรมศพลงบรรทมในหีบที่จัดสรางขึ้น สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี สมเด็จพระเจาพี่

นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ทอดพระเนตรพรอมดวยทานผูหญิงทัศนา

วลัย ศรสงคราม และมีนายแกวขวัญ วัชโรทัย เลขาธิการพระราชวัง ควบคุมการปฏิบัติงาน เรียบรอยแลว 

นายแกวขวัญ วัชโรทัย เลขาธิการพระราชวัง ไปเฝาฯ กราบบังคมทูล พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เสด็จฯ 

ไปถวายซองพระศรีทองคําลงยาบรรจุดอกบัวตูม 1 ธูปไมระกํา 1 เทียนเล็ก 1 เปนเครื่องสักการะพระจุฬา

มณี โดยทรงวางที่ขางพระกรพระบรมศพ แลวทรงแผนทองจําหลักลายดุนมีพระกรรณทรงถวายปดที่พระ

พักตร แลวทรงรับพระชฎาทองคําจากเจาพนักงานถวายวางขางพระเศียรพระบรมศพ ทรงเสด็จฯ ไปประทับ

พระราชอาสนที่เดิม ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายแกวขวัญ วัชโรทัย เลขาธิการพระราชวัง คลุมผาถวาย

กอนที่เจาพนักงานปดฝาหีบพระบรมศพและไขตะปูควงท่ีมุมดานขางของหีบพระบรมศพท้ัง 4 ดาน แลว

ถวายคลุมหีบดวยผาตาดทองพรอมที่จะเชิญไปยังที่ประดิษฐาน ณ พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท”  

         

การเปล่ียนวิธีบรรจุพระบรมศพและพระศพทําใหข้ันตอนการสุกําลดความซับซอนลงเห็น ได

จากการตัดทอนข้ันตอนตางๆ ที่ใชกับพระโกศ อยางเชน วิธีการหอพระศพดวยผาขาวจํานวนมาก การ

จัดพระอิริยาบถใหเหมาะกับพระโกศการหนุนพระเขนย (หมอน) กันเอียงสําหรับข้ันตอนที่ยังคงอยูหรือ

ปรับเปล่ียนไดแกการถวายซองพระศรีบรรจุเคร่ืองบูชาพระจุฬามณี และถวายแผนทองจําหลักปดที่พระ

พักตร สวนการถวายพระชฎาจากที่ตองสวมพรนะเศียรเปล่ียนเปนวางขางพระเศียรแทน  
3. การบําเพญ็พระราชกศุล  

รักไทย สิงหสถิต (2530 :43 -46) กลาวถึงงานพระราชบําเพ็ญพระราชกุศลในพระราชพิธี

บรมศพวา ในฐานะพระมหากษัตริยทรงเปนเอกอัครราชนูปถัมภทุกศาสนาที่มีอยูในประเทศ พระองค

ทรงปฏิบัติ พระราชกรณียกิจการกุศลทางดานศาสนาตาง ๆมาโดยตลอดโดยเฉพาะอยางยิ่งพุทธศาสนา

ประจําชาติของไทยมาแตอดีตและฝงลึกในจิตใจของคนไทยทุกคน ต้ังแตสมัยพุทธศตวรรษที่11เปนตน

มา คือ สมัยทวารวดีตามหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏอยูในประเทศไทย วาคนไทยไดรับเอาพุทธ

ศาสนาเขามาเปนศาสนาประจําชาติแลว  

ในสมัยสุโขทัยไดรับเอาพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศเขามาไวในบานเมืองสมัยนี้พุทธศาสนา มี

ความเจริญมากตามหลักฐานทางโบราณสถานของพุทธศาสนาปรากฏอยูทั่วไปในกรุงสุโขทัย ตลอดจน

หลักฐานการจารึกไดบอกไวถึงขนบธรรมเนียมการปฏิบัติพระราชกรณียกิจองคพระมหากษัตริย 

ในสมัยอยุธยาพุทธศาสนามีความเจริญสืบตอจากสุโขทัยมาตลอดเชนกัน กรณีการพระราช

กุศลอุทิศถวายใหแกพระบรมศพ พระศพ และศพนั้น พระยาลิไทหรือพระมหาธรรมราชาที่ 1   แหงกรุง

สุโขทัย พระราชนิพนธเมื่อประกา ประมาณ พ.ศ.1888 ไดกลาวถึงการจัดพระศพพญามหาจักรพรรดิราช 
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ในหนังสือไตรภูมิวาเมื่อถวายพระเพลิงเสร็จแลวใหนําเอาพระอัฐิไปบรรจุไวเจดียใจกลางเมืองอยุธยา

เพื่อใหประชาชนไดมีโอกาสไดมาเคารพกราบไหว  ถึงแมหลักฐานไมไดบงบอกถึงพิธีการกุศลโดยตรงก็

ตาม ผูวิจัยมีความเห็นวาตองมีการอุทิศใหแกผูตายต้ังแตสมัยอยุธยาตอนตนมาตลอดตามหลักฐาน

บันทึกไวในจดหมายเหตุเกี่ยวกับการจัดแตละคร้ังลวนแลวเกี่ยวของ กับพุทธศาสนาทั้งส้ิน 

งานพระเมรุมาศสมเด็จพระนเรศวรมหาราช จดหมายเหตุไดอางถึงการพิธีทางศาสนาวาได

นิมนตพระสงฆวัดสบสังวาส 10,000 รูป ถวายทักษิณามหากุศลทางพุทธศาสนาทุกประการตาม อยาง

โบราณราชขัตติยราชประเพณี งานพระเมรุมาศสมเด็จพระนารายณมหาราชก็ไดนิมนตพระสงฆ 10,000 

รูป สดับปกรณถวายพระราชกุศลทางพุทธศาสนาตามอยางโบราณราชประเพณี  เมื่อพระราชทานเพลิง

เสร็จแลว นิมนตพระสงฆอีก 400 รูป สดับปกรณ แลวเก็บพระอัฐิบรรจุไวที่ทายจรนําวิหารวัดพระศรีสรร

เพ็ชญดาราม งานพระบรมศพสมเด็จพระเพทราชาในป พ.ศ. 2241 งานพระบรมศพของสมเด็จพระเจา

เสือหรือขุนสรศักด์ิวาในป  พ.ศ.2249 งานพระศพของสมเด็จเจาฟากรมหลวงโยธาทิพในป พ.ศ. 2276 

ถึงไมไดกลาวถึงการจัดพระราชกุศลผูวิจัยคิดวาตองมีการถวายพระราชกุศลแนนอนตามหลักฐานที่อาง

วาไดจัดตามประเพณีราชนิยมทุกประการ คร้ันตอมาสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกษฐจัดถวายพระเพลิง

พระเจาฟาอภัยไดลดจํานวนพระสงฆสดับปรณเหลือ  5,000  รูป ตอมาทรงเห็นวาทําบุญนอยจึงเพิ่ม

จํานวนพระสงฆอีก 1,000  รูป รวมเปน 6,000 รูปและตอมาทรงจัดงานพระศพสมเด็จเจาฟาสุดาวดีกรม

หลวงโยธาเทพ เมื่อ พ.ศ. 2278 ตอนทรงสรงพระอัฐิใชพระสงฆสดัปปกรณ 100 รูป และตอนนําอัฐิไป

บรรจุทายจรนําวัดพระศรีสรรเพ็ชญดาราม 60 รูป 

นอกจากนี้สมภพ ภิรมย (2528 :34-35) กลาววา สมัยกรุงรัตนโกสินทรพระมหากษัตริย 

สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงโปรดใหจัดงานพระบรมศพสมเด็จพระพันปหลวง กรมพระเทพา

มาตย พระราชชนนีสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชวานิมนตพระสงฆสดับปกรณ 10,000 รูป เปนอยาง

เดียวกับพระราชประเพณีนิยมเชนสมัยอยุธยาทุกประการ งานพระบรมศพของสมเด็จพระเจาตากสิน

มหาราช งานพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกก็ทรงโปรดเกลาฯใหจัดพระราชกุศลเชน เดียวกัน เพื่อ

เปนการฟนฟูขนบธรรมเนียมเอาไว งานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณีเปนคร้ังสุดทาย กไ็ดมี

การบําเพ็ญเกี่ยวกับพระราชกุศลแกพระบรมศพ พระศพทุกประการตามอยางโบราณราชประเพณีทั้งส้ิน 

เพียงแตลดจํานวนพระสงฆลงตามความจําเปนเพื่อใหเหมาะสมกับภาวะสังคมบานเมืองเปนสําคัญ  แต

ไมไดลดการพระราชพิธีการกุศลแตอยางใดจากหลักฐานดังกลาวมานั้นพอจะสรุปได  ดังนี้ 

 1. บนพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงบําเพ็ญพระราชกุศล   มี

พระราชพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมตามราชประเพณี  ดังนี้ 

     1.1 การบําเพ็ญพระราชกุศลประจําสัปดาห 

     1.2 การบําเพ็ญพระราชกุศลประจําปญญาสมวาร 

     1.3 การบําเพ็ญพระราชกุศลประจําสตมาตห 
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 2. งานพระราชกุศลออกเมรุ พระมหากษัตริยทรงจุดธูปเทียน เคร่ืองราชสักการะถวายบังคม

พระบรมศพ จุดธูปเทียนถวายเคร่ืองทรงธรรม สมเด็จพระราชาคณะถวายศีล และถวายพระธรรมเทศนา

กัณฑ  1 จบ  แลวพระสงฆทรงสมณะศักด์ิรวมสวดศรัทธาพรต 

3. งานพระราชกุศลพระบรมอัฐิ  และพระอัฐิสมเด็จพระบรมราชบุพการี เพื่ออุทิศสวนกุศลให

ตามโบราณราชประเพณี ซึ่งเคยปฏิบัติกันมาต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

4. งานพระราชกุศลเก็บพระอัฐิที่พระเมรุมีการถวายพิธีพระราชกุศลทักษิณานุปทาน 

5. พระราชกุศลบรรจุพระบรมราชสรีรางคาร   นับวาเปนวาระสุดทายที่พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวทรงปฏิบัติพระราชภารกิจแกพระบรมศพ 

6. การถวายทักษิณานุปทานมหากุศลใหแกพระบรมศพ   พระศพน้ันเปนการยึดถือตามคติ

ของพุทธศาสนา   โดยอาศัยพระสงฆเปนส่ือกลางในการติดตอผูลวงลับไปใหไดรับส่ิงของที่อุทิศถวายให

ในภพหนา 

7. การถวายทักษิณานุปทานมหากุศลเปนผลทางจิตวิทยา เพื่อความสบายใจ  ตัดความกังวล

ใจได 

8. เปนการสนองพระคุณแกพระบรมศพ   พระศพนั้นดวยความศรัทธาตามคติที่ยึดถือมั่นใน

พระพุทธศาสนา   จึงจัดพระราชพิธีพระราชกุศลใหเพื่อเปนการสนองพระเดชพระคุณตอพระบรมศพ

และพระศพนั้น 

9. เปนการจัดพระราชพิธีตามขัตติยราชประเพณีนิยมสืบตอกันมาแตโบราณ 

10. เปนภารกิจของพระมหากษัตริยที่สืบสันตติวงศที่จะตองทรงปฏิบัติ 

11. เปนแบบแผนที่มีระเบียบและเหมาะสมกับประเพณีนิยมที่จะไดปฏิบัติสืบตอกันไป   ไดยึด

เอาเปนแบบอยาง   อาจมีการแกไขและดัดแปลงไดตามความเหมาะสมกับภาวะเศรษฐกิจของประเทศ

เปนหลักสําคัญ 
4. เครื่องยศสําหรบัศพ 

                   ไทยมารย (2550 : ออนไลน) ไดอธิบายถึง เคร่ืองราชอิศริยยศ สําหรับพระบรมศพพระเจา

แผนดิน และสําหรับพระราชทานในการพระศพพระบรมวงศานุวงศ ขาราชการฝายหนา ฝายใน ที่มี

ความชอบ และตามตําแหนงยศ แลพระสงฆที่มีฐานันดรสมณศักด์ิ ไดรับพระราชทานนิตยภัตร ต้ังตําลึง

หนึ่งข้ึนไปทานทั้งนั้นส้ินชีพมีเคร่ืองยศสําหรับศพตามบรรดาศักด์ิ สูงแลตํ่า คือพระบรมศพ พระเจา

แผนดินนั้น พระบรมโกษฎคลุมยอดเหมบุษกพุมทรงเขาบิณฑ มีเทพนม พรหมพักตรพระโกษ จําลักลาย

กุด่ัน กาพพรหมศรกรีบบุษบงบวรทําดวยทองคําลงยาราชาวดีประดับเนาวรัตน ต้ังบนเบญจาใตพระ

มหาเศวตฉัตร 9 ข้ัน มีเคร่ืองสูงเศวตฉัตรอภิรุมชุมสายพัดโบกจามร มโหระทึก กลองชนะทอง 50 กลอง

ชนะทอง 50 กลองชนะเลิศ 50 กลองแดง 100 จาป จากลอง ฆองไชย ประโคมที่วานี้แตพระบรมศพพระ

เจาแผนดิน อยางนี้เทานั้นถาเปนพระศพ เจาฟา พระองคเจา หมอมเจา ราชตระกูลเช้ือพระวงศตาง ๆ 
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นั้น ตองยกเศวตฉัตร 9 ชั้น อภิรุมชุมสาย เคร่ืองสูงสําคัญ ยกสังข ยกมโหรทึก ยกกลองชนะทองเงินออก

เสียไมควรประดับศพใหคงไวแตเคร่ืองสูงตามสมควรกับยศศพน้ัน แตรงอน แตรลําโพง กลองชนะแดง 

จาป จากลอง คงไว ตามควรแกศพบรรดาศักด์ิ ถาศพขาราชการใหคงไว แตเคร่ืองสูงตีพิมพ กับกลอง

ชนะเขียว จาป จากลอง ตามควรแกบรรดาศักด์ิ ตามธรรมเนียมโบราณราชประเพณี  

ไทยมารย (2550 : ออนไลน) กลาววา ต้ังแตพระบรมศพพระเจาแผนดิน และพระศพพระองค

เจา หมอมเจาราชนิกูลขาราชการเชื้อพระวงศ ศพที่วามานี้ กลองชนะตองตีดังนี้ ติงเปงครุบ –ติงเปงเปง

เปงครุบอยางนี้ เปนการประโคมศพในราชนิกูล ถาศพสมเด็จพระสังฆราช และเจาพระยาเสนาบดี 

ขาราชการทั้งหลายท่ีมิใชราชนิกูล เช้ือพระวงศ กลองชนะตองตีดังนี้ ติง เปง ครุบ ครุบ-ติง เปง เปง ครุบ 

ครุบ-ติงเปง เปง เปง ครุบ ครุบ ครุบ อยางนี้เปนการประโคมศพมิใชตระกูลเชื้อพระวงศ 

เคร่ืองยศสําหรับศพเอก ดังนี้ พระโกศ ไมสิบสอง สําหรับพระศพอยางเอกต้ังแตพระมหา

อุปราช และพระอรรคมเหษี พระชนนี และพระบรมวงศ ผูมีบันดาศักด์ิสูง แลพระเจาลูกยาเธอเทานั้น 

พระโกศ ยอดทรงมณฑปนพสูร สําหรับพระศพอยางโทเทานั้น พระโกศแปดเหล่ียม ลายกุด่ันยอดทรง

มงกุฎ สําหรับพระศพอยางตรีเทานั้น พระโกศทั้งสามชนิดนั้นสําหรับพระศพพระองคเจาในพระราชวัง

หลวงทั้งส้ิน พระโกศ ทั้งสามนั้นต้ังบนแทนแวนฟาสองชั้น มีเคร่ืองสูงเกาคัน กลองชนะแดง 5 คู แตรงอน 

1 คู แตรลําโพง 1 คู จาป 1 จากลอง 1 

พระราชบุตร พระมหาอุปราช ถาสิ้นพระชนม มีเคร่ืองยศสําหรับพระศพ ดังนี้ พระโกศหลัง

เจียด ยอเหล่ียม รับพระศพต้ังบนแทนแวนฟาทั้งสอง มีเคร่ืองสูง 4 คัน กลองชนะแดง 5 คู แตรงอน แตร

ลําโพงส่ิงละคู จาป จากลอง 1 ประโคมศพ พระองคเจาไมไดเปนพระราชบุตร พระเจาแผนดิน พระมหา

อุปราชถาสิ้นพระชนม อยางหนึ่งกับเจาประเทศราชใหญ ถึงพิลาไลยอยางหนึ่ง ทานเสนาบดี สมุหนายก

กลาโหมถึงแกอสัญกรรมอยางหน่ึง สมเด็จพระสังฆราช และสมเด็จพระวันรัตน ถึงแกมรณะภาพอยาง

หนึ่งศพ 5 อยางนี้ มีเคร่ืองยศสําหรับศพดังนี้ โกศผลุงส่ีเหล่ียมต้ังบนแทนแวนฟาสองช้ันมีเคร่ืองสูงอยาง

นอยเจ็ดคันกลองชนะ 4 คู แตรงอน 1 คู แตรลําโพง 1 คู จาป 1 จากลอง 1 เจาพระยาเสนาบดี จตุสดมภ

แลเจาพระยาสามัญ ถาถึงแกอสัญกรรม มีเคร่ืองยศสําหรับศพดังนี้ โกศผลุงส่ีเหล่ียม ต้ังบนแทนแวนฟา 

2 ชั้น มีเคร่ืองสูง 
           5. การไวทุกข 

 รักไทย สิงหสถิต ( 2530 : 47 -51) กลาวถึงธรรมเนียมการไวทุกขแกผูตายของไทยวา ได 

เอาแบบอยางมาจากอินเดีย ไดนําเอามาใชเฉพาะเทาที่จําเปนหรือควรกระทําโดยดัดแปลงใหเหมาะสม

กับความเปนอยูของสังคมไทยไดยึดถือเปนหลักตายตัว มีการเปลี่ยนแปลงแกไขอยูตลอดมาจน

กลายเปนวัฒนธรรมที่คนไทยควรปฏิบัติกันสืบทอดมาเปนเวลานานในประเทศอินเดีย เมื่อเลิกพิธีสตรีผู

ภรรยาโจนเขากองเพลิงตายตามสามีแลวหญิงหมายจะโกนหัว ปลดเคร่ืองประดับกายไมไปมาหาสูใคร 
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รับใชทํางานหนักใหแกแมสามีจนตลอดชีวิต ไมเหมาะสมในยุคปจจุบันชาวทมิฬไมมีนุงหมไวทุกข มีแต

ถือศีลกินถั่วงาไปจนครบ 15 วัน นับแตวันที่มีคนตายไป เวนแตผูตายเปนผูใหญลูกตองโกนหัวไวทุกข 

ประเพณีของไทยทางภาคอีสาน ถาผูตายเปนคนมีอายุและเปนที่เคารพนับถือของชาวบานใน

ถิ่นนั้น เราจึงไวทุกขใหคือโกนหัวนุงขาวรักษาศีล 5 ศีล 8 เพื่อแสดงจงรักภักดีตอพระมหากษัตริย (ดํารง

ราชานุภาพ. 2509:185) ไดกลาววา ปจจุบันมีการบวชเปนสามเณรจูงศพ เมื่อมีการเผาศพเสร็จแลวกสึ็ก

หรืออาจจะบวชตออีก  3 วัน  5 วัน หรือ 7 วันก็ไดประเพณีโกนหัวไวทุกขนี้ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย 

เมื่อพระราชชนนีพระพันปหลวง ในพระเจาอัคลบารมหาราช  ซึ่งถือศาสนาอิสลามโกนพระเกศาไวทุกข

ตามธรรมเนียมอินเดียดวยเคารพสมัยอยุธยาไมมีการบันทึกเกี่ยวกับการโกนหัวไวทุกข มีแตการบันทึก

เร่ืองรายละเอียดเกี่ยวกับการจัดพระราชพิธีพระบรมศพเทานั้น แตสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นตองมีการ

โกนหัวไวทุกขอยางแนนอน เพราะในสมัยพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกวา

เอาแบบอยางราชประเพณีมาจากอยุธยาทุกอยาง 

คร้ันสมัยรัตนโกสินทรเกี่ยวกับงานราชประเพณีการราชพิธีพระบรมศพของกษัตริย อันเปน

สถาบันสูงสุด ก็เปนการสมควรอยูที่ประชาชนจะตองแสดงความจงรักภักดีแกพระมหากษัตริย เมื่อคร้ัง

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเสด็จสวรรคตราษฎรก็ถูกบังคับใหชายและหญิงทุกคนโกนผม

จนเกล้ียงเดือนละคร้ัง จนกวาจะถวายพระเพลิงพระบรมศพเสร็จ  โดยให “กรรมการ  แขวงนายบาน 

นายอําเภอเปารองอาณาประชาราษฎรใหโกนผมใหส้ินเชิง อยาใหหลงเหลืออยูแตคนหนึ่งคนใด ถาผูใด

มิไดโกนผมจับไดจะเอาตัวเปนลงโทษหนัก” (กรมศิลปากร.  2528:85) 

               ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องดวยคร้ังนั้น พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว  ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศกัลปพกฤผลถวายแดสมเด็จพระบรมเปตามหัยกา สมเด็จพระ

บรมเปตามหัยยิกา สมเด็จพระบรมอัยกี สมเด็จพระบรมชนกาธิราช สมเด็จพระบรมราชชนนี สมเด็จ

พระบรมเชษฐาธิราช และพระบรมวงศานุวงศ ลวงลับพระชนธีการไปแลวจึงโปรดใหสรางพระเมรุชื่อวา 

“พระวิมาน” ที่สนามหลวง พระราชทานเพลิงศพสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจันทรมณฑลโสภณภควดี 

โปรดใหพระบรมวงศานุวงศและขาทูลละอองธุลีพระบาท นุงผาดําไวทุกข ภายหลังมีผูเห็นชอบดวย ได

ทําตามแบบอยางถือเปนธรรมเนียมสืบมาและถือเปนกันตอมาวา ถาเปนทุกขโศกเล็กนอยหรือผูนอย

ลวงลับไป ผูมีอายุแกกวาก็ใหไวทุกขเปนการสังเขป โดยใชผาดํากวางประมาณ 6– 7 นิ้วพันแขนซาย

และมีวันกําหนดไวทุกขมากและนอยตามสมควร(กรมศิลปากร.  2528:87) 

สมภพ ภิรมย (2528:12-13) ไดกลาวถึง การไวทุกขในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเสด็จ

สวรรคตวา งานพระบรมศพคร้ังนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระบรมราชโองการใหงด

การโกนผมแทนการไวทุกขตามโบราณราชประเพณีในเวลาเมื่อพระเจาแผนดินเสด็จสวรรคต พระบรม

วงศานุวงศ และขาราชการราษฎรทั้งหลายตองโกน ผมแทนการไวทุกขทั่วทั้งพระราชอาณาจักร แต

พระบาทสมเด็จพระชนกนาถไดดํารัสส่ังไววา การไวทุกขโดยการบังคับใหราษฎรทุกคนท้ังชายหญิงที่
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กลาวมาขางตนยอมเปนเร่ืองเดือดรอนอยูเปนมากใหยกเลิกเสีย ประกาศ  ณ  วันที่  23  ตุลาคม  

รัตนโกสินทรศก  169   

นอกจากนี ้สมภพ ภิรมย (2528:13) ไดวิเคราะหการไวทกุข การไวทุกขของราษฎรที่มกีารพระ

ราชพิธพีระบรมศพวา 

1. ยึดเอารูปแบบมาจากวัฒนธรรมของอินเดีย เพราะลักษณะคลายคลึงกันมาก คนไทยใน

ภาคอีสานก็นําเอาแนวความเช่ือของพวกพราหมณจากเขมรมา ซึ่งเขมรหรือขอมก็ไดนําเอาแบบอยาง

ของอินเดียมาอีกตอหนึ่ง การนุงขาวหมขาวของคนอีสานเวลามีงานศพจะนุงจูงกระเบนแบบเดียวกับ

ชาวอินเดีย 

2.  การจัดงานพระราชพิธีพระบรมศพของพระมหากษัตริยซึ่งเปนสถาบันอันสูงสง ทรงพระ

ราชอํานาจในสมัยรัตนโกสินทรนั้น เปนพระบรมราชโองการ จิตวิทยาการปกครองบานเมือง เพราะผูที่

อาศัยอยูใตพระบรมโพธิ์สมพาน มีหลายชาติ และหลายเผาที่ถูกกวาดตอนมาจากถิ่นอ่ืน เชน ลาว  เขมร 

จะไดทราบวาใครกลาขัดคําส่ังของราชการหรือไมยอมสวามิภักด์ิ 

3. ไดกลาวขางตนแลววาไทยเรานําเอาแบบอยางอินเดียมาใชเทาที่จําเปน เทาที่จะกระทําได

ตามยุคตามสมัยยอมมีการดัดแปลงแกไขใหเหมาะสมสอดคลองกับสภาวะของสังคม ลดภาวะความ

เดือนรอนลง 

4. การยกเวนเร่ืองการโกนหัวบางทองที่นั้นวิเคราะหดูแลว มักจะเปนจังหวัดหรือเมืองที่อยู

ชายแดนเพื่อไมตองการใหขาศึกรู อันอาจจะเปนจุดออนขณะที่ทุกคนกําลังเสียใจหมดกําลัง ใจที่จะตอสู

บานเมืองก็เกิดความสับสนทิ้งราชการงานศึกษา 

5. บุคคลที่ไดรับการยกเวนเปนกรณีพิเศษไมตองโกนหัว มักจะเปนบุคคลที่มีหนาที่ตรวจ

ลาดตระเวนจึงไมใหโกนหัวจนเปนที่ผิดสังเกตขาศึกรูอันอาจจะเปนจุดออนยามที่ขณะลาดตระเวน 

6. เปนความทุกขและขมข่ืนทุกเดือนตองโกนผมทิ้งจนเกล้ียงศีรษะจนกวาจะเสร็จ พระราชพิธี

ถวายพระเพลิงพระบรมศพอยางนอยก็ 11เดือน ก็ตองโกนผมทิ้งถึง11คร้ัง โดยเฉพาะผูหญิงก็คงไมชอบ 

เพราะทําใหหมดความสวยความงาม 

7. การโกนหัวอันอาจเปนชองทางใหผูคนกระทําผิดได เชน การฆาคนแลวหนี อาศัยผา เหลือง

ทําเปนนักบวช หรือพระภิกษุก็อาจจะผิดศีลโดยต้ังใจก็ได เพราะไปไหนก็มีแตผูคนหัวโลนเต็มไปหมด 

8. การโกนศีรษะใหโลนไมใชแสดงความจงรักภักดีจากใจจริง เพราะหากเปนการบังคับ 

เชนเดียวกับการมีคนรองไหหนาพระบรมศพ โดยจางคนมารองไห นอกจากจะกอความนารําคาญแลว 

เปนการเสแสรงทําไปเทานั้นไมเห็นมีประโยชนอะไร 

9.ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหพระบรมวงศานุวงศ และขาทูล

ละอองธุลีพระบาท นุงผาดําไวทุกข ภายหลังมีความเห็นชอบดวย ไดทําตามแบบอยางถอืเปนธรรมเนยีม
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สืบตอมา และใชผาดําพันแขนซายที่เห็นอยูในปจจุบันนี้ ที่เรียกวา แขนทุกข การพระราชพิธีพระบรมศพ 

ก็ยังนิยมเปนราชประเพณีนิยมตลอดมา โดยแตงชุดปกติขาวไวทุกข 

10. ตามโบราณราชประเพณีแตกอนมานุงสมปกลายสีตางๆคาดเส้ือครุยกันทั้ง นั้นเวลาเขาร้ิว

ตองสวมเส้ือครุย เวลาอยูนอกพิธีถอดเส้ือครุยออกคาด (พระยาอนุมารราชธน. 2515:215) 
11. หลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 หญิงแตงดําลวนแบบตะวันตกโดยมีประกาศการแตงกายของ

สํานักวัฒนธรรม ชายผูกเน็คไทดําพันแขนทุกขที่แขนบนซาย รองเทาถุงเทาดํา ปจจุบันแตงชุด

พระราชทานสีสุภาพไดโดยไมตองพันแขนทุกข  คงแสดงความจงรักภักดีดวยจิตใจมากกวา 

12. เมื่อคร้ังงานพระบรมศพของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี มีประกาศของสํานัก

นายกรัฐมนตรี เร่ือใหประชาชนเขาเฝาถวายสักการะพระบรมศพ ใหแตงกายตามสบายไมจํากัดแตให

แตงแบบสุภาพ ไมจําเปนตองไวทุกขก็ได ทั้งนี้เปนไปตามพระราชดําริเพื่อมิใหประชาชนเดือดรอน 

13. การตายผูอยูเบ้ืองหลังมีความอาลัยอาวรณกับผูจากไป จึงมีการแสดงกริยาทาทางและ

การแตงกายซ่ึงแตกตางไปในแตละสังคม จนยึดถือเปนขนบธรรมเนียมประเพณีอยางหนึ่ง สําหรับ

สังคมไทยมีประเพณีการไวทุกขใหแกผูตายมาแตโบราณดวยการนุงขาวหมขาว โกนศีรษะ  ถือศีล 5 ศีล 

8  เพื่อแสดงถึงการอาลัยอาวรณผูตาย 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรไดอางถึงธรรมเนียมการไวทุกขวา ไดรับแบบอยางมาจากคร้ังกรุงศรี

อยุธยา ดวยการโกนศีรษะทุกเดือนตลอดจนเสร็จการพระราชพิธีพระบรมศพ นอกจากนัน้ยงัมนีางรองไห

หนาศพ ตอมาไดมีการยกเลิกการโกนหัวและการรองไห ในสมัยรัชกาลที่ 5 เปล่ียนมาเปนการไวทุกข

ตามแบบอยางอารยะธรรมตะวันตกเหมือนในปจจุบันนี้ 
6. แบบอยางการพระเมร ุเอก โท ตร ี
การจัดงานพระราชพิธีพระบรมศพตองมีการเตรียมการหลายดาน เร่ืองการจัดสรางพระเมรุ

จีงมีความสําคัญในการจัดงานพระราชพิธีพระบรมศพ สมภพ ภิรมย (2528:36-41)ไดอธิบายถึง แบบ

งานพระเมรุ เอก ตรี โท มีลักษณะโครงสรางดังนี้ พระเมรุเอก เสายาว 20 วา ชื่อยาว 7 วา ทรงต้ังแตฐาน

บัดถึงยอดตรี 40 วา มียอดปรางคใหญ 1 ฐานปรางคมีชั้นแวนฟารอบสองช้ัน ถัดข้ันแวนฟาลงมามีรูป

พรหมพักตรประดับยอดฐานถัดมามีรูปเทพนมรอบ ถัดมามีรูปอสูรแบกฐานบัตรรอบฐาน ตามชวงซุมคฤ

หะกุดาคารนอย ๆ นั้น มีรูปเทพสถิตประจําอยูทุกชวงซุมแลมุขคฤหกุดาคารใหญ เปนหนามุขซอนสอง

ชั้นทั้งส่ีมุข ๆ นั้นมียอดปรางคยอม ๆ ต้ังอยูบนหลังคามุขทั้ง 4 ทิศ ที่เรียกวาเมรุทิศนั้นที่ระวางมุขใหญใน

รวมมณฑปที่ยอเก็จนั้น มียอดปรางคยอม ๆ ต้ังอยูตามระหวางมุขนั้นทั้ง 4 ทิศที่เรียกวาเมรุแขก แลวมี

หลังคาใหญซอนสองชั้น รองหลังคามุขทิศนั้น ๆ เปนมุขยาวออกมาทั้ง 4 ทิศ ที่อกไกบนหลังคามุขยาว

ทั้ง 4 ก็มียอดบลาลีต้ังเปนระยะหางกันศอกหนึ่งเปนแถวไปทั่วทุกมุขใตหนาบรรณมุขนั้นเปนซุมคูหา

ตามอกไกแลเชิงกลอน มีครีบสิงห ครีบครุฑทับหลังคาทั้งส้ิน ตามเชิงกลอนน้ําตก มีพวงมโหดโคมเพ็ชร 

หอยตามหนามุขใหญเล็ก แลมณฑปมีชอฟาใบระกา หางหงส นาคสดุง พรอมสรรพางค ที่ย้ําเมรุมีมีชอง
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บัญชรทุกหองหลังบัญชรมีซุมเปนยอดมณฑปนพสูร ระหวางบัญชรมีเสายอเก็จประกอบนอกฝา ตนเสา

การพยพรหมศรกลางเสามีตาบประจํายามรัด ปลายเสาเปน กาพยกลีบบัวทรงเคร่ืองบนปลายเสามีทวย

นาครับเชิงกลอนยอดปรางคแลหลังคาหนามุข ชอฟาใบระกา บลาลีผาหนาบัญชรจรนําลํายอง ลวนแต

หุมดีบุกทองน้ําตะโกทั้งส้ินภายในพระเมรุเปนพื้นขาวเขียนลายทรงขาวบิณฑเทพนม เพดานดาษผาขาว

เขียนลายดาวทองเปนระยะทั่วไปบานพระบัญชร ฝายนอก เขียนลายรดน้ําทอง ฝายในเขียนรูปเทพบุตร

เทพธิดาในกลางพระเมรุมีพระเมรุทองยอดมณฑปนพสูรยสูง10วามีซุมคูหาหนารวงผ้ึง ครีบสิงหยอยลง

มาตาเสาเมรุทอง ที่ซุมคูหาหนามุขใหญทั้งส่ีดานนั้น มีมานผาแดงรอยทองปดบังแดดในระหวางพระเมรุ

ทองต้ังพระเบ็ญจาทองคํารับพระบรมโกศ ที่เพดานพระเมรุทองนั้น แขวนพระมหานพดลเศวตฉัตรตาม

ข้ันพระเบ็ญจาต้ังเคร่ืองสักการบูชา แตลวนพานทองคํารองรับพุมขาวตอกดอกไม รอบฐานพระเบ็ญจามี

รูปปกเปนเทวดานั่งพับพระนางเชิงถือเคร่ืองสูงทุกอยางตามรอบฐานปูนภายนอกพระเมรุตามมุม

ระหวางมุขทั้งส่ีมีซุมมณฑปกินนรและเทพยดามุมละสองซุม ตามชานพระเมรุตีแตะเรือกไมไผรอบพระ

เมรุที่สุดชานเรือกพระเมรุ มีราชวัติทึบแผงเขียนเร่ืองรามเกียรต์ิ แลวปกฉัตรทองนาคเงินอยางละเกาช้ัน 

ปกรายไปตามราชวัติทึบรอบพระเมรุ หลังราชวัติทึบมีสามสรางรอบพระเมรุ ที่มุมสามสรางทั้งส่ีทิศ มี

พระเมรุยอดปรางคทั้งส้ินทุกทิศ กลางสามสรางระหวางเมรุทิศ เปนประตู ๆ ทั้ง 4 ดานตรงกับมุขเมรุ

ใหญ บนซุมประตูทั้ง 4 ดาน เปนพระเมรุยอดปรางค แงมประตูเมรุภายนอก มีรูปอสูรกุมภัณฑยักษใหญ

ยืนถือกระบองรักษาประตู ประตูละคู 4 ประตู เปนยักษ 8 ยักษ ภายนอกสามสรางมีรูปสัตวรับบุศ

บกสังเฆศรายตามหลังสามสรางรอบพระเมรุหนาโรงสัตวมีราชวัติทรงเคร่ืองทําดวยไมจริงลอม รอบสาม

สรางหนาราชวัติทรงเครื่องราชวัติมีไมไผและปกฉัตรเบ็ญจรงคเปนระยะลอมรอบพระเมรุอีกข้ันหนึ่งหนา

ราชวัติไมไผมีรานหลังคายอม ๆ ต้ังตุมน้ําใหทาน ตนพุมปกดอกไมเพลิงปกลอมรอบพระเมรุชั้นนอกอีก

ชั้นหนึ่งตนกัลปพฤกษต้ังทั้ง 8 มุมรอบพระเมรุ หนาพระเมรุมีระธาใหญสําหรับดอกไมเพลิงสูง 12 วา สิบ

หกระธานั้น ๆ มียอดมณฑปทั้งส้ิน ระหวางระธามีโรงระบํา 15 โรง หนาระธาใหญมีเสาไมสามตอ 12 ตน 

เสาตายลวด 4 ตน เสาหกคะเมนเทาชี้ฟา 4 ตน เสายืนลําแพน 4 ตนรวมเปน 12 ตน หนาเสาไมสามตอ

มีไมลอยลวด เลอลวดลังกา มีคมดาบคอนนอนหอกดาบลอดบวงเพลิง กะอ้ัวแทงควาย กุลาตีไม โมงครุ

มการเลนอีกหลายอยางตาง ๆ แลมี โขน หุน งิ้ว ละคร ส่ิงละสองโรง ละครชาตรี เทพทอง มอญรํา เพลง

ปรบไก เสภา เลานิยายอยางละโรง พระเมรุเอกมีอาการดังกลาวมาแลวนั้นพระเมรุโท ชื่อหาวา เสายาว 

17 วา ระธาใหญสูง 10 วา 14 ระธา มียอดมณฑปเหนือสองระธา ใตสองระธา กลาง 1 ระธา มียอด

มณฑปเหนือสองระธา ไดสองระธา กลาง 1 ระธา เปนยอดปอมยอดปรางคทิศแซกไมมีหลังคาส่ีมุข บลา

ลีไมมีหนาพรหมพักต รอบยอดปรางคใหญไมมีพระเมรุทองสูง 7 วา อยูภายในเมรุใหญ พระเมรุตรี ชื่อ 4 

วา เสายาว 15 วา ระธาใหญ 12 คัน สูง 8 วา มียอดปอมทั้งส้ิน ปรางคยอดทิศแชกไมมี พรหมพักตรูป

สัตวไมมี ยักษที่ประตูไมมี พระเมรุทองภายในไมมี เมรุทิศเปนยอดนพสูรย ซุมประตูเปนยอดนพสูรย ซุม

เทวดาไมมี 
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7. กระบวนแหพระบรมศพ 
สมภพ ภิรมย (2528: 97-99) กลาวถึงกระบวนแหที่ใชประกอบงานพระราชพิธีพระบรมศพ

มีการจัดต้ังร้ิวขบวนวา มีมานําร้ิวคู 1 แลวมีธงตาง ๆ และมีเคร่ืองผายามทําบุญแหงหนาดวยถัดมามีรูป

สัตว รับบุษบกไฟ มีคันเชิงหนาคู 1 ถัดมารูปสัตว จตุบาททวิบาต รับบุษบกสังเฆศแลวถึงเทวดาถือ

ดอกบัว แลวจ่ึงถึงรถพระสังฆราชสําแดงพระอภิธรรมคาถาหนารถพระสังฆราชนั้นมีมหาดเล็กนุงสองปก

ทองขาว สวมเส้ือครุย สวมพอกเกี้ยว เชิญพระแสงดาบคู 1พระแสงหอก1พระแสงงาว 1 พระแสงตรี เดิน

นําหนารถพระสังฆราช ฯ มีเคร่ืองสูง แตรสังขกลองชนะประโคมขางรถพระสงฆ มีขุนนางนุงสองปกลาย

ทองขาวสวมเส้ือครุย สวมพอกเก้ียว เดินเปนคูเคียงซาย 4 คนขวา 4 คน ถัดมาถึงรถโปรยขาวตอก

ดอกไม และรถโยงพระภูษารถทั้งสองนั้นมีคูเคียงแตรสังขกลองชนะเหมือนดุจรถพระสังฆราชถัดมาถึง

รถพระบรมศพ มีมหาดเล็กเชิญพระแสงนําหนารถและขุนนางคูเคียง เคร่ืองสูงแตรสังขมีกลองชนะทอง 

50 เงิน 50 แดง 100 มโหรทึก 2 คู หลังพระมหาพิชัยราชรถน้ัน มีเจาพนักงานเชิญเคร่ืองราโชปโภค

สําหรับพระบรมราชอิศริยยศพระเจาแผนดิน ถัดมาถึงรถพระโกศจันทน เปนพระที่นั่งรองถัดมาถึงรถ

พานทองรับทอนจันทน รถพระโกศจันทน รถทอนจันทน นั้นมีคูเคียง และเคร่ืองสูงเหมือนรถพระบรมศพ 

ราชรถทั้ง 7 นั้น เทียมดวยมารถละ 4 มา เปนธรรมเนียมแลรถทั้ง 7 นั้นมีบุษบกยอดมณฑปทุกรถ ถัด

มาถึงรถพระประเทียบ มีหลังคาชอฟา 12 รถ ในรถพระประเทียบนั้น มีเจาจอมพระสนมนุงขาวนั่งมาใน

รถตามพระบรมศพถัดมาถึงกระบวนสิบสองพระกํานัล นางขางในเดินตามพระบรมศพ ถัดมาถึง

กระบวนพระราชวงศานุวงศที่เปนชายทรงมา ทรงเครื่องตนตามพระบรมศพเปนคู ๆ มาตามรัฐยาราชวัติ 

ฉัตรเปนเบ็ญจารายทางแหพระบรมศพ 
8. พระราชพธิีเผาพระบพุโพ 

  งานพระราชพิธีเผาพระบุพโพ เมื่อเสด็จ จากการทําสุกําศพแลว พระโกศจะถูกนําไป

ประดิษฐานไวยังสถานที่ตางๆ ตามแตจะโปรดเกลาฯ หากเปนสมเด็จพระมหากษัตริยเจา สมเด็จพระ

อัครมเหสี พระราชโอรส พระราชธิดาที่เปนเจาฟา หรือพระบรมวงศานุวงศ ชั้นสูงบางพระองค จะ

ประดิษฐานพระบรมศพหรือพระศพที่พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท หรือหอธรรมสังเวช สวนพระบรมวงศา

นุวงศชั้นรองลงมาจะต้ังพระศพ ณ หอธรรมสังเวช หรือหอนิเทศพิทยา ในพระบรมมหาราชวัง ในสวน

ของการประดิษฐานพระบรมโกศหรือพระโกศในพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท มีวิธีการตามที่จดหมายเหตุ

เมื่อคร้ังงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี นนทพร อยูมั่งมี( 2551 : 80)  ไดอธิบาย

ธรรมเนียมปฏิบัติงานพระราชพิธีเผาพระบุพโพไววา  
      “การประดิษฐานพระบรมโกศ ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ตามแบบอยางธรรมเนียมปฏิบัติ เร่ิม

จากการวัดระยะท้ิงสายด่ิงลงมาจากเพดานตรงกลางหมูดาวลอมเดือนสลักลายกลีบบัว หมูกลางหองที่

สองของมุขตะวันตกลงมาถึงพื้น แลวจึงปูพรมสีแดงเต็มพื้นที่มุขตะวันตกทั้งหมด จากนั้นเชิญพระแทนทอง

ทรายขั้นแรกทอดเหนือพื้นโดยใหจุดศูนยกลางของพระแทนตรงกับสายด่ิง แลวเชิญพระแทนทองทรายชั้นที่ 

2 ทอดเหนือชั้นแรก โดยปฏิบัติเชนเดียวกับชั้นแรก ลําดับตอไปจึงเชิญพระเบญจาทองคําขึ้นทอดเหนือพระ
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แทนทองทรายอีก 3 ชั้น โดยใหจุดศูนยกลางของพระเบญจาทองคําตรงกับสายด่ิงเชนกัน แลวจึงเชิญฐาน

บัวรองรับพระบรมโกศทอดเหนือพระเบญจาทองคําอีกช้ันหนึ่ง จากนั้นเปนการเชิญพระสัปตปฎลเศวตฉัตร

ขึ้นแขวนเหนือพระแทนทั้งปวง โดยใชลวดรอยลงมาจากเพดานตรงจุดทิ้งสายด่ิงผูกกับยอดเศวตฉัตรแลว

เชิญขึ้น ลําดับสุดทายจึงเชิญพระบรมโกศขึ้นประดิษฐานเหนือฐานบัวเปนอันเสร็จการ” 

 

สมภพ ภิรมย (2528: 19) กลาววา หลังจากนี้ก็เปนพิธีการทางศาสนาบําเพ็ญพระราชกุศล

จนกวาการสรางพระเมรุจะแลวเสร็จ และเม่ือเตรียมพระเมรุเรียบรอยแลวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 

ถวายเพลิงพระศพ ในอดีตกอนการถวายเพลิงพระสรีระ จะเร่ิมจาการเผาพระบุพโพ (น้ําเหลือง) กอนซ่ึง

ข้ันตอนนี้ปจจุบันไมไดปฏิบัติแลว เนื่องจากวิทยาการทางการแพทยที่ทันสมัยทําใหการรักษาสภาพศพดี

ข้ึน ศพจึงไมมีของเสียออกมามากมายเชนสมัยกอน ซึ่งการสุกําศพก็ชวยไดอยางการใสเคร่ืองสุกําทรง

พระบรมศพหรือพระศพหลายช้ันตลอดจนการหอผาขาวจํานวนมากสามารถซับพระบุพโพไดบางสวน 

ทําใหการประดิษฐานพระบรมโกศหรือพระโกศแตโบราณจําเปนตองทําทางสําหรับใหพระบุพโพไหลลง

มาไดสะดวกรวมไวในที่แหงเดียว มิฉะนั้นอาจจะลนออกมาไมนามองก็เปนได ในจดหมายเหตุรัชกาลที่ 

3 กลาวถึงการประดิษฐานพระบรมโกศของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ความวา  

 
        “ชาวท่ีเชิญพระเสล่ียงแวนฟาเขาไปรับพระบรมโกศเชิญเสด็จขึ้นสูพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท

มุขฝายปราจีนทิศ แลวเชิญพระบรมโกศ ขึ้นประดิษฐานเหนือพระแทนแวนฟา 3 ชั้นที่พนักงานส่ีตํารวจแตง

ไว สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจาเสด็จตามพระบรมศพขึ้นไปทอดพระเนตรเจาพนักงานจัดแจงประดับพระ

บรมโกศและต้ังเคร่ืองราชูปโภคทั้งปวง ใหพนักงานชางทหารในเจาะพ้ืนพระมหาปราสาท สนมพลเรือนเอา

ใบบัวดีบุกรองใตพื้นพระบรมโกศ เอาไมไผทะลวงขอทําทอหย่ังลงไปใตพื้นพระมหาปราสาทถึงถํ้าที่รองพระ

บุพโพ”  

 

วิธีการในขางตนทําใหทราบวาที่ใตพื้นของพระบรมโกศและพระโกศมีชองสําหรับนําพระบุพโพ

(น้ําเหลือง) ออกมา โดยจะตองประกอบกับทอขณะที่ประดิษฐานเพื่อใหพระบุพโพไหลลงสูภาชนะที่

เรียกวา ถ้ํา ขณะเดียวกันวิธีรักษาสภาพศพในสมัยโบราณก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งของการทําทอรองรับส่ิงที่

จะออกมาจากพระบรมศพหรือพระศพ ซึ่งจากขอเขียนของ (นทพร อยูมั่งมี 2551:82)อธิบาย

รายละเอียดวา 
 

“การชโลมศพดวยน้ํามันที่กระทํากันไมสูจะพิถีพิถันเหมือนในสมัยโบราณ ทั้งนี้เนื่องจากมีความมุง

หมายเพียงประการเดียว คือเพื่อเก็บรักษาศพไวจนกวาจะถึงวันเผา ตามพิธีการนั้นตองใชน้ําผ้ึงและปรอท

เปนหลัก ศพจึงจะคงสภาพอยูไมเปล่ียนแปลง นับวาเปนผลดีอยางย่ิงโดยเฉพาะสําหรับประเทศที่มีอากาศ

รอน ซึ่งมักจะทําใหศพเนาเปอยเร็วขึ้น...พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะมีแผนทองคําปดเต็ม

พระพักตรและทรงพระมหามงกุฎเหนือพระเศียร พระวรกายถูกหอพันธนาดวยผาขาวอยางแนนหนา มีการ
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ใสเคร่ืองเทศเคร่ืองหอม และยางสนหอมมากมาย ตอจากนั้นจะอัญเชิญพระบรมศพในทาประทับนั่งลงพระ

ลองในบรอนซซึ่งมีตะแกรงเหล็กรองอยูขางใตพระลองในบรอนซนี้บรรจุอยูในพระลองนอกหรือพระโกศทอง 

ซึ่งตกแตงประดับประดาเปนที่ย่ิง พระโกศทองเหลานี้จัดเปนศิลปกรรมช้ันเย่ียมจริงๆ ของชางทองไทย มักจะ

ฝงเพชรและพลอยอันมีคาไวโดยรอบ ตรงฐานพระโกศทําเปนรูปโคงนูนขึ้นและทอเล็กๆ บางๆ ปดดวยจุกไม

กอก ภายใตมีภาชนะสําหรับรองรับส่ิงซึ่งจะไหลออกมาเปนคร้ังคราว เนื่องจากปรอทที่เทใสพระโอษฐไว” 

 

เมื่อประดิษฐานพระบรมโกศหรือพระโกศไวจนถึงชวงที่การเตรียมพระเมรุเรียบ รอย และทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ถวายพระเพลิง กอนการเคลื่อนยายพระบรมศพหรือพระศพออกสูพระเมรุ มีการ

พระราชทานเพลิงบุพโพในเบ้ืองตน โดยที่เจาพนักงานจะเปล้ืองเคร่ืองสุกําศพ ซึ่งเปนการนําส่ิงปฏิกูล

ภายในพระโกศ เชน กระดาษฟาง หมอนหนุน ไปเผาพรอมกับพระบุพโพ กอนเผาพระบุพโพจะมีการ

สดับปกรณกอนสถานที่เผาพระบุพโพจะอยูตามวัดตางๆ เปนคนละสวนกับการออกพระเมรุที่ทอง

สนามหลวงและหากมีการต้ังพระศพเจานายพรอมกันหลายพระองคก็จะนําพระบุพโพไปเผาพรอมกัน 

ความหมายของโกศ, พระโกศ 
พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน (2538 : 122) ใหความหมายของ โกศ ไววา ที่ใสศพนัง่

เปนรูปทรงกลมทรงกระบอก ฝาครอบมียอด ที่ใสกระดูก, มีขนาดตางๆ ฝาครอบมียอด 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2516 – 2517 :1687) กลาววา โกศ ที่ใสศพนั่งมีอยู 2 

ชั้นคือ ชั้นในและช้ันนอก ชั้นในเรียกในทางราชการวา“โกศ” มีอยู 2 ชนิด คือ ชนิดเปนรูปกลมทรง 

กระบอกรูปปากผายฝาครอบเปนลูกแกว 5 ชั้น มียอดทําดวยเงินลงรักปดทอง มีอยูองคเดียวสําหรับทรง

พระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยโดยเฉพาะ นอกนั้นทําดวยทองแดงหรือลงรักปดทอง สําหรับทรงพระ

ศพพระราชวงศชั้นเจาฟาครอบ 5 ชั้นมียอด และสําหรับพระราชวงศต้ังแตพระองคเจาลงไปจน

ขาราชการฝาครอบ 3 ชั้นมียอด หุมผาขาวสําหรับพระวงศ และลงรักปดทองสําหรับขาราชการ 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2561–2517 :1687 – 1690) กลาวเกี่ยวกับโกศวา 

สวนช้ันนอกเรียกวา “ลอง” สําหรับประกอบนอกโกศอีกทีหนึ่ง มีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน เชน 

พระลองทองใหญ จนถึงลองราชนิกุล ทั้งชั้นในซึ่งเรียกวา โกศ และชั้นนอกซึ่งเรียกวา ลอง มักเรียก

รวมๆกันเปนสามัญวา “โกศ” 

เรืองฤทธิ์  สังขะโร (2542:98 – 99) กลาวเกี่ยวกับโกศไววา โกศ มาจากภาษาสันสกฤตแปล

โดยนิรุกตินัยไดใจความวา“เคร่ืองหุมหรือครอบ”ความนัยหมายถึงเทวาลัยที่ประดิษฐานศิวลึงค บาง

ทานแปลวา “ปรางค” ก็มี ไทยเรานํามาประยุกตใชเปนเคร่ืองประดับศพบุคคลชั้นสูง มีสวนภายนอก

เรียกวา “พระลอง” โกศเปนเคร่ืองประดับยศ สามารถบงบอกถึงเกียรติยศระหวางชนช้ันไดชัดเจน 

พจนานุกรมศัพทศิลปกรรมราชบัณฑิตยสถาน (2526 : 55) กลาววา โกศ เปนภาชนะชนิดหนึ่ง

สําหรับใสศพเจานายหรือผูมีบรรดาศักด์ิ ที่จัดทาศพใหอยูในอาการนั่ง ซึ่งตางกับสามัญชนทั่วไป รูปทรง
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ของโกศตามธรรมเนียมเปนรูปทรงกระบอกปากผาย ต้ังบนฐานบัวจงกลม ปากโกศมฝีาครอบทาํเปนทรง

ปริก ประกอบดวยลูกแกว 5 ชั้น 

สมภพ  ภิรมย  (2539  :  17 – 20)  กลาววา  พระโกศ  ในที่นี้หมายถึงที่ใสศพนั่งของ

พระมหากษัตริย  พระบรมวงศ  ราชวงศ  และโกศ  ซึ่งพระมหากษัตริยพระราชทานเกียรติยศใหใชโกศ

ใสศพบุคคลสามัญ  จากสารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน  เลม  3  “โกศ”  คือที่ใสศพนั่ง  มีอยู  2  

ชั้น  คือ  ชั้นนอกและชันใน 

- ชั้นนอก  เรียกวา  “ลอง”  (ทําดวยโครงไมหุมทอง  ปดทองประดับกระจกอัญมณี) 

-  ชั้นใน  เรียกวา  “โกศ”  (ทําดวยเหล็กหรือทองแดงหรือเงินปดทอง)  ชั้นนอกที่เรียกวา  “ลอง”  

นั้นสําหรับประกอบปด  “โกศชั้นใน”  คําวา  “ลอง”  พจนานุกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถานอธิบายวา 

ลอง  น.  ของที่ทํารองรับไวชั้นใน  :  เรียกพระโกศที่ประกอบนอกวาพระลอง   มีหลายลําดับ

ตามฐานานุศักด์ิ 

ตองฤดี  มากบุญ (2539 :1– 2) กลาววา คําวา “พระโกศ” หมายถึง โกศที่ใชบรรจุพระบรมศพ

ของพระมหากษัตริยหรือพระศพของพระบรมวงศานุวงศ และพระศพเจานายช้ันสูงตางๆหรือหากเปน

ศพขาราชการที่มีบรรดาศักด์ิสูงก็จะไดรับพระราชทานโกศเพื่อบรรจุศพ ซึ่งมีหลายแบบหลายช้ันตามยศ

และบรรดาศักด์ิที่แตกตางกันออกไป 

จุลทรรศน  พยาฆรานนท กลาวไวใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง (2542 :499) วา 

พระโกศทรงพระบรมศพและพระศพเจานาย กับโกศพระราชทานสําหรับศพขาราชการผูมีบรรดาศักด์ิสูง 

ดังกลาวสรุปไดวา พระโกศและโกศ สําหรับใสศพนั่งเปนรูปกลมทรงกระบอก มีขนาดใหญพอ

บรรจุศพขนาดเทาคนจริงได ถาเปนการบรรจุพระบรมศพของพระเจาแผนดิน หรือพระศพพระบรมวงศา

นุวงศและพระศพเจานายช้ันสูง ก็จะเรียกวา“พระโกศ”แตถาบรรจุศพขาราชการชั้นสูง ผูมีบรรดาศักด์ิ

หรือสามัญชนที่พระราชทาน ก็จะเรียกวา “โกศ” โกศกับลอง จะใชคูกันไปตามฐานะบรรดาศักด์ิ เชน 

พระโกศทองใหญใชคูกับพระลองทองใหญ 

 

วิวัฒนาการของพระโกศ 
สุจิตต วงษเทศ (2539 :18) ไดกลาวถึงประเพณีการฝงศพอันเปนที่มาของโกศไววา ประเพณี

ฝงศพมนุษยยุคเร่ิมแรกของอุษาคเนย มักวางศพนอนเหยียดยาวราวกับพื้นหลุม แตมีบางแหงฝงศพนั่ง 

นักโบราณคดีพบประเพณีฝงศพในทานั่ง เชน ที่เวียดนาม และมาเลเซียมีอายุเกือบหม่ืนป นักโบราณคดี

พบเพียง 2 โครง ปจจุบันการฝงศพนั่งยังพบในกลุมชนที่อยูหมูเกาะทางทะเลใต และพบในกลุมไทดํา ซึง่

เปนพวกพูดภาษาตระกูลไทย – ลาว เวียดนามและจีนประมาณ 2,000 ปมาแลว เมื่อคนตายแลวก็ฝง

ชั่วคราวระยะหนึ่ง เมื่อเนื้อหนังมังสาเปอยเนาไปหมดแลวจึงขุดข้ึนมาทําความสะอาดกระดูกแลวบรรจุ

ใสภาชนะ เชน หมอ ไห จากนั้นก็เอาไปฝงอีกคร้ังหนึ่งเรียกวา “การฝงศพคร้ังที่สอง” พบทั่วไปในภูมิภาค
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อุษาคเนยต้ังแตมณฑลกวางสี, เวียดนาม และลุมแมน้ําโขงตอนลาง ในประเทศไทยพบในอีสานแถบลุม

แมน้ํามูล – ชีตอนลาง ต้ังแตเขตจังหวัดมหาสารคามไปจนถึงอุบลราชธานี นอกจากนี้ยังมีการคนพบ

หลักฐานประเพณีการฝงศพคร้ังที่สองคือไหหิน ที่ทุงไหหินแขวงเชียงขวางในลาว และหีบหินหรือถังหิน

ในเขมร ซึ่งสันนิษฐานวาคงใชเปนที่บรรจุศพ ไหหินในลาวและถังหินหรือหีบหินในเขมรจะเปนจุดเร่ิมตน

ของโกศ (สุจิตต  วงษเทศ. 2539 : 111 – 113) 

ประเพณีการฝงศพนั่ง อาจจะเปนที่มาของการบรรจุศพลงโกศในไทย เพราะการเอาศพเขาโกศ

จะตองอยูในทานั่ง เพราะโกศมีลักษณะแนวต้ัง ซึ่งไปคลองกับการปลงศพของชาวฮินดู, เขมร และจีน 

ดังที่ เรืองฤทธิ์  สังขะโร ไดกลาวไววา การปลงศพของชาวฮินดูตามลัทธิตรีมูรติจะเขาโกศในทานั่ง แต

พุทธจะเขาหีบในทานอน ไทยไดนําหลักการดังกลาวมาประยุกตใชในราชสํานัก จึงกลายเปนวัฒนธรรม

ประเพณีชั้นสูง เขมรแตเดิมก็เขาโกศในทานั่ง แตไมไดตกแตงรูปลักษณโกศใหสวยงาม และภายหลัง

ไดมาถอดแบบจากไทยสวนประเทศจีน (บางมณฑล) ก็ใชโกศ แตมีวัตถุประสงคเพื่อบรรลุเปาหมาย

ในทางศาสนา แตไทยเราถือเปนเร่ืองเกียรติยศและฐานันดรศักด์ิ กลาวโดยสรุป คือ ปรับจากลัทธิเทวรา

ชมาใชนั่นเอง (เรืองฤทธิ์  สังขะโร. 2542 : 99) 

  ดังกลาวสอดคลองกับ ป.บุนนาค ที่วา ตนกําเนิดของ “พระเมรุมาศ” ในสยามนั้นเช่ือกันวา

เปนอิทธิพลความเชื่อแบบฮินดูที่ไทยไดรับมาจากเขมร กลาวคือ คติความเชื่อเกี่ยวกับสถาบันพระ มหา

กษัตริยหรือที่เรียกวา “ลัทธิเทวราช” กับคติความเช่ือเกี่ยวกับจักรวาลวิทยาประกอบดวย ภูเขาพระสุเมรุ 

ทวีป ภูเขา และแมน้ํา – มหาสมุทร แตแนวความเชื่อตางๆไดถูกนํามาผสมผสานกับทัศน คติที่ไดรับ

อิทธิพลมาจากศาสนาพุทธอยางแนบเนียน จนกลายเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  (ป.บุนนาค. 2539 : 19)  

ประเพณีทําศพ นับวาเปนวัฒนธรรมไทยที่สืบทอดกันมาต้ังแตโบราณ คนไทยนั้นไดถูกปลูกฝง

ใหมีจิตใจเคารพยึดมั่นในความกตัญูกตเวทีตอผูที่ทําคุณประโยชนใหแกบานเมือง โดย เฉพาะตอองค

พระมหากษัตริย ที่ไดรับการยกยองเปรียบเสมือน “สมมุติเทพ” ดังนั้นตามโบราณราชประเพณีที่ถือ

ปฏิบัติสืบกันตอมาจนถึงปจจุบัน เมื่อพระมหากษัตริย พระบรมราชินีนาถ เสด็จสวรรคตหรือพระบรม

วงศานุวงศผูทรงประกอบคุณงามความดีใหแกชาติบานเมืองส้ินพระชนม จะมีการบําเพ็ญพระราชกุศล

และถวายพระเพลิงตามลําดับ ตามโบราณราชประเพณีนั้น เมื่อพระมหา กษัตริยหรือพระบรมวงศ

สวรรคต จะสรงนํ้าพระบรมศพโดยสรงท้ังพระองค จากนั้นสาวพระเกศาจนแหงสนิท แลวจึงใชผาฝาย

ขาวเนื้อละเอียดที่ทอดวยเสนดายที่เล็กมาหอพระศพ สลับกับสําลีที่ปนมาแลวประมาณรอยคร้ัง และ

ชโลมพระศพดวยน้ําหอม แปงกระแจะตางๆ จากน้ันจะนําพระบรมศพหรือพระศพบรรจุไวในโกศทอง 

(ตองฤดี  มากบุญ. 2539 : 1) 

สวนคติในการสรางเมรุนั้น ตองฤดี มากบุญ ไดอางถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรม

พระยานริศรานุวัติวงศทรงสันนิษฐานไววาตามความเชื่อของคนไทยแตเดิมที่ยึดมั่นถือเร่ืองไตรภูมิ ตาม

คติของพระพุทธศาสนาที่กลาวถึงภพจักรวาล อันมีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของภูมิทั้งสาม และราย
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ลอมดวยสรรพส่ิงนานา นับแตวิมานทาวจตุโลกบาล เขาสัตบริภัณฑ เปนอาทิ ดังนั้นจึงไดนําคติความ

เชื่อจากไตรภูมิมาใชประกอบพิธีถวายพระเพลิงจะมีสวนจําลองใหละมายกับดินแดงเขาพระสุเมรุดวย 

ดังเชน โบราณจะมีรูปสัตวปาหิมพานตมีลักษณะหลากหลายนานาพรรณ บนหลังต้ังสังเค็ด (ทานวัตถุ) 

ผาไตรถวายสงฆ เดินเขากระบวนแหงอัญเชิญพระบรมศพสูพระเมรุมาศ หรือเปนแมแตการสรางพระ

เมรุทองอยูภายในพระเมรุใหญ ก็เชื่อวาเปนความคิดสรางสรรคหมายความวาถวายพระเพลิงพระบรม

ศพ ณ เขาพระสุเมรุนั่นเอง (ตองฤดี มากบุญ,2539:3)ธรรม เนียมการใชโกศบรรจุศพไมมีผูใดทราบแน

ชัดวาเร่ิมต้ังแตสมัยใด เรืองฤทธิ์ สังขะโร (2542:99) กลาวอางตามที่ พระเจาวงศเธอพระองคเจาจุลจักร

พงษไดประทานเลาไวในหนังสือ “เจาชีวิต” ความตอนหนึ่งวา 
      

    “การที่คนไทยใชโกศนี้ ไมมีผูใดทราบแนชัดวาเร่ิมแตสมัยใด สมเด็จกรมพระนริศฯ ตรัสวานาจะเปน

แตสมัยที่ไทยโบราณยังเปนชนที่ไมมีถ่ินประจําเฉพาะและเรรอนอยู จึงตองเอาศพพอเมืองขึ้นเกวียนไปดวย 

เม่ือใดมีโอกาสจําทําการเผาศพ การต้ังเกวียนตามแบบโกศงายกวาหีบยาวๆ คร้ันถึง พ.ศ. 2351 พระพุทธ

ยอดฟาฯ โปรดใหสรางโกศทองคําอันมีลวดลายเคร่ืองตกแตงดงามย่ิงนัก ซึ่งไดนามวาพระบรมโกศทอง

ใหญ ถอดออกเปนสวนๆไดและเม่ือจะใชก็นําเขาประกอบกันได...” 

 

เร่ิมปรากฏหลักฐานที่เกี่ยวกับการเผา หรือการพระบรมศพถวายพระเพลิงพระบรมศพ ก็เปน

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ในไตรภูมิพระรวงซ่ึงเช่ือกันวามีมาแตในสมัยพระยาลิไท จึงสันนิษฐานไดวาพระ

ยาลิไทนาจะเขียนเลาพระราชพิธีพระศพจากความจริงในสมัยสุโขทัยนั่นเอง ดังความตอนหนึ่งใน

วรรณคดี ดังนี้ (รักไทย สิงหสถิตย. 2530:7-8)  

 
“เม่ือนั้นจึงพระญาจักรพรรดิราชนั้น ธ ก็ทิพพชงคตพิธรชะโลมดวยกระแจะจวงจันทร แลวจึงเอาผาขาว

อันเน้ือละเอียดมาตราสังศพพระญามหาจักรพรรดิราชน้ัน แลวจึงเอาสําลีอันดีดวยสะพัดไดแลรอยคาบมา

หอชั้น 1 แลวเอาผาขาวละเอียดมาหอชั้น 1 เลา แลวเอาสําลีอันละเอียดมาหอเลา ดังนั้นนอกผาตราสัง

ทั้งหลายเปนพันชั้นคือวาหอผา 500 ชั้น แลสําลีอันออนนั้นก็ได 500 ชั้น จึงรดดวยน้ําหอมอันอบไดและรอย

ดาบแลวเอาใสในโกศทองอันประดับดวยถมอ (หิน)  แลรจนาดวยวรรณลวดลายท้ังหลาย อันละเอียดหนัก

หนาแลวจึงยกศพไปลงสักการดวยแกนจันทรกฤษณาท้ังหลาย” 

 

หลักฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่กลาวถึงการพระบรมศพ ปรากฏคร้ังแรกในรัชกาลของสมเด็จ

พระราชราชาที่ 2 (พระเจาสามพระยา) แตมีกลาวถึง “พระเมรุมาศ”จนกระทั่งมาถึงรัชกาลสมเด็จพระ

สรรเพ็ชญที่ 3 (สมเด็จพรเอกาทศรถ) จึงไดมีการกลาวถึง “พระเมรุมาศ”เปนคร้ังแรกในงานถวายพระ

เพลิงพระบรมศพสมเด็จพระสรรเพ็ชญที่ 2หรือสมเด็จพระนเรศรวมหาราช (พระเมรุมาศในคร้ังนั้นสูง
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เทียบไดเทากับตึกปจจุบันที่สูงถึง 20 ชั้นทีเดียว)ในรัชกาลตอๆมาก็ไดมีการสรางพระเมรุมาศที่สูงเทากับ

ตึก30 ชั้นก็มีพระเมรุมาศที่สูงใหเชนนี้เปนความอลังการของชางไทย (ป.บุนนาค. 2539 :18) 

ป.บุนนาค (2539 : 22) กลาววา พระเมรุมาศในงานพระบรมศพสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ

ที่มีความสูง 45 วา หรือ 90.00 เมตร โดยอางถึงพระราชพงศาวดารที่กลาวถึงงานพระบรมศพนั้น ได

พรรณนาถึงรายละเอียดของการสรางพระเมรุมาศ ทั้งรูปแบบและรายละเอียดในการตกแตงมากกวาที่

เคยปรากฏในที่อ่ืนๆ ดังนี้ 

 
 “…ทั้งสองพระองคจึงมีรับส่ังใหต้ังพระเมรุทองท่ีทองสนามหลวงแลวต้ังพระเมรุใหญสูง  แลวปดทอง

ประดับกระจกยกเปนลวดลายรองสามช้ันเปนหล่ันๆ ลงมาตามที่  จึงมีพระเมรุใหญสูงสุดยอดพระเมรุนั้น 45 

วา  (เทากับ 90.00 เมตร : ป.บุนนาค)  ฝานั้นแผงหุมปดกระดาษปูพื้นแดง  เขียนเปนช้ันนาค  ชั้นครุฑ  ชั้น

อสูร  และชั้นเทวดา  และชั้นพระอินทร  ชั้นพรหมตามอยางเขาพระเมรุ  ฝาขางในเขียนเปนดอกสุมณฑาละ

มณฑาเงินแกมกัน  และเคร่ืองพระเมรุนั้นมีบรรบันแถลงและมุข  11  ชั้น  เคร่ืองบนจําหนักปดทองประดับ

กระจก  ขุนสุเมรุทิพราชเปนนายชางอํานวยการ  พระเมรุใหญนั้นมีประตู 4 ทิศ  ต้ังรูปกินนรรูปอสูรทั้ง 4 

ประตู  พระเมรุใหญนั้นปดทองทึบจนเชิงเสากลางพระเมรุทองกอเปนแทนรับเชิงตระกอน  อันเสาเชิงตระ

กอนนั้นก็ปดทองประดับกระจก  เปนที่ต้ังพระบรมโกศแลวจึงมีเมรุทิศ 4 เมรุแทรก  4 เปน 8 ทิศ ปดกระจก

เปนลวดลายตางๆ แลวจึงมีรูปเทวดาและรูปคนธรรพ  และครุฑ  กินนรทั้งรูปคชสีห ราชสีห และหงสเหม  

และรูปนรสิงหและสิงโต  ทั้งรูปมังกรเหรานาคา  และรูปทักกะทอ  รูปชางมาและเลียงผา  สารพัดรูปสัตวปวง

ตางๆ นานาครบครันต้ังรอบพระเมรุชั้นกันตามท่ีแลว  จึงก้ันราชวัติสามช้ัน  ราชวัตินั้นปดทอง  ปดนาค  ปด

เงิน และตีเชือกเปนทางเดินที่สําหรับจะเชิญพระบรมศพมา  ริมทางนั้นจึงต้ังตนไมกระถางอันมีดอกตางๆ

แลวประดับประดาดวยฉัตรและธงงามไสว...” 

 

 นอกจากนี้ในพระราชพงศาวดารตอนนี้ยังไดเอยถึงนายชางผูกอสรางเปนคร้ังแรกในหลัก ฐาน

ทางประวัติศาสตร โดยระบุชื่อไววา“ขุนสุเมรุทิพราช” ซึ่งกอนหนานี้จะไมพบช่ือของนายชางผูออกแบบ

กอสรางหรือผูอํานวยการกอสรางมากอนเลย เมื่อพิจารนาดูราชทินนาม“ขุนสุเมรุทิพราช” ก็จะเห็นไดวา

เปนตําแหนงสําหรับผูที่จะทําหนาที่สรางเมรุโดยตรงแนนอน (ป.บุนนาค.2539:22-23) 

 การสรางพระเมรุหรือพระบรมเมรุมาศ (เมรุทอง) เพื่อใชในการถวายพระเพลิงเจานายช้ันสูง

นั้น  มีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาแลว การสรางพระเมรุนั้นคงเปนการสรางข้ึนชั่วคราวไมถาวร  เมื่อใช

เสร็จก็ร้ือออกไป (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. 2539:132) 

 ปรากฏหลักฐานวา  การสรางพระเมรุและพระโกศ  เปนของที่สรางข้ึนเพื่อใชคูกันมีมาต้ังแต

สมัยอยุธยา ดังที่ ตองฤดี มากบุญ (2539:3) กลาวไววา  การถวายพระเพลิงพระบรมศพในสมัยอยุธยา

นั้น  ส่ิงจําเปนที่ตองจัดเตรียมใหพรอมนอกจากการจัดเตรียมพระเมรุมาศอันมาขนาดใหญมโหฬารแลว

ยังมีอุปกรณอีกหลายอยางคือ พระโกศไมจันทร เคร่ืองฟนไมจันทร ธูปหอม  เทียนทอง  พระโกศบรรจุ
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พระบรมอัฐิและพระผอบบรรจุพระบรมราชสรีรางคาร เคร่ืองดอกไมสดประดับพระเมรุมาศ  เหลานี้ตอง

เตรียมพรอมสรรพ  

พระเมรุมาศสมัยรัตนโกสินทรไดนําแบบอยางสมัยกรุงศรีอยุธยามาใชแทบทั้งส้ิน  ในการถวาย

พระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในแผนดินสมเด็จพระบาท สมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัยปรากฏหลักบานวา  โปรดฯ สรางตามแบบพระเมรุพระบรมศพสมเด็จพระเจาอยูหัว

กรุงเกาอยางสมพระเกียรติ ซึ่งก็ไดเปนแบบอยางที่ใชตอมาในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัยดวยคร้ันมาถึงคราวพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดเพิ่มเติม

รายละเอียดจากรัชกาลกอนๆ คือ มีการระบุรูปแบบของเคร่ืองบนอยางชัดเจนวาเปนแบบ “ปรางคหา

ยอด” และพระเมรุมาศตามแบบอยาง พระเมรุมาศในงานพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ฯ นี้เอง 

ใชเปนแบบอยางหรือเปนตนแบบในการสรางพระเมรุมาศในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัวเวลาตอมา คร้ันถึงคราวพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ก็โปรดเกลาฯ 

ใหสรางสมเกียรติดังเชนที่เคยทํามา ในงานพระบรมศพกอนหนานี้  ในงานพระเมรุคร้ังนีไ้ดมกีารกลาวถงึ

ผูสรางพระเมรุซึ่งไดแก  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมขุนราชสีหวิกรม พุทธศักราช  2411 ไดมีการจัดพระ

ราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ณ  เมรุทอง

สนามหลวง โดยโปรดเกลาฯ ใหจัดทําพระเมรุมาศตามอยางพระเมรุมาศพระบรมศพพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาฯ ทุกประการ  สําหรับชางไทยที่ออกแบบพระเมรุมาศ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาฯ 

คือ “พระยาอภัยรณฤทธ์ิ”  (ป.บุนนาค. 2539:24-27) 

 จวบถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระองคทรงไดมีพระบรมราชโองการ

ตัดทอนการพระบรมศพของพระองคใหนอยลง  เปนตนวาใหสรางพระเมรุมาศใหมีขนาดเล็กลงเพียงพอ

เผาได ไมใหสูงถึงสองเสนดังแตกอน  รวมงดใหต้ังพระบรมศพฉลองพระเมรุมาศในเวลาหลายวันหลาย

คืน เปล่ียนเปนการอันเชิญพระบรมศพออกพระเมรุแลวถวายพระเพลิงใหเสร็จในวันเดียวกัน  หลังจากที่

ถวายพระเพลิงพระบรมศพแลว  มีการเก็บอัฐิประมวลลงในพระโกศทองคําประดับพุมเฟองอัญมณี  

อัญเชิญไปประดิษฐานไวในที่อันควรสักการะตอไป  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาอัญเชิญไปบรรจุไว ณ วัดพระ

ศ รีสรร เพชญ  แต สมัยก รุ ง รัตนโก สินทร อัญเ ชิญไปประ ดิษฐาน  ณ  พระราชมณเฑียรใน

พระบรมมหาราชวัง (ตองฤดี  มากบุญ. 2539 : 9) 

นับต้ังแตงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา  แมวาขนาด

พระเมรุมาศจะเล็กลง  แตแบบแผนรวมทั้งแนวความคิดสรางสรรคของชางที่จะปรุงแตงสรางความ

งดงามแกพระเมรุมาศนั้นดวยความวิจิตรบรรจง  ยังคงอยูสืบมาจนเทาทุกวันนี้ 
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รูปแบบพระโกศสมัยรัตนโกสินทร 
 เรืองฤทธิ์  สังขะโร (2542 : 99 – 100) กลาวเกี่ยวกับการใชโกศตามรูปแบบของโกศหลวงไว 

พระโกศ จะใชต้ังแตพระโกศทองใหญจนถึงพระโกศมณฑป ซึ่งนับต้ังแตพระเจาแผนดินลงมาจนถึงพระ

เจาบรมวงศเธอ พระราชวงศเธอที่เปนสะใภหลวงและไดรับพระราชทานตราทุติจุลจอมเกลา สวน โกศ 

จะใชต้ังแตพระบรมวงศเธอและหมอมเจาลงมาถึงข้ันนายกรัฐมนตรี ประธานศาลฎีกา ประธานวุฒิสภา

และประธานผูแทนราษฎรซ่ึงถึงแกกรรมขณะดํารงตําแหนง 

กัมม  (2549 : ออนไลน) กลาววา เมื่อในรัชกาลที่ 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหกรมพระดํารง

ราชานุภาพ แตงหนังสือเร่ืองตํานานพระโกศใหหอพระสมุดพิมพเลม 1 คร้ันตอมาเรายังไดพิจารณาพบ

เคาเงื่อน และไดความรูเนื่องในเร่ือตํานานพระโกศเพิ่มเติมอีกหลายขอแตยังไมไดเขียนลงไวเปนลาน

ลักษณอักษร คือ  

1. พิจารณาดูโกศตางๆ ซึ่งสรางชั้นเกาในกรุงรัตนโกสินทรนี ้ ดูเหมือนจะมีแบบกําหนดศักด์ิ

โกศเปน 3 ชัน้โดยลําดับกนัพึงสังเกตไดดวยรูปทรงฝาโกศ 

- ชั้นที่ 1 โกศฝาเปนทรงมงกุฎ เชน พระโกศทองใหญซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลก โปรดฯใหสรางสําหรับทรงพระบรมศพของพระองคเอง และมีโกศไมสิบสองใบหนึ่งซึ่งทรงเปน

ฝามงกุฎ (เปนฝมือชางครั้งรัชกาลที่ 2หรือ ที่3) แตนาสันนิษฐานวาทําตามรูปพระโกศไมสิบสอง ซึ่งใน

หนังสือพงศาวดารวาสรางทรงพระศพกรมพระราชวังบวรฯ รัชกาลที่ 1 (เมื่อกอนสรางพระโกศทองใหญ) 

โกศฝาทรงมงกุฎสําหรับแตทรงพระบรมศพ กับพระศพเจานายซ่ึงพระราชทานเกียรติยศอยางสูงสุด 

- ชั้นที่ 2 โกศฝา เปนทรงยอดปราสาท เชน โกศกุด่ันซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟา

จุฬาโลกโปรดฯใหสราง (กอนโกศไมสิบสองฝาทรงมงกุฎ และพระโกศทองใหญ) สําหรับทรงพระศพ

สมเด็จพระพีน่าง 2 พระองค และโกศ  8 เหล่ียมใชทรงพระศพเจานายแตกอน 

- ชั้นที ่3 โกศฝาปริก เชน โกศไมสิบสองอีกใบหนึง่ (แตปลีเปนยอดเมื่อภายหลัง) กับโกศโถ

สําหรับใสศพขุนนาง  

หรือวาโดยยอ โกศตางกันเปน 3 ชั้น คือ โกศสําหรับทรงพระบรมศพทําฝาเปนมงกุฎ โกศ

สําหรับทรงพระศพเจานายทําฝาเปนทรงยอดปราสาท และโกศสําหรับศพขุนนางทําฝาเปนทรงปริกเปน

แบบแผนมาดังนี้ต้ังแตคร้ังกรุงศรอยุธยา ขอนี้รูไดดวยมีโกศสรางคร้ังกรุงธนบุรีอยู 2 ใบ  ใบหนึ่งเปนโกศ

กลมฝาทรงมงกุฎ อีกใบหนึ่งเปนโกศแปดเหล่ียมฝาเปนทรงปราสาท มีเร่ืองในพงศาวดารสอใหเห็นวา

โกศฝาทรงมงกุฎนั้น พระเจากรุงธนบุรีคงโปรดฯใหสรางสําหรับทรงพระศพกรมพระเทพามาตยพระราช

ชนนีพันปหลวง ซึ่งถวายพระเพลิงเมื่อ พ.ศ. 2318 โกศใบที่ยอดเปนทรงปราสาทก็คงใหสรางสําหรับทรง

พระศพเจานายครั้งกรุงธนบุรี ตามแบบอยางครั้งกรุงศรีอยุธยา เพราะฉะนั้นถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงโปรดฯใหสรางโกศตามแบบเดียวกันสืบมา เปนแตแกพระ

โกศทองใหญเปนแปดเหล่ียม และแกแบบโกศแปดเหล่ียมฝาทรงยอดปราสาท สําหรับทรงพระศพ
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เจานาย ซึ่งของเดิมตัวโกศเปนแตจําหลักปดทอง ใหประดับกระจกเพิ่มข้ึน จึงเรียกวาโกศกุด่ัน เมื่อมีพระ

โกศกุด่ันข้ึนแลว โกศแปดเหล่ียมฝาทรงยอดปราสาทของเดิมก็ลดศักด์ิลงมาสําหรับเจานายสามัญ และ

ที่สุดเอาไปใสศพเจาพระยา และสตรีมีบรรดาศักด์ิสูงก็มี คงเร่ิมพระราชทานเฉพาะแตศพที่เปนพระญาติ

แลวจึงเลยกลายไปเปนตามยศ 

โกศสําหรับใสศพขุนนาง เดิมเห็นจะมีแตที่เรียกวาโกศโถอยางเดียวมาสรางโกศไมสิบสอง

เพิ่มข้ึนเมื่อภายหลังรัชกาลที่ 3 มีอยู 2 องค คือ ใบหนึ่งฝาเปนทรงปริกสอใหเห็นวาสรางสําหรับศพขุน

นาง คงเปนชั้นเจาพระยาอัครมหาเสนาบดีซึ่งสูงศักด์ิกวาเจาพระยาจตุสดมภที่ใชโกศโถ แตโกศไมสิบ

สองอีกใบหนึ่งนั้นฝาเปนทรงมงกุฎและตัวโกศจําหลักลายเปนอยางอ่ืนไมเหมือนเปนโกศไมสิบสองทีเ่ปน

คูกัน สอใหเห็นวาสรางแตคราวและเพื่อกิจตางกัน ลองคิดคนวาจะสรางสําหรับศพบุคคลชั้นไหน เพราะ

โกศเจาก็มีโกศแปดเหล่ียมฝาทรงยอดปราสาทอยูแลว ศพขุนนางก็มีโกศโถกับโกศไมสิบสองฝาทรงปริก

อยูแลว เห็นวาบุคคลจําพวกเดียวที่ศักด์ิไมเขากันกับโกศอยางใดทั้งสองอยางนั้น  คือที่เปนเจานองพระ

ราชวงศ เชน กรมขุนสุนทรภูเบตร (เร่ืองชาวเมืองชลบุรี ผูไดกระทําสัตยเปนพระภาดากับกรมพระราชวัง

บวรฯรัชกาลที่ 1 มาแตกอน) ซึ่งศักด์ิเหมาะแกโกศชั้นนั้น (บางทีจะสรางเมื่อศพกรมขุนสุนทรภูเบตร

นั่นเอง จึงเอารูปหุนพระโกศกรมพระราชวังบวรฯเปนแบบ) นอกจากกรมขุนสุนทรภูเบตร เมื่อพระศพ

กรมหมื่นนริทรภักดี ใชโกศไมสิบสองใบเดียวกัน เพราะฉะนั้นตอมาจึงใชโกศไมสิบสองใบนั้นสําหรับพระ

ศพเจานายตางกรมวังหนา 

2. โกศตางๆที่ลงบัญชีไวในหนังสือตํานานพระโกศนั้น สังเกตดูวาจัดสรางตอในรัชกาลที่ 4 

และรัชกาลที่ 5 โดยมาก มีโกศซึ่งสรางกอนนั้น และยังเปนโกศของสงวน เชน พระโกศทองใหญและโกศ

กุด่ันก็หลายใบ เหลือโกศสําหรับใชสักสามส่ีใบ เจานายและผูมีบรรดาศักด์ิศพใสโกศก็มีมากแมนใน

สมัยช้ันหลังเมื่อมีโกศมากข้ึนแล  บางคราวยังตองเปล้ืองโกศศพเกาทิ้งไวแตลองใน เอาโกศไปประดับ

ศพใหมมีเนื่องๆ เมื่อโกศมีนอยจะทําอยางไรกัน อธิบายขอนี้ไปแลเห็นธรรมเนียมเกาปรากฏอยูใน

สํานวนจดหมายเหตุกรมวังคร้ังกรุงศรีอยุธยา แตงวาดวยงานพระศพ (เรียกในนั้นวา"สมเด็จพระบรม

ศพ") เจาฟากรมหลวงโยธาเทพ พระราชธิดาสมเด็จพระนารายณมหาราช เมื่อ พ.ศ.2278 ใชคําเรียก

ลองในซึ่งทรงพระศพวา “พระโกศ” เรียกพระโกศที่ประกอบนอกวา "พระลอง" พิเคราะหถูกตองตาม

จริง (แตเหตุใดมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรจึงเรียกกลับกันไปเสีย  ขอนี้หาทราบไม) สํานวนในจดหมาย

เหตุนั้นสอใหเห็นวาที่เรียกศพใสโกศ คือใสลองในเทานั้น ที่เราเรียกวาโกศเด๋ียวนี้เปนแต

เคร่ืองประดับ  ถาพระศพศักด์ิสูงก็ประกอบ “พระลอง” ประดับอยูเสมอ ถาเปนศพสามัญช้ันตํ่าลงมาก็

ใสแต “โกศ” ต้ังไวแตในเวลามีงานหนาศพหรือเมื่อแหต้ังที่เมรุ จึงประกอบลอง (คือโกศนอก) เปน

เคร่ืองประดับ ประเพณีเดิมเห็นจะเปนอยางวานี้ โกศลองในแมใสศพศักด์ิชั้นตํ่าจึงปดทองทึบ   

จุลทรรศน  พยาฆรานนท (2542 : 494-499) กลาวไวในสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง

โกศสําหรับใสศพทําดวยโลหะตางๆ กันตามลําดับฐานานุศักด์ิของศพ  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาโกศสําหรับ
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ใสพระบรมศพพระมหากษัตริยทําดวยทองคํา  ในสมัยรัตนโกสินทรโกศที่ใชเฉพาะใสพระบรมศพสมเด็จ

พระมหากษัตริยทําดวยทองเงินลงรักปดทองคําเปลวและโกศสําหรับใสศพเจานายลงไปถึงขาราชกาลที่

มีบรรดาศักด์ิทําดวยทองแดงบาง ทําดวยเหล็กบาง ภายนอกลูกโกศลงรักปดทองคําเปลว  แตจะมีส่ิง

สังเกตลักษณะ แตกตางแหงฐานานุศักด์ิไดที่ตรงฝาครอบโกศ กลาว คือ ถาเปนโกศพระศพพระราชวงศ

ชั้นเจาฟาลงไปถึงขาราชการ ฝาครอบโกศเปนทรงปริกประกอบ ดวยลูกแกวเพียง 3 ชั้นเทานั้น พระโกศ

ที่ทรงพระบรมศพและพระศพเจานาย กับโกศพระราชทานสําหรับศพขาราชการผูมีบรรดาศักด์ิสูง  มีอยู

ในเวลานี้ 14 อยาง เรียงตามลําดับการจัดสรางในแตรัชสมัยดังนี้ 

1. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

2. พระโกศกุด่ันใหญ 

3. พระโกศฯกุด่ันนอย 

4. พระโกศไมสิบสอง 

5. โกศแปดเหล่ียม 

6. โกศโถ 

7. พระโกศทองนอย 

8. พระโกศมณฑป 

9. พระโกศราชวงศ 

10. พระโกศราชินิกุล 

11. โกศเกราะ 

12. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

13. พระโกศทองเล็ก  

 
 

  สารานุกรมไทย  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2516-2517 : 1687-1690) กลาววา สวนช้ัน นอก

ของโกศเรียกวา “ลอง” สําหรับประกอบตัวนอกของโกศอีกที่หนึ่งมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามชั้น 

ดังนี้ 
 1. พระโกศทองใหญ (รชักาลที่ 1)  
     กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :2) กลาววา พระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 1) ทํา

ดวยไมแกะ สลักลวดลายทรงแปดเหลี่ยมหุมดวยทองคําตลอดองคฝายอดทรงมงกุฎ พระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอกฟาจุฬาโลก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนเมื่อ  พ.ศ.2351สําหรับทรงพระบรมศพ

ของพระองค เมื่อสรางเสร็จในปนั้น สมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพส้ินพระชนม ทรง

พระอาลัยมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระลองทองใหญนี้ทรงพระศพเปนประเดิม 
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แลวจึงไดใชทรงพระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยและอัครมเหสีโดยที่พระลองทองใหญนี้  ในรัชกาลที่ 

1 ทรงกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานทรงพระศพสมเด็จลูกเธอเจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพมาแลว ใน

ราชกาลตอมาจึงไดอนุโลมพระราชทานทรงพระศพสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาและสมเด็จพระบรมวงศ 

ที่ทรงมีพระเกียรติคุณยิ่งเปนกรณีพิเศษ 

นอกจากนี้ สมภพ ภิรมย (2528 :31-32) กลาวา ในกรุงรัตนโกสินทรนี้ พระบาทสมเด็จพระพระ

พุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงสรางพระบรมโกศทองคําดวยฝพระหัตถของพระองคเอง และสําหรับใส

พระองคเองเมื่อสวรรคตแลว พระบรมโกศใบน้ีคือที่เรียกกันวาพระโกศ “ทองใหญ” และทางราชการใช

สําหรับประกอบพระบรมศพพระบาท สมเด็จพระเจาอยูหัวของเราสืบจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟาฯมาทั้ง 5 รัชกาลรวมทั้งสมเด็จพระบรมราชินีดวย 

เมื่อรัชกาลที่ 1 ทรงสรางพระบรมโกศนี้เสร็จแลวรวมทั้งพระลองเงินปดทองดวย ก็ทรง

ทดลอง  คือลงไปประทับในพระลองเพื่อทอดพระเนตรวาจะเหมาะหรือยัง พอดีเจาจอมผูหนึ่งมาเห็นเขา

ก็รองไห  และกราบบังคมทูลขอมิใหทรงกระทําเชนนั้นดวยเปนลางนักกลาวตามจดหมายเหตุ

วา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่1 ทรงพระสรวล พระบรมโกศทองใหญคงประกอบต้ังถวายให

รัชกาลที่ 1ทอดพระเนตรอยูทุกวัน จนกระทั่งพระเจาลูกยาเธอ(หญิง) กรมหลวงสุนทรเทพกษัตรี

ส้ินพระชนม  จึงโปรดเกลาฯพระราชทานพระบรมโกศทองใหญนี้บรรจุพระศพ  พระเจาลูกยาเธอ

พระองคนี้ จึงเปนพระองคแรกที่ไดพระราชทานพระโกศทองใหญเปนพระเกียรติยศ  และพระ 

เกียรติยศยิ่งกวานั้นก็คือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯไดทรงนุงผาขาวในวันพระราชทาน

เพลิงดวย พระโกศทองใหญคงไดใชประกอบถวายแดพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวตอมา

จนถึงรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯทรงเห็นวาพระโกศทองใหญมีรูปบุราณไปไมโปรด  จึง

โปรดฯใหกรมหมื่นณรงคเรืองเดช เจานายผูทรงชํานาญในการชางหลอทรงแกไขเสียใหม 

พระโกศทองใหญใบนี้ เปนของศักด์ิสิทธิ์นัก ในเวลาปกติไมมีใครจะไดชมฝพระหัตถเลย 

เวนเสียแตถึงคราวเอาออกสูพระมรุ คงเก็บไวในคลังคลังเร่ือย และในที่สุดเมื่อไดจัดต้ังกระทรวงมหา

สมบัติข้ึนเปนของแผนดิน  กระทรวงนี้มีหนาที่รักษาพระโกศทองใหญดวย ไมมีใครจะเปดคลังพระโกศนี้

ไดแมเสนาบดีกระทรวงพระคลังฯเวนเสียแตจะมีพระบรมราชโองการใหเปดเลากัน วาเมื่อกรมพระ

จันทบุรีทรงไดรับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังใหมๆ ทรงตรวจกระทรวงไปทั่วทุกแผนก จนไปถึง

พระคลังเก็บพระโกศทองใหญ รับส่ังใหเปดออกทอดพระเนตร  แตเจาพนักงานไมยอมเปดถวาย  กรม

พระจันทบุรีเลยเปนอันไมไดทอดพระเนตร ในระหวางทรงอํานาจในตําแหนงเสนาบดี

กระทรวงการคลัง  ทั้งนี้กลาวกันวาเปนเพราะถือกันวา การเปดประตูคลังพระโกศนี้ในเวลาอันไมควร

เปด คือพระเจาแผนดินยังไมสวรรคตนั้นเปนลางราย ในเวลานี้การเปดคลังพระโกศจะเปล่ียนแปรไป

อยางไรหรือเปลาหมดเร่ืองที่เราจะกลาวที่เดียว เพราะลางรายนั้นคงไมมีตามความเช่ือของเราสมัยนี้ แต

อยางไรก็ดี ถึงกระนั้นการเปดก็ยังนาติดใจอยูนัก ดวยพระโกศทองใหญจําหลักดวยทองคํา 
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ที่จะกลาวที่เดียว เพราะลางรายนัน้คงไมมตีามความเช่ือของเราสมัยนี ้แตอยางไรก็ดี ถึงกระนัน้

การเปดก็ยงันาติดใจอยูนัก ดวยพระโกศทองใหญจําหลักดวยทองคํา ตํานานเร่ืองทรงสรางพระลองทอง

ใหญ  มีปรากฏอยูในหนังสือ "พระราชวิจารณ"  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลเจาเกลา

เจาอยูหัว 

 
        “.....ในพงศาวดารพยายามท่ีจะกลาวถึงเร่ืองพระโกศอยางหลงๆวา (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟาจุฬาโลกไดโปรด)ใหร้ือทองหุมพระโกศ  พระโกศอะไรก็ไมรู  มาเติมทองขึ้นอีก  ทําเปนพระโกศทองคํา

กุด่ันแปดเหล่ียมยอดทรงมงกุฎขึ้นไวองค 1 สําหรับพระองคดังนี้  ความถูกตองนั้นคือ  รับส่ังใหร้ือทองที่หุม

พระโกศกุด่ัน ทรงพระศพพระพี่นางทั้ง 2 พระองคนั้น มารวมกันทําพระโกศทองใหญ  ไมใชมาทําโกศ

กุด่ัน  ผูเขียนพงศาวดารหมายวากุด่ัน--แปลวาลวดลาย--ลวดลายอยางเชนพระโกศทองใหญนั้น ควรจะ

เรียกวากุด่ัน  แตภาษาในราชการเขาเรียกพระโกศสมเด็จพระพี่นางนั้นวา กุด่ันนอยกุด่ันใหญ  พระโกศแปด

เหล่ียมยอดทรงมงกุฎ เขาเรียกพระโกศทองใหญ   พระโกศทองใหญนี้เขาทําแลวเสร็จในปมะโรง (สัมฤทธิ

ศก  พ.ศ. 2351)นั้น ทั้งพระลองเงินดวย  รับส่ังเขามาต้ังถวายทอดพระเนตรในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ ซึ่ง

เสด็จประทับอยู  คุณเสือสนมเอกทูลหามปรามวา ทรงอะไรเชนนั้น นากลัวเปนลาง  เห็นพระโกศเขาก็รองไห

ลวงหนาเสียกอน  รับส่ังวา กูไมถือ ไมเอามาต้ังดูทําไมกูจะไดเห็น ต้ังถวายทอดพระเนตรอยูเปนหลาย

วัน  คร้ังทูลกระหมอมใหญ(คือสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ) ส้ินพระชนมลง  ทรง

โทมนัสมาก  จึงรับส่ังวาใหเอาพระโกศทองใหญไปประกอบถวายทอดพระเนตร  ยกไวเสียแตพระลอง

เงิน  ดวยเหตุที่พระราชทานคร้ังนั้นเปนตัวอยางตอมา  เจานายใหญๆที่สําคัญจึงไดพระราชทานต้ังแตกรม

หลวงศรีสุนทรเทพ เปนตนติดตอกันมา  เร่ืองราวที่ถูกตองนั้น ดังนี้....” 

 

 สารานุกรมไทย  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2516-2517 : 1687-1690) กลาววา สวนชั้นนอก

ของโกศเรียกวา “ลอง” สําหรับประกอบตัวนอกของโกศอีกที่หนึ่ง มีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน  

นอกจากนี้   กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:2) อธิบายถึง พระโกศทองใหญ (รัชกาล

ที่1) ทําดวยไมแกะสลักลวกลายทรงแปดเหล่ียม หุมดวยทองคําตลอดองคฝายอดทรงมงกุฎ  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอกฟาจุฬาโลก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึนเมื่อ พ.ศ. 

2351 สําหรับทรงพระบรมศพของพระองค เมื่อสรางเสร็จในปนั้น สมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟากรมหลวง

ศรีสุนทรเทพส้ินพระชนม ทรงพระอาลัยมากจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระลองทอง

ใหญนี้ทรงพระศพเปนประเดิม แลวจึงไดใชทรงพระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยและอัครมเหสีโดยที่

พระลองทองใหญนี้  ในรัชกาลที่ 1 ทรงกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานทรงพระศพสมเด็จลูกเธอเจาฟา

กรมหลวงศรีสุนทรเทพมาแลว ในราชกาลตอมาจึงไดอนุโลมพระราชทานทรงพระศพสมเด็จพระเจาลูก

เธอเจาฟาและสมเด็จพระบรมวงศ  ที่ทรงมีพระเกียรติคุณยิ่งเปนกรณีพิเศษ ดังภาพประกอบที่  1- 8 
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ภาพประกอบ 1 พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  : 8. 
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ภาพประกอบ  2  พระโกศทองใหญ ประดับเฉพาะดอกไมเพชรพุมขาวบิณฑ เฟองและดอกไมเอว 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  : 9.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 ดอกไมเพชรพุมขาวบิณฑ ประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :10. 
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       ภาพประกอบ 4 ดอกไมไหวประดับชัน้ฝาพระโกศ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :11. 
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               ภาพประกอบ 5  ฝาพระโกศประดับเฟองและพูเงนิ 

          ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :12. 
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ภาพประกอบ 6  เอวพระโกศประดับดอกไมเอว 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :13.  
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   ภาพประกอบ 7 ลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

  ทีม่า :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ. (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ. :14.  
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ภาพประกอบ  8 รายละเอียดลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :15.  
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2. พระโกศกุด่ันใหญ   
กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :2) กลาววา พระโกศกุด่ันใหญ  ทําดวยไม

แกะสลักลวดลายทรงแปดเหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปดทองลองชาติประดับกระจกสีสรางในรัชการที่ 1 

สําหรับพระราชทานทรงพระศพสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาและสมเด็จพระบรมวงศ สมเด็จพระมหา

สมณะหรือสมเด็จพระสังฆราช 

 นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา พระโกศกุด่ัน 2 พระโกศ สรางในรัชกาลที่ 

1เมื่อปมะแม จุลศักราช 1161 (พ.ศ. 2342) ทรงพระศพสมเด็จพระพี่นางเธอ เจาฟากรมพระยาเทพสุดา

วดี แลเจาฟากรมพระศรีสุดารักษ เมื่อรงพระศพสมเด็จพระพี่นางหุมทองคําทั้ง 2 พระโกศ ตามคําที่วา

กันวา พระโกศกุด่ันนั้นชํารุดหายไปเสียองค 1สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฯกรมพระยาบําราบ

ปรปกษ ทรงคนหาไดมาแตตัวพระโกศจึงทรงทําฝาแลฐานใหมประกอบ เขาพระโกศองคนี้เรียกวา “กุด่ัน

ใหญ” ฝมือทําซึ่งปรากฏอยูที่กาบพระโกศนั้นงามอยางยิ่งสมกับที่มีตํานานวาเปนของทําในรัชกาลที่1 

อีกองค 1 เรียกวา “กุด่ันนอย” องคนี้ที่วาไดไดชํารุดสูญหาย แตดูทํานองลายในกาบไมคอยเทียมทัน

เสมอกันกับพระโกษกุด่ันใหญอันมีตํานานวาทําพรอมกัน อาจจะเปนตัวแทนเสียแลวก็ได พระโกศทั้ง 2 

องคนี้เกียรติยศใชตางกัน ทุกวันนี้ถือวาพระโกศกุด่ันใหญเกียรติยศสูงกวาพระโกศกุด่ันนอย แลพระโกศ

กุด่ันนอยนี้ กรมหมื่นปราบปรปกษไดทรงสรางข้ึนเมื่อในรัชกาลที่ 5 อีกองคหนึ่ง ดังภาพประกอบที่  9 

 

 

 

 

 

 

         

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  9 พระโกศกุด่ันใหญ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :26. 
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3. พระโกศกุด่ันนอย   
กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :2) กลาววา  พระโกศกุด่ันนอย ทําดวยไม

แกะสลักลวดลายทรงแปดเหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปดทองประดับกระจกสี สรางในรัชกาลที่ 1 สําหรับ

พระราชทานทรงพระศพพระบรมวงศที่ดํารงตําแหนงเสนาบดี และพระเจาบรมวงศที่ทรงพระอิสริยศักด์ิ

เปนกรมหลวง และศพเจาจอมมารดาที่ธิดาเปนอัครเมหสี ขาราชการที่ไดรับพระราชทานตรา นพรัตน 

ราชวราภรณและดํารงตําแหนงหนาที่ผูสําเร็จราชการแทนพระองค  ดังภาพประกอบที่  10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  10 พระโกศกด่ัุนนอย 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :27. 
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4. พระโกศไมสิบสอง  
  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:2) กลาววา พระโกศไมสิบสอง ทําดวยไมแกะสลัก

ลวดลายยอมุมหักเหล่ียม ทรงไมสิบสอง ฝายอด ทรงมงกุฎปดทองประดับกระจกสี สรางในรัชกาลที่ 1

สําหรับพระราชทานทรงพระศพพระราชวงศฝายพระราชวังบวร พระบวรวงศ-พระองคเจาที่ทรงรับ

ราชการในตําแหนงหนาที่สําคัญ และสําหรับพระราชทานประกอบโกศศพขาราชการชั้นเสนาบดี

เจาพระยา และรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงและรัฐมนตรีชวยวาการซ่ึงถึงแกกรรมในขณะดํารงดํารง

ตําแหนงหนาที่อยูนั้น และศพสมเด็จพระราชาคณะฝายอดทรงชฎาพอกปดทองลองชาติ 
 นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา พระโกศไมสิบสอง มีตํานานวาสรางใน

รัชกาลที่ 1 เมื่อปกุล จุลศักราช 1165 (พ.ศ.) 2346) ทรงพระศพกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท คร้ัง

นั้นหุมทองคําในบัดนี้พระโกศไมสิบสองมี 2 องค วาเปนของเกา 1องค เปนของสรางเติมข้ึนใหมอีก 1 

องค แตไมไดความวาสรางเติบข้ึนเมื่อไร และทั้ง 2 องคนั้นรูปทรงก็ไมเหมือนกัน องคหนึ่งยอดเปนมงกุฎ 

อีองคหนึ่งยอดเปนทรงปริกตอแกเปนทรงมงกุฎเห็นไดวาทําใชตางคราวตางช้ันมิไดถอยอยางออกจาก

กัน แลมิไดมีประสงคจะใชแทนกันหรือต้ังคูกัน แตหากคราวใดคราวหนึ่งตองการตั้งคูจึงจะตอยอดข้ึนพอ

ใหดูเทียมทันกันไปไดสังเกตดูรูปทรงลวดลายทั้ง 2 องค ไมเห็นสมเปนฝมือชางในรัชกาลที่ 1 สักองค

เดียว ดังภาพประกอบที่  11 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพประกอบ  11  พระโกศไมสิบสอง 

    ทีม่า :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :29. 
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5. โกศแปดเหลี่ยม  
        กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :1) ไดกลาววา โกศแปดเหล่ียม ทําดวยไม

แกะสลักลวดลายทรงแปดเหล่ียม ประดับกระจกสี สรางในรัชกาลที่ 1 สําหรับพระราชทานประกอบโกศ

ศพขาราชการที่ไดรับพระราชทานตราปฐมจุลจอมเกลา หรือประถมมาภรณชางเผือก และเจาพระยาช้ัน

สัญญาบัตร หรือรัฐมนตรีส่ังราชการที่ถึงแกกรรมในขณะท่ีดํารงตําแหนงหนาที่อยู เจาจอมมารดาและ

ทาวนางท่ีมีโอรสธิดาทรงกรมและ ที่ไมทรงกรม ซึ่งประกอบดวยคุณงามความดีในราชกาลและสวน

พระองคหมอมหามของพระบรมวงศที่เปนสะใภหลวง พระราชาคณะช้ันหิรัญบัตรหรือรัฐมนตรีส่ัง

ราชการที่ถึงแกกรรมในขณะหนาที่ที่ดํารงตําแหนงหนาที่อยู เจาจอมมารดาและทาวนางที่มีพระโอรส

ธิดาทรงกรม กับที่ไมทรงกรม ซึ่งประกอบดวยคุณงามความดีในราชการและสวนพระองคหมอมหามของ

พระบรมวงศที่เปนสะใภหลวง พรราชาคณะช้ันหิรัญบัตร 

นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา โกศแปดเหล่ียม มีอยู 4 โกศดวยกัน แตโกศ

หนึ่งนั้นเกามากไมทราบตํานานวาสรางครั้งไร สังเกตทํานองลวดลายเห็นเปนอยางเดียว กับชางครั้ง

รัชกาลที่ 1แตฝมือทํานั้นหยาบมาก ถาจะกะเอาวาสรางแตคร้ังกรุงธนบุรีก็เห็นวาจะเปนการสมควร ดวย

เหตุ ขอ 1ยุคนั้นเวลาวางการทัพศึกมีนอย งานพระเมรูตองรีบทําในเวลาวางอันเปนเวลาส้ัน จึงตองเรง

ทําเอาแตพอใหใชไดทันงานจะใหงดงามถึงที่ไมได ขอ 2 โกศแปดเหล่ียมนี้ เปนอยางเดียวกันกับพระโกศ

กุด่ัน อันมีตํานานปรากฏวาสรางคร้ังแรกในรัชกาลที่1 โกศแปดเหล่ียมตองมีอยูกอนแลว  พระโกศกุด่ัน

ทําเอาอยางจึงจะเปนได ซึ่งโกศแปดเหล่ียมจะทําทีหลัง  เอาอยางพระโกศกุด่ันนั้นเปนไปไมได  ใช

ประกอบศพที่ตํ่าศักด์ิเปนกรรโชก  เขาใจวาโกศแปดเหล่ียมนี้เกาแกกวาโกศชนิดอ่ืนหมด  ดวยทํายอด

เปนหลังคา คงเปนแบบแรกที่แปลงมาจากเดิมต้ังแตคร้ังกรุงเกา  

 ยังมีอีก 3 โกศนั้น โกศหนึ่งก็ไมทราบแนวาสรางเมื่อไร แตสังเกตฝมือเห็นวา คงทําราวรัชกาลที่ 

3 หรือ ที่ 4 อีกโกศหนึ่งกรมหม่ืนปราบปรปกษทําข้ึนในรัชกาลที่ 5 ใชประกอบศพหมอมแมน ในสมเด็จ

เจาฟา กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดชเปนคราวแรก อีกโกศหนึ่ง กรมหลวงสรรพศาสตรศุภกิจ ขอพระ

บรมราชานุญาตทําถวายในรัชกาลนี้ใชประกอบศพเจาจอมมารดาสังวาลเปนเดิมดวยประสงคความ

งามเชนเดียวกัน ดังภาพประกอบที่  12 
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ภาพประกอบ  12  โกศแปดเหล่ียม 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :32.  

   
6. โกศโถ 

                     กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :1-2) ไดกลาววา โกศโถทําดวยไมแกะสลัก

ลวดลายรูปกลม ฝายอดปริก ปดทองประดับกระจก มีมาแตในรัชกาลที่ 1 สําหรับพระราชทานประกอบ

โกศศพหมอมหาม พระบรมวงศซึ่งมีโอรสดํารงดําแหนงเสนาบดี ศพทานผูหญิง ท.จ.ว.ทาวนาง 

ขาราชการ ที่ไดรับราชอิสริยาภรณประถมาภรณ มงกุฎไทยหรือผูที่เปนรัฐมนตรี แตไมไดมีตําแหนงเปน

รัฐมนตรีชวยวาการหรือส่ังราชการ และไมไดรับสายสะพาย ซึ่งถึงแกกรรมในขณะที่ยังดํารงตําแหนงอยู

ในคณะรัฐมนตรีเวลานั้น แตทั้งนี้ถาผูนั้นเปนราชสกุล ราชินิกุล ก็เปล่ียนเปนพระราชทานลองราชนิกุล

ประกอบโกศศพ 
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นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา  โกศโถ มีอยู 2 โกศ โกศหนึ่งนั้นเกามาก

ลวดลายและฝมือเหมือนกับโกศแปดเหล่ียมใบเกา เห็นไดวาทํารุนราวคราวเดียวกัน ไมปรากฏตํานาน

วาสรางเมื่อไร ไดยินแตกลาวกันวาเปนโกศเกาแก ใชมาแตรัชกาลที่ 1 แลว  คํากลาวเชนนี้ประกอบกับ

ฝมือที่ทํารุนเดียวกับโกศแปดเหล่ียมชักใหนาเช่ือข้ึนอีก วาโกศแปดเหล่ียมและโกศโถทั้งสองอยางนี้ 

สรางแตคร้ังกรุงธนบุรี ทําไมจึงเรียกโกศโถก็เขาใจไมได รูปก็ไมเหมือนโถ ทรงอยางโกศแปดเหล่ียม

นั้นเองแตถากแปลงเปนกลม แกยอดเปนทรงมงกุฎเหมือนชฎาละคร คงทําที่หลังโกศแปดเหล่ียมและ

เห็นจะใชเปนยศสูงกวาโกศแปดเหล่ียม ดวยยอดทรงมงกุฎพาใหเขาใจเชนนั้น แตเด๋ียวนี้ถือวาตํ่ากวา

โกศแปดเหล่ียมใชสําหรับพระราชทานพระราชาคณะและขาราชการที่มีบรรดาศักด์ิไดรับพระราชทาน

โกศเปนช้ันตน อีกโกศหนึ่งเปนของทําเติมข้ึนใหม พระวรวงศเธอ พระองคเจาอลังการเปนผูทํา โดยรับส่ัง

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษ เมื่อในรัชกาลที่ 5 ดังภาพประกอบที่  13 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพประกอบ  13 โกศโถ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :33.  
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7. พระโกศทองนอย   
    กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :5-6) กลาววา พระโกศทองนอย ทําดวยไม

แกะสลักลวดลายทรงแปดเหล่ียม ยอกทรงมงกุฎ ปดทองประดับกระจกทั้งองค พระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ   ใหสรางข้ึนเมื่อพ.ศ. 2394  สําหรับพระราชทานทรงพระศพ  

สมเด็จเจาฟาและอัครชายา 

 นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

โปรดใหกรมพระเทเวศรวัชรินทรสรางข้ึนตามแบบอยางพระโกศทองใหญ เมื่อในรัชกาลที่ 4 ปกุน จุล

ศักราช 1213 (พ.ศ.2394) สําหรับทรงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเมื่อผลัดพระ

โกศทองใหญไปแตงกอนออกงานพระเมรุ เมื่อทรงพระบรมศพหรือต้ังงานพระศพคูกับพระโกศทองใหญ

แลวหุมทองคํา ถาใชงานอ่ืนไมหุม กรมพระสมมตอมรพันธ ทรงจดคราวที่ไดหุมทองคําไว มีอยูในทาย

บัญชีพระโกศทองใหญ ดังภาพประกอบที่  14  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพประกอบ 14  พระโกศทองนอย 

     ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :25. 
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8. พระโกศมณฑปใหญ  
กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:6) กลาววา พระโกศมณฑป  ทําดวยไมแกะสลัก

ลวดลายทาง 4 เหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปดทองประดับกระจกสีสรางในรัชกาลที่ 4 สําหรับ

พระราชทานทรงพระศพพระเจาพระบรมวงศ-พระองคเจา และ พระเจาพระบรมวงศ- พระองคเจาที่ทรง

กรม  ขาราชการชั้นเสนาบดีที่เปนราชกุล 

นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551:ออนไลน) ไดกลาววา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

โปรดใหกรมขุนราชสีหวิกรมคิดอยางสรางข้ึนแตในสมัยที่ 4 เมื่อปกุน จุลศักราช 1225 (พ.ศ.2406) เอา

แบบมาแตพระโกศมณฑปนอย ทรงพระศพกรมพระพิทักษเทเวศรกอนดวยกรมพระพิทักษเทเวศร พระ

รูปใหญโต พระศพลงลองพระโกศสามัญไมได ตองทําลองส่ีเหล่ียมข้ึนมาโดยเฉพาะ จึงโปรดใหสรางพระ

โกศมณฑปนี้สําหรับประกอบลองส่ีเหล่ียมพระโกศมณฑปใหญนี้ตอมาสรางข้ึนอีกองคหนึ่ง แตจะสราง

ข้ึนเมื่อใดไมทราบแน ดังภาพประกอบที่  15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพประกอบ 15  พระโกศมณฑป 

       ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :28. 
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9. พระโกศราชวงศ   
 กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :5) กลาววา พระโกศราชวงศ  เรียกกันแตแรกวา

โกศลังกา พระโกศพระองคเจา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริสรางข้ึนทรงพระ

ศพสมเด็จเจาฟาอาภรณ แตคร้ังยังทรงผนวช เปนลองส่ีเหล่ียมหุมผาขาว ยอดเปนฉัตรระบายผาขาว 

เมื่อในรัชกาลที่ 4 โปรดฯ ใหใชทรงพระศพพระเจาลูกเธอที่ทรงพระเยาว คร้ันมีพระโกศมณฑปนอย พระ

โกศนี้ใชสําหรับทรงพระศพพระองคเจาวังหนาแลพระองคเจาต้ังมาถึงในรัชกาลที่ 5 สมเด็จเจาฟาฯ กรม

พระยาบําราบปรปกษ จึงทรงคิดทําประกอบนอกข้ึน มีรูปทรงคงเดิม แปลงแตยอดเปนชฎาพอก ตอมา

กรมหมื่นปราบปรปกษทําเติมข้ึนใหมอีกพระโกศหนึ่ง จึงมีอยูในเวลานี้ 2 พระโกศดวยกัน 

นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา กรมพระสมมตอมรพันธุ กรมพระดํารงรา

ชานุภาพ และสมเด็จเจาฟาฯกรมพระนริศรานุวัติวงศชวยกันทรงสืบสวนเรียบเรียง (คัดจาก ประชุม

พงศาวดาร ภาค 8) ตํานาน“พระโกศราชวงศ” เร่ืองนี้เปนเร่ืองตอเนื่องของคดีหมอมไกรสร คือ สมเด็จ

เจาฟาอาภรณ พระราชโอรสในรัชกาลที่ 2 และสมเด็จเจาฟากุณฑลฯ ทรงถูกกลาวหาวาสมรูรวมคิดกับ

หมอมไกรสร รัชกาลที่ 3 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหคุมสมเด็จเจาฟาอาภรณ จึงพระชนมายุ ได 30 

พรรษา เขาที่คุมขังดวย แตยังมิทันชําระคดี สมเด็จเจาฟาอาภรณก็ส้ินพระชนม ดวยพระโรคอหิวาจึง

ทรงพระกรุณาฯใหนําพระศพไปฝงดินไว พระบาท สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวขณะนั้นทรงเปนสมเด็จ

พระเจานองยาเธอ เจาฟาพระฯ ทรงผนวชที่วัดบวรนิเวศ ทรงพระกรุณาสงสารพระอนุชาองคนี้มาก จึง

ทรงขอพระบรมราชานุญาต สมเด็จพระนั่งเกลาฯ ขุดพระศพสมเด็จเจาฟาอาภรณ ข้ึนมาใสโกศที่เปนรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผา คลายโลงศพต้ังข้ึน แลวหุมผาขาว ยอดทําเปนฉัตรระบายผาขาว และเสด็จฯทรงบําเพ็ญ

พระราชกุศลพระราชทานเพลิงพระศพอยางเงียบๆ เพราะพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯมิไดเสด็จฯ 

เจานายอ่ืนๆจึงมิกลาเสด็จ 

โกศที่ทรงพระศพสมเด็จเจาฟาพระองคนี้ ภายหลังในรัชกาลที่ 4 เรียกพระโกศลังกา  ใชทรงพระ

ศพพระวรวงศเธอ พระองคเจา วังหลวง และทรงพระศพ พระเจาบวรวงศเธอ พระองคเจาวังหนาเมื่อ

พระวรวงศเธอพระองคเจาสีหนาทราชดุรงฤทธิ์ส้ินพระชนม เจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒน ผูเปน

พระโอรสขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหพระเจาวรวงศเธอ กรมหม่ืนปราบปรปกษ สรางลอง

นอกปดทองประดับกระจก ยอดชฎาพอกประกอบนอก ต้ังแตนั้นมา โกศลังกาจึงมีลองนอกงดงามมาก

ภายหลังจึงเรียกวา “โกศราชวงศ” โกศราชวงศนี้ลองใน จะมีลักษณะเปน คลายโลงศพหุมผาขาว ยอด

เปนลักษณะฉัตร (คิดวาคงเคยเห็น ที่คลายๆศิลาจารึก แตเปนสีขาวเวลางานพระราชทานเพลิงพระศพ

พระวรวงศเธอพระองคเจาหรือหมอมเจา) ดังภาพประกอบที่  16 
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        ภาพประกอบ   16  พระโกศราชวงศ  หรือพระโกศลังกา 

      ที่มา :  สมภพ  ภิรมย  (2538).  พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุสมยักรุงรัตนโกสินทร.  : 28. 

 
10. พระโกศราชนิกุล  

กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:6)ไดกลาววา พระโกศราชนิกุล ทําดวยไม

แกะสลักลวดลายทรงส่ีเหล่ียมตัดมุม ฝาทรงชฎาปดทองประดับกระจกสี สําหรับพระราชทานขาราชการ

ผูเปนราชสกุลราชินกุล ซึ่งมีเกียรติยศช้ันที่ไดรับพระราช ทานลองโถประกอบโกศศพ นอกจากนี้ยังมร

เคร่ืองประดับพระลองอีกหลายอยาง เชน พระลองทองใหญ มีดอกไมเพชรเปนพุมขาวบิณฑ ดอกไมไหว 

เฟองดอกไมเอว ของเหลานี้ประดับครบทุกอยางเฉพาะพระบรมศพถาพระราชทานใหทรงพระศพพระ

ราชวงศโดยปกติไมมีเคร่ือง ประดับถาพระราชทานเคร่ืองประดับดวยมีเปนชั้นๆ กันชั้นตน ประดับพุม

ขาวบิณฑกับเฟอง ชั้นสูง ลองแตพระบรมศพประดับดอกไมเอวดวยอีกอยางหนึ่ง พระลองสําหรับพระ

ราชวงศ ก็มีเคร่ือง ประดับยอดพุมขาวบิณฑกับเฟอง ตอที่ทรงบรรดาศักด์ิสูงจึงใชเคร่ืองประดับ ถา

พระราชทานพระราชวงศชั้นตํ่าลงมาหรือขาราชการไมใชเคร่ืองประดับ ทั้งนี้การที่จะทรงพระกรุณาโปรด
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เกลาฯ พระราชทานเกียรติยศแกพระศพและศพผูใดเพียงใด ยอมแลวแตพระราชอัธยาศัยที่จะทรงพระ

มหากรุณา ทั้งชั้นในซ่ึงเรียกวา โกศ และช้ันนอกซ่ึงเรียกวา ลอง ดังกลาวมานั้น มักเรียกรวมๆ กันเปน

สามัญวา “โกศ” อนึ่งยังมีโกศอีกชนิดหนึ่งซึ่งบัดนี้เลิกใชแลว แตเพื่อรักษาไวเปนประวัติจึงเห็น สมควร

นํามากลาวไวในที่นี้ดวยคือ โกศเกราะ โกศนี้สรางข้ึนในรัชกาลที่ 4 เมื่อ พ.ศ. 2406 สําหรับศพ

เจาพระยานิกรบดินทร (โตกัลยาณมิตร) ดวยทานอวน ศพลงโกศสามัญไมได ตองทําโกศส่ีเหล่ียม แลว

โปรดใหทําลองข้ึนประกอบเรียกวา “โกศเกราะ” เพราะลายสลักเปนเกราะรัด 

นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา โกศราชนิกุล โปรดฯใหกรมขุนราชสีหวิกรม

สรางข้ึนแตในรัชกาลที่ 4 เมื่อปขาล จุลศักราช 1228 (พ.ศ. 2406) พระราชทานใหประกอบศพพระยา

มนตรีสุริยวงศ (ชุม บุนนาค) กอนผูอ่ืน ดังภาพประกอบที่  17 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพประกอบ 17  พระโกศราชินิกุล 

 ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :31. 
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            11. โกศเกราะ  
         กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539 :6) ไดกลาววา โกศเกราะ สรางข้ึนแตในสมัยที่ 

4 เมื่อปกุน จุลศักราช 1225 (พ.ศ. 2406) สําหรับศพเจาพระยานิกรบดินทร (โต กัลยาณมิตร) ดวยทา

อวน ศพลงลองสามัญไมได ตองทําลองส่ีเหล่ียม จึงโปรดเกลาใหทําโกศข้ึนประกอบท่ีเรียกวา “โกศ

เกราะ” เพราะลายสลักเปนเกราะรัด 

    นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา โกศเกราะ สรางข้ึนในรัชกาลที่ 4 เมื่อป

กุน จุลศักราช 1225 (พ.ศ. 2406) สําหรับศพเจาพระยานิกรบดินทร ดวยทานอวน ศพลงลองสามัญ

ไมได ตองทําลองส่ีเหล่ียม จึงโปรดฯใหทําโกศเกราะข้ึนประกอบ ที่เรียก "โกศเกราะ" เพราะลายสลักเปน

เกราะรัด ดังภาพประกอบที่  18 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพประกอบ 18  โกศเกราะ 

     ที่มา :  สมภพ  ภิรมย.  (2528).  พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุสมยักรุงรัตนโกสินทร.  : 27. 



 75 

12. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 
กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:4) กลาววา พระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 5)

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางข้ึนเมื่อ พ.ศ.2443 อีกองค 1นั้น 

และมีศักด์ิเสมอพระลองทรงใหญ(รัชกาลที่ 1) สําหรับทรงพระบรมศพ 

นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา พระโกศทองรองทรง โปรดฯใหกรมหมื่น 

ปราปรปกษสรางข้ึนแตในรัชกาลที่ 5 เมื่อปชวด รัตนโกสินทรศก119 (พ.ศ. 2443) พระโกศองคนี้นับ

เหมือนพระโกศองคใหญ สําหรับใชแทนที่พระโกศทองนอย เวลาที่จะตองหุมทองคํา เพื่อจะไมใหตองหุม

เขาและร้ือออกบอยๆมีบัญชีคราวที่ไดใชทรงพระบรมศพและพระศพกรมสมมตอมรพันธุทรงจดไวทาย

บัญชีพระโกศทองใหญ ยังมีเคร่ืองประดับสําหรับพระโกศอีก เชนพระโกศทองใหญมีดอกไมเพชรเปนพุม

เขาบิณฑ ดอกไมไหว เฟอง ดอกไมเอว ของเหลานี้ประดับครบทุกอยางแตพระบรมศพถาพระราช ทาน

ใหทรงพระศพเจานาย โดยปกติไมมีเคร่ืองประดับ ถาพระราชทานเคร่ืองประดับดวยมีเปน ชั้นๆ กัน 

ชั้นตนประดับพุมเขาบิณฑกับเฟอง ชั้นสูงรองแตพระบรมศพประดับดอกไมเอวดวยอีกอยางหนึ่ง พระ

โกศเจานายมีเคร่ืองประดับคือ ยอดพุมเขาบิณฑและเฟอง ตอที่ทรงบรรดาศักด์ิสูง จึงใชเคร่ืองประดับ 

ถาพระราชทานใหทรงพระศพเจานายช้ันตํ่าลงมาหรือขุนนาง ไมใชเคร่ืองประดับ  ดังภาพประกอบที่ 

 19 - 24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  19  พระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :16. 
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ภาพประกอบ 20  ดอกไมเพชรพุมขาวบิณฑ พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :17. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  21 ดอกไมไหวประดับชั้นฝา พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :18. 
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           ดอกไมไหวประดับชัน้ฝาพระโกศแถวบน           ดอกไมไหวประดับชั้นฝาพระโกศแถวลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

  ดอกไมไหวประดับชั้นฝาพระโกศแถวกลาง 

 

ภาพประกอบ  22  ดอกไมไหวประดับชัน้ฝาในแตละช้ัน พระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :19. 
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           ภาพประกอบ  23   ฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5)ประดับเฟองและพูเงนิ 

    ทีม่า :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :20. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพประกอบ 24  เอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5)ประดับดอกไมเอว 

      ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :21. 
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13. พระโกศทองเล็ก  
     กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ (2539:6) กลาววา พระโกศทองเล็ก ทําดวยไมแกะสลัก

ลวกลายทรงแปดเหล่ียม หุมดวยทองคําทั้งองคฝายอดทรงมงกุฎพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางข้ึนเมื่อ พ.ศ.2430 สําหรับพระราชทานพระศพสมเด็จพระ

เจาลูกเธอเจาฟา 

    นอกจากนี้  วิกิพีเดีย (2551: ออนไลน) ไดกลาววา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

โปรดใหกรมหมื่นปราบปรปกษ สรางข้ึนในรัชกาลที่ 5 เมื่อปกุน จุลศักราช 1249 (พ.ศ. 2430) ทรงพระ

ศพสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาสิริราชกกุธภัณฑ เปนทีแรกแลวไดใชทรงพระศพเจานายตอมา มี

บัญชีกรมพระสมมตอมรพันธทรงจดไวในทายบัญชีพระโกศทองใหญ ดังภาพประกอบที่  25 – 27 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  25   พระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :22. 
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             ดอกไมเพชรพุมขาวบิณฑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

                 เฟองประดับฝา พระโกศ 

    

                   ภาพประกอบ  26  ดอกไมเพชรพุมขาวบิณฑและเฟองประดับฝา พระโกศทองเล็ก 

          ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :23. 
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ภาพประกอบ 27 ลวดลาย พระโกศทองเล็ก 

       ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :24. 
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   หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานพระโกศเกียรติยศ 
     ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ 

พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราช
กุศลเม่ือออกพระเมรมุาศ
กระบวนแหพระราชอิสรยิยศ
ราชรถทรงพระโกศพระบรมศพ
จากที่ประดิษฐานไปยังเมรหุลวง
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม
ประจําชางเมรุ ป กลองชนะ 
ประโคมยํ่ายามที่พระเมรทุุก  3 
ช่ัวโมง ตลอดคืน
เสด็จพระราชดําเนินทรงบําเพ็ญ
พระราชกุศลที่พระเมรุ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ  
พระราชทานฉตัรแขวนสมุพระ
บรมอัฐิบนพระเมรุ

น้ําหลวง
พระโกศทองใหญ มีพระเศวตรฉตัร  7 
ช้ันแขวนเหนือพระโกศ
เครือ่งสงูหักทองขวางและชุมสายหัก
ทองขวางมโหระทึก สงัข แตรงอน แตร
ฝรัง่ ป กลองชนะ ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าสรงพระบรมศพ  (แตง
กายเครือ่งแบบเต็มยศไวทุกข  
สายสะพายจุลจอมเกลา ) และประโคม
ยํ่ายามกลางวัน , กลางคืนตลอด 100
วัน
พระสงฆสดับปกรณ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมกลางวัน , 
กลางคืนกําหนด 100 วัน ทรงบําเพ็ญ
พระราชกุศล 7 วัน ( วันสวดมนตแตง
กายเครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข 
สายสะพายมหาจักรกรบีรมราชวงศ  
หรอืสายสะพายมงกุฎไทย , รุงขึ้นเลีย้ง
พระ แตงกายเครือ่งแบบครึง่ยศไว
ทุกข) 50 วันและ 100 วัน (วันสวดมนต
แตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ  ไวทุกข 
สายสะพายจุลจอมเกลา  หรอื
สายสะพายมงกุฎไทย ,รุงขึ้นเลีย้งพระ 
แตงกายเครือ่งแบบครึง่ยศ  ไวทุกข )

พระมหากษัตรยิ

สมเด็จพระอัครมเหสี

สมเด็จพระบรมราชินี

สมเด็จพระยุพราช

สมเด็จพระบรมราชชนนี

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับ
พระราชทานเม่ือพระราชทาน

เพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับ
พระราชทาน
เม่ือสิ้นชีวิต

ฐานันดรศักดิ์, ช้ันยศ
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     ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศล
ออกพระเมรุ กระบวนแหพระราช
อิสรยิยศ
ราชรถทรงพระโกศพระศพจากท่ี
ประดิษฐานไปยังพระเมรหุลวง  
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางเมรุ กลองชนะประโคมย่ํายามท่ี
พระเมรทุุก 3 ช่ัวโมง ถึง  24 นาฬิกา
เสด็จพระราชดําเนินทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศลที่พระเมรุ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ  
พระราชทานฉตัรแขวนสมุพระบรม
อัฐิบนพระเมรุ

พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศล
ออกพระเมรุ ราชรถเชิญพระโกศไป
ยังพระเมรหุลวง 
กระบวนพระอิสรยิยศแหพระศพ
เวียนพระเมรุ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางเมรุ สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป 
กลองชนะ ประโคมเวลาพระราชทาน
เพลงิ และประโคมยํ่ายามที่พระเมรุ
จนถึง 24 นาฬิกา 
เสด็จพระราชดําเนินทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศลที่พระเมรุ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ  
พระราชทานฉตัรขาวลายทอง  5 ช้ัน 
แขวนสมุพระอัฐิบนพระเมรุ

นํ้าหลวง
พระโกศทองนอย มีเศวตรฉตัร 5 ช้ัน 
แขวนเหนือพระโกศ
เครือ่งสงูทองแผลวดและชุมสายทองแผ
ลวด สงัข แตรงอน แตรฝรัง่  ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานนํ้าสรงพระ
ศพและประโคมยํ่ายามทุก  3 ช่ัวโมง ถึง 
24นาฬิกา 15 วัน พระสงฆสดับปกรณ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมกลางวัน , 
กลางคืน 15 วัน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล  7 วัน 50 วัน 
และ 100 วัน

นํ้าหลวง 
พระโกศทองนอย มีฉตัรขาวลายทอง  5 
ช้ัน แขวนเหนือพระโกศ 
เครือ่งสงูทองแผลวด
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานนํ้าสรงพระ
ศพและประโคมยํ่ายามถึง  24 นาฬิกา 
พระสงฆสดับปกรณ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมกลางวัน , 
กลางคืน 15 วัน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล  7 วัน 50 วัน 
และ 100 วัน 

สมเด็จเจาฟา

สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับ
พระราชทานเมือ่พระราชทาน

เพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิตฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ
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พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศล
ออกพระเมรุ รถวอพระประเทียบเชิญ
พระโกศพระศพไปยังพระเมรหุลวง
กระบวนพระอิสรยิยศแหพระศพเวียน
พระเมรพุระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม
ประจําชางเมรุ สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป 
กลองชนะ ประโคมเวลาพระราชทาน
เพลงิเสด็จพระราชดําเนินทรงบําเพ็ญ
พระราชกุศลที่พระเมรุ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ  
พระราชทานฉตัรโหมดทอง  5 ช้ันแขวน
สมุพระอัฐิ 

รถวอพระประเทียบเชิญพระโกศพระ
ศพ เครือ่งสงูแผลวด 1 สํารบั แหพระ
ศพเวียนพระเมรุ
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลาเวียนพระเมรุ และเวลารบั
พระราชทานเพลงิ 
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม
ประจําชางเมรุ
เสด็จพระราชดําเนินทรงทอดผาไตร
สดับปกรณ

นํ้าหลวง
พระโกศกุดั่นนอย มีฉตัรโหมดทอง
5 ช้ัน แขวนเหนือพระโกศ
เครือ่งสงูทองแผลวด
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานนํ้าสรงพระ
ศพ พระสงฆสดับปกรณ 10 รปู 
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมกลางวัน , 
กลางคืน 7 วัน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล  7 วัน

นํ้าหลวง
พระโกศมณฑป 
เครือ่งสงูทองแผลวด
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทาน
นํ้าสรงพระศพ 
พระสงฆสดับปกรณ  10 รปู 
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม  7 คืน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล  7 วัน

พระเจาบรมวงศเธอ

พระเจาวรวงศเธอ
พระราชวงศท่ีเปนสะใภ
หลวงซ่ึงไดรบัพระราชทาน
ตราทุติยจุลจอมเกลา

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับ
พระราชทานเม่ือพระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เม่ือสิ้นชีวิต

ฐานันดรศักดิ์, ช้ันยศ
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เสด็จพระราชทานเพลิง
รถวอเชิญพระโกศพระศพ
เคร่ืองสูงแผลวด 1 สํารับ แหพระศพ
เวียนพระเมรุ สังข แตรงอน แตรฝร่ัง ป 
กลองชนะ ประโคมเวลาเวียนพระเมรุ 
และเวลารับพระราชทานเพลิง 
เสด็จพระราชดําเนินทรงทอดผาไตร
สดับปกรณ
เสด็จขึ้นพระเมรุพระราชทานเพลิง

เพลิงหลวง
รถวอเชิญโกศศพ
เคร่ืองสูงทองแผลวด 1 สํารับ แหเวียน
พระเมรุ 
แตรงอน แตรฝร่ัง ป กลองชนะ ประโคม
เวลาเวียนพระเมรุ และเวลารับ
พระราชทานเพลิง
พระราชทานผาไตร 5 ไตรทอดถวาย
พระสงฆสดับปกรณกอนพระราชทาน
เพลิง
(ถาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เสด็จพระ
ราชดําเนินไปพระราชทานเพลิง 
เปล่ียนเปนทอดผาไตร 10 ไตร 
สดับปกรณบนพลับพลา)
ถาเสด็จพระราชดําเนิน เสด็จขึ้นพระเมรุ
พระราชทานเพลิง

น้ําหลวง
พระโกศราชวงศ
เคร่ืองสูงทองแผลวด
สังข แตรงอน แตรฝร่ัง ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารับพระราชทานน้ําสรงพระ
ศพ 
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 7 คืน

น้ําหลวง
โกศราชวงศ
เคร่ืองสูงทองแผลวด
แตรงอน แตรฝร่ัง ป กลองชนะ ประโคม
เวลารับพระราชทานน้ําสรงศพ 
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 3 คืน

พระวรวงศเธอ

หมอมเจาที่ไดรับ
พระราชทานราช
อิสริยาภรณ
ประถมาภรณมงกุฎไทยขึ้น
ไป หรือไดรับพระราชทาน
ตราทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เม่ือพระราชทานเพลิง

เครื่องเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เม่ือสิ้นชีวิต

ฐานันดรศักดิ,์ ช้ันยศ
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   ตาราง 1 หลักเกณฑการเทยีบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 

 

เพลงิหลวง
รถวอเชิญหีบศพฉตัรเบญจา  10 แห
เวียนเมรุ ป กลองชนะ ประโคมเวลาแห
เวียนเมรแุละเวลารบัพระราชทานเพลงิ
ศพ
พระราชทานผาไตร 3 ไตร ทอดถวาย
พระสงฆสดับปกรณกอนพระราชทาน
เพลงิ

เพลงิหลวง
รถวอเชิญหีบศพ

พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลออก
พระเมรรุาชรถเชิญพระโกศพระศพจาก
ที่ประดิษฐานไปพระเมรหุลวง
กระบวนแหพระอิสรยิยศเชิญพระศพ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางพระเมรุ
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานเพลงิ  และ
ประโคมยํ่ายามถึง 24 นาฬิกา เสด็จพระ
ราชดําเนินทรงบําเพ็ญพระราชกุศลที่
พระเมรุ เทศน สดับปกรณ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ  
พระราชทานฉตัรตาดเหลอืง  5 ช้ัน แขวน
สมุพระบรมอัฐิบนพระเมรุ (แตงกาย
เครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

น้ําหลวง
หีบทองทึบ
ฉตัรเบญจา 4 คัน
ป กลองชนะ ประโคมเวลารบั
พระราชทานน้ําสรงศพ

น้ําหลวง
หีบทองทึบ

น้ําหลวง (เสด็จพระราชดําเนินสรงน้ํา
พระศพแตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ  ไว
ทุกข) ไตรแพรทรงพระศพ
พระโกศทองนอย มีฉตัรตาดเหลอืง  5 
ช้ัน แขวนเหนือพระโกศ
เครือ่งสงูทองแผลวด
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานน้ําสรงพระ
ศพและประโคมยํ่ายามถึง  24 นาฬิกา
พระสงฆสดับปกรณพระราชพิธีธรรม
สวดพระอภิธรรมกลางวัน , กลางคืน 15 
วัน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล7 วัน 50 วัน 
และ 100 วัน 
(แตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

หมอมเจา

เจาจอมมารดา , เจาจอม

สมเด็จพระสงัฆราชเจา

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิต

ฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ
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   ตาราง 1 หลักเกณฑการเทยีบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

พระราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศล
ออกพระเมรรุาชรถเชิญพระโกศพระ
ศพจากท่ีประดิษฐานไปพระเมรหุลวง
กระบวนแหพระอิสรยิยศเชิญพระศพ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางพระเมรุ
สงัข แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานเพลงิ
และประโคมยํ่ายามถึง 24 นาฬิกา 
เสด็จพระราชดําเนินทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศลที่พระเมรุ เทศน สดับปกรณ
เสด็จขึ้นพระเมรทุรงจุดเพลงิ 
พระราชทานฉตัรตาดเหลอืง 3ช้ัน 
แขวนสมุพระบรมอัฐิบนพระเมรุ
(แตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

เพลงิหลวงรถวอเชิญโกศศพ
ฉตัรเครือ่ง 10 แหเวียนเมร ุแตรงอน 
แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 10 ประโคมเวลา
เวียนเมร ุและเวลารบัพระราชทาน
เพลงิ พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม
ประจําชางเมรุ พระราชทานผาไตร 5 
ไตร ทอดถวายพระสงฆบังสกุุลกอนรบั
พระราชทานเพลงิ (ถาเสด็จพระราช
ดําเนิน ทรงทอดผาไตร 10 ไตร บังสกุุล
บนพลบัพลา แลวเสด็จข้ึนเมรุ
พระราชทานเพลงิ)
(แตงกายเครือ่งแบบครึง่ยศ ไวทุกข)

น้ําหลวง
ไตรแพรทรงพระศพ
พระโกศกุด่ันนอย มีฉตัรผาขาว 3 ช้ัน 
แขวนเหนือพระโกศ
เครือ่งสงูทองแผลวด สงัข แตรงอน แตร
ฝรัง่ ป กลองชนะ ประโคมเวลารบั
พระราชทานน้ําสรงพระศพและประโคม
ยํ่ายามถึง 24 นาฬิกา
พระราชพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม
กลางวัน, กลางคืน 7 วัน
ทรงบําเพ็ญพระราชกุศล 7 วัน 50 วัน 
และ 100วัน 
(แตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

น้ําหลวงไตรครองถวายสกํุาศพ
โกศไมสิบสอง ฉตัรเครือ่งแตรงอน 
แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 10
ประโคมเวลารบัพระราชทานนํ้าสรงศพ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 7 คืน ทรง
บําเพ็ญพระราชกุศล 7 วัน

สมเด็จพระสงัฆราช

สมเด็จพระราชาคณะ

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับ
พระราชทานเมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิต

ฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ
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    ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

เพลงิหลวง
รถวอเชิญโกศศพ ป กลองชนะ 10 
ประโคมเวลาเวียนเมรแุละรบั
พระราชทานเพลงิศพพระราชทาน ผา
ไตร 5 ไตร ทอดถวาย
พระสงฆบังสกุุลกอนรบัพระราชทาน
เพลงิ  (ถาเสด็จพระราชดําเนิน  ทรงทอด
ผาไตร 10 ไตร บังสกุุลบนพลบัพลา แลว
เสด็จขึ้นเมรพุระราชทานเพลงิ)

เพลงิหลวง รถวอเชิญโกศศพ
ป กลองชนะ 10 ประโคมเวลาเวียนเมรุ
และรบัพระราชทานเพลงิศพ
พระราชทานผาไตร 5 ไตร ทอดถวาย
พระสงฆบังสกุุลกอนรบัพระราชทาน
เพลงิ (ถาเสด็จพระราชดําเนิน ทรงทอด
ผาไตร 10ไตร บังสกุุลบนพลบัพลา แลว
เสด็จขึ้นเมรพุระราชทานเพลงิ)

เพลงิหลวง
รถวออัญเชิญหีบศพ

เพลงิหลวง

นํ้าหลวง
ไตรครองถวายสกํุาศพ
โกศแปดเหลี่ยม
ฉตัรเบญจา 
ป กลองชนะ 10 ประโคมเวลารบั
พระราชทานน้ําสรงศพ
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม 3 คืน

นํ้าหลวง
ไตรครองถวายสกํุาศพ
โกศโถ
ฉตัรเบญจา 
ป กลองชนะ 10 ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าสรงศพ

นํ้าหลวง
หีบทองทึบ

นํ้าหลวง
หีบเชิงชาย

พระราชาคณะช้ันเจาคณะ
รอง(หิรญับัฏ)

พระราชาคณะช้ันธรรม

พระราชาคณะช้ันเทพ, 
ราชและพระราชาคณะ
สามัญ

พระครสูญัญาบัตร

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิต

ฐานันดร, ช้ันยศ
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    ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลออกเมรุ 
ราชรถเชิญศพจากที่ประดิษฐานไปยัง
เมร ุแตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ 
ประโคมเวลารบัพระราชทานเพลงิ
เสด็จพระราชดําเนิน ทรงทอดผาไตร
บังสกุุล เสด็จขึ้นเมรพุระราชทาน-เพลงิ 
(แตงกายเครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

รถวอเชิญโกศศพฉตัรเครือ่ง 10 แหเวียน
เมร ุแตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ  10
ประโคมเวลาเวียนเมรแุละเวลารบั
พระราชทานเพลิง
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางพระเมรเุสด็จพระราชดําเนิน 
พระราชทานผาไตรใหทายาททอดถวาย
พระสงฆบังสกุุลที่โกศศพ
เสด็จขึ้นเมรพุระราชทานเพลงิ 
(แตงกายเครือ่งแบบครึง่ยศ ไวทุกข)

รถวอเชิญโกศศพฉตัรเครือ่ง 10 แหเวียน
เมร ุแตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ  10
ประโคมเวลาเวียนเมรแุละเวลารบั
พระราชทานเพลิง
พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมประจํา
ชางพระเมรเุสด็จพระราชดําเนิน 
พระราชทานผาไตรใหทายาททอดถวาย
พระสงฆบังสกุุลที่โกศศพ
เสด็จขึ้นเมรพุระราชทานเพลงิ 
(แตงกายเครือ่งแบบครึง่ยศ ไวทุกข)

น้ําหลวง
โกศกุด่ันนอย ฉตัรเครือ่ง
แตรงอน แตรฝรัง่ ป กลองชนะ ประโคม
เวลารบัพระราชทานนํ้าอาบศพ และ
ประโคมประจํายามพระพิธีธรรมสวดพระ
อภิธรรม 7 คืนทรงบําเพ็ญพระราชกุศล 7 
วัน 50 วัน และ 100 วัน  (แตงกาย
เครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

น้ําหลวง
โกศไมสิบสองฉตัรเครือ่ง แตรงอน แตร
ฝรัง่ ป กลองชนะ  10ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าอาบศพพระพิธีธรรมสวด
พระอภิธรรม 7 คืนทรงบําเพ็ญพระราช
กุศล 7 วัน(แตงกายเครือ่งแบบปกติขาว 
ไวทุกข ถาเสด็จพระราชดําเนิน แตงกาย
เครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

น้ําหลวง  โกศมณฑป 
ฉตัรเครือ่ง แตรงอน แตรฝรัง่ ป 
กลองชนะ 10ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าอาบศพ พระพิธีธรรมสวด
พระอภิธรรม 7 คืน ทรงบําเพ็ญพระราช
กุศล 7 วัน(แตงกายเครือ่งแบบปกติขาว 
ไวทุกข ถาเสด็จพระราชดําเนิน แตงกาย
เครือ่งแบบเต็มยศ ไวทุกข)

1.ผูสําเรจ็ราชการแทน          
พระองคที่ถึงอสญักรรม 
ขณะดํารงตําแหนง

2. ผูที่ไดรบัพระราชทานราช    
อิสรยิาภรณนพรตันราชวรา
ภรณ

นายกรฐัมนตรี, ประธาน
วุฒิสภา, ประธานสภา
ผูแทนราษฎร และประธาน
ศาลฎีกา ซ่ึงถึงอนิจกรรม 
ในขณะดํารงตําแหนง

ประธานองคมนตร ีและ
องคมนตร ีที่ถึงแกอนิจกรรม
ในขณะดํารงตําแหนง

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เมือ่ส้ินชีวิต

ฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ
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   ตาราง 1 หลักเกณฑการเทยีบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

รถวอเชิญโกศศพฉัตรเคร่ือง 10 แหเวียน

เมรุ แตรงอน แตรฝร่ัง ป กลองชนะ  10

ประโคมเวลาเวียนเมรุ และเวลารับ

พระราชทานเพลิงพระพิธีธรรมสวดพระ

อภิธรรมประจําชางพระเมรุเสด็จพระราช

ดําเนิน พระราชทานผาไตรใหทายาททอด

ถวาย

พระสงฆบังสุกุลท่ีโกศศพ เสด็จข้ึนเมรุ

พระราชทานเพลิง (แตงกายเคร่ืองแบบ

คร่ึงยศ ไวทุกข)

เพลิงหลวง

รถวอเชิญโกศศพ

ฉัตรเบญจา 10 แหเวียนเมรุ แตรงอน แตร

ฝร่ัง ป กลองชนะ  10 เวลาเวียนเมรุ และ

เวลารับพระราชทานเพลิง

พระราชทานผาไตรใหทอดถวายพระสงฆ

บังสุกุลกอนรับพระราชทานเพลิง 5 ไตร 

(ถาเสด็จพระราชดําเนิน พระราชทานผา

ไตรใหทายาทไปเชิญทอดถวาย พระสงฆ

บังสุกุลท่ีโกศศพ 10 ไตร แลวทรงจุดฝกแค

พระราชทานเพลิงศพ)

นํ้าหลวง

โกศไมสิบสอง

(ถาเปนหมอมหลวง หมอมราชวงศ

 พระราชทาน โกศมณฑป)

 ฉัตรเคร่ืองแตรงอน แตรฝร่ัง ป 

กลองชนะ 10 ประโคมเวลารับ

พระราชทานนํ้าอาบศพ พระพิธีธรรมสวด

พระอภิธรรม 7 คืนทรงบําเพ็ญพระราช

กุศล 7 วัน (แตงกายเคร่ืองแบบปกติขาว

 ไวทุกข ถาเสด็จพระราชดําเนิน แตงกาย

เคร่ืองแบบเต็มยศ ไวทุกข)

นํ้าหลวง

 โกศแปดเหล่ียม

ฉัตรเบญจาป กลองชนะ 10

 ประโคมเวลารับพระราชทานนํ้าอาบศพ

พระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรม  3 คืน

รัฐมนตรี ถึงแกอนิจกรรม
ในขณะตําแหนงหรือผูท่ี
ไดรับพระราชทานราช
อิสริยาภรณปฐม
จุลจอมเกลา

ผูท่ีไดรับพระราชทานราช
อิสริยาภรณประถมาภรณ
ชางเผือก, มหาวชิรมงกุฎ
และมหาปรมาภรณ
ชางเผือก

เครื่องเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่พระราชทานเพลิง

เครื่องเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่ส้ินชวิีต

ฐานันดรศักดิ,์ ชัน้ยศ
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    ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

รถวอเชิญโกศศพ ฉตัรเบญจา 10 แห
เวียนเมรุ ป กลองชนะ10 เวลาเวียนเมรุ 
และเวลารบัพระราชทานเพลงิ

เพลงิหลวงรถวอเชิญโกศศพ
ฉตัรเบญจา 10 แหเวียนเมรปุ กลองชนะ 
10 ประโคมเวลาเวียนเมรุ และเวลารบั
พระราชทานเพลงิ
พระราชทานผาไตรใหทอดถวายพระสงฆ
บังสกุุลกอนรบัพระราชทานเพลงิ  5 ไตร 

เพลงิหลวงรถวอเชิญหีบศพ
ฉตัรเบญจา 10 แหเวียนเมร ุป กลองชนะ 
10 เวลาเวียนเมรุ และเวลารบั
พระราชทานเพลงิ

น้ําหลวง
โกศโถ
(ถาเปนราชนิกูลหรอืราชินิกูล 
พระราชทาน โกศราชินิกูล)ฉตัรเบญจา
ป กลองชนะ ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าอาบศพ

น้ําหลวง
โกศแปดเหลี่ยม
ฉตัรเบญจา ป กลองชนะ  ประโคมเวลา
รบัพระราชทานอาบศพ พระพิธีธรรมสวด
พระอภิธรรม 3 คืน

น้ําหลวง
โกศโถ
(ถาเปนราชนิกูลหรอืราชินิกูล 
พระราชทาน โกศราชินิกูล)ฉตัรเบญจา
ป กลองชนะ ประโคมเวลารบั
พระราชทานนํ้าอาบศพ

ผูท่ีไดรบัพระราชทานราช
อิสรยิาภรณ
ประถมาภรณมงกุฎไทย

สตรผีูมีเกียรติไดรบั
พระราชทานราช
อิสรยิาภรณทุติย
จุลจอมเกลาวิเศษ

ผูท่ีไดรบัพระราชทานราช
อิสรยิาภรณทุติย
จุลจอมเกลาวิเศษ  (ชาย)

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เม่ือพระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เม่ือสิ้นชีวิต

ฐานันดรศักดิ์, ช้ันยศ
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     ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

เพลิงหลวง
รถวอเชิญโกศศพ
ฉัตรเบญจา 10 แหเวียนเมรุป กลองชนะ 
10 ประโคมเวลาเวียนเมรุ และเวลารับ
พระราชทานเพลิง

เพลิงหลวง
รถวอเชิญหีบศพ

เพลิงหลวงรถวอเชิญหีบศพ

น้ําหลวง
หีบทองลายสลัก
ฉัตรเบญจา 4
ป กลองชนะ  10 ประโคมเวลารับ
พระราชทานน้ําอาบศพ

น้ําหลวง
หีบทองลายสลัก

น้ําหลวง
หีบทองทราย

1.ผูที่ไดรับพระราชทานตรา
ทุติยจุลจอมเกลา

2. บิดามารดาของผูดํา        
ตําแหนงองคมนตรี, 
นายกรัฐมนตรี ,
ประธานวุฒิสภา,
ประธานสภาผูแทนราษฎร, 
ประธานศาลฎีกา, รัฐมนตรี

นายพลทหารบก-เรือ อากาศ 
และนายพลตํารวจ , 
ขาราชการพลเรือนสามัญช้ัน
พิเศษ, พนักงานเทศบาลช้ัน
พิเศษ และผูที่ไดรับ
พระราชทานราชอิสริยาภรณ
ทวีติยาภรณชางเผือกหรือ
มงกุฎไทย

ผูที่ไดรับพระราชทานราช
อิสริยาภรณตติย-
จุลจอมเกลาวิเศษ

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิต

ฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ
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    ตาราง 1 หลักเกณฑการเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพและศพ (ตอ) 
 

เพลิงหลวง
รถวอเชิญหีบศพ

เพลิงหลวง

เพลิงหลวง

น้ําหลวง
หีบกุด่ัน

น้ําหลวง
หีบลายกานแยง
(ถาเปนราชนิกูล หรือราชินิกูล 
พระราชทานหีบกุด่ัน)

น้ําหลวง
หีบเชิงชาย

สตรีผูมีเกียรติที่ไดรับ
พระราชทานราชอิสริยาภรณ
ตติย-จุลจอมเกลา

1.นายพันทหารบก-เรือ 
อากาศ, นายพันตํารวจ, 
ขาราชการพลเรือนสามัญช้ัน
โท, เอก สมาชิกวุฒิสภาและ
สภาผูแทนราษฎร ซ่ึงถึงแก
กรรมขณะดํารงตําแหนง

2.ผูที่ไดรับพระราชทาน
อิสริยาภรณจัตุรถาภรณ
ชางเผือก/มงกุฎไทย, ตริตา
ภรณชางเผือก/มงกุฎไทย, 
ตติยจุลจอมเกลา ซ่ึงเปนตรา
สืบตระกูล และสตรีที่ไดรับ
พระราชทานอิสริยาภรณ
จตุตถจุลจอมเกลา 

นายรอยทหารบก-เรือ อากาศ
, นายรอยตํารวจ

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับ
พระราชทานเมือ่พระราชทานเพลิง

เคร่ืองเกียรติยศท่ีไดรับพระราชทาน
เมือ่สิ้นชีวิต

ฐานันดรศักด์ิ, ช้ันยศ

 
 

  ทีม่า :   สํานกัพระราชวัง.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดศักด์ิ.  : 44 -51. 
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หลักเกณฑในการพระราชทานพระโกศเกียรติยศ   
 ตารางที่ 2 หลักเกณฑในการพระราชทานพระโกศเกียรติยศ  มีดังนี้ 
 

ช้ันยศ พระโกศ 

  

สมเด็จพระอัครมเหสี  สมเด็จพระยุพราช  (พระบรมศพ) พระโกศทองใหญ 

สมเด็จเจาฟา พระโกศทองนอย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ พระโกศทองนอย 

พระบรมวงศเธอ พระโกศกุด่ันนอย 

พระเจาวรวงศเธอ - พระราชวงศที่เปนสะใภหลวง พระโกศมณฑป 

ไดรับพระราชทานตราทุติยจุลจอมเกลา  

พระวรวงศเธอ พระโกศราชวงศ 

หมอมเจาที่ไดรับพระราชทานอิสริยาภรณประถมาภรณ พระโกศราชวงศ 

มงกุฎไทยหรือตราทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ  

สมเด็จพระสังฆราชเจา พระโกศทองนอย 

สมเด็จพระสังฆราช พระโกศกุด่ันนอย 

สมเด็จพระราชาคณะ โกศไมสิบสอง 

พระราชาคณะช้ันเจาคณะรอง  (หิรัญบัฏ) โกศแปดเหล่ียม 

พระราชาคณะช้ันธรรม โกศโถ 

ประธานองคมนตรี  นายกรัฐมนตรี  ประธานวุฒิสภา โกศมณฑป 

ประธานสภาผูแทนราษฎร  และประธานศาลฎีกา  

ถึงแกอสัญกรรมขณะดํารงตําแหนง  

องคมนตรี  ถึงแกอสัญกรรมขณะดํารงตําแหนง โกศไมสิบสอง 

รัฐมนตรีที่ถึงแกอสัญกรรมขณะดํารงตําแหนง   โกศราชินกิุล 

(ถาเปนราชนิกุล  หรือราชินีกุล)  

ฯลฯ  

 

ที่มา  :  สมภพ  ภิรมย.  (2528). พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ สมัยรัตนโกสินทร.  :19 -20. 



 95 

ขอมูลเก่ียวกับลวดลายไทยที่ใชประดับพระโกศ 
1.ความหมายของลวดลายไทย 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2530 : 711) ไดใหความหมายของคําวา “ลาย” 

หมายถึง รูปแบบซ่ึงประกอบดวยเสนเขียน หรือแกะสลัก 

ชะลูด  นิ่มเสมอ (2544 : 278) ใหความหมายของคําวา “ลาย” หมายถึง รูป ที่ทําข้ึนเพื่อ

ตกแตงส่ิงใดสิ่งหนึ่งใหสวยงาม สวนมากจะรูปซ้ําๆ ของแมลาย : ในจังหวะและลีลาตางๆ เชน ลายเครือ

เถา ลานกระหนก ลายกุล่ัน ฯลฯ 

พระพรหมพิจิตร  (2508 : 24) ไดกลาวถึง “ลาย” วา คํานําหนาชื่อแตละชนิดของศิลปกรรม

ไทยที่เรียกกันอยูขณะนี้ มักมีความเขาใจกันวาเสนก็เรียกวา ลาย บางทีก็เรียกวา กระหนก ลายเปนคํา

แทนคําชื่อชนิดหนึ่งของความหมาย และการกระทํา เชน ลายฝา หรือฝาลาย เปนตน 

พจนานุกรมนักเรียนฉบับปรับปรุง (2536 : 443) ใหความหมายของคําวา “ลวด” และ 

“ลวดลาย” ไววา ลวด น.ส่ิงที่ทําเปนเสนขาวๆ เชนลวดหนัง ลวดโลหะ ; ลายที่ออกเปนเสนกลมยาวไป

ตามขอบตนไมตางๆ ลวดลาย น.ลายตางๆ ที่เขียนหรือแกะสลัก, ฝมือที่แสดงใหปรากฏ, โดยปริยาย

ความหมายวา มีลูกไมหรือชั้นเชิงตางๆ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2530 : 720) ใหความหมายของ “ลวดลาย” วา 

หมายถึงลายตางๆ ที่เขียน หรือแกะสลัก 

น.ณ ปากน้ํา  (2522 : 377) ใหความหมายของ “ลาย” คือ ลวดลายตางๆ ในศิลปะไทย 

ภาพเขียนสวนใหญที่ปรากฏบนตูพระธรรมและจิตรกรรมฝาผนัง มักจะมีลวดลายปนกันทั้งส้ิน ลายกนก 

เรียกวา ลายไทยถาเปนลายดอกไมอยางธรรมชาติ เรียก ลายเครือเถา 

จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2527 : 4) ไดกลาวถึง “ลวดลาย” วา เปนรูปภาพที่อาศัยเสนหรือ

รอยขีดเปนทาง เนื่องดวยทิศทางตางๆกัน นํามาสรางสรรคใหเกิดเปนรูปแบบ มีตางชนิด ตางประเภท

กันออกไป คําวา เสนนี้ คนไทยแตกอนเรียก “ลวด” มีความหมายถึงรอยขีดเปนทาง ที่ปรากฏถาวร และ

แลเห็นได สวนคําวา “ลาย” มีความหมายวา รูปประเภทหนึ่ง ซึ่งเกิดแตการนําเอา “ลวด” มาผูกเรียก

รวมกันข้ึนใหปรากฏเปนรูปแบบ ที่เรียกกันวา “ลาย” 

อัจฉราพร  ไศละสูต (2524 : 32) กลาวถงึรูปแบบของลวดลายวา สามารถแบงออกเปน 5 

หมูไดแก 

         1. ลายดอกไม รวมถงึสวนอ่ืนๆของพืช เชน ใบ ผล หรือราก 

         2. ลายสัตว ไดแก สัตวทุกประเภท เชน นก ผีเส้ือ ปลา กระตาย สุนัข หรือแมว รวมทั้งภาพ  คน

หรือสวนหนึ่งสวนใดของสัตว 

         3. ลายเรขาคณิต ไดแก ลายทีน่ําเอารูปทางในหลักวิชาเรขาคณิตทั้งหมด เชน เสน รูปทรงกลม 

สามเหล่ียม หรือส่ีเหล่ียมมาจัดรวมกันใหเปนรูปรางตางๆ 
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         4. ลายสมัยใหม เปนลวดลายที่มีรูปลักษณะคลายลายเรขาคณิตแตมิไดเปนทรงเรขาคณิต 

         5. ลายภาพของจริง เปนภาพวิว เคร่ืองจักรหรืออาคาร ฯลฯ 

สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล (2529 : 21 – 44) แบงประเภทของลวดลายออกเปน 3 ประเภท 

ไดแก 

1. รูปแบบจากธรรมชาติ ส่ิงตางๆที่เกิดโดยธรรมชาติ รูปทรงที่เปนหลักตนแบบในการ

ออกแบบ ที่เปนรูปทรงของธรรมชาติ ไดแก 

  1.1 พืช 

       -  ตนไม ใบไม ดอกไม กิง่กาน ฯลฯ 

      -  ตนทรงสูง ทรงเต้ีย เปนพุม เปนชอ เปนเถา ฯลฯ 

          -  ใบเหล่ียม ใบกลม ใบยาว ใบแฉก 

  1.2 สัตว 

        -  สัตว 2 เทา และสัตว 4 เทา 

        -  สัตวปกทกุชนิด 

        -  สัตวน้าํเชน ปู ปลา กุง หอย ฯลฯ 

  1.3 แรธาตุ 

       -  หินตางๆ ภูเขา 

        -  ดิน น้ํากรวด ทราย สารประกอบ จุลินทรียตางๆ 

  ส่ิงเหลานี้มนษุยไดนํามาปรุงแตงจนเปนผลงานในการออกแบบ 

 2. รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงเรขาคณิต ไดแก รูปทรงที่มนุษยสรางข้ึนดวยเคร่ืองมือ 

มีสัดสวนแนนอน เชน รูปสามเหล่ียม หกเหล่ียม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหลานี้เปนไดทั้งสองมิติและสามมิติ 

รูปทรงเรขาคณิตเกิดจาก จุด เสน รูปราง รูปทรง เปนสวนประกอบของการออกแบบ เมื่อออกแบบแลว

ตองสามารถนําไปสรางตามความคิดนั้น 

3. รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร ในการออกแบบเพื่อการตกแตง ลักษณะที่นิยมของ

ศิลปะพื้นบานหรือศิลปะประจําชาติไว ผูออกแบบควรศึกษาหาความรูจากแบบอยางลวดลายประดับใน

สมัยตางๆ เทาที่จะคนควาได เชน ลวดลายปูนปน ลายสลักหิน ลายดินเผา ลายสลักไม ลายสลักนูนบน

โลหะ ลายประดับมุก ภาพเขียน และอ่ืนๆ เพื่อจะไดทราบที่มาของรูปแบบ และวิวัฒนาการของลวดลาย 

เชน ลวดลายเครือเถา ลายกนก ลายเครือเถาภาพ สัตวในเร่ืองทวยเทพ และอ่ืนๆ แลวนําลวดลายตางๆ 

มาประยุกตใชใหเหมาะสมกับกาลสมัย โดยรักษารูปแบบ หรือเอกลักษณเพื่อแสดงความงามของศิลปะ

ทองถิ่น หรือศิลปะประจําชาติใหกาวหนาสืบไป ลวดลายทางประวัติศาสตรที่จะศึกษาไดมลีวดลาย สมยั

ทวารวดี สมัยลพบุรี สมัยสุโขทัย สมัยเชียงแสน สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร 

ไมตรี  เกตุขาว (2540 : 31) แบงประเภทของลวดลายออกเปน 4 ประเภท ดังนี ้
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1. รูปแบบจากพชื 

2. รูปแบบจากสัตว 
3. รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 

4. รูปแบบจากการประยุกต 
จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2521 : 5 – 7) ไดแบงประเภทของลวดลายอกเปน 4 ประเภท 

ไดแก 

1. ลวดลายแบบเรขาคณิต  ลวดลายรุนแรกที่คนสรางทําข้ึนมีปรากฏในถาวรวัตถุตางๆ เชน 

ลวดลายบนภาชนะเคร่ืองใชสอย ลวดลายตกแตง เคร่ืองอาวุธหรือลวดลาย 

 2. ลวดลายธรรมชาติ  เมื่อคนไดอาศัยเวลาเปนทางไตเตาใหเกิดความเจริญทางดาน

ความสามารถในการสรางสรรค และความงอกงามดานจิตใจยิ่งข้ึนกวาสมัยบรรพกาล คนเร่ิมรูจักช่ืนชม

ความงามของส่ิงแวดลอม โดยเฉพาะธรรมชาติรอบๆตัว การรูจักนําเอาเครือเถาไม ทั้งดอกและเถาไมมา

ตกแตงประดับรางกาย เหยาเรือน สัตวเล้ียง หรือยานพาหนะในโอกาสควรยินดี หรือนักขัตฤกษตางๆ 

ยอมเปนเหตุดลใจ เกิดความเปนที่จะถนอมความสวยงามของพวงเถาไมดอกเหลานั้นไวดูชมใหไดนาน 

จําทําใหการปน สลัก หรือเขียนระบาย เลียนแบบ เอาอยางพวงดอกและเถาไมของจริงนั้น ทําประดับ

ตกแตงกับผาผอน อาคารสถาน ยานพาหนะ และเคร่ืองใชตางๆ โดยเหตุทั่วไปรูจักชื่นชมตอส่ิงสวยงามที่

ปรากฏอยูในธรรมชาติ ดวยการรับรูโดยไมสูยาก ดอกไม แมลง นก และสัตวเล้ียงบางชนิด ซึ่งเปนส่ิงควร

ยินดี จึงถูกใชเปนส่ิงดลใจใหคิดเห็น และนําเอารูปแบบมาสรางทําใหเกิดเปนลวดลายข้ึนอีกประเภท

หนึ่ง ลวดลายที่มีรูปแบบเชนกลาวนี้เรียกวา ลวดลายแบบธรรมชาติ 

 3. ลวดลายประดิษฐ   ความจําเจอยูกับส่ิงที่เปนธรรมชาตินานๆไป ยอมทําใหคนเกิดความ

เบ่ือหนายไดในบางคราว ทั้งนี้คนเปนผูที่มีความรูสึกไมหยุดยั้งอยูกับที่ไดนานๆ โดยเฉพาะความรูสึกใน

การแสวงหาส่ิงใหมๆ นําใหเกิดความคิดเห็นปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงส่ิงที่เปนอยูใหแปลกใหมและ

ดีกวา ในกรณีที่เกี่ยวกับลวดลายก็เชนเดียวกัน คนเกิดความคิดในการจัดระเบียบลวดลายแบบ

ธรรมชาติประดิษฐใหเกิดมีรูปแบบสวยงามตามความรูสึกพึงตาพอใจของคนเปนพิเศษกวา รูปแบบที่

เปนอยูตามธรรมชาติ ลวดลายประเภทที่คนเกิดความคิดเห็นประดิษฐรูปแบบใหเกิดความสวยงามเปน

ระเบียบ มีลักษณะพิเศษกวาธรรมชาติเชนนี้ 

 4. ลวดลายนามธรรม   ยังมีลวดลายอีกประเภทหนึ่งเกิดแตความดลใจไดคิดจากรูปแบบ

ตางๆ อันไมเปนระเบียบในธรรมชาติเปนส่ิงนําใหเกิดความคิดเห็นสรางทําเปนลวดลาย มีตัวอยาง เชน 

รอยคราบน้ํารอยทางในกอนหิน กลุมเมฆรูปแบบตางๆ รูปแบบส่ิงเหลานี้เปนส่ิงนําใหเกิดแนวทาง สราง

ลวดลายอีกประเภทหนึ่ง เรียกวา ลวกลายแบบนามธรรม 

อุทัย  สินธุสาร  (ม.ป.ป. : 3928) ไดกลาวถึง “ลายไทย” วา เปนลายชนิดปลายแหลม อาจ

เปนลายเปลว ลายเถา เขียน ขุด หรือแกะสลักดวยไม หรือลงยาสี และลายถม ลายสอยเสน ลายเสียด 
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ลายปกด้ินไทย แลวแตผูประดิษฐคิดบรรจุ ลายไทยเปนประณีตศิลปที่เปนมรดกตกทอดศิลปนี้ตอๆกัน

มา โดยตอเติมสรางเสริมใหเหมาะสมกับกาลสมัย 

บุญมา  แฉงฉายา  (2533 : 1) กลาวเกี่ยวกับ “ลายไทย” วา ลายไทย เปนศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติ เปนภาพเขียนลายเสนที่มีเอกลักษณเปนของไทยอยางแทจริง กลาวคือ มีเสนที่ออนหวาน แชมชอย

และใหความรูสึกแบบอุดมคติแฝงอยูในภาพทั้งภาพ เปนภาพที่ประดิษฐออกมาจากธรรมชาติ เชน 

ดอกบัว ใบไม เปลวไฟ เปนตน 

จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2521 : 7 – 8) กลาววา ลวดลายไทย เปนลวดลายที่มีรูปแบบจัดอยู

ในระหวางลวดลาย 2 แบบ คือ เปนทั้งลวดลายธรรมชาติ และลวดลายแบบประดิษฐ ลวดลายแบบ

ธรรมชาตินั้นอาจกลาวไดวา เปนลวดลายด้ังเดิมซึ่งคนไทยไดสรางทําข้ึน โดยเฉพาะเก่ียวกับลวดลายใน

เวลาตอมา 

จากแนวคิดดังกลาวขางตนสามารถสรุปความหมายของ “ลวดลายไทย” ไดวา ลวดลายไทย 

หมายถึง รูปแบบซ่ึงประกอบเปนเสนเขียนหรือแกะสลัก เพื่อใหเกิดเปนลายลักษณตางๆ เชน ลายกนก

เปนตน มีลักษณะเปนสัญลักษณของไทยโดยเฉพาะ มีเสนลายคดโคงออนชอย เปนลายประดิษฐจาก

ธรรมชาติ สวนรูปแบบของลวดลายไทย เปนลวดลายที่มีรูปแบบจัดอยูในระหวางลวดลาย 2 แบบ คือ 

ลวดลายแบบธรรมชาติและลวดลายแบบประดิษฐ 

นอกจากคําวา ลาย, ลวดลาย และลวดลายไทยแลว ยงัมีคําที่เกี่ยวของกับขอความดังกลาวอีก

ไดแกคําวา “แมลาย” 

พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน  (2530 : 653) ไดใหความหมายของคําวา แมลาย

หมายถงึ ลายตอนที่เปนประธาน มซี้ําๆกนัเปนแถว 

ชะลูด นิ่มเสมอ  (2534 : 286) ใหความหมายของคําวา แมลาย หมายถึง ลายงายๆ ลายหนึ่ง

ที่ซ้ําตัวเองในแบบของจังหวะที่คล่ีคลายไปในแบบตางๆจนกลายเปนลวดลายที่พิสดาร 

จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2521 : 28) ไดอธิบาย  “แมลาย”  ตามนัยเขาใจกันในบรรดาชาง

ศิลป วา เปนลายตนแบบที่สามารถนําเอาไปใชปะติดปะตอ หรือผูกเนื่องกับใหเปนลวดลายไดหลาย

แบบหลายกระบวนจนไมรูจบ 

นอกจากนี ้จุลทัศน  พยาฆรานนท  (2527 : 28 – 30) ไดแบงลายออกเปน 4 ลักษณะ ดังนี ้

1. แมลายรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส แมลายลักษณะเชนนี้ยอมคิดผูกเปนลวดลายอยูภายในขอบ 

เขตรูปพื้นที่ส่ีเหล่ียมจัตุรัสทั้งส้ิน ตัวอยางแมลายลักษณะนี้ ไดแก ลวดลายที่มีชื่อเรียกวาดอกส่ีกลีบ หรือ

ลายประจํายาม ใชเปนแมลายหรือเปนประธานในการผูกลวดลายตางๆ แบบกันออกไป เปนตนวา 

ลวดลายประจํายามกามปู ซึ่งมีดอกส่ีกลีบ หรือลายประจํายามวางลงเปนประธาน แลวจึงเอาลาย

กระหนกวางขนาบออกไปทั้งสองขางเปนสวนประกอบของดอกส่ีกลีบ ดังนี้ 
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“แมลาย” ลักษณะรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสที่เรียกวา ดอกส่ีกลีบหรือลายประจํายามนี้ แตเดิมมาเขา

วางดอกลายเอาดานตรงขนานไปกับพื้น หรือเสนลวดลายขอบ อนึ่ง แมลายลักษณะรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสซึ่ง

ผูกตะแคงดานนี้ ยังแผลงออกไปเปนลายดอกไมรวงกับแปลงรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสตีทรงออก ไปเปน

ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน แลวคิดเปนลวดลายพุม และเปนหนาขบตางๆแบบออกไปอีกประการหนึ่งดวย 

2.แมลายรูปทรงกลม แมลายลักษณะกลมนี้ ยอมคิดผูกเปนลวดลายสําเร็จอยูภายในขอบเขต

รูปวงกลมทั้งส้ิน แมลายลักษณะเชนนี้ ไดแก ลวดลายประเภทลายดาว ลายจงกล ลายดอกจอก เปนตน 

แมลายลักษณะเปนดวงกลมๆเชนที่กลาวมักใชเปนประธานในการผูกเปนลวดลายประดับฝาเพดาน 

เปนลวดลายผาดอกดังนี้ 

3. แมลายรูปทรงสามเหล่ียมดานเทา แมลายซ่ึงลักษณะเปนรูปสามเหล่ียม ก็ยอมเปน

ลวดลายที่คิดผูกใหสําเร็จอยูภายในขอบเขตรูปพื้นที่สามเหล่ียมดานเทาโดยแท แมลายลักษณะเชนที่

เรียกวานี้ มีตัวอยางเปนตนวา ลายกระจัง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานอธิบายคํา “กระจัง” วา 

“ชื่อลายอยางหนึ่งใชเปนลวดลายสําหรับเคร่ืองประดับที่อยูบนชั้นหรือตามขอบของสิ่งบางอยาง เชน ชั้น

ฐานธรรมมาสน” แมลายกระจังอาจผูกเปนขนาดเล็กเรียก กระจังตาออยขนาดยอมเรียก กระจังเดิม ที่

ขนาดใหญเรียกกระจังปฏิญาณ กับที่ผูกเปนกระจังจําหลักไมหรือปนดวยปูนติดประจําไวตามมุมหัก

เรียกวา กระจังหู และกระจังทําหอยปลายแตทําเผลปดปลายไปทางหน่ึงทางใดเรียกวากระจังรวน แม

ลายกระจังทําตัวขนาดและมีชื่อเรียกตางกันออกไปกวานี้ยังมีอีกมาก 

อนึ่ง แมลายซ่ึงมีรูปทรงสามเหล่ียมดานเทานี้ ยังเปนตนเคาผูกเปนลายบัวประเภทตางๆ มเีปน

ตนวาลายบัวหงาย ลายบัวคว่ํา และเปนแมลายตนเคาแหงการผูกเปนลวดลายประเภทลายเชิง เชนลาย

ชอแทงทอง หรือลายชอแทง และลายกรวยเชิงหรือลายกรุยเชิงอีกประเภทหน่ึงดวย 
2. ววิัฒนาการลวดลายไทย 
ความเปนมาของลายไทยลายไทยเปนศิลปะเกาแกมีมาต้ังแตเร่ิมประวัติศาสตรไทย ลาย

ไทยในสมัยกอนมีลักษณะแตกตางจากลายไทยในสมัยปจจุบัน แตยังมีลักษณะเคาเดิมวาเปนเครือ

เดียวกัน ซึ่งไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิมตามกาลเวลาสมัยนิยม และการเขามาจากอิทธิพลของอินเดียที่

เขามาพรอมกับลัทธิศาสนา ซึ่งบรรดาประเทศตางๆ ก็ไดรับอิทธิพลจากประเทศอินเดียเชนกัน เชน 

อินโดนีเซีย มาเลเซีย และพิธีกรรมตางๆ และการสถาปนากษัตริยของไทยก็เปนสวนหนึ่งที่ไดรับจาก

อินเดีย 

ลายไทยเทาที่ปรากฏในปจจุบันถือเปนแบบแผนตายตัวเนื่องจากวิวัฒนาการนี้ไดดําเนินมา

จนสมบูรณ มีกฎ และช่ือลายเปนลักษณะเฉพาะ เชนลายพุมขาวบิณฑ ลายกนกหางหงส ลายขอสรอย 

ลายประจํายาม ลายกระจังปฏิญาณ ลายชอหางโต ฯลฯ 

ลายไทยกอนกรุงศรีอยุธยาไมไดมีรูปแบบดังที่เห็นในปจจุบัน ซึ่งไดพบลายปูนปนสมัยอูทอง

และสุโขทัยบริเวณลุมน้ําเจาพระยา ซึ่งแตเดิมเปนพื้นที่เกาของเมืองสุโขทัยไปจนสุดนครศรีธรรมราช 
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ลวดลายที่พบไมไดเกิดจากการสืบทอดงานศิลปะของขอมหรือทวารวดีแตเกิดจากการเปลี่ยนแปลง

ศิลปะจากเดิมที่ไดรับจากอินเดียเขาสูรูปแบบของตนเอง คือการดึงรูปแบบธรรมชาติเขามาสรางเปนงาน 

เชน ลายเครือเถา ลายกานขด ซึ่งลักษณะของลายเปนคนละตระกูลกับลวดลายของอินเดีย 

น.ณ.ปากน้ํา (2524 : 4) กลาวถึงลักษณะของลวดลายที่มีวา 

 
     “..อินเดียจะปรากฏมากในชวงสมัยทวารวดีและฟูนัน เปนศิลปะในชวง พุทธศตวรรษท่ี 11 ถึง 13 มักจะ

จําหลักลายคลายกับลายที่เราเรียกวา ลายผักกูด คือมีแกนกลางเปนลายแผนโคงเหมือนคล่ืนสวนขางทํา

เปนหยักและขมวดมวนตัวบริเวณปลายซึ่ง ปลายไมเปนลักษณะพุงเปนเปลวแหลมดังลายไทยในปจจุบัน

อาณาจักรขอมในบริเวณลุมน้ําโขงท่ีจีนบันทึกไวเรียกประเทศเจนละ ซึ่งรวมยุคกับทวารวดีและอาณาจักร

จามปาของพวกจาม ลายของท้ังสองท่ีพบมีลักษณะเหมือนลายผักกูดของทวารวดี ซึ่งมีแบบอยางมาจาด

อินเดียลายผักกูดยังปรากฏตามโบราณสถานตางๆ ในอินเดียหลายแหง เชนลายจําหลักในถํ้าแอลเลฟตา 

ลายจําหลักวิหารราชาและราชินี BHUBONES WAR ลายบนแผนศิลารูปรัศมีจากพระพุทธรูปสมัยคุปตะ ที่

เมืองสารนาท..” 

 

 ลายไทยในยุคเร่ิมตนจะพบลายไทยไดมากตามโบราณสถานที่มีความเกี่ยวของในทางศาสนา

เนื่องจากศาสนสถานเปนจุดรวมของผูคนที่มีความเล่ือมใสหากมากจะเปนลายปูนปนบนสถูปเจดีย ลาย

จําหลักบนเสมาสวนมากพบเห็นบน ศาสนสถาน นครตางๆ บนลุมน้ําเจาพระยาซ่ึงเปนชวงที่สลัด

อิทธิพลของอินเดียออกไปเพราะศิลปะอินเดียบรรลุถึงจุดสุดยอดแลวในชวงศิลปะทวารดี และศิลปะ

ขอมรุนเกา จึงทําใหเกิดงานรูปแบบใหมข้ึนมาในชวง พุทธศตวรรษที่ 16 เปนตนมา เนื่องจากอินเดียซึ่ง

เปนศูนยกลางอารยธรรม เร่ิมเส่ือมความสําคัญในราชวงศปาละแหงเบงกอล 

 ศิลปะสมัยอยุธยาตอนตนในลักษณะของลายประจํายามซ่ึงตรงกลางของลายมีรูปดอกไม

ธรรมชาติซึ่งงานประเภทนี้จะพบทั่วไปในศิษปะอโยธยาแสดงใหเห็นวาอยุธยาตอนตนรับอารยธรรมจาก 

อโยธยาโดยตรง 

 รูปแบบลวดลายสมัยกอนกรุงศรีอยุธยาเร่ิมตนจากการเส่ือมสลายของศิลปะทวารวดี ในชวง

ศตวรรษที่ ๑๗ งานศิลปะเร่ิมมีความเปนตัวของตัวเองแตอิทธิพลของอาณาจักรนครหลวงของขอมเขา

มาครอบงําอยางรุนแรง ศิลปะอูทองรุนแรกกับศิลปะลพบุรีรุนแรกจึงมีลักษณะคอนไปทางขอมเสียมาก 

 ในสมัยหลังจัดเปนสมัยอาเคอิคของศิลปไทย ศิลปอโยธยาเปนศิลปะในชวงอูทองตอนปลายหรือ

ลพบุรีตอนปลายศิลปะอาเคอิค เรียกวาเปนชวงที่กาวสูความเปนคลาสสิกของสุโขทัย ซึ่งเปนตอนตน

ของอยุธยาและลานนา งานศิลปะของอยุธยาในยุคนั้นแมจะมีความละเอียดงดงามแตลักษณะของงาน

ยังคงมีลักษณะที่แข็งอยูบาง 
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 ศิลปะอโยธยา ถือวาเปนงานศิลปะสุดยอดและละเอียดวิจิตรพิสดาร ในชวงกอนเร่ิมมีอาณาจักร

สุโขทัยซึ่งเดิมอาณาจักรนี้เปนของคนไทยกลุมหนึ่ง และตกเปนเมืองข้ึนของขอมจนกระทั่งพอขุนผาเมือง

และพอขุนบางกลางทาวไดเขายึดเมืองสุโขทัยคืนได และพอขุนบางกลางทาวปกครอง 

 ลายไทยสมัยสุโขทัยศิลปะในสมัยสุโขทัยกอนการปกครองของขอมจะมีลักษณะเชนไร จาก

หลักฐานที่พบ จากรากฐานที่พบจากวัดพระพายหลวง จากในกรุและวัดรางแหงหนึ่งขางวัดมหาธาตุ 

พระพุทธรูปเกาที่บรรจุไวเปนศิลปะสมัยอูทองจากขอเท็จจริงที่วาในชวง พ.ศ. 1600 ถึง พ.ศ. 1762 ไดมี

อาณาจักรไทยแถบลุมน้ําเจาพระยาอาณาจักรเหลานี้ใชแบบแผนงานศิลปะเดียวกันกับศิลปะสมัยอูทอง 

 ศิลปะไมวาสมัยอูทอง ละโว อโยธยา หรือแมแตสุวรรณภูมิ ลวนมีลักษณะคลายคลึงกันเพราะ

เปนของรวมสมัยดังนั้นจึงเรียกศิลปะกลุมนี้วา ศิลปะสมัยอูทอง 

 ศิลปะอูทองสมัยปลายอยูรวมกับศิลปะบายนของขอม (พ.ศ. 1700 - 1790) ศิลปะสมัยนั้นไดรับ

อิทธิพลมาจากศาสนาพุทธมหายาน ซึ่งมีทั้งแบบตันตริกและมนตรยานอันเปนแบบเดียวกับศิลปะสมัยอู

ทอง 

 ศิลปะสุโขทัย กําหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 19-20 ตัวอยางลวดลายไมแกะสลักมีอยูนอยมาก

หลังคาโบสถ วิหารหักพังไมเหลือรองรอยลวดลายหนาบัน คันทวย ไมมีตัวอยางใหศึกษา แตพิจารณา

จากลวดลายที่ปรากฏบนแผนศิลาในอุโมงควัดศรีชุม ลายปูนปนวัดนางพญา ลายบนเคร่ืองถวยสังคโลก 

หรือเคร่ืองประดับอาครา เชน หัวนาคปนลมที่ทําจากสังคโลกแลว ลวดลายเหลานั้นมีความเปน

ธรรมชาติ คลายกับศิลปะของไทยในลุมน้ําเจาพระยา และในภาคเหนือในระยะเวลาเดียวกัน และยังไม

ปรากฏลายที่เปนแมแบบของลายไทยอยางลายกนกเลย แมจะใกลเคียง แตก็ยังมีเคาของลายในศิลปะ

ทวารวดีและเขมรที่เคยหยั่งรากของศิลปะไวแตเดิม ดังตัวอยางลายแกะสลักไมดาวเพดานหองปรางค 

วัดพระศรีรัตนมหาธาตุศรีสัชนาลัย ตัวดาวตรงกลางทําเปนรูปดอกบัวและลายท่ีมุมเปนลายขมวดแบบ

ธรรมชาติ ยังไมไดประดิษฐเปนลายกนก แตเปนลายรวมสมัยกับอยุธยาตอนตน 

ลายไทยสมัยอยุธยาตอนตน และตอนกลางสืบสายมาจากศิลปะอโยธยา อันเปนศิลปะคลาสสิก

ของไทย อีกทั้งยังไดรับอิทธิพลตาง ๆ เชน สุโขทัย และสุพรรณภูมิ ในชวงศตวรรษที่ 18 และ 19 นคร

อิสระของไทยไดแก เชียงใหม พะเยา สุโขทัย และสุพรรณภูมิไดมีความผูกพันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

หากมองในดานความสัมพันธระหวางประเทศแลวนครเหลานี้สูจะไมลงรอยกันเทาไร แตนั่นเปนเพียง

เหตุผลทางการเมืองการคบหาของชาวเมือง ความสัมพันธทางการคาขายและการแลกเปล่ียนความรู

ยังคงดําเนินไปตามปกติปรากฏตํานานมูลศาสนาวา พระเถระสําคัญจากนครสุโขทัยสองรูป ไดเดินทาง

ไปศึกษาพระศาสนายังนครอโยธยา ซึ่งแสดงวาในสมัยนั้นอาณาจักรอโยธยายอมมีความเจริญกวา

สุโขทัย โดยเฉพาะอยางยิ่งดานพระพุทธศาสนาแบบหินยานลังกา ซึ่งรับชวงมาจากมอญอีกตอหนึ่ง

ศิลปะบนใบเสมา ในสมัยอโยธยา สุพรรณภูมิ และลพบุรี หรืออูทอง มักจะใชใบเสมาทําดวยศิลาทราย

แดงหรือขาว จําหลักลวดลายรูปเครือเถาดอกไม ใบไม ที่เอวเสมากับบริเวณบาเสมางามวิจิตรบรรจง
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เหลือขนาด การตกแตงลวดลายเชนนี้เขาใจวาเปนชวงสมัยที่ยังนับถือพุทธแบบหินยานพุกาม หรืออาจ

เปนแบบเถรวาทเดิม ซึ่งอาจมีทั้งสองปะปนแตยังไมสามารถแยกแยะได 

 ใบเสมาแบบหินยานลังกา ปรากฏในสมัยอโยธยาและสุโขทัย รวมทั้งอยุธยาตอนตน ในสามสมัย

นี้จะเปนใบเสมาขนาดใหญทําดวยหินชนวนสีเขียว สูงประมาณ เมตรเศษ ๆ หนามาก ไมมีลวดลาย มี

เพียงเสนกลางต้ังแตยอดถึงฐาน เขาใจวาคณะสงฆชาวสิงหลมุงในทางหลุดพนจึงตัดเคร่ืองอลังการอัน

เปนพันธะรอยรัดชีวิตออกไป ใบเสมาลัทธิลังกาวงศรุนแรกจึงไมมีลวดลายปรากฏอยู 

 ลายหนาบันสมัยอยุธยาตอนตน สวนใหญจะสลักรูปหนาคนจนเต็มหนาบัน คือรูปเทวดาลอมรอบ

พระนารายณเพราะช่ืออยุธยาเปนช่ือเมืองของพระราม ซึ่งเปนอวตารหนึ่งของพระนารายณ 

 การที่หนาบันในตอนตนไมนิยมลวดลายแตบรรจุรูปคนเชนนั้นเขาใจวารับอิทธิพลจากขอม ดูจาก

รูปแบบงานของขอมที่ใชหนาคนบนหนาบันศิลานครวัด และที่พิมาย สวนใหญจะเต็มไปดวยภาพคนท่ี

ใชลวดลายมีเพียงเล็กนอย 

 ศิลปะอยุธยา กําหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 20-23 ในชวงตนของศิลปะอยุธยา ยังมีลักษณะ

ลวดลายที่มีเคาแบบมาจากศิลปะทวารวดีและเขมรที่ไดคล่ีคลายพัฒนามาเปนศิลปะของลุมแมน้ํา

เจาพระยาอยางที่เรียกในกลุมอโยธยา สุวรรณภูมิ ตามอยาง น ณ ปากน้ํา เรียกไว เชนลวดลายบนไม

แกะสลักพระพุทธบาทไมที่สุพรรณบุรี ซึ่งยังไมมีกนกอีกเชนกัน ลายกนกสามตัวอันเปนแมแบบของลาย

ไทย เร่ิมประดิษฐข้ึนใชแลวในสมัยอยุธยาตอนกลาง โครงสรางของลายยังมีเครือเถาแบบธรรมชาติ

ปะปนอยู ผิดกับลายสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งประดิษฐเปนลายลวน ๆ สวนลวดลายที่ประกอบอาคาร 

เชน กระจังในแบบตาง ๆ ลายกานขดปรากฏแลวในสมัยอยุธยาตอนตน และไดมีวิวัฒนาการมาเปน

ลําดับ 

 ลายกานขดที่บานประตูวัดพนัญเชิง ซึ่งออกลายคลายกับที่วัดหนาพระเมรุ สมัยอยุธยาตอนตน มี

เถาตรงกึ่งกลางกานขดเปนรูปหัวสิงห และใบเทศ อยางที่เรียกช่ือลายกานขดหนาสิงห ลายกานขดใบ

เทศ ในสมัยอยุธยาตอนกลาง กานของลายจะเปนเสนใหญ และกานของลายเปนเสนเล็กบางในสมัย

อยุธยาตอนปลายตรงกลางวงจะเปนลายชอกนกหรือลายหางโตก็มี ลักษณะอันเขมแข็งของศิลปะสมัย

อยุธยาตอนตน เห็นไดจากคันทวยอุโบสถวัดพระเมรุ อยุธยา เปนคันทวยขนาดใหญลักษณะเสนคดโคง

อยางดุดัน แบบคันทวยนี้ยังพบที่ธรรมาสนเกาในพระวิหารหลวงวัดมหาธาตุพิษณุโลก 

 ปนใหญสัมฤทธิ์ สมัยปลายอยุธยาตอนตน ในพิพิธภัณฑวังจันทรเกษม อยุธยา ลักษณะลายเข็ม

แข็งสังเกตจากใบหนาของเทวดาที่สวมชฎาเทริด และรูปนางกินรีถือชอกนก เปนลักษณะที่บึกบึน ลาย

กระจังตรงปากกระบอกปนก็อวนใหญเทอะทะ เขาใจวาเปนศิลปะสมัยพระชัยราชา สังเกตจากรูปนาง

กินรีไวผมยาวและเกลาผมสูงเปนมวยเหนือศีรษะซึ่งการแตงผมแบบนี้ปรากฏในศิลปะสุโขทัยและ

อยุธยาตอนตนใน 
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 ลักษณะการจัดวางลายไทยจะมีการจัดวางลายโดยดูลักษณะของลาดลายที่เหมาะสมกับพื้นที่ 

รูปแบบลายที่ใชกับพื้นที่จะมีการใชลายหลายรูปแบบ เชน ลายที่มีพื้นที่ยาวแคบเปนส่ีเหล่ียมผืนผาจะใช

ลายรูปแบบเปนลายหนากระดาน พื้นที่บริเวณกวางไมเปนเหล่ียมมุมที่เทากันก็ข้ึนอยูกับผูออกแบบจะ

จัดลายลงไปเชนลายกานขด ลายดอกพุดตาน ลายกนก ฯลฯ ลวดลายไทยนั้นแตกตางกับลายของ

ตางชาติตรงที่มิติของลายไทยนั้นสามารถมองไดมากกวา 3 มิติ มิติที่เกิดข้ึนมาจะเปนมิติที่เกิดจาก

ความรูสึกจากภายใน ซึ่งผูมองแตละคนจะมองไปในรูปเดียวกันนั้นคือความ เชื่อความศรัทรา 

ลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย ลายกนกมีความออนไหวและพล้ิวข้ึนมาก ประดิษฐใหกนกเพรียว

ข้ึนแบบเปลวไฟ เรียกวากนกเปลว เปนที่นิยมในงานเขียน อยางลายรดน้ํา ตูพระธรรมฝมือวัดเชิงหวาย 

ตูพระไตรปฎกวัดศาลาปูน และในชวงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณฯ มีลวดลายอยางฝร่ังแบบยุโรปเขา

มามีอิทธิพลตอลายศิลปะอยุธยาอยางกวางขวาง มีลายใบไมมวนแบบใบอะแคนทสั ลายเทพนมหนาตา

เปนแบบฝร่ัง ผสมผสานกับลายไทย ตัวอยางลายไมแกะสลักอยุธยาตอนปลายที่มีอิทธิพลของลายฝร่ังนี้ 

ดูไดจากบานประตูไมแกะสลักหอไตรวัดระฆังสิตาราม 

 นอกจากลวดลายแลว การแกะสลักภาพมีตัวอยางที่หนาบันไมสมัยอยุธยาตอนตนที่วัดหนาพระ

เมรุ อยุธยา จะเห็นวานิยมการสลักภาพพระนารายณทรงครุฑ ลอมรอบดวยเทวดาเต็มทั่วแผนหนาบัน 

ราวกับรังเกียจพื้นที่วาง ตามแบบของศิลปะเขมร ลักษณะหนาบันเชนนี้ ยังมีจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ เจาสามพระยาอีก 1 ชิ้น เปนหนาบันของวัดแมนางปล้ืม อยุธยา และที่พิพิธภัณฑสถานแหงนี้มี

ครุฑโขนเรือพระที่นั่ง อันเปนตัวอยางของไมแกะสลักลอยตัวในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

ลายไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร งานศิลปะในสมัยกรุงธนบุรีไมปรากฏเดนชัดเนื่องจากเปนชวงที่

การกอต้ังเมือง และงานชางศิลปะ รวมถึงชางลวนแลวแตสืบทอดมาจากอยุธยาทั้งส้ิน จึงไมใครได

กลาวถึงกันนัก จวบจนสถาปนากรุงรัตนโกสินทรต้ังแต พ.ศ. 2325 เปนตนมาศิลปกรรมที่สืบทอดมาแต

กรุงศรีอยุธยาเพียงยังไมถึงชั่วอายุคน จึงยังปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 1 อยางเห็นไดชัด การพยายาม

รวบรวมชางฝมือเกาแตคร้ังสมัยอยุธยาที่ยังคงหลงเหลืออยู เพื่อสรางปราสาทราชวัง ซอมแซมวัดวา

อาราม หนาบัน คันทวย ชอฟา ใบระกาของพระที่นั่งพุทไธสวรรย หมูพระวิมานวังหนาแมวาจะไดมีการ

บูรณะปฎิสังขรณหลายครั้งเชนเดียวกับพระราชมณเฑียร พระท่ีนั่ง พระอุโบสถ ในพระบรมมหาราชวัง 

แตยังสถาปตยกรรมเหลานี้เปนตัวอยางเพื่อใชในการศึกษาลวดลายงานไมแกะสลักในชวงตนกรุง

รัตนโกสินทร  รูปลายบนประตูไมแกะสลักจากวิหารวัดสุทัศน ฯ เปนรูปแบบของลวดลายธรรมชาติ ซึ่ง

เปนผลงานไมแกะสลักในรัชกาลที่ 2 พบวาลักษณะของดอกไม โขดหิน กับใบไมเปนมีรูปแบบมาจาก

ศิลปะจีน ทําใหทราบถึงอิทธิพลของศิลปะจีนเร่ิมมีบทบาทในสมัยนั้น 

 ในสมัยรัชกาลที่ 3 ศิลปะจีนเรียกไดวาเปนศิลปะพระราชนิยม เนื่องจากโบสถวิหารที่เคยสรางมี

เคร่ืองไมหลังคาไมแกะสลักเปล่ียนรูปแบบเปนการกออิฐถือปูน ลายตาง ๆ เชน ตู ต่ัง สลักลายดอก

พุดตานลายหักมุมฉากแบบประแจจีน ในการใชลายอยางจีนนี้นิยมสอดแทรกอยูในลายไทยมาจนถึง
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สมัยรัชกาลที่ 5 ในงานศิลปะดังเดิมแบบอยุธยาในพระบรมมหาราชวัง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวไดทรงกําชับใหรักษารูปแบบเดิม 

 หลังจากรัชกาลที่ 3 ลวดลายไทยในแบบหลักยังคงอยูตอไป ในขณะเดียวกันต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 4 

เปนตนมา ประเทศไทยเปดประตูสูตะวันตกมากข้ึน มีการนําลวดลายอยางฝร่ังเขามาสอดแทรกใน

ศิลปะไทยอีกคร้ังหนึ่งและเร่ิมเดนชัดข้ึนต้ังแตรัชกาลที่ 5 เคร่ืองเรือน อาคารสรางตามอยางยุโรป แต

สําหรับในสวนของงานศิลปะประเพณีแลวลวดลายไทยยังปรากฏเปนเอกลักษณอยูเสมอ เชน หลังคา

ทรงปราสาทของพระท่ีนั่งจักรีฯ พระเมรุมาศทุกสมัย และการสรางวัดวาอารามทั้งที่กษัตริยและราษฎร

สราง ยังคงรูปแบบของสถาปตยกรรมไทยเปนสวนใหญและงานไมแกะสลักลวดลายตาง ๆ ก็ยังคง

รูปแบบหลักอยางเดิมจะผิดเพี้ยนในรายละเอียดเล็กนอยเทานั้น 

 ตนกําเนิดของลายไทยกําเนิดจากรูปทรงธรรมชาติไดแกดอกบัว ดอกชัยพฤกษ ดอกมะลิ ดอกรัก 

ดอกพุดตาน ใบเทศ เปลวไฟ  นอกจากลายที่เกิดจากดอกบัวแลว ยังมีลายที่เกิดข้ึนจากใบไมตาง ๆ ใบ

ฝาย  ใบเทศดอก  ใบเทศ  กานขดใบเทศ 

          1.กาน 

  กานเปนคําเรียกเถาส้ัน ๆ ใชเชื่อมตอดอกหรือใบในการผูกลายไทยเชน ลายกานตอดอก ลาย

เกลียวและลายกานแยง ในการผูกลวดลายชนิดที่เปนเถาแบบหนึ่ง เรียกวา กนกกานขด หรือลายกาน

ขด ลวดลายแบบนี้อาศัยเถาเปนหลักในการผูกลาย การผูกวางเถามีลักษณะเฉพาะท่ีตองขมวดเปนกน

หอย แมวาจะขยายลายออกไปเทาใดก็ตองผูกประกอบเขาดวยกัน ลักษณะคลายชอของเถาไมตาม

ธรรมชาติ บางคร้ังในสวนปลายเถาในใจกลางวง มักจะทําเปนชอกนกหางโตบาง หรือสัตวหิมพานตโผล

มาแตงเฉพาะสวนหัวหรือทําเปนรูปเทวดา อมนุษยก็มี จึงมีชื่อเรียกตามแบบลายที่ผูกข้ึน เชน กนกกาน

ขด หนาสิงห กนกกานขดใบเทศ ฯลฯ กนกกานขดนี้ ในการแกะสลักไมนิยมบนบานประตูบานหนาตาง

โบสถ วิหาร 

     1.1ลายกานแยง  ลายไทยแบบหนึ่ง มีลักษณะการผูกเปนแถวโคงบรรจบกัน ตรงที่เถา

บรรจบกันนั้นผูกลายเปนดอกหรือเปนพุมแบบตาง ๆ กัน ลงทุก ๆ รวมเถา ทําใหดูคลายกับวาเถาหรือ

กานแยงดอกกัน พบในการตกแตงบนพื้นผนังหรือพื้นที่ที่มีความกวางและพบเปนลายรดน้ําในกลุมเรือ

รูปสัตวในกระบวนเรือพระยุหยาตรา 

     1.2 กานตอดอก  ลายไทยแบบหนึ่งเปนลวดลายผูกติดตอ ซึ่งตอเนื่องไปในพื้นที่หนา

กระดานทางต้ังลักษณะของลายแบบนี้ ประกอบ ตัวแมลายผูกเปนชอเล็ก ดอกจะตอเรียงกันเปนชอข้ึน

ไป ถาใชกนกเปลวมาตอเปนดอกจะมีชื่อวา กานตอดอกกนกเปลว ถาแมลายประจํายามมาผูก จะ

เรียกวากานตอดอกประจํายาม 

     1.3 กานขด   หมายถึงลายที่มีกานมวนขดเดินเปนเถารูปวงกนหอยเรียงตอเนื่องซ้ํา ๆ กนั 

กานขดจัดเปนลายไทยชนิดหนึ่งที่มีวิวัฒนาการมาหลายยุคหลายสมัย หากนับจากหลักฐานเกาแก
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นาจะเร่ิมมาจากศิลปะขอม มีการขดเปนวงใหญ ๆ แทรกลวดลายภายในขดอยางวิจิตรพิสดาร ลายกาน

ขดในประเทศไทยมีการคนพบมาต้ังแตสมัยทวารวดีและสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งมักนิยมทําปลายกาน

ขดดานในใหสวยงาม การตกแตงบางทีนํารูปสัตวหิมพานต เทพ ยักษ มาประกับจึงมีชื่อตามที่ประดิษฐ

ลายกานขดจะนํามาใชกับพื้นผิวที่เรียบเปนหนากระดานท่ีมีความกวาง  ดังภาพประกอบที่  28 

 

 
                                               

 

       ภาพประกอบ  28  ลายกานตอดอก 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง.  (2545).  หนังสือตํารา ศึกษาศิลปะลายไทย  : 53. 
. 

 

ลวดลายไทยที่ปรากฏเห็นไดในทุกวันนี้ ไดมาจากตนเคาเดิมซึ่งรับทอดมาแตครูชาวอินเดีย 

เปนลวดลายติดมากับพุทธศิลปโดยตรง ลวดลายที่มีชื่อวา ลายกระหนกก็ดี ลายกระจังก็ดี หรือลาย

ประจํายาม หรืออ่ืนๆ ลวนแตเปนลวดลายอันมีตนเคามาแตแมลาย ซึ่งปรากฏในสกุลชางอินเดีย แตละ

สมัยมีมากอน พอพระพุทธศาสนาแพรเขามาในเมืองไทย พระภิกษุที่เรียนรูประวัติศาสตรก็พาวิชาพุทธ

ศิลปเขามาแพร และปลูกฝงใหแกคนไทยพ้ืนเมืองเรา คนไทยเมื่อไดเรียนรูแลว ดวยความฉลาดหลัก

แหลมก็ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหกลายมาเปนแบบอยางไทยในที่สุด (จุลทัศน  พยาฆรานนท. 2527 : 8) 

กลาวตอวา อันตนกําเนิดแมลายในทางพุทธศิลป มีแมลายจํากัดอยูเพียง 4 ประเภท  ลายกระจัง ลาย

ดาว ลายดอกส่ีกลีบ และลายกระหนก  ดังภาพประกอบที่  29 – 31 
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                 แมลายที่มาจากรูปวงกลม เรียกวา ลายดาว 

              ภาพประกอบ  29  ลายกระจังและแมลายดาว 

                                                               

 

                                           

 

 

 

 

 

แมลายทีม่าจากรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส เรียกวา ลายดอกส่ีกลีบ 

 
    

 แมลายที่มาจากรูปสามเหล่ียมชายธง เรียกวา กระหนก 

   

 ภาพประกอบ  30  แมลายดอกส่ีกลีบและแมลายกนก 
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                            ลายกระจัง                                          ลายดาว 

 

 

 

 

 
   

                                              
                           

                              ลายดอกส่ีกลีบ               ลายกระหนก 

 

ภาพประกอบ  31  แมลายพืน้ฐาน 

 

 

แมลายดังกลาว มีตนกาํเนดิมาแตพุทธปรัชญาเปนที่ดลใจใหคิด และมีเหตุผลอันสําคัญ อธิบายได

ดังนี้  
รูปแมลายกระจัง เปนแมลายจัดอยูที่สามเหล่ียมดานเทา มีที่มาแหงความดลใจจากรูปราง  ภายนอก

องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ในปางประทับนั่งสมาธิ รูปแมลายกระจังจึงเปรียบเสมือนสัญลักษณ

แทนองคพระพุทธเจา รูปแมลายดาว เปนแมลายอยูในรูปทรงกลม มีที่มาแหงความดลใจจากรูปกงลอ

หรือพระธรรม จักร อันเปนสัญลักษณแหงพระธรรม ลายดาวจึงเปนเครื่องหมายแทนพระธรรมเจา รูปมี

ลายดอกส่ีกลีบเปน แมลายอยูในรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสแบงกลีบเปนส่ีสวน มีไสกลางเปนดวงกลม แมลาย

ประเภทน้ีมีที่มาแหงความดลใจจาก พุทธบริษัทส่ี คือ ภิกษุ ภิกษุณี  อุบาสก และอุบาสิกา อัน

เปรียบเสมือนเนื้อนาบุญผูดํารงรักษาพระธรรมเจาใหคงอยูและงอกงามสืบตอไป กลีบทั้ง 4 ของแมลายนี้

ก็เทียบไดกับพุทธบริษัททั้ง 4 ดวงกลมที่เปนไสอยูตรงกลางก็คือพระธรรมเจา ที่หนุนใหลอยอยูดวยพระ

พุทธบริษัททั้ง 4 นั่นเอง 

  

แมลายทั้ง 4 ประเภท มีวิวัฒนาการแตละสมัยจากสกุลชางพุทธศิลปอินเดียสูเมืองไทย และ

เปล่ียนแปลงมาตามลําดับ และดวยความฉลาดหลักแหลมของชางไทย ไดปรับปรุงเปล่ียน แปลงรูป 
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แบบลวดลายจากแบบอยางพุทธศิลป ผสมผสานเปนลักษณะลายประดิษฐจากธรรมชาติ จนเกิดมี

ลักษณะเฉพาะเรียกเปนลวดลายไทย ดังภาพประกอบที่   32- 34 

 
    

 

 

    

           

              สมยัอมราวดี                    สมยัคุปตะ                   สมยัทวารวดี               สมยัลพบุรี 

  

 

ภาพประกอบ  32  ววิัฒนาการแมลายกระจังสมัยตางๆ 

ที่มา : จุลทัศน  พยาฆรานนท. (2520). โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย .... : ไมปรากฏหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

       

       สมยัสุโขทัย                  สมัยเชียงแสน                     สมัยอยุธยา      สมัยรัตนโกสินทร 

 

 

 

                     

 

                                             สมัยอมราวดี          สมัยคุปตะ 

                                       

        

ภาพประกอบ  33   วิวฒันาการแมลายดอกส่ีกลีบ 

ที่มา : จุลทัศน  พยาฆรานนท. (2522). โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย .... : ไมปรากฏหนา. 
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              สมยัทวาราวดี                  สมยัลพบุรี                                  สมัยสุโขทยั                                        

 

 

 

 

 

 

       สมยัเชียงแสน                                  สมัยอยุธยา                        สมันรัตนโกสินทร 

 

 

ภาพประกอบ  34   วิวฒันาการแมลายดอกส่ีกลีบแบบตางๆ 

ที่มา : จุลทัศน  พยาฆรานนท. (2520). โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย .... : ไมปรากฏหนา. 

 

 

ลายไทยสวนใหญชางไทยไดใชธรรมชาติและสภาพแวดลอมมาเปนแหลงดลใจสรางสรรคจน

เกิดเปนตัวลายตางๆ ดังที่ บุญมา  แฉงฉายา  (2533 : 1) กลาววา ลายไทย เปนภาพที่ประดิษฐออกมา

จากธรรมชาติ เชน ดอกบัว ใบไม เปลวไฟ (ใบไมดอกไม ไดแก ใบเทศ ดอกพุดตาน เปนตน) รวงขาว ตา

ออย ฟนปลา รวงผ้ึง กาบไผ ปลาไหล เถาวัลย  

มานิต  หลอพนิิจ  (2543 : 8) กลาววา “ลายไทย” กําเนิดจากธรรมชาติไดแก ดอกไม ใบไม ตา

ไม เถาวัลย กอไผ เปลวไฟ มนุษยและสัตว ซึง่มาประดิษฐเปนลาย 

ศิริพงศ  พะยอมแยม  ( 2525 : 4) กลาววา ครูศิลปะไทยโบราณเช่ือวา ส่ิงที่ใหอิทธิพลทาง

รูปทรง (FROM) ของลวดลายไทยนั้นมาจากทรงของดอกบัว ทั้งนี้เพราะศิลปนไทยมีความผูกพนักบัพทุธ

ศาสนา และดอกไมที่มีความเกี่ยวพันกับพุทธศาสนามากที่สุดก็เห็นจะไดแกดอกบัว และลายไทยที่

นับวาเปนลายพื้นฐานมากที่สุด เห็นจะไดแก ลายตาออย หรือกระจังตาออย ถาวิเคราะหกันจริงๆแลวจะ
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เห็นไดวาลายตาออยนั้น ก็คือ รูปทรงของดอกบัวนั่นเอง แตเห็นที่เรียกวา ตาออย เพราะมีลักษณะคลาย

กับตาของขอออย ลายตาออยนี้ มักนิยมมาประดับตามขอบของทองไมตางๆ เชน ข่ือ ฐาน เปนตน 

ซึ่งตรงกับ บุญมา  แฉงฉายา ( 2538 : 1) ที่กลาววา ลายไทย ไดมีการประดิษฐลายจากทรง

ของดอกบัว เพราะ ลายไทยโบราณไดถือเอารูปทรงของดอกบัวเปนหลัก เนื่องจากเหตุผลวาดอกบัว มี

ลักษณะเสนรอบนอก เหมาะสมกวาดอกไมนานาชนิด จึงยึดเอารูปทรงและลักษณะของดอกบัวมา

ประดิษฐข้ึนเปนหลักแบบวาดเขียนกอน ดอกบัวที่ถูกประดิษฐแลวนั้นเปลี่ยนช่ือเรียกเสียใหมวา ตาออย 

โดยตัดตอนข้ัวของดอกบัวออก แลวเพิ่มเติมทรงของดอกบัวเฉพาะตอนข้ัวของดอกใหวิจิตรข้ึน 

กลายเปนส่ิงใหมเรียกวา ทรงพุมขาวบิณฑ กระจังตางๆ ประจํายามตางๆ การประดิษฐเปนลายกระหนก

ซึ่งนับวา เปนลายที่มีความหมายและความสําคัญตอการเขียนลายไทยในสมัยตอมาเปนอันมาก 

อุทัย  สินธุสาร  (2521 : 3928) กลาววา ลายไทยสวนใหญ มีตนกาํเนดิมาจากธรรมชาติ

นอก จากนัน้อาจเกิดมาจาก นิยาย วรรณคดี ประเพณีตางๆ กลาวคือ 
ก. ตนไม มีดอกไมอาทิ ดอกบัวเปนลายบัวตางๆ เชน ลายบัวหงาย บัวคว่ํา ดอกมะลิเปนลาย

มะลิเล้ือย ดอกรัก เปนลายรักรอย ชอดอกไมเปนลายเฟองระยา ดอกไมรวง เปนลายดอกไมรวง ใบไมเปน

ลายกระหนกผักกูด กานเปนลายกานขดลายเปนลายกระหนกกาด  

ข. สัตว มีผีเส้ือ คางคาว เปนลายผีเส้ือ และลายคางคาว นกคาบก่ิงไมเปนลายนกคาบ หนาสัตวดุ

รายเปนลายหนาจก ฟนปลาเปนลายกระจังฟนปลา กามปูเปนลายกามปู หอยเปนลายทองจบหลัก หูขาง

เปนลายหูชาง รวงผ้ึงเปนลายสาหรายรวงผ้ึง 

ค. เปลวไฟ เชน เปนลายกระหนกเปลว ดอกไมเปนลายกระหนกพะเนียง ดาวเดือนเปนลายดาวลอม

เดือน แกวเปนลายแกวชิงดวง เพชรเปนลายเกราะเพชร ลูกประคําลูกโซเปนลายลูกประคําลูกโซ 

นิยาย พิธีการ วรรณคดี ประเพณี อาทิ ลายสัตวในหิมพานต ลายนาคเกลียว ลายแขงสิงห เทวดา เชน ลายเทพนม 

ทั้งนี้อาจเปนที่หามลายเชน ตัวกระจัง ประจํายาม และท่ีแยกลายเชน กาบคูใบเทศ     นกคาบ 
ภาพประกอบที ่35-36 
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    สมัยอมราวดี              สมัยทวาราวดี                   สมัยมถุรา                     สมัยคุปตะ 

                                    

 

 

 

 

 

 

 

 สมัยคุปตะ                       สมัยทวาราวดี                      สมัยทวาราวดี                 สมัยศรีวิชัย                                      

                               นครปฐม                            พระธาตุพนม 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                        

สมัยลพบุรี  บันทายศรี            สมัยลพบุรี พิมาย                 สมัยสุโขทยั               สมยัสุโขทัย                                     

                                                                                      วัดศรีชุม              วัดนางพญา                     

 

 

ภาพประกอบ  35  แบบแมลายกนก 

ที่มา : จุลทัศน  พยาฆรานนท. (2522). โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย .... : ไมปรากฏหนา 
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    สมัยอยุธยา                    สมัยอยธุยา               สมยัอยุธยา                      สมยัอยุธยา                                 

วัดพระราม                      วดัราชบูรณะ                  วัดพระศรีสรรเพชญ             วดัไชยวัฒนาราม             

 

 

 

 
                                      

 

 

 

      สมัยอยุธยา                       สมยัอยุธยา                   สมัยธนบุรี             สมยัรัตนโกสินทร             

      วัดภูเขาทอง                  วัดใหญสุวรรณาราม                                                    รัชกาลที่ 1                                   

 

 

 

 

                               

                                                           

 

 

 สมัยรัตนโกสินทร             สมัยรัตนโกสินทร                สมัยรัตนโกสินทร            สมัยรัตนโกสินทร             

   รัชกาลที่ 2                          รัชกาลที่ 3                        รัชกาลที่ 4                 รัชกาลที ่5 

 
       

 ภาพประกอบ  36  แบบแมลายกนกสกุลตางๆ 

ที่มา : จุลทัศน  พยาฆรานนท. (2522). โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย .... : ไมปรากฏหนา. 
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ดังกลาวสามารถสรุปวิวัฒนาการของลวดลายไทยไดวา ลวดลายไทยมีแหลงที่มา เร่ิมแรกจาก

ลายพุทธศิลป ซึ่งมีตนกําเนิดจากแมลาย 4 ประเภท คือ ลายกระจัง ลายดาว ลายดอกส่ีกลีบ และลาย

กระหนกดวยความสามารถในการปรับประยุกตของชางไทยจากลายพุทธศิลปเดิม มาผสมผสานกับลาย

ประดิษฐจากธรรมชาติ จนเกิดเปนลักษณะเฉพาะตนที่เรียกเปน “ลวดลายไทย” ซึ่งการปรับ เปล่ียน

รูปแบบลวดลายไทยนี้ไดอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติ และสภาพแวดลอมมาเปนส่ิงดลใจในการออกลาย 
3.  รูปแบบลวดลายไทยท่ีเกี่ยวของกับลายประดับพระโกศ 

ลวดลายไทย ไดเขาไปเกี่ยวของกับศิลปวฒันธรรมของชาติจนเกิดเปนความสําคัญ เปน

วัฒนธรรมเปนเอกลักษณของชาติไทย ดังที ่บุญมา  แฉงฉายา  (2533 : 12 - 15) ไดกลาวถงึ ความ 

สําคัญของลวดลายไทยในดานตางๆ ดังนี ้
            1. ในดานชาติ ลวดลายไทยเกิดขึ้นจากการสรางสรรคของบรรพบุรุษซึ่งเปนบรมครูในอดีต

ของไทยชาติไทยนับวาเปนชาติที่เกาแกมีความเจริญรุงเรืองมาชานานจากการศึกษาคนพบหลักฐานตางๆ 

ของนักการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทยที่ตอเนื่องกันมาเปนระยะๆ จนถึงปจจุบันก็เปนที่

ทราบกันดีวาชาติไทยเปนชาติที่มีความเจริญทางศิลปะมานานซ่ึงกลายเปนเอกลักษณเฉพาะชาติหนึ่ง 

(จุลทรรศน  พยาฆรานนท ม.ป.ป. :255) ไดกลาวถึงคุณลักษณของจิตรกรรมไทยวา“จิตรกรรมไทยมี

คุณลักษณะพิเศษแสดงออกใหปรากฏเห็นเก่ียวกับความเชื่อในความเปนชาติมีรูปแบบแสดงความเปนไทย 

และวิธีการสรางสรรคเปนแบบอยางของตนเองส่ิงเหลานี้เปนเอกลักษณอันสําคัญจิตรกรรมไทยจึงเปนงาน

ศิลปะท่ีมีเหตุผลมีความหมายและความสําคัญเสมอดวยศิลปะประจําชาติของคนไทยทั้งปวง” 

จึงนับไดวา“ลายไทย”มีคาทางดานศิลปะและวัฒนธรรมของชาติเปนอยางย่ิง และเปนที่เขาใจตอ

ตางชาติวาเปนศิลปะท่ีสวยงามวิจิตรไมแพชาติใดๆในโลก ส่ิงตางๆ ที่เปนวัตถุซึ่งประกอบไปดวยลายจาก

ฝมือของชางไทย ผูที่เปนเจาของผลงานนั้นมักจะถนอมและหวงแหนมากกวาส่ิงของหรือวัตถุที่ไมมี

ลวดลายไทยประกอบน้ัน ดูเหมือนกับจะรักษาคุณสมบัติของรอยสลักหรือสวนลายเขียนนั้นๆ 

2. ในดานศาสนา ชนชาติไทยสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ พุทธศาสนาจึงเปนศาสนาประจําชาติ คน

ไทยมีความเล่ือมใส และศรัทธาในพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก เพราะหลักธรรมทางพระ พุทธศาสนาน้ัน

เปนแนวทางในการประกอบกิจการตางๆของคนไทยแทบท้ังส้ินมีอิทธิพลผลักดันใหเกิดการสรางสรรค

ศิลปกรรมไทยขึ้นศิลปกรรมสวนใหญจึงเก่ียวของและรองรับพุทธศาสนาโดย ตรงเพื่อสนองความเชื่อความ

ศรัทธาดังกลาว ซึ่งไมวาจะเปน สถาปตยกรรม ประติมากรรม และ จิตรกรรมที่เก่ียวของกับศาสนาแลว การ

ประดับตกแตงไปดวยลวดลาย ไดแก การตกแตงโบสถ ศาลา วิหาร กุฏิ สถูปเจดีย ฐานพระพุทธรูป 

ลวดลายประกอบภาพเขียนเร่ืองที่เก่ียวกับศาสนา สมุดไตรภูมิ ลายประกอบตูพระมาลัยสําหรับใสคัมภีรที่

ใชสวดในงานศพลายตกแตงหีบใสคัมภีรใบลานสําหรับพระเทศน ตูพระไตรปฎก โตะ หีบใสของ บานประตู

หนาตาง ซึ่งแสดงออกมาในลักษณะงานสรางสรรคลักษณะตางๆ เชน ลายเขียน ลายรดน้ํา หรือลงรักปด

ทอง ลายแกะสลัก เปนตน ลักษณะลายมีความออนชอยงดงาม เปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนชาติใด

เรียกวา “ลายไทย” ลายไทยเหลานี้เปนสวนที่เราใจใหเกิดอารมณรวม ทําใหจิตใจเกิดความช่ืนชมยินดี มี

ความสุข อันเปนพื้นฐานทางจิตใจที่ดี และมีความพรอมที่จะเขาอบรมศีลธรรมตอไป พุทธศาสนิกชนทั่วไป
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จึงพอใจที่จะสรางและสงเสริมใหมีขึ้นตามศรัทธา และความสามารถ วัดไทยแตละวัดจึงดูงามสงาประดับ

ประดาไปดวยลวดลายไทย เชิดชูพระศาสนาใหสูงสง ดังที่ปรากฏอยูทั่วไป 

จะเห็นไดวาศิลปะสมัยประวัติศาสตรในประเทศไทยสวยใหญจะเก่ียวกับศิลปะทางศาสนาท้ังส้ิน แม

ในสมัยที่คนไทยยังอานหนังสือไมได การเขียนไมแพรหลาย ก็คงตองอาศัยศิลปะเปนส่ิงสําคัญที่ใชเปนส่ือ

ของการศาสนา วัดจึงเทากับเปนพิพิธภัณฑศิลปะของชาติ และเปนที่ศึกษาศิลปกรรม ศิลปะลายไทย เปน

ส่ิงหนึ่งที่แสดงใหชีวิตจิตชาติไทยมีความละเอียดออน มีอุดมคติที่เกิดขึ้นดวยความซาบซ้ึงในพระธรรม

คําส่ังสอนของพระพุทธศาสนาเปนงานสรางสรรคจากพุทธิปญญาท่ีมีคุณธรรมทางพระพุทธศาสนาเปน

รากฐาน อาจมีคาเหนือกวาศิลปกรรมที่สรางจากความบันดาลใจอื่นๆ 

3. ในดานพระมหากษัตริย (สงวน  รอดบุญ 2518 : 5 – 6) ไดกลาวไวดังนี้ “การอุปถัมภคํ้าชูและ

รสนิยมทางศิลปวัฒนธรรมของพระเจาแผนดิน พระบรมวงศานุวงศ ตลอดจนเสนามาตยราชเสวกในยุค

สมัยนั้นๆ เชน งานประติมากรรมของโรมันมีพื้นฐานบนแบบขนบนิยมของทางราชการ บงถึงความีอํานาจ

ราชศักด์ิของจักรพรรดิ เราจึงไดเห็นพระรูปเหมือนคร่ึงพระองคของจักรพรรดิและพระประยูรญาติ รวมทั้ง

รูปเหมือนของวุฒิสมาชิกเปนอันมาก พระเจาวิกรมทิตยแหงราชวงศคุปตะ (พระเจาจันทรคุปตะท่ี 2) ทรง

อุปถัมภนักปราชญบัณฑิตและศิลปนไวในราชสํานัก มีตําแหนงรัตนกวีถึง 9 ทานเรียกวา นพรัตน หรือใน

สมัยฟนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี ทานลอเรนโซ  เดเมดิซี (Lorenzo  de  Medici, 1449 – 92) ผูครองนคร

ฟลอเรนซเปนผูมีจิตใจรักงานศิลปะไดอุปถัมภศิลปกรรม วรรณกรรม และการศึกษาดานมนุษยศาสตร ทํา

ใหศิลปวัฒนธรรมของอิตาลีรุงเรืองเฟองฟุงทั่วยุโรป.....” 

จากคํากลาวนี้ จะเห็นไดวา ไมวาพระเจาแผนดินพระองคใด ชาติใด พระองคจะทรงอุปถัมภศิลปกรรม

ประจําชาตินั้นๆมาโดยตลอด แมจากราชวงศกษัตริยไทย นับต้ังแตราชวงศสมัยสุโขทัย ราชวงศสมัยอยุธยา  

จนกระทั่งราชวงศจักรี (สมัยรัตนโกสินทร) ศิลปะไทย โดยเฉพาะอยางย่ิง ลายหรือลายไทย ที่ปรากฏใน

สถานท่ีพระราชวัง พระราชพิธีตางๆ หรือส่ิงของประจําพระองคในลักษณะชนิดตางๆ ก็ยังทรงใชเปน

เอกลักษณคูความเปนชาติไทยมาจนทุกวันนี้ 

                4. ในดานชีวิตประจําวัน ลายไทยเปนลายที่ออนชอยงดงาม ฝมือและการออกแบบของชาง

ไทยไดใชความพยายามและความสามารถเปนอยางสูง ทุกลายตองตองทําดวยฝมืออันประณีตทั้งส้ิน 

ตลอดจนสามารถที่จะผูกลายเปนรูปรางตางๆไดอยางกวางขวาง ชางเขียนไทยไดเขียนลายไทย ประดับ

ตกแตงงานศิลปะตางๆ นําลายกลีบบัว ลายกรวย เชิง ลายเฟองอุบะ ลายกระจัง ลายประจํายาม ลายกนก 

ลายดอกลอย ลายเกลียว ลายสาหราย – รวงผ้ึง ลายหนาขบ ลายนองสิงห ลายกานขด ลายหัวนาค ลาย

เคร่ืองประดับ ลายมุม และ ลายเบ็ดเตล็ดทั่วๆไป เปนตน 

ลวดลายไทย เขาไปมีความสัมพันธใกลชิดในดานชีวิตประจําวัน และในดานศาสนาของคนใน

สังคมไทยตลอดเวลาที่ผานมา ต้ังแตเกิดจนกระทั่งตายในดานศาสนา ลวดลายไทยนอกจากจะทาํหนาที่

โดยตรงในการตกแตงโบราณสถาน โบราณวัตถุแลว ยังเขาไปเกี่ยวของกับพิธีเกี่ยวกับศาสนาตางๆ 

ลวดลายไทยท่ีเกี่ยวของในการนี้ คือไดเขาไปตกแตงในลายประดับโกศและประดับเมรุ ทําใหเมรุและลูก

โกศมีคุณคาสูงแกคนตาย ในที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะลวดลายไทยท่ีเขาไปเก่ียวของกับการตกแตงประดับ

โกศ ที่จัดสรางในสมัยรัตนโกสินทร 
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ลวดลายไทย ซึ่งปรากฏเปนลายประดับพระโกศ สมัยรัตนโกสินทรมดัีงนี ้

1.   ลายหนากระดาน 

2.   ลายแขงสิงห 

3.   ลายบัว 

4.   ลายเกลียว 

5. ลายกาบ 

6. ลายกนก 

7. ลายพุมขาวบิณฑ 
8. ลายประจํายาม 

9. ลายกระจัง 
10.   ลายเฟองประดับ 

11.   รักรอย    

12.   ราชวัตร 

          13.   ดอกลายประดับ  

        14.   ลายลูกฟก 
 
1. ลายหนากระดาน   

      บุญมา แฉงฉายา  (2533 : 117 – 122) กลาววา ลายหนากระดานเปนลายที่อยูในแนว

ระนาบเรียบของขอบรูป หรือสวนอ่ืนๆ ของอาคารที่มีลักษณะเดียวกันซึ่งมีความยาวตอเนื่องกัน 

กลาวคือ จะมีลักษณะเปนดอกสลับกนกติดตอซายขวา เปนลายที่ตอเนื่องเปนจังหวะในลักษณะยาวไป

ตามแนวนอน ลายจะตอซ้ํากันไปไมมีที่ส้ินสุด เมื่อตอไปจนพอเหมาะเฉพาะพื้นที่ที่ตองการแลวจะหยุด 

ก็ตองมีตัวหาม ตัวหามนี้ก็คือตัวประจํายาม หรือตัวกนกที่ประกอบข้ึนเปนรูปตางๆ เชน รูปฟกตางๆ เปน

ตน เขามาเปนตัวค่ันดังกลาว หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ เปนลายที่เขียนตอกันในลักษณะที่ซ้ํากันเปน

จังหวะเร่ือยไปในแนวนอนนั่นเอง ลายหนากระดานจะประดิษฐข้ึนไดหลายลักษณะ เชน ลายหนา

กระดานลูกฟก ลายหนากระดานประจํายาม ลายหนากระดานหมอนทอง ลายหนากระดานลายสวัสดี 

และลายหนากระดานจักร เปนตนการนําลายหนากระดานไปใชกับงานลักษณะตางๆยอมข้ึนอยูกับ

ความตองการและการเลือกของชาง หมายถึงตองใหลายเหมาะสมกลมกลืนกันกับแบบ หรือสวนลายอ่ืน

ในพื้นที่นั้นๆ ดวยเปนลายที่ปรากฏใหเห็นมากตรงสวนที่เปนขอบหรือสันของบัวที่ฐานโบสถ เจดีย หรือ

ธรรมาสนเทศน มีลักษณะตางๆ และมีชื่อเฉพาะดังนี้ 
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    ลายหนากระดานลูกฟก ลายหนากระดานลูกฟกเปนลายที่ตออยูตรงกลาง สองขางลูกฟกจะมีตัว

ประจํายามที่มีตัวกนกติดอยูทั้งสองขาง หรือที่เรียกวา “กามปู” มีหลายชนิดเชน ลายลูกฟกลองปกล ลายลูก

ฟกขอสรอย ลูกฟกหยอม ลายลูกฟกกามปู ลายลูกฟกกามปูใบเทศ และลายลูกฟกกามปูเปลวลายหนา

กระดาน ประจํายาม เปนลายท่ีบรรจุอยูในสวนที่แบงเปนรูปสามเหล่ียม สามเหล่ียมในรูปส่ีเหล่ียม เขียน

วงกลมแลวเขียนเปนรูปจะวางในพื้นที่จํากัด ในการวางตัวลายก็ใหไดสัดสวนกัน เชน ลายหนากระดาน

ประจํายามดอกลอย ลายหนากระดานประจํายามกามปูเปลว ลายหนากระดานประจํายามกานแยง ลาย

หนากระดานประจํายามลูกฟก และลายหนากระดานประจํายามกนกสลับลายหนากระดานอ่ืนๆ ยังมีลาย

หนากระดานท่ีมีลักษณะในการนําไปใชลักษณะเดียวกันนี้อีก ไดแก ลายหนากระดานลายสวัสดี ลายหนา

กระดานลายจักร และลายหนากระดานหมอนทอง เปนตน  

 

ศิริพงษ  พะยอมแยม  (2525 : 14) กลาววา ลายหนากระดาน เกิดจากการประกอบลายตาม

แนวนอน ไดแก ลายข่ือ ลายทองไมฐานตางๆนิยมใชลายประจํายามประกอบ หรือลายประจํายามกับ

ลายกนกแตที่นิยมกันสูงสุดเห็นจะไดแกลายลูกฟกกามปูเหตุที่นิยมใชลายลูกฟกนั้น สันนิฐานไดวาลูก

ฟกมีลักษณะคลายผลฟก สวนลายกามปูก็คือลายกนก 2 ลาย ประกอบกันกับลายประจํายาม มี

ลักษณะคลายกับกามปู 

พระเทวาภินิมมิต  (2537 : ไมปรากฏเลขหนา) กลาววา แมลายหนากระดานชนิดดอกเทศใช

เปนลายหนากระดานกรอบแวนลายหนากระดานชนิดใบซีกใชในกรอบแวนคอสองหนากระดานลูกฟก

กามปูใชประดิษฐรวมใชตามมุขและหนาบัน 

ปฏิพัทธ  ดาระดาษ  (2541 :167-170) กลาววา หนากระดาน คือลักษณะเปนแนวยาว

เหมือนแผนกระดานหรือสวนกวางของแผนกระดานหรือเสาเหล่ียมลักษณะดังกลาวนี้เปนชื่อและ

รูปแบบซึ่งมีใหเห็นทั่วไปวา หนากระดาน เปนชื่อเรียกสวนของบัวที่ขนาบบนและลางทองไม พื้นที่หนา

กระดานมีลักษณะแบนราบ มักจะใสลวดลายลงไปเปนลายติดตอกันทั้งซายขวา จึงเรียกลายบนพื้นที่นี้

วา ลาย-หนากระดาน 

 ฐานปทม ประกอบดวยสวนตางๆ คือ หนากระดานลาง อยูใตบัวคว่ํา สวนบนสุดเหนือสวน

ที่เรียกวา บัวหงาย เรียกวา หนากระดานบน สวนที่อยูตรงกลางระหวางบัวคว่ําและบัวหงายคือ ทองไม 

อันเปนสวนกลางของฐาน พื้นที่นี้ถาทําลวดลายใสลงไปเรียกวา ลายหนากระดานทองไม  ลวดลายหนา

กระดาน ดังภาพประกอบที่   37- 41 
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ภาพประกอบ  37  ลวดลายหนากระดาน 

     ที่มา :   เพชรรัตน  แกวรากมุข.  (2550).   วิชาศิลปะลวดลายไทย.  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทอง

หลวง.   (เอกสารประกอบ).  ไมปรากฏหนา. 

 

 

 

 
ลายหนากระดานประจํายามกนกกามปู 

 
ลายหนากระดานลูกฟกกามปูใบเทศ 

 
ลายหนากระดานประจํายามกานแยง 

 
ลายหนากระดานประจํายามลูกฟก 

 

ภาพประกอบ 38  ลายหนากระดาน 

               ที่มา : เพชรรัตน   แกวรากมุข.   (2550).   วชิาศิลปะลวดลายไทย.  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย 

ชางทองหลวง.   (เอกสารประกอบ).  ไมปรากฏหนา. 

ลายหนากระดานประจํายามกานตอลกูโซ
ลายหนากระดานลกูฟกกามปู
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    ภาพประกอบ  39  ลายหนากระดานประจํายาม 

        ที่มา : มีโชค ศักด์ิเจริญชัยกุล.  (2551). วิชาศิลปะลวดลายไทย.   กาญจนาภิเษกวทิยาลัย 

ชางทองหลวง.   (เอกสารประกอบ).  ไมปรากฏหนา. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
    ภาพประกอบ  40  ลายหนากระดานประจํายามแบบตางๆ 

          ที่มา : กามนิตย  แซโซง  (2551). วชิาศิลปะลวดลายไทย.   กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทอง

หลวง.   (เอกสารประกอบ).  ไมปรากฏหนา. 
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ลายหนากระดานดอกซีกดอกซอน 

 
ลายหนากระดานประจํายามกามปู 

            

 ภาพประกอบ  41  ลักษณะแนวยาวลายหนากระดาน 

       ที่มา : ภิญโญ  สุวรรณคีรี.  (2542).  ลายไทย.  : 8. 
 
 
2. ลายนองสงิห หรือลายแขงสิงห 
    บุญมา  แฉงฉายา (2533 : 108 – 110) กลาววา “ลายนองสิงห” เปนสวนประดับขาครุภัณฑ

หรือประดับอาคาร เปนทรงสามเหล่ียมออนโคงยุบเขาดานใน ลักษณะลายจะทรงตัวอยูในรูปทรง

สามเหล่ียมทแยงมุม หรือยาวกวาเล็กนอย จากการแบงลายหนากระดานหรือลายขอบแนวต้ังเปนชวงๆ 

แตละชวง สวนที่แบงรอบนอกขมวดเปนแขงสิงหซอน ทั้งสอดไสและขมวดเชนกัน สวนยอดของตัวที่

แหลมสุดของส่ีเหล่ียม อาจจะทําลายสะบัดยอดเปนตัวกนกในกรณีที่ตองการใหเปนแขงสิงหกนกเปลว 

การนําไปใชจะเปนลายที่นําไปใชกับลายหนากระดานซายขวา และลายขอบตอเนื่องกันในแนวต้ังอาคาร 

เคร่ืองใชตางๆ ในการเขียนในภาพไทย สวนที่จะเปนนองจะมีลายประกอบเกาะดานหลังของนอง ตลอด

ลงมาจนถึงเทาเปนลายขมวดเปนระยะๆ จึงเรียกวา “ลายนองสิงห” ดังนี้  

 
ลายนองสิงหหอยเกาะไม เปนลายที่บรรจุลงในชองส่ีเหล่ียมที่แบงสวนไวแลว ลักษณะจะเปนทรงของ

ดอกบัว แตจะมีไสขมวดคลายๆรูปเปลือกกนหอย 

ลายนองสิงหใบเทศ เปนลายที่มีโครงเดียวกับลายแขงสิงหทั่วไป แตบรรจุลงในใบเทศในส่ีเหล่ียมขนม

เปยกปูนเฉียง บากและสอดไสสวนละเอียดมากข้ึน 

ลายนองสิงหเปลว เปนลายที่มีชวงระยะและโครงสรางเหมือนแขงสิงหแบบที่กลาวมาแลว แตปลาย

ของลายที่อยูในรูปทรงของดอกบัวนั้นสะบัดเปนเปลว บากและเขียนสวนละเอียดภายในตามตองการ 
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ลายนองสิงหเปลวใบเทศ จากลายนองสิงหดังกลาว แลวสะบัดตอนปลายกลีบบัวใหมีลักษณะเปลว 

เรียกวา ลายเปลวนองสิงห 

พระเทวาภินิมมิต  (2537 : 71) กลาววา “ลายสิงห” เปนลายประจําฐานช้ันสิงห ซึง่มีชื่อเรียก

ตางกนัตามตําแหนงฐานช้ันสิงห เชน บัวหลังสิงห ลายสิงห จมกูสิงห ทองสิงหหรือปากสิงห และกาบเทา

สิงห ดังภาพประกอบที ่ 42  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  42  ลายนองสิงหแบบตางๆ 

 ที่มา : ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.   ( 2541).  ลายไทยภาพไทย   :185. 
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    3. ลายบัว 
                  บุญมา  แฉงฉายา  (2533 : 75 – 83) กลาวเกี่ยวกับ“ลายบัว” วา เปนลายทีม่ีลักษณะคลาย

กลีบดอกบัว ดอกบัวที่เปนบอเกิดของลวดลายไทยนัน้  โดยมากจะใชรูปดอกบัว 3 ชนิด  ชนิดแรกคือ   

         3.1 บัวสัตตบงกช  เปนบอเกิดของลวดลายบัวกนก 

               3.2 บัวสัตบุตร  เปนบอเกิดของลวดลายกรวยเชิง 

         3.3  ดอกบัวหลวง   เมื่อนําดอกบัวหลวงมาผาซีกตรงกลางจะเห็นสวนโคงเวา  คลายชาย

มุมฉากหรือชายธงเปนบอเกิดของกระหนกนารี  หรือกนกหางกินนร   

 “ลายบัว” จะมีลักษณะตอเนื่องกันไปตามแนวนอน ลายกลีบบัวนี้ยังสามารถแบงลายละเอียด

ภายในไดอีกเชน นําเอาลายของตัวกระจังเขามาใสในทรงกลีบบัวก็ได ผูออกแบบตางก็ดัดแปลงท้ังสวน

ละเอียดภายในและรูปทรงไปบาง จึงมีชื่อเรียกเฉพาะไปแตละแบบๆ โอกาสที่จะใชลายบัวนั้นสวนใหญ

จะใชเปนลายประกอบฐาน เชน ใชเปนลายประดับที่ชั้นบัวหงาย หรือชั้นบัวคว่ํา และบางชนิดก็ใชเปน

บัวหัวเสา เชน บัวกลีบขนุน และบัวกาบปลี เปนตน กลาวคือลายกลีบบัวมักใชในองคประกอบทาง 

ศาสนศิลป เชน ใชเปนที่รองรับพระพุทธปฏิมากร และเคร่ืองราชูปโภคโดยเฉพาะ สวนในดาน

สถาปตยกรรมไทยก็มีมากดังเห็นไดจากโบสถ วิหาร เจดีย ไดมีลายบัวประดับตกแตงอยางงดงาม ดังมี

คําอธิบายตอไปนี้  
1. ลายบัวจงกล ลักษณะเปนบัวกลีบ ใชเปนบัวปลายเสา เชน รูปดอกบัวบาน กลีบสะบัดคลาย

ปลายกนกเปลว 

2. ลายบัวกาบปลี มีลักษณะที่อยูในทรงส่ีเหล่ียมแตละสวนบนสอบเขาเล็กนอย เปนรูปบัวหงายซอน

กลีบเปนชั้นๆ  

3. ลายบัวกลุมหรือบัวฐานกลุม หรือบัวกลุมเครื่องยอดมีลักษณะกลีบซอนถ่ีเหมือนดอกบัว ถาดู

ดานขางของกลีบบัวจะอยูในแนวโคงสวยงาม นิยมใชเปนที่ค่ันจังหวะหรือเปนเครื่องรองรับส่ิงที่เคารพ 

เชน พระเจดีย พระพุทธรูป หรือใชเปนเคร่ืองประกอบสําคัญทางสถาปตยกรรมไทย ไดแก บัวหัวเสา หรือ

ยอดเจดียที่มีทรงกลม เปนตน  

4. ลายบัวถลา เปนบัวหงายท่ีมีสวนลาดมากจึงเรียกวา “บัวถลา” ลายจะแยกออกเปนกลีบ รวมทั้ง

สวนละเอียดที่เปนกลีบซอนภายในดวย มีลักษณะเปนกลีบบัวไปทางสวนนอนมากกวาสวนต้ัง 

5. ลายบัวหงาย – บัวคว่ํา บัวคว่ําคือ สวนของอาคารท่ีทําโคงคว่ําคลายดานตัดขอบกลีบบัว มัก

ประดับที่ฐานหรือสวนอื่นๆ บัวหงายคือ สวนของอาคารท่ีทําโคงหงายคลายดานตัดของกลีบบัว มัก

ประกอบที่ฐานอาคาร หรือปลายของกลีบบัวหงายขึ้นหรือลง เขียนกลีบซอน และแบงสวนภายใน

ตามลําดับ บัวหงายอยูตอนบนของฐาน สวนบัวคว่ําเปนสวนลาง 

6. ลายบัวฟนยักษ ลักษณะเปนรูปกลีบบัว แตสวนยอดของกลีบจะปานมน รูปคลายท่ีซี่ฟนของยักษ

ลายกลีบขนุนโคงสรางมีลักษณะสูงแบงสวนซอนกันไดหลายลักษณะ เปนบัวหัวเสาของอาคารไทยทั้งเสา

กลมและเสาเหล่ียมของโบสถวิหาร 
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7. ลายบัวปากฐาน เปนรูปทรงของกลีบบัวหงายติดกับฐาน สวนบนเรียกวาปากฐาน ตัวกลีบ

ประดิษฐแผนต้ังตรงปลายกลีบงอย่ืนออก 

8. ลายบัวปากปลิง มีลักษณะเปนกลีบบัวคว่ํา มีสวนคว่ําและตีบเขาอยูดานลางโคงเวาเขาภายใน 

นิยมใชประดับขอบก้ันตางๆ ของเครื่องกออิฐหรือปูน 

9. ลายบัววงหรือลายบัวเกสร ลักษณะเปนทรงกลีบบัวเรียวยาวตามแนวต้ัง ใชประดับเปนบัวปาก

ฐานของชั้นที่รับน้ําหนัก 

10. ลายบัวกระจับ มีลักษณะเปนรูปกลีบบานผายออกคลายปกกระจับ มักจะใชเปนเครื่องประดับ

ของสวนหนึ่งที่เปนขอตอ 

11. ลายบัวหลังเจียด มีลักษณะเปนกลีบบัวคว่ําแตทอดยาว เชนเดียวกันกับบัวถลา นิยมใชประดับ

สวนหลังของกําแพง 

12. ลายบัวรวน มีลักษณะปลายของกลีบบัวหงายขึ้นหรือคว่ําลง เขียนเปนเสนทรงของกลีบบัวใหมี

ลักษณะเอียงรวนไปตามกัน 

13. ลายบัวลูกแกว  

14. ลายบัวกลีบพาน 

15. ลายบัวบายศรี 

พระเทวาภินิมมิต (2537 : ไมปรากฏเลขหนา) กลาววา รูปดอกบัว เปนบอเกิดแหงลายได

มากกวาอยางอ่ืน ลายบัวซ่ึงไดมาจากกลีบหรือดอกบัวหลวงมีหลายลักษณะ เปนพันธไมที่นิยมใชรูป

ดอกเปนสัญลักษณในศาสนาพุทธและพราหมณ รูปทรงของดอกบัวเปนตนเคาหรือบอเกิดของลายไทย 

โดยใชเสนรอบนอกอันออนโคงซึ่งถือวางาม นํามาสรางรูปตางๆ ไมวาจะปรากฏรูปรางที่เดนชัดของกลีบ

บัวหรือไมก็ตาม บัวจึงเปนลวดลายสําคัญยิ่งในการเขียนภาพ ปนสลักและส่ิงกอสราง ปรากฏเปนชื่อ

ลายอยูทั่วไป  
  ลายบัวคว่ํา บัวหงาย บัวรวน ซึ่งประดิษฐมาจากกลีบดอกบัว และใบเทศ  

  ลายบัวกลุม อยูทรงเคร่ืองยอด กลมหรือแปดเหล่ียม  หรืออยูในฐานสี่เหล่ียมยอมุมไม 12 (คือยอ

มุมละ 3) 

ลายบัวกลีบขนุน ซึ่งใชเปนกลีบยอดปรางคหรือชนิดซอนซึ่งใชเปนลายเสาและกลีบพาน 

ลายบัวจงกล สวนมากใชเปนบัวปลายเสาและกลีบพาน 

ลายบัวกาบปลี ใชตอนชั้นปลี เคร่ืองยอดมณฑป  

ลายบัวแวงหรือบัวเกสร ใชเปนลายฐานช้ันเชิงบาท 

ลายบัวกระจับหรือบัวคอเสือ สวนมากใชใตฐานบัลลังกเคร่ืองยอด 

ลายบัวกระจาด ใชในการทํากระจาดบรรจุเคร่ืองไทยธรรมหรือเปนกลีบฉัตรเบญจรงค 

ลายบัวฐานและบัวปากปลิง ประกอบอยูในฐานตางๆ ของชั้นยอด 

ลายบัวหลังเจียด สวนมากใชเปนกําแพงวัดหรือตามพนักและราวบันไดปูน 

ลายบัวกระหนก ใชเปนลายเชิงฝาหรือส่ิงอื่นใดไดมากอยาง 

ลายบัวฟนยักษ ใชเปนลายหนากระดานหรือลวดลายขนาดใหญ 
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ลายบัวลูกแกว ใชในช้ันลูกแกวของยอดหรือฐานชั้นตางๆ 

ลายบัวถลาหรือบัวคว่ํา นาจะเปนบัวระฆังองคพระเจดีย 

ลายบัวกลีบบายศรี เปนบัวเลียนแบบมาจากการเย็บบายศรี 

ดังภาพประกอบที่  43-44   
 

 

                                                                   
 

                           ลายบัวจงกล                                ลายบัวกาบปลี                                 ลายบัวคอเส้ือ 

 

                                                          
         

                    

 

 

 

 

 

                                ลายบัวกลุมหรือบัวฐานกลุมหรือบัวกลุมเคร่ืองยอด 

 

 

                  

 

 

        

 

ลายบัวฟนยักษ 

    

   ภาพประกอบ  43   ลายบัว 

         ที่มา : บุญมา แฉงฉายา. (2533).  ศิลปะลายไทย  : 76 – 83. 



 124 

   
                ลายบัวลูกแกว                                       ลายบัวปากฐาน 

     

          

                           

                     

 

 

 

 

                                      ลายบัวแวง                                                         ลายบัว รวน 

                                                                           

 
 

 

                     
                                                                                                  
                                                                                                   

 

 

 

 

 

 

 

                                ลายบัวกลีบขนุน                                                                 ลายบัวคว่ําบัวหงาย 

                  

 

ภาพประกอบ  44    ลายบัวแบบตางๆ 

ที่มา: ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.  (2541).  ลายไทย ภาพไทย   : 132,191. 
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4. ลายเกลียว 

บุญมา แฉงฉายา. (2543: 131) กลาววา “ลายเกลียว” เปนลายที่มีรูปทรงภายนอกทั้งส่ีเหล่ียม

ใบเทศ ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูนในรูปทรงกลีบบัว ซึ่งแลวแตลักษณะของท่ีนํามาประดิษฐ เชน เปนลาย

ติดตอกันเหมือนลายหนากระดาน หรือลายกรอบ เปนตน 

  เศรษฐมันตร  กาญจนกุล (2543 : 70) กลาววา “ลายเกลียว” เปนลักษณะรอยพันหรือบิด

ตอเนื่องอยางเกลียวเชือกหรือสวาน เปนตน ลายเกลียวเปนลายประกอบอีกชนิดหนึ่ง เหมือนกับลายรัก

รอยคือเปนลายประกอบเหมือนกัน ใชตามพื้นที่ราบซึ่งเปนลายตอเนื่องแบบหนากระดานเรียงไปใน

ทิศทางเดียวกันและเหมือนกัน เมื่อนําลายชนิดใดมาผูก ก็จะเรียกตามชื่อลายนั้นๆ เชน เกลียวใบเทศ ใช

ลายใบเทศมาผูกลาย เกลียวเปลวใบเทศอยางเดียวกันกับขางตน ผิดแตปลายจะสะบัดไหล เกลียว

กระหนก ใชลายกระหนกมาผูกลาย เกลียวมังกรคาบแกวเปนเกลียวที่เวนวงใน ในลักษณะวงกลม เพื่อ

ใสสอดลายภายในวงกลมนั้น 

พระเทวาภินิมมิต  (2537 : ไมปรากฏเลขหนา) กลาวเกี่ยวกับการนําลายเกลียวไปใชวา ลาย

เกลียวชนิดกระหนก, ใบเทศและมังกรคาบแกว สวนมากใชเปนลูกแกวและใชในที่แบนราบ สวนลาย

เกลียวชนิดหางโตใชในที่เปนหนากระดานแบบราบ ดังภาพประกอบที่  45 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพประกอบ  45   ลายเกลียวแบบตางๆ 

ที่มา : ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.  (2541).  ลายไทยภาพไทย  : 216. 
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5. ลายกาบ 
      กาบ  เปนตัวลายชนิดหนึ่งใชเปนตัวกําเนิดลายชอ หรือใชแยกเถาวัลยลาย ในงานดาน

สถาปตยกรรมไทย จะปรากฎในรูปแบบกาบหอหุมโคนเสายอมุมตางๆของยอมุมไมสิบสอง หากเปน

เตียงหรือต่ัง มักอยูในสวนเทาของขาเตียงเรียก กาบเทาสิงห หรือแมกระทั้งเปนเครื่องประดับศีรษะโขน 

เรียกวา มงกุฎกาบไผ กาบ วามาจากพันธไมในสวนที่เปนกาบหุมตรงขอหรือโคน เชนตนไผ ตนมะพราว 

ตนหมาก ตนกลวย เปนตน กาบมีหลายชนิด ดังนี้  

บุญมา  แฉงฉายา (2533 : 112) กลาววา “ลายกาบ” เปนเคร่ืองประกอบลายเพื่อเสริมใหลาย

เขียนงดงามข้ึน เพราะการเขียนลาย หรือผูกลายที่งามนั้น ก็ตองมีเคร่ืองตกแตงประกอบ ลายกาบ มกัวา

เปนลายที่ใชแยกเถาลาย ซึ่งในการแยกเถาลายดังกลาว มกัจะใชนกคาบเปนสวนใหญแตตองใชกาบ

หอหุมเสาเสมอ เปนลายที่แยกออกจากกระหนกสามตัวมาเปนกาบเดียว และกาบซอนประดิษฐออกเปน

ตัวกระหนกยอดลายเพื่อใชประกอบเปนเถาลาย และเปนยอดลายกานขดไดอีก บางทีลายกาบ หมายถงึ 

กาบที่ใชสําหรับงานอาคารและส่ิงของเคร่ืองใชทัว่ๆไป ลายกาบมหีลายชนิด เชน ลายกนกรัตน, ลาย

กาบไผ, ลายกาบพรหมสิงห และลายกาบเทาสิงห เปนตน 

จุลทัศน  พยาฆรานนท.(2522:38) กลาววา กาบ คือ ส่ิงหอหุมลําตนหรือเถาไม เชน กาบไผ 

กาบกลวย เปนตน การผูกเขียนลวดลายยอมอาศัย “กาบ” เปนสวนสําคัญในการตอแตกแยกเถา หรือ

กําเนิดตัวลายหรือชอลาย กาบนั้นลักษณะเปนแผนแบบโคงหอหอมเขากําลําตน เมื่อชางนํามาเขียนผูก

เขากับเถา ไดประดิษฐใหเสนออนแลดูงามและตัดสวนที่ซับซอน คือเสนออมเถาหรือลําตนทิ้งเสีย กาบ

นั้นอาจประดิษฐใหเปนเสนออนงาม หรือสะบัดชายทอดปลายอยางใดก็ได แตใหเหมาะสมกลมกลืนกับ

ตัวลายที่ผูกรวมอยูดวยกัน ตัวอยาง เชน ถาผูกลายเปนลายกานขดใบเทศ กาบที่ใชก็ควรจะเปนกาบ

ปาดปลายใหโคงและแหลมเทานั้น ถาผูกลายเครือกนกเปลว กาบจึงควรทําสะบัดปลายกาบใหเขาทาง

กันไปดวย ดังนี้เปนตน ดังภาพประกอบที่   46 

                                 
 

ภาพประกอบ 46   ลายกาบ 
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6. ลายกระหนก หรือลายกนก 
   จุลทัศน  พยาฆรานนท (2522 : 29) กลาววา “แมลายกระหนก” เปนแมลายสําคัญซึ่งผูก

เขียนอยูภายในพื้นที่รูปสามเหลี่ยมมุมฉาก บางทีก็เรียก “ลายกนก” ซึ่งแปลวาทอง เหตุที่เรียกแมลายนี้

วา “ลายกนก” หรือ “ลายทอง” แผกเพี้ยนไปกวาช่ือแมลายของเกาเคาเดิม ดังนี้เห็นทีจะเขาใจไขวเขวไป

อยางหนึ่งอยางใด ดังคําอธิบายของอาจารยพระพรหมพิจิตร (พรหม พิจิตร) ในเร่ือง “คําวาลาย” วา 

“สวนคําวา กระหนก ในปทานุกรมแปลวา ทองและตนไมที่มีหนาม เมื่อมานึกถึงคําวาทองอาจเอาไปทํา

เปนกระหนกข้ึนอยางหนึ่งก็ได” แมลายกระหนกนั้น โดยความหมายแทจริงหมายเอาลักษณะของตัว

ลายอันผูกทําทรงปลายเรียวแหลม แลวสวนแงบากกระหนกเปนประดุจหนาม คลายกับตนไมซึ่งมีหนาม

แหลม จึงเรียกแมลายลักษณะเชนนี้วา แมลายกระหนก แมลายกระหนกนี้จัดวาเปนแมลายสําคัญ ใช

เปนหลักในการผูกเขียนลวดลายแบบประจําชาติ ตกแตงแกส่ิงของเคร่ืองใชเปนส่ิงประณีตสืบเนื่องกัน

มานาน จนถึงเวลาในปจจุบันก็ยังใชอยู แมลายกระหนกอาจประดิษฐเปนตัวมีบากแบงตัด และยอนําไป

ผูกเปนลวดลายไดหลายกระบวน เปนตนวา ผูกเปนลายเปลวเครือเถา ลายกานขด ลายเกลียว หรือลาย

เครือกระหนก  

มานิต  หลอพินิจ (2543 : 8-18) กลาววา “กนก” มีความสําคัญมากในการประดิษฐลายไทยตน

กําเนิดลายกนกนั้นไดมาจากดอกไม ใบไม ตาไม ฯลฯ ซึ่งนํามาประดิษฐเปนลายกนกมีหลายชนิด เชน 
 

 “กนกสามตัว” หรือเรียกวา “กนกนาง” และคําวา “นาง” ก็เทากับ “แม” ฉะนั้นรวมกันแลวเปน “แม

กนก” การเขียนกนกสามตัวนับเปนสวนสําคัญที่สุดมีการเขียนลายไทย เพราะกนกสามตัว คือ แมบทของ

ลายไทยเปนที่รวมของกอน เถากาบใหญ กาบเล็ก กลีบเล้ียง ตัวกนก และยอดกนกท้ังหมดอีกดวย ดังเชน 

กนกกานขด คือชอกนกดานหนา ดานหลังก็มีกาบ และยอดกนกถาตัดชอกนกดานหนาออกท้ิง ชอกนกท่ี

เหลืออยูดานหลังจากโคนถึงดอกกนกคือ “กนกเปลว” (ไดจาก “เปลวเพลิง”) สําหรับกนกใบเทศนั้นก็

รวมอยูในกนกสามตัวเชนเดียวกัน แตแตกตางออกไปเพียงเล็กนอย คือจะตองเขียนใหปลายชอมวน

ปลายกาบมวน และยอดกนกมวนเขาก็จะเปนกนกใบเทศ ชื่อกนกอีกชนิดหนึ่ง 

“กนกเปลว” มาจากกนกสามตัวนั่นเอง เพียงแตเอาชอกนกดานหนาของตัวกนกสามตัวออกเสีย แลว

เขียนกลีบใสแทน กนกเปลวเปนช่ือลายกนกอีกชนิดหนึ่ง ที่ไดความคิดมาจากเปลวเพลงฉะน้ันการเขียน

ยอดตองพล้ิวสะบัดไปมา จึงจะทําใหเกิดความรูสึกวามีชีวิตชีวา ลายกนกเปลวเปนศิลปะท่ีมีคาย่ิงในงาน

ดานวิจิตรกรรมและหัตถกรรมทําใหผลงานเกิดความงามมีคาสูงขึ้น เปนการแสดงออกของศิลปะไทยและ

วัฒนธรรม 

“กนกใบเทศ” เปนกนกอีกชนิดหนึ่งของลายไทยท่ีไดนึกคิดมาจาก ตนเงิน ตนทอง และตนดอกใบ

ฝายเทศ กนกใบเทศเหมาะสมมากสําหรับประดับส่ิงกอสราง เชน งานแกะสลักและงานปูนปน หรือลาย

รดน้ําลงรักปดทอง ฯลฯ เพราะเปนลายกนกไทยอีกประเภทหนึ่งที่มีศิลปะงดงาม 

“กนกเทศหางโต” เปนลายกนกอีกชนิดหนึ่งที่ไดนึกคิดมาจากหางสิงโต จะเห็นวาโคนหางสิงโตมี

ลักษณะหางโต หางเรียวเรียบมีขนยาวเปนพูที่ปลายหาง มีลักษณะของกนกเทศก็เชนเดียวกัน  จะเห็นวา
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กานเรียวเล็ก ขางๆ กานประดับดวยแขงสิงห ตรงยอดรวมกนกออกเปนพุมชอใบเทศมีตาลายแยกชอ ชอ

หนึ่งแยกออกเปนชอเล้ียงเพ่ือเพิ่มความงามของยอดกนก และอีกชอแยกออกเปนเถาโคงกลับปลายยอด

ประดับดวยแขงสิงหสะบัด ลายกนกเทศหางโตลักษณะลวดลายคลายกันกับกนกใบเทศ ฉะนั้นจึง

เหมาะสมกับงานแกะสลักปูนปน หรือลงรักปดทอง ประดับมุกเชนเดียวกัน 

 

ศิริพงษ  พยอมแยม  (2525 : 4) กลาววา ลายกนก อันเปนลายท่ีชางไทยถือวา เปนแมลาย 

นอกจากสันนิษฐานวาเกิดจากลายกระจังผาซีกแลว ยังพบวามีวิวัฒนาการมาจากลายของสกุลศิลปะ

อ่ืนๆอีก เชน ศิลปะขอมและอูทอง แตที่เรียกวาเปนลายกนกแทนั้น นาจะมีข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปน

ตนมา เพราะลายกนกไทยจะมีเอกลักษณเฉพาะตัวคือ ปลายยอดลายจะไมเรียบตรง แตจะทําใหมี

ความออนและสะบัดคลายกฤชชวา ซึ่งลักษณะนี้จะเร่ิมมีปรากฏชัดในศิลปะอยุธยา ทั้งคําวา กนก 

พจนานุกรมไดแปลวา ทอง ด้ังนั้น ลายกนกนาจะเกิดข้ึนพรอมกับการเขียนลายรดน้ําซ่ึงเปนลายทอง อัน

เปนศิลปะที่เดนชัดในสมัยอยุธยาเปนตนมา 

บุญมา  แฉงฉายา (2533 : 67-72) กลาววา ลายกนก เปนลวดลายประดิษฐอยูในโครงรูป

สามเหล่ียม (มักเรียกวา “กนก”) มีลักษณะเปนลายประดิษฐ ประกอบดวยตัว กนก กาบ เหงา อยูใน

โครงสรางรูปสามเหล่ียม ลายกนกสามตัวจัดวาเปนลายสําคัญมากเทากับเปนแมบทของกนกตางๆทุก

ชนิดหรือเรียกวาเปน “แมลาย” กนกทุกชนิดนับวาแยกออกไปจากกนกสามตัว เชน ลายกนกสามตัว

เปลว หรือกนกหางหงส ลายกนกสามตัวใบเทศ ลายกนกสามตัวหางโต ลายกนกสามตัวลายนาค ลาย

กนกสามตัวผักกูด และลายกนกอ่ืนๆอีก ไดแก ลายกนกขอสรอย ลายกนกดอกลอย ลายกนกโปรง และ

ลายกนกหัวนาค ดังภาพประกอบที่  47 

 

 

 

                                   

 

 

 

 

  กนกสามตัวลายนาค        กนกสามตัว             กนกสามตัวเปลว                   กนกสามตัวใบเทศ 
                                                        

 

ภาพประกอบ  47   ลายกนก 

ที่มา : บุญมา แฉงฉายา. (2533).  ศิลปะลายไทย  : 69 - 71. 



 129 

7. ลายพุมขาวบิณฑ 
     บุญมา  แฉงฉายา  (2533 : 97-101) กลาววา ลายพุมทรงขางบิณฑเปนลายที่บรรจุอยูใน

รูปทรงของส่ีเหล่ียมผืนผาดานต้ัง แบงดานต้ังเปน 3 สวน อีกดานหนึ่ง 2 สวน ลายพุมทรงขาวบิณฑ จะมี

ลักษณะคลายรูปทรงของกระจังตาออย หรือกระจังใบเทศ แตสวนลางตอแหลมออกมา วิธีเขียน 2 

สวนบนอยางกระจังตาออยและสวนลางก็เขียนลักษณะเดียวกันแตทรงส้ันแลวเอายอดลง เสนโคงรอบ

นอกของลาย อาจจะแบงในลักษณะมีแขงสิงห คลายลักษณะการแบงรายละเอียดในกระจังใบเทศ นํา

ลายนี้ไปใชกับลายผนัง ลายเสาที่เปนลายดอกลอย และสามารถใชเปนที่ออกลาย ตลอดจนใชเปนลาย

เคร่ืองใชทั่วไปไดอีก ลายพุมทรงขาวบิณฑมีหลายชนิด เชน ลายพุมทรงขาวบิณฑกนกเปลว, ลายพุม

ทรงขาวบิณฑผักกูด, ลายพุมทรงขาวบิณฑหนาขบ, ลายพุมทรงขาวบิณฑอ่ืนๆ ไดแก ลายพุมทรงขาว

บิณฑใบเทศ, ลายพุมทรงขาวบิณฑเปลวใบเทศ, ลายพุมเทียน หรือลายมยุรฉัตร และลายพุมบังแทรก 

เปนตน 

    มานิต  หลอพินิจ (2543 : 35) กลาววา “พุมทรงขาวบิณฑ” คือ พุมที่ทําดวยดอกไมสด ภาย 

ในบรรจุดวยขาวอาหารคาว – หวาน รวมเรียกวา “ขาวบิณฑ” เปนตนกําเนิดของลายพุมทรงขาวบิณฑ 

พุมขาวบิณฑ เปนลายพุมโครงภายนอกคลายดอกบัว สัดสวนถอดจากรูปส่ีเหล่ียมผืนผากวาง 2 สวน สูง 

3 สวน ตอนบนเขียนเปนรูปกระจังใบเทศใหยอดต้ังข้ึน ตอนลางเขียนกระจังใบเทศยอดกลับลงใหเล็ก

กวาสวนบน 1 เทา ระหวางตอกันมีตัวหามลาย โดยใชบัวเล็กๆ ภายในตรงกลางเขียนเปนทรงพุมเล็ก 

โดยเลียนแบบทรงภายนอก ประกอบดวยแขงสิงหตอๆ กัน เหมือนใบเทศสอดไส และบากแบงตัวเพื่อ

ความเหมาะสม แลวแตขนาดของพุม พุมทรงขาวบิณฑ เปนลายประเภทดอกลอย ใชสําหรับออกลาย 

หามลาย และใชประกอบกับลายอ่ืนๆไดอีก พุมทรงขาวบิณฑมีหลายแบบ วิธีเขียนลายไทยจะเขียนเปน

ลายชอบรรจุในทรงพุม ลักษณะที่ยอดเฉไปรวนมา โดยยึดถือหลักการเขียนของลายไทย 

     ศิริพงษ  พยอมแยม (2525 : 27) กลาววา “ลายพุมขาวบิณฑ” เปนลายไทยที่สําคัญลาย

หนึ่ง  ขาวบิณฑ แปลวา ขาวกอน หมายถึง ขาวที่ใชต้ังเครื่องบูชาสังเวย มีพุมทรงแหลมคลายดอกบัว

ครอบอยู ดังนั้นลายทรงพุมขางบิณฑ จึงไดแก ลายที่มีรูปทรงคลายดอกบัวและมีกนแหลมเล็กนอย ซึ่ง

ลายทรงพุมขาวบิณฑนี้อาจเปนลายกนกหรือลายอ่ืนๆ เชน ลายเทพพนม ลายหนาขบ(ในหลายตํารา

เรียกวา “เกียรติมุข”)หรือลายหนากาล) ซึ่งทําเปนรูปอสูร ถาอยูในทรงพุมขาวบิณฑแลวก็เรียกวา เปน

ลายทรงพุมขาวบิณฑทั้งส้ิน ยังมีการนิยมเอาพุมขาวบิณฑนี้ไปประดับที่ยอดของพระเจดียอีกดวย เจดีย

สุโขทัยแทที่มียอดเปนรูปดอกบัวก็เรียกเจดียทรงพุมขาวบิณฑ เชนกัน ลายพุมขาวบิณฑนี้ สวนใหญ

นิยมใชเปนพื้นประกอบกับลายลูกโซ 

    พระเทวาภินิมมิต  (2537 : ไมปรากฏเลขหนา ) กลาววา ลายพุมขาวบิณฑธรรมดาใชเปน

ลายพืน้ผนังผามาน ประตูโบสถ ลายพุมขาวบิณฑชนดิหนาสิงหใชเปนลายพืน้ผนงับานประตู ลายพุม

ขาวบิณฑชนดิเทพพนมเปนลายซ่ึงถือวามีเกียรติกวาลายใดๆ ดังภาพประกอบที ่  48 
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                                พุมทรงขาวบิณฑกนกเปลว                    พุมทรงขาวบิณฑผักกูด 

                               
                                                  พุมทรงขาวบิณฑหนาขบ 

 

ภาพประกอบ  48   ลายพุมทรงขาวบิณฑ 

ที่มา : บุญมา แฉงฉายา.  (2533).  ศิลปะลายไทย   : 98,99 – 102. 

 
 

8. ลายประจาํยาม 
    ลายประจํายาม มีลักษณะเปนดอกส่ีเหล่ียม ซึ่งมาจากดอกไมที่มีรูปลักษณะเดียวกันนี้ ไดแก 

ดอกชัยพฤกษ เปนตน ลักษณะลายที่บรรจุอยูในเคาโครงส่ีเหล่ียมดังกลาว จะมีไสเปนรูปวงกลมอยูตรง

กลางแลวมีกระจังใบเทศประกอบทั้งส่ีมุมของส่ีเหล่ียมนั้น ลายดอกประจํายามบางลักษณะจะบรรจุอยู

ในโครงสรางหาเหล่ียม หกเหล่ียม แปดเหล่ียม หรือบรรจุอยูในทรงกลม ลายประจํายามนี้ไดมีการใช

เฉพาะกนกเขาไปประกอบเปนลายหนากระดานลักษณะตางๆ ไดแก ลายประจํายามตอเรียงกัน ลาย

ประจํายามกามปู ลายประจํายามกานแยง ลายประจํายามลูกฟก เปนตน ในการนําไปใชจะเปนแมลาย

สําหรับตกแตงส่ิงตางๆ เชน ตามแนวขอบประตู หรือหนาตางของโบสถ วิหาร และพลับพลา หรือใช

ประกอบเปนลายฐานสถูปเจดีย เปนตน (บุญมา แฉงฉายา. 2533 : 64)  
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มานิต หลอพินิจ (2543 : 29) กลาววา “ประจํายาม” ไดมาจากความนึกคิดมาจากลูกจันทรเปน

ลายอยูในกรอบสี่เหล่ียมทแยงมุมตรงกลางเปนรูปวงกลมรอบนอกทั้งส่ีดาน ประกอบ ดวยบัวกระจังใบ

เทศ กระจังหู ประจํายามจัดอยูในพวกลายดอกลอย คือ เปนแมลาย ใชออกลายหรือใชเปนหามลาย 

ประจํายามมีการสอดไส บากแบงตัวไดหลายแบบตามความเหมาะสม 

จุลทัศน  พยัฆรานนท (2522 : 28) กลาววา แมลายรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส แมลายลักษณะเชนนี้

ยอมคิดผูกเปนลวดลายอยูภายในขอบเขตรูปพื้นที่ส่ีเหล่ียมจัตุรัสทั้งส้ินตัวอยางแมลายลักษณะนี้ ไดแก 

ลวดลายที่มีชื่อวา ดอกส่ีกลีบ หรือลายประจํายาม ใชเปนแมลายหรือเปนประธานในการผูกลวดลาย

ตางๆแบบออกไป เปนตนวา ลวดลายประจํายามกามปู ซึ่งมีดอกส่ีกลีบหรือลายประจํายาม วางลงเปน

ประธาน แลวจึงเอากระหนกวางขนาบออกไปทั้งสองขาง เปนสวนประกอบของดอกส่ีกลีบ  

พระเทวาภินิมมิต (2537 : ไมปรากฏเลขหนา) กลาววา ลายประจํายามซ่ึงประดิษฐมาจากใบ

เทศหรือดอกบัว ลายดอกส่ีกลีบนํามาประดิษฐเปนดอกประจํายาม ลายประจํายามกามปูเปลว และ

ลายประจํายามลูกโซ ใชเปนลายหนากระดานและกรอบแวน 

ดังภาพประกอบที่  49-50 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ   49   รูปแบบลายประจํายาม 

ที่มา : มานะ ทองสอดแสง.  (2545).  หนังสือตํารา ศึกษาศิลปะลายไทย.  : 42. 
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ภาพประกอบ  50   ลายประจํายาม  

ที่มา : ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.   ( 2541).  ลายไทยภาพไทย   : 176-177.  

 
9. ลายกระจงั 

      ลายกระจัง เปนแมลาย จัดอยูในรูปสามเหล่ียมดานเทา มีที่มาแหงความดลใจจากรูปราง

ภายนอกองคสมเด็จพระสัมมาพุทธเจา ในปางประเภทนั่งสมาธิ รูปแมลายกระจัง จึงเปรียบเสมือน

สัญลักษณแทนองคพระพุทธเจา ลายกระจัง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานอธิบายคํา “กระจัง” 

วา “ชื่อลายอยางหนึ่งใชเปนลวดลายสําหรับเคร่ืองประดับที่อยูบนช้ัน หรือตามขอบของส่ิงของ

บางอยาง เชน ชั้นฐานธรรมาสน” แมลายกระจังนั้นอาจผูกเปนขนาดเล็กเรียก กระจังตาออย ขนาด

ยอมเรียกกระจังเจิม ที่ขนาดใหญเรียก ปฏิญาณ กับที่ผูกเปนกระจังจําหลักไม กับที่ผูกเปนกระจัง

จําหลักไม หรือปนดวยปูนติดประจําไวตามมุมหักเรียกวา กระจังหู และกระจังทําหอยปลายแตทําเผล

ปดปลายไปทางหน่ึงทางใดก็เรียก กระจังรวน แมลายกระจังทําตัวขนาด และมีชื่อเรียกตางกันออกไป

กวานี้ยังมีอีก (จุลทรรศน พยัฆรานนท. 2522 : 9 - 29) 

 บุญมา แฉงฉายา (2533 : 51- 62) กลาววา ลายกระจัง มีลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมบางคร้ัง

ใชเรียงเปนแถว ประดับตามขอบหรือฐานตามสวนตางๆของอาคาร เปนลายตอเรียงกัน และต้ังอยูบน

ฐานในแนวนอนยาวตอเนื่องกันออกไป จะใชเปนลายกรอบหรือใชประดับตามแนวขอบ เชน ใชเปนลาย

ประดับตามขอบชั้นธรรมาสน ฐานพระพุทธรูป กระจังโดยทั่วๆไปนั้น จะมีชื่อเรียกไปตามลักษณะตางๆ 

เชน กระจังตาออย กระจังใบเทศ กระจังปฏิญาณ ละกระจังรวน ดังนี้  

 
.........ลายกระจังตาออยจะมีรูปรางเรียวขึ้นเหมือนตาออย เปนลายท่ีทรงตัวอยูในรูปสามเหล่ียมดาน

เทา เสนรอบนอกออนโคงคลายทรงกลีบดอกบัว การบากลายควรคิดถึงชวงจังหวะของการแบงตัวลาย 

ตองใหไดสัดสวนพอเหมาะกันทั้งสองขางก็ตองใชเทากันหมายถึงการบากจะตองเขาจังหวะกันตลอด 

ภายในสอดไส โดยสามารถแบงเปนแบบตางๆไดอีก ต้ังแตการแบงอยางหยาบๆ จนถึงแบงอยางละเอียด 
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กระจังตาออยใชเปนตัวยอด ของกระจังใบเทศ เม่ือยูตัวเดียวเรียกกระจังตาออย เม่ือจัดวางตัวประกอบ

เปนลานติดตอซาย –ขวา ก็จะกลายเปนลายบัว ลายหนากระดาน ลายบัวคว่ําบัวหงาย เปนตน นอกจาก

จะใชเปนลายประดับเปนขอบตามช้ันของธรรมาสนเปนตนแลว ยังใชเปนลายประกอบกับเครื่องใช

บางอยาง 

 ลายกระจังใบเทศ มีทรงภายนอกออนเรียวเชนเดียวกันกับกระจังตาออย อยูในรูปส่ีเหล่ียมดานเทา 

กลาวคือเปนกระจังที่มีโครงสรางสวนรวมเหมือนกระจังตาออย ภายในแบงตัวลายสอดไสละเอียดขึ้น ซึ่ง

มีวิธีแบงตัวและสอดไสไดหลายวิธี ถาตองการใหมีความละเอียดมากก็ตองสอดไสใสตัวซอนใหมากขึ้น 

โดยทั่วไปใชเปนกระจังสําหรับประดับตามขอบของลายหนากระดาน และส่ิงอื่นๆ 

ลายกระจังปฏิญาณหรือกระจังหู โดยทั่วๆไปจะเปนกระจังที่ใชสําหรับประดับ ตามขอบ เชน ชั้นของ

ธรรมาสนนับเปนกระจังที่ใหญท่ีสุดของกลุมกระจังที่ใชในการตกแตง สวนรายละเอียดลายภายในจะ

ละเอียดมากกวากระจังทั่วๆไป ทรวดทรงของตัวกระจังปฏิญาณจะอยูในรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 2 สวน 

สูง 3สวน ตอนบนสวนบนท่ี เหมือนกระจังใบเทศ จะเปนกานลงมาอีกประมาณคร่ึงหนึ่ง  

ลายกระจังรวน มีลักษณะเหมือนกระจังปฏิญาณ หมายถึง ทรวดทรงของตัวกระจังปฏิญาณทุกสวน 

แมกระท่ังการแบงตัวลายท้ังหมด แตลักษณะโครงสรางสวนยอด จะเปนเสนแนวเอียงเอนหรือรวนปลาย

สะบัด คือเฉไปทางซายหรือขวา เปนกระจังที่ใชเปนสวนโคงเปนแนวของช้ันธรรมาสน หรือหอยตาม

บุษบก และเชิงชายบางสวนของส่ิงกอสราง เปนตน 

ลายกระจังเจิม เปนกระจังที่มาจากกระจังตาออย ซึ่งนํามาตอเติมลายใหละเอียด เปนลายที่มีลักษณะ

เหมือนกระจังปฏิญาณแตขนาดเล็กกวา เวลาใชจะอยูระหวางกระจังปฏิญาณท่ีติดตอกัน เชน ลายกระจัง

แกะไม เปนตน 

ลายกระจังอื่นๆ  ยังมีลายกระจังที่มีลักษณะในการนําไปใชลักษณะเดียวกันนี้อีก ไดแก ลายกระจังใบ

เทศติดตอกัน ลายกระจังรวนติดตอกัน ลายกระจังใบเทศติดตอกับกระจังรวน ลายกระจังบายศรี กระจัง

ฟนปลา กระจังฟนสาม และกระจังฟนหา เปนตน 

 

มานิต หลอพนิิจ (2543 : 31 – 32) กลาวเกี่ยวกับกระจงัไววา “กระจัง” ไดความนึกคิดมาจาก

ฟนปลา ทรงเปนรูปสามเหล่ียมซ่ึงถอดออกจากรูปส่ีเหล่ียมดานเทามีดังนี ้

 
...กระจังฟนปลา เปนลายตอเรียงกันไดทั้งซาย – ขวา โดยมีเสนขอบเปนฐาน การเขียนลายตอง

เขียนใหต้ังบนเสนของฐานนั้น จะเขียนใหยอดตั้ง ยอดลงหรือยอดนอนก็ไดแลวแตเสนขอบจะต้ัง นอน 

หรือเอนเอียง กระจังฟนปลาใชในการประดิษฐกลางกรอบแทนบัวแทนลาย เพราะถาเขียนประดิษฐลาย

เล็กๆ แลว ใชกระจังฟนปลาแทนบัวจะงามและเขียนงายกวา กระจังฟนปลานี้มีการซอย (แบง) ได เชน 

สอดไส บาก ทับซอนกันไดตามความเหมาะสม กระจังตาออย  หรือเ รียกวา  “บัว ” ทรงเปน รูปพุม

สามเหล่ียม ซึ่งถอดออกจากกรอบส่ีเหล่ียมดานเทา เชนเดียวกับกระจังฟนปลา แตพุมทรงโครงภายนอก 

ไดความคิดมาจาก “ดอกบัว” สวนการสอดไสไดความคิดมาจากตาออยฉะนั้นจึงเรียกวา บัว หรือกระจัง

ตาออย กระจังตาออยเปนลายติดตอซาย – ขวา โดยเขียนตามเสนขอบลวดมีการทับซอน สอดไสบาก
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แบงตัวประติดประตอกันไดแลวแตขนาดรูปทรงใหญ – เล็ก ตามความเหมาะสม กระจังตาออยใชเปน

บัว แทนลาย โดยประกอบตามขอบของลาย 

กระจังใบเทศ รูปทรงภายนอกเหมือนกระจังตาออย ภายในมีการสอดไสและบากแบงตัวได สวน

รอบนอกแบงจังหวะรอบตัวเปนชองแตละชองเปนเสนมวนขดเรียกวา แขงสิงห  การเขียนแขงสิงหตอง

ใหเทาและเหมือนกันตอเรียงกันไมใหขัดตา กระจังใบเทศเปนลายติดตอกันทั้งซาย – ขวา ลายเสนเดิน

ตามขอบลวดเชนเดียวกับกระจังตาออย สวนสัดของกระจังใบเทศจะมีขนาดโตกวากระจังตาออย ฉะนั้น

การแบงขอบตัวจะเล็กและละเอียดเกินไปไดจะทําใหไมสวย  

กระจังหู เปนทรงพุมสามเหล่ียมอยูภายในกรอบส่ีเหล่ียมผืนผา มีขนาดกวาง 2 สวน สูง 3 สวน 

ยอดบนมีรูปทรงเหมือนกระจังใบเทศ แตตอนลางตอเปนกานลงมา ดานซาย – ขวา ทั้งสองขางเปนกนก

ต้ังขึ้น ลักษณะเหมือนหูเรียกวา “กระจังหู” ยอดบนของพุมสอดไสบากแบงตัวไดเชนเดียวกัน กระจังใบ

เทศ ทั้งกนกและกานก็สอดไสบากแบงตัวไดเหมือนกัน แตการบากแบงตัวทั้งตอนบนและลางตองให

เทาๆ กันจึงจะสวย 

กระจังรวน มีสัดสวนเหมือนกันกับกระจังหู เพียงแตกลับกันที่ยอดและปลายเรียวแหลมลงมา 

ยอดจะเฉไปทางซายหรือขวาก็ได การสอดไสและบากแบงตัวเชนเดียวกับกระจังหูทุกอยาง 

  

พระเทวาภินิมมิต (2537 : ไมปรากฏเลขหนา) กลาวเกีย่วกับการนาํลวดลายกระจังไปใชในสวน

ตางๆ ดังนี ้
  กระจังปฏิญาณใหญ โดยเฉพาะใชตามพระราชยาน และพระคชาทาน 

  กระจังปฏิญาณ ใชหลังหนากระดาน และหนาบันฐานพระ 

  กระจังรวน ใชเปนกระจังหอย และตามบุษบก  

  กระจังเจิม ใชติดหล่ันลดรองจากกระจังเจิม 

  กระจังบายศรี สวนมากแกะดวยไม หรือสลักดวยกระดาษ 

  กระจังฟนหา และฟนสาม สวนมากเปนกระจังแทงหยวก 
 

ดังภาพประกอบที ่50 -51 
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จุดกําเนิดกระจังตาออย

 
ภาพประกอบ  51 จุดกําเนิดกระจังตาออย 

 

กระจังตาออย

กระจังปฏิญาณ
 

 

                                                                                      

 

                                                               กระจังปฏิญาณรวน 

 

                                                                                         

 

กระจังปฏิญาณ 

 

 

ภาพประกอบ   52   ลายกระจังแบบตางๆ 

ที่มา : ภิญโญ  สุวรรณคีรี.  (2542).  ลายไทย  : 16. 
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10.ลายเฟองประดับ 
การนํามาลัยชอดอกไมแขวนประดับประดาในสถานที่ๆ มีพิธีกรรมเปนการบูชาอีกชนิดหนึ่งของ

กลุมหลายชนหลายภาษาที่มีวัฒนธรรม ประเพณี และศาสนาลายที่กลาวถึงนี้เปนลายมาลัยชอดอกไมที่

เรียกอีกชื่อวาลายเฟองอุบะ รูปทรงโดยรวมๆ เปนทรงมาลัยรอยหอยระยาระหวางพุมดอกวางเปนจุดๆ 

และมีอุบะที่หอยยอยชายลงมา ตรงดอกอีกช้ันมีตัวอยางลวดลายเฟองอุบะที่เปนรูปประติมากรรม 

จิตรกรรม สถาปตยกรรม ใหเห็นอยูในศิลปะ อินเดียโบราณ ศิลปะพุกามของพมา ศิลปะทวารวดีอยุธยา

สุโขทัยของไทย (นําไปประกอบกับเจดียทรงปรางค ราวพุทธศตวรรษที่ 19) หรือศิลปะขอมสมัยกอน

เมืองพระนครของเขมรอยางที่เจดียวัดปาสัก เมืองเชียงแสน ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 19 มีการปนปูนสด

ประดับชั้นซอนของเรือนธาตุ เปนรูปมาลัยดอกไมเลียนแบบจากธรรมชาติ ดังภาพประกอบที่  53 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพประกอบ  53   เฟองอุบะทับทรวงพวงกนก 

        ที่มา : มีโชค ศักด์ิเจริญชัยกุล.  (2551). วิชาศิลปะลวดลายไทย.   กาญจนาภิเษกวทิยาลัย 

ชางทองหลวง.   (เอกสารประกอบ).  ไมปรากฏหนา. 

 

 
10.  รักรอย  

  เปนชื่อของลายที่ไดตนเคามาจากการรอยดอกรัก โดยผูกลายใหตอกันในแนวต้ัง ลายรัก

รอยเปนลายติดกันเปนหนากระดานเปนลายชวยประกอบกับลายอ่ืน  สวนมากใชเปนแนวต้ัง มักใช

ประดับฐานสวนที่เปนลูกแกวอกไกและรัดอกรัดเอว   รักรอยเปลวใชลายพุมขาวบิณฑ  กานตอเปน

ทอดๆดานขางซายขวาเปนกระหนก  รักรอยกาบปลี  เปนลายกระจังตาออยซอนระหวางกาบออกสอง

ขาง   อีกหนึ่งเปนรูปพุมกระหนกซอนเอาปลายทับสวนลางซึ่งกันและกันมีกระหนกตัวเดียวบรรจุใหเต็ม

ตรงชองวาเล็กๆ  แบบกามปู  เรียกวา  รักรอยดอกไม   อาจประดิษฐไดหลายแบบ 

  ลายรักรอยประกอบดวย  ลายประจํายามและกระจังตาออยลายรักรอยใชลายประจํายามที่

ออกลาย   เอากระจังใบเทศหรือกระจังตาออยเรียงตอกันไปทั้งซายและขวาจนถึงที่ๆ ตองการ  ลายรัก
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รอยใหญ  ใชวิธีแบงเหมือนกระจังใบเทศ  หรือจะเอาวิธีแบงตัวเหมือนกระจังใบเทศ  หรือจะเอาวิธี

แบงตัวของกระจังหูมาใชก็ได ลักษณะลายรักรอย ดังภาพประกอบที่  54 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  54 ลายรักรอย 

ที่มา : ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.  (2541).  ลายไทยภาพไทย  : 206, 208. 
 
12.  ราชวัตร 

                          มีลักษณะลายดอก เชน ประจํายามอยูภายในชองตารางแนวทแยง  ในจุดตัดของสน

ประดับ ลายขนาดเล็ก นิยมประดับตกแตง สวนทองไม ลายเสา ดังภาพประกอบที่  55 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพประกอบ  55   ลายทองไมราชวัตร 
      ที่มา : ภิญโญ  สุวรรณคีรี.  (2542).  ลายไทย  : 12. 
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   13.  ดอกลายประดับ 
                     ดอกลายประดับ เปนลายที่ประดิษฐมาจากทรงกลม ซึ่งมาจากรูปดอกไม  เชน ดอกบัว

หลวง ใบฝายเทศ ใบพุดตาน ดอกมะลิ ดอกไชยพฤกษหรือดอกไมอ่ืนนิยมประดับตกแตงดอกลายมาลัย 

ลายชอดอกไม  ลายเฟองอุบะ ลวดลายที่พบในพระโกศนั้นมี ลายดอกมะเขือ ลายนี้มีตนกําเนิดมาจาก

ดอกมะเขือ ดังภาพประกอบที่  56 - 57 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  56   ลายดอกมะเขือ 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  57   ดอกลายประดับ 
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14. ลายลกูฟก 

                ลูกฟก   คือลายที่ใชตามพื้นที่ราบหรือพื้นที่หนากระดาน  มักใชตามแนวนอน  เปนลายที่อยู

ในรูปรางส่ีเหล่ียมผืนผาซ่ึงปาดมุมทั้ง  4  ออกใหเปนเหลี่ยมหรือโคงมน  ลวดลายภายในพ้ืนที่ลูกฟก

ประกอบดวยลายหลายชนิดประดิษฐอยางอิสระสวนมากเปนลายใบเทศและลายกระจัง 

               ลูกฟกกามปู ที่เรียกวา ลูกฟกนัน้เปนตัวลอย  เชนเดียวกับประจํายามแตมลัีกษณะยาวเปน

ทํานองลูกฟกเพื่อเปล่ียนวิธีใหแปลกไปสวนลูกฟกกามปูก็คงปฏิบัติเหมือนกนั ( ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.  

2541).   ดังภาพประกอบท่ี  58 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  58  ลายลูกฟกแบบตางๆ 
ที่มา : ปฏิพัทธ  ดาระดาษ.  ( 2541).  ลายไทยภาพไทย  : 206, 208. 
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วัสดุและการการตกแตงพระโกศ 
1.  การแกะสลัก 
      แกะ หมายถึง นําวัสดุชนิดใดชนิดหนึ่งมาแกะเอาสวนที่ไมตองการทิ้งไป โดยใชเคร่ืองมือ

ของมีคม หรือเคร่ืองมือใดๆ ก็ได (นพวัฒน สมพื้น.2541 -1)  

สลัก หมายถึง การทําใหวัสดุเกิดลวดลายดวยการใชอุปกรณ และเคร่ืองเขาชวย มีการใชแรง

ตอกบนเคร่ืองมือนั้นๆ การแกะสลัก  นพวัฒน  สมพื้น (2541-52 ) ไดเห็นความวา 

 
           ...คนไทยจะรับเอาการแกะสลักมาจากประเทศจีน เพราะจีนนิยมแกะตราประทับ เชน ตรา

ประจําพระองคกษัตริย ตราเคร่ืองหมายสํานักหนวยงาน ตราประจําตระกูล และประจําตัวขุนนาง 

เพื่อใชประทับในเอกสารตางๆ แมคนจีนจะเขามาอยูในประเทศไทยแลวก็ยังนิยมแกะตราประทับ

หนังสือ นอกจากน้ันก็ยังมีการแกะงาชาง หินสบู เพื่อใชเปนตราประจําพระองคกษัตริย ขุนนาง 

คหบดี และ ฯลฯ ในประเทศไทยดวย งานชางแกะน้ัน นอกจากจะแกะเปนตราประจําตัวดังกลาวแลว

คนจีนก็นิยมที่จะแกะอักษรที่ใชพิมพ เชน แกะอักษรจีนประทับกระดาษในศาลเจา โดยประทับบน

กระดาษแดง เหลือง เปนตน นอกจากน้ียังคิดแกะตาประทับเพื่อใชเปนตราประทับเคร่ืองหมาย

การคา เชน แกะตัวหนังสือ แลวประทับบนขนมเปยะ ขนมอื่นๆ ของจีนอีกหลายชนิดจึงนับไดวาการ

แกะตัวหนังสือตราประทับตางๆ ดังกลาวน้ันเปนที่นิยมกันมากในหมูคนจีนการรับอิทธิพลในรูปแบบ

หรือวิธีการของชนชาติอื่นก็เปนเพียงแนวทางสรางงานศิลปกรรมสวนหน่ึงเทานั้น แตสาระสําคัญของ

การสรางงานศิลปกรรมนั้นยอมมาจากเนื้อหาของเรื่องราวในทางความเช่ือศรัทธา เชน เร่ืองราวทาง

พระพุทธศาสนา... 

 

ลักษณะของงานชางแกะ งานชางแกะสรางข้ึนโดยใชเคร่ืองมือมีคมแกะลงบนวัตถุที่ตองการ

จะแกะ เชน ไม โลหะ พลาสติก และวัสดุอ่ืนๆ ลักษณะของงานชางเยอะๆ งานสลักเปนงานที่ตองใชแรง

กระทํามากกวางานแกะ เชน ตองใชส่ิวเพื่อเปนเคร่ืองมือ และตองใชแรงจากคอนตอกลงไปบนเคร่ืองมือ

เพื่อใหกินลงไปในเนื้อวัสดุ เพื่อใหสวนที่ไมตองการกระเทาะออกไปและคง เหลือสวนวัสดุในสวนที่

ตองการใหเหลืออยูเทานั้น งานสลักเปนงานศิลปกรรม สวนใหญงานสลักนั้นสรางเพื่อประโยชนทาง

ความงาม ข้ันตอนและวิธีการในการแกะสลัก 

 ข้ันตอนในการแกะ 

1. ออกแบบ 

2. เขียนแบบ 

3. วางแบบ 

4. เตรียมเคร่ืองมือ 
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5. ปฏิบัติการแกะ 

ข้ันตอนในการสลัก 

1.   ออกแบบ 

2. เขียนแบบ 

3. ปนแบบ 

4. เตรียมวัสดุสําหรับสลัก 

5. เตรียมเคร่ืองมือ 

6. ปฏิบัติการสลัก 

ประเภทของงานแกะ 

1. แกะไวเสน 

2. แกะทิ้งเสน 

3. แกะนูนตํ่า 

4. แกะนูนสูง 

ประเภทของงานสลัก นพวัฒน  สมพื้น (2541 : 40 - 41) ไดอธิบายไวดังนี้ 

             1.สลักประเภทลาย งานสลักลายเปนงานสลักประเภทหนึ่งที่นายชางจะทําการสลักโดยเอา

ลายมาประดิษฐหรือผูกกันเปนผืนเต็มบริเวณแลวทําการสลักตามรูปแบบของลายที่ไดผูกไวแลว 

สถานที่ที่นิยมสลักลายกันมาก ไดแก บริเวณบานประตูพระอุโบสถวิหาร ซุมประตู บานหนาตาง หนา

บัน และบริเวณอื่นๆ ที่เปนลวดลายโดยตรง 

             2.งานสลักประเภทลายปนภาพ งานสลักประเภทลายปนภาพน้ันมีอยูทั่วๆ ไป มักเปนเร่ืองที่

ตองการใหมีภาพปะปะกับลายที่ประกอบ ผูกภาพใหเขากับลายที่จะทําการสลักภาพหนุมานแบกเทพ 

และมีลวดลายประกอบรอบๆ เปนงานสลักไมปดทองประดับกระจกที่หนาบันของพระวิหารดานหนา

พระอุโบสถวัดมหาธาตุฯ กรุงเทพฯ งานสลักมีประโยชนในดานตางๆ 

ประกอบเคร่ืองเรือนเคร่ืองใช สามารถนํามาใชในการกอสรางอาคารทางศาสนา เชน โบสถ 

วิหารเปนงานศิลปกรรมตกแตง งานตกแตง ในงานสถาปตยกรรมภายใน เชน ลายตกแตงเพดาน โบสถ 

วิหาร เปนลวดลายสลักไมปดทองประดับกระจกเปนรูปดาวเพดาน ลายสลักที่ทองข่ือ 

3. ใชเปนงานประติมากรรม งานประติมากรรมบางสวนเกิดจากการสลักไม หิน อิฐ เพื่อใหเกิด

รูปประติมากรรมหดตัวก็ไมมาก หนาบัน บานประตู โบสถวิหาร พระราชมณเฑียร สมัยอยุธยา อายุนับ

รอยๆ ป เปนประจักษพยานใหเห็นตราบเทาทุกวันนี้ 

นอกจากไมสักแลวยังมีไมชนิดอ่ืนๆ อีก เชน ไมตะเคียน นิยมแกะโขนหัวเรือ มาในปจจุบันไม

สักเปนของหายากและมีราคาแพง งานแกะสลักไมขนาดใหญจึงลดจํานวนลงหรือใชวัสดุอ่ืน เชน ปูน 

โลหะ แทนซ่ึงอาจหาไดงายและคงทนกวา แตใหความงดงามตางกัน งานไมแกะจึงคงไวแตประเภท
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เคร่ืองเรือน หัตถกรรม เคร่ืองประดับภายในอาคาร ของที่ระลึก โดยใชไมที่ส่ังจากตางประเทศ หรือ

เลือกใชไมที่มีราคาถูกกวาไมสัก เชน ไมขนุน ไมฉําฉา อยางไรเสียก็สูไมสักไมไดกรรมวิธีการแกะสลักไม

ไดมีการถายทอดกันมาจนปจจุบันการแกะจําตองมีเทคนิคที่จัดลายใหเกิดความสวยงาม มีข้ันตอนการ

ปฏิบัติดังนี้ 

ข้ันตอนการแกะสลักไม 

1. เตรียมเคร่ืองและวัสดุอุปกรณตางๆ ใหพรอม 

2. ออกแบบลวดลายลงบนกระดาษแข็งเพื่อใชเปนแบบทาบ 

3. ใชแบบทาบแลวลอกลายลงบนแผนไม 
4. ใชเล่ือยเล่ือยไมสวนที่ไมตองการออกเสียกอนเพื่อเปนการข้ึนรูปหรือโครงลาย 

5. ใชส่ิวขนาดใหญสกัดลวดลาย เปนการคัดลายใหทราบวาสวนใดเปนลาย สวนใดเปนพื้น 

6. ทําการขุดพื้น โดยขุดเพียงต้ืน ๆ กอนแลวตรวดดูความถูกตอง แลวจึงลงมือขุดพื้นใหลึก

ตามความตองการ 

7. แกะตัวลายหรือโกลนลายดวยการใชส่ิวฉากปาดตัวลายโดยใหต้ังฉากดานหนึ่ง เอียงดาน

หนึ่ง เปนการคัดลายใหเห็นเดนชัดยิ่งข้ึน 

8. เก็บรายละเอียดของลวดลายใหเรียบรอย สมบูรณ ดวยส่ิวแบบตาง ๆ เชน ส่ิวเล็บมือ ส่ิว

ขมวด 

9. ขัดกระดาษทรายและทาดินสอพองเพื่ออุดรองเนื้อไม 
10. ทาน้ํามันเคลือบเน้ือไม หรือทาน้ํามันชักเงา หรือยอมสีไม หรือทาสีทับ หรือลงรักปดทอง 

ตามชนิดของงาน 

การแกะจะเร่ิมดวยใชส่ิวขนาดเล็กแกะกรุยลายวาสวนใดจะเปนพื้นสวนใดจะเปนตัวลาย แลว

เร่ิมขุดพื้นดวยส่ิวหนาตรงเอาสวนที่ไมใชตัวลายออก การขุดพื้นจะขุดเปนชั้นๆ เมื่อลึกตามที่ตองการก็

แกะพื้นใหเรียบไวเพื่อประดับตกแตงตอไป เมื่อขุดพื้นเพื่อเนนใหลายเดนแลว จะใชส่ิวปาดแตงลายให

เอียง ลายกลมหรือเปนลายสูงตํ่าตามตองการ บางลวดลายเชน ลายพันธุพฤกษา อยางบานประตูพระ

วิหารวัดสุทัศน ซึ่งกิ่งกานของตนไมสลับซับซอน จะตองใชการขุดเซาะดวยส่ิวอยางประณีตสําหรับการ

แกะภาพลอยตัวอยางประติมากรรม จะใชมีดหรือขวานตัดถากใหไดรูปโกลนตามแบบลายที่ลอกหรือ

เขียนรางอยางคราว ๆ แลวจึงตอกแกะดวยส่ิวตามลวดลายละเอียดที่เขียนซํ้าหลาย ๆ คร้ัง 

เคร่ืองมือชางแกะสลัก 

ในงานแกะสลักไมนั้นจําเปนตองใชเคร่ืองมือโลหะสําหรับ ถาก ฟน เจาะ ควักควานและแตง

เกลา เพื่อใหผลงานสําเร็จเรียบรอยตามประสงค ดังนั้น เคร่ืองมือของชางแกะสลักจึงประกอบดวย 

- ขวานหมู 

- ผ่ึง เคร่ืองมือถากไม รูปคลายจอบหนาแคบ 
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- ส่ิว ตองเปนโลหะที่เปนเหล็กกลาแข็งและเหนยีว มีขนาดและหนาของส่ิวตางๆกนั เชน 

ส่ิวหนาตรง หรือ ส่ิวหนาฉาก ใชสําหรับตอกเดินเสนในแนวตรงและขุดพื้น ซึ่งจะมีหลายขนาด 

ส่ิวหนาตัดเฉียง หรือส่ิวปากเส้ียว ลักษณะจะเปนมุมเฉียงไปขางใดขางหนึ่งและมีเปนคู คือ 

เส้ียวซายหรือเส้ียวขวา 

ส่ิวหนาโคง หรือ ส่ิวเล็บมือ ใชสําหรับตอกเดินเสนในสวนที่เปนเสนโคงและใชปาดแตงแกะแร

ลาย 

ส่ิวหนารูปตัววี (V) หรือ ส่ิวรอง ใชในงานเซาะรองและเสนตาง ๆ ส่ิวงอ เปนส่ิวพิเศษที่มีไว

สําหรับใชขุดใหมีแองสึก ใชขุดแองหรือหลุมในพื้นที่แคบ 

- คอนไม เปนคอนที่ทําจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมชิงชัน ไมแกนมะขาม ขนาดตัวคอนมี

เสนผาศูนยกลางประมาณ 5 - 6 นิ้ว เหตุที่ใชคอนไมเพราะจะไดไมทําใหดามส่ิว ซึ่งเปนเหล็กชํารุด

เสียหาย และสามารถควบคุมน้ําหนักได อีกทั้งยังเบามืออีกดวย 

- สวานโยน เปนเคร่ืองมือสําหรับเจาะไม 

นอกจากนี้ยังมีเคร่ืองมือชางไมอ่ืน ๆ อีก เชน เล่ือย ตะไบ กบไสไม มีด กาว ดินสอ และกระดาษ

ทราย เปนตน 
2.   ลงรักปดทอง 

     งานลงรักปดทองที่ถือไดวาเปนงานช้ินสําคัญของไทย คือ การลงรักปดทองทั้งองคปราสาท 

ที่มีชื่อวา “ศิริยศโสธรรมมหาพิมานบรรยงค” สรางในแผนดินของพระเจาปราสาททอง ดวยเหตุนี้กษัตริย

พระองคนี้จึงไดนามวา “พระเจาปราสาททอง” ทั้งที่พระนามจริงของพระองค คือ “สมเด็จพระสรรเพชญ

พระองคที่ 5” หรือ “สมเด็จพระรามาธิเบศร”เจดียทองในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ ก็เคยลงรัก

ปดทองมากอน จนกระทั่งในรัชสมัยพระจุลจอมเกลาฯ จึงโปรดใหใชกระเบ้ืองทองจากอิตาลีมาประดับ

แทนการปดทอง ในการลงรักปดทองถาเปนงานลงรักปดทองในการตกแตงลวดลายเพดาน ตองอาศัย

ทักษะและความชํานาญของชางเปนอยางยิ่ง เปนการตกแตงองคประกอบสําหรับงานสถาปตยกรรม

ทางพุทธศาสนา มีวิธีการทําคือการลงรัก และปดดวยทองคําเปลว การทาอากาศยานแหงประเทศไทย 

ชางสิบหมู (2540 :101-103) ไดอธิบายถึงงานลงรักปดทองไว ดังนี้ 

1. งานลงรักปดทองคําเปลว ไดทําการที่เปนงานปดทองเปน 4 ลักษณะงานดวยกัน คือ 

 1.1 งานลงรักปดทองทึบ 

 1.2 งานลงรักปดทองรองชาด 

 1.3 งานลงรักปดทองรองกระจก 

 1.4 งานลงรักปดทองลายฉลุ 

                         2. งานลงรักปดทองทึบ 
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         งานลงรักปดทองทึบ หมายถึง การปดทองคําเปลวลงบนงานศิลปวัตถุตาง ๆ ซึ่งสรางข้ึน

ดวย ดินเผา ปูนปน ไมแกะสลัก หรือโลหะหลอเพื่อใหผิวภายนอกของศิลปวัตถุนั้น ๆ เปนผิวทองคํา และ

เรียบเกล้ียงทั่วไป ตัวอยางเชน พระพุทธรูปปดทอง เปนพระปฏิมาธาน เปนตน 

3. งานลงรักปดทองรองชาด 

     งานลงรักปดทองรองชาด หมายถึง การปดทองคําเปลวลงบนงานศิลปวัตถุประเภทตาง ๆ 

เชน ปูนปน ไมแกะสลัก ซึ่งมักแสดงออกในลักษณะลวดลายตกแตงครุภัณฑ ยานพาหนะ หรือ

องคประกอบสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณี ซึ่งในสวนที่เปนลวดลายก็ดี รูปภาพแทรกระหวาง

ลวดลายก็ดี จะไดรับการปดทองคําเปลว ซึ่งดําเนินการดวย วิธีการปดทองทึบ แตจะมีลักษณะตางกัน

ตรงที่มีการ “รองชาด” ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของงานนี้ 

คําวา “รองชาด” นี้มาแตคําวา “รอง” คําหนึ่งกับ “ชาด” อีกคําหนึ่ง“รอง”หมายถึงรอยลึกตํ่าลง

ไประหวางผิวพื้นปรกติ ในกรณีนี้ หมายถึง รองที่ไดรับการขุดควักลงไประหวางผิวพื้นปรกติ ในกรณีนี้ 

หมายถึง รองที่ไดรับการขุดควักลงไปใหตํ่าอยูระหวางชองไฟของลวดลาย หรือพื้นหลังที่ดูเหมือนตํ่าลง

ไปในงานปนปูนเนนลวดลายใหนูนสูงข้ึนจากพื้นหลังนั้น สวนคําวา “ชาด” หมายถึงวัตถุสีแดงชนิดหนึ่ง 

ใชทําเปนสีสําหรับเขียนหรือระบาย คําวา“รองชาด” ในลักษณะของงานปดทองรองชาด อาจมี

ความหมายเปนทั้งคํานามและคํากิริยา ดังนี้ 

“รองชาด” คํานาม คือลวดลายปดทองคําเปลวลักษณะที่มีชองไฟเปนรอง ในรองนั้นลงสีชาด 

หรือทาสีแดงชาด สวน “รองชาด” คํากิริยา คือการลงสีชาดหรือชองไฟระหวางลวดลายหรือส่ิงที่ปด

ทองคําเปลวไวแลว 

งานลงรักปดทองรองชาดนี้ ทําข้ึนดวยความประสงคใหสีแดงที่ใชทาลงหรือถมลงในสวนที่เปน

รองระหวางลวดลายหรือชองไฟระหวางส่ิงที่ทําข้ึนในลักษณะงานปูนปน งานไมหรือหินแกะสลัก ดูเดน

เห็นกระจะข้ึนจากพื้นที่เปนรองลึกตํ่า หรือพื้นที่รอบรับอยูเบ้ืองหลัง 

การใชสีชาดหรือสีแดงชาดทาลงหรือถมลงในรองนี้เปนไปตามขนบนิยมและเพณีนิยมวา “สี

แดง” เปนสีที่มีความหมายถึงความสวาง ความสุกใส ควรใชควบคูกับสีทอง ซึ่งหมายถึงความรุงเรือง จึง

เรียกกันวา “ลงรักปดทองรองชาด” หรือเรียกส้ัน ๆ วา “รองชาด” 

4. งานลงรักปดทองรองกระจก 

     งานลงรักปดทองรองกระจก หมายถึงการลงรักลงบนงานศิลปวัตถุตาง ๆประเภทที่ทําข้ึน

ดวย ปูนปน ไมแกะสลัก ดินเผา แลวปดทองคําเปลวทับ ลักษณะคลายกันกับงานลงรักปดทองทึบ แตจะ

มีลักษณะเฉพาะของงานนี้อยูที่มีการ “รองกระจก” เพิ่มข้ึนมา“รองกระจก”คือการใชกระจกสีตาง ๆ แผน

บาง รูปส่ีเหล่ียม นํามาตัดยอยเปนชิ้นเล็กรูปรางตาง ๆ ตามประสงคใหเหมาะแกงานและพื้นที่นํามาติด

ลงในพื้นรองระหวางลวดลายหรือใน ชองไฟของส่ิงที่ไดปดทองข้ึนในที่นั้น ความประสงค “รองกระจก” ก็
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เปนไปเชนเดียวกับการปดทองรองชาด คืออาศัยกระจกเปนวัตถุมีสีและความมันวาวถมปดลงในรองเพือ่

หนุนหรือขับลวดลายหรือส่ิงที่ปดทองซึ่งนูนข้ึนจากพื้นหลังใหเปนที่ดูเดนชัด เห็นกระจะตานั่นเอง 

5. งานลงรักปดทองลายฉลุ 

   งานลงรักปดทองลายฉลุหมายถึงงานตกแตงลักษณะหน่ึง ทําข้ึนดวยการลงรักแลวปด

ทองคําเปลวใหเปนลวดลายแบบตาง ๆ โดยอาศัยแบบลายฉลุเปนเคร่ืองกําหนด งานลงรักปดทองลาย

ฉลุนี้ ดูไดตามเพดาน ทองข่ือฝาเฉลียง ไขรา ฝาผนังในพระอุโบสถ พระวิหาร หอพระธรรม พระมณฑป 

เปนตน ลักษณะทั่วไปมักเปนลวดลายหยอม เชน ลายดาว ลายดอกจอก ลายดาวรังแตน ลายดอกไม

รวง หรือทําเปนลวดลายติดตอ เชน ลายกานแยงดอกใน ลายกรวยเชิง ลายเกลียวก็มี ลักษณะของ

ลวดลายเปนสีทองบนพื้นสีแดงบาง สีคราม และสีเขียวบาง ลวดลายแบบนี้มีลักษณะเปนตัวขาดจากกัน 

ไมตอเนื่อง จากมี “ข่ือ” ทําข้ึนในแบบลายฉลุเปนเคร่ืองกั้นลายแตละตัวใหขาดกัน เปนตน ฝา เพดาน 

ทองข่ือ หรือฝาปกนก ฯลฯ ซึ่งเปนพื้นที่คาดอยูเหนือศีรษะ เปนตําแหนงที่ยากและลําบากแกการแหงน

หนาข้ึนเขียนลวดลายที่ประณีตและละเอียด จึงไดใชวิธีทําแบบลวดลายข้ึนบนกระดาษบาง หนังแพะ

บาง แลวฉลุตัวลายใหขาดเปนชอง ๆ ตามรูปแบบลายนั้น ข้ึนไวบนพื้นกระดาษนั้น เมื่อจะทําลวดลายก็

เอาน้ํายาข้ึนไปทาพื้นตรงที่จะทําใหเปนลวดลายแลวเอาแบบลวดลายปะติดเขาตรงที่ตองการใหติดแนน 

จึงเอาทองคําเปลวปดลงตรงชองที่เจาะทําเปนตัวลายบนแบบนั้นใหทั่ว พอทองจับติดพื้นดีแลวจึงแกะ

แบบถอนออกจากพื้น ก็จะเกิดเปนลวดลายสีทองคําเปลวบนพื้น ตามแบบฉลุที่ไดทําข้ึนเปนแบบนั้น 

แบบลายฉลุนี้อาจใชทําลวดลายตอเนื่องกันไปไดไมจํากัด.. 

สุวรรณพร  มณีโชติ (2537 : 139 - 142) ไดอธิบายถึงการปดทองและประดับกระจก ดังนี้ 
  

..งานปดทองและประดับกระจกมีบทบาทสําคัญที่ชวยใหงานวิจิตรดีเดนขึ้นอีก จากที่งามดวย

ฝมือปน หลอ หรือแกะสลักที่มีอยูเดิมแลว เปนงานขั้นตอนสุดทาย ที่ทําใหงานน้ันสําเร็จโดย

สมบูรณ ปจจุบันงานปดทองเปนงานท่ีขึ้นหนาขึ้นตา และมีความสําคัญอยางย่ิง จะตองใชชางที่มี

ความชํานาญ วัสดุที่ใชสวนมากมีประเภท ไม ปูน และโลหะตางๆ 

 

การเตรียมพื้นสําหรับปดทอง 

  - วัสดุเปนไม  ตองใชกระดาษทรายขัดใหหมดเส้ียนไมเสียกอนจึงทารักรองพื้นทิ้งไวใหแหง

แลวทาทับอีกหลายๆ คร้ัง จนวัสดุนั้นมีความอ่ิมตัวจึงทารักอีกคร้ังเพื่อปดทอง 

  - วัสดุเปนปูน ตองทําพื้นใหหายเค็มกอน เพราะปูนมีความเค็ม ถาไมทําพื้นใหหายเค็ม 

เมื่อปดทองไปแลวจะไมทนเพราะปูนจะกัดพื้นรัก ทําใหรักและทองที่ปดไวหลุดรอนออก เราจะทาํพืน้ปูน

ใหหายเค็มไดโดยการทําเอาข้ีเหล็กมาตมหรือตําสดๆ เอาแตน้ํามาประสะ (ทา) พื้นวัสดุนั้นๆ วิธีทดลอง
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ดูวาพื้นนั้นหายเค็มหรือไม ใชขมิ้นชันขีดดู ถาพื้นยังเค็มอยูรอยขีดนั้นจะเปนสีแดง ถาพื้นจืดแลวรอยขีด

จะเปนสีเหลืองของขมิ้น เมื่อพื้นจืดดีแลวจึงลงรักพื้น 

  - วัสดุเปนโลหะ ทําพื้นนั้นใหสะอาดโดยการลางน้ําหรือเช็ดดวยทินเนอรหรือ

แอลกอฮอล แลวจึงทารักพื้นเหมือนทารักพื้นบนวัสดุที่เปนไมและปูน 

 ประเภทของงานปดทอง 

1.  ปดทองเต็มพื้นผิวเรียบ 

2.  ปดทองในสวนที่เปนลายพื้นสีแดง เรียกวา ปดทองลองชาด 

3.  ปดทองในสวนที่เปนลาย สวนที่เปนชองวางและพื้นประดับกระจก เรียกวา ปดทองรอง

กระจก 

4.  ปดทองบนพื้นผิวเรียบและขุดลายบนพื้นนั้นแลวประดับกระจก เรียกวา ปดทองลายยา 

5.  ปดทองลงบนกระดาษฉลุลวดลาย แลวนําไปเย็บติดลงบนฝา เรียกวา ลายทองแผ

ลวด 

6.  ปดทองบนสาบตางๆ เรียกวา ปดทองแซมสาบ 

7.  ปดทองลงบนพื้นสีตามรองฉลุของลวดลายบนกระดาษ เรียกวา ปดทองลายฉลุ เชน 

ลวดลายตามฝาเพดาน โบสถ วิหาร 

กรมวิชาการ (2542 : 91 - 92) อธิบายถึงความสําคัญของการลงรักปดทองประดับกระจก ดังนี้ 

การลงรักปดทองซึ่งประดับกระจกและลงสีแดง ที่เรียกวา “ลองชาด” นี้ เปนสวนสําคัญสวน

หนึ่งที่นาชวนมองอยางยิ่ง โดยเฉพาะในศิลปะไทย เพราะมีความขลัง ความศักด์ิสิทธิ์ รวมอยูในตัวของ

ความละเอียดออนของลายไทย จึงประกอบดวยจังหวะ ชองไฟและกานลายแลวปดทอง เปนส่ิงที่ทําให

งานออกมาวิจิตรงดงามเปนอยางมาก 

การทํารักเช็ด 

    ใชรักธรรมดามาผสมกับน้ํามันยางแลวกวนในหมอต้ังไฟออนๆ กวนจนน้ําระเหยเหลือแตรัก

และน้ํามันยางทิ้งใหเย็น ใชผาสะอาดชุบรักที่ในหมอแลวทาบนพื้นที่เขียนลวดลายตลอดจนลงน้ํายาไว

แลวทาใหทั่ว จากนั้นใชผาสะอาดเช็ดอีกคร้ัง ระหวางลงรักเช็ดตองกะเนื้อที่พอประมาณใหทนักับการปด

ทอง เพราะรักเช็ดแหงเร็ว 

การปดทอง 

ใชทองเปลวปดบนพื้นรักเช็ด และเกล่ียดวยสําลีหรือแปรงนุมๆ พยายามปดขนาดแผนตอแผน 

การรดน้ํา 

            ใชกระดาษฟางชุบน้ําใหโชก แลวทาบปะบนพื้นทองที่ปดไว ทิ้งประมาณ 20 - 30 นาที จึงนําน้ํา

รดลางกระดาษออก ทองที่ไมใชตัวลายและภาพจะหลุดออกมา จึงปรากฏพื้นและเสนรักสีดํา หากที่ใด

ยังไมออกอยาใจรอนไปถูแรงๆ ใหทิ้งไวสักครูจะออกมาหมด 
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การคัดเลือกยางรัก 

1. ใชนิ้วมือแตะยางรัก ขยี้ และดมกล่ิน ถาบริสุทธิ์ จะไมมีกล่ินน้ํามันดิน น้ํามันสน และ 

น้ํามันยาง 

2. ใชไมพายจุมลงไปในยางรักและยกข้ึนปลอยใหยางรักไหลกลับ ถาบริสุทธิ์รักจะไหลติดตอเปน

เสนเสมอกัน ถาไมบริสุทธิ์ยางรักจะไหลขาดเปนตอน ๆ  

3. ใชนิ้วแตะยางรักแลวนําไปทาบนกระจก ยางรักคุณภาพดีจะทาไดเรียบเสมอกัน 

4. ถายางรักแหงเร็วกวาปกติ มักเปนยางรักที่ผสมดวยน้ํามันสนมากเกินความตองการมี

คุณภาพตํ่า 

5. ใชนิ้วมือแตะยางรักแลวขยี้ดูถาคุณภาพดีจะมีความเหนียวกวายางรักที่ปลอมปน 
        3. งานประดับกระจก 

         การประดับกระจกเขาใจกันวานาจะมีข้ึนปลายสมัยสุโขทัยโดยประดับกระจกบนเพดาน 

สวนสมัยอยุธยาก็มีการประดับกระจกกันมาก เชน พระที่นั่งของสมเด็จพระนารายณมหาราช และที่พระ

พุทธบาทสระบุรี สําหรับใชในปจจุบันการประดับกระจกนั้นใชรักลงพื้นกอน แลวจึงลงรักสมุก ทารักน้ํา

เกล้ียงแลวจึงปดกระจกมีหลายสีแตถาประดับกระจกบนผนังปูนจะใชปูนขาวกรองจนละเอียดโขกคลุก

กับน้ํามันตังอ้ิวจนเหนียวแลวจึงทาพื้นปดกระจกทับ บางแหงก็ใชน้ําออนเค้ียวจนเหนียวผสมปูน (เขาใจ

กันวาสมัยสุโขทัยใชแบบนี้) การตกแตงในงานไมแกะสลักทุกชนิดทั้งสถาปตยกรรมภายนอก ภายใน

อาคาร เคร่ืองใช เคร่ืองเรือน ส่ิงของของกษัตริยราชวงศและเกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนาดวยเหตุที่เปน

ของสูงเปนของควรแกการเคารพบูชา การตกแตงดวยทองจะทําใหมีคุณคาสมฐานะของผูใชยิ่งข้ึน 

กรรมวิธีในการลงรักปดทองตองใชเวลา และใชฝมืออยางประณีตต้ังแตการทารักดวยแปรงแตเพียง

บางๆ ใหสม่ําเสมอเมื่อแหงแลวทาซ้ําอีกจนหนา และเรียบเปนที่พอใจ ทิ้งใหแหงสนิทแลวปดดวย

ทองคําเปลว ชนิด 100 เปอรเซ็นต ทองแตละแผนจะตองทับเกยกันอยางนอย 2 มิลลิลิตร เพื่อมิใหเกิด

รอยตอแลวกดใหแผนทองปดแนน ขอพึงระวัง ควรปดทองในที่อับหรือมีที่กําบังลมเปนอยางดี  การลงรัก

นี้ยังสวนชวยในการเคลือบเนื้อไมปองกันการเส่ือมโทรมของไมที่อาจเกิดจากแสงแดด ฝน และแมลงกิน

เนื้อไมไดเปนอยางดีดวย ปจจุบันรักทาไดยาก และกรรมวิธียุงยาก และตองใชเวลาในการทารักหลายวัน 

จึงมีผูใชสีโปวรถยนตซึ่งมีสีดําทาแทนรักดวยมีคุณสมบัติที่แหงเร็วกวา ทุนเวลาและแรงงานรวมทั้ง

ตนทุนไดมาก แตไมมีความคงทนเทากับรักธรรมชาติ 

การประดับกระจกแบงได 4 แบบ 

1. ประดับกระจกแบบพื้นเต็มหนา เชน ชอฟา ใบระกา ฝาผนัง 

2. ประดับเปนรองกระจกในพื้นลายที่แกะสลักลงรักปดทอง เรียกวา ปดทองรองกระจก 

3. ประดับบนพื้นน้ําที่ขุดเปนรองลวดลายตางๆ และประดับกระจกสีลงบนตัวลายนั้นๆ พื้นปด

ทองทึบ เรียกประดับกระจกลงยา 
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4. ประดับกระจกผสมการประดับมุก เรียกวา มุกแกมเบ้ือ 

    ชนิดของกระจกที่ใชในสมัยโบราณจะเปนกระจกสีที่ดาดอยูบนแผนดีบุก มีความบางเหมือน

ขาวเกรียบ เรียกวา กระจกเกรียบ ลักษณะของกระจกเกรียบจะทําข้ึนมาโดยใชกรรมวิธีการหุงเปนการ

นําแกวลนไฟแลวเปาแกวเปนรูปกลมๆ เนื้อของลูกแกวนั้นจะเปนแผนกระจกที่มีความบางในการใชงาน 

จะตัดใชจากบางสวนของลูกแกวนั้นมาใช เนื่องจากผิวแกวบางสวนจะโคงมากเกินไป  มรดกชางศิลป

ไทย (2542 : 295 - 314) ไดอธิบายถึงลักษณะและกรรมวิธีของการประดับกระจกไว ดังนี้ 

 
...งานประดับกระจกน้ัน เปนศิลปะการประดับตกแตงส่ิงของเคร่ืองใชและสวนประกอบทาง

สถาปตยกรรม ดวยการปดกระจกสีลงไปบนผิวของวัตถุตางๆ เพื่อใหเกิดความสวยงามและมีแสง

เปลงประกายออกมาคลายอัญมณี เม่ือไดรับแสงสวางสองมากระทบผิวกระจกน้ัน นอกจากน้ีการปด

กระจกหุมผิววัตถุเหลานั้น โดยเฉพาะในสวนประกอบตางๆ ทางสถาปตยกรรมนั้น จะชวยทําใหสวน

ตางๆ ของสถาปตยกรรมเกิดความคงทนอยูไดเปนเวลานาน เนื่องจากกระจกและยางรักที่หอหุมเนื้อ

ไมไวนั้น จะรักษาเน้ือไมไวได รวมทั้งกระจกก็ยังทนแดดทนฝนไดยาวนานอีกดวย 

 

ความเปนมาของงานประดับกระจก 

งานประดับกระจกถือไดวาเปนงานประณีตศิลปอยางหนึ่งที่มีมาต้ังแตสมัยโบราณ ซึ่งไดมี

หลักฐานวามีมาแลวต้ังแตสมัยสุโขทัย ดังไดพบรองรอยของงานประดับกระจกบนพื้นลายสลักไมบน

ชิ้นสวนของโบราณสถานในสมัยนี้  และในสมัยกรุงศรีอยุธยางานประดับกระจกจะไดรับความนิยมอยาง

แพรหลายใชในการประดับอาคารและส่ิงของเคร่ืองใชทางศาสนาและที่ เกี่ยวของกับสถาบัน

พระมหากษัตริย สมัยรัตนโกสินทรงานประดับกระจกจะเปนที่นิยมมากข้ึน เนื่องจากงานศิลปะ

สถาปตยกรรมตางๆ ไดรับการทะนุบํารุงและสนับสนุนจากพระมหากษัตริย ผลงานการประดับกระจกจะ

ปรากฏอยูในวัดวาอาราม ตลอดจนปราสาทราชวังโดยทั่วไป 

           ประเภทของงานประดับกระจกงานชางที่เกี่ยวกับการประดับกระจก มีดังนี้ 

1.งานประดับกระจกแบบพื้นเต็มหนา เปนการประดับกระจกแบบเต็มไปทั้งพื้นที่ เชน ชอฟา 

ใบระกา หนาบัน หางหงส เชิงกลอน เปนตน 

2.งานประดับกระจกเปนรองในพื้นลาย เปนการประดับกระจกเปนรองในพื้นลายที่แกะสลักหรือ

ปูนปนลงรักปดทองจะเรียกวาปดทองรองกระจกหรือปดทองประดับกระจกโดยรองหรือชองไฟระหวาง

ลายนั้นจะอยูตํ่ากวาลวดลาย การใชกระจกสีตางๆ เชนสีคราม สีเขียว ฯลฯ จะใชขับลวดลายปด

ทองคําเปลวใหดูเดนยิ่งข้ึน 

3.งานประดับกระจกลายยาเปนการประดับกระจกลงบนพื้นไมที่ขุดลงเปนรองลวดลายตางๆ 

แลวประดับกระจกสีลงในชองลวดลายนั้นๆ และพื้นจะปดทองทึบ เรียกวาประดับกระจกลายยา 
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4.งานประดับกระจกผสมการประดับมุก เปนการประดับกระจกสีรวมดวยกันกับงานประดับมุก

เพื่อเพิ่มสีสันใหสวยงามแกงานประดับมุก เรียกวามุกแกมเบ้ือ 

กระจกท่ีใชในงานประดับกระจกที่เลือกใชในงานประดับกระจกที่นิยมใชกันมาแตโบราณ มีอยู 

2 ชนิด คือ กระจกเกรียบ และกระจกแกว 

     1.กระจกเกรียบหรือกระจกจีน  เปนกระจกสีที่คาดอยูบนแผนดีบุกมีทั้งชนิดแผนบาง และ

ชนิดแผนหนา ชนิดแผนบางจะบางเหมือนแผนขาวเกรียบใชกรรไกรตัดได มักใชในงานประดับอยาง

ประณีต เชน ตัดเปนแววประดับเครื่องศิลาภรณ โขน ละคร ประดับลายทอง แผลวดเคร่ืองสูง ราชวัตร

ประดับธงตางๆ สวนชนดิแผนหนาใชประดับตู โตะ ตลอดจนชอฟา ใบระกา หนาบัน ฯลฯ กระจกเกรียบ

นี้นิยมใชกันมาต้ังแตโบราณในบางแหงเรียกวา แกวชื่น แกวจีน หรือแกวพุก่ําในปจจุบันไมมีกระจกชนิด

นี้ใชแลวเพราะในไทยและจีนเลิกผลิตไปแลว 

                2. กระจกแกว   ลักษณะเปนแผนบางๆ มีสีตางๆ ผิวกระจกจะมีความโคงที่สะทอนแสงให

ความแวววาว สวนดานหลังอาบดวยปรอทเคลือบน้ํายาเคมี กระจกแกวจะมีความหนากวากระจก

เกรียบตัดไดหยาบ ประกอบงานไดไมประณีตกวากระจกเกรียบ กระจกแกวมีอีกแบบหนึ่ง เปนแบบแผน

แบนเรียบอยางกระจกเงา ผลิตจากประเทศพมานิยมใชทางภาคเหนือแตโดยทั่วไปแลว ชางจะนิยมใช

กระจกแผนโคงมากกวาแผนแบน ดวยใหความแวววาวมากกวากัน  

วิธีการประดับกระจกนั้นจะมีองคประกอบการทํางานตลอดจนวัสดุ และเคร่ืองไมเคร่ืองมือ ดังนี้ 

ก. วัสดุที่ใชในงานประดับกระจก  

วัสดุจะใชสําหรับงานชางประดับกระจกจะประกอบดวยรักน้ําเกลี้ยง สมุกผง ถานใบตองแหง ชันผง 

น้ํามันยาง ปูนขาว เปนตน 

ข. เคร่ืองมือชางประดับกระจก  

 เคร่ืองมือที่ใชในการทํางานของชางประดับกระจกจะประกอบดวย 

1.ไมตับ สําหรับคีบกระจกเวลาตัด ทําดวยไมไผเหลาใหแบน และตรงเหมือนไมบรรทัด มีความ

ยาวประมาณ 1 ฟุต ผาแบงความหนาตรงพ้ืนผิว และเหลาแตงจนบาง และมีความออนเวลาคีบกระจกที่

บิดโคง กระจกจะไมถูกบีบจนแตก 

2. ไมขนาด เปนไมไผเหลาแบบตะเกียบบากปลายตามขนาดที่จะตัดกระจกเพื่อใหไดขนาดของ

ชิ้นกระจกที่เทาๆกัน 

3. เพชรตัดกระจก ใชกรีดกระจกออกเปนช้ินๆ 

4. กรรไกรตัดแตงกระจก 

5. ไมไผเรียวยาวปลายปดข้ีผ้ึงใชแตะกระจก (ชางศิลปไทย 2537 : 144) 

    กรกช รามโกมุท (2543 : 21) ไดเขียนถึงงานประดับกระจกไวดังนี้ จากเอกสารประวัติศาสตร 

คือ จดหมายเหตุลาลูแว ราชฑูต แหงฝร่ังเศสที่เดินทางเขามาเมืองไทย ไดกลาวถึงลายปดทองประดับ



 150 

กระจกที่ดานหลัง พระที่นั่งโถงของสมเด็จพระนารายณการซอมแปลนมณฑปพระพุทธบาทสระบุรีให

เปน 5 ยอดในรัชกาลสมเด็จพระสรรเพชญที่ 8 (ขุนหลวงสรศักด์ิ)นั้นปรากฏ วาใหประดับกระจกดวย 

กระจกสมัยอยุธยามีหลายสีชางไมนิยมประดับเฉพาะกระจกลวนมักแซมอยูกับงานประณีตศิลปอ่ืนๆ 

เชน ลายไมแกะสลัก ลงรักปดทอง ลายปูนปนลงรักปดทอง และลายประดับมุกที่เรียกวามุกแกมเบี้ย 

เปนตน ชางใชงานประดับกระจกกับสวนตางๆ ของอาคารไปจนถึง เคร่ืองใชสอย การทาอากาศยานแหง

ประเทศไทย (2540 :103 -113) ไดอธิบายถึงการประดับกระจก ดังนี้ 

 
          ...ชางประดับกระจกเปนงานการตกแตงส่ิงอุปโภค หรือครุภัณฑตางๆ ใหเกิดความงาน

เพิ่มเติมสมบูรณขึ้นดวยศิลปะ ลักษณะบนผิดภายนอกของส่ิงนั้นๆ โดยการประดับดวยกระจกสี

ตางๆ ผิวมันวาวซ่ึงไดรับการตัดแบง และแตงเปนช้ินเล็กช้ินนอยติดตอกันเปนลวดเปนลายหลาก 

หลายแบบดวยกันขึ้นบนศิลปะภัณฑนั้นๆ งานชางประดับกระจก หรือบางทีเรียกวา ชางปดกระจก

เปนงานชางรักประเภทหน่ึงมาแตโบราณ ภายหลังได รับการจัดใหเปนประณีตศิลปะ หรือ

มัณฑนศิลป  

 

การประดับกระจกประเภทพื้นลายเปนการประดับกระจกทําเปนพื้นผิวดาดๆ หรือทําเปน

ลวดลายข้ึนบนพื้น ราบ กึ่งราบกึ่งโคง ลักษณะผิดหนาของพื้นกระจกอยูในระดับเสมอกันการประดับ

กระจกประเภทรองกระจก เปนการประดับกระจกในพื้นที่รองวางที่เปนชองไฟระหวางลวดลายสลักไม

หรือปนปูนลงรักปดทองนั้น พื้นรองวางนั้นอยูตํ่ากวาลวดลายโดยประสงคใชกระจกสี เชน สีคราม สี

เขียวชวยขับลวดลายปดทองคําเปลวใหดูเดนข้ึน เรียกวารองกระจก การประดับกระจกประเภทลายยา 

เปนการประดับกระจกสีตางๆ สีที่ไดรับการตัดแบงเปนชิ้นตามแบบลวดลาย และขนาดที่กําหนด ลงใน

รองต้ืนๆ ซึ่งไดถูกควักลงบนหนากระดานท่ีจะประดับกระจกงาน ประดับกระจกลายยานี้ยอมาจากคําวา 

กระยารง แปลวา เคร่ืองสี และการที่เรียก วางานประดับกระจกประเภทนี้วาลายยากเ็ปนเชิงเปรียบเทยีบ

วาลวดลายประดับกระจก ตางสีที่ปรากฏบนพ้ืนสีทองนั้นแลดูคลายกัน กับลวดลายที่เขียนดวยกระยารง 

หรือกระยาสี คือเคร่ืองสีนั่นเอง 

การประดับกระจกประเภทแกมเบ้ือ เปนการประดับกระสีรวมดวยกันกับงานประดับมุก เพื่อ

เพิ่มเติมสีสันใหสวยงามแกการประดับมุก คําวาเบ้ือ หมายถึง มีแสงเล่ือมผานพายโดยปริยาย หมายถึง

กระจก คําวาแกมเบ้ือ จึงหมายถึง ปนดวยกระจก การประดับกระจกประเภทสุดทายเปนการปด หรือติด

กระจกทําเปนแววสอด ประดับตกแตงในตัวลายแบบตางๆ ดวยการตัดกระจกเปนรูปหยดน้ํา กลม 

ปดเปนเสนลายกระจัง ลายใบเทศ  

สุวรรณพร  มณีโชค (2527:142-146) อธิบายถึงงานประดับกระจกวา มีมาแตสมัยโบราณ มี

หลักฐานพบวา มีการประดับกระจกลงบนพื้นลายสลักไมสมันสุโขทัย แตที่พบเห็นเดนชัดคือ สมัย
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อยุธยาที่นิยมประดับกระจกประกอบงาน ประณีตศิลปะตางๆ และมีการสืบเนื่องมาถึงปจจุบัน วัสดุ 

และวิธีการในการทําลวดลายเพดานในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยสรุปดังนี้ 

1.วัสดุที่ใชในการทําลวดลายเพดานไดแก 

  1.1 ไม 

  1.2 กระจก 

  1.3 ปูนปน 

  1.4 โลหะ 

  1.5 ทองคําเปลว 

  1.6 สี 

                 2. วิธีการทําลวดลายเพดาน ไดแก 

    2.1 ลงรักปดทอง 

    2.2 ลงรักปดทองชุบ 

    2.3 ลงรักปดทองรองชาติ 

    2.4 ลงรักปดทองรองกระจก 

    2.5 ลงรักปดทองลายฉลุ 

    2.6 แกะสลัก 

          2.6.1สลักไมปดทองรองกระจก 

          2.6.2 สลักโลหะปดทองรองกระจก 

    2.7 ปูนปน 

         2.7.1 ปูนปนปดทองรองกระจก 

         2.7.2  ปูนปนปดทอง 

    2.8 ประดับกระจก 

    2.9 เขียนสีแบบเรียบ 

3. สีที่ใช  ลายสลักไมตองใชรงทากอน (รงเปนยางชนิดหนึ่งละลายน้ําเปนสีเหลืองนิยมไป

หลอในกระจกไมไผ) พอทาแลวใชรักรองพื้นบางๆ ทิ้งใหแหงแลวทาซ้ํา 2 -3 คร้ัง แลวทารักน้ําเกล้ียงทับ 

จากนั้นจึงลงรักปดทองการปดทองบนลายสลักไมไมนิยมปลอยพื้นลายระหวางตัวกระหนกใหดํา จึงใชสี

แดงผสมน้ํามันทาทับ เรียก ลองชาติ (เมื่อปดทองแลวจึงลองชาติ) สีทองกับสีแดงจึงเปนสีที่คูกันมาทุก

ยุค แตถาเปนปดทองพระพุทธรูปตองลงรักสมุกทับเนื้อโลหะหนาประมาณ 1 มิลลิลิตร เพื่อทําพื้นให

เกล้ียงเกลา และลงรักน้ําเกล้ียงอีกช้ัน จึงลงรักเช็ดปดทองข้ันสุดทาย 
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4. งานบุดุนโลหะ 
     คณะกรรมการโครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย (2542:475-486) กลาววา งานบุดุน

โลหะ ถือเปนงานชางประณีตศิลปอีกอยางหนึ่งของไทย ที่มีลักษณะเปนการตกแตงผิวภายนอกของ

ศิลปวัตถุและสถาปตยกรรมใหเกิดความงาม มีคุณคา และคงทนถาวร ในสมัยโบราณ ชางบุ ไดถูกจัดให

เปนชางหลวงอยูในจําพวกชางสิบหมู คือชางประเภทที่ทําการบุโลหะใหแผออกเปนแผนบางๆ แลวนําไป

หุมคลุมปดเขากับ หุน ชนิดตางๆ เพื่อปดประดับทําเปนผิวนอกของหุน ที่อาจทําดวยวัตถุตางๆ ซึ่งจะ

รวมถึงการดุนใหเกิดลวดลายประดับที่สวยงามดวย ตัวอยางของงานบุดุนโลหะจะไดแก งานบุพระสถูป

เจดีย บุเคร่ืองลํายองประกอบหนาบัน บุหัวเสา บุพระแทนราชบัลลังก บุบุษบก บุพระพุทธรูป และบุพระ

พิมพ เปนตน 

การบุ หมายถึง การตี การแผ การกดทับ วัตถุตางๆ ใหเกิดเปนรูปราง รูปทรงตางๆ เชน การบุ

ขัน บุพาน เปนตน และยังหมายถึงการหุมขางนอกวัตถุตางๆ ดวยวัสดุอ่ืนๆ เพื่อใหเกิดความพิเศษ เชน 

การบุทองลงบนขันเงินและพานเงิน เปนตน 

การดุน หมายถึง การทําใหแผนโลหะตางๆ เชน แผนเงิน แผนทอง ฯลฯ เปนรูปลอยนูนข้ึนมา 

เรียกกรรมวิธีนี้วา ดุนลาย และอาจเรียกลวดลายที่ทําข้ึนนี้วา ลายดุนดังนั้นงานบุดุนโลหะจึงเปนงาน

ชางฝมือที่ตองดําเนินการเกี่ยวกับการหอหุมผิวนอกของวัตถุและสถาปตยกรรมตางๆ บนแผนโลหะเพื่อ

การประดับตกแตงอีกดวย 

ความเปนมาของงานบุดุนโลหะ 

งานบุดุนโลหะของไทยนั้นไดมีหลักฐานทางศิลปวัตถุยืนยันวามีมานานแลว ดังปรากฏศิลปะ

การบุดุนโลหะพระพิมพบุเงินบุทองในศิลปะหริภุญชัย และศิลปวัตถุอ่ืนๆ ในศิลปะลพบุรี ในสมัยสุโขทัย

มีความในจารึกบนหลักศิลาบางหลักระบุเร่ืองการตีโลหะแผเปนแผนแลวนํามาบุหุมพระพุทธรูปอยู

หลายแหง อาทิ ศิลาจารึกวัดชางลอม  

อาณาจักรลานนาซ่ึงมีอายุรวมสมัยกับสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยาก็เปนดินแดนอีกแหงหนึ่งที่

งานชางบุดุนโลหะไดรับความนิยมเปนอันมาก ดังปรากฏใหเห็นวาองคพระธาตุเจดียที่สําคัญๆ แทบทุก

แหงในลานนานั้นจะถูกหุมหรือบุดวยแผนโลหะ ซึ่งจะเรียกกันวา ทองจังโก หรือ สุวรรณจังโก และ

ประดับดวยฉัตรโลหะอันงดงามที่เกิดจากงานบุดุนและฉลุ ดังตัวอยางผลงานที่รูจักกันเปนอยางดีที่องค

พระบรมธาตุดอยสุเทพซ่ึงมีการหุมดวยแผนทองสุวรรณจังโกตลอดทั้งองค นอกจากนี้ก็ยังมีเคร่ืองเงิน

เชียงใหม อันถือไดวาเปนประณีตศิลปที่มีชื่อเสียง ซึ่งจัดเปนงานบุดุนโลหะอีกประเภทหน่ึงดวย 

กรมศิลปากร (2521: 170) ไดกลาวถึง ชางในสมัยรัตนโกสินทรวา งานชางบุดุนยังไดมีการสืบ

ทอดตอมา อยูในหมูชางหลวงจําพวกชางสิบหมู ดังปรากฏช่ืออยูในกฎหมายตราสามดวง กําหนดใหมี

ศักดินาวา   ชางบุ  หมื่นสุวรรณ นา    200  พันสุวรรณ นา   100        ชางเลว นา       50 ไร 



 153 

 ผลงานสําคัญๆ ของชางหลวงที่ปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร จะเปนงานบุดุนโลหะเปนเคร่ือง 

ประดับตกแตงตางๆ เชน ฐานเบญจา พระลองประกอบพระโกศ ธารพระกร ฝกพระแสง ฝกดาบ และ

บุษบก ซึ่งงานบุดุนบุษบกช้ินสําคัญ ไดแก บุษบกที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ณ พระ

อุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ที่เปนบุษบกที่ทําดวยโครงสรางไม แลวบุดุนลวด ลายเปนทองคําหุม

ทั้งองค ดังปรากฏขอความกลาวถึงลักษณะของบุษบกดังกลาวนี้อยูในจดหมายเหตุการณปฏิสังขรณวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3  

      คณะกรรมการโครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย (2542:489-494) ไดอธิบายถึง ประเภท

ของงานบุดุนโลหะโดยทั่วไปแลวงานบุดุนโลหะจะแบงอกไดเปน 2 ลักษณะ คือ 

     1.การบุหุมโลหะอยางผิวเรียบการบุโลหะในลักษณะนี้ จะเปนการนําเอาโลหะชนิดใดชนิด

หนึ่งมาทําการตีแผออกใหเปนแผนแบนบางๆ ตามขนาดที่ตองการแลวจึงนําเขาปดหรือบุทับบนวัตถุที่

ตองการบุทําผิวใหเปนโลหะ การบุหุมอยางผิวเรียบมักจะนิยมใชในการบุส่ิงกอสรางที่เปนปูชนียสถาน 

เชน การบุโลหะหุมองคพระสถูปเจดีย พระปรางค เปนตน ภายหลังการบุหุมแผนโลหะแลว จะนิยมทํา

การลงรักปดทองเพื่อใหเกิดความงดงามตระการตา โดยทั่วไปแลวในสมัยโบราณจะเรียกงานบุแผน

โลหะและลงรักปดทองปูชนียสถาน ดังกลาวนี้วา บุทองสุวรรณจังโก หรือบุทองปะทาสี  

           นอกจากนี้การบุโลหะอยางผิวเรียบ  นี้ยังนิยมใชในการตีหรือบุ  ทําใหเปนรูปทรงหรือ

ประติมากรรมตางๆ อีกดวย สําหรับการบุโลหะหุม หุน ที่เปนรูปหลอโลหะสําริดหรือไมสลักนั้น การบุ

โลหะในลักษณะดังกลาวนี้ ภาษาชางจะเรียกวา หุมแผลง 

2. การบุหุมโลหะอยางผิวเปนลวดลายโลหะที่ใชในการทําลวดลายนั้นมักจะใชโลหะที่มีเนื้อออน 

เชน ทองคํา และเงิน งานบุโลหะประเภทนี้จะเปนการดุนแผนโลหะใหเปนลวดลาย กอนที่จะนําไปบุทับ

ลงบนวัตถุหรือหุนชนิดตางๆ ที่สรางข้ึน เชน งานบุประดับเคร่ืองราชภัณฑ งานบุสวนลวดลายประดับ

สถาปตยกรรมและพระพุทธปฏิมากรทรงเคร่ืองตางๆ เปนตน นอกจากนี้ยังรวมหมายไปถึงงานบุดุน

โลหะภาชนะเคร่ืองเงินและเคร่ืองโลหะอ่ืนๆ เชน ขันลงหิน อีกดวย 

กรรมวิธีการบุดุนโลหะ 

งานบุและงานดุนโลหะ จัดเปนงานชางประณีตศิลปที่ตองใชฝมือและความชํานาญเปนอยาง

มาก เพราะเปนงานที่ตองทํากับโลหะอันมีคา ซึ่งสวนใหญจะเปนทองคํา เงิน ทองแดง และดีบุก เพื่อให

เกิดความงามอยางวิจิตร ดังนั้นจึงตองใหมีความผิดพลาดไดนอยที่สุด 

 งานการบุดุนโลหะจะประกอบไปดวยข้ันตอนและวิธีดําเนินงาน ดังนี้ 

1. การออกแบบและลอกลวดลาย เปนการออกแบบ แลวนําแบบลวดลายนั้นมาทาบลงใน

แผนโลหะ ซึ่งจะนิยมใชวิธีกลับแบบเปนภาพกลับ แลวใชเหล็กแหลมขีดลงไปตามเสนลวดลายนั้นๆ  

2. การบุและการดุน นําแผนโลหะมาทําความสะอาดเช็ดใหแหง แลวนําไปวางบนเคร่ืองรอง 

เชน ถุงทราย หรือกระดาษหนังสือพิมพหนาๆ ฯลฯ จากนั้นใชเคร่ืองมือดุนโลหะดานหนึ่งใหนูนไปตาม
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โครงรางของลวดลายที่กําหนด เสร็จแลวใชดินสอพองที่บดแลวผสมน้ํามันมะพราวและเทียนไขละลาย

ใสภาชนะ นําไปต้ังไฟ แลวหยอดลงบนรองโลหะที่ไดดุนไว เพื่อปองกันแผนโลหะคืนรูป แลวใชกระดาษ

แข็งปดไวชั่วคราว 

3. การตกแตงลวดลาย จากนั้นจะกลับดานแผนโลหะ แลวใชเคร่ืองมือดุนลาย ตกแตงสวน

ละเอียด เมื่อเสร็จแลวจะนําไปลนไฟเพื่อใหดินสอพองข้ีผ้ึงหลุดออก 

4. ทําความสะอาดและขัดเงา ข้ันตอนสุดทายเปนการทําความสะอาด ตกแตง และขัดเงา 

   กรรมวิธีในการบุดุนโลหะนั้นอาจมีวิธีการที่แตกตางกันออกไปบางเล็กนอย ตามแตเทคนิค

ของชางแตละคน งานศิลปกรรมบุดุนโลหะที่ปรากฏอยูในสังคมไทย ทั้งที่เปนโบราณศิลปะ วัตถุและ

ศิลปหัตถกรรมในทุกวันนี้ จัดเปนงานประณีตศิลปไทยอันมีคุณคา ที่มีความงดงามตามแบบอยางศิลปะ

ไทย และเปนมรดกชางศิลปไทยอันควรคาแกความภูมิใจเปนอยางยิ่ง   

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษา 

 
             การศึกษาวิเคราะห พระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรคร้ังนี้เปนการ วิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive 

Research)   โดยนําขอมูลที่ไดจากรูปภาพและขอมูลลวดลายประดับโกศ  ที่ไดจากการบันทึกภาพ

นํามาวิเคราะหตามแนวทางการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะหเนื้อหา  (Content 

Analysis) คือนําเนื้อหามาจําแนกออกเปนหมวดหมูเพื่อใหไดเนื้อหาครบถวนตามที่ระบุไวในความมุง

หมายและขอบเขต ของการศึกษาแลวนําเสนอในรูปแบบการบรรยายพรอมหลักฐานรายละเอียด และ

รูปภาพประกอบ 

 

การกําหนดประชากรและการเลือกกลุมตัวอยาง 
              ประชากร 
                  พระโกศไมที่จัดสรางข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร  ที่มีรูปแบบรูปทรง วัสดุ วิธีการจัดสรางและ

ลวดลายประดับ พระโกศที่เปนเอกลักษณโดยมีพระโกศทั้งส้ิน   13  โกศ เรียงลําดับการจัดสรางตามรัช

สมัยพระมหากษัตริยที่ข้ึนครองราชสมบัติในสมัยรัตนโกสินทร  คือ 

1. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

2. พระโกศกุด่ันใหญ 

3. พระโกศกุด่ันนอย 

4. พระโกศไมสิบสอง 

5. โกศแปดเหล่ียม 

6. โกศโถ 

7. พระโกศทองนอย 

8. พระโกศมณฑป 

9. พระโกศราชวงศ 

10. พระโกศราชินิกุล 

11. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

12. พระโกศทองเล็ก 

13. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 
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การเก็บรวบรวมขอมลู   
               ในการเก็บรวบรวมขอมูลสําหรับการศึกษา เก็บรวบรวมขอมูล จาก  2  สวน คือ 

               1.ขอมูลเอกสาร   

ผูศึกษาไดรวบรวมขอมูล ดานเอกสาร จากหนงัสือ ตํารา วิชาการ  วารสาร  บทความ 

รายงาน การคนควา วทิยานพินธ ผลงานวจิัยที่เกี่ยวของ  

การศึกษาคนควาจากเอกสารเหลานี ้นาํไปใชประโยชนในดานการวเิคราะหขอมูล เพื่อใชเปน

แนวทางในการศึกษาตามประเด็นปญหาของจุดมุงหมายการศึกษา 

2.ขอมูลภาคสนาม  (Field  Work ) 

   2.1 การเก็บขอมูลรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview) ผูศึกษาจะใชการสัมภาษณ

แบบไมเปนทางการ (Informal Interview) โดยสอบถามบุคคลและนักวิชาการที่มีความรู ความชํานาญ 

มีประสบการณตรงดานการจัดสรางพระโกศและลวดลายไทย โดยการสรางเคร่ืองมือเปนแบบสัมภาษณ

ในหัวขอวิธีการจัดสรางองคพระโกศ ลวดลายที่ประดับบนองคพระโกศ หลังจากนั้นจึงทําการบันทึก

ขอมูลโดยผูศึกษาจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย สัมภาษณ การบันทึกขอมูลแบงเปน 

3 สวน  

  1. การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 

  2. การบันทึกดวยเคร่ืองบันทึกเสียง 

  3. การบันทึกโดยใชกลองถายภาพ 

  2.2 การบันทึกขอมูล ขอมูลที่เปนรูปแบบลักษณะของลวดลายประดับพระโกศ ผูศึกษาทํา

การบันทึกขอมูลดวยภาพถาย แลวถายแบบลวดลายออกเปนลักษณะลายเสน นํามาวิเคราะห

เปรียบเทียบในประเด็นความเหมือนและความตางกันของลาย เพื่อคนหาประเด็นความเชื่อมโยงของ

ลวดลายที่ประดับพระโกศแตละองค และเปนการบันทึกของขอมูลดานรูปแบบเพื่ออนุรักษและสืบทอด

ตอไป 

 

การวิเคราะหขอมูล 
            การวิเคราะหพระโกศสมัยรัตนโกสินทร  เปนการวิจัยพรรณนา (Descriptive  Research) เชิง

คุณภาพ  (Qualitative Data) จากการเก็บขอมูลคนควาทางเอกสาร  และการบันทึกภาพ นํามา

วิเคราะหตามแนวทางวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ กลาวคือ นําขอมูลที่สัมพันธกัน ตามเนื้อหาแตละเร่ือง 

มาเชื่อมโยงวิเคราะหหาความสัมพันธ เพื่อสรุปประเด็นปญหาที่ระบุไวในความมุงหมายของการศึกษา 

โดยนําเสนอแบบพรรณนา วิเคราะห (Analytical) ประกอบรูปภาพ 



      บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

         จากการศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ผูศึกษาไดเก็บขอมูลภาคสนาม จากประชากร

กลุมตัวอยางที่เปนพระโกศไม ที่จัดสรางข้ึนต้ังแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลปจจุบันโดยทางสํานักพระราชวัง

ใชสําหรับพระราชทานพระโกศเกียรติยศแกพระศพและศพ ตามความมุงหมายของการศึกษาและ

ขอบเขตของการศึกษา ดังนี้ 

1. กระบวนการจัดสรางพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 

              1.1 เทคนิควธิีการจัดสรางพระโกศและโกศ 

              1.2 วัสดุการจัดสรางพระโกศและโกศ 

        2. โครงสรางรูปทรง ลวดลายประดับพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 

                2.1 พระโกศทองใหญ (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.2 พระโกศกด่ัุนใหญ (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.3 พระโกศกุด่ันนอย (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.4 พระโกศไมสิบสอง (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.5 โกศแปดเหล่ียม  (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.6 โกศโถ (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

2.7 พระโกศทองนอย (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 

2.8 พระโกศมณฑป  (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 

2.9 พระโกศราชวงศ  (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 

2.10 พระโกศราชินิกุล (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 

2.11 พระโกศทองใหญ (จัดสรางในรัชกาลที่ 5 ) 

2.12 พระโกศทองเล็ก (จัดสรางในรัชกาลที่ 5 ) 

2.13 พระโกศทองใหญ (จัดสรางในรัชกาลที่ 9 ) 
 

 
กระบวนการจัดสรางพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 
        การพระราชพิธีพระบรมศพในสมัยรัตนโกสินทร  ไดจัดตามพระราชประเพณี ตามคติ

ความเชื่อที่มีสืบมาแตโบราณ โดยอัญเชิญพระบรมศพไปถวายพระเพลิง ณ พระเมรุที่ไดสรางข้ึนที่กลาง

ใจพระนคร คือทุงพระเมรุ หรือทองสนามหลวงเปนการช่ัวคราว การพระราชพิธีเกี่ยวกับพระบรมศพน้ัน 

ไดยึดถือการบําเพ็ญพระราชกุศล ตามหลักของพระพุทธศาสนาเปนสําคัญ ตามโบราณราชประเพณีที่
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ไดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบัน เมื่อพระมหากษัตริย พระบรมราชินี เสด็จสวรรคตหรือพระบรมวงศ ซึ่ง

ประกอบคุณงามความดีไวใหแกประเทศชาติบานเมือง ส้ินพระชนมพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการบําเพ็ญพระราชกุศลและถวายพระเพลิง ตามลําดับพระเกียรติยศหรือ

อิสริยยศ ในการนี้พระบรมศพหรือพระศพจะไดรับการบรรจุไวในพระโกศทอง และอัญเชิญข้ึน

ประดิษฐานเหนือพระสุวรรณเบญจา ในพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวังมีการตกแตง

ที่ประดิษฐานพระโกศตามพระเกียรติยศ แลวบําเพ็ญพระราชกุศลทางพุทธศาสนา เมื่อถึงการอันสมควร

ก็อัญเชิญพระบรมศพออกไปถวายพระเพลิง ณ พระเมรุมาศ โดยจัดร้ิวขบวนพระราชอิสริยยศอัญเชิญ

พระบรมศพข้ึน ประกอบดวยพระราชยาน เคร่ืองสูง พระกลด บังสูรย พัดโบก บังแทรก พุมดอกไมเงิน 

พุมดอกไมทอง จามร พระอภิรุมชุมสาย แวดลอมตามพระราชฐานันดรศักด์ิแหงพระบรมศพน้ัน พร่ัง

พรอมดวยเคร่ืองประโคม เชน สังข แตร ป กลองชนะ พรอมดวยกระบวนอิสริยยศ มีการอัญเชิญพระ

บรมโกศข้ึนประดิษฐานบนพระมหาพิชัยราชรถที่สวยงามและย่ิงใหญ กระบวนเคล่ือนไปอยางมีระเบียบ

สงางาม สูพระเมรุมาศ แลวถวายพระเพลิงพระบรมศพในเวลาตอมา วันรุงข้ึนอัญเชิญพระอัฐิใสในพระ

โกศทองคําลงยาเขาสูพระบรมมหาราชวัง สวนพระบรมราชสิรางคารนําไปลอยอังคารตามโบราณราช

ประเพณี ต้ังแตสมัยพระบรมศพรัชกาลที่ 4 เปนตนมา เปลี่ยนเปนนําไปประกอบราชพิธีบรรจุไวตามวัด

หลวงประจํารัชกาล บางข้ันตอนอาจมีการตัดออกหรือดัดแปลงไดเพื่อใหเหมาะสมกับภาวะเศรษฐกิจ

ของบานเมือง เชน ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงมีพระบรมราชโองการใหตัดเมรุใหญออก และยกเลิกการโกน

หัวไวทุกข เปนตน การพระราชพิธีพระบรมศพนั้น เปนประเพณีเกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริย ที่

ประชาชนไดแสดงความจงรักภักดี เปนประเพณีที่ยิ่งใหญมโหฬารมีระเบียบแบบแผนมาแตโบราณ ซึ่ง

แสดงถึง ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามของชาติบานเมืองอยางหนึ่ง  

          มานิตย  โตเมศร และเสนอ ศุกรเกยูร (2551, 16  กรกฎาคม). สัมภาษณโดย พีระยศ แกวปญญา   

ที่กองพระราชพิธี  สํานักพระราชวัง  ในพระบรมมหาราชวัง. รูปแบบโครงสรางพระโกศที่บรรจุพระศพ

และศพ วัสดุทําดวยโลหะเงิน และทองแดงเคาะข้ึนรูป รูปทรงโครงกลมแบงเปน  2 สวน มีสวนองคโกศ 

และช้ันฝาโกศ ดานนอกองคโกศลงรักปดทองทั้งองค เพื่อใหเกิดความสวยงาม ดานลางองคโกศเปน

รูปทรงกลมมีแผนโลหะปดฐาน มีรูขนาดประมาณ 1-2 นิ้ว จะเปนรูปทรงกลมเพื่อใหน้ําบุพโพไหลออก

จากฐานดานลาง ดานลางองคพระโกศบรรจุพระศพและศพมีฐานทําดวยไมตรงกลางฐานมีรูทรงกลม

ขนาดเทากับรูที่เจาะในองคพระโกศ เพื่อใชสําหรับสอดทอที่ตอจากฐานองคพระโกศบรรจุพระศพและ

ศพ ใหพระบุพโพไหลออกจากองคพระโกศลงมาดานลางช้ันฐาน โดยมีทอโลหะทรงกลมขนาดเทารูที่

เจาะไวในพระโกศสอดผานลงจนถึงดานลาง มีภาชนะวางรองรับพระบุพโพที่ไหลลงมา สาเหตุการเจาะรู

พระโกศใหน้ําบุพโพไหลออกเนื่องจากวัฒนธรรมการรักษาศพมีอีกรูปแบบและความเชื่อที่สืบทอดกันมา

ชานาน การบรรจุพระศพลงในพระโกศจะมีระยะเวลานานมากนอยเพียงใดข้ึนอยูกับพระเกียรติยศของ

พระศพและศพแตละพระองค หากมีพระเกียรติยศสูงจํานวนวันที่ประดิษฐานอยูในพระโกศจะมีระยะ
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เวลานานหลายเดือนหรืออาจมีระยะเวลาการเก็บรักษาตลอดทั้งป จนกวาการกอสรางพระเมรุสถานที่

ถวายเพลิงพระศพและศพจะแลวเสร็จ ดวยเหตุขางตนดังกลาวระยะเวลาในการประดิษฐานพระศพและ

ศพจึงข้ึนอยูกับมูลเหตุและองคประกอบหลายดาน ดังภาพประกอบที่  59 - 60 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพประกอบ 59   ภายในพระโกศบรรจุพระศพและศพ 

          ที่มา :   สํานักพระราชวัง.  (2543).  (ภาพนิง่). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ภาพประกอบ   60   พระโกศบรรจุพระศพและศพ 

              ที่มา :   สํานกัพระราชวัง.  (2543).  (ภาพนิง่). 
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เมื่อมีการบรรจุพระศพ และศพดานในองคพระโกศเรียบรอยแลว เจาพนักงานสํานัก

พระราชวังจะนําพระลองมาประกอบหุมองคพระโกศบรรจุพระศพอีกชั้นหนึ่ง ในการเรียกพระโกศกับ

พระลองยังมีขอถกเถียงกันอยูวา องคพระโกศที่ลวดลายประดับเรียกวาพระโกศ สวนองคพระโกศบรรจุ

ศพเรียกวาพระลอง สวนพระโกศที่บรรจุศพอยูดานในเรียกวา พระโกศ โดยในปจจุบันจึงมีการเรียกพระ

โกศทั้งสองวาเปนพระโกศอนุโลมตามความเชื่อและเหตุผลในขางตน ดวยเหตุนี้พระโกศที่ใชสําหรับ

พระราชทานแกพระศพ และศพ จึงเปนเพียงรูปแบบเชิงสัญลักษณแสดงถึงลําดับชั้นเกียรติยศ และ

ฐานันดรศักด์ิ ประกอบในพระราชพิธีและพิธีพระศพ และศพ  

 ดวยลักษณะทางความคิดความเช่ือของคนในสังคมที่เปล่ียนไปรูปแบบการประกอบพระศพ 

และศพในยุคสมัยปจจุบันจึงมีการเปล่ียนแปลงตามเชนเดียวกันกับคติความเช่ือการบรรจุพระศพ และ

ศพ ลงในพระโกศในปจจุบันมีรูปแบบ และวิธีการเปลี่ยนไป ต้ังแตตนสมัยกรุงรัตนโกสินทรจนถึงชวงที่

ประเทศไดมีการเปล่ียนแปลงการปกครองในรัชสมัยรัชกาลที่ 7 พระราชพิธีและพิธีการบรรจุพระศพและ

ศพไวในโกศตามแบบพระราชพิธียังคงมีอยู แตหลังจากนั้นในชวงรัชกาลที่ 8 เปนตนมา คติความเช่ือ

การบรรจุพระศพและศพลงในพระโกศจึงเปล่ียนมาเปนบรรจุในโลงศพรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผาหรือที่

เรียกวา “หีบศพ” แทนเหตุนี้หนาที่ของพระโกศจึงเปลี่ยนไป การใชพระโกศบรรจุพระศพ และศพ อยูดาน

ในจึงเปนแนวทางปฏิบัติที่ยังใชรูปแบบเดิม อยูนอยมาก เพราะญาติมิตรผูวายชนมมักจะเลือกการบรรจุ

พระศพ และศพ ในหีบศพแทน เนื่องจากความสะดวกสบายในพิธีการจัดเตรียม แตถาหากญาติของผู

วายชนมมีความประสงคใหมีการจัดการกับพระศพ และศพเชนเดียวกับประเพณีโบราณ ทางสํานัก

พระราชวังจึงจะมีการดําเนินการใหเปนกรณีไป บทบาทหนาที่ของพระโกศ และโกศจึงมีรูปแบบหนาที่

เปล่ียนไปจากเคร่ืองบงบอกเกียรติยศและใชประกอบพิธีบรรจุพระศพ และศพจริง คงเหลือแตเปน

สัญลักษณแหงเกียรติยศแทน หรืออีกนัยหนึ่งพระโกศจึงเปนเสมือนเคร่ืองราชอิสริยาภรณในรูปแบบหนึ่ง 

 นอกเหนือจากพระโกศที่บรรจุพระศพ และพระลอง แลวรูปแบบของพระโกศที่ใชสําหรับเผาใน

งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงศพ ยังมีรูปแบบอีกรูปแบบหนึ่งที่ใชสําหรับผูที่ไดรับพระราชทาน

เกียรติยศช้ันพระโกศทองเล็กและพระโกศทองใหญ คือการจัดสรางพระโกศไมจันทน สําหรับ

พระราชทานเพลิงพระศพพระราชวงศชั้นสูง รูปแบบพระโกศไมจันทนจะมีรูปทรงดานฐานเปนทรง

ส่ีเหล่ียมดานบนมีรูปทรงกลมคลายกับโกศโถ แตรายละเอียดโครงสรางดานในใชแผนเหล็กทําเปนรูป

โครงสราง และใชตะแกรงเหล็กบุรอบองคพระโกศจากน้ันนําไมจันทนมาเลื่อยเปนแผนบางๆ ฉลุ

ลวดลายตามรูปแบบสวนใหญเปนลายราชวัตร ลวดลายที่ฉลุเสร็จแลวจะนํามาติดยึดเขากับโครงเหล็ก

และตะแกรงลวดที่ทําเปนโครงสราง รูปแบบของพระโกศไมจันทน จึงมีลักษณะโปรงไมทึบตัน

เชนเดียวกับพระโกศบรรจุพระศพ และศพ เนื่องจากพระศพของพระราชวงศชั้นสูงจะมีการจัดเก็บรักษา

พระศพมีเวลานานหลายเดือนเพื่อรอใหการกอสรางพระเมรุแลวเสร็จ จึงจะสามารถนํามาถวายพระ

เพลิงได ดวยเหตุนี้สภาพพระศพจึงเหลือแตพระอัฐิเปนสวนใหญ สวนพระมังสา จะไหลรวมกับพระ
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บุพโพลงมาตามทอเหล็กที่วางสอดผานพระโกศไวไหลรวมลงในโถแกวรอระยะเวลางานพระราชทาน

เพลิงพระศพ จึงไดมีการถวายพระเพลิงเผาพระบุพโพกอนวันถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิจริง รูปแบบการ

สรางพระโกศไมจันทนจึงมีรูปทรงส่ีเหล่ียมฐานดานลางพอสําหรับการวางครอบทอนไมจันทนที่ใช

สําหรับถวายพระเพลิงพระบรมศพ ดังภาพประกอบที่  61 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  61    พระโกศจันทน   

              ที่มา :   กรมศิลปากร.  (2540).  การจัดสรางพระโกศไมจันทน.  (ภาพนิง่). 

 

 เมื่อเสร็จงานพระราชพิธีถวายเพลิงพระบรมศพ และพระศพเรียบรอยแลว จะมีการจัดสราง

พระโกศที่บรรจุพระบรมอัฐิอีกรูปแบบหนึ่งคือ พระโกศที่บรรจุพระบรมอัฐิจะจัดสรางดวยทองคําประดับ

อัญมณีประกอบงานลงยาสี รูปแบบของพระโกศไมมีรูปแบบตายตัวแตจะกําหนดรูปทรงพระโกศอยูตาม

ขนาดความสูงตามพระเกียรติยศ หากพระเกียรติยศสูงรูปแบบพระโกศจะมีขนาดใหญและมีความสูง 

หากมีพระเกียรติยศช้ันรองลงมาความสูงของพระโกศจะมีขนาดเล็กลงมา ดวยเหตุนี้รูปแบบพระโกศ

บรรจุพระบรมอัฐิจึงมีรูปแบบและรูปทรงที่หลากหลาย เทคนิควิธีการจัดสรางพระโกศบรรจุพระบรมอัฐิ
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จึงจะขึ้นอยูกับวัสดุอุปกรณในแตละยุคสมัยนั้นๆ พระโกศบรรจุพระบรมอัฐิของพระมหากษัตริยจะ

ประดิษฐานบนพระวิมานบนพระที่นั่งจักกรีมหาปราสาท พระอัฐิพระราชวงศชั้นสูงฝายหนาประดิษฐาน

ในหอพระนากในพระบรมมหาราชวัง พระอัฐิพระราชวงศชั้นสูงฝายในประดิษฐานบนพระที่นั่งจักกรีฝง

ดานซายในพระบรมมหาราชวัง ดังภาพประกอบที่  62 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  62 รูปแบบพระโกศบรรจุพระบรมอัฐิ 

              ที่มา :   สํานกัพระราชวัง.  (2543).  (ภาพนิง่). 
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                อาวุธ  เงินชูกล่ิน.  (2551,  10  กรกฎาคม).  สัมภาษณโดย  พีระยศ  แกวปญญา   ที่

หองปฏิบัติการควบคุมการกอรางพระเมรุ กรมศิลปากร ทองสนามหลวง.  รูปแบบโครงสรางและวัสดุ

การสรางโกศจะมีความแตกตางกันตรงวัตถุประสงคการนําไปใชรูปแบบโครงสรางและวัสดุพระโกศที่

บรรจุพระศพจริงจะใชวัสดุเปนโลหะไมมีการประดับลวดลายอาจเนื่องจากพระโกศบรรจุพระศพดานใน

จะมีพระโกศที่ประดับลวดลายหุมอยู สวนพระโกศที่เปนเคร่ืองแสดงเกียรติ ยศโครงสรางวัสดุดานในมัก

นิยมเลือกใชไมสักอาจเนื่องมาจากวัสดุไมเปนวัสดุที่ชางไทยนิยมนํามาสรางงานศิลปะ เชน เคร่ืองยอด

ในงานสถาปตยกรรมไทย เครื่องใชประกอบงานพระราชพิธี เรือพระราชพิธี ราชรถฯลฯเนื่องจากประเทศ

ไทยมีความอุดมสมบูรณทางทรัพยากรทางธรรมชาติเชนไมอยูเปนอันมากชางไทยจึงเรียนรูการนําไมมา

สรางสรรคงานศิลปะไดหลากหลายรูปแบบตามคติความเชื่อ 

  รูปแบบการจัดสรางพระโกศเปนเชนเดียวกันกับการจัดสรางงานแกะสลักในงานศิลปะไทย ชาง

หลวงเลือกเอาวัสดุไมมาเปนโครงสรางดานในองคพระโกศโดยนํามาแกะสลักข้ึนเปนรูปทรงและแกะ  

สลักลวดลายใหสวยงามการขึ้นโครงไมและการประกอบงานไมถือเปนภูมิปญญาของชางไทยอีกดาน

หนึ่งเพราะการเขาไมใหไดรูปทรงใหมีความมั่นคงแข็งแรงนั้นเปนเร่ืองยากตองมีความละเอียดพิถี พิถัน

ในทุกกระบวนการ การจัดสรางโครงไมพระโกศชางหลวงตองแกะสลักไมเปนทอนๆ จากนั้นนําทอนไม

มาวางทับกันเปนชั้น การวางทับซอนกันชางหลวงตองใชวิธีการเขาสลักไม ใหเกิดเปนรูปทรงตามชั้น

ตางๆ ขององคพระโกศ เชน ชั้นฐานพระโกศตองแยกช้ันไมออกเปน 4 ชั้น และแยกออกเปน 2 สวน องค

พระโกศสวนใหญจะมีรูปทรงหลากหลายรูปแบบเปนเอกลักษณชางหลวงจะใชวิธีการแบงสวนองคพระ

โกศเพื่อใชสําหรับถอดร้ือ และการประกอบประดับแกกับองคพระโกศบรรจุพระศพโดยแยกสวนพระโกศ

ออกเปน 2 สวนเทากัน ในชั้นฐานและองคพระโกศ สวนช้ันยอดชางหลวงจะยึดรูปทรงชั้นฝาใหแข็งแรง

ดวยสลักไมและแกนเสนเหล็กตามขอบช้ัน เพราะสวนช้ันฝาพระโกศจะไมแยกสวนกัน ชิ้นงานจะเปนชิ้น

เดียว เมื่อนํามาประกอบองคพระโกศช้ันฝาจะเปนเหมือนช้ันจับรูปทรงไมใหมีความแข็งแรงโดยมีชั้นฝา

เปนตัวครอบ การยึดสวนพระโกศ ทั้ง 2 สวน ชางหลวงจะนําเสนเหล็กมาประกอบเขากับเนื้อโครงไมดาน

ในโดยการตีเหล็กเสนเปนเสนยาว ขุดเนื้อไมดานในใหมีขนาดพอดีกับเหล็กเสนแลวจึงนําเหล็กเสนฝงลง

ในเนื้อไมที่ขุดเปนแนวไว จากนั้นเจาะแผนเหล็กเปนรูขนาดพอดีกับเหล็กเจาะลงไปใหถึงชั้นเนื้อไม แผน

เหล็กจะชวยยึดโครงสรางทอนไมในแตละช้ันใหมีความแข็งแรงมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะช้ันฐานตองแบกรับ

น้ําหนักของช้ันองคพระโกศ และชั้นฝาพระโกศ โดยเฉล่ียพระโกศ 1 องคจะมีน้ําหนักประมาณ 150 

กิโลกรัม การแยกสวนพระโกศเมื่อนํามาประกอบเต็มองคชางใชวิธีการทําตะขอเหล็กใสโครงไมดานใน

สวนหนึ่ง อีกสวนหนึ่งทําเปนหวงทรงกลมติดยึดกับไม เมื่อนํามาประกอบกันตองนําโครงไมทั้งสองสวน

มาวางใหชิดกันโดยใหหวงเหล็กเกี่ยวยึดกันทั้ง 2 สวน การประกอบองคพระโกศจะใชวิธีการเดียวกันกับ

ชั้นฐาน โดยเอาโครงสรางไมองคพระโกศมาวางบนช้ันฐานใหตรงกับเหล่ียมและดานพระโกศใหมีตะขอ

เหล็กเกี่ยวยึดทั้ง 2 สวน สวนช้ันฝาพระโกศนํามาวางทับลงบนองคโดยมีเสนขอบไมต้ังขอบเปนตัวครอบ
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องคพระโกศอีกคร้ังเพื่อใหมีความแข็งแรงมากยิ่งข้ึน รายละเอียดภาพโครงสรางดานในองคพระโกศจะมี

ลักษณะเหมือนกัน แตกตางตรงรูปทรงพระโกศในแตละองคจะแตกตางกัน รายละเอียดโครงสรางดาน

ใน ดังภาพ  63-65 
 

    
 

โครงสรางดานในฐานพระโกศ 

    

 
ตะขอเกี่ยวยืดประกบช้ันฐานพระโกศ 

 

ภาพประกอบ  63    โครงสรางช้ันฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

       ที่มา :   สํานักพระราชวงั.  (2543).  (ภาพนิง่). 
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  โครงสรางดานในช้ันองคพระโกศ 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ตะขอเกี่ยวยืดประกบช้ันองคพระโกศ 

 

 

ภาพประกอบ   64  โครงสรางชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

 ที่มา :   สํานกัพระราชวัง.  (2543).  (ภาพน่ิง). 
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โครงสรางดานในช้ันฝาพระโกศ 
 

ภาพประกอบ  65   โครงสรางชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

       ที่มา :   สํานักพระราชวงั.  (2543).  (ภาพนิง่). 
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1.1 เทคนิควธิีการจัดสรางพระโกศและโกศ  
                  การจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทรมกีระบวนการจัดสรางดานเทคนิค

วิธีการประดับลวดลายองคพระโกศหลายวิธีสามารถแยกรายละเอียดไดดังนี้ 

1.1.1 การแกะสลักโครงไม วิธีการเร่ิมจากการขึ้นโครงไมใหเปนรูปทรงพระโกศ

โครงสรางพระโกศทําดวยไมสักและสลักรูปทรง โดยแกะเฉพาะโครงสรางลวดลาย ไมแกะลวดลายลงใน

เนื้อไมเชนพระโกศองคอ่ืน อาจเนื่องมาจากลายที่จะนํามาประดับในองคพระโกศเปนแผนโลหะทองคําที่

ผานการสลักดุนเรียบรอย นํามาบุหุมลงเนื้อไมจึงไมมีความจําเปนในการแกะสลักลวดลายลงไปในตัว

องคพระโกศ  พบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 

1.1.2  การแกะสลักโครงไมและลวดลาย โดยเร่ิมแกะสลักไมสักเปนรูปทรงพระโกศ 

จากนั้นทดลองประกอบเปนองคพระโกศ เมื่อมีรูปทรงสมบูรณแลว จึงทําการแกะลวดลายลงไปในเนือ้ไม 

รูปแบบลวดลายจะมีรูปแบบตามลักษณะโครงสรางลวดลายที่ประกอบในองคพระโกศ เคร่ืองมือ

แกะสลักเปนเคร่ืองส่ิวแกะไมโดยท่ัวไป กระบวนการแกะสลักลวดลายบนไมนับไดวาเปนกระบวนการ

สําคัญที่สุดเพราะหากลวดลายสวยงามแลว องคพระโกศเม่ือนํามาตกแตงดวยกระจกก็จะมีความ

สวยงามมากย่ิงข้ึน ดวยเหตุนี้ชางจึงพิถีพิถันในการทําลวดลายบนเนื้อไมเปนพิเศษ พบเทคนิคการ

จัดสรางในพระโกศและโกศ พระโกศกุด่ันใหญ,พระโกศกุด่ันนอย,พระโกศไมสิบสอง,โกศแปดเหลี่ยม,

โกศโถ ,พระโกศทองนอย, พระโกศมณฑป, พระโกศราชวงศ, พระโกศราชินิกุล,พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลที่ 5)และพระโกศทองเล็ก 

1.1.3 การกวดทอง เปนวิธีการตอเนื่องจากการแกะสลักรูปทรงและลวดลายงานไม 

กลาวคือ นําแผนโลหะทองคําที่มีความบางประมาณ 0.1-0.2 มิลลิเมตร ตัดใหไดรูปทรงตามลักษณะ

ลายทาดวยข้ีผ้ึงชันดานหลัง และเนื้อไม เปาไฟใหความรอนใหข้ีผ้ึงชันละลาย จึงประกบแผนทองคําเขา

กับโครงสรางไมที่แกะสลัก รอใหแผนข้ีผ้ึงชันแหงใหโลหะติดแนน จึงนําส่ิวสลักดุนกดและขัดลงในแผน

โลหะทองคําเมื่อแผนดลหะทองคําถูกกดและถูจึงมีการยุบตัวเปนไปตามรูปแบบลวดลายโครงสรางไมที่

อยูดานลาง ที่มีความยืดหยุนนอยกวาแผนทองคํา ลวดลายจะปรากฏลงในแผนทองคําเชนเดียวกันกับที่

ลวดลายที่แกะสลักในเนื้อไม ทางชางหลวงเรียกวิธีการกดหรือขัดแผนทองคําใหเกิดลวดลายเชนนี้วา 

การกวดทอง พบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5 และพระโกศทองเล็ก 

                       1.1.4 การเคาะข้ึนรูป เปนวิธีการที่ทําตอจากแผรีดแผนทองเพื่อทําใหโลหะเกิดเปน

รูปทรงที่มีระนาบความสูงที่ซับซอนเชน ลายบัวปากฐาน, กลีบขนุน, และช้ันยอดพระโกศ กอนที่จะมีการ

สลักดุนลวดลายลงไปในช้ินงาน การเคาะข้ึนรูปจะใชคอนรูปทรงตางๆ เคาะลงไปในแผนโลหะ เพื่อให

แผนโลหะขยายตัวออกไปตามรูปทรงที่ตองการ พบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 

และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 
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1.1.5 การสลักดุน  เปนวิธีการที่ชางหลวงเลือกนํามาทําใหเกิดลวดลายวิธีการเร่ิมจาก

การนําแผนทองคํารีดเปนแผนบาง ความหนาโดยประมาณ 0.3 มิลลิเมตร ติดลงไปในกระบะชัน สลัก

เสนลวดลายลงไปในแผนช้ินงานดุนดวยส่ิวโลหะรูปทรงตางๆ ส่ิงที่ใชในการสลักดุนจะมีรูปแบบแตกตาง

กันข้ึนอยูกับลักษณะลวดลายที่ทําการสลักดุนจะมีรูปส่ิวเฉพาะที่ทําใหระนาบทองคําเกิดเปนมิติตัวลาย 

การสลักดุนจะดุนจากดานบนแผนโลหะตามรูปลวดลายที่ตองการโดยใชการเคาะ แผนโลหะจะจมเปน

รองลึกลงไปโดยมีชันรองรับอยูดานลาง ฉะนั้นลวดลายที่ปรากฏบนแผนโลหะจึงเปนลวดลายดานหลัง

ของช้ินงาน การตกแตงลวดลายจึงจะตองนําแผนโลหะออกจากชัน แลวสลับเอาระนาบแผนโลหะที่อยู

ดานลางมาเขาชันใหมแตใหสลับดานกัน รูปลวดลายที่ทําการสลักจึงจะเปนลวดลายท่ีแทจริง แลวจึง

เก็บพื้นผิวและรูปทรงของลวดลายใหสวยงามโดยการใชส่ิวและคอนเคาะสลักส่ิวเบาๆ เพื่อเก็บ

รายละเอียดลวดลายที่ตองการจึงจะปรากฏเปนรูปชิ้นงาน พบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศทองใหญ

รัชกาลที่ 1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 

1.1.6 การเจียระไน และประดับอัญมณี ในการจัดสรางพระโกศ ลวดลายประดับองค

พระโกศมีความละเอียดประณีตสวยงามมาก เพราะลวดลายที่สลักดุนจะมีขนาดเล็กกลีบลายดานใน

ประดับดวยกระจกเจียระไน เมื่อดูจากสายตาภายนอกทําใหเขาใจวากระจกที่ประดับในลวดลายเปน

อัญมณี กระจกที่เจียระไนเปนรูปทรงกลมหลังเบ้ียการประดับใชกระบวนการอยางเดียวกันกับการ

ประดับอัญมณี คือการนํากระจกเจียระไนหลังเบ้ียประดับลงในกระเปาะที่ข้ึนรูปอยูตามลวดลายใชส่ิว

เคาะไลตามขอบกระเปาะรูปทรงกลม ขอบกระเปาะที่เปนโลหะจะหุมตัวกระจกไวเรียกวาการฝงหุม การ

ประดับอัญมณีพบมีการใชการเจียระไนกระจกสีแดง, สีเขียว และสีขาว สวนรูปแบบการเจียระไน พบมี

การเจียระไน 2 แบบ คือ รูปทรงกลมหลังเบ้ีย และรูปทรงกลมเหล่ียมลูกโลก พบเทคนิคการจัดสรางใน

พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 และพระโกศ

ทองเล็ก 

1.1.7 การบุหุม วิธีการบุหุมพบอยูมากในการจัดสรางช้ินงานที่มีโลหะทองคํามาประดับ

ชิ้นงาน เทคนิควิธีคือ นําเอาช้ินงานมาทาดวยข้ีผ้ึงชัน ลักษณะและคุณสมบัติพิเศษของข้ีผ้ึงชัน คือ เมื่อ

เวลาที่แหงแลว จะมีความเหนียวและแข็งยึดเกาะแผนดลหะกับพื้นที่รูปทรงที่เปนโครงไดดี การบุหุมจึง

ตองเปาไฟใหความรอนใหข้ีผ้ึงชันเหลวเสียกอน จากนั้นทาลงไปในแผนโลหะที่ตองการหุม และรูปโครง

ไมประกบแผนโลหะเขากับโครงไม ใชส่ิวกดแผนโลหะใหติดยึดแนนกับรูปทรงรอใหชันแหงแผนโลหะจะ

ติดแนนกับรูปทรงโครงสราง เพื่อใหแข็งแรงมากย่ิงข้ึน ชางหลวงจะนําหมุดทองเหลืองมาตอกยึดลงใน

แผนโลหะกับโครงไมตามจุดตางๆ อีกคร้ังหนึ่ง พบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1, 

พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 และพระโกศทองเล็ก 

1.1.8 การลงรักปดทอง เปนวิธีการตกแตงองคพระโกศตอเนื่องจากการแกะลวดลายบน

องคพระโกศ ชางจะนํารักมาทาลงบนผิวไมรอใหรักแหงเปนเวลารวมเดือน แลวจึงขัดรักใหมีผิวละเอียด
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เรียบเสมอกัน การลงรักจึงเปรียบเสมือนการเก็บรายละเอียดพื้นผิวเพื่ออุดรองรอยตางๆ ที่เกิดข้ึนบนผิว

ไมอีกดานหนึ่ง เมื่อรักที่ทาบนผิวไมแหงสนิทแลว จึงนํารักมาทาบนผิวพระโกศที่ตองการปดทอง การเช็ด

รักลงบนผิวไม จะเช็ดรักใหพอหนึบๆ จากนั้นจะนําแผนทองคําเปลวลงในสวนที่ทารัก แผนทองคําเปลว

จะติดลงในพื้นที่มีการเช็ดรัก รักจึงเปรียบเสมือนการติดทองบนผิวไม ผิวพื้นไมพระโกศเมื่อปดทอง

เรียบรอยแลวจะมีความงามเสมือนประหนึ่งวาหุมดวยทองคํา หรือสรางดวยทองคํา พบเทคนิคการ

จัดสรางในพระโกศและโกศทุกองค 

1.1.9 การประดับกระจก  เปนกระบวนการตกแตงลวดลายโดยทั่วไปของงาน

สถาปตยกรรมไทย โดยการนําเอากระจกแผนเรียบตามสีที่ตองการใหไดตามขนาดและรูปทรงที่กําหนด 

จากนั้นปูนปดกระจกทาลงไปในชองลายที่ตองการ นํากระจกที่ตัดไดขนาดกดลงไปในเนื้อปูน รอใหปูน

แหงกระจกจะติดในเนื้อปูนและเนื้อไม ทําใหเกิดลวดลายที่สวยงาม เนื่องจากกระจกมีความแวววาวเมื่อ

มีแสงมากระทบพบเทคนิคการจัดสรางในพระโกศและโกศ พระโกศกุด่ันใหญ,พระโกศกุด่ันนอย,พระ

โกศไมสิบสอง,โกศแปดเหล่ียม,โกศโถ ,พระโกศทองนอย, พระโกศมณฑป, พระโกศราชวงศ, พระโกศ

ราชินิกุล 

1.1.10 การลงสีชาด (สีแดง) เปนสีที่ทําดวยสีฝุนผสมกาวกระถิน กาวหนังสัตว ลงใน

เนื้อสีเพื่อนํามาทาองคพระโกศดานในเปนกระบวนการทําใหองคพระโกศดูเรียบรอยสวยงาม ข้ันตอน

การลงสีชาดมีข้ันตอนการเตรียมพื้นดวยการขัดพื้นไมใหเรียบ จากนั้นลงสีพื้นดวยดินสอพองกับกาว

มะขามแลวขัดพื้นอีกรอบหนึ่ง เมื่อเสร็จกระบวนการเตรียมพื้นแลวจึงนําสีชาดทาองคพระโกศดานใน

โดยท่ัว สาเหตุที่ไมปดทองคําเปลวเหมือนพระโกศทองใหญ อาจเนื่องมาจากความประหยัด การทาสี

ชาดบนองคพระโกศดานในก็ไมไดมีคุณคาทางความงามนอยกวาการปดทองคําเปลว พบเทคนิคการ

จัดสรางในพระโกศและโกศ พระโกศกุด่ันใหญ,พระโกศกุด่ันนอย,พระโกศไมสิบสอง,โกศแปดเหลี่ยม,

โกศโถ ,พระโกศทองนอย, พระโกศมณฑป, พระโกศราชวงศ, พระโกศราชินิกุล 

1.1.11 การหลอเคร่ืองประกอบประดับองคพระโกศ การหลอเคร่ืองประดับ-ภูระยา 

และเฟองประดับ โลหะที่ใชในการหลอทําดวยดีบุก กระบวนการหลอทําโดยการแกะลวดลายลงไปในหนิ

สบูเปนมิติต้ืนๆ แกะหินสบูใหเปนลวดลายที่ตองการ จากน้ันนําโลหะดีบุกมาหลอมใหละลายเปนเนื้อ

เดียวกัน เมื่อโลหะละลายจึงเทลงบนพิมพ รอใหโลหะแหงสนิทจะเกิดลวดลายตามที่แกะแบบไว นํามา

ประดับองคพระโกศ ข้ันตอนการประกอบมีการเช่ือมบัดกรีเหมือนเชนเดียวกันกับงานรูปพรรณหรืองาน

โลหะโดยทั่วไป การทําภูประดับใชแผนโลหะเงินเปนแผนบางๆ ตัดเปนเสนแลวมัดรวมกันเปนรูปทรงภู 

มัดรวมกับลวดเงินประกอบเขากับแผนโลหะดีบุกที่หลอเปนลวดลายเฟองประดับและภูประดับ พบ

เทคนิคการจัดสรางใน พระโกศกุด่ันใหญ,พระโกศกุด่ันนอย,พระโกศไมสิบสอง, พระโกศทองนอย, และ

พระโกศมณฑป  
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เปรียบเทยีบเทคนิควิธกีารจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสนิทร  
การเปรียบเทยีบเทคนิควิธกีารจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ดังตารางที ่ 3  

ตารางที ่ 3 เปรียบเทียบเทคนิควิธีการจัดสรางพระโกศและโกศไมสมยัรัตนโกสินทร  
 
 

ลําดับที ่
 

 
รายการ 

 

การแกะ 
สลักโครงไม ้

 
 

การแกะสลัก 
โครงไมแ้ละ 
ลวดลาย 

การ 
กวดทอง 

 

การเคาะ 
ขึน้รูป 

 

การ 
สลักดนุ 

 

การ 
เจยีระไน 

 

การ 
บหุุม้ 

 

การลงรัก 
ปิดทอง 

 

ประดบั 
กระจก 

 

การลง 
สชาดี  

 

การหลอ่เครือ่ง 
ประกอบประดับ 

1 พระโกศทองใหญ ่(ร.1) *     * * * * *       
2 พระโกศกดุัน่ใหญ ่   *           * * * * 
3 พระโกศกดุัน่นอ้ย   *           * * * * 
4 พระโกศไมส้บสองิ     *           * * * * 
5 โกศแปดเหลีย่ม   *           * * *   
6 โกศโถ   *           * * *   
7 พระโกศทองนอ้ย   *           * * * * 
8 พระโกศมณฑป    *           * * * * 
9 พระโกศราชวงศ ์   *           * * *   
10 พระโกศราชนกิลุิ     *           * * *   
11 พระโกศทองใหญ ่(ร.5)   * *     * * *       
12 พระโกศทองเล็ก    * *     * * *       
13 พระโกศทองใหญ ่(ร.9) *     * * * * *       

 
* พบเทคนิคการจัดสรางใน พระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 

 
1.2 วัสดุการจัดสรางพระโกศและโกศ 
                   วัสดุในการจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร มีความหลากหลายในการนํา

วัสดุมาใชประกอบการจัดสรางช้ินงานแตกตางกันตามวัตถุประสงค และลักษณะใชสอยแยกรายการ

และการประกอบในพระโกศและโกศไดดังนี้ 

 1.2.1 ไมสัก สําหรับจัดทําโครงสรางองคพระโกศ  

 1.2.2 เหล็ก ใชสําหรับเปนโครงสรางยึดดานในองคพระโกศใหมีความแข็งแรง 

 1.2.3 โลหะทองคํา ใชสําหรับนํามาบุหุมประดับลงในโครงสรางไม 

 1.2. 4 โลหะเงิน ใชสําหรับจัดทําเฟองและภูประดับ,ดอกไมไหว และพุมขาวบิณฑ  

 1.2. 5 กระจก ใชสําหรับประดับลวดลายใหเกิดมีสีของลายแตกตางกัน 

 1.2. 6 หมุดทองเหลือง ใชสําหรับติดยึดใหโลหะทองคํากับโครงสรางไมใหยึดติดกัน

แนนมากยิ่งข้ึน 

 1.2.7  ข้ีผ้ึงชัน ใชสําหรับทาลงในแผนโลหะเพื่ออุดและเติมชองวางระนาบดานหลังของ

ลวดลายของแผนโลหะใหเต็ม และใชยึดระหวางแผนโลหะกับโครงสรางไมใหติดแนน 
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1.2.8   รัก ใชทาองคพระโกศดานในเพื่อรองพื้นสําหรับปดทองคําเปลว 

1.2.9  สแตนเลส ใชจัดทําโครงสรางยึดดานในองคพระโกศใหมีความแข็งแรง  

1.2.10 อัญมณีสังเคราะห ใชอัญมณีสังเคราะหที่ทําดวยเทคโนโลยีสมัยใหมทําอัญมณี

ใหไดสี และลักษณะที่เลียนแบบธรรมชาติ 

 1.2.11 สีชาด ใชทาผิวไมดานในองคพระโกศ 

 1.2.12 โลหะดีบุก ใชสําหรับทําเคร่ืองประกอบประดับองคพระโกศ  

                        1.2.13 แผนทองคําเปลว 
 
  
เปรียบเทยีบวัสดุในการจดัสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 
การเปรียบเทยีบวัสดุในการจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ดังตารางที่  4  

ตารางที ่ 4 เปรียบเทียบวัสดุในการจัดสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 
 

ที ่
 

รายการ 
 

ไมส้กั 
 

เหล็ก 
 

โลหะ 
ทองคํา 

โลหะ
เงนิ 

 

กระจก 
 

หมดุ 
ทองเหลอืง ขีผ้ึง้ชนั รัก 

 
สแตนเลส 

 
อญัมณี 
สงเคราะห์ั  

สชาดี  
 

โลหะ
ดบีกุ 

 

ทองคําเปลว 
 

1 พระโกศทองใหญ ่(ร.1) * * * * *   * *         * 
2 พระโกศกดุัน่ใหญ ่ * *     *     *     * * * 
3 พระโกศกดุัน่นอ้ย * *     *     *     * * * 
4 พระโกศไมส้บสองิ   * *     *     *     * * * 
5 โกศแปดเหลีย่ม * *     *     *     *   * 
6 โกศโถ * *     *     *     *   * 
7 พระโกศทองนอ้ย * *     *     *     * * * 
8 พระโกศมณฑป  * *     *     *     * * * 
9 พระโกศราชวงศ ์ * *     *     *     *   * 

10 พระโกศราชนกิลุิ   * *     *     *     *   * 
11 พระโกศทองใหญ ่(ร.5) * * * * *   * *         * 
12 พระโกศทองเล็ก  * * * * *   * *         * 
13 พระโกศทองใหญ ่(ร.9) *   * *   * * * * *     * 

 
 
* วัสดุในการจดัสรางพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 
 
            2.  โครงสรางรูปทรงลวดลายประดับพระโกศและโกศไมสมัยรัตนโกสินทร     
                 2.1 พระโกศทองใหญ (จดัสรางในรัชกาลที่ 1 ) 

          สรางในรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2351) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดใหร้ือทองที่

หุมกระโกศกุด่ันมาทําพระโกศทองใหญข้ึนไว สําหรับพระบรมศพของพระองค แตเมื่อสมเด็จพระเจาลูกเธอ

เจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพส้ินพระชนม พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงพระอาลัยมาก จึง
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โปรดฯใหเชิญพระโกศทองใหญไปประกอบพระศพสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ

เปนคร้ังแรก และเปนประเพณีในรัชกาลตอมา ที่พระราชทานพระโกศทองใหญใหทรงพระศพอ่ืนเปนพิเศษ

นอกจากพระบรมศพลักษณะโครงสรางและรูปแบบลวดลายพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 1 ดังนี้ (วิกิพีเดีย 

สารานุกรมเสรี: ออนไลน) ดังนี้ 

                   2.1.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)  

        2.1.2 ลวดลายประดับพระโกศพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)   

       2.1.2.1  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1)  

        2.1.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

       2.1.2.3  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

        2.1.2.4  ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

                               2.1.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

 2.1.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

                     โครงสรางรูปทรงพระโกศรัชกาลที่ 1 ทําเปนรูปทรงแปดเหล่ียม ซึ่งพบการทํารูปทรง

แปดเหล่ียมนํามาใชสําหรับการจัดทาํงานศิลปะ และงานสถาปตยกรรมไทย เฉพาะการจัดสรางพระโกศ

เทานั้น เหตุผลในการเลือกรูปทรงแปดเหล่ียมมาใช ไมสามารถทราบความมุงหมายไดแนชัด รูป

โครงสรางพระโกศจะแบงออกเปน 4 ชิ้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงยอดพระโกศ แบงไดดังนี้  

2.1.1.1 ชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

2.1.1.2 ชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)   

2.1.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)   

2.1.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

โดยช้ันฐานพระโกศและช้ันฝาพระโกศ แยกออกจากกันเปน 2 ชิ้น กลาวคือ โครงสรางดานในมี

เหล็กเสนยึดตามขอบชั้นดานใน ตรงสวนที่แยกจากกันมีเหล็กเปนตะขอเกี่ยวยึดกันระหวาง 2 สวน ให

เกาะยึดติดกันเวลาประกอบเขาดวยกัน ชั้นองคพระโกศมีลักษณะโครงสรางเชนเดียวกันกับชั้นฐาน สวน

ชั้นฝาพระโกศเปนช้ินเดียวกันทั้งหมด การประกอบจะวางสวมทับลงบนช้ันองคพระโกศ สวนช้ันยอดเปน

รูปทรงแทงไมหุมดวยทองคําเสียบลงในรูที่ทําไวในช้ันฝาพระโกศ   

ดานรูปแบบโครงสรางรูปทรงพระโกศ สวนที่แสดงความแตกตางในพระโกศแตองค คือ ชั้นฝา ฝา

พระโกศรัชกาลที่ 1 เปนรูปทรงมงกุฎ แบงออกไดเปน 3 ชอง รูปแบบเชนเดียวกันกับ รูปทรงมงกุฎแตมี

ความแตกตางอยูตรงรูปทรงมงกุฎเปนรูปทรงกลม ฝาพระโกศรัชกาลที่ 1 เปนรูปทรงแปดเหล่ียม ดัง

ภาพประกอบที่ 66-68 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

 

ภาพประกอบ   66  ลักษณะโครงสรางพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  : 8. 
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278 ซ.ม.

95 ซ.ม.

 

ภาพประกอบ   67   โครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร) . 
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พุมขาวบิณฑ

ชองทองไม

เฟองประดับ

ดอกไมไหว

หนากระดาน

บัวปากฐาน

กลีบขนุน

ชองทองไม

ฐานสิงห
บัวหลังสิงห บัวลูกแกว

ขอบฝามงกุฎ

ปลียอด

ลูกแกว

บัวกลุม

ปลี

ภูประดับ

            

        ภาพประกอบ   68   ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

           ทีม่า :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  : 8. 
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2.1.2 ลวดลายประดับพระโกศพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)   
          2.1.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) ลวดลายช้ินงาน

ชั้นฐานพระโกศประกอบดวยลายประดับเรียงตามลําดับลายช้ันฐานพระโกศแยกลายไดเปน 4 ชั้น 

ประกอบดวยช้ันที่ 1 ชั้นหนากระดาน ชั้นที่ 2 ลายกานตอใบเทศผูกลายในรูปทรงฐานสิงห ชั้นที่ 3 

ลายบัวลูกแกวใบเทศ (อกไก) ประกอบดวย ลายบัวคว่ํา บัวหงาย วางประกบปลายลายชนกันตรง

กลาง รายละเอียดตัวกลีบลายดานในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวคว่ํา บัวหงาย ชั้นที่ 4 ประกอบดวย

ลายบัวปากฐานลายละเอียดตัวกลีบลายดานในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวหงาย ไสลายใบเทศในแต

ละกลีบจะทําเปนรูปทรงกลมแกะสลักเปนรองลึกเพื่อที่จะประดับกระจกเจียระไนหลังเบ้ียรูปทรงกลม 

รองพื้นดวยสีฝุน (รองซับ) ดานในกระเปาะตามสีของกระจก มีสีแดง สีเขียว และสีขาว ลักษณะการ

ประดับกระจกเจียระไนจะประดับทั่วตัวลายช้ันฐานพระโกศทั้ง 4 ชั้น สวนชองวางข้ันระหวางลายช้ันที่ 

1กับชั้นที่ 2 ประดับลายบัวแวงทําเชนนี้เหมือนกันกับลายในช้ันชองวางระหวางช้ันที่ 2 , 3 และช้ันที่ 3 

, 4 สวนลายกระจังประดับตามชองวางที่ข้ันระหวางลายในแตละช้ัน ประดับดวยลายกระจังตาออย

ดานบนสุดชั้นที่ 4 ชั้นลายบัวปากฐานใบเทศประดับดวยลายกระจังเจิม ดังภาพประกอบที่  69 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                

กระจังตาออย

ใบเทศกานตอ
บัวหลังสิงหใบเทศ

บัวลูกแกวใบเทศ

บัวแวง

บัวปากฐานใบเทศ

กระจังเจิม

 
  ภาพประกอบ   69   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

  ทีม่า :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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                       2.1.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) ชั้นองคพระโกศลวดลาย

จะประดับเปนรูปทรงลวดลายกลีบขนุนเรียงซอนกัน 4 ชั้น รายละเอียดลวดลายดานในเปนลวดลายกาน

ตอใบเทศ ขอบนอกลายกลีบขนุนเปนลายกลีบใบเทศ ดานในขอบลายเปนลายฟองนํ้า ในรูปทรงลาย

กลีบขนุนตัวกลีบลายดานในไสลายทําเปนรองลึกรูปทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนเชนเดียวกับชั้น

ฐานสวนชองไฟค่ันระหวางกลีบลายกลีบขนุนกับพื้นที่ลายดานในข้ันดวยเสนลายประดับกระจกสีเขียว

เปนแนวเสนขอบลาย ดังภาพประกอบที่ 70 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                         

กลีบขนุน ใบเทศกานตอ

ฟองน้ํา

กานตอใบเทศ

                   
 

ภาพประกอบ  70   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

  ทีม่า :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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   2.1.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) แบงไดเปน 2 ชวง ในแตละ

ชวงจะมีลวดลายประดับซ้ํากัน กลาวคือ ตรงขอบฝาพระโกศช้ันที่ 1 ประดับดวยลายประจํายามเกลียว

กานตอใบเทศ สวนลายขอบฝาพระโกศดานลางจะประดับดวยลายบัวคว่ํา ชั้นฝาพระโกศชั้นที่ 1 กับชั้น

ที่ 2 จะประดับดวยลายบัวแวง  และลายบัวหงายค่ันระหวางช้ันที่ 3 ชั้นที่ 4 จากนั้นลําดับลายช้ันที่ 2 

เปนลายบัวกลุมใบเทศรายละเอียดลายดานในเปนลายใบเทศอยูในรูปทรงลายบัวหงาย รูปแบบลาย

ระหวางลายบัวแวงรักรอยใบเทศกับลายบัวกลุมใบเทศจะวางสลับกันจนถึงลายบัวกลุมใบเทศ ชั้นที่ 3 

และช้ันที่ 4 ลายกระจังตาออยจะประดับตามขอบชั้นทุกช้ัน ตัวกลีบลายดานในของลายใบเทศจะเปน

รูปทรงกลมรองลึกเพื่อประดับกระจกเจียระไนหลังเบ้ีย รองพื้นดวยสีฝุน (รองซับ) ดานในกระเปาะตามสี

ของกระจก มีสีแดง สีเขียว และสีขาว สวนลายประดับชั้นฝาพระโกศในสวนที่ 2 จะมีการประดับ

ลวดลายเชนเดียวกันกับลายประดับชั้นฝาพระโกศสวนที่ 1 ดังภาพประกอบที่  71 

 

 

 

 

 

        

 

 

             

บัวควํ่า

ประจํายามเกลยีว
กานตอใบเทศ

บัวกลุม
บัวแวง

บัวแวงรกัรอยใบเทศ

บัวแวง

บัวแวง

บัวกลุมใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

กระจังตาออย

        
ภาพประกอบ   71   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

    ทีม่า :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่).  
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2.1.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) เปนลายบัวกาบปลีใบเทศ 

รายละเอียดดานในตัวลายเปนลายใบเทศ ในรูปทรงบัวหงาย อยูในชั้นปลี ชั้นยอดพระโกศ ชั้นที่ 2 เปน

ลายประจํายามกานตอใบเทศ รายละเอียดดานในเปนลายใบเทศอยูในชั้นบัวแกว เหนือข้ึนไปประดับ

ดวยลายกระจังตาออย ชั้นที่ 3 เปนลายบัวกลุมใบเทศ รายละเอียดดานในเปนลายใบเทศอยูในชั้นบัว

กลุมมีจํานวนช้ันบัวกลุมอยูทั้งหมด 3 ระดับ ทําเปนรูปทรงกลีบบัวปลายลายสลักคลายยอดปลายกนก 

ลักษณะกลีบลายแตละกลีบแยกออกจากกันไมเปนชิ้นเดียวกันเหมือนกับลักษณะลายบัวกลุมในพระ

โกศองคอ่ืน ชั้นที่ 4 เปนลายบัวกาบปลีใบเทศ อยูในรูปทรงของปลียอด สวนรายละเอียดกลีบลายดาน

ในทําเปนรองลึกทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนหลังเบ้ียรองพื้นดวยสีฝุน (รองซับ) ดานในกระเปาะ

ตามสีของกระจก มีสีแดง สีเขียว และสีขาว ประดับอยูในตัวลาย ดังภาพประกอบที่ 72 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

ประจํายามกานตอใบเทศ

บัวแวง
บัวกลุมใบเทศ 

กระจังตาออย

บัวกาบปใบเทศ 

บัวกาบปใบเทศ 

 
     ภาพประกอบ  72   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

          ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพนิ่ง). 



 180 

2.1.2.5 ลวดลายเครื่องประกอบประดับพระโกศ 
                             1. พุมขาวบิณฑทองใหญ (รัชกาลที่ 1)ตัวลายพุมขาวบิณฑทําเปนตัวลายประจํา

ยามใบเทศกานตออยูในรูปทรงพุมขาวบิณฑแบงแยกออกเปน 3 ชั้น ในแตละชั้นดานลางทําเปนลาย

เฟองประดับรอยเกี่ยวระหวางลายประจํายามรายละเอียดตัวลายดานในทําเปนรูปทรงกระเปาะทรงกลม

ประดับดวยกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ตลอดลายพุมขาวบิณฑ ชั้นยอดลายทําเปนลวดลายบัวหงาย 

3 ชั้น ประดับยอดพุมขาวบิณฑ ตัวกลีบลายดานในมีความแตกตางกับลักษณะลายพุมขาวบิณฑรัชกาล

ที่ 5 กลาวคือ ตัวกลีบลายเปนงานสลักดุนทําใหตัวลายมีระนาบและมิติของตัวลายมากยิ่งข้ึน ดัง

ภาพประกอบที่ 73 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        

บัวกาบปลี

กระจังเจิมใบเทศ

ประจํายามลูกโซใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

 
 

  

          ภาพประกอบ  73   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

          ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพนิ่ง). 
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                         2. เฟองประดับและภูประดับทองใหญ (รัชกาลที่ 1) ลายเฟองประดับทําเปนลวดลาย

ดาวประดับทรงกลมกานตอดวยดาวประดับรูปทรงเล็กกวาค่ันลาย กลีบตัวลายกระเปาะสลักดุนใหเกิด

มิติและระนาบ สลักดุนกระเปาะใหเขากับรูปทรงกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ลวดลายดาวประดับกาน

ตออยูในรูปทรงเฟองประดับ ลายภูประดับตรงมุมชั้นฝาพระโกศทั้งแปดเหล่ียมทําเปนลวดลายดาว

ประดับรูปทรงกลมปกอยูตรงมุม เพื่อหอยเฟองประดับและภูประดับ สวนภูประดับแบงเปน 3 ชั้น ในแต

ละช้ันค่ันเปนลายประจํายามกานตอ รายละเอียดตัวลายทําเปนกระเปาะรูปทรงกลมประดับกระจก

เจียระไนเชนเดียวกับเฟองประดับ สวนภูประดับทําเปนโลหะเงินรีดแผนบางตัดออกเปนเสนๆ มัดรวมกัน

เปนกลุม ดังภาพประกอบที่  74 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 
        

รักรอยใบเทศ

ดอกลายประดับกานตอ

ดอกลายประดับ

ดอกประดับ
ดอกประดับกานตอ

 
 
   

ภาพประกอบ   74   เคร่ืองประกอบเฟองประดับองคพระโกศทองโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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3.  ดอกไมไหวประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่1)ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑ

รายละเอียดลายดานในกลีบสลักดุนแผนโลหะเงินใหมีระนาบและมิติ ดุนกระเปาะทรงกลมเพื่อประดับ

กระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับเอวพระโกศทับซอนกันอยู 3 ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง ตรง

กานลายที่เสียบประดับขอบเอวพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดังภาพประกอบที่  75 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                     

ใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ  75   ดอกไมไหวประดับองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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4. ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1)ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐาน

ทรงกลมมีขนาดตัวลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับเอวองคพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูป

กระเปาะทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับฝาพระโกศทับซอนกันอยู 2 

ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง ตรงกานลายท่ีเสียบประดับขอบฝาพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดัง

ภาพประกอบที่  76 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ   76   ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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5.  ดอกไมไหวประดับฝาทองใหญ (รัชกาลที่1) แถวบน ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐานทรง

กลมมีขนาดตัวลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูปกระเปาะ

ทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับฝาแถวบนพระโกศทับซอนกันอยู 2 ชัน้ 

มีแกนยึดตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบฝาแถวบนพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดัง

ภาพประกอบที่  77 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      

ดอกลายประดับ

 
 

ภาพประกอบ   77   ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่1) แถวบน 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.2 พระโกศกุด่ันใหญ (จดัสรางในรัชกาลที่ 1 ) 
                         พระโกศกุด่ันใหญทําดวยไมแกะสลักลวดลาย ทรง 8 เหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปด

ทองลอง ชาดประดับ กระจกสีสรางใน ร.1 สําหรับพระราชทาน ทรงพระศพสมเด็จเจาฟา สมเด็จพระ

บรมวงศ ผูใหญทรงกรมชั้นกรมพระหรือสมเด็จกรมพระยา สมเด็จพระมหาสมณะ หรือสมเด็จ

พระสังฆราช ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบลวดลายพระโกศกุด่ันใหญ จะมีลักษณะและชื่อเรียก

ตางกันตามช้ัน ลักษณะโครงสรางและรูปแบบลวดลายโกศแปดเหล่ียม ดังนี้  (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี : 

ออนไลน)  

       2.2.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันใหญ 

 2.2.1.1 ชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ 

  2.2.1.2 ชั้นองคพระโกศกุด่ันใหญ 

          2.2.1.3 ชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ  

          2.2.1.4 ชั้นยอดพระโกศกุด่ันใหญ 

      2.2.2 ลวดลายประดับพระโกศกุด่ันใหญ       

                2.2.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ 

        2.2.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศกุด่ันใหญ 

                               2.2.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ 

        2.2.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศกุด่ันใหญ 

        2.2.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศกด่ัุนใหญ 
        
       2.2.1 ลกัษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันใหญ 

                          รูปแบบรูปทรงพระโกศกุด่ันใหญ มีรูปทรงแปดเหล่ียม เชนเดียวกันกับพระโกศทอง

ใหญ พระโกศทองนอย และพระโกศทองเล็ก มีความแตกตางตรงช้ันฝาพระโกศ รูปทรงฝาพระโกศเปน

รูปทรงแปดเหล่ียม รูปแบบเคร่ืองยอดปราสาทในงานสถาปตยกรรมไทย รูปแบบเคร่ืองยอดปราสาทมี

การประดับบันแถลง, ซุมรังไก และนาคปกเชนเดียวกัน รูปแบบพระโกศจึงเปรียบเสมือนการจําลององค

ปราสาทในงานสถาปตยกรรม มาประยุกตเปนพระโกศ รูปแบบชั้นฝาพระโกศมีรูปทรงเปนทรงมณฑป 

ซึ่งเปนรูปทรงที่เปนเอกลักษณในงานสถาปตยกรรมไทย รูปทรงมณฑปจะพบอยูตามหอมณฑปที่

ประดิษฐานส่ิงสําคัญทางพุทธศาสนา ที่ปรากฏหลักฐานเดนชัดและคงคุณคาในงานสถาปตยกรรม เชน 

วัดพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรี รูปทรงมณฑปมีเอกลักษณในดานศิลปะไทยไดงดงาม รูปแบบการสราง

หอมณฑปนี้จึงเปนตนแบบหรือรูปแบบหนึ่งที่ชางในยุคหลังๆ นํามาใชประกอบในการสรางงาน

สถาปตยกรรมตามสถานที่ตางๆ กันอยางแพรหลาย รูปแบบทรงมณฑปตามหลักฐานพบมีการสรางมา

ต้ังแตสมัยสุโขทัยแตเคร่ืองยอดทําเปนรูปทรงหลังคาจอมแหทรงแหลมเพียงเทานั้น การประดับหลังคา
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ทรงจอมแหใหวิจิตรพิสดารปรากฏในศิลปะอยุธยา การสืบทอดการทํายอดหลังคาทรงมณฑปจึงมี

ตนแบบหรือแบบอยางดานศิลปะในยุคหลังๆ จึงมีตนแบบมาจากศิลปะสมัยอยุธยาแทบทั้งส้ิน 

 ความแตกตางของช้ันฝาพระโกศกุด่ันใหญทรงยอดปราสาทมณฑปมีความแตกตาง

จากรูปทรงมณฑปโดยทั่วไป กลาวคือรูปทรงยอดปราสาทมีสัณฐานรูปทรงแปดเหล่ียม ตามลักษณะ

โครงสรางพระโกศ เนื่องจากสัณฐานทรงมณฑปโดยทั่วไปจะมีรูปทรงสี่เหล่ียมแทบทั้งส้ิน การใชรูปทรง

ยอดปราสาทมณฑปสัณฐานแปดเหล่ียมจึงเปนเอกลักษณที่ทํามาใชเฉพาะในการจัดสรางพระโกศเพียง

เทานั้นการใชรูปทรงแปดเหล่ียมช้ันเคร่ืองยอดเปนทรงมณฑปจึงไมปรากฏพบในงานสถาปตยกรรมไทย

ในดานใดๆ รูปแบบโครงสรางพระโกศแบงออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศ

ได ดังนี้ 

  2.2.1.1 ชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ 

  2.2.1.2 ชั้นองคพระโกศกุด่ันใหญ 

          2.2.1.3 ชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ  

          2.2.1.4 ชั้นยอดพระโกศกุด่ันใหญ 

                 รูปแบบการแยกพระโกศในการประกอบองคพระโกศมีลักษณะเชนเดียวกันกับองค

พระโกศองคอ่ืนๆ กลาวคือ ชั้นฐานและช้ันองคพระโกศ แยกออกเปน 2 สวน ประกบกัน ชั้นฝาพระโกศ

และช้ันยอดทําโครงสรางมีสวนเดียว ใชวางประกอบช้ันองคพระโกศ สวนยอดจะปกบนฝาพระโกศใน

ชองไมตรงแกนกลางฝาพระโกศดานบน ดังภาพประกอบ   

   ดังภาพประกอบ  78 – 80 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

ภาพประกอบ  78    ลักษณะโครงสรางพระโกศกุด่ันใหญ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :26. 
 



 

 

188 

287 ซ.ม.

92 ซ.ม.

 
 

 ภาพประกอบ   79   โครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันใหญ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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ซุมรังไก

นาคปก

บันแถลง

หนากระดาน

กลีบขนุน

บัวหลังสิงห
หนากระดาน

ชองทองไม

เฟองประดับ

ลูกแกว

บัวกลุม

บัลลังก

ปลียอด

ปลี

พุมขาวบิณฑ

ภูประดับ

บัวลูกแกว

ขอบฝาพระโกศ

     
    

 ภาพประกอบ  80   ลวดลายประดับพระโกศกุด่ันใหญ 

        ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :26. 
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2.2.2 ลวดลายประดับพระโกศพระโกศกุด่ันใหญ       

    2.2.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ   

                                       1.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ  (ลําดับที่ 1) ชั้นลายหนา

กระดานขององคพระโกศกุด่ันใหญไมปรากฏวามีลวดลายลักษณะจะเปนพื้นที่ระนาบเกล้ียงๆ ชั้นที่ 2 

ลายฐานสิงหมีลายประดับตรงกาบฐานสิงหประดับดวยลายใบเทศ ทองสิงหประดับดวยลายฟองน้ํา 

รายละเอียดกลีบลายดานในทําเปนรองลึกทรงกลมประดับกระจกสีขาว ชั้นฐานสิงหดานบนประดับดวย

ลายบัวหลังสิงหลักษณะพิเศษคือ ปลายลายกลีบบัวจะไมชนขอบลาย จะมีพื้นที่ชองวางเหลืออยู พื้นที่

ชองวางระหวางช้ันหนากระดานกับลายทองสิงหประดับกระจกสีแดงกับสีขาวเปนลายแกวชิงดวง เสน

ขอบลายดานบนประดับดวยลายกระจังตาออย ดังภาพ 81 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ใบเทศ 
ฟองนํ้า 

บัวหลังสิงห 
กระจังตาออย 

 

 

ภาพประกอบ   81  รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศกุด่ันใหญ  (ลําดับที่ 1)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                         2.  ลวดลายประดับชั้นฐาน (ลําดับที่ 2 ) ดานในตัวลายชองทองไม ประดับดวยลาย

แกวชิงดวงเปนกระจกสีขาวกับสีแดง ชั้นบัวแกวประดับดวยลายบัวลูกแกวใบเทศ กลีบลายดานในทํา

เปนรองลึกประดับกระจกสีขาว พื้นที่ชองทองไมประดับดวยลายแกวชิงดวงสีขาวกับสีแดง ดานบนสุด

ประดับดวยลายบัวหงายใบเทศ รายละเอียดดานในทําเปนรองลึกประดับกระจกสีขาว ดังภาพ 82 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวหลังสิงห 

บัวหงายใบเทศ 

กระจังตาออย 

บัวลูกแกวใบเทศ 

แกงชิงดวง 

ประจํายามกามปูใบเทศ

แกงชิงดวง 

 
 

 

 

ภาพประกอบ   82   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                       3.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 3) ประกอบดวย ลายประจํายาม

กามปูใบเทศ รายละเอียดลายดานในประดับดวยกระจกสีขาวตรงกลางลายประจํายามประดับดวย

กระจกสีแดง พื้นที่ชองไฟลายลูกฟกกามปูประดับกระจกสีแดง เสนขอบลายดานบนประดับดวยกระจัง

ตาออยและกระจังเจิม เรียงตามลําดับ กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีขาว ดังภาพ  83 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวหงายใบเทศ 

กระจังเจิม 

บัวลูกแกวใบเทศ 

ประจํายามกามปูใบเทศ

แกงชิงดวง 

 

 

 

 

ภาพประกอบ   83   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 3) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                      2.2.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศกุด่ันใหญ ประดับดวยลายกลีบขนุนซอนกัน   4 

ชั้น ภายในลายกลีบขนุนประดับดวยลายพุมขาวบิณฑกานตอใบเทศ ปลายลายกลีบขนุนประดับดวย

ลายใบเทศ รายละเอียดลายดานในทํารองลึกประดับกระจกสีขาว พื้นที่ชองไฟระหวางลายพุมขาวบิณฑ

กับขอบลายประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ขอบลายดานบนชั้นองคพระโกศประดับดวยดอกลายประจํา

ยาม ดังภาพ  84 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลีบขนุน

พุมขาวบิณฑ

กานตอใบเทศ

ใบเทศ

ดอกลายประจํายาม

 
 

ภาพประกอบ   84   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศกุด่ันใหญ  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).          
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                               2.2.2.3  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ 

                                          1.  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 1) ประดับดวยลาย

ประจํายามกานตอลูกโซ ดานลางลายหนากระดาน ชั้นขอบฝาดานลางประดับลวดลายบัวคว่ําเหนือ

ลายหนากระดานประดับโครงสรางลายบันแถลง 2 ชั้น และโครงสรางลายซุมรังไก 2 ชั้น ดานขางตรงมุม

เหล่ียมประดับดวยลายนาคปกมีรูปทรงคลายกับชอระกาในงานสถาปตยกรรมไทย ตรงขอบเหล่ียม

ประดับดวยลายบัวคว่ํา พื้นที่ชองลายหลังคาประดับดวยลายเกราะ ต้ังขอบตรงกลางทําเปนรองลึก

ประดับกระจกสีน้ําเงิน ลําดับการประดับลวดลายช้ันหลังคาฝาพระโกศลําดับที่ 1 จะมีการประดับ

ลวดลายเชนนี้ 3 ชั้น ระหวางชองทองไมชั้นหลังคากับลายบัวคว่ําช้ันตอหลังคาลําดับตอไปจะประดับ

ลายทองไมดวยกระจกสีแดงทุกช้ัน ดังภาพ 85 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

              

ประจํายามกานตอลูกโซ 

บัวควํ่า

นาคปก

บัวควํ่า

เกราะ
ซุมรังไกบันแถลง

 
  ภาพประกอบ   85   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 1) 

     ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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                          2.3.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที่ 2) ประกอบดวยลายประจาํ

ยามกานตอลูกโซ พื้นที่ดานลางลายหนากระดานประดับดวยลายบัวคว่ํา ชองทองไมค่ันระหวางลาย

หนากระดานและลายบัวคว่ําประดับกระจกสีแดงเปนลายขาวหลามตัด เหนือลายหนากระดานดานบน

กอนถึงชั้นบัลลังกประดับโครงลายดวยซุมบันแถลงตรงขอบลายประดับดวยโครงลายนาคปก ตรงสัน

ขอบลายระหวางเหล่ียมทั้งแปดพาดดวยลายรักรอยจากลางถึงบน ดานบนช้ันบัลลังกประดับดวยลาย

บัวคว่ําพื้นหลังคาช้ันบัลลังก เปนลายเกราะต้ังขอบตรงกลางเปนรองลึกประดับกระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ  

86 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ประจํายาม

กานตอลกูโซ บัวควํ่า 

นาคปก 

บัวควํ่า 

เกราะ 

บันแถลง 

 
ภาพประกอบ  86   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศกุด่ันใหญ (ลําดับที ่2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 

 

196 

                      2.3.2.4 ลวดลายประดับชัน้ยอดพระโกศกุด่ัน ทองไมระหวางบัวกลุมประดับดวยกระจกสี

แดง ชั้นบัวกลุมกลีบลายเปนลักษณะลายบัวกลุมวางซอนตอเนื่องกนั มี 5 ชัน้ เหนือจากชัน้บัวกลุมเปน

ชั้นปลีไมปรากฏลวดลาย ทีอ่ยูในช้ันปลียอดก็ไมปรากฏวามีลวดลายประดับ ดังภาพ   87 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

บัวกลุม

ปลี

ลูกแกว

ปลียอด

 
 

       ภาพประกอบ   87   รูปแบบลวดลายชั้นยอดพระโกศกุด่ันใหญ 

          ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพนิ่ง). 
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2.3 พระโกศกุด่ันนอย (จดัสรางในรัชกาลที่ 1 )               
 มีตํานานวาเปนของทําในรัชกาลที่ 1  อีกองคหนึ่ง  ตํานานวาทาํพรอมกันกับพระโกศกุด่ัน

ใหญ  อาจจะเปนตัวแทนเสียแลวก็ได ดูทาํนองลายในกาบไมคอยเทยีมทันเสมอกนั พระโกศทั้งสององคนี้

เกียรติยศใชตางกนั ทุกวนันีถ้ือวาพระโกศกุด่ันใหญเกียรติยศสูงกวาพระโกศกุด่ันนอย และพระโกศกุด่ัน

นอย กรมหมื่นปราบปรปกษไดทรงสรางเติมข้ึนเมื่อในรัชกาลที ่  5  อีกองคหนึ่ง 

               พระโกศกุด่ันนอยทําดวยไมแกะสลักลวดลาย ทรง 8 เหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปดทอง

ประดับกระจกสีสรางในสมัย  ร.1 สําหรับทรงพระศพ  พระบรมวงศผูใหญทรงกรม  หรือผูสําเร็จราชการ

และ ศพเจาจอมมารดาที่ธิดาเปนพระอัครมเหสี ขาราชการ ที่ไดรับพระราชทานตรานพรัตนราชวราภรณ 

และ ที่ดํารงตําแหนงหนาที่ผูสําเร็จราชการแทนพระองค ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบลวดลายพระ

โกศกุด่ันนอย จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน) ดังนี้ 

          2.3.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันนอย 

           2.3.1.1 ชั้นฐานพระโกศกุด่ันนอย 

   2.3.1.2 ชั้นองคพระโกศกุด่ันนอย 

   2.3.1.3 ชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย  

   2.3.1.4 ชั้นยอดพระโกศกุด่ันนอย 

         2.3.2 ลวดลายประดับพระโกศกุด่ันใหญ       

             2.3.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ัน 

              2.3.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศกุด่ัน 

                                     2.3.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ัน 

              2.3.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศกุด่ัน 

              2.3.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศกุด่ัน 
 

          2.3.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันนอย 
รูปแบบรูปทรงพระโกศกุด่ันนอย มีรูปทรงแปดเหลี่ยม ชั้นฝาพระโกศมีรูปทรงเปน

เคร่ืองยอดปราสาทเชนเดียวกันกับยอดปราสาททรงมณฑปในสถาปตยกรรมไทย สัณฐานรูปทรงพระ

โกศเปนทรงแปดเหล่ียมหลังคาเปนเคร่ืองยอดแบบยอดปราสาท การตกแตงรายละเอียดลวดลายพระ

โกศกุด่ันนอยมีลักษณะคลายกับพระโกศกุด่ันใหญ แตกตางกันตรงรายละเอียดลวดลายที่ประดับมี

ความแตกตางกันบางเล็กนอย และสีของกระจกที่ใชในการประดับตกแตงมีสีแตกตางกัน เมื่อ

เปรียบเทียบกับพระโกศกุด่ันใหญนอกเหนือจากขนาด และสัดสวนที่สามารถมองเห็นความแตกตางได

อยางชัดเจนแลว คือการประดับกระจกสีของพระโกศกุด่ันนอยมักนิยมใชลายขาวหลามตัดมาประดับใน

สวนยอดฝาพระโกศสวนหลังคาแตกตางจากพระโกศกุด่ันใหญ จะใชวิธีการแกะไมเปนลวดลายเกาะต้ัง
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ขอบ ตรงดานในลวดลายประดับกระจกสี เมื่อนํามาเปรียบเทียบกันจึงเห็นถึงความแตกตางกันอยาง

ชัดเจนในเร่ืองการประดับลวดลาย นอกจากนี้แลวการประดับลวดลายในช้ันฝายังคงนําเอารูปแบบ

โครงสรางการประดับตกแตงลวดลายเคร่ืองยอดปราสาททรงมณฑปมาใชเชนเดียวกับพระโกศกด่ัุนใหญ 

มีการประดับตกแตงดวยไมแกะสลักเปนเคร่ืองยอด ซุมบันแถลง ซุมรังไก และนาคปก ตรงขอบมุม

เหล่ียมลดหล่ันตามชั้นตางๆ ของช้ันฝา การจัดวางการประดับเคร่ืองยอดบนฝาพระโกศมีความงดงาม

เชนเดียวกันกับเคร่ืองยอดปราสาททรงมณฑปโดยทั่วไป นอกเหนือจากนี้แลว การประกอบองคพระโกศ

ยังคงแยกสวนองคพระโกศในแตละช้ันเปน 2 สวน เมื่อนํามาประกอบกับพระโกศบรรจุพระศพดานใน 

องคพระโกศกุด่ันนอยจะอยูดานนอกการประกอบพระโกศที่หุมพระโกศบรรจุศพจึงใชตะขอเก่ียวยึด

ระหวางสวนของพระโกศในแตละช้ันเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืนๆ โครงสรางดานในยังคงมีวัสดุแผน

เหล็กเปนแกนยึดทั่วไปตลอดองคพระโกศ การแกะสลักไมในแตละช้ันใชวิธีการเขาไมดวยการเขาเดือย

ไม และสลักไมยึดโครงสรางไมในแตละช้ันเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืนๆ รูปแบบโครงสรางพระโกศ

แบงออกเปน 4 ชั้น เรียงตามลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศได ดังนี้ 

  2.3.1.1 ชั้นฐานพระโกศกุด่ันนอย 

   2.3.1.2 ชั้นองคพระโกศกุด่ันนอย 

   2.3.1.3 ชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย  

   2.3.1.4 ชั้นยอดพระโกศกุด่ันนอย 

   

      โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศกุด่ันนอย  ดังภาพประกอบ  88-90 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

ภาพประกอบ 88    ลักษณะโครงสรางพระโกศกุด่ันนอย 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :27. 
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287 ซ.ม.

92 ซ.ม.

 
 

      ภาพประกอบ   89   โครงสรางรูปทรงพระโกศกุด่ันนอย 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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ชองทองไม

บัวลูกแกว

หนากระดาน

ฐานสิงห
บัวหลังสิงห

หนากระดาน

กลีบขนุน

เฟองประดับ

ซุมรังไก

บนัแถลง

นาคปก

บัวกลุม

ลูกแกว

ปลี

ปลียอด

พุมขาวบิณฑ

บัลลังก

ภูประดับ

ชองทองไม

      ภาพประกอบ  90    ลวดลายประดับพระโกศกุด่ันนอย 

         ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :27. 
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          2.3.2 ลวดลายประดับพระโกศกด่ัุนใหญ       

          2.3.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ัน 

                    1. ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศ (ลําดับที่1) ลวดลายชั้นฐาน ชั้นลาย

หนากระดานขององคพระโกศกุด่ันนอยไมปรากฏวามีลวดลายลักษณะจะเปนพื้นที่ระนาบเกล้ียงๆ ชั้นที่ 

2 ลายฐานสิงหมีลายประดับตรงกาบฐานสิงหประดับดวยลายกาบใบเทศ ทองสิงหประดับดวยลายกลีบ

ใบเทศและลายฟองน้ํา รายละเอียดกลีบลายดานในทําเปนรองลึกทรงกลมประดับกระจกสีขาว ชั้นฐาน

สิงหดานบนไมปรากฏวามีลวดลายเปนรูปทรงลายบัวคว่ํามีเฉพาะโครงสราง พื้นที่ชองวางระหวางช้ัน

หนากระดานกับลายทองสิงหประดับกระจกสีแดง เสนขอบลายดานบนประดับดวยลายกระจังตาออย 

ดังภาพ 91 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลีบใบเทศ ฟองนํ้า

กระจังตาออย

กาบใบเทศ

ขาวหลามตัด

 
 

ภาพประกอบ   91   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศกุด่ันนอย (ลําดับที่ 1) 

        ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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                        2.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศกุด่ันนอย (ลําดับที่ 2) ประกอบดวย ลายประจํายาม

ลูกฟกกามปูใบเทศ รายละเอียดลายดานในประดับดวยกระจกสีเขียว ตรงกลางลายประจํายามประดับ

ดวยกระจกสีแดง พื้นที่ชองไฟลายลูกฟกกามปูประดับกระจกสีแดง เสนขอบลายดานบนประดับดวย

กระจังตาออยและกระจังเจิม เรียงตามลําดับ กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีเขียว ดังภาพ 92 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระจังตาออย

ประจํายามลูกฟกกามปใูบเทศ

กระจังเจิม

บัวหงาย

บัวลูกแกวใบเทศ 

ขาวหลามตัด

ขาวหลามตัด
กระจังตาออย

 

 

 

ภาพประกอบ   92   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศกุด่ันนอย (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                        2.3.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศกุด่ันนอย  ประดับดวยลายกลีบขนุนซอนกัน 4 

ชั้น ภายในลายกลีบขนุนประดับดวยลายพุมขาวบิณฑกานตอใบเทศ ปลายลายกลีบขนุนประดับดวย

ลายใบเทศ รายละเอียดลายดานในทํารองลึกประดับกระจกสีเขียว พื้นที่ชองไฟระหวางลายพุมขาว

บิณฑกานตอใบเทศกับขอบลายประดับดวยกระจกสีเขียว ขอบลายดานบนช้ันองคพระโกศประดับดวย

ดอกลายรูปส่ีเหล่ียม ดังภาพ 93 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลีบขนนุ

พุมขาวบิณฑกานตอใบเทศ

ใบเทศ
ลายรูปสี่เหลี่ยม

 
 

ภาพประกอบ   93   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศกุด่ันนอย  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.3.2.3 ลวดลายลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย ลําดับที่ 1  

                                   1  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย (ลําดับที่ 1) ประดับดวยลายประจํา

ยามกานตอลูกโซ ดานลางลายหนากระดาน ชั้นขอบฝาดานลางประดับลวดลายบัวคว่ําใบเทศ เหนือ

ลายหนากระดานประดับโครงสรางลายบันแถลง 2 ชั้น และโครงสรางลายซุมรังไก 2 ชั้น ดานขางตรงมุม

เหลี่ยมประดับดวยลายนาคปกมีรูปทรงคลายกับชอระกาในงานสถาปตยกรรมไทย ตรงขอบเหล่ียม

ประดับดวยลายบัวคว่ําใบเทศ พื้นที่ชองลายหลังคาประดับดวยลายแกวชิงดวงสีขาว ลําดับการประดับ

ลวดลายช้ันหลังคาฝาพระโกศลําดับที่ 1 จะมีการประดับลวดลายเชนนี้ 3 ชั้น ระหวางชองทองไมชั้น

หลังคากับลายบัวคว่ําใบเทศ ชั้นตอหลังคาลําดับตอไปจะประดับลายทองไมดวยกระจกสีแดงทุกช้ัน ดัง

ภาพ 94 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ประจํายามกานตอลูกโซ

บัวคว่ําใบเทศ 

นาคปก

แกวชิงดวง

บันแถลง

กระจังตาออย
ซุมรังไก

บัวคว่ําใบเทศ 

 
         ภาพประกอบ   94   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศกุด่ันนอย ( ลําดับที่ 1) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                         2  ลวดลายชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย ( ลําดับที่ 2) ประดับดวยลายประจํายามกานตอ

ลูกโซ  ดานลางลายหนากระดาน ชั้นขอบฝาดานลางประดับลวดลายบัวคว่ําใบเทศ เหนือลายหนา

กระดานประดับโครงสรางลายบันแถลง 2 ชั้น และโครงสรางลายซุมรังไก 2 ชั้น ดานขางตรงมุมเหล่ียม

ประดับดวยลายนาคปกมีรูปทรงคลายกับชอระกาในงานสถาปตยกรรมไทย ตรงขอบเหล่ียมประดับดวย

ลายบัวคว่ําใบเทศ   พื้นที่ชองลายหลังคาประดับดวยลายแกวชิงดวงสีขาว ลําดับการประดบัลวดลายช้ัน

หลังคาฝาพระโกศลําดับที่ 2 จะมีการประดับลวดลายเชนนี้ 3 ชั้น ระหวางชองทองไมชั้นหลังคากับลาย

บัวคว่ําใบเทศ ชั้นตอหลังคาลําดับตอไปจะประดับลายทองไมดวยกระจกสีแดงทุกชั้น ดังภาพ 95 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกานตอลูกโซ

บัวคว่ําใบเทศ 

นาคปก

แกวชิงดวง

กระจังตาออย
ซุมรังไก

บัวคว่ําใบเทศ 

 
ภาพประกอบ   95  รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศกุด่ันนอย ( ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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             3. ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศกุด่ันนอย (ลําดับที่ 3) ประกอบดวยลายหนากระดาน

ประจํายามกานตอลูกโซ รายละเอียดชองไฟลายหนากระดานประจํายามกานตอประดับดวยกระจกสี

เขียว พื้นที่ดานลางลายหนากระดานประดับดวยลายบัวคว่ําใบเทศ กลีบลายดานในประดับดวยกระจก

สีขาว ชองทองไมค่ันระหวางลายหนากระดานและลายบัวคว่ําใบเทศ ประดับกระจกสีแดงเปนลายขาว

หลามตัด เหนือลายหนากระดานดานบนกอนถึงชั้นบัลลังกประดับโครงลายดวยซุมบันแถลงตรงขอบ

ลายประดับดวยโครงลายนาคปก ตรงสันขอบลายระหวางเหล่ียมทั้งแปดพาดดวยลายรักรอยใบเทศจาก

ลางถึงบน ดานบนช้ันบัลลังกประดับดวยลายบัวคว่ําใบเทศ พื้นหลังคาชั้นบัลลังกเปนลายแกวชิงดวง 

ประดับกระจกสีขาว ดังภาพ  96 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกานตอลูกโซ

บันแถลง ซุมรังไก

นาคปก

แกวชิงดวง

รักรอยใบเทศ 

บัวควํ่า 

บัวควํ่าใบเทศ

ขาวหลามตัด

 
      

  ภาพประกอบ   96   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศกุด่ันนอย ( ลําดับที่ 3) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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            2.3.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศพระโกศกุด่ันนอย ทองไมระหวางบัวกลุม

ประดับดวยกระจกสีแดง ชั้นบัวกลุมกลีบลายเปนลักษณะลายบัวหงายวางซอนตอเนื่องกัน มี 5 ชั้น 

รายละเอียดลายบัวกลุมกลีบดานในกระดับดวยกระจกสีขาว เหนือจากชั้นบัวกลุมเปนชั้นปลีไมปรากฏ

ลวดลาย ชั้นบัวแกวประดับดวยลายบัวลูกแกว ถัดไปเปนชั้นปลียอดก็ไมปรากฏวามีลวดลายประดับ ดัง

ภาพ 97 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

                    

บัวกลุม

ลูกแกว

ปลียอด

ปลี

                          
ภาพประกอบ  97   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศกุด่ันนอย  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  

 

            2.3.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศกด่ัุน 

           ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศกุ ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ  ราย ละเอียด

การประดับลวดลายพุมขาวบิณฑทองใหญ และ เฟองประดับมีรูแบบเชนเดียวกันกับพระโกศทองนอย 
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 2.4 พระโกศไมสิบสอง (จดัสรางในรัชกาลที่ 1 ) 
                มีตํานานวาสรางในรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2346) ทรงพระบรมศพ สมเด็จพระบวรราชเจา

มหาสุรสิงหนาท กรมพระราชวังบวรสถานมงคล พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรด

เกลาโปรดกระหมอมใหลองทองจากพระโกศกุด่ันที่หุมไวแตเดิม มาหุมพระโกศไมสิบสองแทน นําออกใช

ใครแรกประดิษฐานพระโกศแปดไมสิบสองในพระที่นั่งศิวโมกขพิมาน ภายในพระราชวังบวรสถานมงคล 

(วังหนา)ทําดวยไมแกะสลักลวดลายยอมุม ทรงพระศพหักเหล่ียมทรงไมสิบสอง ฝายอดทรงมงกุฎปด

ทอง ประดับกระจกสีสรางในสมัย ร.1 สําหรับ พระราชทานทรงพระศพ พระราชวงศ ฝายพระราชวังบวร 

พระวรวงศ - พระองคเจาที่ทรงรับราชการในตําแหนงหนาที่สําคัญ และสําหรับ  พระราชทานประกอบ

โกศศพขาราชการชั้นเสนาบดี เจาพระยา และรัฐมนตรีวาการกระทรวง และรัฐมนตรีชวยวาการซ่ึงถึงแก

กรรม ในขณะดํารงตําแหนงหนาที่อยูนั้น และศพสมเด็จพระมหาราชาคณะ ในการศึกษาโครงสรางและ

รูปแบบลวดลายพระโกศไมสิบสอง จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน ลักษณะโครงสรางและ

รูปแบบลวดลายพระโกศไมสิบสอง ดังนี้ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  

            2.4.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศไมสิบสอง 

            2.4.2 ลวดลายประดับพระโกศไมสิบสอง 

           2.4.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศไมสิบสอง 

            2.4.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศไมสิบสอง 

                                   2.4.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศไมสิบสอง 

            2.4.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศไมสิบสอง 

            2.4.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศไมสิบสอง 

 
 2.4.1 ลกัษณะโครงสรางรปูทรงพระโกศไมสิบสอง 

            รูปแบบพระโกศไมสิบสอง มีรูปทรงส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง เชนเดียวกันกับพระ

มณฑป แตการยอมุมมีสวนเวาสวนลึกมากกวา ความแตกตางที่เปนเอกลักษณของพระโกศไมสิบสอง 

คือ สวนฝาพระโกศมีรูปทรงฐานส่ีเหล่ียม ปลายยอดชั้นฝาพระโกศแหลมเปนทรงจอมแห สวนฝาพระ

โกศมีรายละเอียดการลดหล่ันของช้ันตางๆ เปนทรงชฎาทรงเทริด หรือทรงทรงลอมพอก ซึ่งเมื่อเปรียบ 

เทียบเกียรติยศตามลําดับของชั้นมงกุฎของเคร่ืองราชอิสริยศพบวา รูปทรงชฎามงกุฎมีชั้นเกียรติยศสูง

กวาชฎาทรงเทริด ดังนี้ การนํารูปทรงชฎาทรงเทริดมาจัดสรางเปนชั้นฝาพระโกศจึงมีความเกี่ยวของกับ

การพระราชทานพระโกศใหกับพระราชวงศในลําดับชั้นรองลงมา นอกเหนือจากรูปทรงชั้นฝาพระโกศ ยงั

พบมีการประดับลวดลายสวนยอดฝาพระโกศท่ีมีการแกะสลักไมที่ละเอียดงดงามมาก มีการแกะสลัก

เปนลายรักรอยใบเทศตลอดทั่วทั้งสวนปลียอด จากรูปทรงสวนฝาพระโกศตลอดจนยอดพระโกศพระโกศ

ไมสิบสองมีความโดเดนที่แปลกตาในดานการนําเอารูปทรงมงกุฎทรงเทริดมาใชในการจัดสรางพระโกศ 
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ซึ่งไมพบการนํารูปทรงเชนเดียวกับพระโกศยอมุมไมสิบสองไปใชกับพระโกศองคอ่ืน รูปแบบโครงสราง

พระโกศแบงออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศได ดังนี้ 

2.4.1.1 ชั้นฐานพระโกศไมสิบสอง 

   2.4.1.2 ชั้นองคพระโกศไมสิบสอง  

   2.4.1.3 ชั้นฝาพระโกศไมสิบสอง  

   2.4.1.4 ชั้นยอดพระโกศไมสิบสอง 

  รูปแบบการประกอบองคพระโกศ ดานฐานพระโกศแยกออกเปน 2 สวน ซาย ขวา

ประกบกันเปนรูปทรงส่ีเหล่ียม สวนแยกในแตละสวนจะอยูตรงมุมในดานทแยงตรงกันขาม เชนเดียวกัน

กับชั้นองคพระโกศ มีลักษณะเดียวกันกับฐาน แยกออกเปน 2 สวนเชนเดียวกัน เวลาประกอบตองนํา

สวนดานซาย ขวาประกบกันโดยเกี่ยวดวยตะขออยูดานในโครงสรางเหล็กที่ฝงในเนื้อไมพระโกศ 

   โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศไมสิบสอง ดังภาพประกอบ  98 - 100 

ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 
     ภาพประกอบ  98    ลักษณะโครงสรางพระโกศไมสิบสอง 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :29. 
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275 ซ.ม.

90 ซ.ม.

 
 

 ภาพประกอบ   99  โครงสรางรูปทรงพระโกศไมสิบสอง 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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บัวลูกแกว

หนากระดาน

ฐานสิงห

ปลี

กลีบขนุน

บัวหลังสิงห

เฟองประดับ
ภูประดับ

ขอบฝาพระโกศ

ชองทองไม

ปลียอด

พุมขาวบิณฑ

ชองทองไม

หนากระดาน

 
 

ภาพประกอบ  100   ลวดลายประดับพระโกศไมสิบสอง 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :29. 
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    2.4.2 ลวดลายประดับพระโกศไมสิบสอง 
                             2.4.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศไมสิบสอง 

                                     1.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศไมสิบสอง (ลําดับที่ 1) ลายหนากระดาน

ชั้นที่ 1 ไมปรากฏพบลวดลายประดับ ลายหนากระดานเปนแผนระนาบเรียบ เหนือชั้นลายหนากระดาน

เปนชั้นฐานสิงหประดับลวดลายตรงขอบลายทองสิงหเปนกลีบลายใบเทศ ดานขางประดับลายกาบใบ

เทศ ทองไมใตทองสิงหกับลายหนากระดานประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ลายขาวหลามตัด เหนือลายหลัง

สิงหประดับลายบัวฐานสิงหเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวคว่ํา เหนือขอบลายบัวหลังสิงหชองทองไม

ประดับลวดลายบัวแวงกลีบลายดานในบัวแวงและชองไฟประดับกระจกน้ําเงิน ดังภาพ  101 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายใบเทศ

บัวหลังสิงห

บัวแวง

กระจังตาออย

 

                    

 

ภาพประกอบ   101   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศไมสิบสอง (ลําดับที่ 1) 

             ทีม่า :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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                           2.   ลวดลายประดับชั้นฐานชั้นฐานพระโกศไมสิบสอง (ลําดับที่ 2) ประดับดวยลาย

หนากระดานเปนลายประจํายามเกลียวตอใบเทศ ชองค่ันระหวางลายประดับลายกระจังตาออย 2 ชั้น 

พบในช้ันลายหนากระดานช้ันที่ 1 และช้ันที่ 3 สวนช้ันบัวหลังสิงหพบประดับลายกระจังตาออยเพียงช้ัน

เดียวชองทองไมประดับกระจกสีน้ําเงิน ประดับเปนลวดลายขาวหลามตัด เหนือชองทองไมประดับดวย

ลายบัวหงาย เหนือลายบัวหงายข้ึนไปประดับลายประจํายามเกลียวตอลูกโซใบเทศ ไมพบการประดับ

กระจก ชั้นขอบลายประดับลายกระจัง 2 ชั้น เหนือขอบลายกระจังชั้นที่ 2 ประดับลายกระจังเจิม ดังภาพ  

102 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามใบเทศเกลียวลูกโซ



บัวแวง

ประจํายามเปลวใบเทศ

กระจังตาออย

กระจังเจิม

 

 

ภาพประกอบ   102  รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศไมสิบสอง (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.4.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศไมสิบสอง ประดับดวยลายกลีบขนุน 4 ชั้น 

รายละเอียดในชองลายกลีบขนุน เปนลายกานตอใบเทศ พื้นที่ชองไฟระหวางใบเทศตรงกรอบประดับ

ดวยกระจกสีขาว ขอบลายประดับกระจกสีน้ําเงิน กรอบลายประดับลายใบเทศ 2 ชั้น ดานบนเหนือลาย

กลีบขนุน ประดับดวยลายชองส่ีเหล่ียม ภายในชองส่ีเหล่ียมประดับกระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ 103 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลีบขนุน

กานตอใบเทศ

ใบเทศ

ชองส่ีเหล่ียม

 
 

 

     

 ภาพประกอบ   103  รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศไมสิบสอง  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                        2.4.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศไมสิบสอง ชั้นขอบลายประจํายาม ชั้นที่ 1 

ประดับดวยลายดอกลายประดับ ชองไฟลวดลายประดับกระจกสีเทา ดานลางช้ันลายหนากระดาน

ประดับดวยลายบัวคว่ําประดับกระจําสีขาว เหนือชั้นลายหนากระดานข้ึนไปดานบนชองทองไมเปนชั้น

บัวลูกแกว ซึ่งไมพบบอยในงานสถาปตยกรรมไทย เนื่องจากรูปทรงบัวลูกแกวจะปรากฏบนช้ันยอด เสา

กําแพงแกวเปนสวนใหญ รายละเอียดช้ันลายบัวลูกแกวประดับดวยลายบัวคว่ํา บัวหงาย กลีบลายดาน

ในประดับกระจกสีแดงกับสีเทา ชองทองไมระหวางลายหนากระดานและบัวลูกแกวประดับลายบัวแวง 

กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดงและเทาสลับกัน ลักษณะการประดับลายช้ันฝาพระโกศลําดับที่ 1 

จะมีลายบัวลูกแกวตอเนื่อง 3 ชั้น รูปแบบการประดันลวดลายจะประดับลวดลายเชนเดียวกันกับชั้นที่ 1 

ระหวางชองค่ันลายในแตละช้ันจะประดับดวยลายกระจังตาออย กลีบลายกระจังตาออยดานในประดับ

ดวยกระจกสีเทา ดังภาพ  104 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวแวง

ดอกลายประดับ

บัวควํ่า

บัวหงาย

กระจังตาออย

 
ภาพประกอบ   104   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศไมสิบสอง  

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 217 

                        2.4.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศไมสิบสอง ชั้นปลีประดับดวยลายบัวกาบปลี 

ขอบยอมุมไมสิบสองประดับลายรักรอยใบเทศ พื้นที่ชองไฟและกลีบลายประดับกระจกสีน้ําเงิน ดานบน

ชั้นปลีเปนช้ันบัวลูกแกว ประดับลายประจํายามกานตอลูกโซ ทองไมค่ันระหวางลายบัวลูกแกวกับชั้นปลี

ยอดประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นปลียอดประดับลายรักรอยใบเทศตลอดทั้งยอด พื้นที่ลายดานในช้ันปลี

ยอดประดับกระจกสีน้ําเงินลายขาวหลามตัด ดังภาพ  105 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                     

บัวกาบปลี

รกัรอยใบเทศ

ประจํายามกานตอลูกโซ

บัวแวง

บัวหงาย

บัวควํ่า

กระจังตาออย

ประจํายาม

    
     

ภาพประกอบ   105   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศไมสิบสอง 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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2.5  โกศแปดเหลี่ยม  (จัดสรางในรัชกาลที่ 1 )             
       ตํานานการสรางโกศแปดเหล่ียมเดิมมีมาแตคร้ังกรุงธนบุรีก็เห็นวาจะเปนการสมควร ดวยเหตุ 

1ยุคนั้นเวลาวางการทัพศึกมีนอย งานพระเมรูตองรีบทําในเวลาวางอันเปนเวลาส้ัน จึงตองเรงทําเอาแต

พอใหใชไดทันงาน จะใหงดงามถึงที่ไมได ขอ 2 โกศแปดเหล่ียมนี้ เปนอยางเดียวกันกับพระโกศกุด่ัน 

อันมีตํานานปรากฏวาสรางคร้ังแรกในรัชกาลที่ 1 โกศแปดเหล่ียมตองมีอยูกอนแลว พระโกศกุด่ันทําเอา

อยางจึงจะเปนได ซึ่งโกศแปดเหล่ียมจะทําทีหลัง เอาอยางพระโกศกุด่ันนั้นเปนไปไมได ใชประกอบศพที่

ตํ่าศักด์ิ เขาใจวาโกศแปดเหล่ียมนี้เกาแกกวาโกศชนิดอ่ืนหมด ดวยทํายอดเปนหลังคา คงเปนแบบแรกที่

แปลงมาจามเหมต้ังแตคร้ังกรุงเกา ยังทีอีก 3 โกศนั้น โกศหนึ่งก็ไมทราบแนวาสรางเมื่อไร แตสังเกตฝมือ

เห็นวา คงทําราวรัชกาลที่ 3 หรือ ที่ 4 อีกโกศหนึ่งกรมหม่ืนปราบปรปกษทําข้ึนในรัชกาลที่ 5 ใชประกอบ

ศพหมอมแมน ในสมเด็จเจาฟา กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดชเปนคราวแรก อีกโกศหนึ่ง กรมหลวง

สรรพศาสตรศุภกิจ ขอพระบรมราชานุญาตทําถวายในรัชกาลนี้ ใชประกอบศพเจาจอมมารดาสังวาล 

ลักษณะโครงสรางและรูปแบบลวดลายโกศแปดเหล่ียมดังนี้  (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  

     2.5.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงโกศแปดเหล่ียม 

     2.5.2 ลวดลายประดับโกศแปดเหล่ียม 

               2.5.1 ลวดลายประดับชั้นฐานโกศแปดเหล่ียม 

                 2.5.2 ลวดลายประดับชั้นองคโกศแปดเหล่ียม 

                                        2.5.3 ลวดลายประดับชั้นฝาโกศแปดเหล่ียม 

                 2.5.4 ลวดลายประดับชั้นยอดโกศแปดเหล่ียม 
   
                        2.5.1 ลกัษณะโครงสรางรูปทรงโกศแปดเหลีย่ม                         
                                       รูปแบบโกศแปดเหล่ียม มีรูปทรงแปดเหล่ียม มีลักษณะคลายคลึงกับพระโกศ

ทองใหญ, พระโกศทองเล็ก และพระโกศทองนอย แตขนาดของโกศมีสัดสวนนอยกวา รูปแบบการ

ประดับลวดลายความวิจิตร ความงามดูดอยกวาพระโกศองคอ่ืน เอกลักษณของโกศแปดเหล่ียมจึงอยูที่

ชั้นฝาโกศมีรูปทรงสัณฐานเปนเชนเดียวกันกับชั้นฐาน และองคโกศ ชั้นฝามีรูปทรงแปดเหล่ียมทรงยอด

ปราสาท การประดับลวดลายมีรูปแบบเชนเดียวกันกับพระโกศยอดปราสาทองคอ่ืนโดยทั่วไป กลาวคือ 

มีการประดับซุมบันแถลง, ซุมรังไก และนาคปก ประกอบประดับในช้ันฝาโกศ รูปแบบโกศแปดเหล่ียมจึง

มีเอกลักษณและความแตกตางจากองคโกศรูปทรงแปดเหล่ียมองคอ่ืนๆ เนื่องจากเมื่อเทียบเกียรติยศ

สําหรับพระราชทานโกศ โกศแปดเหล่ียมจะมีลําดับเกียรติยศอยูทายๆ ตามตารางเทียบเกียรติยศพระ

โกศและโกศพระราชทานพระศพและศพ ไมมีพุมขาวบิณฑ และเฟองประดับประกอบองคพระโกศ 

รูปแบบโครงสรางพระโกศแบงออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานโกศถึงชั้นยอดโกศได ดังนี้ 

   2.5.1.1 ชั้นฐานโกศแปดเหล่ียม 
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   2.5.1..2 ชั้นองคโกศแปดเหล่ียม  

   2.5.1..3 ชั้นฝาโกศแปดเหล่ียม  

   2.5.1..4 ชั้นยอดโกศแปดเหล่ียม 

   รูปแบบการประกอบองคโกศ ดานฐานโกศแยกออกเปน 2 สวน ซาย ขวา 

ประกอบเขาหากัน สวนที่แยกอยูสวนมุม ในแตละสวนจะมีดานอยูสวนละ 4 ดาน การแยกสวนออกเปน 

2 สวนพบในการแยกองคโกศดวยเชนกัน สวนฝาโกศ มีรูปทรงเปนรูปทรงแปดเหล่ียมไมแยกออกจากกัน 

ยอดโกศปกประดับอยูบนชองชั้นบัลลังกยอดฝาโกศ ดานในมีเสนเหล็กยึดไมในแตละช้ันเปนแกน

โครงสรางเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืน 

   

      โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายโกศแปดเหล่ียม ดังภาพประกอบ  106 - 108 
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ช้ันยอดโกศ

ช้ันฝาโกศ

ช้ันองคโกศ

ช้ันฐานโกศ

 
 

ภาพประกอบ  106    ลักษณะโครงสรางโกศแปดเหล่ียม 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :32.  
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317 ซ.ม.

95 ซ.ม.

 
 

 ภาพประกอบ   107   โครงสรางรูปทรงโกศแปดเหล่ียม 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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หยาดนํ้าคาง

ปลียอด

ลูกแกว

ปลี

บัวกลุม

เหม

บัลลังก

หลังคาชั้นระฆัง

กลีบขนุน

หนากระดาน

นาคปก

ซุมบันแถลง

บัวลูกแกว
ชองทองไม

หนากระดาน

บัวหลังสิงห

ซุมรังไก

 
ภาพประกอบ  108   ลวดลายประดับโกศแปดเหล่ียม 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :32.  
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  2.5.2 ลวดลายประดับโกศแปดเหลีย่ม 
           2.5.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานโกศแปดเหล่ียม   

                      1. ลวดลายประดับชั้นฐานโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 1) ชั้นหนากระดาน

ไมปรากฏวามีลายประดับ พื้นที่ชั้นลายหนากระดานเปนระนาบเรียบ ชั้นค่ันลายประดับลายกระจังตา

ออย 2 ชั้น ถัดข้ึนไปดานบนเปนชั้นฐานสิงหไมปรากฏวามีลวดลายประดับในพื้นที่ลายดานในเปน

รูปทรงเกล้ียง ทองลายฐานสิงหเสนกั้นขอบประดับลายฟองน้ําเสนกั้นขอบประดับลายใบเทศ ทองไม

ลายฐานสิงหประดับกระจกสีน้ําเงินเปนลายขาวหลามตัด เหนือฐานสิงหประดับบัวหลังสิงหมีลักษณะ

แปลกกวาพระโกศองคอ่ืน กลาวคือ ตรงปลายลายจะไมชนขอบลาย จะมีพื้นที่ขอบลายเหลืออยู ตรงเสน

ขอบลายประดับลายกระจังตาออย ชองทองไมประดับลายแกวชิงดวงดวยกระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ 109 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หนากระดาน

ฟองน้ํา
ใบเทศ

บัวหลงัสงิห

กระจังตาออย

แกวชิงดวง

 
ภาพประกอบ   109   รูปแบบลวดลายช้ันฐานโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 

 

224 

2.  ลวดลายประดับชั้นฐานโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 2) ชั้นที่ 3 ชั้นบัวแกวประดับดวย

ลายบัวลูกแกว ตรงกลางลายประดับลายประจํายามกลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง เสนขอบลาย

ดานบนประดับกระจังตาออย ชองทองไมประดับกระจกสีน้ําเงินลายแกวชิงดวง ชั้นที่ 4 หนากระดาน

ประดับดวยลายประจํายามกามปูลูกฟก ชองไฟประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน กลีบลายดานในลูกฟก

ประดับกระจกสีแดง เสนขอบลายดานบนประดับกระจังตาออย ดังภาพ   110  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวลูกแกว
ประจํายาม

กระจังตาออย

แกวชิงดวง

ประจํายามกามปูลูกฟก

 

 

ภาพประกอบ   110   รูปแบบลวดลายช้ันฐานโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                       2.5.2..2 ลวดลายประดับชั้นองคโกศแปดเหล่ียม ประกอบดวยลายกลีบขนุนวางซอน

สลับกัน 3 ชั้น กลีบลายดานในประดับดวยลายพุมขาวบิณฑ กานลายมีลายกนกเปลวค่ันระหวางลาย

พุมขาวบิณฑ กลีบลายดานในและชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนขอบลายประดับกลีบลายใบเทศ 2 

ชั้น กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน สวนดานบนองคพระโกศตรงกลีบลายแทรกกลีบขนุนประดับ

ดวยบัวเกสร ดังภาพ 111  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                       

กลีบขนุน

พุมขาวบิณฑ

กนกเปลว

บัวเกสร

ใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ   111  รูปแบบลวดลายช้ันองคโกศแปดเหล่ียม  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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          2.5.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาโกศแปดเหล่ียม  

                          1. ลวดลายประดับชั้นฝาโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 1) ขอบช้ันฝาโกศประดับ

ลายประจํายามกามปูลูกฟก กลีบลายประจํายามและชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน กลีบลายลูกฟกดาน

ในกระดับกระจกสีแดง ทองไมดานลางช้ันขอบฝาโกศประดับกระจกสีแดงถัดลงมาเปนลายบัวคว่ําใบ

เทศ ประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนขอบลายดานบนขอบช้ันฝาพระโกศสวนหลังคาประดับลายกระจังตา

ออยตรงแกนกลางชั้นฝาโกศ ประดับโครงสรางบันแถลง ดานขางประดับซุมรังไก ขอบเหล่ียมช้ันฝาโกศ

ประดับโครงสรางนาคปก ชั้นหลังคาประดับลายกลีบบัวคว่ํา ซุมบันแถลง และซุมรังไกดานในประดับ

กระจกสีน้ําเงิน ลักษณะช้ันฝาหลังคาโกศจะมีลําดับชั้นลดหล่ันข้ึนไปเรียงลําดับชั้นได 5 ชั้น ลักษณะ

การประดับลวดลายมีลักษณะเชนเดียวกับชั้นที่ 1 ดังภาพ 112 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวควํ่า

ประจํายามกามปูลูกฟก

กระจังตาออย

ซุมรังไก

บันแถลง

นาคปก

บัวควํ่า

กลีบบัวควํ่า

 
 

ภาพประกอบ   112   รูปแบบลวดลายช้ันฝาโกศแปดเหลี่ยม (ลําดับที ่1) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                           2. ลวดลายประดับชั้นฝาโกศแปดเหล่ียม (ลําดับที่ 2) ประดับดวยลายบัวคว่ํา เหนือ

ข้ึนไปเปนลายประจํายามกามปู แกนกลางบัลลังกประดับดวยโครงสรางบันแถลง ดานขางประดับ

โครงสรางซุมรังไก โครงดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ขอบเหล่ียมประดับโครงสรางนาคปก ชั้นบัลลังก

ประดับดวยลายรักรอยใบเทศตรงขอบเหลี่ยมบัลลังก พื้นที่ดานในบัลลังกประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน

เปนลายขาวหลามตัด ดานบนช้ันบัลลังกประดับลายบัวคอเส้ือกลีบดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ดัง

ภาพ  113 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รักรอยใบทศ

ขาวหลามตัด

บัวคอเส้ือ

ประจํายามลูกฟก

บัวควํ่า

นาคปก

บันแถลง

 
ภาพประกอบ   113   รูปแบบลวดลายช้ันฝาโกศแปดเหลี่ยม (ลําดับที ่2) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                      2.5.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดโกศแปดเหล่ียม  ชองกั้นระหวางบัลลังกกับชั้นเหม

ประดับลวดลายประจํายามกามปู ลายบัวคว่ํา และบัวหงาย ถัดข้ึนไปดานบนเปนชั้นเหม 3 ชั้น ประดับ

รูปโครงสรางลายกลีบขนุน 5 เหนือชั้นเหมเปนชั้นบัวกลุมประดับดวยลายบัวหงายกลีบลายดานใน

ประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นปลีประดับดวยลายกาบปลี ชั้นลูกแกวประดับลวดลายลูกแกว เหนือข้ึนไปชั้น

ปลียอดไมปรากฏลวดลาย ดังภาพ  114 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลูกแกว

บัวกาบปลี

บัวกลุม

เหม

บัวหงาย

ประจํายามกามปู
บัวควํ่า

 
 

 ภาพประกอบ   114    รูปแบบลวดลายช้ันยอดโกศแปดเหล่ียม 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.6 โกศโถ (จัดสรางในรชักาลที่ 1 ) 
               โกศโถ มีอยู 2 โกศ โกศหนึ่งนั้นเกามากลวดลายและฝมือเหมือนกับโกศแปดเหล่ียมใบ

เกา เห็นไดวาทํารุนราวคราวเดียวกัน ไมปรากฏตํานานวาสรางเมื่อไร ไดยินแตกลาวกันวาเปนโกศเกาแก 

ใชมาแตรัชกาลที่ 1 แลว คํากลาวเชนนี้ ประกอบกับฝมือที่ทํารุนเดียวกับโกศแปดเหล่ียมชักใหนาเช่ือข้ึน

อีกวาโกศแปดเหล่ียมและโกศ โถทั้งสองอยางนี้สรางแตคร้ังกรุงธนบุรี ทําไมจึงเรียกโกศโถก็เขาใจไมได 

รูปก็ไมเหมือนโถ ทรงอยางโกศแปดเหลี่ยมนั้นเองแตถากแปลงเปนกลม แกยอดเปนทรงมงกุฎเหมือน

ชฎาละคร คงทําที่หลังโกศแปดเหล่ียม และเห็นจะใชเปนยศสูงกวาโกศแปดเหล่ียม ดวยยอดทรงมงกุฎ

พาใหเขาใจเชนนั้น แตเด๋ียวนี้ถือวาตํ่ากวาโกศแปดเหล่ียม ใชสําหรับพระราชทานพระราชาคณะและ

ขาราชการที่มีบรรดาศักด์ิ ไดรับพระราชทานโกศเปนชั้นตน อีกโกศหนึ่งเปนของทําเติมข้ึนใหม พระว

รวงศเธอ พระองคเจาอลังการเปนผูทํา โดยรับส่ัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาบําราบ

ปรปกษ เมื่อในรัชกาลที่ 5 ลักษณะโครงสรางและรูปแบบลวดลายโกศโถ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: 

ออนไลน) ดังนี้ 
          2.6.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงโกศโถ 
          2.6.2 ลวดลายประดับโกศโถ 

             2.6.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานโกศโถ 

              2.6.2 ลวดลายประดับชั้นองคโกศโถ 

                                     2.6.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาโกศโถ 

              2.6.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดโกศโถ 
 

          2.6.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงโกศโถ 
                     รูปแบบโกศโถ มีรูปทรงกลมพบเพียงองคเดียวในองคพระโกศลําดับตางๆ 

ลักษณะโกศโถมีความคลายคลึงกับพระโกศที่บรรจุพระศพและศพจริง โกศที่บรรจุพระศพและศพมี

รูปทรงแบบเดียวกัน แตกตางตรงไมมีลวดลายประดับเปนโลหะเคาะข้ึนรูปผิวเกล้ียงๆ ลงรักปดทอง แต

โกศโถเปนโกศประกอบเกียรติยศลําดับสุดทายจึงมีความพิเศษในดานรูปราง และรูปทรง ชั้นฝาโกศมี

รูปทรงกลมเปนยอดปริกคลายโถ ชั้นยอดโกศมีสัดสวนไมสูงมากเทากับพระโกศองคอ่ืนๆ รูปแบบทรง

โกศโถเมื่อนํามาวิเคราะหแลว อาจมองดูไมมีความเหมือนกับรูปทรงของโถเลยก็วาได เพราะสัดสวน 

และรูปแบบ ยังมีการแบงชั้นตางๆ ของโกศเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืนๆ และรูปทรงดูสูงฉลูด

มากกวาเมื่อเทียบกับรูปทรงโถ สวนช้ันฝาพระโกศมีรูปทรงคลายยอดปริกแตมีความสูงมากกวาลักษณะ

เปนการผสมผสานกันระหวางยอดปริกกับรูปแบบพระเกี้ยว รูปแบบโกศจึงดูมีความงามแปลกตา เมื่อ

วิเคราะหดูรูปทรงแลวทําใหมองเห็นความสมเหตุสมผลเร่ืองการกําหนดขนาดสัดสวนของโกศ เพราะถา

หากยอดฝาโกศมีความสูงมากกวานี้อาจทําใหความงามดูดวยคาลงก็เปนได ชั้นยอดโกศยังคงมีรูปแบบ
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เปนแทงไมแกะสลักเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืน แตกตางตรงแทงไมชั้นยอดประกอบดวยช้ันปลียอด

เพียงช้ันเดียว ชางไดตัดทอนช้ันปลี, ชั้นบัวแกว และบัวกลุมออกไป การประดับเคร่ืองประกอบโกศ เชน 

พุมขาวบิณฑประดับยอดโกศ และเฟองประดับไมมีการประดับในชั้นโกศโถ รูปแบบโครงสรางโกศแบง

ออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานโกศถึงชั้นยอดโกศได ดังนี้  

2.6.1.1 ชั้นฐานโกศโถ 

   2.6.1.2 ชั้นองคโกศโถ  

   2.6.1.3 ชั้นฝาโกศโถ  

   2.6.1.4 ชั้นยอดโกศโถ 

  รูปแบบการประกอบองคโกศ ดานฐานและองคโกศแยกออกเปน 2 สวนเทากนั โดยสวน

ที่แบงจะผาตรงสวนรัศมีที่ตรงกันขามสวนช้ันฝาโกศมีชั้นประกอบเปนสวนเดียว ดานบนฝาโกศมียอด

โกศปกประดับตรงแกนกลาง ดานในองคโกศมีเหล็กเปนโครงยึดติดเนื้อไม เพื่อใหเกิดความแข็งแรงใน

การยึดประกอบงานไมในแตละช้ัน รูปทรงโกศโถมีรูปทรงไมใหญมากนักเมื่อเทียบกับโกศองคอ่ืน อาจ

เนื่องมาจากโครงสรางวัสดุทําดวยไมคร่ึงวงกลมช้ินเดียวซ่ึงหาไดยากมาก เวลาจัดสรางตองนําไมสักเปน

ทอนมาแกะสลักใหไดรูปวงกลมจึงเปนเร่ืองยากสําหรับชางผูจัดสราง เมื่อดูจากภายนอกแลวผูคนมัก

เขาใจวารูปทรงโกศโถดูงาย แตกระบวนการจัดสรางโกศนั้นมีความยากไมนอยกวาพระโกศองคอ่ืน

เชนกัน 

  โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายโกศโถ ดังภาพประกอบ  115 - 117 
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ช้ันยอดโกศ

ช้ันฝาโกศ

ช้ันองคโกศ

ช้ันฐานโกศ

 
ภาพประกอบ   115   ลักษณะโครงสรางโกศโถ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :33. 
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239 ซ.ม.

82 ซ.ม.

 
 

 

 ภาพประกอบ   116   โครงสรางรูปทรงโกศโถ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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หยาดนํ้าคาง

ปลียอด

บัวกลีบขนุน

หนากระดาน

บัวลูกแกว

ชั้นฐานหนากระดาน

ขอบฝาโกศ

ยอดปลิก

บัวหงาย

บัวหลังสิงห

หลังคาโกศ

ภาพประกอบ  117   ลวดลายประดับโกศโถ 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :33. 
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   2.6.2 ลวดลายประดับโกศโถ 
   2.6.2.1 ลวดลายประดับโกศโถชั้นฐานโกศ ดังนี ้

              1. ลวดลายประดับชั้นฐานโกศ ชั้นที่ 1 ชั้นหนากระดาน ไมปรากฏลวดลาย

เปนรูปทรงกลม พื้นไมเรียบเหนือเสนต้ังขอบลายประดับลายกระจังตาออย 2 ชั้น ชั้นที่ 2 ชั้นฐานสิงห ผูก

ลายเทาสิงหตอ เนื่องกันเปนรูปวงกลม พื้นที่ชองลายไมประดับลวดลายปรากฏลวดลายอยูชองกรอบ

ลายทองสิงห ลายทองไมประดับประจกสีเขียวแดงเปนลายประจํายาม ดานบนฐานสิงหประดับลายบัว

คว่ํา กลีบรายละเอียดดานในประดับกระจกสีเขียวสลับสีแดง ขอบลายดานบนประดับลายกระจังตาออย 

ชั้นที่ 3 ประดับลายบัวลูกแกวปลายลายวนรอบองคจากขวาไปซาย กลีบลายดานในประดับกระจกสี

เขียว ชั้นที่ 4 ชั้นหนากระดานประดับลายประจํายามกามปูลูกฟก กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง 

พื้นที่ชองไฟลายประดับกระจกสีเขียว ขอบลายดานลางถัดลงมาประดับลายบัวหงายกลีบลายดานใน

ประดับกระจกสีเขียวสลับสีแดง ชองทองไมค่ันระหวางช้ันที่ 2 กับ 3 และช้ันที่ 3 กับ 4 ประดับกระจกสี

เขียวและสีแดง เปนลายขาวหลามตัด ดานบนขอบชั้นลายหนากระดานประดับลายกระจังตาออย ดัง

ภาพ  118 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               

กระจังตาออย

ประจํายามกามปูลูกฟก 

บัวควํ่า

บัวลูกแกว

บัวหงาย

กระจังตาออย

ขาวหลามตัด

  
ภาพประกอบ  118   รูปแบบลวดลายช้ันฐานโกศโถ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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   2.6.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคโกศโถ ประดับดวยลายกลีบขนุน 3 ชั้น วางซอนกัน 

กลีบลายดานในผูกลายบัวหงายตอกานกนกเปลว กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดงพ้ืนที่ชองไฟ

ระหวางลายกับเสนกั้นขอบประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนกั้นขอบเปนลายเม็ดมะเขือ ขอบลายดานนอก

ประดับลายใบเทศ รายละเอียดกลีบดานในประดับกระจกสีแดง ดังภาพ 119 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                      

 

 

กลีบขนุน บัวหงายตอกาน
กนกเปลว 

ใบเทศ

 
      ภาพประกอบ   119  รูปแบบลวดลายช้ันองคโกศโถ  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง) 
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  2.6.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาโกศโถ  

           1.  ลวดลายประดับชั้นฝาโกศ ลําดับที่ 1 ชั้นขอบฝาโกศประดับลายบัวคว่ํา 

เหนือข้ึนมาประดับลายประจํายามกามปูลูกฟก กลีบรายละเอียดดานในประดับกระจกสีแดง สีน้ําเงิน

สลับกัน เสนขอบลายดานหนาประดับลายบัวคว่ํา กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง เสนขอบฝาโกศ

ดานบนประดับลายกระจังตาออย ฝาโกศประดับลายบัวคว่ําวางกลีบซอนกัน 2 ชั้น กลีบลายดานใน

ประดับกระจกสีแดง ขอบลายดานบนประดับลายกระจังตาออย กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง 

ตรงสวนคอระหวางช้ันฝาโกศประดับลายบัวแวง กลีบลายดานในประดับประจกสีแดง น้ําเงนิสลับกนั ดัง

ภาพ 120 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกามปูลูกฟก

บัวควํ่ากระจังตาออย

บัวแวง

ประจํายามกามปู

บัวควํ่า

 

ภาพประกอบ 120   รูปแบบลวดลายช้ันฝาโกศโถ ( ลําดับที่ 1) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.  ลวดลายประดับช้ันฝาโกศโถ ( ลําดับที่ 2) ประดับลายประจํายามกามปู พื้นที่

ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงินกลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง เหนือเสนขอบลายประดับลายกระจัง

ตาออย ตรงสวนคอระหวางช้ันฝาโกศประดับลายบัวแวง กลีบลายดานในประดับประจกสีแดง น้ําเงิน

สลับกัน ลักษณะฝาโกศโถเคร่ืองยอดมีรูปทรงคลายยอดปริก มีชั้นยอดลดหล่ันกัน 3 ระดับ ลักษณะการ

ประดับลวดลายเปนรูปแบบเดียวกันกับยอดชั้นที่ 1 ดังภาพ 121 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกามปูลูกฟก

กระจังตาออย

บัวแวง

กระจังตาออย

 
        ภาพประกอบ   121   รูปแบบลวดลายช้ันฝาโกศโถ ( ลําดับที่ 2) 

         ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพนิ่ง). 
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2.6.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดโกศโถ ดานลางมีเสนกั้นขอบลายประดับลายบัวกาบ

ปลีและลายดอกลายประดับ ในสวนชั้นปลียอดประดับลายบัวปลียอด รายละเอียดดานในลายทั้งสอง

ประดับกระจกสีแดง รูปทรงปลียอดดานบนไมปรากฏลวดลายจนถึงชั้นหยดน้ําคาง ดังภาพ  122  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

บัวปลียอด

หยดนํ้าคาง

ปลียอด

 
ภาพประกอบ   122   รูปแบบลวดลายช้ันยอดโกศโถ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.7 พระโกศทองนอย (จดัสรางในรัชกาลที่ 4 )            
        สรางข้ึนในรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394) โดยกรมพระเทเวศรวัชรินทร โปรดใหสรางข้ึน สําหรับ

ทรงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว พระโกศทองนอยนี้ เจาพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี 

(ม.ร.ว.ปุม มาลากุล ณ อยุธยา) สรางเม่ือในรัชกาลที่ 5 อีกองคหนึ่ง ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบ

ลวดลายพระโกศทองนอย จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน) 

ดังนี้ 

   2.7.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองนอย 

  2.7.1.1 ชั้นฐานพระโกศทองนอย 

     2.7.1.2 ชั้นองคพระโกศทองนอย 

     2.7.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองนอย  

     2.7.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองนอย 

             2.7.2 ลวดลายประดับพระโกศทองนอย 

                     2.7.2.1 ลวดลายประดับชัน้ฐานพระโกศทองนอย 

  2.7.2.2 ลวดลายประดับชัน้องคพระโกศทองนอย 

                          2.7.2.3 ลวดลายประดับชัน้ฝาพระโกศทองนอย 

    2.7.2.4 ลวดลายประดับชัน้ยอดพระโกศทองนอย 

             2.7.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองนอย 

  
2.7.1 ลกัษณะโครงสรางรปูทรงพระโกศทองนอย 

                     รูปแบบโครงสรางพระโกศทองนอย มรูีปแบบเชนเดียวกนักับพระโกศทองเล็ก 

แตมีขนาดใหญกวา เมื่อเทยีบสัดสวนมีขนาดเทากับพระโกศทองใหญทั้ง 3 องค รูปทรงพระโกศเปนแปด

เหล่ียม ชัน้ฝาพระโกศเปนรูปทรงแปดเหลี่ยมยอดมงกฎุ รูปโครงสรางพระโกศแบงออกเปน 4 ชั้น 

เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงยอดพระโกศได ดังนี้  

  2.7.1.1 ชั้นฐานพระโกศทองนอย 

     2.7.1.2 ชั้นองคพระโกศทองนอย 

     2.7.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองนอย  

     2.7.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองนอย 

                  ชั้นฐานพระโกศกับองคพระโกศแบงโครงไมออกเปน 2 ดาน มีเสนเหล็กยดึโครงสราง

ดานใน โดยมีหมุดยึดระหวางโครงเหล็กกับเนื้อไม เมื่อประกอบโครงไมทั้งสองดาน ตะขอเหล็กอยูดาน

หนึ่ง อีกดานหนึ่งมีเหล็กรูปทรงกลมมีรูรับตะขอ สวนฝาพระโกศเปนชิ้นเดียวมีแกนเหล็กยึดทั่วทั้งฝาพระ

โกศ เชนเดียวกัน 
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   โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศทองนอย ดังภาพประกอบ  123-125 

 

             

ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 
 

ภาพประกอบ   123   ลักษณะโครงสรางพระโกศทองนอย 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :25. 
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276 ซ.ม.

90 ซ.ม.

 
 

ภาพประกอบ   124   โครงสรางรูปทรงพระโกศทองนอย 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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พุมขาวบิณฑ

ปลียอด

ลูกแกว

ปลี

บัวแวง

หนากระดาน

เฟองประดับ

บัวกลุม

ภูประดับ

กลีบขนุน

ฐานสิงห

บัวปากฐาน

หนากระดาน

บัวแวง

บัวกลุม

หนากระดาน

กระจังตาออย

กระจังเจิม

บัวหลังสิงห

บัวลูกแกว

บัวกลุม

ภาพประกอบ  125   ลวดลายประดับพระโกศทองนอย 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ. :25.  
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                   2.7.2 ลวดลายประดับพระโกศทองนอย                           
                                   2.7.2.1  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองนอย 

                                           1.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 1) ชั้นที่ 1 ประดับ

ดวยลวดลายหนากระดานลายประจํายามกามปูใบเทศ ประจํายามดาวประดับผูกลายอยูในรูปทรง

ส่ีเหล่ียม รายละเอียดกลีบลายดานในเปนรองลึกรูปทรงกลม เพื่อประดับกระจกสีขาว ลายช้ันที่ 2 

ประดับดวยลายฐานสิงหผูกลายกานตอใบเทศ ตรงขอบลายฐานสิงหประดับดวยลายกานตอใบเทศ 

ดานบนประดับดวยลวดลายบัวคว่ํากลีบลายใบเทศในตําแหนงลายบัวหลังสิงหระหวางช้ันที่ 1, 2 

ประดับดวยลายกระจังตาออย 2 ชั้น ระหวางพื้นที่ชองไฟตัวลายทองลายฐานสิงหประดับดวยกระจกสี

แดงตัดรูปทรงส่ีเหล่ียมประดับในมุมทแยง ในตําแหนงลายขาวหลามตัด ดังภาพ  126 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ใบเทศกานตอ

ประจํายามกามปู
ใบเทศ

ขาวหลามตัด
กระจังตาออย

 
 

ภาพประกอบ   126   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).    

        กานตอใบเทศ 
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                           2.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 2) ประดับลวดลายบัวหลังสิงห

ใบเทศ ชองทองไมดานบนบัวแวงตอดวยลายบัวลูกแกวใบเทศ ปลายลายบัวคว่ํา บัวหงายชนกันตรง

กลาง พื้นที่ลายที่เปนลายค่ันระหวางลายบัวลูกแกวกับลายบัวปากฐานประดับดวยลายบัวแวง ตรงขอบ

ลายเสนกั้นขอบลายประดับดวยลายกระจังตาออย ดังภาพ  127 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวแวง

บัวหลังสิงหใบเทศ

บัวแวง 

บัวลูกแกวใบเทศ

กระจังตาออย

 

ภาพประกอบ  127   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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3.  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 3) ลวดลายประดับเปนลาย

บัวแวงที่ชองทองไมดานลาง ถัดไปเปนลายบัวปากฐานใบเทศ ซอนกัน 3 ชั้น รายละเอียดกลีบลายดาน

ในทําเปนรูปทรงกลมเปนรองลึกเพื่อประดับกระจกสีขาว ดานบนตรงขอบกั้นลายประดับลายกระจังตา

ออยและลายกระจังเจิมวางซอนกัน ดังภาพ 128 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระจังตาออย

กระจังเจิม

บัวแวง

บัวปากฐานใบเทศ

 

 

ภาพประกอบ   128  รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองนอย(ลําดับที ่3)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                     2.7.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองนอย  ประดับลายกลีบขนุนซอนกัน 4 ชั้น 

ปลายลายมีลายซอนกัน 3 ชั้น รายละเอียดในลายกลีบขนุนมีประจํายามกานตอใบเทศ ขอบลายกั้นลาย

ประดับดวยลายฟองน้ํารูปทรงกลมกลีบลายประดับดวยลายใบเทศทรงบัวหงาย รายละเอียดกลีบลาย

ดานในทํารองทรงกลมเพื่อประดับกระจกสีขาว เหนือปลายลายกลีบขนุนเปนบัวเกสร ดังภาพ 129 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ประจํายามกานตอใบเทศ

ฟองน้ํา

ใบเทศ

บัวเกสร

กลีบขนุน

 
 

ภาพประกอบ   129   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศทองนอย 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง) 
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                        2.7.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองนอย  

                                   1. ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 1) ขอบดานลางประดับ

ดวยลายประจํายามใบเทศกานตอ สวนช้ันดานลางตอจากลายหนากระดานประดับดวยลายบัวคว่ําใบ

เทศ ชั้นที่ 2 ประดับดวยลายบัวหงายใบเทศ ระหวางพื้นที่ค่ันลายระหวางลายช้ันที่ 1 กับชั้นที่ 2 ประดับ

ดวยลายบัวแวง ตรงขอบกั้นลายประดับดวยลายกระจังใบเทศ 2 ชั้น ลักษณะช้ันฝาพระโกศ ลําดับที่ 1 

ลวดลายสลับระหวางลายบัวแวงกับลายบัวหงายจนถึงลายบัวหงายชั้นที่ 3 ดังภาพ 130 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวควํ่า

ประจํายามรักรอย
ใบทศ

บัวแวงรักรอยใบทศ

บัวกลุมใบทศ

กระจังตาออย

 

ภาพประกอบ   130   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 1)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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   2. ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองนอย (ลําดับที่ 2) ประดับดวยลวดลายบัวแวง 

รายละเอียดลวดลายดานในตัวลายบัวแวงเปนลายรักรอย ขอบกั้นช้ันที่ 1 ประดับดวยลายประจํายามใบ

เทศกานตอ ชั้นที่ 2 ประดับดวยลายบัวหงายใบเทศ รายละเอียดกลีบลายดานในทําเปนรองลึกรูปทรง

กลมเพื่อประดับกระจก พื้นที่ข้ันลายระหวางช้ันที่ 1 กับชั้นที่ 2 ประดับดวยลายบัวแวง ลวดลายที่

ประดับบัวแวงกับบัวหงายจะมีรูปแบบจนถึงชั้นที่ 3 ลําดับตอไปเปนชั้นปลี ลายประดับเปนลายบัวหงาย

ใบเทศ ดังภาพ 131 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

กระจังตาออย

ประจํายามกานไขว
ใบเทศ

 
ภาพประกอบ  131   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองนอย (ลําดับที ่2)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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   2.7.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองนอย ชั้นลูกแกวประดับดวยลายประจํา

ยามใบเทศกานตอ รายละเอียดกลีบลายดานในทํารองลึกทรงกลมเพื่อประดับกระจก ตอจากช้ันลูกแกว

เปนชั้นบัวกลุมประดับดวยลายบัวหงายใบเทศตอเนื่องกัน 3 ชั้น ชั้นปลียอดประดับดวยลายบัวหงายใน

รูปทรงกระจังฟนปลา ดังภาพ 132 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวกลุมใบเทศ

ประจํายามกานไขว
ใบเทศ

กระจังตาออย

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวปลียอด

บัวกาบปลีใบเทศ

ประจํายามกานไขว
ใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ   132   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศทองนอย  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.7.2.5  ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองนอย 

              1. เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองนอย ลายประดับพุม

ขาวบิณฑ เปนกลีบลายพุมขาวบิณฑทรงกลมวางซอนกัน 3 ชั้น ดานลางของตัวลายมีเสนแกนรองรับกับ

แกนเสียบประดับ ดานลางเสนแกนรองรับดวยกําภูมีลักษณะเชนเดียวกันกับฉัตรดานลางสุดประดับ

ดวยดอกลายและกระจังเจิม รายละเอียดตัวกลีบลายพุมขาวบิณฑทําเปนรองลึกรูปทรงกลมเพื่อประดับ

กระจกสีขาวแกนปกดานบนประดับดวยลายลูกแกว ปลียอดและหยดน้ําชั้นยอดสุด การประดับเคร่ือง

ประกอบพระโกศพุมขาวบิณฑจะมีแกนเหล็กสําหรับเสียบลงในชองแกนกลางชั้นยอดพระโกศ ลักษณะ

เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑที่ปรากฏพบในพระโกศทองนอย ทางกองพระราชพิธีสํานักพระราชวังยังใช

ประกอบกับพระโกศองคอ่ืนๆ ที่มีรูปแบบเดียวกัน มีพระโกศกุด่ันใหญ,พระโกศกุด่ันนอย, พระโกศ

มณฑป, พระโกศไมสิบสอง รวมทั้งส้ิน 5 องค ดังภาพ  133 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

         

กระจังเจิม

กําภู

ดอกลาย

 
 

ภาพประกอบ   133   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองนอย 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.  เคร่ืองประกอบเฟองประดับองคพระโกศทองนอย ลายประกอบเฟองประดับ 

ประกอบ ดวยลายประจํายามกานตอลูกโซ ใบเทศ รายละเอียดกลีบลายดานในทําเปนรองลึกประดับ

กระจกสีมีสีเหลือง สีแดง และสีขาวดานบนเฟองเปนชอลายรักรอยใบเทศ ประดับเปนรูปโคงรองรับ

รูปทรงเฟองประดับ ภูประดับ ประกอบดวยลายประจํายามรักรอย รายละเอียดดานในกลีบลาย ประดับ

ดวยกระจกสีเหลือง ภูประดับทําดวยโลหะแผนเงินตัดเปนเสนร้ิวมัดเปนกลุมมีรูปทรงเปนพุม การประดับ

เฟองประดับประกอบองคพระโกศทองนอยยังนํารูปแบบเฟองประดับแบบเดียวกันนี้ไปประดับในองค

พระโกศกุด่ันใหญ, พระโกศกุด่ันนอย, พระโกศมณฑป, พระโกศไมสิบสอง รวมทั้งส้ิน 5 องค ดังภาพ 

134 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                       

                                                         

รักรอยใบเทศ

ประจํายามกามตอลูกโซ

ใบเทศ

 
 

         ภาพประกอบ   134   เคร่ืองประกอบเฟองประดับองคพระโกศทองนอย 

      ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่).  
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2.8 พระโกศมณฑป  (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 
 พระโกศมณฑปทําดวยไมแกะสลักลวดลายทรง 4 เหล่ียม ฝายอดทรงมณฑปปดทอง

ประดับกระจกสี สรางในสมัย ร.4 สําหรับ พระราชทานทรงศพพระเจาบรมวงศ - พระองคเจา และพระ

เจาวรวงศ - พระองคเจา ที่ทรงกรมขาราชการชั้นเสนาบดีที่เปนราชสกุล พระโกศมณฑปมีพระโกศ

มณฑปใหญ สรางข้ึนแตในรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2406) โดยกรมขุนราชสีหวิกรม เอาแบบมาแตพระโกศ

มณฑปนอย ทรงพระศพกรมพระพิทักษเทเวศร ดวยเหตุที่กรมพระพิทักษเทเวศรพระรูปใหญโต พระศพ

ลงลองพระโกศสามัญไมได ตองทําลองส่ีเหล่ียมข้ึนโดยเฉพาะ พระโกษมณฑปใหญนี้ตอมาสรางข้ึนอีก

องคหนึ่ง แตจะสรางข้ึนเมื่อใดไมทราบแนและพระโกศมณฑปนอย สรางข้ึนแตในรัชกาลที่ 4 โดยสมเด็จ

เจาพระยาบรมมหาพิไชยญาติ สําหรับทรงพระศพพระเจาลูกเธอที่ยังทรงพระเยาว ถาทรงพระศพสมเด็จ

พระเจาลูกเธอ พระโกศนี้หุมทองคําเฉพาะงาน ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบลวดลายพระโกศ

มณฑป จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน ดังนี้ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  

   2.8.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศมณฑป 

    2.8.2  ลวดลายประดับพระโกศมณฑป 

     2.8.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศมณฑป 

      2.8.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศมณฑป 

                             2.8.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศมณฑป 

      2.8.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศมณฑป 

      2.8.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศมณฑป 
     
                2.8.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศมณฑป                           
                           รูปแบบรูปทรงพระโกศมณฑป มีรูปทรงเปนส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง ชั้นฝาพระโกศ

เปนรูปทรงยอดปราสาท สาเหตุที่พระโกศองคนี้มีชื่อวาพระโกศมณฑปอาจเนื่องมาจากมีลักษณะรูปทรง

คลายมณฑปส่ิงกอสรางรูปทรงส่ีเหล่ียมหลังคาเปนทรงส่ีเหล่ียมปลายยอดแหลมในงานสถาปตยกรรม

ไทย รูปทรงพระโกศทรงมณฑปเปนทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมไมสิบสอง ชั้นฐานพระโกศการแกะสลัก

ลวดลายชั้นลายหนากระดาน และลายฐานสิงหแกะลวดลายเปนรองลึกในเนื้อไมเปนลวดลายใบเทศ 

ประดับกระจกสีดานในตัวลาย ซึ่งเปนเอกลักษณที่แตกตางจากพระโกศองคอ่ืนๆ ที่จะแกะสลักไมเปนรูป

ตัวลายที่เปนลายนูนตํ่า ความโดดเดนอีกประการหนึ่งคือ การตกแตงลายประกอบประดับองคพระโกศ

มณฑป มีการนําเอารูปแบบโครงสรางในงานสถาปตยกรรมมาใชแทบในทุกชั้นองคพรนะโกศ เชน ดาน

องคพระโกศเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมสลักลวดลาย แตดานขางมุมขอบทรงส่ีเหล่ียมจะจําลองรูปแบบของตัว

เสา และยอดเสาทําเปนแบบอยางเชนกันกับในงานสถาปตยกรรมไทย เสาดานลางมีการประดับดวย

กาบพรหมศร ซึ่งในรูปแบบพระโกศองคอ่ืนการประดับลวดลายดังกลาวไมปรากฏพบ นอกจากนี้แลว 
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ดานบนสวนองคพระโกศกับชั้นฝาพระโกศ ประดับดวยคันทวยคํ้ายันตรงขอบมุมเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง

ในทุกเหล่ียม รูปทรงชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงยอดปราสาททรงมณฑป การประดับตกแตงเปน

เชนเดียวกันกับพระโกศทรงยอดปราสาททรงมณฑปองคอ่ืนๆ มีการประดับโครงสรางลวดลายซุมบัน

แถลง ซุมรังไก และนาคปกเชนเดียวกัน รูปแบบโครงสรางพระโกศมณฑป แบงออกเปน 4 ชั้น เรียง

ตามลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศได ดังนี้ 

  2.8.1.1 ชัน้ฐานพระโกศมณฑป 

  2.8.1.2 ชัน้องคพระโกศมณฑป  

    2.8.1.3 ชั้นฝาพระโกศมณฑป 

    2.8.1.4 ชั้นยอดพระโกศมณฑป 

 รูปแบบการประกอบพระโกศมณฑปจะมีความพิเศษกวาพระโกศทุกองค กลาวคือ ชั้นฐานพระ

โกศเปนช้ันเดียวไมแยกช้ินออกเปน 2 ชิ้น อยางพระโกศทองใหญ, พระโกศทองเล็ก และพระโกศกุด่ันทั้ง

สอง ชั้นองคพระโกศมีการประกอบเหมือนงานสถาปตยกรรม กลาวคือพระโกศมณฑปสามารถแยก

สวนประกอบตางๆ ออกจากกันได การประกอบชิ้นงานในองคพระโกศทรงมณฑปจะไมแยกสวน

ออกเปน 2 สวน เชนพระโกศองคอ่ืน แตจะแยกองคพระโกศออกเปน 4 สวน ตามดานรูปทรงขององค

พระโกศ การประกอบพระโกศตองวางเสารูปทรงยอมุมไมสิบสองทั้ง 4 ดาน ดานขางทําเปนรองไมแกะ

เปนรองยาวจากดานบนถึงดานลาง การประกอบองคพระโกศจึงตองนําเอาแผนไมในแตละดานสอดใส

รองไมของเสาในแตละดานใหพอดีกัน การสอดใสตองสอดจากดานบนลงมาดานลาง เมื่อประกอบเสร็จ

ทั้งส่ีดานมีสลักไมยึดขอบดานบนของพระโกศอีกคร้ังหนึ่ง สวนฝาพระโกศมีรูปทรงเชนเดียวกันกับพระ

โกศองคอ่ืนๆ โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศมณฑป ดังภาพประกอบ  135  - 137 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

ภาพประกอบ    135  ลักษณะโครงสรางพระโกศมณฑป 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :28. 
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336 ซ.ม.

92 ซ.ม.

 
  

ภาพประกอบ  136   โครงสรางรูปทรงพระโกศมณฑป 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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พุมขาวบิณฑ

ลูกแกว

ปลี

หนากระดาน
ฐานสิงห

บัวกลุม

เหม

ปลียอด

บัลลังก

เฟองประดับ
ภูประดับ

บัวคอเสื้อ

นาคปก

บันแถลง

หนากระดาน

ซุมไก

คันทวย

กาบ

บัวหงาย

หนากระดาน
บัวแวงบัวหลังสิงห

ขอบฝาพระโกศ

องคพระโกศ

หนากระดาน
ชองทองไม

 
                                        ภาพประกอบ  137   ลวดลายประดับพระโกศมณฑป 

          ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :28. 
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2.8.2  ลวดลายประดับพระโกศมณฑป 
  2.8.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศมณฑป ชั้นที่ 1 ประดับดวยลายประจํายาม

กานแยงใบเทศ ลักษณะลายเปนลายใบเทศประดับกระจกสีแดงและสีเขียว ลายฐานสิงหชั้นที่ 2 ผูกลาย

เปนลายกานตอใบเทศ อยูในรูปทรงฐานสิงหดานบนฐานสิงหประดับลวดลายบัวคว่ํา การประดับกระจก

สีที่ลายฐานสิงหปรากฏมีสีขาว แดง เขียว พื้นทองไมระหวางลายหนากระดานและทองสิงหประดับดวย

กระจกสีแดง เปนลายขาวหลามตัดเหนือลายบัวหลังสิงหสวนทองไมประดับดวยลายบัวแวง ชองลายบัว

แวงดานในประดับกระจกสีแดงสวนชองกั้นลายประดับกระจําสีเขียว ชั้นที่ 3 ประดับดวยลายประจาํยาม

กามปู พื้นที่ชองไฟประดับดวยกระจกสีขาว กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีแดงและเขียวทองไม

เหนือลายหนากระดานช้ันที่ 3 ประดับดวยลายราชวัตร พื้นลายกระจกสีแดง ชองไฟกระจกสีขาว ชั้นที่ 4 

ดานลางประดับลวดลายบัวหงายใบเทศ กลีบดานในประดับกระจกสีขาว แดง เขียว ลายหนากระดาน

เปนลายประจํายามกานแยงใบเทศ กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีแดง ขาว เขียว ขอบลายในแต

ละช้ันประดับดวยลายกระจังตาออย ชั้นบนลายหนากระดานช้ันที่ 4 ประดับดวยลายกระจังเจิม กลีบ

ลายดานในประดับดวยกระจกสีขาว ดังภาพ  178 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        

    

ประจํายามกานแยงใบเทศ 
กาบใบเทศ 

บัวแวง 

หนากระดานประจํายามกามปู

ราชวัตร 

กระจังเจิม 

หนากระดานประจํายามกามปู

 
ภาพประกอบ   138   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศมณฑป 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.8.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศมณฑป   ประกอบดวยลายพุมขาวบิณฑ และ

ลายกนกเปลวกานขด ผูกลายเต็มพื้นที่ชองส่ีเหล่ียมขนาดใหญ กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีขาว 

เขียว และแดง พื้นที่ชองไฟตัวลายประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ดานขางตรงขอบลายองคพระโกศเห็น

ลักษณะเหมือนเสามณฑปในงานสถาปตยกรรม ดานบนปลายเสาประดับดวยคันทวย มุมละ 3 ชิ้น ลาย

ขอบดานขางประดับเปนลายราชวัตร กลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีแดง สีขาว สีเขียว ตรงกลาง

ขอบลายประดับดวยลายประจํายาม ดานลางมีลายกาบพรหมศรประดับตรงมุม พื้นทองลายกาบพรหม

ศรประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน กลีบลายดานนอกกาบพรหมศรประดับดวยกระจกสีเขียว และสีแดง ดัง

ภาพ 139 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กนกเปลวกานขด

พุมขาวบิณฑ

ราชวัตร 

ประจํายาม

กาบพรหมศร 

คันทวย 

 
   ภาพประกอบ   139   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศมณฑป  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.8.2.3  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศมณฑป  

                     1. ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศมณฑป (ลําดับที่ 1 ) ขอบลายช้ันฝาพระ

โกศ ประดับดวยลายประจํายามกานตอลูกโซ ชองไฟประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ชองลายประจํายาม

ดานในประดับดวยกระจกสีแดง ขอบดานลางเปนลายบัวคว่ําประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน เหนือขอบลาย

หนากระดานช้ันหลังคาประดับโครงสรางบันแถลง ชองลายดานในบันแถลงประดับกระจกสีน้ําเงิน 

ดานขางบันแถลงประดับโครงสรางซุมรังไก ชองลายดานในประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ตรงมุมชั้น

หลังคาประดับโครงสรางลายนาคปก พื้นที่หลังคาประดับกระจกสีแดงเปนลายขาวหลามตัด ลําดับชั้น

ฝาพระโกศช้ันที่ 1 จะประดับลวดลายเชนเดียวกันกับลายชั้นฝาพระโกศลําดับที่ 1 ตอเนื่องไป 4 ชั้น ชอง

ทองไมค่ันระหวางหลังคากับลายหนากระดานประดับดวยกระจกสีแดง ดังภาพ  140 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บันแถลง 

ประจํายาม
กานตอ 

ซุมรังไก 

นาคปก 

 
 

ภาพประกอบ   140   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศมณฑป (ลําดับที่ 1 )  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                             2. ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศมณฑป (ลําดับที่ 2 ) ประดับดวยลายประจํายาม

กานตอลูกโซ พื้นชองไฟตัวลายประดับกระจกสีน้ําเงิน กลีบลายประจํายามประดับดวยกระจกสีแดง 

ดานลางเปนลายบัวคว่ํากลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นบัลลังกตรงขอบยอมุมไมสิบสองเปน

เสนลายรักรอยคาดตรงมุมบนจรดลางกลีบลายดานในประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ดานบนบัลลังกเปน

ลายบัวคอเส้ือประดับกระจกสีน้ําเงิน ทองไมบัลลังกตรงกลางประดับกระจกสีน้ําเงินลายขาวหลามตัด 

ดังภาพ  141 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกานตอลูกโซ 

รักรอย 

บัวคอเสื้อ 

บัวควํ่า 

ขาวหลามตัด

 

ภาพประกอบ   141   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศมณฑป (ลําดับที่ 2 ) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 261 

                        2.8.2.4  ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศมณฑป มีลักษณะโครงสรางลวดลายเปน

โครงสรางเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรมไทย เร่ิมจากชั้นเหมไมปรากฏวามีลวดลายประดับทั้ง 3 ชั้น 

เปนระนาบพื้นผิวเรียบตอเนื่องกันทั้ง 3 ชั้น ทองไมชั้นเหมประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ดานบนช้ันเหมเปน

ชั้นบัวกลุมลายช้ันบัวกลุมประดับดวยลายบัวกลุมกลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ลายบัวกลุม

จะลดหล่ันเรียงกัน 5 ชั้น ดานบนช้ันปลีไมปรากฏวามีลวดลาย รวมถึงชั้นลูกแกวและช้ันปลียอดไม

ปรากฏวามีลวดลายเชนกัน ดังภาพ 142 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ปลียอด

บัวกลุม

ลูกแกว

เหม 

 
ภาพประกอบ   142   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศมณฑป  

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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 2.9 พระโกศราชวงศ  (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 
                พระโกศราชวงศ พระโกศพระองคเจา หรือพระโกศลังกา สรางในรัชกาลที่  4  เรียกกันแต

แรกวาโกศลังกา  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริสรางข้ึนทรงพระศพสมเด็จเจา

ฟาอาภรณ  แตคร้ังยังทรงผนวช  เปนลองส่ีเหล่ียมหุมผาขาว  ยอดเปนฉัตรระบายผาขวา  เมื่อในรัชกาลที่  

4  โปรดใหใชทรงพระศพพระเจาลูกเธอที่ยังทรงพระเยาว  ครั้งมีพระโกศมณฑปนอย  พระโกศนี้ใชสําหรับ

ทรงพระศพพระองคเจาวังหนา  และพระองคเจาต้ัง  มาถึงรัชกาลที่ 5 สมเด็จฟาฯกรมพระยาบําราบ

ปรปกษ จึงทรงคิดทําประกอบนอกข้ึน  มีรูปทรงคงเดิม  แปลงแตยอดเปนทรงชฎาพอก   ตอมากรมหม่ืน

ปราบปรปกษทําเติมข้ึนใหมอีกพระโกศหนึ่ง  จึงมีอยูในเวลานี้ 2 พระโกศดวยกัน ในการศึกษาโครงสราง

และรูปแบบลวดลายพระโกศราชวงศ จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน ลักษณะโครงสรางและ

รูปแบบลวดลายพระโกศราชวงศดังนี้ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  

           2.9.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศราชวงศ 

           2.9.2  ลวดลายประดับพระโกศราชวงศ 

             2.9.2.1  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชวงศ 

              2.9.2.2  ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศราชวงศ 

                                     2.9.2.3  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศราชวงศ 

              2.9.2.4  ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศราชวงศ 

              2.9.2.5  ลวดลายเครื่องประกอบประดับพระโกศราชวงศ 
 

           2.9.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศราชวงศ 
                            รูปแบบพระโกศราชวงศ มีรูปทรงสี่เหล่ียมยอมุมสิบสองคลายกับพระโกศ

มณฑป เอกลักษณของพระโกศราชวงศคือสวนช้ันฝากพระโกศ มีรูปทรงเปนทรงยอดชฎาคลายพระ

เกี้ยว ซึ่งเปนรูปแบบของมงกุฎที่สวมศีรษะของเจานาย และราชวงศชั้นสูง รูปทรงฝาพระโกศรูปทรงเกี้ยว

มีความแปลกตาอยูตรงสวนดานบนยอดฝาพระโกศทําเปนรูปปลี ลูกแกว และปลียอด มีลักษณะ

เชนเดียวกันกับพระโกศไมสิบสองเม่ือนํามาประกอบกับสวนฝาพระโกศราชวงศ สวนสูงชั้นยอดพระโกศ

จะมีความสูงนอยกวาพระโกศองคอ่ืน เนื่องจากการแบงชั้นประกอบในสวนฝา ทําเปนรูปทรงชฎาทรง

เกี้ยวจะมีความลดหล่ันของช้ันเพียงชวงเดียว ในแตละชวงมีขอบลาย 3 ชั้น นอยกวาพระโกศองคอ่ืน 

อาจเนื่องมาจากรูปทรงของชฎาเปนตัวกําหนดรูปแบบ สวนการประดับลวดลายประกอบในช้ันฝามี

ความแปลกตาอยูมาก เนื่องจากนําเอารูปแบบเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรมมาประดับตามชั้นตางๆ 

ของช้ันฝามงกุฎ ซึ่งแตกตางจากชั้นฝาพระโกศองคอ่ืนๆ โดยทั่วไปที่ชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงมงกุฎแลว

การประกอบลวดลายมักนิยมเปนลายบัวหงาย และลายกระจังวางสลับกันตามชั้นเพียงเทานั้น แตการ

นําเอาซุมบันแถลง ซุมรังไก และนาคปกมาประดับในช้ันยอดมงกุฎพระเก้ียว จึงดูมีความแปลกตากวา
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พระโกศองคอ่ืนทั่วไป เคร่ืองประกอบช้ันฝาพระโกศประกอบดวยเคร่ืองประกอบเคร่ืองยอดในงาน

สถาปตยกรรม มีซุมบันแถลง, ซุมรังไก และนาคปก ประกอบเปนเอกลักษณ ยอดพระโกศมีรูปแบบ

เชนเดียวกับพระโกศไมสิบสอง มีรายละเอียดลวดลายจรดยอดโกศ รูปแบบโครงสรางพระโกศแบง

ออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศได ดังนี้ 

2.9.1.1 ชั้นฐานพระโกศราชวงศ 

   2.9.1.2 ชั้นองคพระโกศราชวงศ  

   2.9.1.3 ชั้นฝาพระโกศราชวงศ  

   2.9.1..4 ชั้นยอดพระโกศราชวงศ 

 รูปแบบการแยกการประกอบองคพระโกศมีลักษณะเชนเดียวกับพระโกศไมสิบสอง ชั้นฐานพระ

โกศและองคพระโกศแยกออกไดเปน 2 สวน ซาย ขวา โดยแยกสวนตรงขอบมุมรูปทรงส่ีเหล่ียมของพระ

โกศ ภายในองคพระโกศมีแกนเหล็กมีตะขอกับหวงรองรับในเวลาประกอบเขากัน การยึดรูปทรงไมให

แข็งแรงใชวิธีเดิม คือ การใชแผนเหล็กเดินเสนตามรูปทรงขององคพระโกศทั้งแนวต้ังและแนวนอน เพื่อ

ยึดไมในแตละช้ันใหแข็งแรง สวนการประดับเคร่ืองประกอบพระโกศราชวงศจะไมมี จะไดรับ

พระราชทานองคพระโกศที่ไมมีเคร่ืองประกอบประดับ เชน พระโกศทองนอย, พระโกศกุด่ันใหญ, พระ

โกศกุด่ันนอย, พระโกศมณฑป และพระโกศไมสิบสอง 

                      โครงสรางรูปแบบและรูปแบบลวดลายพระโกศราชวงศ   ดังภาพประกอบ  143 - 145 
 



 264 

ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

 

ภาพประกอบ   143   ลักษณะโครงสรางพระโกศราชวงศ  

   ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :30. 
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265 ซ.ม.

84 ซ.ม.

 
 

 ภาพประกอบ   144  โครงสรางรูปทรงพระโกศราชวงศ  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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ชองทองไม

บันแถลง ซุมไก

นาคปก

หนากระดาน

ปลี

ปลียอด

ลูกแกว

บัวลูกแกว

หนากระดาน

หนากระดาน

ฐานสิงห

กลีบขนุน

บัวหลังสิงห

บัวปากฐาน

หนากระดาน

รักรอย

 
       

ภาพประกอบ   145  ลวดลายประดับพระโกศราชวงศ 

  ทีม่า :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :30. 
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10.4 ลวดลายประดับพระโกศ 
                                2.9.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชวงศ  ลายประดับชั้นฐานพระโกศ ชั้น

ที่ 1 ชั้น หนากระดานประดับดวยลายประจํายามกานสลับใบเทศ ดานในกลีบลายประดับกระจกสีน้ํา

เงิน ชองไฟประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ขอบลายช้ันที่ 1 ประดับกระจังตาออย ฐานช้ันที่ 2 ลายฐานสิงห

ประดับลายกานตอใบเทศผูกลายอยูในรูปทรงฐานสิงห กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ชองทอง

ไมระหวางลายหนากระดานกับทองสิงหประดับกระจกสีน้ําเงิน เหนือลายฐานสิงหดานบนประดับลาย

บัวหลังสิงห กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ชองทองไมค่ันระหวางลายบัวหลังสิงหกับลายหนา

กระดานประดับลายบัวแวงประดับกระจกสีแดงกับสีน้ําเงินสลับกัน ชั้นที่ 3 ประดับลายหนากระดาน

ประจํายามกานสลับใบเทศ กลีบลายดานในและชองไฟประดับดวยกระจกสีน้ําเงิน ชองทองไมชั้นที่ 3 

และ 4 ประดับกระจกสีน้ําเงินเปนลายขาวหลามตัด ชั้นที่ 4 ประดับลายบัวลูกแกว กลีบลายดานใน

ประดับกระจกสีน้ําเงินตรงกลางลายช้ันฐานประดับลายประจํายามดานลายบัวลูกแกวจะมีปลายลาย

หันออกทั้งสองดาน ชั้นที่ 5 บัวปากฐานประดับดวยบัวหงายกลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ที่

กั้นขอบชั้นที่ 5 ประดับลายกระจังปฏิญาณ กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ที่ค่ันลายระหวางช้ัน

ที่ 1 ชั้นที่ 4 ประดับลายกระจังตาออย ดังภาพ  146 

 

 
 

 

 

 

 

 

                  

ประจํายามกานสลับใบเทศ
กระจังตาออย

กานตอใบเทศ
บัวหลังสิงห

บัวแวง

บัวลูกแกวใบเทศ

บัวปากฐานใบเทศ

กระจังปฏิญาณ

 
 

ภาพประกอบ   146  รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศราชวงศ   

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.9.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศราชวงศ ประดับดวยลายกลีบขนุนในรูปทรง

ส่ีเหล่ียม ลายกลีบขนุนวางสลับซอนกัน 4 ชั้น ชองลายกลีบขนุนประดับดวยลายรักรอยใบเทศ กลีบลาย

ดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ชองไฟระหวางลายกับเสนกั้นขอบประดับกระจกสีน้ําเงิน ขอบลายดาน

นอกประดับลายใบเทศ ดานขางเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง จัดทําเปนเหมือนเสารูปทรงส่ีเหล่ียมในงาน

สถาปตยกรรมไทย ดานบนสุดประดับลายบัวปลายเสา พื้นที่ดานในเสาประดับลายกลีบบัวรักรอยใบ

เทศ กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ 147 

 
 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

รักรอยใบเทศ
กลีบขนนุ

กลีบบัวรักรอยใบเทศ

บัวปลายเสา

 
 

 

ภาพประกอบ   147   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศราชวงศ  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 

 



 269 

2.9.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศราชวงศ  

                        1.  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศราชวงศ ลําดับที่ 1 ชั้นหลังคาพื้นที่ดานใน

ประดับลายบัวแวงคว่ําซอนกันขอบลายช้ันหนากระดานประดับลายประจํายามกานตอใบเทศ กลีบลาย

ดานในและชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน ชองทองไมค่ันระหวางลายประดับลายบัวแวง รายละเอียด

ดานในเปนลายรักรอย ใบเทศ ตรงสันขอบลายดานบนตรงกลางฝาพระโกศประดับโครงสรางซุมบัน

แถลง ชองไฟดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ดานขางซุมบันแถลงประดับโครงสรางซุมรังไก ชองไฟดาน

ในประดับกระจกสีน้ําเงิน ขอบฝาพระโกศยอมุมไมสิบสองประดับโครงสรางนาคปก ดังภาพ 148 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รักรอยใบเทศ

กระจังออย

บันแถลง

ซุมรังไก

นาคปก

ประจํายามกานตอลูกโซใบเทศ

ประจํายามกานตอใบเทศ

บัวแวงรักรอย

บัวแวง

       

    ภาพประกอบ   148   รูปแบบลวดลายชั้นฝาพระโกศราชวงศ (ลําดับที่ 1) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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  2.  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศราชวงศ (ลําดับที่ 2) ประดับดวยลายบัวแวงกลีบ

ลายหนากระดานประดับกระจกสีน้ําเงิน เหนือปลายลายบัวแวง ประดับลายประจํายามกานตอลูกโซ 

พื้นที่ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน ตรงสันขอบลายดานบนตรงกลางช้ันฝาพระโกศประดับโครงสรางซุม

บันแถลง ชองไฟดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ดานขางซุมบันแถลงประดับโครงสรางซุมรังไก ชองไฟ

ดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ขอบฝาพระโกศยอมุมไมสิบสองประดับโครงสรางนาคปก ลักษณะช้ันฝา

พระโกศลําดับที่ 2 มีรูปทรงชั้นกั้นหนากระดาน 3 ชั้น มีการประดับลวดลายเชนเดียวกับชั้นแรก

ตอเนื่องกันจนถึงชั้นที่ 3 ดังภาพ  149 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวแวง

บันแถลง

ซุมรังไก นาคปก

ประจํายามกานตอลูกโซกระจังตาออย

ประจํายามกานตอลูกโซ

 
 

ภาพประกอบ   149   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศราชวงศ (ลําดับที่ 2) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.9.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศราชวงศ ชั้นปลีประดับดวยลายบัวกาบปลี 

ขอบยอมุมไมสิบสองประดับลายรักรอยใบเทศ พื้นที่ชองไฟและกลีบลายประดับกระจกสีน้ําเงิน ดานบน

ชั้นปลีเปนชั้นลูกแกว ประดับลายประจํายามกานตอลูกโซ ทองไมค่ันระหวางลายลูกแกวกับชั้นปลียอด

ประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นปลียอดประดับลายใบเทศรักรอยตลอดทั้งยอด กลีบลายดานในประดับ

กระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ  150 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวกาบปลี

รักรอยใบเทศ

ประจํายามกานตอลูกโซลูกแกว

                                     
      ภาพประกอบ   150   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศราชวงศ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.10 พระโกศราชนิิกลุ (จัดสรางในรัชกาลที่ 4 ) 
       สรางในรัชกาลที่ 4 โปรดฯใหกรมขุนราชสีหวิกรมสรางข้ึน แตในรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2406) 

พระราชทานใหประกอบศพพระยามนตรีสุริยวงศ(ชุม บุนนาค) ทานแรก  ในการศึกษาโครงสรางและ

รูปแบบลวดลายพระโกศราชินิกุล จะมีลักษณะและชื่อเรียกตางกันตามชั้น ลักษณะโครงสรางและรูปแบบ

ลวดลายพระโกศราชินิกุล ดังนี้ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  

  2.10.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศราชินิกุล 

2.10.1.1 ชั้นฐานพระโกศราชินิกุล 

   2.10.1.2 ชั้นองคพระโกศราชินิกุล  

   2.10.1.3 ชั้นฝาพระโกศราชินิกุล  

                                   2.10.1.4 ชั้นยอดพระโกศราชินิกุล 

  2.10.2  ลวดลายประดับพระโกศราชินกิลุ 

                2.10.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชนิิกุล 

                 2.10.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศราชินิกุล 

                                        2.10.3  ลวดลายประดับชัน้ฝาพระโกศราชินิกุล 

                 2.10.4  ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศราชินิกุล 
 
 
2.10.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศราชินกิุล 

                                 รูปแบบพระโกศราชินิกุล มีรูปทรงส่ีเหล่ียมมุมตัดทั้ง 4 ดาน เปนรูปทรงทีพ่บอยูใน

พระโกศราชินิกุลเทานั้น การใชรูปทรงนี้ในโกศอ่ืนไมปรากฏพบ ชั้นฐาน และองคพระโกศเปนรูปทรง

ส่ีเหล่ียมมุมตัด ชั้นยอดฝาพระโกศเปนทรงมงกุฎรายละเอียดการแกะสลักลวดลายมีเอกลักษณงดงาม

มาก ความแตกตางของพระโกศราชินิกุลกับพระโกศองคอ่ืนยังไมปรากฏในเร่ืองการตกแตงลวดลาย เชน 

ชั้นฐานองคพระโกศ มีการประดับดวยลายกระจังปฏิญาณ และลักษณะลายกลีบขนุนมีรูปทรงหยักตรง

ปลายลาย ขอบองคพระโกศดานบนประดับดวยบัวถลาซ่ึงลักษณะดังกลาวไมปรากฏ มีการประดับ

ลวดลายรูปแบบเดียวกันนี้ในพระโกศองคอ่ืนๆ สวนฝาพระโกศมีรูปทรงเปนทรงมงกุฎ แตกตางจากพระ

โกศองคอ่ืนตรงสวนรูปทรงสัณฐานมีรูปทรงเชนเดียวกับฐาน และองคพระโกศ มีทรงเหล่ียมมุมตัด การ

ประดับลวดลายช้ันฝาพระโกศแบงระดับเปน 3 ระดับ ใน 1 ชวงช้ันฝาพระโกศมี 2 ชวง เชนเดียวกับฝา

พระโกศทรงมงกุฎองคอ่ืน การแบงระดับในแตละชวงจะมีขนาดลดหลั่นกันไป ลายที่ประดับชั้นฝาพระ

โกศมีการเลือกใชลายบัวฟนยักษมาแทนลายบัวหงายในการประดับฝาพระโกศในแตละชั้น สวนช้ันยอด

พระโกศมีลักษณะเชนเดียวกันกับพระโกศองคอ่ืน กลาวคือมีชั้นปลี, ชั้นลูกแกว, บัวกลุม และปลียอด 

รูปแบบโครงสรางพระราชินิกุลแบงออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศไดดังนี้ 
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2.10.1.1 ชั้นฐานพระโกศราชินิกุล 

   2.10.1.2 ชั้นองคพระโกศราชินิกุล  

   2.10.1.3 ชั้นฝาพระโกศราชินิกุล  

   2.10.1.4 ชั้นยอดพระโกศราชินิกุล 

              รูปแบบการประกอบองคพระโกศ ดานฐานฐานพระโกศแยกออกเปน 2 สวน ซาย ขวา

ประกบกันเปนรูปทรงส่ีเหล่ียม สวนที่แยกในแตละสวนอยูตรงมุมรูปทรงส่ีเหล่ียม เหตุเพราะเปนจุดที่

มองเห็นรอยตอไดนอยที่สุด ดานองคพระโกศ มีดานประกอบประกบแยกออกเปน 2 สวน เชนเดียวกัน

กับสวนฐาน สวนฝาพระโกศและสวนยอดประกอบเปนชิ้นเดียว โดยมีเสนเหล็กยึดโครงสรางรูปไมดาน

ในองคพระโกศ ในแนวต้ังและแนวนอนตลอดทั้งองค 

                    

    โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศราชินกิลุ ดังภาพประกอบ  151 - 153 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

 

ภาพประกอบ   151   ลักษณะโครงสรางพระโกศราชินกิุล 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :31. 
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293 ซ.ม.

85 ซ.ม.

 
 

  

ภาพประกอบ   152   โครงสรางรูปทรงพระโกศราชินิกุล 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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 ชองทองไม

ปลียอด

ลูกแกว

บัวกลุม

หยาดนํ้าคาง

ปลี

ขอบฝาพระโกศ

ฐานสิงห

หนากระดาน

ชองทองไม
บัวลูกแกว

บัวฟนยักษ

กลีบขนุน

บัวถลา

 
         

ภาพประกอบ  153   ลวดลายประดับพระโกศราชินิกุล 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :31. 
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2.10.2  ลวดลายประดับพระโกศราชนิิกุล 
          2.10.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชนิิกุล (ลําดับที ่1)  

                  1. ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชินิกุล (ลําดับที่ 1)  ชั้นที่ 1 ชั้นหนา

กระดานประดับลายประจํายามกานตอลูกโซใบเทศ กลีบลายดานในและชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน 

สวนขอบดานบนประดับลายกระจัง 2 ชั้น กลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นฐานสิงหประดับ

ลายประจํายามกานตอใบเทศผูกลายในรูปทรงฐานสิงหทองลายฐานสิงหเสนกั้นขอบประดับลายฟองน้าํ 

ขอบลายทองสิงหประดับลายใบเทศชองทองไมประดับกระจกสีแดงเปนลายขาวหลามตัด เสนกั้นขอบ

ลายฐานสิงหดานบนประดับลายกระจังตาออย ดังภาพ 154 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามกานตอ
ใบเทศ

ประจํายามกานตอใบเทศ
ฟองน้ํา

กระจังตาออย

ใบเทศขาวหลามตัด

 

 

 

ภาพประกอบ   154   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศราชินกิุล (ลําดับที่ 1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2. ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศราชินิกุล (ลําดับที่ 2) ทองไมระหวางลายฐานสิงห

กับบัวลูกแกวประดับกระจกเปนชองส่ีเหล่ียมตามความสูงของชองทองไมประดับกระจกสีน้ําเงินสลับกับ

สีฟา ชั้นลายบัวลูกแกวประดับลายบัวลูกแกวตรงกลางประดับลายประจํายามกลีบลายดานในประดับ

กระจกสีน้ําเงิน สันขอบลายบัวลูกแกวประดับลายกระจังตาออย เหนือข้ึนไปชองทองไมประดับกระจก

ลักษณะเดียวกันกับชั้นแรก เหนือชองลายทองไมประดับลายบัวหงายเปนแถบค่ัน ถัดข้ึนไปดานบน

ประดับเปนลายบัวแวงประดับกระจกสีเขียวแดงสลับกันดานบนปลายลายบัวแวงประดับลายบัวฟน

ยักษ เหนือเสนขอบลายดานบนประดับลายกระจังเจิมกลีบลายดานในประดับกระจกสีน้ําเงิน ดังภาพ 

155 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวลูกแกวใบเทศ

กระจังตาออย

บัวแวง

บัวฟนยักษ

บัวหงาย

 

 

 

ภาพประกอบ   155   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศราชินกิุล (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.10.2.2 ลวดลายประดับชัน้องคพระโกศราชินิกุล (ลําดับที่ 1) 

             1. ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศราชินิกุล (ลําดับที่ 1) ประดับลายกลีบขนุน

ซอนกัน 3 ชั้น ชั้นแรกประดับดวยลายกระจังปฎิญาณ กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง ลายกลีบ

ขนุนพื้นลายดานในประดับดวยลายกานตอใบเทศ กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดงชองไฟระหวาง

ลายใบเทศกับเสนกรอบลายประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนกรอบลายกลีบขนุนประดับลายรักรอยใบเทศ 

กลีบลายดานในประดับกระจกสีแดง ลักษณะลายกลีบขนุนจะมีรูปทรงแปลกกวาพระโกศองคอ่ืน 

กลาวคือ ตรงปลายยอดจะเปนรูปทรงบัวหยัก 2 ชั้น ดังภาพ 156 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระจังปฎิญาณ

กลีบขนุน

ใบเทศกานตอ

รักรอยใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ   156   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศราชินกิุล (ลําดับที่ 1) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                           2. ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศราชินิกุล (ลําดับที่ 2) ประดับลายกรวยเชิงกานแยง

ใบเทศ มีลักษณะแปลกกวาองคอ่ืนเนื่องจากดานบนพระโกศองคประดับดวยลายกลีบขนุนลักษณะลาย

กรวยเชิงกานแยงใบเทศจะมีขนาดใหญเทากับขนาดลายกลีบขนุน 1 ชั้น กลีบลายดานในประดับกระจก

สีแดง และสีเขียว พื้นที่ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน ดานบนประดับลายบัวคว่ํา กลีบลายดานใน

ประดับกระจกสีเขียว ชองทองไมประดับกระจกสีแดง ดังภาพ 157 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กรวยเชิงกานแยงใบเทศ

บัวคว่ํา

ประจํายามกามปูใบเทศ

กระจังตาออย

บัวฟนยักษ

บัวแวง

 

ภาพประกอบ   157   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศราชินกิุล (ลําดับที่ 2) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.10.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศราชินิกุล ลายช้ันขอบฝาพระโกศประดับลาย

ประจํายามกามปูใบเทศ กลีบลายดานในประดับกระจกสีเขียว ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนขอบ

ลายดานบนประดับกระจังตาออย ชั้นคอฝาพระโกศประดับลายบัวแวงกลีบดานในประดับกระจกสีเขียว

และสีแดง ถัดข้ึนไปดานบน ชั้นขอบสวนที่ 2 ประดับดวยลายประจํายามกามปู กลีบลายดานในประดับ

กระจกสีเขียว ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน เสนขอบลายดานบนประดับกระจังตาออย ชั้นฝาพระโกศ

ทําเปนรูปทรงบัวคว่ําดานบนประดับบัวฟนยักษ ดานลางประดับลายบัวแวง ชองลายดานในประดับ

กระจกสีแดงและสีเขียว ชั้นฝาพระโกศรูปทรงบัวคว่ําจะมีความสูงลดหล่ันข้ึนไป 3 ชั้น ลักษณะการ

ประดับลายมีรูปแบบเชนเดียวกันกับชั้นแรก ดังภาพ  158  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

กระจังตาออย

ประจํายามกานปู

ใบเทศ 

บัวแวง

บัวคว่ํา บัวฟนยักษ

           
   ภาพประกอบ   158   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศราชินกิุล  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.10.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศราชินิกุล ชั้นปลีประดับลายรักรอยใบเทศ

ขอบลายดานลางชั้นปลีประดับลายบัวหงายกลีบลายดานในประดับกระจกสีเขียวและสีแดง ชองไฟ

ประดับกระจกสีน้ําเงิน ชั้นลูกแกวประดับลายประจํายามกานแยงกลีบลายดานในประดับกระจกสีเขียว

และสีแดง ชองไฟประดับกระจกสีน้ําเงิน ถัดข้ึนไปจากช้ันลูกแกวเปนชั้นบัวกลุม 3 ชั้น ประดับลายบัว

กลุม กลีบลายดานในประดับกระจกสีเขียวและสีแดง ชั้นปลียอดไมปรากฏวามีลวดลายประดับ ดังภาพ 

159 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บัวกลุม

ลกูแกวประจํายามกานแยง

ปลยีอด

บัวหงาย

รักรอยใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ  159   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศราชินิกุล 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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              2.11 พระโกศทองใหญ (จดัสรางในรัชกาลที่ 5 )               
       สรางในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหกรมหมื่นปราบรปกษ สราง

ข้ึนแตในรัชกาลที่ 5 เมื่อปชวดรัตนโกสินทรศก 119 (พ.ศ. 2443) พระโกศองคนี้นับเหมือนพระโกศองค

ใหญ  สําหรับใชแทนที่พระโกศทองนอย มีเคร่ืองประดับสําหรับพระโกศ มีดอกไมเพชรเปนพุมขาวบิณฑ 

ดอกไมไหว เฟอง ดอกไมเอวของเหลานี้ประดับครบทุกอยางแกพระบรมศพ ถาพระราชทานใหทรงพระ

ศพเจานายโดยปกติไมมีเคร่ือง ประดับถาพระราชทานเคร่ืองประดับดวยมีเปนชั้นๆกัน ชั้นตนประดับพุม

เขาบิณฑกับเฟอง ชั้นสูงรองแตพระบรมศพประดับดอกไมเอวดวยอีกอยางหนึ่ง พระโกศเจานายมี

เคร่ืองประดับคือ ยอดพุมขาวบิณฑและเฟอง ตอที่ทรงบรรดาศักด์ิสูง จึงใชเคร่ืองประดับ ถาพระราชทาน

ใหทรงพระศพเจานายช้ันตํ่าลงมาหรือขุนนาง ไมใชเคร่ืองประดับ ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบ

ลวดลายพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5  จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน ลักษณะโครงสรางและ

รูปแบบลวดลายพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5 ดังนี้ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน)  ดังนี้ 

2.11.1  ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5)  

                        2.11.1.1 ชั้นฐานพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

  2.11.1.2 ชั้นองคพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5     

  2.11.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

  2.11.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

           2.11.2  ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

      2.11.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

 2.11.2.2 ลวดลายประดับชัน้องคพระโกศทองใหญ รัชกาลที ่5    

   2.11.2.3  ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ รัชกาลที ่5    

   2.11.2.4  ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

 2.11.2.5  ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองใหญ รัชกาลที ่5    
 
 

 2.11.1  ลกัษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5)  
โครงสรางพระโกศมีรูปทรงแปดเหลี่ยม เชนเดียวกับพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9  รูป

โครงสรางพระโกศจะแบงออกเปน 4 ชิ้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงยอดพระโกศ แบงไดดังนี้  

  2.11.1.1 ชั้นฐานพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

  2.11.1.2 ชั้นองคพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5     

  2.11.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    

  2.11.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองใหญ รัชกาลที่ 5    



 284 

              ชั้นฐานและช้ันองคพระโกศ แยกออกจากันเปน 2 ชิ้น อาจเนื่องมาจากเหตุผลของพระ

โกศทองใหญ เมื่อเวลาประกอบใชในงานพระราชพิธีบรมศพ ดานในพระโกศจะมีพระโกศรูปทรงกลมทํา

ดวยเงินหรือทองแดงปดทองสําหรับบรรจุพระบรมศพอีกชั้นหนึ่ง ดังนั้นพระโกศทองใหญจึงเปนเพียง

สวนช้ันองคดานนอกที่หุมพระโกศบรรจุพระบรมศพจริงอีกคร้ังหนึ่ง ดวยเหตุผลขางตนรูปแบบการ

แบงแยกฐานและองคพระโกศออกเปน 2 ชิ้นจึงมีความเปนไปไดที่ออกแบบแยกช้ินออกจากกันก็เพื่อตอ

การประกอบในงานพระราชพิธีพระบรมศพ 

 ชั้นฐานพระโกศและองคพระโกศ แยกออกเปน 2 ชั้น ตรงมุมเหล่ียมในดานที่ 4 ชั้นฐานพระโกศ

และองคพระโกศ เมื่อนํามาประกบเขาดวยกันจะมีรูปทรงเปนแปดเหล่ียม ในการประกอบชิ้นองคเขา

ดวยกันจะมีตะขอที่ทําข้ึนระหวางมุม เพื่อเกี่ยวกับหวงอีกชั้นหนึ่ง เพื่อใหองคพระโกศมีความแข็งแรง 

การแกะโครงสรางไมชั้นฐาน จะแยกแกะโครงไมทีละช้ิน ทีละดานแลวจึงนํามาเขาไมดวยวิธีการเขาสลัก 

และเขาเดือยไม เชนเดียวกันกับการเขาไมในงานสถาปตยกรรม สวนองคพระโกศแกะสลักทั้งชิ้นรวม 8 

ชิ้น เสร็จแลวจึงนํามาประกอบเขาดวยกัน การเขาไมในสวนฝาเปนเชนเดียวกันกับชั้นฐาน ดานในองค

พระโกศแตละช้ันมีเหล็กเสนตีเปนแผนมีลักษณะคลายไมฟุตเหล็กดัดตามรูปทรงพระโกศดานใน วาง

เปนแนวต้ังและแนวนอนฝงในรองเนื้อไมดานในมีระนาบเสมอกับหนาไมองคพระโกศดานใน เสนเหล็ก

เจาะรูทรงกลม เพื่อเจาะตะปูเขายึดผานแผนเหล็กทะลุเขาไปในเนื้อไม เพื่อเปนการเสริมความแข็งแรง

ชั้นตางๆ ในองคพระโกศใหมีความแข็งแรงมากยิ่งข้ึน 

 รูปทรงองคพระโกศมีรูปแบบเปนพระโกศ 8 เหล่ียม ชั้นฝาถึงยอดพระโกศมีรูปทรงมงกุฎ 

เชนเดียวกับรูปทรงพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 รูปแบบฝาพระโกศ รูปทรงมงกุฎในเชิงสัญลักษณเปน

เคร่ืองยอดที่ใชสําหรับเกียรติชั้นสูง เชน พระมหากษัตริยและราชวงศชั้นสูง รูปแบบรูปทรงพระโกศจะมี

ความสําคัญที่แสดงออกมาทั้งในดานวัสดุที่จัดสราง ลวดลายประดับ และเคร่ืองประกอบประดับองค

พระโกศจะมีความแตกตางกันออกไป ยิ่งพระโกศองคใดที่ใชประกอบเกียรติยศพระมหากษัตริยจะมี

ความวิจิตรพิสดารในดานกระบวนการจัดสราง ลวดลายประดับ และการใชวัสดุอันมีคานํามาจัดสราง

ชิ้นงาน สวนเกียรติยศในลําดับรองลงมาลวดลายและรูปทรงจะมีความวิจิตรลดนอยลงตามช้ันเกียรติยศ 

                        มนตรี   จนัทรพนัธุ.  (2551,  18  กรกฎาคม).  สัมภาษณโดย พีระยศ แกวปญญา ที่

กาญจนาภิเษกวิทยาลัย    ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง. 

           โครงสรางและรูปแบบลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5)  ดังภาพประกอบ  160 – 163 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 
ภาพประกอบ  160   ลักษณะโครงสรางพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :16. 
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283 ซ.ม.

93 ซ.ม.

 
 

ภาพประกอบ  161   โครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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พุมขาวบิณฑ

ปลียอด

ลูกแกว

บัวกลุม

ปลี

ชองทองไม

ดอกไมไหว

ขอบฝาพระโกศ

เฟองประดับ

ภูประดับ

กลีบขนุน

ดอกไมไหว
บัวปากฐาน

บัวลูกแกว

บัวหลังสิงห
ฐานสิงห

หนากระดาน

ชองทองไม

 

 
   
 

ภาพประกอบ  162   ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

 ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพันธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :16. 



 288 

            2.11.2  ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 
                          2.11.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศ  ชิ้นงานช้ันฐานพระโกศประกอบดวยลาย

ประดับเรียงตามลําดับลายช้ันฐานพระโกศแยกลายไดเปน 4 ชั้น ประกอบดวยช้ันที่ 1 ลายหนากระดาน

ใบเทศกานตอ ชั้นที่ 2 ลายใบเทศกานตอ ผูกลายในรูปทรงฐานสิงห ชั้นที่ 3 ลายบัวแกว (อกไก) 

ประกอบดวย ลายบัวคว่ํา บัวหงาย วางประกบปลายลายชนกันตรงกลาง ลายละเอียดตัวกลีบลายดาน

ในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวคว่ํา บัวหงาย ชั้นที่ 4 ประกอบดวยลายบัวปากฐานลายละเอียดตัวกลีบ

ลายดานในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวหงาย ไสลายใบเทศในแตละกลีบจะทําเปนรูปทรงกลมแกะสลัก

เปนรองลึกเพื่อที่จะประดับกระจกเจียระไน เปนรูปทรงพลอยเหลี่ยมลูกโลก ดานลางของพลอยติดดวย

แผนดีบุกเพื่อตองการใหแสงสะทอนกับกระจกเจียระไนใหไดมากที่สุด ลักษณะการประดับกระจก

เจียระไนจะประดับทั่วตัวลายช้ันฐานพระโกศทั้ง 4 ชั้น สวนชองวางข้ันระหวางลายช้ันที่ 1กับชั้นที่ 2 จะ

ประดับกระจกเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมสีแดงวางในแนวมุมทแยงวางประดับเปนลายขาวหลามตัดทําเชนนี้

เหมือนกันกับลายในชั้นชองทองไมระหวางช้ันที่ 2 , 3 และช้ันที่ 3 , 4 สวนลายกระจังประดับตาม

ชองวางที่ข้ันระหวางลายในแตละช้ัน ประดับดวยลายกระจังตาออยดานบนสุดชั้นที่ 4 ชั้นลายบัวปาก

ฐานประดับดวยลายกระจังเจิม ดังภาพ  163 

 

 

 

 

 

 

          

ประจํายาม

กานตอใบเทศ

กระจังตาออย

กระจังเจิม กานตอใบเทศ
ฟองน้ํา

บัวลูกแกว
กระจังเจิม ขาวหลามตัด

ขาวหลามตัด

บัวปากฐาน
กระจังตาออย

กระจังเจิม

บัวหลังสิงห

      
ภาพประกอบ   163   รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                        2.11.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศ   จะประดับเปนรูปทรงลวดลายกลีบขนุน

เรียงซอนกัน 4 ชั้น รายละเอียดลวดลายดานในเปนลวดลายใบเทศกานตอในรูปทรงลายกลีบขนุนตัว

กลีบลายดานในไสลายทําเปนรองลึกรูปทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนเชนเดียวกับชั้นฐานสวน

ชองไฟค่ันระหวางกลีบลายกลีบขนุนกับพื้นที่ลายดานในข้ันดวยเสนลายประดับกระจกสีขาวเปนแนว

เสนขอบลาย ดังภาพ 164 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

 

 

 

            

ฟองน้ํา

ใบเทศ

ประจํายามกานตอใบเทศ

 
                    

ภาพประกอบ   164   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                       2.11.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) แบงไดเปน 2 ชวง ในแต

ละชวงจะมีลวดลายประดับซ้ํากัน กลาวคือ ตรงขอบฝาพระโกศชั้นที่ 1 ประดับดวยลายประจํายาม

เกลียวกานตอใบเทศ สวนลายขอบฝาพระโกศดานลางจะประดับดวยลายบัวคว่ําใบเทศ ชั้นฝาพระโกศ

ชั้นที่ 1 กับชั้นที่ 2 ชองทองไมจะประดับดวยลายบัวแวง รายละเอียดลายดานในทําเปนลายรักรอยใบ

เทศประดับลวดลายค่ันระหวางลายหนากระดานช้ันที่ 1 กับลายบัวหงายชั้นที่ 2 และลายบัวหงายค่ัน

ระหวางช้ันที่ 3 ชั้นที่ 4 จากนั้นลําดับลายชั้นที่ 2 เปนลายบัวหงายรายละเอียดลายดานในเปนลายใบ

เทศอยูในรูปทรงลายบัวหงาย รูปแบบชองทองไมประดับลายบัวแวงกับลายบัวหงายจะวางสลับกัน

จนถึงลายบัวหงายช้ันที่ 3 และช้ันที่ 4 ลายกระจังตาออยจะประดับตามขอบชั้นทุกช้ัน ตัวกลีบลายดาน

ในของลายใบเทศจะเปนรูปทรงกลมเปนรองลึกเพื่อประดับกระจกเจียระไน สวนลายประดับชั้นฝาพระ

โกศในสวนที่ 2 จะมีการประดับลวดลายเชนเดียวกันกับลายประดับชั้นฝาพระโกศสวนที่ 1 ดังภาพ 165 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

บัวควํ่าใบเทศ

ประจํายามกานไขวใบเทศ

กระจังตาออย

กระจังเจิม บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

 
ภาพประกอบ   165   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.11.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) ชั้นที่ 1 เปนลายบัว

หงายราย ละเอียดดานในตัวลายเปนลายใบเทศ ในรูปทรงบัวหงาย อยูในช้ันปลี ชั้นยอดพระโกศ ชั้นที่ 2 

เปนลายประจํายามกานตอรายละเอียดดานในเปนลายใบเทศอยูในชั้นบัวแกว ชั้นที่ 3 เปนลายบัวหงาย

รายละเอียดดานในเปนลายใบเทศอยูในชั้นบัวกลุมมีจํานวนช้ันบัวกลุมอยูทั้งหมด 3 ระดับ ชั้นที่ 4 เปน

ลายบัวหงายอยูในรูปทรงของปลียอด สวนรายละเอียดกลีบลายดานในทําเปนรองลึกทรงกลมเพื่อ

ประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลกประดับอยูในตัวลาย ดังภาพ   166 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    

บัวกาบปลีใบเทศ

ประจํายามกานไขวใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวปลียอดใบเทศ

กระจังตาออย

 
 

ภาพประกอบ  166   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.11.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

            1. พุมขาวบิณฑ  ตัวลายพุมขาวบิณฑทําเปนตัวลายประจํายามใบเทศกานตอ

อยูในรูปทรงพุมขาวบิณฑแบงแยกออกเปน 3 ชั้น ในแตละชั้นดานลางทําเปนลายเฟองประดับรอยเกี่ยว

ระหวางลายประจํายามรายละเอียดตัวลายดานในทําเปนรูปทรงกระเปาะทรงกลมประดับดวยกระจก

เจียระไนเหล่ียมลูกโลก ตลอดลายพุมขาวบิณฑ ชั้นยอดลายทําเปนลวดลายบัวหงาย 3 ชั้น ประดับยอด

พุมขาวบิณฑ ดังภาพ 167 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  

บัวกาบปลี

กระจังเจิมใบเทศ

ประจํายามลูกโซใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

 
 

ภาพประกอบ   167   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

        ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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          2. เฟองประดับและภูประดับ  ลายเฟองประดับทําเปนลวดลายดาวประดับทรง

กลมกานตอดวยดาวประดับรูปทรงเล็กกวาค่ันลาย กลีบตัวลายทําเปนกระเปาะใหพอดีกับรูปทรงกระจก

เจียระไนเหล่ียมลูกโลกลักษณะตัวลายไมมีการสลักดุนอยางเชนลายเฟองประดับของรัชกาลที่ 1 ใช

เทคนิควิธีการทําลวดลายโดยการฉลุแผนโลหะเงินใหเปนรูปทรงตัวลายแลววางกระเปาะเชื่อมบัดกรีติด

กับตัวลาย อยูในรูปทรงเฟองประดับ ลายภูประดับตรงมุมชั้นฝาพระโกศทั้งแปดเหล่ียมทําเปนลวดลาย

ดาวประดับรูปทรงกลมปกอยูตรงมุม เพื่อหอยเฟองประดับและภูประดับ สวนภูประดับแบงเปน 3 ชั้น ใน

แตละช้ันค่ันเปนลายประจํายามกานตอ รายละเอียดตัวลายทําเปนกระเปาะรูปทรงกลมประดับกระจก

เจียระไนเชนเดียวกับเฟองประดับ สวนภูประดับทําเปนโลหะเงินรีดแผนบางตัดออกเปนเสนๆ มัดรวมกัน

เปนกลุม ดังภาพ  168 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประจํายามดอกประดับ

ดอกประดับ

ดอกประดับกานตอ

 
ภาพประกอบ  168   เฟองประดับองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                           3. ดอกไมไหวประดับเอวพระโกศ   ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑรายละเอียดลายดานใน

กลีบข้ึนรูปกระเปาะทรงกลมเพื่อประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับเอวพระโกศทับ

ซอนกันอยู 3 ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบเอวพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงาน

ส่ันไหว ดังภาพ  169 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ใบเทศ

 
 

 ภาพประกอบ   169   ดอกไมไหวประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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  4. ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ  ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐานทรงกลมมีขนาดตัว

ลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับเอวองคพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูปกระเปาะทรงกลมเพือ่

ประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับฝาพระโกศทับซอนกันอยู 2 ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง 

ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบฝาพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดังภาพ  170 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 

ภาพประกอบ  170  ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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   5. ดอกไมไหวประดับฝาแถวบน  ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐานทรงกลมมีขนาดตัว

ลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูปกระเปาะทรงกลมเพื่อ

ประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก ชิ้นงานประดับฝาแถวบนพระโกศทับซอนกันอยู 2 ชั้น มีแกนยึด

ตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบฝาแถวบนพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดังภาพ  171 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             

ดอกลายประดับ

 
 

 

ภาพประกอบ  171  ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่5) แถวบน 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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2.11 พระโกศทองเลก็ (จัดสรางในรัชกาลที่ 5 ) 
      โปรดฯใหกรมหมื่นปราบปรปกษสรางข้ึนแตในรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2430) ทรงพระศพสมเด็จ

พระเจาลูกยาเธอ เจาฟาศิริราชกกุธภัณฑ เปนทีแรก แลวไดใชทรงพระศพเจานายตอมา พระโกศทองเล็ก

ทําดวยไมแกะสลักลวดลายทรง 8 เหล่ียม หุมดวย ทองคําทั้งองค ฝายอดมงกุฎ  ในการศึกษาโครงสราง

และรูปแบบลวดลายพระโกศทองเล็ก จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามชั้น ดังนี้ (กรมพระสมมตอมร

พันธ กรมพระยาดํารงราชานุภาพและสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัตติวงศ : ออนไลน)  

     2.11.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองเล็ก 

     2.11.2 ลวดลายประดับพระโกศทองเล็ก 

       2.11.2.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองเล็ก 

       2.11.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองเล็ก 

                               2.11.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองเล็ก 

        2.11.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองเล็ก 

        2.11.2.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองเล็ก 

 
  2.11.1 ลกัษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองเลก็ 

                    โครงสรางรูปแบบพระโกศทองเล็กมีรูปแบบเชนเดียวกันกับพระโกศทองใหญที่จัดสราง

ข้ึนในรัชกาลที่ 5 มีความแตกตางกันตรงรายละเอียดดานรูปทรงมีขนาดเล็กกวา ดานลวดลายประดับ

องคพระโกศมีขนาดเล็กตามโครงสรางลาย เมื่อสืบคนการจัดสรางพระโกศทองเล็ก พบวาจัดสรางพรอม

กันกับพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5 รูปแบบพระโกศทองเล็กจึงมีรูปแบบโครงสรางคลายคลึงกัน โดยแยก

โครงสรางพระโกศแบงออกเปน 4 ชั้น เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงชั้นยอดพระโกศ ไดดังนี้ 

    2.11.1.1 ชัน้ฐานพระโกศทองเล็ก 

    2.11.1.2 ชั้นองคพระโกศทองเล็ก 

      2.11.1.3 ชั้นฝาพระโกศทองเล็ก 

      2.11.1.4 ชั้นยอดพระโกศทองเล็ก 

ชั้นฐาน และองคพระโกศ แยกเปน 2 ชิ้น เชนเดียวกับพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5 ชั้นฝาพระโกศมีการ

เขาไมเปนช้ันเดียวกันสําหรับวางทับประกอบลงบนองคพระโกศ ดานบนฝาพระโกศมีชองสําหรับปก

ประดับยอดพระโกศ รูปทรงพระโกศเปนโกศแปดเหล่ียม ชั้นฝาพระโกศมีรูปทรงเปนยอดมงกุฎ 

โครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศทองเล็ก  ดังภาพประกอบ 172 - 174 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

ภาพประกอบ   172  ลักษณะโครงสรางพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กรมพระสมมตอมรพนัธและคณะ.  (2539).  ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักด์ิ.  :22. 
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230 ซ.ม.

76 ซ.ม.

 

 

ภาพประกอบ  173   โครงสรางรูปทรงพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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พุมขาวบิณฑ

ปลียอด

บัวกลุม
ลูกแกว

ปลี

ชองทองไม

ขอบฝาพระโกศ

เฟองประดับ
ภูประดับ

หนากระดาน

ฐานสิงห

บัวหลังสิงห

บัวปากฐาน

บัวลูกแกว

บัวหลังสิงห

ชองทองไม

กลีบขนุน

 
 

ภาพประกอบ  174   ลวดลายพระโกศทองเล็ก  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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2.11.2 ลวดลายประดับพระโกศทองเลก็ 
                             2.11.2.1  ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองเล็ก ประกอบดวยลายประดับเรียง

ตามลําดับลายช้ันฐานพระโกศแยกลายไดเปน 4 ชั้น ประกอบดวยช้ันที่ 1 ลายหนากระดานประจํายาม

กานตอใบเทศ ประดับดวยกระจังตาออยดานบน ชั้นที่ 2 ลายกานตอใบเทศ ผูกลายในรูปทรงฐานสิงห 

ชั้นที่ 3 ลายบัวลูกแกวใบเทศ (อกไก) ประกอบดวย ลายบัวคว่ํา บัวหงาย วางประกบปลายลายชนกัน

ตรงกลาง ลายละเอียดตัวกลีบลายดานในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวคว่ํา บัวหงาย  ชั้นที่ 4 

ประกอบดวยลายบัวปากฐานใบเทศ รายละเอียดตัวกลีบลายดานในเปนลายใบเทศในรูปทรงบัวหงาย 

ไสลายใบเทศในแตละกลีบจะทําเปนรูปทรงกลมแกะสลักเปนรองลึกเพื่อที่จะประดับกระจกเจียระไน 

เปนรูปทรงพลอยเหล่ียมลูกโลก ดานลางของพลอยติดดวยแผนดีบุกเพื่อตองการใหแสงสะทอนกับ

กระจกเจียระไนใหไดมากที่สุด ลักษณะการประดับกระจกเจียระไนจะประดับทั่วตัวลายช้ันฐานพระโกศ

ทั้ง 4 ชั้น สวนชองวางข้ันระหวางลายช้ันที่ 1 กับชั้นที่ 2 จะประดับกระจกเปนรูปทรงส่ีเหล่ียมสีแดงวาง

ในแนวมุมทแยงวางประดับเปนลายบัวแวง ทําเชนนี้เหมือนกันกับลายในช้ันชองทองไมระหวางช้ันที่ 2 , 

3 และชั้นที่ 3 , 4 สวนลายกระจังประดับตามชองวางที่ข้ันระหวางลายในแตละช้ัน ประดับดวยลาย

กระจังตาออยดานบนสุดชั้นที่ 4 ชั้นลายบัวปากฐานใบเทศประดับดวยลายกระจังเจิม ดังภาพ  175 
 

 

 

 

 

 

        

 

                       

                

ใบเทศกานตอ

บัวลูกแกวใบเทศ

บัวปากฐานใบเทศ

บัวแวง

กระจังตาออย

กระจังเจิม

ประจํายามกานตอใบเทศ

บัวหลังสิงห

บัวแวง

  
    ภาพประกอบ   175   รูปแบบลวดลายชั้นฐานพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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  2.11.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองเล็ก จะประดับเปนรูปทรงลวดลายกลีบ

ขนุนเรียงซอนกัน 4 ชั้น รายละเอียดลวดลายดานในเปนลวดลายกานตอใบเทศ ในรูปทรงลายกลีบขนุน

ที่ขอบกลีบลายประดับลายกลีบใบเทศ สวนดานในไสลายทําเปนรองลึกรูปทรงกลมเพื่อประดับกระจก

เจียระไนเชนเดียวกับชั้นฐานสวนชองไฟค่ันระหวางกลีบลายกลีบขนุนกับพื้นที่ลายดานในข้ันดวย

เสนลายประดับกระจกสีขาวเปนแนวเสนขอบลาย ดังภาพ 176  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

กลบีขนุน

ใบเทศกานตอ

กลบีใบเทศ

                                                 
 

      ภาพประกอบ   176   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 303 

 2.11.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองเล็ก  แบงไดเปน 2 ชวง ในแตละชวงจะมี

ลวดลายประดับซ้ํากัน กลาวคือ ตรงขอบฝาพระโกศช้ันที่ 1 ประดับดวยลายประจํายามเกลียวกานตอใบ

เทศ สวนลายขอบฝาพระโกศดานลางจะประดับดวยลายบัวคว่ําใบเทศ ชั้นฝาพระโกศชั้นที่ 1 กับชั้นที่ 2 

ชองทองไมจะประดับดวยลายบัวแวง รายละเอียดลายดานในทําเปนลายบัวแวงรักรอยใบเทศประดับ

ลวดลายค่ันระหวางลายบัวหงายชั้นที่ 1 กับ ลายหนากระดานประจํายามกานตอใบเทศ ชั้นที่ 2 และ

ลายบัวหงายคั่นระหวางช้ันที่ 3 ชั้นที่ 4 จากนั้นลําดับลายช้ันที่ 2 เปนลายบัวกลุมใบเทศ รายละ เอียด

ลายดานในเปนลายใบเทศอยูในรูปทรงลายบัวหงาย รูปแบบชองทองไมประดับลายบัวแวงกับลายบัว

หงายจะวางสลับกันจนถึงลายบัวหงายช้ันที่ 3 และช้ันที่ 4 ลายกระจังตาออยจะประดับตามขอบชั้นทุก

ชั้น ตัวกลีบลายดานในของลายบัวกลุมใบเทศจะเปนรูปทรงกลมเปนรองลึกเพื่อประดับกระจกเจียระไน 

สวนลายประดับชั้นฝาพระโกศในสวนที่ 2 จะมีการประดับลวดลายเชนเดียวกันกับลายประดับชั้นฝา

พระโกศสวนที่ 1 ดังภาพ  177 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     

ประจํายามเกลียว

กานตอใบเทศ บัวคว่ําใบเทศ

บัวแวง

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

กระจังตาออย

บัวกลุมใบเทศ

ประจํายามใบเทศกานตอ

 
                ภาพประกอบ   177  รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองเล็ก 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                       2.11.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองเล็ก  ชั้นที่ 1 เปนลายบัวหงายรายละเอียด

ดานในตัวลายเปนลายใบเทศ ในรูปทรงบัวหงาย อยูในชั้นปลี ชั้นขอบยอดพระโกศ ชั้นที่ 2 เปนลาย

ประจํายามกานตอใบเทศอยูในชั้นบัวแกว ชั้นที่ 3 เปนลายบัวหงายรายละเอียดดานในเปนลายใบเทศ

อยูในชั้นบัวกลุมมีจํานวนช้ันบัวกลุมอยูทั้งหมด 3 ระดับ ชั้นที่ 4 เปนลายบัวหงายอยูในรูปทรงของปลี

ยอด ถัดข้ึนไปจากชั้นบัวหงายประดับลายหยักฟนปลา ดังภาพ  178 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

          

บัวกลีบขนุนใบเทศ

ประจํายามกานตอใบเทศ

บัวกลุม

หยักฟนปลา

กระจังตาออย

 
ภาพประกอบ   178   รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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                       2.11.2.5  ลวดลายเครื่องประกอบประดับพระโกศทองเล็ก 

                                    1. พุมขาวบิณฑ  ตัวลายพุมขาวบิณฑทําเปนตัวลายประจํายามใบเทศกานตอ

อยูในรูปทรงพุมขาวบิณฑแบงแยกออกเปน 5 ชั้น ในแตละชั้นดานลางทําเปนลายเฟองประดับรอยเกี่ยว

ระหวางลายประจํายามรายละเอียดตัวลายดานในทําเปนรูปทรงกระเปาะทรงกลมประดับดวยกระจก

เจียระไนเหลี่ยมลูกโลก ตลอดลายพุมขาวบิณฑ ชั้นยอดลายทําเปนลวดลายลูกแกว ปลายลายเปน

รูปทรงกรวยปลายแหลมจนถึงชั้นยอด ดานลางแกนเสียบประดับกับยอดพระโกศไมมีโครงเสนกําภู

รองรับ ดังภาพ  179 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระจังเจิม

ประจํายาม

บัวกาบปลี

บัวกลุมใบเทศ

บัวลูกแกว

 
 

ภาพประกอบ   179   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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         2. เฟองประดับและภูประดับ  ลักษณะลวดลายทําเปนแกนเสนโลหะเงินดัดใหได

รูปเสนโคงแลววางกระเปาะเปนรูปทรงลายประจํายามและลายใบเทศ รอยอยูในเสนแกนโลหะเงิน เพื่อ

ประดับกระจกเจียระไนเหลี่ยมลูกโลกรูปทรงกลมฝงกระจกดวยหนามเตย ลายเฟองดานลางเดินลวด

ประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลกหอยเปนเฟองระยาตลอดทั้งแนว ดอกไมประดับฝาพระโกศ ข้ึน

โครงเปนเสนลวดวงกลม ประดับกระจกเปนลายดาวประดับ ภูประดับข้ึนโครงเสนลวด 3 ชั้น ลดหล่ันกัน 

ภายในโครงเสนลวดข้ึนกระเปาะเปนรูปหนามเตยประดับกระจกเจียระไนเหล่ียมลูกโลก สวนลางสุดภู

ประดับนําแผนโลหะเงินตัดเปนเสน มัดเปนทรงพุมรวมกัน ดังภาพ  180 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        

ดอกประดบั

ดอกประดบักานตอ

 
 

ภาพประกอบ   180   เฟองประดับองคพระโกศทองเล็ก 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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2.13 พระโกศทองใหญ (จัดสรางในรชักาลที่ 9 )                       
        สรางในรัชกาลที่ 9 โปรดใหสําหรับพระโกศของสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิ

วัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ตามอิสริยยศช้ันเจาฟา ตามแบบแผนจะไดรับพระราชทานพระ

โกศทองนอย แตดวยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหสํานักพระราชวัง

ถวายพระเกียรติสูงสุดตามโบราณราชประเพณี  ดังนั้นพระโกศท่ีใชในงานพระราชพิธีคร้ังนี้จึงเปนพระโกศ

ทองใหญ หรือพระลองทองใหญ อันเปนพระโกศที่มีลําดับชั้นสูงสุด ในการศึกษาโครงสรางและรูปแบบ

ลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) จะมีลักษณะและช่ือเรียกตางกันตามช้ัน การจัดสรางพระโกศทอง

ใหญรัชกาลที่ 9 เนื่องมาจากสภาพพระโกศทองใหญทั้ง 2 องค กลาวคือ พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 และ

โกศทองใหญรัชกาลที่ 5 มีสภาพชํารุดมาก ไมอาจนํามาบูรณะหรือซอมสรางใหมีสภาพดังเดิมได ทาน

เลขาธิการพระราชวัง (นายแกวขวัญ  วัชโรทัย) จึงไดทําเร่ืองกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

ทรงมีพระบรมราชนุญาตใหสํานักพระราชวังดําเนินการจัดสรางพระโกศทองใหญข้ึนมาทดแทนพระโกศทั้ง 

2 องค อีกองคหนึ่งเพื่อทําการประกอบงานพระราชพิธีพระบรมศพในภาคหนา การดําเนินการจัดสรางได

เร่ิมจัดสรางในป พ.ศ. 2541 เร่ิมศึกษาหาขอมูล วิเคราะหวิธีการจัดสราง 1 ป 6 เดือน ใชวัสดุทองคําในการ

จัดสรางรวม 32 กิโลกรัม งบประมาณในการจัดสราง และคาใชจายวัสดุตางๆ มีกรมธนารักษเปนหนวยงาน

รับผิดชอบ 

 แนวทางดําเนินการจัดสรางพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 มีคณะทํางานประกอบดวย

ผูทรงคุณวุฒิทางดานศิลปะหลายดาน ไดมีขอสรุปในการจัดสรางพระโกศทองใหญ นําเอาวิธีการ

จัดสรางแบบพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 เปนตนแบบ สวนขนาด รูปทรง และลวดลาย ใหนําเอารูปแบบ

พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5 เปนตนแบบ เคร่ืองประกอบประดับองคพระโกศ ใชรูปแบบเคร่ืองประกอบ

ประดับพระโกศรัชกาลที่ 1 เปนตนแบบ ลักษณะโครงสรางและรูปแบบลวดลาย ดังนี้  

   2.13.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 9)  

    2.13.2 ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 9) 

3.4.1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9)  

3.4.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

3.4.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9)  

3.4.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

3.4.5 ลวดลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9)  
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2.13.1 ลักษณะโครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 9)  
      โครงสรางพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 ทําเปนรูปทรงแปดเหล่ียมเชนเดียวกับพระโกศ

ทองใหญทัง้ 2 องค ชัน้ฝาพระโกศทาํรูปทรงเปนยอดมงกฎุรูปโครงสรางพระโกศแบงออกเปน 4 ชัน้ 

เรียงลําดับจากฐานพระโกศถึงยอดพระโกศไดดังนี้ 

 2.13.1 ชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9)  

   2.13.2 ชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

   2.13.3 ชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

   2.13.4 ชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

      ชั้นฐานพระโกศ และช้ันฝาพระโกศ แยกออกจากกันเปน 2 สวน กลาวคือโครงสรางดานใน

มีสแตนเลสเปนเสนยึดรูปทรงดานใน มีรูปแบบเสนโครงสรางวางตามรูปทรงแนวต้ัง และแนวนอน ขอบ

ชั้นพระโกศที่แยกจากกัน 2 สวน มีตะขอสแตนเลสเกี่ยวเมื่อเวลาประกอบกัน ดานบนชั้นฝาพระโกศ

ประกอบเปนชิ้นเดียวกัน ชั้นฝาพระโกศแบงออกเปน 2 ชั้นใหญ ในแตละช้ันมีขอบฝาพระโกศ และลาย

บัวหงาย 3 ชั้น ดานบนสุดมีชองที่สําหรับปกยอดพระโกศ โครงสรางดานในยอดพระโกศทําดวยไมสักบุ

หุมดวยทองคําโครงสรางรูปทรงและรูปแบบลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9)   ดังภาพประกอบ 

181 – 183 
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ช้ันยอดพระโกศ

ช้ันฝาพระโกศ

ช้ันองคพระโกศ

ช้ันฐานพระโกศ

 

ภาพประกอบ  181  ลักษณะโครงสรางพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

  ทีม่า :  สํานกัพระราชวัง.  (2543).  (ภาพน่ิง). 
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283 ซ.ม.

93 ซ.ม.

 
 

ภาพประกอบ  182   โครงสรางรูปทรงพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ถายเอกสาร). 
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ชองทองไม

พุมขาวบิณฑ

ปลียอด

ลูกแกว

บัวกลุม

ปลี

ดอกไมไหว

ชองทองไม

ขอบฝาพระโกศ

เฟองประดับ

ภูประดับ

กลีบขนุน

ดอกไมไหว
บัวปากฐาน

บัวลูกแกว

บัวหลังสิงห
ฐานสิงห

หนากระดาน

 

ภาพประกอบ  183   ลวดลายพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

 ที่มา :  สํานักพระราชวงั.  (2543).  (ภาพนิ่ง). 
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    2.13.2 ลวดลายประดับพระโกศทองใหญ(รัชกาลที่ 9) 
         2.13.2 1 ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

           1. ลวดลายประดับชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ชั้นที่ 1 ชั้น

หนากระดานประดับลายประจํายามกานตอใบเทศกลีบลายดานในประดับอัญมณีเพชรสังเคราะหสีขาว

เจียระไนเหล่ียมกุหลาบ ชั้นที่ 2 ชั้นฐานสิงห ผูกลายเปนลายกานตอใบเทศอยูในรูปทรงฐานสิงหดานขาง

ลายฐานสิงหประดับเปนลายบัวหงาย เสนขอบกั้นลายทองสิงห ประดับลายฟองน้ําและลายกานตอใบ

เทศ เสนขอบลายดานบนประดับลายกระจังเจิม ชั้นที่ 3 บัวแกวประดับลายบัวหงาย บัวคว่ํา ปลายลาย

ชนขอบตรงกลาง เสนขอบดานบนประดับลายกระจังเจิม ชั้นที่ 4 บัวปากฐานประดับลายบัวหงายกลีบ

บัวซอนกัน 3 ชั้น สันขอบดานบน ประดับลายกระจังตาออยและกระจังปฎิญาณตามลําดับ ชองทองไม

ค่ันระหวางช้ันที่ 2 กับชั้นที่ 3 และช้ันที่ 3 กับชั้นที่ 4 ประดับพลอยสังเคราะหสีแดงเปนรูปขาวหลามตัด 

กลีบลายดานในทุกตัวลายในช้ันฐานพระโกศประดับเพชรสังเคราะหสีขาว ดังภาพ  184 - 187 
 

 

 

 

                    

ภาพประกอบ  184  รูปแบบลวดลายช้ันฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551). (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ  185  รายละเอียดลวดลายชั้นฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551). (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ  186  รายละเอียดลวดลายชั้นฐานสิงหและบัวลูกแกวฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551). (ภาพน่ิง). 
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ประจํายามใบเทศกานตอ

กระจังตาออย

กระจังเจิม

ใบเทศกานตอ

บัวควํ่า

กระจังเจิม

บัวหงาย

บัวควํ่า

กระจังเจิม

ขาวหลามตัด

ขาวหลามตัด

กระจังเจิม

กระจังตาออย

บัวปากฐาน

บัวหงาย

ฟองนํ้า

 
ภาพประกอบ   187   รูปแบบลายเสนลวดลายช้ันฐานพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9)  

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).   

กานตอใบเทศ 
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  2.13.2.2 ลวดลายประดับชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลวดลายจะประดับ

เปนรูปทรงลวดลายกลีบขนุนเรียงซอนกัน 4 ชั้น รายละเอียดลวดลายดานในเปนลวดลายประจํายาม

กานตอ ใบเทศ เสนกรอบดานในกลีบลายขนุนประดับลายฟองนํ้า กลีบลายดานในประดับเพชร

สังเคราะหสีขาว เสนกั้นขอบลายประดับเพชรสังเคราะหเจียระไนรูปทรงส่ีเหล่ียม เดินเสนขอบลาย กลีบ

ลายดานนอกประดับลายใบเทศ รายละเอียดกลีบลายดานในประดับเพชรสังเคราะหสีขาว ดังภาพ 188 

- 190 
 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ   188   รูปแบบลวดลายช้ันองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ   189   รายละเอียดลวดลายชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 



 

 

318 

 
 

                                    

ฟองนํ้า

ใบเทศ

ประจํายามใบเทศกานตอ

 
ภาพประกอบ  190   รูปแบบลวดลายกลีบขนุนช้ันองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) 

 ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 

ประจํายามกานตอใบเทศ 
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                        2.13.2.3 ลวดลายประดับชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลวดลายประดับชั้นยอด

พระโกศช้ันที่ 1 ขอบลายช้ันฝาพระโกศประดับลายประจํายามกานไขวใบเทศ ขอบลายดานลางประดับ

ลายบัวคว่ําใบเทศ เสนขอบลายดานบนประดับกระจังตาออยและกระจังเจิม ชองทองไมค่ันระหวางช้ัน

บัวหงายประดับพลอยสังเคราะหสีแดงเปนลายขาหลามตัด ชั้นยอดพระโกศช้ันที่ 2 ชั้นบัวหงายประดับ

ลายบัวกลุมวางซอนกัน กลีบลายดานในประดับเพชรสังเคราะหสีขาว ลักษณะการประดับลวดลายช้ัน

ฝาพระโกศเร่ิมจากขอบลายช้ันฝาพระโกศตอดวยลายบัวหงาย 3 ชั้น จะมีรูปแบบเหมือนกันกับชั้นยอด

พระโกศช้ันที่ 2 จนครบ 3 ชั้น ขอบฝาพระโกศประดับลายประจํายามกานไขวใบเทศ เสนขอบลาย

ดานบนประดับลายกระจังตาออย และลายกระจังเจิม ชองทองไมประดับดวยพลอยสังเคราะหสีแดงเปน

ลายขาวหลามตัด ถัดข้ึนไปดานบนช้ันบัวหงายประดับลายบัวกลุมใบเทศในรูปทรงบัวหงาย เสนขอบ

ดานบนประดับลายกระจังตาออยและกระจังเจิม ชองทองไมประดับลายบัวแวงกลีบลายดานใน

ลวดลายต้ังแตชั้นขอบฝาจนถึงชั้นบัวหงายชั้นที่ 3 ประดับดวยเพชรสังเคราะหสีขาว ลักษณะการประดับ

ลวดลายช้ันบัวหงายจะเรียงลดหล่ันกัน 3 ชั้น รูปแบบการจัดลวดลายจะมีรูปแบบซํ้าเดิมกับชั้นบัวหงาย

ชั้นที่ 1  จนถึงลายหนากระดาน ดังภาพประกอบที่   191 – 195 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  191   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9)  

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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      ภาพประกอบ  192   รายละเอียดลวดลายชั้นฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9)  

               ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ  193   รายละเอียดการประดับพลอยสังเคราะหชองทองไมชั้นฝาพระโกศทองใหญ  

               ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ประจํายามใบเทศกานตอ

บัวควํ่าใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

กระจังเจิม

กระจังตาออย

กระจังเจิม

บัวกลุมใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวแวงรักรอยใบเทศ

กระจังเจิม

กระจังตาออย

กระจังตาออย

 
 

 

   ภาพประกอบ   194  รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) ลําดับที่   1 

       ที่มา :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 

ประจํายามกานไขวใบเทศ 

ขาวหลามตัด 
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บัวกลุม

บัวแวงรักรอยใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

กระจังตาออย

บัวแวงรักรอยใบเทศ

กระจังเจิม

บัวแวงรักรอยใบเทศ

กระจังเจิม

กระจังเจิมใบเทศ

กระจังตาออย

ประจํายามใบเทศกานตอ 

หนากระดาน

 
             

ภาพประกอบ   195   รูปแบบลวดลายช้ันฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลําดับที ่ 2 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 

ประจํายามกานไขวใบเทศ 
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2.13.2.4 ลวดลายประดับชั้นยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ชั้นปลีประดับลาย

บัวกาบปลีใบเทศ ในรูปทรงบัวหงายผูกลายเต็มพื้นที่ชั้นปลี ดานบนชั้นลูกแกวประดับลายประจํายาม

กานไขวใบเทศ ชองทองไมสลักเสนเปนลายบัวเกสร ชั้นบัวกลุม 3 ชั้น ประดับลายบัวกลุมใบเทศใน

รูปทรงกลีบบัวหงาย ลักษณะรูปแบบลายชั้นบัวกลุมจะมีรูปแบบซํ้าเดิมเชนเดียวกับบัวกลุมชั้นที่ 1 ดาน

บนสุดชั้นปลียอดประดับลายบัวปลียอดใบเทศปลายลายวางพาดไปจนถึงปลายยอดพระโกศ ดังภาพ 

196-200 

 

 
 

ภาพประกอบ 196  แผนโลหะทองคําสลักดุนลายประจํายามกานไขวชัน้ยอดพระโกศทองใหญ ร.9 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ 197  แผนโลหะทองคําสลักดุนลายบัวแวงรักรอยใบเทศชั้นยอดพระโกศทองใหญ ร.9 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ   198   แผนโลหะทองคําสลักดุนลายบัวกาบปลีและลายบัวกลุมใบเทศช้ันยอดพระโกศ

ทองใหญ  ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ภาพประกอบ  199  แผนโลหะทองคําสลักดุนลายบัวกาบปลียอดและลายบัวกลุมใบเทศชั้นยอด 

   ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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ประจํายามใบเทศกานตอ 

บัวกาบปลีใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวเกสร

บัวกาบปลีใบเทศ

 
 

 

         ภาพประกอบ   200  รูปแบบลวดลายช้ันยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9)  

   ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่).    

ประจํายามกานไขวใบเทศ 

บัวปลียอดใบเทศ 
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 2.13.2.5  ลวดลายเครื่องประกอบประดับพระโกศ 
                                 1. พุมขาวบิณฑทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ตัวลายพุมขาวบิณฑทําเปนตัวลายประจาํ

ยามลูกโซใบเทศอยูในรูปทรงพุมขาวบิณฑแบงแยกออกเปน 3 ชั้น มีลายกระจังเจิมใบเทศอยูเหนือลาย

ประจํายามลูกโซใบเทศ ในแตละช้ันดานลางทําเปนลายเฟองประดับรอยเกี่ยวระหวางลายประจํายาม

รายละเอียดตัวลายดานในทําเปนรูปทรงกระเปาะทรงกลมประดับดวยเพชรสังเคราะหสีขาวเจียระไน

เหล่ียมกุหลาบ ตลอดลายพุมขาวบิณฑ ชั้นยอดลายทําเปนลวดลายบัวกลุมใบเทศ 3 ชั้น ประดับยอด

พุมขาวบิณฑ ตัวกลีบลายดานในมีความแตกตางกับลักษณะลายพุมขาวบิณฑ รัชกาลที่ 5 กลาวคือ ตัว

กลีบลายเปนงานสลักดุนทําใหตัวลายมีระนาบและมิติของตัวลายมากยิ่งข้ึน ดังภาพ 201 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

ประจํายามลูกโซใบเทศ

กระจังเจิมใบเทศ

บัวกลุมใบเทศ

บัวกาบปลี

 
 

ภาพประกอบ   201   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลําดับที่ 1

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 

บัวปลียอด 
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                         2.  เฟองประดับและภูประดับทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลายเฟองประดับทําเปนลวดลาย

ดาวประดับทรงกลมกานตอดวยดาวประดับรูปทรงเล็กกวาค่ันลาย กลีบตัวลายกระเปาะสลักดุนใหเกิด

มิติและระนาบ สลักดุนกระเปาะใหเขากับรูปทรงเพชรสังเคราะหสีขาวทรงกลมเจียระไนเหลี่ยมกุหลาบ 

ลวดลายดาวประดับกานตออยูในรูปทรงเฟองประดับ ลายภูประดับตรงมุมชั้นฝาพระโกศทั้งแปดเหล่ียม

ทําเปนลวดลายดาวประดับรูปทรงกลมปกอยูตรงมุม เพื่อหอยเฟองประดับและภูประดับ สวนภูประดับ

แบงเปน 3 ชั้น ในแตละช้ันค่ันเปนลายประจํายามกานตอ รายละเอียดตัวลายทําเปนกระเปาะรูปทรง

กลมประดับเพชรสังเคราะหสีขาวทรงกลมเจียระไนเหล่ียมกุหลาบ เชนเดียวกับเฟองประดับ สวนภู

ประดับทําเปนโลหะเงินรีดแผนบางตัดออกเปนเสนๆ มัดรวมกันเปนรูปทรงภู ดังภาพ 202 - 204 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ   202  เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลําดับที่ 2 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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รักรอยใบเทศ

ดอกลายประดับกานตอ

ดอกลายประดับ

 

 

 

ภาพประกอบ   203   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลําดับที่ 3 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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ดอกประดับดอกประดับกานตอ

 
 

 

ภาพประกอบ  204   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับยอดพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลําดับที่ 4 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง). 
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   3. ดอกไมไหวประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑ

รายละเอียดลายดานในกลีบสลักดุนแผนโลหะเงินใหมีระนาบและมิติ ดุนกระเปาะทรงกลมเพื่อประดับ

เพชรสังเคราะหสีขาวเจียระไนเหลี่ยมกุหลาบ ชิ้นงานประดับเอวพระโกศทับซอนกันอยู 3 ชั้น มีแกนยึด

ตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบเอวพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดังภาพ  205 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ใบเทศ

 
ภาพประกอบ   205  เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) ลําดับที่ 1 

           ทีม่า :  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวงั.  (2551).  (ภาพนิ่ง). 
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                   4. ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐานทรง

กลมมีขนาดตัวลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับเอวองคพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูป

กระเปาะทรงกลมเพื่อประดับเพชรสังเคราะหสีขาวเจียระไนเหล่ียมกุหลาบ ชิ้นงานประดับฝาพระโกศทับ

ซอนกันอยู 3 ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบฝาพระโกศทําสปริงเพื่อใหชิ้นงาน

ส่ันไหว ดังภาพ  206 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ   206   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) ลําดับที่ 2 

 ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพนิง่). 
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5. ดอกไมไหวประดับฝาทองใหญ (รัชกาลที่ 9) แถวบน ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑฐาน

ทรงกลมมีขนาดตัวลายเล็กกวาดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ รายละเอียดลายดานในกลีบข้ึนรูป

กระเปาะทรงกลมเพื่อประดับเพชรสังเคราะหสีขาวเจียระไนเหล่ียมกุหลาบ ชิ้นงานประดับฝาแถวบน

พระโกศทับซอนกันอยู 3 ชั้น มีแกนยึดตรงกลาง ตรงกานลายที่เสียบประดับขอบฝาแถวบนพระโกศทํา

สปริงเพื่อใหชิ้นงานส่ันไหว ดังภาพ  207 - 208 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดอกลายประดับ

 

 

ภาพประกอบ   207   เคร่ืองประกอบพุมขาวบิณฑประดับเอวพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) ลําดับที่ 3 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  
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ภาพประกอบ   208  ชั้นองคพระโกศทองใหญ (รัชกาลที ่9) ที่สมบูรณ 

ที่มา :  กาญจนาภิเษกวทิยาลัย ชางทองหลวง  ในพระบรมมหาราชวัง.  (2551).  (ภาพน่ิง).  



 

 

337 

    3. การเปรียบเทียบลกัษณะรูปแบบลายประดับพระโกศไมสมัยรัตนโกสนิทร 
        3.1 การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ ดังตารางที่  5 

 

   ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ 

3.1.1 กระจังตาออย

3.1.2 กานตอใบเทศ

3.1.3 บัวหลังสิงหใบเทศ

3.1.4 บัวลูกแกวใบเทศ

3.1.5 บัวแวง

3.1.6 บัวปากฐานใบเทศ

3.1.7 กระจังเจิม

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลท่ี1)

3.1

พระโกศกุด่ันใหญ

ชั้นฐานพระโกศและโกศ

3.2.1 ใบเทศ

3.2.2 ฟองนํ้า

3.2.3 บัวหลังสิงห

3.2.4 กระจังตาออย

3.2.5 แกวชิงดวง

3.2.6 บัวลูกแกวใบเทศ

3.2.7 บัวหงายใบเทศ

3.2.8 ประจํายามกามปูใบ
เทศ

3.2.9 กระจังเจิม

3.2

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

3.3.1 กาบใบเทศ

3.3.2 ฟองนํ้า

3.3.3 กลีบใบเทศ

3.3.4 ขาวหลามตัด

3.3.5 กระจังตาออย

3.3.6 บัวลูกแกวใบเทศ

3.3.7 บัวหงาย

3.3.8 ประจํายามลูกฟกกามปู

 ใบเทศ

3.3.9 กระจังเจิม

พระโกศกุด่ันนอย3.3

พระโกศไมสิบสอง

ชั้นฐานพระโกศและโกศ

3.4.1 กระจังตาออย

3.4.2 แกวชิงดวง

3.4.3 ใบเทศ

3.4.4 บัวหลังสิงห

3.4.5 บัวแวง

3.4.6 ประจํายามเกลียวตอใบ
เทศ

3.4.7 ขาวหลามตัด

3.4.8 ประจํายามเกลียวตอลูกโซ

 ใบเทศ

3.4.9 กระจังเจิม

3.4

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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   ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

3.5.1 หนากระดาน

3.5.2 กระจังตาออย

3.5.3 บัวแวง

3.5.4 ใบเทศ

3.5.5 ฟองนํ้า

3.5.6 บัวหลังสิงห

3.5.7 แกวชิงดวง

3.5.8 บัวหงาย

3.5.9 ประจํายามกามปูลูกฟก

3.5.10 ประจํายาม

โกศแปดเหล่ียม3.5

โกศโถ 

ชั้นฐานพระโกศและโกศ

3.6.1 กระจังตาออย

3.6.2 บัวควํ่า

3.6.3 ขาวหลามตัด

3.6.4 บัวแกว

3.6.5 บัวหงาย

3.6.6 ประจํายามกามปูลูกฟก

3.6

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

3.7.1 ประจํายามกานแยงใบ
เทศ

3.7.2 กระจังตาออย

3.7.3 กานตอใบเทศ

3.7.4 ใบเทศ

3.7.5 ขาวหลามตัด

3.7.6 บัวหลังสิงหใบเทศ

3.7.7 บัวแวง

3.7.8 บัวลูกแกวใบเทศ

3.7.9 บัวปากฐานใบเทศ

3.7.10 กระจังเจิม

พระโกศทองนอย3.7

พระโกศมณฑป

ชั้นฐานพระโกศและโกศ

3.8.1 ประจํายามกานแยงใบ  
เทศ

3.8.2 กระจังตาออย

3.8.3 กาบใบเทศ

3.8.4 ใบเทศ

3.8.5 บัวแวง

3.8.6 ประจํายามเกลียวลูกโซ 
ใบเทศ

3.8.7 ราชวัตร

3.8.8 บัวหงายใบเทศ

3.8.9 หนากระดานประจํายาม
กามปู

3.8.10 กระจังเจิม

3.8

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

3.9.1 ประจํายามกานสลับใบ
เทศ

3.9.2 กระจังตาออย

3.9.3 กานตอใบเทศ

3.9.4 บัวหลังสิงห

3.9.5 บัวแวง

3.9.6 บัวลูกแกวใบเทศ

3.9.7 บัวปากฐานใบเทศ

3.9.8 กระจังปฏิญาณ

พระโกศพระราชวงศ3.9

พระโกศราชนิกุล

ชั้นฐานพระโกศและ
โกศ

3.10.1 ประจํายามกานตอ
ลูกโซ ใบเทศ

3.10.2 ขาวหลามตัด

3.10.3 ใบเทศ

3.10.4 ฟองนํ้า

3.10.5 ประจํายามกานตอใบ
เทศ

3.10.6 กระจังตาออย

3.10.7 บัวลูกแกวใบเทศ

3.10.8 บัวหงาย

3.10.9 บัวแวง

3.10.10 บัวฟนยักษ

3.10

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่   5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

3.11.1 ประจํายามกานตอ
ใบเทศ

3.11.2 กระจังตาออย

3.11.3 กระจังเจิม

3.11.4 กานตอใบเทศ

3.11.5 ฟองนํ้า

3.11.6 บัวคว่ํา

3.11.7 กระจังเจิม

3.11.8 ขาวหลามตัด

3.11.9 บัวหงาย

3.11.10 บัวปากฐาน

3.11.11 กระจังปฏิญาณ

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลท่ี 5)

3.11

พระโกศทองเล็ก

ชั้นฐานพระโกศและโกศ

3.12.1 ประจํายามกานตอ
ใบเทศ

3.12.2 กระจังตาออย

3.12.3 กานตอใบเทศ

3.12.4 บัวหลังสิงห

3.12.5 บัวลูกแกวใบเทศ

3.12.6 บัวแวง

3.12.7 บัวปากฐานใบเทศ

3.12.8 กระจังเจิม

3.12

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่  5  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฐานพระโกศและโกศ (ตอ) 

3.13.1 ประจํายามกานตอ
ใบเทศ

3.13.2 กระจังตาออย

3.13.3 กระจังเจิม

3.13.4 กานตอใบเทศ

3.13.5 ฟองนํ้า

3.13.6 บัวควํ่า

3.13.7 กระจังเจิม

3.13.8 ขาวหลามตัด

3.13.9 บัวหงาย

3.13.10 บัวปากฐาน

3.13.11 กระจังปฏิญาณ

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลที่ 9)

3.13

ชั้นฐานพระโกศและโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับที่

 
 
วิเคราะหผลตารางที่   5 

จากการศึกษาช้ันฐานพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรจํานวน 13 องค พบมีการประดับลวดลาย

แบงตามลักษณะรูปทรงของช้ัน มีทั้งหมด 4 ชั้น ชองทองไมและช้ินขอบลาย พบการประดับลวดลาย

ประดับชั้นฐานพระโกศทั้งหมด 29 ลาย โดยแบงตามลักษณะช้ันตามรูปทรง พบมีลวดลายประดับดังนี้ 
1. ชั้นที่ 1 ชั้นหนากระดาน  

- ประจํายามกานแยงใบเทศ  2  องค 

- ประจํายามกานตอใบเทศ  4 องค 

- ประจํายามกานสลับใบเทศ 1 องค 

- ประจํายามกานตอลูกโซใบเทศ 1 องค 
2. ชั้นที่ 2 ชั้นฐานสิงห   

- กานตอใบเทศ 6  องค 

- กาบใบเทศ 13  องค 

- ใบเทศ 13 องค 
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- ประจํายามกานตอใบเทศ 1 องค 

- ฟองน้ํา 8 องค 
3. ชั้นที่ 2 ชั้นบัวหลังสิงห   

- บัวหลังสิงห  9 องค 

- บัวหลังสิงหใบเทศ 1 องค 

- ใบเทศ 1 องค 
4. ชั้นที่ 3 ชั้นบัวลูกแกว   

- บัวลูกแกวใบเทศ 10 องค 

- บัวลูกแกว 1 องค 

- ประจํายามเกลียวลูกโซใบเทศ 3 องค 
5. ชั้นที่ 4 ชั้นบัวปากฐาน   

- บัวปากฐานใบเทศ 6 องค 

       - ประจํายามกามปูใบเทศ 1 องค 

- ประจํายามลูกฟกกามปูใบเทศ 2 องค 

- ประจํายามเกลียวตอลูกโซใบเทศ  1  องค 

- บัวฟนยักษ  1 องค 

- ประจํายามลูกฟกกามปู 2 องค 

       - บัวหงาย 7 องค 
6. ชองทองไมชั้นฐานพระโกศ  

- ขาวหลามตัด 6  องค 

- บัวแวง 6  องค 

- แกวชิงดวง 2  องค  

- ราชวัตร 1 องค 
7. ขอบลาย ชั้นฐานพระโกศ  

- กระจังตาออย 13 องค 

- กระจังเจิม 10 องค 

- กระจังปฏิญาณ 4 องค 

 ลายที่ประดับชั้นฐานพระโกศทั้ง 13 องค โดยสวนใหญมีรูปแบบการประดับลวดลายในแตละ

ชั้นคลายกัน อาจเนื่องมาจากรูปแบบลักษณะลายไทยมีระเบียบแบบแผนเปนระบบ เชน ลักษณะลาย

หนากระดาน ชางหลวงจะนําลายประจํายามมาประดับ และทําลายเกลียวหรือกานตอผูกลาย

ตอเนื่องกัน รูปแบบการประดับลวดลายลักษณะนี้จะพบในการตกแตงในงานศิลปกรรมในรูปแบบอ่ืนที่
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จัดทําหรือจัดสรางข้ึนโดยชางหลวง รูปแบบการตกแตงลวดลาย จึงมักข้ึนอยูกับรูปทรงของช้ันตางๆ หรือ

โครงสราง การตกแตงลวดลายจะเปนรูปแบบเดียวกันกับการตกแตงลายในงานสถาปตยกรรม ดวยเหตุ

นี้การประดับตกแตงลวดลายพระโกศ จึงมีรูปแบบลวดลายที่แนนอน แตมีความแตกตางในเร่ืองลักษณะ

รายละเอียดตัวลาย เชน การบากกลีบลาย หรือการประดับกระจก 

 ลวดลายสวนใหญที่นํามาประดับองคพระโกศโดยสวนใหญมักเปนลายประเภทใบเทศ 

เนื่องจากลายใบเทศการแบงกลีบลวดลายจะแบงออกเปนกลีบลายทีละตัว แลวนํากลีบลายมาประดิษฐ

ตอเนื่องกันในรูปทรงตามแบบลวดลายตางๆ รูปแบบลายที่ได จึงเปนลักษณะลายที่แบงกลีบลาย

ออกเปนสวน ลักษณะประเภทลายใบเทศสวนมากพบในการประดับตกแตงงานเคร่ืองไม หรืองาน

แกะสลักไมประเภทเคร่ืองสูงที่ใชในงานพระราชพิธีตางๆ เพราะลักษณะตัวลายและกลีบลายมีรูปแบบ

สามารถผูกลายไดหลายลักษณะ มิติตัวลายเหมาะกับการนํามาประดับกระจกสี 

 การแกะสลักลวดลายมักแกะตัวลายใหมีความนูนสวนชองไฟมีพื้นระนาบตํ่ากวาตัวลาย 

ลักษณะลายใบเทศท่ีแกะสลักลวดลายบนผิวไม เมื่อเทียบกับการสลักดุนลวดลายลงบนผิวไม ลักษณะ

ลวดลายจะมีความคลายคลึงใกลเคียงกัน แตกตางกันในดานมูลคาของวัสดุที่นํามาสรางสรรคลวดลาย

ประดับองคพระโกศ การนําเอาวัสดุมาประดับ ก็แลวแตองคพระโกศนั้นใชสําหรับประกอบเกียรติยศ

บุคคลใดเปนสําคัญ ดังที่กลาวขางตนลวดลายที่ประดับองคพระโกศจึงไมใชส่ิงบงบอกสถานะหรือความ

แตกตางของพระโกศในแตละองคได ส่ิงที่บงบอกสถานะของพระโกศจึงเปนวัสดุในการจัดสรางและ

รูปทรงพระโกศเปนสําคัญ 
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  3.2 การเปรยีบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชัน้องคพระโกศและโกศ  ดังตารางที ่ 6 
   ตารางที่   6  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ  

4.1.1 กลีบขนุน

4.1.2 กานตอใบเทศ

4.1.3 ฟองนํ้า

4.1.4 กลีบใบเทศ

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลที่1)

4.1

พระโกศกุด่ันใหญ

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.2.1 กลีบขนุน

4.2.2 พุมขาวบิณฑกานตอใบ
เทศ

4.2.3 ใบเทศ

4.2.4 ดอกลายประจํายาม

4.2

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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 ตารางที ่  6  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

4.7.1 กลีบขนุน

4.7.2 พุมขาวบิณฑกานตอใบ
เทศ

4.7.3 ใบเทศ

4.7.4 ลายรูปสี่เหลี่ยม

พระโกศกุด่ันนอย4.3

พระโกศไมสิบสอง

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.3.1 กลีบขนุน

4.3.2 กานตอใบเทศ

4.3.3 ใบเทศ

4.3.4 ชองสี่เหลี่ยม

4.4

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที ่ 6 การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

4.5.1 กลีบขนุน

4.5.2 กนกเปลว

4.5.3 พุมขาวบิณฑ

4.5.4 ใบเทศ

4.5.5 บัวเกสร

โกศแปดเหลี่ยม4.5

โกศโถ 

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.6.1 กลีบขนุน

4.6.2 บัวหงายกานตอกนก
เปลว

4.6.3 ใบเทศ

4.6

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่  6   การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

4.7.1 ประจํายามกานตอใบเทศ

4.7.2 กลีบขนุน

4.7.3 ใบเทศ

4.7.4 ฟองนํ้า

4.7.5 บัวเกสร

พระโกศทองนอย4.7

พระโกศมณฑป

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.8.1. กาบพรหมศร

4.8.2 พุมขาวบิณฑ 

4.8.3 ประจํายาม

4.8.4 กนกเปลวกานขด

4.8.5 ราชวัตร

4.8.6 คันทวย

4.8

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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     ตารางที่   6  การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

4.9.1 กลีบขนุน

4.9.2 กลีบบัวรักรอยใบ
เทศ

4.9.3 รักรอยใบเทศ

4.9.4 บัวปลายเสา

พระโกศพระราชวงศ4.9

พระโกศราชนิกุล

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.10.1 กระจังปฏิญาณ

4.10.2 กลีบขนุน

4.10.3 กานตอใบเทศ

4.10.4 รักรอยใบเทศ

4.10.5 กรวยเชิงกานแย
ใบเทศ

4.10

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่    6    การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

4.11.1 ฟองนํ้า

4.11.2 ใบเทศ

4.113 ประจํายามกานตอใบเทศ

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลที่ 5)

4.11

พระโกศทองเล็ก

ชั้นองคพระโกศและโกศ

4.12.1 กลีบขนุน

4.12.2 กานตอใบเทศ

4.12.3 กลีบใบเทศ

4.12

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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 ตารางที ่  6  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นองคพระโกศและโกศ (ตอ) 

4.13.1 ฟองนํ้า

4.13.2 ใบเทศ

4.13.3 ประจํายามกานตอใบ
เทศ

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลท่ี 9)

4.13

ชั้นองคพระโกศและโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี

 
 
วิเคราะหตารางที่ 6 
 จากการศึกษาช้ันองคพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรจํานวน 13 องค พบมีการประดับลวดลาย

ประกอบองคพระโกศทั้งหมด 13 ลาย โดยมีรายละเอียดชื่อลาย และการนําไปประดับองคพระโกศ ดังนี้ 
 ลายประดับองคพระโกศ   

- ฟองน้ํา  4 องค 

- ใบเทศ  12 องค 

- ประจํายามกานตอใบเทศ 5 องค 

- กลีบขนนุ 12 องค 

- บัวเกสร  2 องค 

- พุมขาวบิณฑกานตอใบเทศ  3 องค 

- ดอกลายประจํายาม  2 องค 

- กาบพรหมศร 1 องค 

- ประจํายาม 13 องค 
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- พุมขาวบิณฑ 1 องค 

- กนกเปลวกานขด 1 องค 

- ราชวัตร 1 องค 

- คันทวย 1 องค 

- กานตอใบเทศ 1 องค 

- กลีบบัวรักรอยใบเทศ 1 องค 

- รักรอยใบเทศ 1 องค 

- บัวปลายเสา 1 องค 

- กระจังปฏิญาณ 1 องค 

- กานตอกนกเปลว 2 องค 

  ลักษณะองคพระโกศมีรูปทรงอยูทั้งหมด 3 รูปทรง คือ รูปทรง 8 เหล่ียม,4 เหล่ียมและทรงกลม 

องคพระโกศทั้งหมด 13 องค พบมีลายกลีบขนุนซึ่งเปนแมลายหลักในการประดับองคพระโกศพบมีอยู 

12 องค มีเพียงองคเดียวที่ไมมีการประดับลายกลีบขนุนในองคพระโกศ ลวดลายที่ประดับในองคพระ

โกศโดยสวนใหญยังพบเปนลายใบเทศ แตรายละเอียดตัวลายในแตละกลีบบัวขนุนที่ผูกลายใบเทศพื้นที่

ลายมีรูปแบบแตกตางกัน การประดับทองปลายลายกลีบขนุนดานบนองคพระโกศพบมีการประดับ 2 

รูปแบบ คือ ทําเปนกลีบลายกลีบขนุน และประดับดวยบัวเกสร 

 รูปแบบการประดับลายกลีบขนุนบนองคพระโกศมีขนาดเล็กบางใหญบางข้ึนอยูกับรูปทรงองค

พระโกศ ลวดลายที่ประดับเปนลายที่ซ้ําๆ กันตลอดทั้งองคในทุกดาน การแบงชั้นลายกลีบขนุนทําเปน

รูปทรงกลีบบัวซอนกันเปน 4 ชั้น วางสลับกันระหวางกลีบเล็ก และกลีบใหญ ลักษณะการจัดวางรูปแบบ

กลีบลายเชนนี้พบในการประดับลวดลายในพาน ชนิดตางๆ ที่ใชในงานประกอบพระราชพิธี 
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 3.3 การเปรยีบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชัน้ฝาพระโกศและโกศ ดังตารางที่   7   

 ตารางที ่  7  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ  

5.1.1 ประจํายามเกลียว
กานตอใบเทศ

5.1.2 บัวแวงรักรอยใบเทศ

5.1.3 บัวกลุมใบเทศ

5.1.4 กระจังตาออย

5.1.5 บัวแวง

51.6 บัวควํ่า

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลท่ี1)

5.1

พระโกศกุด่ันใหญ

ชั้นฝาพระโกศและโกศ

5.2.2 ประจํายามกานตอ
ลูกโซ

5.2.3 นาคปก

5.2.4 ซุมรังไก

5.2.5 บันแถลง

5.2.6 เกราะ

5.2.7 บัวควํ่า

5.2

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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 ตารางที ่   7    การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ) 

5.3.1 บัวควํ่าใบเทศ

5.3.2 แกวชิงดวง

5.3.3 ประจํายามกานตอ
ลูกโซ

5.3.4 กระจังตาออย

5.3.5 นาคปก

5.3.6 ซุมรังไก

5.3.7 บันแถลง

5.3.8 รักรอยใบเทศ

พระโกศกุด่ันนอย5.3

พระโกศไมสิบสอง

ชั้นฝาพระโกศและโกศ

5.4.1 บัวแวง

5.4.2 บัวลูกแกว

5.4.3 กระจังตาออย

5.4.4 ดอกลายประดับ

5.4

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่    7    การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ) 

5.5.1 บัวควํ่า

5.5.2 ประจํายามกามปู
ลูกฟก

5.5.3 กระจังตาออย

5.5.4 ซุมรังไก

5.5.5 บันแถลง

5.5.6 นาคปก

5.5.7 บัวควํ่า

5.5.8 กลีบบัวควํ่า

5.5.9 ประจํายามลูกฟก

5.5.10 รักรอยใบทศ

5.15.11 ขาวหลามตัด

5.5.12 บัวคอเสื้อ

โกศแปดเหลี่ยม5.5

โกศโถ 

ชั้นฝาพระโกศและโกศ

5.6.1 บัวควํ่า

5.6.2 ประจํายามกามปู
ลูกฟก

5.6.3 กระจังตาออย

5.6.4 บัวแวง

5.6.5 ประจํายามกามปู

5.6

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่   7  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ)  

5.7.1 บัวควํ่า

5.7.2 ประจํายามกานไขวใบเทศ

5.7.3 บัวแวงรักรอยใบเทศ

5.7.4 บัวกลุมใบเทศ

5.7.5 กระจังตาออย

พระโกศทองนอย5.7

พระโกศมณฑป

ชั้นฝาพระโกศและโกศ

5.8.1 บัวควํ่า

5.8.2 ประจํายามกานตอลูกโซ

5.8.3 ขามหลามตัด

5.8.4 นาคปก

5.8.5 ซุมรังไก

5.8.6 บันแถลง

5.8.7 รักรอย

5.8.8 บัวคอเสื้อ

5.8

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี

 

 



 

 

358 

  ตารางที่    7    การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ)  

5.9.1บัวแวง

5.9.2 ประจํายามกานตอใบ
เทศ

5.9.3 กระจังตาออย

5.9.4 นาคปก

5.9.5 ซุมรังไก

5.9.6 บันแถลง

5.9.7 รักรอยใบเทศ

5.9.8 บัวแวงรักรอย

5.9.9 ประจํายามกานตอ
ลูกโซ

 ใบเทศ

15.9.10 ประจํายามกานตอ
ลูกโซ

พระโกศพระราชวงศ5.9

พระโกศราชนิกุล

ชั้นฝาพระโกศและ
โกศ

5.10.1 ประจํายามกามปูใบ
เทศ

5.10.2 บัวแวง

5.10.3 กระจังตาออย

5.10.4 บัวฟนยักษ

5.10.5 บัวควํ่า

5.10

ชื่อลายรูปแบบ
ลําดับ
ท่ี
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  ตารางที่    7    การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ)  

5.11.1 บัวควํ่าใบเทศ

5.11.2 ประจํายามกานไขวใบ
เทศ

5.11.3 กระจังตาออย

5.11.4 กระจังเจิม 

5.11.5 ขาวหลามตัด

5.11.6 บัวกลุมใบเทศ

5.11.7 บัวแวงรักรอยใบเทศ

5.11.8 หนากระดาน

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลที่ 5)

5.11

พระโกศทองเล็ก

ชั้นฝาพระโกศและ
โกศ

5.12.1 บัวควํ่าใบเทศ

5.12.2 ประจํายามเกลียวกาน
ตอใบเทศ

5.12.3 ประจํายามกานตอใบ
เทศ

5.12.4 บัวแวง

5.12.5 บัวกลุมใบเทศ

5.12.6 กระจังตาออย

5.12.7 บัวแวงรักรอยใบเทศ

5.12

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที ่   7    การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นฝาพระโกศและโกศ (ตอ)  

5.13.1 บัวควํ่าใบเทศ

5.13.2 ประจํายามกานไขว
ใบเทศ

5.13.3 กระจังตาออย

5.13.4 กระจังเจิม 

5.13.5 ขาวหลามตัด

5.13.6 บัวกลุมใบเทศ

5.13.7 บัวแวงรักรอยใบเทศ

5.13.8 หนากระดาน

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลที่ 9)

5.13

ชั้นฝาพระโกศและโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับที่

 
 

  วิเคราะหตารางท่ี  7   
  จากการศึกษาช้ันฝาพระโกศไมสมันรัตนโกสินทรจํานวน 13 องค พบมีการประดับลวดลาย

ประกอบฝาพระโกศทั้งหมด 23 ลาย โดยมีรายละเอียดชื่อลาย และจํานวนการนําไปประดับองคพระโกศ 

ดังนี้ 
1. ลายประดับชั้นฝาพระโกศ   

- บัวคว่าํใบเทศ 8 องค     

- บัวคว่าํ 3 องค 

- ประจํายามกานไขวใบเทศ 3 องค 

- ประจํายามกานตอใบเทศ 2 องค 

- ประจํายามกานตอลูกโซ 4 องค 

- ประจํายามลูกฟกกามปู  1 องค 

- ประจํายามกามปู 1 องค 

- บัวแวง  2 องค 

- บัวกลุมใบเทศ 5 องค 

- นาคปก 6 องค 
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- ซุมบันแถลง 6 องค 

- ซุมรังไก 6 องค 

- รักรอย  6 องค 

- บัวคอเส้ือ  6 องค 

- ดอกประดับ 1 องค 

- บัวลูกแกว 1 องค 
2. ลายประดับชองทองไมชั้นฝาพระโกศ  

- บัวแวง   8 องค    

- รักรอย  1 องค 

- รักรอยใบเทศ  5 องค 

- แกวชิงดวง 1 องค 

- ขาวหลามตัด 9 องค 
3. ของลายชัน้ฝาพระโกศ    

- กระจังตาออย 13 องค 

- กระจังเจิม  3 องค 

 การประดับลวดลายบนช้ันฝาพระโกศมักข้ึนอยูกับรูปทรงฝาพระโกศ จากการศึกษาพบวาชั้นฝา

พระโกศจะมีลักษณะเปนกลุมตามรูปทรงเหล่ียม และรูปทรงตามแบบเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรม

ไทย โดยแยกรายละเอียดไดดังนี้ 

1.  กลุมฝาพระโกศแปดเหล่ียม ทรงยอดมงกุฎ พบมทีัง้หมด 5 องค 

2.  กลุมฝาพระโกศ และโกศแปดเหล่ียมทรงยอดปราสาท มีทั้งหมด 3 องค 

3.  ฝาพระโกศส่ีเหล่ียมทรงยอดปราสาท มีทัง้หมด 1 องค 

4.  ฝาพระโกศส่ีเหล่ียมทรงยอดมงกุฎเทริด มีทั้งหมด 1 องค 

5.  ฝาพระโกศส่ีเหล่ียมทรงยอดพระเกี้ยว มทีั้งหมด 1 องค 

6.  ฝาพระโกศส่ีเหล่ียมทรงมงกุฎ มีทัง้หมด 1 องค 

7.  ฝาโกศกลมมทีรงยอดปริก มีทั้งหมด 1 องค 

การประดับลวดลายสวนใหญองคพระโกศทั้ง 13 องค ยังคงนําเอาลายใบเทศมาประดับฝาพระ

โกศ  การตกแตงฝาพระโกศในบางรูปทรงจะนําลักษณะลวดลายที่ เปนระบบระเบียบในงาน

สถาปตยกรรมไทย เชนทรงยอดปราสาท เปนรูปทรงที่มีแบบแผนตายตัว การประดับลวดลายตอง

ประกอบดวยลายซุมบันแถลง ซุมรังไก และลายนาคปกประกอบ สวนช้ันยอดมงกุฎตองประกอบดวย

กลุมลายบัวกลุม ดังนี้ การนําลวดลายมาประกอบในช้ันฝาพระโกศ โดยสวนมากลักษณะการนํา

ลวดลายมาประดับข้ึนอยูกับรูปทรงชั้นฝาพระโกศเปนสําคัญ 
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  3.4 การเปรยีบเทียบลักษณะรูปแบบลายประดับชัน้ยอดพระโกศและโกศ  ดังตารางที ่ 8   
    ตารางที ่ 8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ  

6.1.1 บัวกาบปลีใบเทศ

6.1.2 ประจํายามกานตอใบเทศ

6.1.3 บัวแวง

6.1.4 บัวกลุมใบเทศ

6.1.5 กระจังตาออย

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลที่1)

6.1

พระโกศกุด่ันใหญ

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.2.1 บัวกลุม

6.2.2 ปลี

6.2.3 ลูกแกว

6.2.4 ปลียอด

6.2

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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 ตารางที ่ 8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

6.3.1 บัวกลุมพระโกศกุด่ันนอย6.3

พระโกศไมสิบสอง

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.4.1 บัวลูกแกว

6.4.2 กระจังตาออย

6.4.3 บัวแวง

6.4.4 ประจํายาม

6.4.5 ประจํายามกานตอลูกโซ

6.4.6 บัวกาบปลี

6.4.7 รักรอยใบเทศ

6.4

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่  8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

6.5.1 ประจํายามกามปู

6.5.2 บัวคว่ํา

6.5.3 บัวหงาย

6.5.4 เหม

6.5.5 บัวกลุม

6.5.6 บัวกาบปลี

6.5.7 ลูกแกว

โกศแปดเหลี่ยม6.5

โกศโถ 

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.6.1 บัวกาบปลี

6.6.2 ดอกลายประดับ 

6.6.3 บัวปลียอด

6.6.4 ปลียอด

6.6.5 หยดนํ้าคาง

6.6

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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 ตารางที ่ 8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

6.7.1 บัวแวงรักรอยใบเทศ

6.7.2 ประจํายามกานไขวใบเทศ

6.7.3 บัวกลุมใบเทศ 

6.7.4 บัวปลียอด

6.7.5 กระจังตาออย

พระโกศทองนอย6.7

พระโกศมณฑป

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.8.1 บัวกลุม 6.8

ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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  ตารางที่  8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

6.9.1 บัวกาบปลี

6.9.2 ประจํายามกานตอลูกโซ

6.9.3 รักรอยใบเทศ

พระโกศพระราชวงศ6.9

พระโกศราชนิกุล

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.10.1 บัวหงาย

6.10.2 รักรอยใบเทศ

6.10.3 ประจํายามกานแยง

6.10.4 บัวกลุม

6.10

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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   ตารางที่  8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

6.11.1 บัวกาบปลีใบเทศ

6.11.2 ประจํายามกานไขวใบ
เทศ

6.11.3 บัวกลุมใบเทศ

6.11.4 บัวเกสร

6.11.5 บัวปลียอดใบเทศ

6.11.6 กระจังตาออย

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลที่ 5)

6.11

พระโกศทองเล็ก

ชั้นยอดพระโกศและโกศ

6.12.1 บัวกลีบขนุนใบเทศ

6.12.2 ประจํายามกานตอใบ
เทศ

6.12.3 กระจังตาออย

6.12.4 บัวกลุม

6.12.5หยักฟนปลา

6.12

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่  8  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายประดับชั้นยอดพระโกศและโกศ (ตอ) 

 

6.13.1 บัวกาบปลีใบเทศ

6.13.2 ประจํายามกานไขวใบ
เทศ

6.13.3 บัวกลุมใบเทศ

6.13.4 บัวเกสร

6.13.5 บัวปลียอดใบเทศ

พระโกศทองใหญ

(รัชกาลท่ี 9)

6.13

ชั้นยอดพระโกศและโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี

 
วิเคราะหตารางที่ 8 
 จากการศึกษาชั้นยอดพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรจํานวน 13 องค พบมีการประดับลวดลาย

ประดับองคพระโกศทัง้หมด 15 ลาย โดยมีรายละเอียดชื่อลาย และการนําไปประดับฝาพระโกศ ดังนี ้
1. ลายประดับฝาพระโกศ   

- บัวกายปลีใบเทศ 8 องค 

- ประจํายามกานไขวใบเทศ 3 องค 

- ประจํายามกานตอใบเทศ 2 องค 

- ประจํายามกานตอลูกโซ 3 องค 

- บัวกลุม 7 องค 

-  บัวกลุมใบเทศ 3 องค 

- บัวเกสร 1 องค 

- บัวแวง 3 องค 
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- รักรอยใบเทศ 2 องค 

- ลูกแกว 4 องค 

- บัวปลียอด  1 องค 

- หยดน้ําคาง 1 องค 

- หยกัฟนปลา 1 องค 

- เหม 1 องค 
2. ชั้นขอบลายยอดพระโกศ   

- กระจังตาออย 13 องค 

การประดับลวดลายช้ันยอดพระโกศ ลวดลายสวนใหญยังคงเปนลายใบเทศผสมกับรูปทรง

เคร่ืองยอดตามช้ันฝาพระโกศกับลักษณะรูปแบบลวดลายเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรม เอกลักษณ

ของกลุมลายเคร่ืองยอดพระโกศสวนใหญคือลายบัวกลุมพบมีการใชลวดลายนี้ประดับในองคพระโกศ

เกือบทุกองค และกลุมบัวกาบปลี, ปลียอด รูปแบบเคร่ืองยอดช้ันยอดพระโกศจะมีระเบียบแบบแผนการ

ประดับลวดลายเชนเดียวกันกับรูปแบบเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรม รูปแบบรูปทรงมีทรงแหลมฉลูด 

เนื่องจากพื้นการประดับลายมีนอย จึงปรากฏลวดลายที่นํามาประดับในช้ันยอดพระโกศมีจํานวนไมมาก

นัก การประดับลายบนขอบลายดานบนพบมีการใชเฉพาะลายกระจังตาออย หรือบางองคไมมีการ

ประดับลายกระจังในสวนยอดอยูเลย อาจเนื่องจากพื้นที่ในการประดับลวดลายที่อยูนอยไมเหมาะสมใน

การประดับ 
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3.5 การเปรียบเทียบลักษณะรูปแบบลายเครื่องประกอบประดับพระโกศ  ดังตารางที ่ 9   
    ตารางที่  9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ   

7.1.1 ประจํายามลูกโซใบ
เทศ

7.1.2 กระจังเจิมใบเทศ

7.1.3 บัวกลุมใบเทศ

7.1.4 บัวปลียอด

7.1.5 ดอกลายประดับ

7.1.6 ดอกลายประดับกานตอ

7.1.7 รักรอยใบเทศ

7.1.8 ใบเทศ

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลที่1)

7.1

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่  9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  

7.2.1 ดอกลาย

7.2.2 กระจังเจิม

7.2.3 กําภู

7.2.4 รักรอยใบเทศ

7.2.5 ประจํายามรักรอย

7.2.6 ประจํายามกานตอ
ลูกโซใบเทศ

พระโกศกุด่ันใหญ7.2

พระโกศกุด่ันนอย

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ

7.3.1 ดอกลาย

7.3.2 กระจังเจิม

7.3.3 กําภู

7.3.4 รักรอยใบเทศ

7.3.5 ประจํายามรักรอย

7.3.6 ประจํายามกานตอ
ลูกโซใบเทศ

7.3

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่  9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  

7.4.1 ดอกลาย

7.4.2 กระจังเจิม

7.4.3 กําภู

7.4.4 รักรอยใบเทศ

7.4.5 ประจํายามรักรอย

7.4.6 ประจํายามกานตอ
ลูกโซใบเทศ

พระโกศไมสิบสอง7.4

พระโกศทองนอย

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ

7.5.1 ดอกลาย

7.5.2 กระจังเจิม

7.5.3 กําภู

7.5.4 รักรอยใบเทศ

7.5.5 ประจํายามรักรอย

7.5.6 ประจํายามกานตอ
ลูกโซใบเทศ

7.5

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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  ตารางที่  9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  
 

7.6.1 ดอกลาย

7.6.2 กระจังเจิม

7.6.3 กําภู

7.6.4 รักรอยใบเทศ

7.6.5 ประจํายามรักรอย

7.6.6 ประจํายามกานตอ
ลูกโซใบเทศ

พระโกศมณฑป7.6

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับที่
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 ตารางที ่ 9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  

 

7.6.1 ประจํายามลูกโซ
ใบเทศ
7.6.2 กระจังเจิมใบเทศ

7.6.3 บัวกลุมใบเทศ

7.6.4 บัวปลียอด

7.6.5 ดอกลายประดับ

7.6.6 ดอกลายประดับ
กานตอ

7.6.7 รักรอยใบเทศ

7.6.8 ใบเทศ

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลท่ี 5 )

7.6

เครื่องประกอบประดับพระ
โกศ

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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 ตารางที ่ 9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  

7.8.1 บัวกาบปลี

7.8.2 บัวกลุมใบเทศ

7.8.3 บัวลูกแกว

7.8.4 กระจังเจิม

7.8.5 ประจํายาม

7.8.6 ดอกประดับ 

7.8.7 ดอกประดับกานตอ 

พระโกศทองเล็ก 7.8

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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 ตารางที ่ 9  การเปรียบเทยีบลักษณะรูปแบบลายเคร่ืองประกอบประดับพระโกศ (ตอ)  

7.9.1 ประจํายามลูกโซใบ
เทศ

7.9.2 กระจังเจิมใบเทศ

7.9.3 บัวกลุมใบเทศ

7.9.4 บัวปลียอด

7.9.5 ดอกลายประดับ

7.9.6 ดอกลายประดับกานตอ

7.9.7 รักรอยใบเทศ

7.9.8 ใบเทศ

พระโกศทองใหญ 

(รัชกาลท่ี 9 )

7.9

เครื่องประกอบประดับ
พระโกศ

ชื่อลายรูปแบบลําดับท่ี
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วิเคราะหตารางท่ี 9 
 จากการศึกษาเคร่ืองประกอบประดับพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร จํานวน 13 องค พบมีการ

ประดับลวดลายทั้งหมด 10 ลาย โดยมีรายละเอียดชื่อลาย และการนําไปประดับองคพระโกศ ดังนี้ 
 1. ดอกไมไหวประดับองคพระโกศ   

- ประจํายามกานตอใบเทศ 4 องค 

- ลายดอกประดับใบเทศ 4 องค 

- บัวหงายใบเทศ 4 องค 
 2. เฟองประดับฝาพระโกศ  

- ประจํายามกานตอ 3 องค 

- ประจํายามกานตอใบเทศ 4 องค 

- ดอกประดับใบเทศ 4 องค 

- ดอกลาย  7 องค 

- ประจํายามกานตอลูกโซใบเทศ 5 องค 

- ประจํายามรักรอย  5 องค 

- กระจังเจิม 5 องค 

 การประดับลายเคร่ืองประกอบพระโกศโดยสวนใหญยังใชลักษณะกลีบใบเทศมาประดิษฐ

เปนลวดลายตางๆ ตามรูปแบบ เชน ดอกไมไหว จะทํารูปทรงลายพุมขาวบิณฑประกอบลายดานในเปน

ใบเทศ ดานในตัวลายประดับดวยกระจกเจียระไน รูปแบบการทําเคร่ืองประกอบประดับพระโกศยงัคงทาํ

รูปทรงเคร่ืองประกอบกลุมงานเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรมไทย ลายเฟองประดับเปนเสมือนการ

จําลองรูปแบบพวงอุบะที่เปนดอกไมสด เปล่ียนมาเปนการสลักลวดลายเปนโลหะแทน พวงอุบะ เฟอง

ประดับ ถือวาเปนเคร่ืองประกอบประดับในงานเคร่ืองสูง เชน ฉัตร, บุษบก, พระวิมาน เปนตน ดวยเหตุนี้

การประดับเคร่ืองประกอบในองคพระโกศจึงมีความสําคัญบงบอกถึงสถานะ ลําดับชั้น เกียรติยศดวย 

เชน พระโกศที่ใชประกอบพระราชบรมศพพระมหากษัตริยและพระราชวงศชั้นสูง จึงจะมีการประดับ

ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ, เอวพระโกศ และเฟองอุบะ สวนโกศที่มีลําดับชั้นเกียรติยศรองลงมาการ

ประดับดอกไมไหวประดับจะไมมี เชน พระโกศทองเล็กเปนตน นอกจากนี้แลวเคร่ืองประกอบเปนแบบ

เดียวกัน การประดับเฉพาะพุมขาวบิณฑ และเฟองประดับ สวนพระโกศราชวงศ, ราชินิกุล, โกศแปด

เหล่ียม และโกศโถ ไมมีการประดับดวยเคร่ืองประกอบ 

 

  

  



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 

 

สังเขปความมุงหมาย สมมติฐาน และวิธีการศึกษาคนควา 
 การศึกษาในคร้ังนี้ เปนการศึกษาเร่ืองพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร ซึ่งเปนองคพระโกศที่มี

ความสําคัญทัง้ส้ิน 13 องค มีความเปนมา และวิธกีารศกึษาดังนี ้

1.1 เพื่อรวบรวมขอมูลที่ศึกษาประวัติความเปนมาของพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร 
1.2 เพื่อศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรในเร่ืองของเทคนคิ และวิเคราะหการสรางสรรคงาน

พระโกศไมในสมัยรัตนโกสินทรในดานวัสดุวิธกีารสลักลาย วิธีการประดับลวดลายบนองค

พระโกศ ตามกระบวนการสรางสรรคของแตละองค 

1.3 ศึกษาโครงสรางพระโกศ และรูปแบบลวดลายประดับพระโกศ 

 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
     ประชากร และกลุมตัวอยางเปนพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรที่สํานักพระราชวังใชในงาน

ประกอบพระราชพิธีถวายเพลิงพระบรมศพ และใชประกอบเคร่ืองเกียรติยศที่ไดรับพระราชทานเมื่อ

พระราชทานเพลิง มีจํานวน 13 องค ที่จัดสรางข้ึน เรียงลําดับตามรัชสมัยพระมหากษัตริยที่ข้ึนครองราช

สมบัติในสมัยรัตนโกสินทร โดยการเลือกแบบเจาะจง โดยเลือกช้ินงานที่สํานักพระราชวังไดข้ึนทะเบียน 

และใชประกอบเคร่ืองเกียรติยศ ที่จัดสรางในสมัยรัตนโกสินทร โดยมีโครงสรางองคพระโกศเปนไม กลุม

ตัวอยางประกอบดวย 

1. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 1) 

2. พระโกศกุด่ันใหญ 

3. พระโกศกุด่ันนอย 

4. พระโกศไมสิบสอง 

5. โกศแปดเหล่ียม 

6. โกศโถ 

7. พระโกศทองนอย 

8. พระโกศมณฑป 
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9. พระโกศราชวงศ 

10. พระโกศราชินิกุล 

11. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 5) 

12. พระโกศทองเล็ก 

13. พระโกศทองใหญ (รัชกาลที่ 9) 
 
         2. วิธกีารศึกษาคนควา 
 ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลไดโดย 

             1. ผูวิจัยไดรวบรวมคนควาขอมลูเอกสาร (Documentry Survey) หนงัสือตําราวิชาการ วารสาร 

บทความ รายงาน การคนควา วทิยานพินธ ผลงานที่เกีย่วของ และขอมูลเอกสารเฉพาะจากกองพระราช

พิธีสํานักพระราชวงั 

            2. ขอมูลภาคสนาม เก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview) ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณ 

แบบไมเปนทางการ (Informal Interview) โดยการสอบถามผูมีความรู ความชํานาญ และ มี

ประสบการณตรงดานงานชางทอง สถาปตยกรรมไทย ศิลปะไทย ลวดลายไทย โดยการสรางเครื่องมือ

เปนแบบสัมภาษณในหัวขอกระบวนการจัดสรางพระโกศ ในดานวิธีการสลักลาย และวัสดุที่ใชในการ

จัดสราง หลังจากนั้นจึงมีการบันทึกขอมูล โดยผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย 

สัมภาษณ การบันทึกขอมูลแบงเปน 3 สวน 

 1. การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 

 2. การบันทึกดวยเคร่ืองบันทึกเสียง 

 3. การบันทึกโดยการใชกลองถายภาพ 

 การศึกษาคนควาเอกสาร การสัมภาษณดังกลาวนัน้ เพือ่นําไปใชประโยชนในสวนของขอมูล

ในทางลึก ทั้งจะเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหตีความถงึ ลักษณะรูปแบบ เทคนิค วธิีการในการ

สรางสรรคงานในประเด็นทีศึ่กษา 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 การศึกษาคนควาในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดมีการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis) โดย

แยกออกเปนหัวขอ ดังนี้ 

1. วิเคราะหขอมูลเอกสาร และการสัมภาษณ ทั้งขอมูลที่ไดจากการสังเกต การคนความาทํา

การวิเคราะหเนื้อหา โดยจําแนกแยกออกเปนหมวดหมูที่ระบุไวในขอบเขตการศึกษา 

             2.การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง มีการดําเนินการวิเคราะห และบันทึกขอมูลอยางเปน

ระบบตามความมุงหมายในประเด็นการวิจัย ตอไปนี้ 
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1.1 กระบวนการสรางสรรคพระโกศไมสมันรัตนโกสินทรดานโครงสรางเทคนิคการ

สรางสรรค 

1.2 รูปแบบ และลวดลายประดับพระโกศ 

  3.นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และการ

วิเคราะหภาพถายลายเสน 

 

 
สรุป และอภิปรายผลการศึกษา 

1. โครงสราง และกระบวนการสรางสรรคงานพระโกศไม 
โครงสรางของพระโกศ 

พระโกศสมัยรัตนโกสินทรมีรูปแบบทางดานโครงสรางมายาวนานดังมีประวัติในการ

จัดสรางแรกเร่ิมมาต้ังแตยุคสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เมื่อสืบคนประวัติความเปนมาดานรูปแบบ และ

โครงสรางพระโกศยังพบหลักฐานปรากฏในราชพงศาวดารมีการจัดสรางพระโกศที่ใชประกอบงานพระ

ราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพมีมาต้ังแตสมัยอยุธยา รูปแบบของพระโกศในสมัยอยุธยามีรูปแบบ

อยางไรไมอาจคาดเดาได เนื่องจากไมพบหลักฐานในดานรูปแบบที่เดนชัด แตปรากฏหลักฐานในสมัย

อยุธยาพระโกศสําหรับใสพระบรมศพ และมหากษัตริยทําดวยทองคํา ในสมัยรัตนโกสินทรที่ใชใสเฉพาะ

พระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยทําดวยทองคําสวนพระโกศที่ลงรักปดทองคําเปลวสําหรับใสเจานาย

ไปถึงขาราชการ 

รูปแบบโครงสรางองคพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรจะมีรูปแบบแตกตางกันออกไปรูปแบบ

ของพระโกศเมื่อเทียบเกียรติยศพระราชทานแกพระศพ และศพจะเห็นถึงความแตกตางดานรูปทรงพระ

โกศ แบงแยกไดดังนี้ 

 รูปทรงพระโกศทองใหญ พระโกศทองเล็ก และพระโกศทองนอย ใชสําหรับพระราชทาน

พระบรมศพ พระมหากษัตริย สมเด็จพระอัครมเหสีสมเด็จพระบรมราชินี สมเด็จพระยุพราช สมเด็จพระ

บรมราชชนนี สมเด็จชั้นเจาฟา รูปทรงพระโกศเปนรูปแปดเหล่ียม เร่ิมแตชั้นฐาน ชั้นองคพระโกศ ชั้นฝา

พระโกศ และช้ันยอดพระโกศ สวนช้ันฝาพระโกศเปนทรงมงกุฎ ซึ่งเปนสัญลักษณของเคร่ืองเกียรติยศ 

 รูปทรงพระโกศแปดเหล่ียม ชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงยอดปราสาทประกอบดวยพระ

โกศกุด่ันใหญ และพระโกศกุด่ันนอย รูปทรงของฝาพระโกศจะมีรูปแบบเชนเดียวกันกับเคร่ืองยอด

ปราสาทในงานสถาปตยกรรมไทย แตรูปแบบเคร่ืองยอดจะต้ังอยูบนรูปทรงองคพระโกศฐานรูปทรงแปด

เหล่ียม ซึ่งเปนรูปทรงที่แปลกไมพบในงานสถาปตยกรรมไทยในรูปแบบใดมากอน พบในรูปทรงเฉพาะ

ในพระโกศกุด่ันใหญ และพระโกศกุด่ันนอยเพียงเทานั้น 
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 รูปทรงพระโกศส่ีเหล่ียม ยอมุมไมสิบสอง ชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงเคร่ืองยอดปราสาท 

เปนรูปทรงเฉพาะของพระโกศมณฑป ซึ่งมีเอกลักษณที่มีความคลายคลึงกับรูปแบบเคร่ืองสูงงาน

สถาปตยกรรมไทยมากที่สุด ต้ังแตชั้นฐานจนถึงเคร่ืองยอดจะมีสัดสวนคลายคลึงกับงานสถาปตยกรรม

พระมณฑปยอสวนที่แสดงฝมือในเชิงชางช้ันสูง 

 รูปทรงพระโกศส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง ชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงมงกุฎ ประกอบดวย

พระโกศไมสิบสอง พระโกศราชวงศ และพระโกศราชินิกุล รูปแบบทรงมงกุฎในแตละองคจะมีความ

แตกตางกัน เชน พระโกศไมสิบสอง สวนยอดฝาพระโกศจะเปนรูปทรงมงกุฎทรงลอมพอก พระโกศ

ราชวงศ ยอดฝาพระโกศเปนรูปทรงมงกุฎชฎามงกุฎ สวนพระโกศราชินิกุลองคพระโกศรูปทรงส่ีเหล่ียม

แตไมยอมุม รูปทรงส่ีเหล่ียมเปนรูปทรงตัดมุมชั้นยอดฝาพระโกศเปนรูปทรงมงกุฎ 

 รูปทรงโกศแปดเหล่ียม ชั้นฝาพระโกศเปนรูปทรงยอดปราสาทในรูปทรงแปดเหล่ียม พบ

ในโกศแปดเหล่ียมเพียงองคเดียว รูปแบบชั้นฝาพระโกศมีลักษณะเปนเคร่ืองยอดทรงปราสาทในงาน

สถาปตยกรรมไทยแตกตางตรงที่รูปแบบพระโกศแปดเหล่ียม จะไมมีเคร่ืองประกอบประดับองคพระโกศ 

 รูปทรงโกศทรงกลม ชั้นฝาโกศเปนรูปทรงยอดปริกพบรูปแบบรูปทรงนี้ในเฉพาะโกศโถ 

อาจเนื่องมาจากรูปทรงคลายกับโถที่เปนภาชนะสําหรับใสส่ิงของในงานเครื่องใชเคร่ืองเคลือบดินเผา

ของศิลปะไทยช่ือขององคพระโกศจึงมีชื่อคลายกับภาชนะดังกลาว สวนฝาโกศเปนยอดปริกคลายกับ

ยอดภาชนะเคร่ืองเคลือบทั่วไป ความสูงของฝาพระโกศจะมีความสูงนอยกวาพระโกศองคอ่ืน 
2. เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  
      จากการศึกษาพบวาพระโกศแตละองคมีกระบวนการสรางสรรคแตกตางกันออกไป 

ลักษณะการจัดสรางมักข้ึนอยูกับลําดับชั้นยศขององคพระโกศที่ใชประกอบเกียรติยศ และมีกระบวนการ

สรางสรรคชิ้นงานหลากหลายตามแตความสําคัญของการนําไปใชโดยแยกเทคนิควิธีการจัดสรางพระ

โกศแบงออกไดดังนี้ 

2.1 งานแกะสลักไม เปนข้ันตอนในการจัดสรางในคร้ังแรกขององคพระโกศแตละองค

เนื่องจากงานศิลปกรรมของไทยสวนใหญที่มีความเกี่ยวของกับงานสถาปตยกรรมไทยจะใชโครงสราง 

หรือจัดสรางรูปแบบชิ้นงานเปนไมแทบทั้งส้ิน อาจเนื่องมาจากทรัพยากรไมพบมีอยูมากในประเทศไทย 

ชางจึงนําทรัพยากรที่มีอยูมาใชประโยชน และสรางสรรคชิ้นงานใหมีคุณคามากยิ่งข้ึน ไมสวนใหญที่

นํามาเปนโครงสรางของพระโกศเปนไมสัก เนื่องจากเนื้อไมมีความละเอียด สามารถแกะรายละเอียด

ของลวดลายไดดี และมีความคงทนสูง มีน้ําหนักไมมาก คงทนตอสภาพอากาศ เราจึงพบการนําไมสัก

มาเปนวัสดุสําคัญในดานงานสถาปตยกรรม หรืองานเคร่ืองยอดในงานสถาปตยกรรมของไทย 

กระบวนการแกะสลักไมในงานพระโกศจากการศึกษาสามารถแบงแยกไดสองเทคนิค 

กลาวคือ 
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2.1.1 การแกะรูปทรงพระโกศ แตไมแกะลวดลายในองคพระโกศเทคนิคการจัดรูปแบบ

นี้พบในพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 เพียงสององค การแกะเนื้อไมใช

วิธีเพียงการแกะเฉพาะรูปทรง รูปรางเพียงเทานั้น สวนลวดลายประดับองคพระโกศ ใชเทคนิคการสลัก

ดุนโลหะจากภาพนอกมาบุหุมเนื้อไมอีกคร้ังหนึ่ง 

 2.1.2 การแกะรูปทรงพระโกศ และการแกะสลักลวดลายบนองคพระโกศ กระบวนการ

จัดสรางกระบวนนี้พบในองคพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5, พระโกศทองเล็ก, พระโกศทองนอย, พระโกศ

กุด่ันใหญ, พระโกศกุด่ันนอย, พระโกศมณฑป, พระโกศไมสิบสอง, พระโกศราชวงศ, พระโกศราชินิกุล, 

โกศแปดเหล่ียม และโกศโถ กลาวคือ ชางจะแกะสลักใหไดรูปทรงองคพระโกศใหสมบูรณกอนหลัง

จากนั้นจึงแกะลวดลายตางๆ ในองคพระโกศเพื่อนําไปลงรักปดทอง และประดับกระจกสีในลําดับตอไป 

 2.2 สลักดุน คือวิธีการทําผิวชิ้นงานใหมีลักษณะในรูปแบบตางๆ เกิดรองลึกลงไป เกิดลาย

นูนของผิวข้ึนมา เปนวิธีการที่ทําใหเกิดลวดลาย เนื่องจากกระบวนการสรางสรรคชิ้นงานดวยเทคนิค

สลักดุน เปนวิธีการที่ทําใหผิวโลหะเกิดลวดลายข้ึนได โดยใชความบางของผิวโลหะนอยมากเม่ือ

เปรียบเทียบกับการหลอ กระบวนการสลักดุนพบเทคนิคการสรางช้ินงานนี้ในองคกระโกศทองใหญ

รัชกาลที่ 1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 เพียงเทานั้นอาจเนื่องมาจากรูปทรงองคพระโกศไมมี

ลวดลายประดับชางจึงเลิกใชวิธีการสลักดุนผิวโลหะใหมีระนาบ และมิติใหเปนตัวลายแลวจึงนําไปบุหุม

เนื้อไมที่เปนโครงไม เทคนิคการสลักดุนขององคพระโกศทั้งสององคโลหะที่ใชในการสลักดุนเปนแผน

ทองคําความหนาประมาณ 0.4-0.6 มิลลิเมตร ตามแตสัดสวนความมั่นคงแข็งแรงการประกอบบุหุมเขา

ไปในองคพระโกศ และนอกเหนือจากโลหะทองคําแลวยังพบในเทคนิคสลักดุนในการจัดทําเครื่อง

ประกอบประดับองคพระโกศไดแก ดอกไมไหว เฟองระยา และพุมขาวบิณฑ แตโลหะเปนเนื้อโลหะเงิน 

 2.3 การกวดทอง เปนวิธีการที่ทําใหผิวโลหะทองคํามีมิติและระนาบเปนลวดลาย โดยใช

การขัดและกดลงบนผิวโลหะทองคํา โดยใชส่ิวสลักดุนที่เปนโลหะหรือเปนไมบางๆ รูปทรงคลายส่ิวสลัก

ดุนกดขัดลงบนแผนโลหะ กระบวนการสรางสรรควิธีนี้ตองอาศัยรูปโครงสรางเนื้อไมที่แกะสลักลวดลาย

เรียบรอยแลวเทานั้นจึงจะทําวิธีการเชนนี้ได กลาวคือเมื่อแกะสลักลวดลายตามรูปแบบที่กําหนด ชางจะ

นําข้ีผ้ึงชันทาบนเนื้อไมบางๆ ใหทั่ว ใชไฟใหความรอนแลววางแผนดลหะทองคําลงไปในเนื้อไมที่ทาข้ีผ้ึง

ชันแผนโลหะทองคําจะติดบนเนื้อไมแลวจึงใชส่ิวกดลงบนผิวโลหะทองคํา ระนาบของลวดลายจะปรากฏ

ตามความลึกของผิวไมแผน ความลึกแผนโลหะทองคําจะเปนรองยุบตามโครงลวดลายที่แกะสลักไว

ลวดลายที่ทองหุมอยูก็เปนเชนเดียวกันกับลวดลายที่แกะสลักในเนื้อไม เทคนิควิธีการนี้เปนเทคนิค

วิธีการที่จัดสรางองคพระโกศใชเวลานอย และใชทองคํานอยกวาเทคนิคการสลักดุนที่ใชจัดสรางพระ

โกศทองใหญรัชกาลที่1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 เทคนิคการกวดทองพบในองคพระโกศทอง

ใหญรัชกาลที่ 5 และพระโกศทองนอยสององคเพียงเทานั้น 
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 2.4 การลงรักปดทองรองกระจก ถือไดวาเปนงานช้ินสําคัญของการจัดสรางพระโกศ เพราะ

พระโกศโดยสวนใหญจะปดทองแทบทุกองคทั้งส้ิน ยกเวนพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1, พระโกศทอง

ใหญรัชกาลที่ 5, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 และพระโกศทองเล็ก ตัวองคบุหุมดวยแผนทองคํา การลง

รักปดทองยังถือเปนรูปแบบการสรางสรรคในงานศิลปกรรมของไทย เพราะยังมีศิลปะในแขนงอ่ืนที่มีการ

ลงรักปดทอง 

งานพระโกศมีการปดทองลงตัวองคพระโกศทั้งองค มีกระบวนการคือ การปดทองรอง

กระจก เนื่องจากพระโกศโดยสวนใหญจะมีการประดับกระจกควบคูกับการปดทอง คือการใชกระจกสี

ตางๆ แผนบางรูปส่ีเหล่ียม มาตัดยอยเปนชิ้นเล็กรูปรางตางๆ ตามรูปทรง และพื้นที่นํามาติดลงในพื้น

รองระหวางลวดลาย  หรือในชองไฟของส่ิงที่ปดทองข้ึนในที่นั้น ความประสงคการปดกระจก คืออาศัย

กระจกเปนวัสดุมีสีใหเกิดสีแวววาวปดในรองกลีบดานในลาย เพื่อหนุนหรือขับลวดลายสิ่งปดทองให

เดนชัดจากฉากหลัง 

 2.5 งานประดับอัญมณี คือวิธีการสรางสรรคชิ้นงานโดยการนําเอาเทคนิควิธีการทํา

เคร่ืองประดับมาจัดทําชิ้นงานตกแตงองคพระโกศ งานประดับอัญมณีปรากฏอยูในชิ้นเคร่ืองประกอบ

พระโกศ ไดแก ดอกไมไหวประดับเอวพระโกศ, ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ, ดอกไมไหวฝาพระโกศ

แถวบน และเฟองประดับ การประดับอัญมณีในพุมขาวบิณฑพบในองคพระโกศทองใหญทั้ง 3 รัชกาล 

การประดับอัญมณีลงในตัวองคพระโกศในเฉพาะพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 เพียงองคเดียว การ

ประดับอัญมณีมีลักษณะเชนเดียวกันกับงานรูปพรรณ มีการต้ังกระเปาะเปนรูปวงกลมในกลีบลาย นํา

อัญมณีหรือกระจกฝงในกระเปาะดวยวิธีการฝงหุม และฝงหนามเตย 

 2.6 การบุหุม เปนวิธีการนําแผนโลหะทองคําสลักดุนลวดลายเรียบรอยทาดวยข้ีผ้ึงชันใน

แผนลายดานหลัง และตัวโครงไมเปาไฟใหความรอนใหข้ีผ้ึงชันละลาย นําเอาแผนโลหะประกบเขาเนื้อ

ไมใชส่ิวกดใหแนน รอจนข้ีผ้ึงชันแหง แผนโลหะทองคําจะติดกับเนื้อไม เพื่อใหมีความแข็งแรงมากยิ่งข้ึน

จะนําหมุดทองเหลืองตอกยึดแผนโลหะทองคําเขากับเนื้อไมอีกคร้ังหนึ่ง เทคนิคการบุหุมนับเปนการ

จัดสรางงานช้ันสูง และเปนภูมิปญญาของชางไทย เปนการใชวัสดุที่มีคามาแผปริมาณใหมีพื้นที่มากข้ึน 

เมื่อเทียบกับวิธีการหลอ งานบุหุมจึงตองอาศัยชางผูมีประสบการณ และความสามารถในการจัดสราง

ชิ้นงาน เทคนิคการบุหุมพบในการจัดสรางพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 และพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 

เพียง 2 องค 
3. วัสดุในการจัดสราง  
      พบมีการใชวัสดุในพระโกศแตละองคมีความแตกตางกัน ตามพระเกียรติยศ และลําดับชั้น

ยศ พระโกศที่ประดับพระเกียรติยศชั้นสูง วัสดุสําหรับหุมพระโกศจะเปนทองคํา พบในพระโกศทองใหญ

รัชกาลที่ 1, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5, พระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 และพระโกศทองเล็ก สวนพระ
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โกศทองนอยจนถึงพระโกศโถวัสดุสําหรับประดับองคพระโกศเปนแผนทองคําเปลว โดยสามารถแยก

ลายละเอียดวัสดุที่นํามาประดับ และจัดสรางองคพระโกศ ดังนี้ 

    3.1 ทองคํา 

    3.2 เงินบริสุทธิ์ 

    3.3 แผนทองคําเปลว 

    3.4 กระจก 

    3.5 พลอยเทียม 

    3.6 แผนเหล็ก 

    3.7 ดีบุก 

   3.8 แผนทองแดง 

   3.9 ข้ีผ้ึงชัน 

   3.10 ไม 

 การเลือกใชวัสดุนํามาจัดสรางองคพระโกศจึงข้ึนอยูกับความสําคัญกับการเทียบเกียรติยศผูที่

ไดรับพระราชทานพระโกศ ดังจะเห็นไดวาพระโกศองคสําคัญมักจะเลือกใชวัสดุอันมีคา เพื่อสรางคุณคา

ความงามดานศิลปะ และมูลคาใหประจักษแกสายตาผูพบเห็น แสดงเกียรติยศผูที่ไดรับพระราชทาน 

เพื่อเปนเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ และเกียรติยศองคพระโกศจึงเปนสัญลักษณแสดงถึงฐานันดรศักด์ิ 

แสดงถึงระบบชั้นชนทางสังคมของไทยในอดีต การปกครองของไทยที่มีรูปแบบราชาธิราช รวมถึงระบบ

การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ที่มีการแบงแยกชนช้ันทางสังคมชัดเจน การแบงแยกชนช้ัน 

และการจัดลําดับชั้นทางสังคมเปนความคิดแบบจารีต อันเปนกรอบความคิดในเร่ืองลําดับชั้นทางสังคม

ที่แตกตางกัน สงอิทธิพลตอสิทธิ และอํานาจที่แตกตางกันในแตละบุคคล 
4.ลวดลายประดับพระโกศ 
   ลวดลายที่นํามาใชในการประดับพระโกศมักนิยมนําเอาลวดลายประเภทลายใบเทศมาผูก

ลายในกรอบกระบวนลาย ที่ใชประดับตกแตงในงานสถาปตยกรรม แบงตามลักษณะโครงสรางการ

ประดับลวดลายเชนเดียวกันกับการประดับลวดลายในงานสถาปตยกรรม รูปแบบลวดลายที่นํามา

ประดับพระโกศจึงมีแบบแผนที่แนนอน ซึ่งการประดับลายเปนการกําหนดโดยชางหลวง ลักษณะ

ลวดลายที่นํามาประดับจะมีรูปแบบเชนเดียวกันกับการตกแตงงานศิลปะประเภทแกะไม งานแกะสลัก

ไมประกอบเคร่ืองสูง เชน บุษบก ราชรถ และงานสถาปตยกรรมตางๆ และกลุมงานอาคารเคร่ืองยอด 

 การนําลวดลายใบเทศมาใชในการประดับตกแตงพระโกศเปนสวนใหญอาจเนื่องจากลายใบ

เทศแบบเปนลวดลายกลีบตายที่แบงแยกออกจากกันชัดเจน การประดิษฐลายคือ การนํากลีบลายมา

ประกอบเปนรูปทรงตางๆ เชน รูปทรงกลมมีกลีบลายลอมรอบ จะกลายเปนลายดอกประดับ หรือลาย

ประดิษฐลายใบเทศอยูในรูปทรงสามเหล่ียม จะกลายเปนลายตระกูลบัวชนิดตางๆ ดวยการนํา
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ลวดลายมใบเทศที่สามารถนํามาประดิษฐลวดลายหรือผูกลายไดมีความหลากหลายเชนนี้เอง ชางหลวง

จึงมักนิยมนําลวดลายใบเทศมาประกอบในงานองคพระโกศ และความพิเศษของลายใบเทศเม่ือนํามา

ประดิษฐลวดลายในรูปทรงที่แตกตางกันรูปแบบของลายสามารถผูกลายประดิษฐลวดลายในทุกรูปทรง 

นอกจากนี้แลวรูปตัวลายมีกลีบลายดานในยังสามารถนํามาประดิษฐใสรายละเอียดตกแตงได

หลากหลายวิธี เชนการประดับดวยกระจก, ประดับดวยการเขียนสี และประดับดวยการประดับอัญมณี 

  

 สาเหตุที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ชางหลวงนําลวดลายใบเทศมาประดับพระโกศ เนื่องจากลาย

ใบเทศแกะสลักลวดลายลงบนเนื้อไม จะแกะลวดลายไดงายกวาลวดลายรูปแบบอื่นเชนลายกนกเปลว, 

ลายกานขดหรือกลุมแมลายชนิดอ่ืน เปนเพราะตัวลายมีรูปทรงเปนรูปหยดน้ํา การบากลายมีลักษณะ

เปนรูปใบไม การกําหนดมิติระนาบตัวลายจึงมีความซับซอนนอยกวาลายประเภทอ่ืนๆ นอกจากน้ีแลว

ประการสําคัญของการจัดสรางพระโกศหรืองานศิลปกรรมหลวงในรูปแบบอ่ืน ชางหลวงจะให

ความสําคัญของรูปทรงเปนสวนสําคัญอันดับแรก การประดับลวดลายถือเปนรายละเอียดในสวน

รองลงมาการกําหนดความงามดานรูปทรง จึงเปนรูปแบบที่เปนระเบียบแบบแผนถูกตองตามหลักเกณฑ

ของชางหลวง ดวยเหตุนี้การจัดสรางพระโกศไมที่มีขนาดใหญ และมีความสูง ชางหลวงจึงนําความงาม

ในงานสถาปตยกรรมไทยมาประกอบ ในการกําหนดรูปทรงและลวดลายประดับพระโกศ 

 นอกเหนือจากนี้แลวลวดลายที่ประดับพระโกศ ยังมีหนาที่กําหนดความสําคัญของพระโกศใน

แตละองค เชนพระโกศที่ใชในงานพระราชพิธีประดิษฐานพระบรมศพพระมหากษัตริย ลวดลายที่นํามา

ประดับจะมีรายละเอียดที่ประณีตและงดงามเปนพิเศษ การผูกงายมีรูปแบบที่ซับซอน มีระยะเวลาใน

การจัดสรางใชระยะเวลานาน สวนพระโกศในลําดับรองลงมา การประดับลวดลายจะมีความซับซอน

และความประณีตในการประดิษฐผูกลวดลายนอยลงมา สวนพระโกศที่พระราชทานตามช้ันเกยีรติยศแก

พระศพและศพโดยทั่วไป ลักษณะลายยังคงเปนลายใบเทศประดิษฐลายและแกะสลักลวดลายในผิวไม

ลงรักปดทอง ตกแตงลวดลายดวยกระจกสี รูปแบบและรูปทรงมีความแตกตางกันตามลําดับชั้น

เกียรติยศ 
5 ลวดลายเครื่องประกอบประดับพระโกศ 
    ลวดลายที่นํามาประดับในเคร่ืองประกอบพระโกศ ชางหลวงยังคงนําลวดลายใบเทศมาผูก

ประดิษฐลวดลายในรูปทรงตางๆ รูปทรงที่มักนิยมทําเคร่ืองประกอบพระโกศคือ ทรงพุมขาวบิณฑ พบมี

การนํามาประดับต้ังแตชั้นยอดพระโกศ การจัดทําดอกไมไหวประดับเอว ดอกไมไหวประดับฝาพระโกศ 

และทําเฟองประดับองคพระโกศโดยรูปทรงดังกลาว จะมีความคลายคลึงกับรูปแบบเคร่ืองประกอบ

ตกแตงเครื่องยอดในงานสถาปตยกรรมไทย ลวดลายใบเทศที่ประดับในเคร่ืองประกอบพระโกศ

รายละเอียดดานในมักมีการประดับดวยวัสดุที่แตกตางกัน เชนกระจกเจียระไน, พลอยสังเคราะห

เจยีระไน และกระจกสี การจัดทําเคร่ืองประกอบพระโกศที่มีความงดงามมากกวาองคอ่ืนคือพระโกศทอง
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ใหญรัชกาลที่ 1 ทําดวยวัสดุนากสลักดุน (โลหะเงินผสมโลหะทองคํา อัตราสวน 60 : 40) สลักดุน

ลวดลายไดวิจิตรงดงาม เชนเดียวกันกับการจัดสรางองคพระโกศ สวนเคร่ืองประกอบพระโกศทองใหญ

รัชกาลที่ 5 ทําเปนรูปแบบเคร่ืองประดับ (เคร่ืองตกแตงรางกาย) ดวยการเดินเสนลวดโลหะเงินเปน

รูปทรงประจํายามกานตอ จากนั้นนํากระเปาะประดับกระจกเจียระไนมาประดับ รูปแบบลวดลายจึงดู

คลายไมมีลวดลายมาประดับสวนองคพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 9 มีรูปแบบลวดลายเทคนิคการ

จัดสรางเชนเดียวกับเคร่ืองประกอบพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 1 พระโกศทองเล็กมีรูปแบบลวดลายและ

เทคนิคการจัดสรางมีรูปแบบเชนเดียวกันกับพระโกศทองใหญรัชกาลที่ 5 อาจเนื่องมาจากขนาดในการ

จัดสรางพระโกศไดมีการจัดสรางพระโกศทั้งสององคในขณะเวลาเดียวกัน สวนการจัดสรางพระโกศใน

ลําดับเกียรติยศรองลงมาต้ังแตพระโกศทองนอยจนถึงพระโกศไมสิบสอง จะใชเคร่ืองประกอบพระโกศ

รูปแบบเดียวกันทั้งหมด 

 ดวยเหตุนี้นอกเหนือจากลวดลายที่ประดิษฐประดับพระโกศในแตละองควัสดุ และรูปทรงสิ่งที่

สามารถบงบอกลําดับความสําคัญลําดับชั้นเกียรติยศคือเคร่ืองประกอบพระโกศเปนสวนประกอบหนึ่ง

เชนกันในการบงบอกสถานะและอีกดานหนึ่งก็เพื่อนํามาประดับตกแตงพระโกศในมีความงดงามมาก

ยิ่งข้ึน 

ลวดลายไทยที่ปรากฏประดับองคพระโกศ เกิดจากการสรางสรรคของชางหลวงไดออกแบบ

ลวดลายประดับองคพระโกศ โดยคํานึงถึงสวนประกอบสําคัญหลายดานรูปแบบลวดลายมีระบบระเบียบ

แบบแผนที่แนนอน สวนสําคัญในการประดับลายมักอยูในสวนโครงสรางการประดับลายในแตละชั้น สวน

รายละเอียดลวดลายภายในโครงสรางลายตางๆ ชางจะประดิษฐใหมีความแตกตางกันทําใหรูปแบบ

ลวดลายมีหลากหลายมากย่ิงข้ึน ระบบระเบียบการจัดวางลวดลายจะมีความสัมพันธกับงาน

สถาปตยกรรมไทย อาจเนื่องมาจากองคพระโกศในแตละองคเปรียบเสมือนรูปทรงจําลองในงาน

สถาปตยกรรมที่สรางข้ึนเพื่อมาบรรจุพระศพ และศพ ดวยเหตุนี้ลักษณะช่ือลวดลายบางลาย จึงมีชื่อ

เดียวกันในช้ันโครงสรางงานสถาปตยกรรม ลักษณะลวดลายที่พบในองคพระโกศสวนใหญเปนลายใบเทศ 

ทั้งนี้อาจเนื่องจากรูปทรงลายใบเทศสามารถประดิษฐลายเพื่อผูกใหอยูในรูปทรงหลากหลาย และเปน

รูปทรงเหมาะสมกับการนํามาแกะลวดลายบนพื้นไม หรืองานสลักดุน เมื่อพิจารณาความเหมาะสมการนํา

ลายมาใชในการประดับองคพระโกศชางหลวงจะใหความสําคัญทั้งดานรูปทรงของพื้นที่ประดับ และ

รูปแบบลายตองมีความสัมพันธกันลวดลายประดับพระโกศจึงถือไดวาเปนงานศิลปกรรมของชาติอีก

รูปแบบหนึ่ง ที่สะทอนถึงภูมิปญญาในเชิงชาง กรอบแนวคิดทางดานพระราชพิธี ประเพณี และการบงชน

ชั้นทางสังคมไทยในอดีตที่มีความแตกตางกัน อันเปนมูลเหตุใหเกิดรูปลักษณ และรูปแบบพระโกศใน

ลักษณะที่แตกตางกัน  จุลทรรศน พยาฆรานนท.  (2551,  14  กรกฎาคม).  สัมภาษณโดย  พีระยศ  แกว

ปญญา   ที่ตึกราชบัณฑิต ในพระบรมมหาราชวัง.   
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 จากรูปแบบวิวัฒนาการทางสังคมพระโกศถือไดวามีความเกี่ยวของกับมนุษยโดยตรง เนื่องจาก

เปนประเพณีเกี่ยวของกับความตาย ที่มนุษยทุกคนตองเผชิญไมวาจะมีศักด์ิหรือฐานะสูงสงเพียงใด 

สุดทายในชีวิตของทุกคนยอมมีจุดจบสุดทายคือความตายเชนเดียวกัน ประเพณีเกี่ยวของกับความตาย

ในประเทศไทยมีการนําเอาแนวความคิดและการปฏิบัติมาจากหลายวัฒนธรรม พระราชพิธีเกี่ยวกับพระ

ศพเปนรูปแบบงานพระราชทานเกียรติยศรูปแบบหนึ่ง  เชนเดียวกันกับพระราชพิธีอ่ืนที่มีวิธีการสืบทอด

ตอเนื่องมายาวนาน มีการผสมผสานระหวางศาสนาพุทธและพราหมณ ตอมาภายหลังยังไดนําเอาแนว

ปฏิบัติของวัฒนธรรมจีนเขาประสานในงานพระราชพิธี 

 วิวัฒนาการรูปแบบการจัดงานพระบรมศพจึงมีรูปแบบที่ยาวนานมาพรอมกับการแบงชนชั้น

ทางสังคม ภายในกรอบประเพณีและวัฒนธรรมที่สรางข้ึนเพื่อเปนสัญลักษณทางการปกครอง เมื่อ

วิเคราะหวิวัฒนาการของพระโกศจะมีความเกี่ยวของกับการสรางงานพระเมรุ ที่ใชประกอบในงาน

พระราชทานเพลิงศพในสมัยอยุธยา หรือรัตนโกสินทรตอนตน รูปแบบงานพระราชพิธีพระบรมศพยงัเปน

สัญลักษณแสดงออกถึงความเขมแข็งของอาณาจักร การสรางงานพระเมรุอยางวิจิตร อลังการ ยอม

แสดงถึงอํานาจเกียรติยศของผูลวงลับ ความเขมแข็งของผูสืบทอดอํานาจ และแสดงถึงความเกรียงไกร

ของอาณาจักร ซึ่งเปนผลตอจิตวิทยาที่แสดงถึงความเขมแข็งของระบบชนช้ันการปกครองที่แยบยลและ

แฝงดวยนัยการเมืองการปกครอง 

 การแสดงอํานาจทางการปกครองและอํานาจของผูปกครอง จึงมีการแสดงออกใหเห็นทาง

สัญลักษณที่มองเห็น และรูไดดวยการประจักษทางสายตา งานสถาปตยกรรมและงานศิลปะแขนงอ่ืนก็

เปนสัญลักษณทางการปกครองรูปแบบหนึ่งเชนเดียวกัน งานพระโกศจึงเปนงานศิลปะรูปแบบหนึ่ง

เชนเดียวกัน ที่สะทอนภาพเชิงสัญลักษณการปกครอง และระบอบชนช้ันตามยุคสมัย ผานการ

สรางสรรคเปนงานพระโกศเทียบตามช้ันพระเกียรติยศ จากการศึกษาพบวาช้ันเกียรติยศลําดับชั้นที่มี

ความสําคัญ ลวดลายยิ่งมีความวิจิตร  อลังการ การจัดสรางจึงมีรูปแบบผสมผสานในระหวางความงาม 

มูลคา และความวิจิตรอลังการเขาดวยกัน งานพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร จึงเปนภาพสะทอนหนึ่งใน

วัฒนธรรมและสังคมไทย จากยุคสมัยโบราณอาจมีความมุงหมายเพื่อใชประกอบพระราชพิธี และแฝง

ดวยนัยยทางการปกครอง เมื่อวิวัฒนาการทางสังคม และการปกครองเปล่ียนไป พระโกศก็ยังคงสภาพ

แหงความงามของงานศิลปะช้ินเอกเฉกเชนโบราณ แตสัญลักษณทางการปกครองการสื่อความหมาย

ทางสังคมในรูปแบบงานพระราชพิธีอาจมีความมุงหมายท่ีเปล่ียนจากยุคสมัยกอน คุณคาในงานพระ

โกศ จึงไมดํารงอยูเพียงงานศิลปะของแผนดินเทานั้น แตเปนหนาประวัติศาสตร สะทอนยุคสมัย กรอบ

วีธีแนวคิดของคนในสังคม สรางระเบียบแบบแผนในรูปแบบประเพณี และวัฒนธรรม สะทอนสถานะ

ของผูสูงศักด์ิในแตละยุคสมัย ดังนั้นการดํารงอยูของงานพระโกศ จึงเปนภาพสะทอนของการดํารงอยู

ของระบอบชนช้ันทางสังคมเชนเดียวกัน โดยส่ือภาพเปนสัญลักษณทางความงาม และการสรางสรรค

ของชางหลวง ภายใตขอกําหนดลําดับชั้นสถานะของระบบชนช้ันแบงเปนช้ันเกียรติยศในลําดับที่ตางกัน 
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ขอเสนอแนะทั่วไป 
ขอเสนอแนะทั่วไป 

 1. การศึกษาพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทรชี้ใหเห็นวา การจัดสรางพระโกศเปนภูมิปญญาทาง

ศิลปะของชาติอีกแขนงหนึ่งที่สืบทอดกันมาชานาน เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่เปนเอกลักษณ 

ควรที่จะไดรับการอนุรักษใหคงอยูสืบไป 

 2. หนวยงานท่ีเกี่ยวของกับการอนุ รักษ ศิลปวัฒนธรรมของชาติควรจัดใหมีโครงการ

ประชาสัมพันธเผยแพรเปนหนังสือ ประชาสัมพันธในรูปแบบอ่ืนๆ หรืออาจจัดแสดงองคพระโกศใน

พิพิธภัณฑสถานศึกษาแหงชาติ ที่รวบรวมขอมูลทางดานงานพระราชพิธีพระบรมศพเปนสวนเฉพาะ 

เพื่อเผยแพรความรูใหกับประชาชน และเยาวชนไดเห็นคุณคาเพื่อผลการอนุรักษที่ยั่งยืน 

 3. นําองคความรูเกี่ยวกับพระโกศไมสมัยรัตนโกสินทร เขาสูระบบการศึกษาในหลักสูตรที่

เกี่ยวของดานงานชางทอง งานสลักดุน งานบุหุม ในสถานศึกษาที่ทําการเปดการสอนงานโลหะรูปพรรณ 

หรืองานเคร่ืองประดับ 

ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัย 

 1. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบ ลวดลายประดับพระโกศของชางหลวงกับพระโกศชางพื้นบาน

สกุลชางตางๆ  

 2. ควรศึกษางานพระโกศทองคําที่บรรจุพระบรมอัฐิของเจานายฝายหนา และฝายหลัง 

เนื่องจากรูปแบบพระโกศทองคําบรรจุบรมอัฐิจะมีความหลากหลายดานลวดลาย และจํานวนองคพระ

โกศ เพื่อรวบรวมขอมูลในดานศิลปะที่เกี่ยวของกับการจัดสรางพระโกศ ใหเปนระบบหมวดหมู เพื่อ

ความคงอยูดานประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป 
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