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ปริญญานิพนธเรื่องนี้ มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห รูปแบบ ลวดลายและวธิีการ

สรางสรรคงาน โดยมีกลุมตัวอยาง คือผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ 
ประเภทการถมลงยาบนผิวช้ินงาน จํานวน 43 ช้ิน  นํามาวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณาวิเคราะห  ซ่ึง
ผลจากการศึกษา สรุปไดดงันี้ 

รูปแบบ ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยา ใน
สมัยรัตนโกสินทร แบงออกได 11 ชนิด ประกอบดวย  ขันน้ํา  พานพระศร ี  พระสุวรรณภงิคาร  
พระสุพรรณศรี  พระมณฑปรัตนกรันฑ  จอกนํ้า  ซองพลู  มังสี  พระตะพาบ  ผอบ และหีบพระศรี  
ท้ังหมดเปนภาชนะที่มีหนาท่ีใชสําหรับการบรรจุ ใส และรองรับ โดยมีขนาดแตกตางกันตาม
วัตถุประสงคการใชงาน  แตละรูปแบบจะมีหนาท่ีใชงานตางกันไปตามฐานันดรศักดิ์ของผูใช มี
ลักษณะพิเศษ คือ รปูทรงท่ีมีการสืบทอดกันมาตามราชประเพณ ี     ลวดลายท่ีปรากฏบนชิ้นงาน 
จะประกอบไปดวย ลายกระจังตาออย , ใบเทศ ลายแขงสิงห ลายบัวคว่ําบัวหงาย เปนลายที่อยูใน
พ้ืนท่ีไมกวางนัก มีปริมาณของลายนอยในช้ินงาน จะเปนเพียงลายประกอบชิ้นงาน ,ลายบัวกลีบ
ขนุนจะปรากฏบนชิ้นงานประเภทพานทุกช้ิน  เปนลายที่นํามาจัดวางใหเหมาะสมกับพ้ืนท่ีซ่ึงมี
ขนาดตางกัน ข้ึนอยูกับช้ินงานและรูปแบบ   หากเปนพ้ืนท่ีในลักษณะหนากวาง จะเปนลายที่มี
การผูกลายเรียงรอยกันไป เปนลายท่ีประยุกต ไดแก ลายเครือเถา ลายกานตอดอก  ลายเกลียว 
ลายเถาทับทิม ใบเทศ   ดอกไม – ใบไม ลายเหลาน้ีจะพบมากที่สุดในการคนควา โดยจะเปนลาย
ท่ีเลียนแบบพรรณพฤกษาในธรรมชาต ิ ลายจะมีขนาดและรายละเอียดตางกันข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีของ
ชิ้นงานเชนกัน  ลายจะมีความสมดุลเหมือนกัน มีการกําหนดแกนกลาง เพ่ิมลวดลายซ้ํากันไป
ทางซายและขวา สลับกัน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนและมีเอกภาพของลาย  การเลือกใชสีในการ
ลงยา จะพบสี ในแบบสีคูตดักันเปนสวนใหญ 

วิธกีารสรางสรรคงาน พบวามีวิธีและเทคนิคและข้ันตอนท่ีคลายๆกัน จะตางกันใน ความ
ละเอียด ระยะเวลาในการทํา ท่ีข้ึนอยูกับขนาด , รูปทรงของชิ้นงาน  วิธีการในการสรางสรรค
ประกอบดวย การแผรดีแผน   การเคาะขึ้นรูป   การปรับแตงรูปทรง   การเชื่อมบัดกรี การสลัก
ลาย – ดุน    การเล่ือยฉลุ – ตัดแผน และการถมลงยา 
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               The purpose of this study was to analyzed King ‘s utensil and insignia of 
rank component on nielloware during the reign of King Rama I-V, aiming at studying 
design, pattern and technique.  The subjects included 43 pieces King ‘s utensil and 
insignia of rank component on niellwares.  This was a descriptive study. 
               On basis of the design of King ‘s utensil and insignia of rank component on 
niellowares during Ratanakosin kingdom, it could be classified on 11 designs as dipping 
bowl, betel tray with base,  cold water container, small chamber pot,  small water cup 
with base and tapering lit , small water cup, betel case, tray for water pouring conch, 
water pot, cup with base and tapering lid, and betel box.  Each one was utilized for 
special purpose with special design descending from ancient royal tradition.  The 
apparent design was Thai basic design including lotus in triangular shape, foreign 
leaves, lion shin, and lotus appropriate located on different areas depending on its size 
and pattern.  In case of broad area the designs would be continuously arranged with 
applied designs such as type design, vine design, stem with bud design, and twist 
design, imitating natural plants as pomegranate vine, foreign leaves, flower-leave.  In 
general, they were repeated designs with different size and detail depending to its area.  
The design was balance with middle axe and alternately added repeated designs on the 
right and left in order to make harmony and unity.  The contrast colors were used when 
they had to be enameled. 
               According to the technique, it was found that they were same method and 
process with different detail, time duration, size, and shape, and the method included 
spreading and pressing sheet, shape tapping, shape adjusting, welding and soldering, 
embossing, carving, scrolling and cutting sheet, and niello.         

 



ประกาศคุณูปการ 
 

                ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหของรองศาสตราจารย วรรณรัตน  
ตั้งเจริญ ประธาน   ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ  เย็นสบาย กรรมการ  ซ่ึงไดมีสวนรวมในการให
ความรู คําแนะนําท่ีมีประโยชนเปนอยางย่ิงในการทําวิจัยคร้ังนี้  อีกท้ังขอขอบคุณ รองศาสตราจารย  
พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ   ผูชวยศาสตราจารย นวลลออ  ทินานนท  ท่ีชวยใหขอคิด  ขอแนะนํา ในการ
แกไขขอบกพรองตางๆ ดวยดีเสมอมา   และขอขอบคุณ คุณศิริศศิธร  กัญโส ท่ีชวยอํานวยความ
สะดวก การตดิตอประสานงานในขั้นตอนตางๆ เปนอยางด ี
                ขอขอบคุณเจาหนาท่ีคณะศิลปกรรมศาสตรทุกคน ไมวาจะเปนคนทําความสะอาดตึก  
พี่ๆ หนวยรักษาความปลอดภัยทุกทาน  รวมถึงคนอ่ืนๆ ท่ีมิไดกลาวถึง 
               ขอขอบคุณ คณะเพ่ือนครู โรงเรียนวัดปทุมวนาราม ,สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยา
เขตเพาะชาง ,กาญจนาภิเษกวิทยาลัยชางทองหลวง ,ผูบังคับบัญชาในสวนของโรงเรียนเตรียมทหาร 
ท่ีใหความอนุเคราะห ในการทําวิจัยในครั้งนี้จนสําเร็จ 
               ขอขอบคุณ กลุมเพ่ือนศิลปศึกษา ปริญญาโท (รหัส 44 ) ทุกคน  ท่ีรวมทุกขรวมสุข ใน
การฝาฟนกันมาตั้งแตวันแรกที่เขาเรียน จนมาถึงวันนี้  ขอขอบคุณ,ขอบใจ ท่ีตางคนตางเปนกําลังใจ
ใหกันเสมอมา 
               ทายสุดนี้ ผูวิจยัตองกราบขอบพระคุณ บิดา มารดาและ พี่สาวท้ังสองคน ท่ีใหการ
สนับสนุนดานการเงิน ในการศึกษาเลาเรียน ใหกําลังใจเปนอยางดี ขอขอบพระคุณ 
               อน่ึง  คุณความดีและประโยชนท่ีพ่ึงมีของปริญญานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยของยกคุณความ
ดีใหกับครูบาอาจารยทุกทาน  ,ชางหลวงผูรังสรรคงานใหเปนมรดกตกทอดถึงปจจุบัน   รวมถึง บิดา 
มารดาของขาพเจา ท่ีไดอบรมสั่งสอนใหความรูแกขาพเจา จนถึงปจจุบัน 
                
                                                                                           
                                                                                            อภิชาติ  สารมาศ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
          เครื่องประดับประเภทงานถม  งานลงยา ซ่ึงถือวาเปนภูมิปญญาของไทย  สามารถสราง
รายได สรางอาชีพใหกับคนในประเทศไดเปนมูลคามหาศาลในแตละปลวนมีรูปแบบ ลวดลาย
เฉพาะที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  งานถมและงานลงยาลวนมีประวัติความเปนมาซึ่งสะทอนใหเห็น
ถึงสิ่งตางๆ ในอดีตอันมากมาย     
    สมาคมเครื่องถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 24 - 57) กลาวถึงงานเครื่องถม  ท่ีเปน
สัญลักษณของชาติและนํารายไดมาสูประเทศวา   
 

ประวัติและชื่อเสียงของเคร่ืองถมในอดีต   ในสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราชนั้น เคร่ืองถมถูกทําขึ้นใน
รูปแบบสัญลักษณ (ไมกางเขนถม) สงไปถวายสันตะปาปาท่ีกรุงโรม    ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรก็ปรากฏวา
เคร่ืองถมไดรับความนิยมอยางยิ่งในราชสํานักของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย    สวนในรัชกาล
ปจจุบัน  เมื่อมีการเสด็จประพาส  หรือการตอนรับราชอาคันตุกะที่มาเฝาเสด็จในประเทศ     
ของขวัญกํานัลที่ทรงพระมหากรุณาโปรดเกลา  พระราชทานแกประมุขของประเทศหรือคนสําคัญ จะ
เปนเคร่ืองเงินไทย เคร่ืองถมแทบทั้งสิ้น เคร่ืองถมไทยจึงเปนศิลปหัตถกรรมอยางหนึ่งที่เชิดหนาชูตาของ
คนชาวไทย สะทอนถึงศิลปวัฒนธรรมไทย  เปนสัญลักษณของชาติไทย นับแตโบราณตราบจนถึง
ปจจุบันนี้  เคร่ืองถมยังสงออกไปขายในตางประเทศและมีนักทองเที่ยวนิยมซื้อมากขึ้น  สถิติการสง
เคร่ืองถมออกไปจําหนายยังตางประเทศในป พ.ศ. 2513  มีน้ําหนัก 3,357 กิโลกรัม  มูลคาประมาณ  
10,081,301 บาท  และเพ่ิมมากขึ้นเปนลําดับในป 2524  สถิติสงออกสูงถึง 9,669 กิโลกรัม  มีมูลคาสูง
ถึง 326 ลานบาท เคร่ืองถมแตเดิมในสมัยโบราณจะทําดวยมือลวน ตอมาในสมัยหลังๆ จึงไดนํากรรมวิธี
ทางวิทยาศาสตรและเคร่ืองจักรทุนแรงมาใชบางในบางตอน เชน ในการแกะสลักลายก็เกิดการกัดกรด
อยางวิธีทําแมพิมพขึ้นแทน ดังเชนถมจุฑาธุช   

 สําหรับเครื่องประดับประเภทการลงยา     ซึ่งมีวิวัฒนาการมาตั้งแตสมัยรอยตอระหวาง
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายกับกรุงรัตนโกสินทร แตโดยหลักฐานที่ยังคงหลงเหลือใหเพื่อศึกษาจะมี
ผลงานท่ีพบไดในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  โดยเฉพาะในสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
รัชกาลที่ 1   จะมีงานเครื่องประดับแบบลงยาที่เปนเครื่องราชูปโภค  เครื่องเบญจกกุธภัณฑ เครื่องใช
สําหรับกษัตริย ที่มีรูปแบบเฉพาะ   มีการใชกับบุคคลในระดับตางๆ ที่ตางกันไป   การลงยาเปน
การเพิ่มคุณคา มูลคาใหกับเครื่องประดับอยางหนึ่งในอดีต  การลงยายังเปนการลดการใชอัญมณี
ท่ีหายากและมีราคาแพง         
          กรมศิลปากร  (2535: 157 - 166)  กลาวถึงเครื่องประดับประเภทการลงยา ท่ีมีมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา ไววา  
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เคร่ืองลงยานั้น เปนการประดับเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับที่ทําดวยทอง เงิน ตลอดจนทองแดง ดวยการ
ประดับสีตางๆ  ลงไปตามรองที่แกะขึ้นเปนลวดลายตามที่กําหนดวาดเอาไว  อาจเปนการประดับดวย
การถมตัวยาสีตางๆ  เปนการใชประดับแทนการฝงอัญมณีตางๆ ที่ใชมาแตด้ังเดิม ในสมัยกรุงศรีอยุธยา
มีเคร่ืองใช  เคร่ืองประดับที่ลงยากันมาก  เคร่ืองลงยาของไทยมีทั้งที่เปนพวกเคร่ืองประดับ  เชน แหวน  
กําไล  และเคร่ืองใชตางๆ เชน  ขัน  พาน  เปนตนและท่ีพิเศษ คือ  เคร่ืองทองลงยาที่มีชื่อวา เคร่ืองทอง
ราชาวดี  มีหลักฐานท่ีเชื่อถือได คือในสมัยพระเจาปราสาททอง  เคร่ืองประดับหรือเคร่ืองทรงของ
พระมหากษัตริยลวนสรางขึ้นดวยทองคําลงยาราชาวดี ทั้งสีน้ําเงิน  สีขาว  สีเขียวและสีแดง  ประดับ
ตกแตงดวยนพรัตน  ดังปรากฏหลักฐานกลาวไวในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  

             
            สมาคมเครื่องถมและเครื่องเงินไทย (2525 : 47) ไดกลาวถึงรายละเอียดของเครื่องลงยา
ราชาวดีท่ีปรากฏมีมาควบคูกันมากับเครื่องถม ตั้งแตสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. 2199 - 
2231 )ซ่ึงเปนยุคสมัยอยุธยาตอนปลาย ไววา ในรัชกาลนี้ไดสงทูตานุฑูตสยามไปถวายบรรณาการ แก
มิตรประเทศ คือกางเขนถม  ฝมือชางชาวนครพรอมดวยพระราชสาสน   "ราชทูตเชิญพานแวนฟา
ทองคํารับราชสาสน    ราชสาสนมวนบรรจุไวในผอบทองคําลงยาราชาวดีอยางใหญลงผอบนั้น   ตั้งอยู
ในหีบถมตะทอง   หีบถมตะทองตั้งอยูบนพานแวนฟาทองคํา "  
            งานเคร่ืองลงยาที่มีมาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ท่ีปรากฏหลักฐานเอาไวใหทราบ
กัน การทําเครื่องประดับชนิดนี้  (การลงยา)นาจะไดรับอิทธิพลมาจากชาวตางชาติก็เปนได เนื่องใน
สมัยนั้นมีชาวตางชาติท่ีมาอยูในเมืองไทยมากมายหลายเชื้อชาติหลายภาษา มีการติดตอคาขายกันมา 
            วิบูลย   ล้ีสุวรรณ  (2548 : 87 - 88) กลาวถึงชาวตางชาติท่ีเขามาอยูในสมัยของสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ซ่ึงเปนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายวา  ในปลายแผนดินสมเด็จพระนารายณ
มหาราชมีชาวตะวันตกและชาวตางชาติหลายชาติ หลากภาษามากกวา 40 ชาติ ในกรุงศรีอยุธยา  ทํา
ใหกรุงศรีอยุธยาเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมที่หลากหลาย  แตชาวสยามสามารถปรับวัฒนธรรมตางๆ 
ใหผสมกลมกลืนกับวัฒนธรรมของตนแลวหลอมรวมเขาดวยกันจนกลายเปนจารีตของไทยที่ยังคง
พิธีกรรมทางพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณไวในวิ๔ ีชีวิตสืบมาจนถึงปจจุบัน 
            การลงยาสีเปนวิธีการตกแตงผิวโลหะท่ีมีความคลายเคียงกับงานเครื่องถมตามที่โครงการสืบ
สานมรดกวัฒนธรรมไทย (2542 : 416) กลาวไววา เครื่องลงยาสีน้ันก็เปนวิธีการประดับตกแตงโลหะ
ของไทยอีกชนิดหนึ่งท่ีมีกรรมวิธีท่ีคลายคลึงกับเครื่องถม ดวยการนําแหลงบางชนิดท่ีหลอมละลายได 
เชน แกวมาหลอมละลาย  เพ่ือใชแรท่ีหลอมละลายนี้ลงไปในชองท่ีแกะลวดลายไว  ใหเปนตัวยา
แทนนํ้ายาถม   ซ่ึงจะมีหลายสี  และสามารถทําลงบนโลหะอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากเงินและทองคาํได 
 กองวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 20)  กลาวถึงการลงยาราชาวดี   ท่ีปรากฏ
ในงานเครื่องทองสมัยรัชกาลที่ 1  วา  สําหรับการลงยาราชาวดีซ่ึงเปน การลงยาที่มีรูปแบบเฉพาะ 
มีสีเฉพาะ เปนเครื่องประดับท่ีพบในสมัยรัชกาลที่ 1  พระยาอนุมานราชธน  ราชบัณฑิตไดเขียนเรื่อง
ท่ีมาของคําไทยบางคําไวในหนังสือเรื่องแมยานาง  วา ราชาวดีเปนช่ือยา (ลงยา) สีพลอยข้ีนกการเวท 
หรือสีฟา  และวาเครื่องทองในรัชกาลที่ 1  เชน  พานพระขันหมากใหญและพระโกษฐพระอัฏฐิสมเด็จ
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พระปฐมบรมชนก เปนตน  ไดลงยาสีฟาเกือบท่ัวไป    ท้ังนี้เปนเหตุหน่ึงท่ีแสดงวา วิชาลงยานั้น    
ชางไทยของเรามีความชํานาญมาอยางนอยก็ 160 ปแลว   
            งานเครื่องลงยาที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 1 สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(พ.ศ. 
2325 - 2352 ) ซ่ึงเปนปฐมกษัตริยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร สวนใหญเปนงานที่ถูกสรางข้ึนมาใหม
เนื่องจากของเดิมลวนสูญหาย ถูกทําลายจากการศึกสงครามเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 
(พ.ศ. 2310) การสรางงานเครื่องประดับลงยาในสมัยนี้เปนการสรางข้ึนโดยมีรัชกาลที่ 1 เปนองค
อุปถัมภ มีการฟนฟู หลังจากไดสรางกรุงรัตนโกสินทรหรือกรุงเทพฯ ข้ึนบนฝงตะวันออกของแมน้ํา
เจาพระยา ตรงขามกับกรุงธนบุรีในปพ.ศ. 2325  (ค.ศ. 1782)    
            กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (2536 : 17 - 57)  กลาวถึงการเปนองคอุปถัมภของรัชกาล
ท่ี 1 ในการสงเสริมรื้อฟนวิชาการชางโดยเฉพาะการทําเครื่องทองลงยาท่ีปรากฏในรูปแบบ ขาวของ 
เครื่องใช เครื่องราชูปโภคที่ตองใชในพิธีการตามราชประเพณี ดังนี้   
 

ในคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2  พระราชพงศาวดารพมาไดกลาวถึงพระเจาหงสาวดีทรงโปรดใหหา
เก็บเอาชางไทยไปเปนจํานวนมาก  ดวยวาไทยมีวิชาชางในดานตางๆ ท่ีพมาไมสันทัด  ซึงเปน
ผลกระทบตอวิชาชางไทยแขนงตางๆ  ตอมาในสมัยกรุงธนบุรี  จนถึงกรุงศรีอยุธยา สมัยรัชกาลที่ 1 วิชา
ชางเงิน ชางทอง จึงไดเร่ิมฟนตัวโดยมีพระองคทรงเปนองคอุปถัมภ ทํานุบํารุง โดยการใหประกอบงานที่
เกี่ยวเนื่องกับวิชาชางท่ีแตละคนมีความถนัด เชนการทําเครื่องราชูปโภค  เคร่ืองยศ  ก็โปรดใหชางเงิน 
ชางทองทํา 
ชางฝมือในการทําเคร่ืองทอง เคร่ืองราชูปโภค เคร่ืองยศ  สําหรับพระเจาแผนดิน ราชวงศในสมัยนั้น ตน
กรุงรัตนโกสินทร  คงจะเปนชางท่ีเหลือจากศึกสงคราม เหลือจากการถูกกวาดตอน ก็ไดถูกจัดตั้ง ไดรับ
การสงเสริมอีกคร้ังหนึ่ง 

            
            เครื่องราชูปโภค เครื่องประกอบพระอิสริยยศหรือเครื่องใชตางๆ เครื่องประดับท่ีใช
ประกอบพระยศของพระมหากษัตริย ประเภทการลงยา ท่ีมีการสรางขึ้นใหมในสมัยรัตนโกสินทรน้ัน  
กรมศิลปากร (2525 :151) อธิบายถึงเครื่องราชูปโภคที่มีไวตามกฎมณเฑียรบาล วา เครื่อง
ราชูปโภคทั้งปวงคือ พระมหามงกุฎ  พระมหากุณฑล  พาหุรัด  ถนิมมาลัย  สรอยพระมหาสังวาล  
สเอง  อุตรี  อุตรา ดวงได 7 แถว  พระธํามรงค 3 องคทุกน้ิวพระหัตถ  ขนองก้ังเกน  สนับเพลา  
รัตกัมพล  ควงเชิง  รองพระบาท เสร็จราชูปโภค   รวม 15 สิ่ง  จะเห็นไดวาเครื่องราชูปโภคอันเปน
ของพระเจาแผนดินนั้นทองดวยทองทั้งส้ิน และมีลวดลายที่ประดับเพ่ิมความงามยิ่งข้ึน คือ การลง
ยา 
            ปน  มาลากุล (2518 : 1 - 11) อธิบายถึงเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ
ของพระมหากษัตริยวา ราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศของพระมหากษัตริยมีหลาย
ประเภทดวยกัน เมื่อรวมพูดแลวก็หมายความวา เปนเคร่ืองสําหรับ แสดงความเปนกษัตริย  
ราชูปโภคทางราชการบัญญัติใชสืบกันมาวา เครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริยมี 4 อยาง คือ 
พานพระขันหมาก   พระมณฑปรัตนกรัน   พระสุพรรณศรี(บัวแฉก)   พระสุพรรณราช  ราชูปโภค 
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4 อยางนี้ทําดวยทองคําลงยา และมี 2 สํารับ  สํารับใหญสรางในสมัยรัชกาลที่ 1  กรมพระราชวัง
บวรสถานพิมุขเปนผูอํานวยการสราง  อีกสํารับหนึ่งคือสํารับเล็ก สรางในสมัยรัชกาลที่ 4 
 เครื่องราชูปโภค และเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาที่ถูกสรางข้ึนใน
สมัยรัตนโกสินทร มีรูปแบบและหนาท่ีในการใชงานท่ีเก่ียวของกับสถาบันพระมหากษัตริย  มี
ลักษณะรูปแบบ  ลวดลาย อันเปนเอกลักษณ มีเรื่องราวของประวัติศาสตรท่ีสะทอนใหเห็นถึง
เร่ืองราว เหตุการณในสมัยนั้นไดเปนอยางดี โดยเฉพาะในเรื่องการทํานุบํารุงและการสงเสริมดาน
การชางในการทําเคร่ืองทองประเภทการลงยา    ท้ังยังแสดงถึงความสามารถของคนไทยในอดีตท่ี
สั่งสม ประสบการณ มีการสรางสรรคช้ินงานที่มีความสวยงาม  มีการพัฒนาสืบตอเพ่ือใหคงอยูอัน
เปนมรดก ถายทอด สืบสานมาสูยุคปจจุบัน    
 จากความสําคัญของงานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภทการถม
ลงยา ท่ีสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาอันชาญฉลาดของคนไทยในอดีต ท่ีรูจักประดิษฐคิดคน มีการ
ทํางานที่มีการสรางสรรคในเรื่องลวดลาย การแกปญหาในเร่ืองพ้ืนท่ีวาง  การคิดคนผสมผสานโดย
การนําวิทยาศาสตร ในเรื่องของแรธาตุ สารเคมี มีการทํางานในเชิงวิทยาศาสตรท่ีมีการทดลองมา
ผสมผสานกับงานศิลปะ เพื่อสรางสรรคงานใหมีความวิจิตรบรรจงเปนมรดกของชาติสืบตอไป จึงทํา
ใหผูวิจัยมีความสนใจในเรื่องลักษณะรูปแบบ  วิธีการ  ลวดลาย อันเปนเอกลักษณเฉพาะของงานที่
ปรากฏบนพ้ืนผิวของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาในสมัย
รัตนโกสินทร  รัชกาลท่ี 1 -5 ซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีมีงานถมลงยาปรากฏใหเห็นอยู 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 

เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  ลวดลายและวิธีการสรางสรรคเครื่องราชปูโภคและเครือ่ง
ประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5 
 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

การศึกษาคนควานี้จะไดองคความรู ดานประวัติความเปนมา ลวดลาย วิธีการและรูปแบบ
การสรางสรรคงานรูปพรรณ และการลงยา  ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ 
ประเภทการถมลงยา   นอกจากนี้ยังจะเปนประโยชนตอดานการเรียนการสอนดานการออกแบบ
เครื่องประดับและอัญมณีไทย   ในระดับอุดมศึกษา  รวมถึงการเรียนวิชาชีพดานเครื่องประดับ ท้ัง
ในและนอกระบบการศึกษา 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

 ในการวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหเคร่ืองราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภท
การถมลงยา ในประเด็น 
               1.ประวัติความเปนมา  
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               2.เทคนิค วิธีการสรางสรรคงาน 
               3.ลักษณะรูปแบบและลวดลายอันเปนลักษณะเฉพาะในผลงาน 
 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
             ประชากร คือ  ผลงานเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถม
ลงยา ซ่ึงเปนผลงานที่ปรากฏอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5 
                กลุมตัวอยาง  คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ จํานวน 43 
ชิ้น  โดยการเลือกแบบเจาะจง   ในการเลือกกลุมตัวอยางท้ังหมดนี้เน่ืองจากเปนผลงานท่ีมีอยูใน
สมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5  เปนผลงานท่ีมีลักษณะของการลงยาที่สมบูรณ มีลวดลายท่ี
เดนชัด  อีกท้ังมีรูปแบบท่ีถูกตองตามประเพณีท่ีสืบทอดกันมา สามารถนํามาเปนตัวแทนของกลุม
ประชากรได 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
           1. การถมลงยา  หมายถึงการลงยาสีตางๆ ใหปรากฏบนพื้นผิวของเครื่องทอง ตามลาย  
ชองวางที่ตองการจะใหเปนสีตางๆ เดนข้ึนมา 
           2. เครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  หมายถึงเคร่ืองสําหรับแสดงความ
เปนกษัตริย  พระราชา และเช้ือพระวงศ   เปนสิ่งของท่ีทําดวยโลหะที่เปนทองคําท้ังสิ้น  โดยรวมคือ 
ขาวของเครื่องใชตางๆ ท่ีเปนภาชนะ มีการประดับตกแตงโดยมีลวดลายประกอบแตกตางกันไป มี
ลักษณะและรูปแบบท่ีสืบทอดกันมา 
             3. เอกลักษณเคร่ืองประดับไทย  หมายถึงส่ิงท่ีบงบอกและเปนตัวแทนของเครื่องประดับ
ซ่ึงสะทอนถึงความเปนไทย    โดยมองเห็นในเรื่องของลวดลาย    รูปแบบ   โดยมีความแตกตาง
กับเครื่องประดับในประเทศอ่ืนๆ 
           4. รูปแบบ  หมายถึงลักษณะรูปรางภายนอกของงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบ
พระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยา 
           5. ลวดลายบนชิ้นงาน   หมายถึงลวดลายแบบตางๆทั้งท่ีเปนลวดลายไทยแบบดั้งเดิม   
ลวดลายไทยประยกุต  
           6.  กลวิธี เทคนิคในการทําเคร่ืองประดับ  หมายถึงกระบวนการทํางานที่เริ่มตั้งแตการ
ออกแบบบนระนาบสองมิติ ไปสูการทําใหเปนรูปทรงสามมิติ อันมีลักษณะเฉพาะตัวของผูสรางงาน
เครื่องประดับ  กลวิธีอาจมีการเปล่ียนแปลง พัฒนาไปในแบบตางๆ ตามลักษณะของงาน 
  
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในการวิจัยเรือ่งการศึกษาวเิคราะหเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระราช
อิสริยยศประเภทการถมลงยา  ในสมัยรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 1-5     ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  ดังนี้ 

1.  ประวัติความเปนมาของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
2.  ประวัติของงานเครื่องประดับในเมืองไทย 
3.  ลวดลายท่ีใชในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
4.  ลักษณะและรูปแบบของเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
5.  กลวิธี  เทคนิคในการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 

 
1.  ประวัติความเปนมาของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ         

ประเภทการถมลงยา 
              งานลงยามีประวัติความเปนมาอันยาวนานสะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาในแตละยุค
สมัยท่ีมีการทําสืบทอดกันมา  จากยุคหนึ่งเคลื่อนเขาสูอีกสมัยหนึ่งอยางมีความเปนพลวัต  
ผลงานท่ีเปนหลักฐานซึ่งเหลืออยู จัดเก็บไวในพิพิธภัณฑ เปนแหลงรวบรวมความรู อันมีบันทึก
ไวเปนลายลักษณอักษร จะชวยในการเรียนรูและการสืบคนถึงเรื่องราวและประวัติในแตละ
ชวงเวลา  สามารถทําใหเราไดทราบถึงความเปนมา ความเปนไป ท่ีมีการพัฒนา และความ
แตกตางในแตละสมัย ท้ังในเรื่องรูปแบบ  ลวดลาย  วัตถุประสงค  และผูใช หรือผูบริโภค 
       งานลงยาคือรูปแบบหนึ่งในการทําเครื่องประดับประเภทตางๆ  ใหเกิดลวดลายบนผิว
ของวัสดุ โดยมีสีสันตางๆ ท่ีหลากหลาย   มองดูแลวเกิดการสะดุดตา เน่ืองจากสีท่ีเห็นได
กระทบเขากับประสาทสัมผัสทางการมองเห็น   ในอดีตชางไทยไดสรางสรรคงานเครื่องประดับ 
เครื่องทองโดยวิธีการลงยา เพ่ือใหงานดูมีความสวยงามวิจิตรตระการตา  และผลงานที่สรางข้ึน
โดยวิธีการลงยา ลวนเปนสิ่งของสําหรับชนชั้นปกครอง ชนชั้นสูง โดยเฉพาะพระมหากษัตริย  
ไมวาจะเปนเครื่องประดับตกแตงรางกาย  ตกแตงเครื่องแตงกาย  รวมถึงขาวของเคร่ืองใช  
เครื่องราชูปโภค  เครื่องตน  ลวนใชวิธีการลงยาทั้งสิ้น  ท้ังนี้ไดมีผูกลาวถึงเรื่องการลงยาไวดังนี้ 
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กรมศิลปากร (2525 : 150 – 169)กลาวถึงการทําเครื่องประดับโดยการลงยา ดังนี้ 
            
       ในสมัยรัตนโกสินทรจะพบวา ของที่ทําดวยทองและเงินมีอยูมากมาย อันเปนหลักฐานยืนยันได

อยางดีวา ชางไทยที่คิดประดิษฐทําเคร่ืองใชเหลานี้มีความชํานาญอยางดี  มีครูถายทอด  และมี
การคิดคนกันมานานจนสามารถพัฒนาไดดีในยุคหลัง   ของที่พระเจาแผนดินทรงใชเรียกวา 
“เครื่องราชูปโภค” สวนของที่บรรดาเจานายและขุนนางชั้นสูงใช อาจจะเรียกวาเปนทํานอง
เครื่องยศ   ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทานจากพระเจาแผนดิน  เพื่อแสดงวาอยูในยศหรือตําแหนง
ชั้นใด  หรือเพื่อแสดงบําเหน็จความดีความชอบของผูนั้น  เคร่ืองราชูปโภคซึ่งเปนเครื่องที่แสดง
ความเปนพระเจาแผนดินนั้นมี 4 อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรันฑ พระ
สุวรรณศรีบัวแฉก  และพระสุพรรณราช   สําหรับเครื่องราชูปโภคที ่สรางขึ ้นในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร  มี  2 สํารับ        สํารับใหญสรางขึ้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  กรมพระราชวังบวรสถานภิมุข ทรงเปนผูอํานวยการสรางนั้น ทําดวยทองคํา
ลงยา  อีกสํารับหนึ่งเปนสํารับเล็ก สรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  จะ
เห็นไดวาเครื ่องราชูปโภคอันเปนของใชของพระเจาแผนดินนั้น ทําดวยทองทั ้งสิ ้น และมี
ลวดลายที่ประดับเพื่อเพิ่มความสวยงามยิ่งขึ้น คือการลงยา ดังนั้นจึงมีพานพระศรีทองคําลงยา
สํารับใหญที่ทรงใชเปนปกติ 
เครื่องทองที ่ปรากฏวาทําเปนของใชในการพระศาสนา  โดยเฉพาะเครื ่องบูชาที ่พระเจา
แผนดินจะทรงใชในพระราชพิธีตางๆ จะมีการประดับตกแตงไมเหมือนกันเลย เปนตนวา  ใน
พระราชพิธีถวายสักการะพระบรมศพ พระบรมอัฐิ  ทรงใช “เครื่องนมัสการทองลงยา”  ในเชิง
ปกธูปเทียน   พานรองพุมขาวตอกดอกไมเปนพานชั ้นเดียว และแทนรองเครื่องนมัสการ
ทั้งหมดนี้เปนเครื่องทองลงยาทั้งสิ้น  สําหรับเครื่องนมัสการที่ทําดวยทองลงยานั้นนอกจากชุด
นี้แลว  ก็มีชุดที่เรียกวา เครื่องหาและเครื่องทองนอย  ซึ่งเครื่องหานั้น  ใชสําหรับเปนเครื่อง
ราชสักการะอันประกอบดวย  พานรอง  เชิงเทียนคูหนึ่ง    กระถางธูปหนึ่ง  และกรวยดอกไม
หากรวย  สวนเครื่องทองนอยนั้นก็เปนเครื่องราชสักการะในเวลาปกติ ชุดนี้เปนเครื่องทองลง
ยาราชาวดี มีพานทองรองเชิงธูปหนึ่งเชิง  เชิงเทียนหนึ่งเชิง  และกรวยดอกไมสามกรวย 
เคร่ืองลงยาน้ันเปนการประดับเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับที่ทําดวยทอง เงิน ตลอดจนทองแดง 
ดวยการประดับสีตางๆ ลงไปตามรองท่ีแกะขึ้นเปนลวดลายที่กําหนดวาดเอาไว  อาจจะเปนการ
ประดับดวยการถมตัวยาสีตางๆ เปนการใชประดับแทนการฝงอัญมณีตางๆ  ที่ใชมาแตเดิม  
เขาใจวาการลงยาของไทยมีการกลาวถึงเปนคร้ังแรกในรัชกาลพระเอกาทศรถ  เมื่อเสด็จไปเมือง
พิษณุโลก ในป พ.ศ. 2134  แตคร้ังน้ันเรียกวา  “ ทองประทาสี ”  ดังความวา  ก็มีพระราชโองการ
ตรัสใหเอาทองนพคุณ  เคร่ืองราโชปโภค สําหรับเปนทองประทาสี  จึงเสด็จไปปดพระพุทธปฏิมา
พระชินราชดวยพระหัตถเสร็จบริบูรณก็แตงการฉลอง     เคร่ืองลงยาโดยทั่วไปที่รูจักกันตาม
สากลมีอยู 3 อยาง  ซ่ึงเรียกชื่อผิดกันไปตามกรรมวิธีท่ีประดิษฐรองลายวาจะทําใหเกิดลายนูนเดน
ขึ้นไดอยางไรนั่นเอง  ซึ่งมีอยู 3 วิธีดวยกัน คือ 
        1. การใชเสนลวดเล็กๆ  มาขดเปนลายดัดเขากับตัววัสดุที่หลอเตรียมไว เมื่อไดลายแลว 

ก็นําน้ํายาที่เตรียมไวหยอดลงไปตามชองลายภายในของเสนลวดนั้น  จากนั้นก็นําเขาเผาใหน้ํายา
แข็งตัวเปนสีประดับลายท่ีทําไว  จากนั้นก็กลึงและขัดภาชนะใหเรียบ การลงยาแบบนี้ เรียกวา คลัวซอน
เน  (cloisonne) กรรมวิธีการทําเครื่องลงยาชนิดนี้ที่เกาแกท่ีสุดเปนของอาณาจักรไบแซนไตนในยุโรป 
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และตอมาศิลปะนี้แพรเขามาในจีนในสมัยราชวงศหยวน  คริสตวรรษที่ 14 หรือ พุทธศตวรรษที่ 20  
มาเจริญในกันในสมัยราชวงศหมิง  ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยาเขาใจวาเราคงจะใชเคร่ืองลงยาแบบนี้ดวย  
เพราะเคยงมขันแบบคลัวซอนเนไดในแมน้ําเจาพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แตสวนใหญชํารุด  
ตัวยาที่ลงไวกระเทาะออกหมด  จึงพบแตตัวภาชนะที่ยังมีเสนลวดขดติดอยู  เคร่ืองลงยาประเภทนี้ ยัง
พบที่ภาคอีสานอีกดวย  เคร่ืองลงยาแบบคลัวซอนเนนี้ มักจะมีตัววัตถุที่ทําขึ้นอันมีท้ัง ทอง  เงิน 
ทองแดงและทองเหลือง ซึ่งทองเหลืองนี้จะตองมีสวนของสังกะสี 20–30 เปอรเซ็นตและมีตะกั่วและ
ดีบุกไมนอยกวาอยางละ 1 เปอรเซ็นต ซึ่งเนื้อนี้เปนที่นิยมมากในเวลานั้น  แตสวนใหญในจีนน้ันนิยม
ทําตัวภาชนะดวยเงิน 
            2. การทําเครื่องลงยาโดยใชแมพิมพกดลงไปที่ตัวภาชนะ ใหเปนลายเดนนูนข้ึน 
แลวจึงลงยาไปตามรองลาย วิธีการใชแมพิมพวิธีนี้เรียกวาซองเปลเว (Champleve) 
            3.   การเขียนน้ํายาลงไปตามลวดลายที่กําหนดไวบนตัวภาชนะแทนการประดับ
พลอยสีตางๆ เรียกวา การเขียนลายลงยา (Painted Enamel ware)  การลงยาแบบนี้ไดแพรเขามา
ในจีนในสมัยราชวงศชิง  ในรัชกาลพระเจาคังชี (ค.ศ. 1662 –1723) โดยแพรมาจากยุโรป  และได
ทําสืบตอมาโดยมีวิวัฒนาการยิ่งข้ึน  เจริญมากในสมัยรัชกาลพระเจาหยงเจ้ิน (ค.ศ. 1723–1736)  
และพระเจาเฉียงหลง (ค.ศ.1736 –1796) วิธีการนี้เขามาถึงเมืองคันตันในมณฑลกวางตุงโดยทาง
เรือกอน  จึงรูจักกันในชื่อที่เรียกวาเคร่ืองลงยาของคันตัน Canton  Enamel  ware  และเขาใจวา
กรรมวิธีน้ี  จะไดเขามาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางดวย ดังนั้นเราจึงพบวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา
มีเคร่ืองใช  เคร่ืองประดับที่ลงยากันมาก   เคร่ืองลงยาของไทยมีท้ังเปนพวกเครื่องประดับ  เชน  
แหวน  กําไล และเคร่ืองใชตางๆ   เชน  ขัน  พาน เปนตน  และที่พิเศษ   คือ  เคร่ืองทองลงยาที่มี
ชื่อเรียกกันวา เคร่ืองทองราชาวดี มีหลักฐานท่ีเชื่อถือไดคือในรัชกาลพระเจาปราสาททอง พ.ศ. 
2184         
น้ํายาท่ีใชในการลงยามีลักษณะคลายกับนํ้ายาเคลือบถวย  คือมีลักษณะใส  ดูคลายแกวซึ่งเกิด
จากการผสมระหวาง ซิลิเกตกับบอเรต  การลงยาที่อยูในขั้นสมบูรณนั้นจะใหสีขาวและแสงผาน
ทะลุได  ถาจะใหเกิดสีตางๆน้ัน  ก็ตองผสมออกไซดของธาตุตางๆ ลงไป   เชน   ออกไซดของ
เหล็กจะใหสีแดง    ออกไซดของโคบอลทใหสีน้ําเงิน เปนตน   และจะใหสีขุนนอยก็ข้ึนอยูกับตัว
ภาชนะ     

                สิ่งของที่พระเจาแผนดินทรงใชเรียกวา “เครื่องราชูปโภค” สวนของที่บรรดา
เจานายและขุนนางชั้นสูงใช อาจจะเรียกวาเปนทํานองเครื่องยศ   ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทาน
จากพระเจาแผนดิน  เพื่อแสดงวาอยูในยศหรือตําแหนงชั้นใด  หรือเพื่อแสดงบําเหน็จความดี
ความชอบของผูนั้น  เครื่องราชูปโภคซึ่งเปนเครื่องที่แสดงความเปนพระเจาแผนดินนั้นมี 4 
อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรันฑ พระสุวรรณศรีบัวแฉก  และพระสุพรรณ
ราช    ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 1) ก็มีหลักฐานถึงการไดสรางขึ้น คงเปนการสราง
ข้ึนทดแทนของเกาท่ีไดสูญหาย  ถูกทําลายจากการศึกสงครามในชวงสงครามระหวางไทยกับ
พมา ในการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2  เมื่อป พ.ศ.2310   เครื่องราชูปโภคอันเปนของใชของ
พระเจาแผนดินนั้น   เครื่องแสดงความเปนกษัตริยจะทําดวยทองทั้งสิ ้น และมีลวดลายที่
ประดับเพ่ือเพ่ิมความสวยงามยิ่งข้ึน คือการลงยา  
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                       กองวัฒนธรรม  กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 19 – 20)ไดกลาวถึงเครื่องเงิน เคร่ือง
ทอง ท่ีมีการลงยาดังนี ้
          

ในเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองมักจะมีลายลักษณอักษรที่เหมาะสมประกอบใหสี  เพราะลายไทยมากหลาย
มาจากสิ่งธรรมชาติ เชน  ใบไม  ดอกไม    ที่เคร่ืองเงิน เคร่ืองทองโบราณเราจะพบทีกระจังตางๆ 
ซึ่งเขาพยายามเลือกสรรคเม็ดทับทิมอันมีขนาดเทาๆ กัน  ประดับบนใจกลางของกระจังบนยอด
และลายของโถปริก   แมในเคร่ืองประดับกายหญิง  นอกจากทับทิมดังกลาวแลว เราจะพบหินมี
คา (ประเทศไทยเราอุดมไปดวยพลอยสีตางๆ) มีสีเขียว  สีน้ําเงิน  และสีขาวประดับเรียงรายเปน
ใบ เปนดอก ประกอบกันอยางงดงาม       ในสมัยหลังๆ น้ี มณี (หิน)   เหลานี้ไดรับความนิยมใช
มากขึ้น   ก็ยอมมีราคาแพงขึ้น  จึงเกิดมีลงยาแทนที่มณีอันมีคา แตจะเปนดวยวัตถุลงยาในสมัย
โบราณหายาก และบางทีชางไทยของเราจะมีวัตถุทําสียาไดเพียงสองสีกระมัง เราจึงพบการลงยา
ที่ของโบราณของเรามีเพียงสองสีเปนข้ันตน  คือ สีแดง และสีเขียว แมแตเพียงสองสีเทาน้ันก็ดี 
เคร่ืองทองลงยาของเราก็ยังมีลักษณะงดงาม เพลิดเพลินเจริญตาอยางยิ่ง  จงพิจารณาดูยอดปรก
บนโถหรือตลับ   ซึ่งเรียกกันวาโถปริก  ยอดปริกนั้นทําเปนทองบางๆ  เปนกรวยแบนๆ บรรจุคร่ัง
และชันผสมขางใน แลวสลักเปนกลีบบัวบาน บัวตูมเปนเชิงชั้น  แตมลงยาสลับกันเปนสองสี แลว
ก็ติดบนฝาโถหรือตลับคลายกับวาเปนยอดเจดียแบนๆ  ฉะนั้นวิธีการลงยาสองสีในสมัยโบราณน้ัน 
มักจะหยดยาลงเปนจุดๆ  ดุประหนึ่งวา ชางจะพยายามใชลงยาแทนการฝงอัญมณีมีคา คือทับทิม 
เปนตน  ตอมาในชั้นหลังๆ นี้ใชวิธีเอานํ้ายาไประบายเปนดอก    เปนใบทีเดียว   และเราก็ไดพบ
สีที่ชอบใชสลับกันมากขึ้น   มีสีแดง  สีเขียว  สีน้ําเงิน  สีขาว  และสีฟา เปนตน  

 นอกจากที่กลาวมานี้ยังมีลงยาอีกชนิดหนึ่ง  ซึ่งเราไดยินกันจนติดหู  คือ   (ลงยาราชาวดี)  
เมื่อลงยาชนิดอื่นๆ ไมมีสมญาเปนพิเศษเหมือนลงยาราชาวดีแลว  “ลงยาราชาวดี” ก็คงจะเปนลง
ยาที่ตองมีตํานานอยางหนึ่งอยางใดในประวัติศาสตร พระยาอนุมานราชธน  ราชบัณฑิต เขียน  
เร่ืองท่ีมนของคําไทยบางคําไวในหนังสือเร่ือง แมยานาง ฯลฯ วาราชาวดี เปนชื่อยา (ลงยา) สี
พลอยข้ีนกการเวกหรือสีฟา และวาเคร่ืองทองในรัชกาลที่ 1 เชน พานพระขันหมากใหญและพระ
โกษฐพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนก เปนตน ไดลงยาสีฟาเกือบทั่วไป  ทั้งน้ีเปนเหตุหนึ่งท่ีแสดง
วา วิชาลงยานั้น ชางไทยของเรามีความชํานาญมาอยางนอยก็ 160 ปแลว  และอาจเปนดวยน้ํายา
สีฟาชนิดนี้ เพ่ิงพบขึ้นในสมัยของรัชกาลที่ 1 หรือลงยาสีตางๆท่ีมากอนรัชสมัยของพระองคแลว 
แตพระองคทรงโปรดปรานสีฟานี้เปนพิเศษ จึงไดทรงขนานนามกันไวเปนพิเศษวา “ราชาวดี” อยางที่
เรียกกันวา รอแยลบูล ในภาษาฝรั่ง ราชาวดีอาจเปนของไทยในทํานองเดียวกันนี้   

  
          น. ณ ปากน้ํา (2530 : 269) กลาวถึงลงยาราชาวดี ในพจนานุกรมศิลป ไววา   
 

ลงยาราชาวดี เปนการลงยาใหเคลือบบนทองดวยสีฟาสมัยโบราณ เชน สมัยอยุธยา  เคร่ืองทองตางๆ 
ดังเชน เคร่ืองทองของกษัตริยท่ีขุดไดในกรุวัดราชบูรณะ อยุธยา  มักประดับดวยพลอยสีเขียว 
และแดง  ลวนหินสีมีคา บางทีก็หินสีขาวเปนหินผลึก  การใชพลอยมีสวนลําบาก คือจะประดับ
ตรงท่ีเปนดวงดาว จึงตองแสวงหาหินสีใหไดขนาดและยังตองเจียระไนเปนหลังเตา ไมนิยมทําเปน
เหล่ียมเหมือนหัวแหวน  ตอมาเมื่อเกิดวิชาการลงยาขึ้น จึงหันมาทําลงยาแทน  ซึ่งไดผลดีเพราะ
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งานลงยาทําไดละเอียด       เดิมทีเดียววัตถุที่จะทําลงยาหายาก ทําไดเฉพาะสีแดงและสีเขียว  
แตตอมาก็สามารถทําเพิ่มข้ึนอีกสองสี คือสีขาวกับสีฟา 
สมัยรัชกาลท่ี 1 ทรงโปรดพลอยสีขี้นกการเวก หรือที่เรียกวาสีฟาเปนพิเศษ  ดังนี้จึงมีการลงยาสี
ฟาในรัชกาลน้ีเปนการใหญ ดังเคร่ืองทองสมัยนั้น เชน พานขันหมากใหญ  พระโกศพระอัฐิของ
สมเด็จพระปฐมบรมชนกนาถ ลวนลงยาสีฟาเกือบท้ังหมด  การลงยาสีฟา   มีชื่อเปนพิเศษวา   
“ราชาวดี” คลายกับชื่อ  Royal  Blue  ของอังกฤษ  แตที่จริงสีรอแยลบลู  เปนสีน้ําเงินออนขนาดกลาง    
สวนสี  “ราชาวดี” เปนสีที่อยูในประเภทเดียวกับ Cerulean  Blue  อันเปนสีน้ําเงินออนอมเขียว
เล็กนอย   
งานลงยาบนเครื่องประดับและเครื่องราชูปโภคที่กลาวถึงในสมัยกรุงศรีอยุธยาและตนกรุง
รัตนโกสินทรที่กลาววาไดรับอิทธิพล  เทคนิควิธีการ มาจากภายนอกประเทศ ไมวาจะเปน
ประเทศจีนที่ผานเขามาโดยการติดตอคาขาย การมีสัมพันธไมตรีอันดีระหวางสองประเทศก็ดี  
นาจะเปนไปได เพราะการคาขายยอมมีการแลกเปลี่ยนสินคาระหวางกัน มีการถายทอด
กระบวนการ เทคนิคในงานศิลปะประเภทตางๆ ตอกัน ลวนแตเกิดจากการเจริญสัมพันธ
ไมตรีท่ีดีตอกัน 

 
 อังคณา  มานิตพิสิฐกุล(2545 : 32 – 87) อธิบายถึงความสัมพันธระหวางไทยกับจีน
และญ่ีปุนในสมัยอยุธยา ไววา 
  

อยุธยาสมัยกลางพุทธศตวรรษที่ 22  ซึ่งอยูภายใตการปกครองของสมเด็จพระเอกาทศรถ  
เศรษฐกิจของอยุธยาเฟองฟูขึ้น  พอคาชาวยุโรปตางพากันเขามาติดตอคาขายกับอยุธยาและนับ
จากรัชสมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรม (พ.ศ. 2154 – 2171/ค.ศ. 1611–1628)   เร่ือยมาจนถึงรัช
สมัย      สมเด็จพระเจาปราสาททอง (พ.ศ. 2172 – 2199/ค.ศ.1629 –1656) พอคาชาวยุโรปตาง
แขงขันและพยายามขยายอํานาจดานการเมือง และการคาในไทยไมวาจะเปนพอคาชาวโปรตุเกส  
ฮอลันดา หรืออังกฤษ  ชาวจีนท่ีเขามาคาขายในอยุธยามักทําการคาเกี่ยวกับเคร่ืองสําเภา  ไหม
แพ  ทองเหลือง  ถวยโถ ชาม นอกจากนี้ยังมีชุมชนชาวจีนท่ีประกอบอาชีพ  ตีเหล็ก ทําขวาน 
หัวเหล็ก หัวปาน และขวานปลูขายในบริเวณที่เรียกวา บานวัดน้ําวน ซึ่งอยูในตัวเมืองกรุงศรี
อยุธยา 
รัชสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง ( พ.ศ. 2279 – 2319/ค.ศ. 1736 – 1796 ) ซึ่งอยูในชวงปลายสมัย
อยุธยา  จักรพรรดิเฉียนหลงทรงมีพระมหากรุณาเปนพิเศษแกไทยดวยการพระราชทานทองแดง
จํานวน 800 ชั่ง ใหไทยเปนกรณีพิเศษ  เมื่ออาณาจักรอยุธยาทําการติดตอกับชาวโปรตุเกส พ.ศ.
2054 (ค.ศ.1511) ในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 (พระเชษฐาธิราช.พ.ศ.2034 – 2072) ระหวาง
การคาของไทยไดขยายตัวออกไปมากขึ้น  เพราะไทยเปนแหลงสินคาสําคัญท่ีพอคาชาวยุโรป
ตองการ โดยเฉพาะสินคาจากจีน เชน ผาไหม  ผาแพร และเคร่ืองเคลือบ 
ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ (พ.ศ. 2199 –2231 / ค.ศ.1656 –1688 )ซ่ึงตรงกับจีนในราชวงศชิง 
(พ.ศ. 2187 –2454/ค.ศ.1644 –1911) สมเด็จพระนารายณสงฑูตไปจีนอยางตอเน่ืองเปนจํานวน
มากถึง 12 ชุด ในอัตราเฉลี่ย 1 ชุด ในทุกๆ 3 ป     สมเด็จพระนารายณเสด็จข้ึนครองราชยตอ
จากสมเด็จพระเจาทรงธรรม พระองคทรงใหความสําคัญกับการเจริญสัมพันธไมตรีกับนานา
ประเทศ ทั้งจีน และร้ือฟนความสัมพันธกับญ่ีปุน  สมเด็จพระนารายณทรงแตงเรือสําเภาออกไป
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คาขายกับญ่ีปุนอยางสม่ําเสมอ  โดยอาศัยขาวจีนเปนตัวแทนในการติดตอคาขาย  มีการนํา
เหรียญเงินไปแลกเปนทองคํา ทองแดง  ทองรูปพรรณ ฉากญ่ีปุน เคร่ืองกระเบ้ือง และใบชา เปน
ตน  ความสัมพันธระหวางไทยกับญี่ปุนในสมัยอยุธยาตอนปลาย จึงเปนไปในเร่ืองการติดตอ
คาขาย   สินคาที่ไทยสั่งซื้อจากญี่ปุนที่สําคัญ  มีทองแดงแทง  เหล็ก  เหรียญเงิน  เคร่ืองเงิน  
กระดาษ 
การที่ชาวจีนเขามาพักอยูในไทยยอมเปนธรรมดาที่จะมีการถายทอดวิถีชีวิตและงานฝมือเฉพาะ
ดานแกกัน    งานศิลปะที่ไทยไดรับจากจีนนั้นมีหลายอยางดวยกัน เชน งานจิตรกรรมและ
เคร่ืองปนดินเผา ท่ีสําคัญไดแกภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่ง
อยูในผนังหองภายในที่เรียกวากรุ มีภาพเขียนรูปศิลปน หรือนักรบแตงหนา และเคร่ืองแตงกาย
แบบชาวจีน  มีอักษรภาษาจีนโบราณกํากับไว  สันนิษฐานวาเขียนในสมัยสมเด็จพระนครินทราธิ
ราช   นอกจากนี้ยังมีภาพนกและตนไมที่กรุชั้นลางวัดราชบูรณะ  สันนิษฐานวาชางชาวจีนเปน
ผูเขียน เพราะการจัดองคประกอบของภาพแตกตางจากชางชาวอยุธยา  หรือภาพชาดกเร่ืองมหา
ชนกที่ตําหนักพระพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย ซ่ึงเขียนข้ึนในสมัยสมเด็จพระเพทราชา  
ปรากฏภาพโขดหิน และตนไมที่ไดรับอิทธิพลการเขียนภาพธรรมชาติของจีนแฝงอยู  

 
       วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532 : 18) กลาวถึงงานประณีตศิลป ประเภทลงยาที่ปรากฏในรัช

สมัยของสมเด็จพระนารายณ  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไววา  
 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็คงมีการผลิตงานประณีตศิลปโดยชางหลวง ดังปรากฏในประชุมพงศาวดาร
ภาคที่ 18  จดหมายเหตุแผนดินสมเด็จพระนารายณ เร่ืองฑูตานุฑูตของสมเด็จพระนารายณไป
ฝร่ังเศสครั้งสุดทายวา “ราชฑูตเชิญพานแวนฟาทองคํารับราชสาสน   มวนบรรจุไวในผอบ
ทองคําลงยาราชาวดีอยางใหญ  ผอบนั้นตั้งอยูบนหีบถมตะทอง” จากพงศาวดารนี้แสดงวามี
การทําเครื่องลงยา  เครื่องถม ซึ่งเปนของใชในราชสํานัก   นอกจากนี้ในกรุงศรีอยุธยา  ยังใชงาน
ประณีตศิลปบางชนิดเปนเครื่องกําหนดศักดินาของขาราชบริพานดวย  ดังปรากฏในกฎมณเฑียร
บาล  ซึ่งตรงกับในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถ (พ.ศ.2991 – 2031) วา “ ขุนนางศักดินา 
10,000 กินเมือง  กินเจียดถมยาดํารองตะลุม”    
     
    วรรณรัตน  ตั้งเจริญ (2544 : 90 –91)กลาวถึงการผลิตเครื่องประดับสมัยกรุงศรี

อยุธยาท่ีปรากฏวิธีการลงยาไวดังน้ี  
 

การผลิตเคร่ืองประดับสมัยอยุธยา นิยมใชการเชื่อมเสนลวดทองคําควั่นเปนเกลียวและเปนเสน
เรียบกลมขดเปนลวดลาย เชื่อมติดกับแผนทอง  ฝงอัญมณีสีตางๆ  เปนดอกไม ใบไม  ลาย
ประจํายาม  ปรากฏวิธีการลงยาบางแตจะอยูในสวนท่ีเปนลายเล็กๆ  เชน ลวดลายตลับสิงโต
ทองคําท่ีขุดไดจากฐานปรางควัดมหาธาตุ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  การลงยาเปนการผลิต
เคร่ืองประดับดวยการใชอัญมณี  หินสี  แกว ปนใหละเอียด ใสในลวดลายที่ตองการตกแตง  ให
ความรอนใหอัญมณีหรือหินสีที่ปนละเอียดติดกับแผนโลหะ  เปนวิธีทําลวดลายที่ตองการ
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รายละเอียดในบริเวณแคบ เล็กไดดี  ใหความสวยงามดวยลายเสนโลหะที่ขดเปนโครงสรางรอบ
นอก  วิธีการลงยาเปนการทําเครื่องประดับวิธีหนึ่งท่ียังคงใชอยูจนถึงปจจุบันนี้   
จากหลักฐานเชื่อวาการลงยาไดรับอิทธิพลมาจากจีน เพราะจีนทําลงยามากอนไทยและมี
กระบวนการในการทําลงยาเหมือนกัน   การลงยาคือ  การการทําลวดลายบนผิววัสดุ เกิดควบคู
มากับเคร่ืองถม  เคร่ืองลงยาของไทยที่งดงามมากไดแก   เคร่ืองลงยาราชาวดีในรัชกาลที่ 1  การ
ลงยาของไทยในปจจุบันใชทํากับเคร่ืองประดับที่มีราคาถูก เชนใชแกวปนละเอียดผสมปรอทบน
โลหะ ใหความรอนไลปรอทออกไป เหลือแตสีติดบนโลหะ แทนการประดับดวยพลอยหรือหินสีท่ีมี
ราคาแพง  วิธีทําลวดลายกอนเคลือบสีมีหลายวิธี มีทั้งการแกะใหเปนรองลึก  ทุบใหเปนรองหรือ
บัดกรีเดินเสนลวดดวยเสนโลหะไวกอนแลวจึงเคลือบตามลวดลายนั้น  

 
 ธรรมคามน  โภวาที (2509 : 7 – 19) กลาวถึงงานลงยาที่ปรากฏในเครื่องราชูปโภคและ

สิ่งของตางๆ ของพระมหากษัตริยในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ดังนี้ 
 

พระมหาพิชัยมงกุฎ     เปนราชกกุธภัณฑประเภทราชสิราภรณเปนเคร่ืองประดับพระเศียรหรือบังพระ
สกพระมหากษัตริย   เปนของสรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ปฐมกษัตริย
แหงราชวงศจักรี  สําหรับพระราชาธิบดีทรงสวมใสในงานราชพิธีสําคัญ เชน บรมราชาภิเษก เปนตน   
พระมหามงกุฎนี้ทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร      พระแสงขรรคชัยศรีเปนพระแสงราชศัสตราหรือ
ราชาวุธสําคัญใชแตในพระราชพิธีสําคัญคือ   พระราชพิธีพระบรมราชาภิเษก   เพราะถือไดวาเปนการ
ไดพระราชอํานาจอาญาสิทธิ์ตามสภาพของพระมหากษัตริย (สมบูรณาญาสิทธิราชย) สมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกไดโปรดใหชางหลวงทําดามพระแสงขรรคนี้เปนทองคําลงยาประดับอัญมณีข้ึนใหม    
และทรงนับเปนเคร่ืองราชกกุธภัณฑที่สําคัญท่ีสุดอยางหนึ่งของราชบังลังก 
เคร่ืองราชูปโภคมากมายสรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เพราะของเดิมสิ้นสูญไป
หมดในสมัยเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังสุดทาย  จึงจําเปนตองสรางขึ้นแทนส่ิงของท่ีสูญเสียไป   
โดยเฉพาะจําเปนจะตองสรางขึ้นสําหรับใชในพระราชพิธีปราบดาภิเษกในรัชกาลของพระองค  เคร่ือง
ราชูปโภคท่ีโปรดใหสรางข้ึนครบถวน เชน ธารพระกรไมชัยพฤกษหุมทอง  วาลวิชนีใบตาลปด
ทอง  ดามเปนทองลงยา  พระแสขนจามรีดามเปนแกว ฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองคําลงยา   
  
     เทวาธิราช   ป.มาลากุล (2504: 6 – 35)   กลาวถึงเครื่องราชูปโภค     เครื่อง

ประกอบพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย   ซ่ึงเปนเครื่องสําหรับแสดงความเปน
พระมหากษัตริยท่ีสรางในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดังนี้   

 
ชฎาพระกลีบเปนราชสิราภรณของพระมหากษัตริยสรางในรัชกาลที่ 1 ทําดวยทองคําลงยาประดับ
เพชร  เคร่ืองประกอบมีใบสันและกรรเจียก สําหรับพระมหากษัตริยทรง บางเวลาก็พระราชทานให
พระบรมวงศทรง   พระชฎา 5 ยอดทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร  ปลายเปน 5 ยอด มี
กรรเจียกและใบสัน หรือปกขนนกวายุภักษ  สรางในรัชกาลที่ 1 องคหนึ่ง และพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสมเด็จเจาฟามหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษผูทรงดํารง
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ตําแหนงพระราชพิธีสวามี  คือ สมุหพระราชพิธีอยูในรัชกาลนั้น  สรางองคหนึ่งเรียกวา “พระมหา
ชมพู” เพราะลงยาสีชมพูทั้งองค 
ราชูปโภคของพระมหากษัตริยมี 4 อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรัน  พระ
สุพรรณศรี (บัวแฉก)  พระสุพรรณราช   ราชูปโภค 4 อยางนี้ทําดวยทองลงยา และมี 2 สํารับ    
สํารับใหญสรางในรัชกาลท่ี 1  กรมพระราชวังบวรสถานพิมุขเปนผูทรงอํานวยการสราง อีกสํารับ
หนึ่งคือ สํารับเล็ก สรางในรัชกาลที่ 4    นอกจากราชูปโภคแลว เคร่ืองใชของพระมหากษัตริยยังมี
อีกชนิดหนึ่ง คือ เคร่ืองพานพระศรี และเคร่ืองพานพระศรียังเปนสองสํารับ คือ เคร่ืองทองลงยา
สํารับหนึ่ง และเคร่ืองนากสํารับหนึ่ง  
เคร่ืองนมัสการ เคร่ืองใชในการพระราชพิธีทางศาสนกิจมีเคร่ืองนมัสการทองลงยา เปนเคร่ืองบูชา
ขนาดกลาง มีแทนทองลงยารอง  เชิงทองลงยาสําหรับปกธูปเทียนและพานชั้นเดียวทําดวยทอง
ลงยา สําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม   โดยมากใชสําหรับทรงถวายสักการะพระบรมศพพระบรม
อัฐิ        
พระราชยานเปนเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริยที่เปนพระราชยานประเภทคามหาม  
พระราชยานลงยา มีแบบลักษณะอยางพระราชยานถม   สรางในรัชกาลที่ 5 พระรัตนโกษาเปนผูทํา  
พระพุทธมหามณีรัตนปฎิมากร เปนพระพุทธรูปสมาธิ ทําดวยมณีเขียว  ประดิษฐานอยูในบุษบก
ทอง  สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก มีพระราชศรัทธาสรางเครื่องทรงถวายเปนพุทธบูชา
สําหรับฤดูรอนและฤดูฝน  เคร่ืองทรงสําหรับฤดูรอนเปนเคร่ืองตน คือเคร่ืองทองลงยาประดับ
เพชรและมณีตางๆ มงกุฎท่ีทรงเปนเชิด ยอดประดับเพชรเม็ดใหญ   เคร่ืองทรงสําหรับฤดูฝน คือ
ทรงอยางหมดอง  ใชทองคําทําเปนกาบๆ  จําหลักลายประดับมณีตางๆ     พระศกทําดวยทองลง
ยาสีน้ําเงินแก  ปลายพระเกศาที่เวียนเปนทักษิณาวรรต ประดับดวยมณีเม็ดยอมๆ ทั่วไป พระ
รัศมีลงยา  เคร่ืองทรงสําหรับฤดูหนาว  สมเด็จพระมหากษัตริยรัชกาลที่ 3 มีพระราชศรัทธาสราง
ถวายเปนพุทธบูชา คือเปนผาทรงคลุม  แตทําดวยทองเปนหยอดลงยารอยลวดเหมือนตาขาย  
ใชคลุมทั้งสองพระพาหา  
  
  ดนัย  ไชยโยธา (2544 : 124)  ไดกลาวถึงส่ิงสําคัญและมีคาสูงท่ีทําดวยทองลงยาท่ี  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรดเกลาฯ ใหสรางเครื่องราชกกุธภัณฑและ
เคร่ืองราชูปโภคตางๆ ของพระมหากษัตริย เฉพาะช้ินสําคัญ คือเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  
โดยฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองลงยา  สวนเครื่องทรงพระแกวมรกตสําหรับฤดูรอนและ
ฤดูฝน  ทําดวยทองลงยาประดับเพชรมณีตางๆ   
           แนงนอย   ศักดิ์ศรี  (2543 : 140–141)  กลาวถึงเครื่องราชกกุธภัณฑที่มีการลงยา
ว า เครื ่องราชกก ุธภ ัณฑเป นเครื ่องราชอ ิสร ิยยศของพระมหากษ ัตร ิย มาแต โบราณ  
ประกอบดวย พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร  พระมหาพิชัยมงกุฎ   พระแสงขรรคชัยศรี   ฉลอง
พระบาทเชิงงอนและพัดวาลวิชนี  พระมหาพิชัยมงกุฎเปนเครื่องราชกกุธภัณฑประเภทศิรา
ภรณหมายถึงเครื ่องประดับพระเศียรพระมหากษัตริย อันเปนสัญลักษณแหงประมุของ
แผนดิน  สรางขึ ้นในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ในป
พุทธศักราช 2325 พระมหาพิชัยมงกุฎทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร   
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 กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร (2543 : 185 – 201) กลาวถึง
พระพุทธรูปประจํารัชกาลในสมัยรัตนโกสินทร ท่ีมีการลงยาประดับดังนี้   
 

พระพุทธบุษรัตนจักรพรรดิพิมลมณชัย หรือท่ีเรียกอยางสามัญวา  พระแกวขาว   หรือพระแกวประจํา
รัชกาลที่ 2   มีการกลาวถึงการลงยาไววา   สวนยอดพระรัศมีมีรับส่ังใหชางแผทองหุมสวนพระเศียร  
ดุนเปนเม็ดพระศกตองตามแบบแผนของพระพุทธรูป ตอกับรัศมีลงยาราชาวดีประดับเพชรใจกลาง
หนาหลัง และกลีบตนพระรัศมี เมื่อถวายสวมเครื่องทองสวนยอดพระรัศมีแลว   สีพระพักตรไมผองใส
เหมือนสีองคพระ   จึงแกไขดวยการเอาเนื้อเงินไลขาวบริสุทธิ์แผหุมกอนชั้นหนึ่ง  ขัดเงินใหเกลี้ยงเปน
เงางาม   แลวจึงสวมพระศกทองคําบนแผนเงิน  ทําใหพระพักตรใสสะอาดขาวนวลเสมอกับพระองค   
แลวรับสั่งใหทําพระสุวรรณกรันฑนอยสอดในชองบนพระจุฬาธาตุเปนที่บรรจุพระบรมธาตุแลวนทอง
คําลงราชาวดีขาวดํา  ฝงแนบพระเนตรใหงดงาม   ทําฉัตรทองคํา 5 ชั้น  ชั้นตนเทาพระอังสาลงยา
ราชาวดีประดับพลอย มีใบโพธ์ิแกวหอยเปนเคร่ืองประดับ 

 พระแกวประจํารัชกาลท่ี 5 (พระพุทธบุษยรัตนนอย) ฐานบัวและแขงสิงหบุทองประดับอัญมณี   สวน
ฐานลางสุดลงยาราชาวดี และมีบาตรหยกกับแจกันลงยาราชาวดี ประดับอยูดานหนาเบื้องบนองคพระ
มีฉัตรทองฉลุลายลงยาราชาวดี 7 ชั้น  กางกั้น  

 พระพุทธเพชรญาณหรือ พระแกวรัชกาลที่ 6 อยูในหอพระสุลาลัยพิมาน พระบรมมหาราชวัง มี
ซุมเรือนแกวประกอบดวยรูปมาร  วานร  ครุฑและนก   ภายในซุมมีพระรัศมีมีหลากสีลอมพระ
เศียร    เบ้ืองบนมีฉัตรเงิน 5 ชั้น    ประกอบอยูท้ัง 2 ขาง  

             
            กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  กรมศิลปากร(2535 : 145 – 170)   กลาวถึงเรื่อง
เครื่องประดับ เครื่องราชูปโภค ท่ีมีการลงยาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ไววา  
 

มงกุฎเปนเคร่ืองสวมพระเศียรของกษัตริย  ในสมัยนี้มียอดสูงข้ึน ตัวอยางพระมหาพิชัยมงกุฎท่ี
สรางสมัยรัชกาลสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ประกอบดวยสวนสําคัญตางๆ คือ พระ
มหาวิเชียรมณีอยูเหนือปลียอด ประดับดวยลายกระจังตาออย   ดอกไมไหวและไมทิศ  มี
กรรเจียกและกุณฑลอยูทั้งสองขาง ตกแตงดวยการลงยาสีเขียว  แดง และประดับดวยเพชรซีก 
เคร่ืองประดับพระองคของพระเจาแผนดินในสมยัรัชกาลที่ 1–4 ถือเปนเคร่ืองทรงหรือเคร่ืองแตง
พระองคอยางหนึ่งในบรรดาเครื่องราโชปโภคที่กําหนดไวในกฏมณเฑียรบาลตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา  
เคร่ืองประดับหรือเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยเหลานี้ ลวนทําดวยทองคํา ทองคําลงยาราชาวดี ท้ัง
สีน้ําเงิน  สีขาว  สีเขียว และสีแดง ประดับตกแตงดวยนพรัตน มีลวดลายตางๆ ที่นิยมในสมัยนั้น 
ไดแก ลายดอกประจํายาม ลายดอกกุด่ัน ลายกระจัง ลายกนก ลายใบเทศ และลายกามปู ดัง
ปรากฏกลาวไวในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะตอนการพระราชพิธีพระบรม
ราชาภิเษกนอกเหนือไปจากเครื่องทรงท่ียังคงใชในการพระราชพิธีจนถึงทุกวันนี้ 
เคร่ืองประดับสมัยรัชกาลท่ี 5 –7 (พ.ศ. 2441 – 2478)   เคร่ืองประดับรูปแบบใหมของผูชาย
ในชวงนี้ สวนใหญเปนที่นิยมใชในหมูชนชั้นสูง ขาราชการและคหบดี ที่นาสนใจมีดังนี้  กระดุม 
เนื่องจากสมัยน้ันนิยมเสื้อราชประแตนไปทํางานหรือไปงานตางๆ ท่ีมีพิธีรีตองเปนทางการ  
กระดุมเส้ือจึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีจะสามารถอวดโชวได  ปกติทําดวยกระเบ้ืองถวยรูปกลมๆ  แตเนื่อง
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ความแปลกตาจึงทําดวยโลหะ ทองคํา เงิน อาจประดับเพชรพลอยเม็ดเล็กๆ ดวย  บางทีทําเปน
กะไหลทองลงยา เชนท่ีหางกราเลิดทําจําหนาย 

 
 มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพพิเศษ (2526 : 59 – 64)กลาวถึงงานลงยาซึ่งอาจไดรับอิทธิพล
มาจากตะวันตก ดังน้ี 

 
ในสมัยรัชกาลที่ 5  ศิลปกรรมและงานชางฝมือไดมีการพัฒนาที่มีความหลากหลายขึ้น ทั้งรูปแบบ และ
วิธีการสรางสรรคผลงาน งานศิลปะบางประเทศก็ไดอิทธิพล รูปแบบมาจากตะวันตก  เนื่องจากในสมัยนี้
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเสด็จพระราชดําเนินประพาสยุโรป  จึงทําใหศิลปวิทยาการ
ตาง  ๆเขามาสูเมอืงไทยในขณะนั้น  รวมไปถึงเคร่ืองประดับประเภทลงยา ซึ่งอาจไดรับเทคนิควิธีการ
สืบมาถึงปจจุบัน ดังท่ีปรากฏในหนังสือ  ฟาแบรเช  ดังนี้  การลงยาเปนกระบวนการฝมือของชาง
ในหางฟาแบรเชน  การลงยาที่มีกระบวนการซับซอน และตองใชความพิถีพิถันในการประดิษฐ
เปนอยางยิ่ง  ในขั้นแรกนายชางตองนําแกวโลหะและโลหะมาผสมมาหลอมละลายรวมกันจนกระท่ัง
เหลวและสามารถนําไปเคลือบเปนผิวหนาของวัตถุท่ีไดมีการออกแบบ หรือไดมีการวางลวดลายไว
ลวงหนาเรียบรอยแลว  หลังจากนั้นนายชางก็จะใชเคร่ืองมือในการประดิษฐลวดลายตางๆลงไปตาม
ปรารถนา 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคไดเสด็จพระราชดําเนินประพาสยุโรปถึง 
2 คร้ัง คือในป ค.ศ.1897 (2440) และอีก 10 ป ตอมา คือในปค.ศ. 1907(2450)  ในบรรดาประเทศ
ตางๆ ที่เสด็จพระราชดําเนินทรงเยี่ยมนั้น มีประเทศรัสเซียดวยชาติหนึ่ง จากบันทึกการเสด็จประ
ราชดําเนินไปทอดพระเนตรรานเคร่ืองทองและอัญมณีของฟาแบรเชในเมืองมอสโคว ในวันที่ 8 
กรกฎคม ค.ศ.1897  ลําดับตอมายังปรากฏหลักฐานวา นิโคลาส ฟาแบรเชไดเปนผูแทนของ
หางฟาแบรเชไดเดินทางเขามายังพระนครเมื่อเดือนพฤศจิกายน ร.ศ.127 และไดเขาเผาทูละออง
ธุลีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน ร.ศ.127 (2452) เพ่ือถวาย
ขายงานวิจิตรศิลปรวมท้ังส้ิน 8 รายการ  นอกจากนั้นพระราชวงคของไทยอีกหลายพระองคท่ีไดมี
โอกาสเสด็จไปทรงศึกษาวิชาการในทวีปยุโรป ก็คงไดมีโอกาสติดตอสมาคมกับ คารล ฟาแบรเช  
ในโอกาสอันสมควร อาทิเชน  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ สยาม
มกุฎราชกุมาร  ซึ่งตอมาเสวยราชยสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดปรากฏ
หลักฐานที่เปนแนชัดวาทรงสั่งสิ่งประดิษฐศิลปวัตถุหลายตอหลายชิ้นจากหางฟาแบรเช 

              ในปจจุบันเราจะพบงานลงยาที่ปรากฏในเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีพระราชทานแกบุคคล
ตางๆ ท่ีทําความดคีวามชอบอันเปนประโยชนกับประเทศชาตใินลักษณะตางๆ     สมาคมลูกจาง
สวนราชการแหงประเทศไทย (2531 : 33 - 100)ไดกลาวถึงเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีงานลงยา
ประดับตกแตงท่ีผิวของวัสด ุดังนี ้

 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณชางเผือก หรือ “ดาราตราชางเผือก” น้ี  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ไดทรงพระราชดําริสรางขึ้นเมื่อประกา พ.ศ. 2404  เดิมทําเปนรูปชางสลักบนแผนทองคํามีแบบ
ตางๆกัน บางชนิดทําเปนรูปชางมีมงกุฎและเคร่ืองสูงลงยาราชาวดีประดับเพชร  บางชนิดก็มีแตชาง
และมงกุฎ  ไมมีเคร่ืองสูง บางชนิดก็ทําเปนรูปชางกับธงลงยาบาง  ไมลงยาบาง  ไมมีชื่อและชั้นของ
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เคร่ืองราชอิสริยาภรณ  เปนแตเรียกกันวา “เดคอเรแชน” (Decoration)  สําหรับพระราชทานแกบรม
วงศานุวงศ  ขาราชการที่จะไปตางประเทศ  หรือฑูตตางประเทศ 
เคร่ืองหมายสําหรับประดับแพรแถบเคร่ืองราชอิสริยาภรณ และที่ใชเปนดุมเสื้อสําหรับแตงกายสากล ได
มีพระราชกฤษฎีกากําหนดไว  เมื่อ พ.ศ. 2498 ฉบับหนึ่ง ตอมาถึงพ.ศ. 2503 และพ.ศ. 2505 ไดมีพระ
ราชกฤษฎีกาฉบับท่ี 2 และท่ี 3 เพ่ิมเติม สําหรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณรามาธิปดี และ
เคร่ืองราชอิสริยาภรณราชมิตราภรณ ตามพระราชกฤษฎีกาไดกําหนดเคร่ืองหมายสําหรับประดับแพร
แถบและกระดุมเสื้อไวรวม 7 ตระกูล  (โดยกลาวถึงการลงยาไวใน 7ตระกูล) ตระกูลนพรัตนราชวรา
ภรณ  เปนรูปดอกประจํายามแปดดอกลงยาสี ทับทิม 1สี  มรกต 1 สี  บุษราคัม 1 สี   โกเมน 1 สี    
นิล 1 สี   มุกดา  1 สี    เพทาย 1 สี   ไพฑูรย 1  ตรงใจกลางเปนเพชรสรงเงิน    ตระกูลชางเผือกมี
ต้ังแตชั้นเบญจมาภรณข้ึนไป  ชั้นมหาปรมาภรณชางเผือกเปนรูปชางไอราพตลงยาสีขาว  ชั้นประถม
ภรณชางเผือก เปนรูปชางเผือกทรงเคร่ืองยืนแทนอยูในดอกบัวบานกลีบลงยาสีแดงสลับเขียวเกสรเงิน 
พระราชบัญญัติเคร่ืองราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติยศย่ิงมงกุฎไทย พุทธศักราช 2484 ในพระ
ปรมาภิไธย สมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล  ไดกลาวถึงมหาวชิรมงกุฎ  วาเปนชั้นสูงสุด มี
อักษรยอ ม.ว.ม.  ดวงตราเปนกลีบบัวทอง  แววลงยาสีแดงสี่กลีบ มีพระมหาวชิราวุธเงินแทรก
สลับตามระหวางกลางดวงตรา มีอักษรพระปรมาภิไธยยอ ร.ร. กับเลข 6 เปนเพชรสรง  สวนชั้นท่ี 
1 ประถมาภรณมงกุฎไทย  ดวงตราเปนรูปพระมหามงกุฎอยูในลายหวานลอมทองพื้นลงยา สีน้ํา
เงินและสีแดง มีกระจังเงินใหญสี่ทิศ เล็กสี่ทิศ มีรัศมีทองสลับตามระหวาง   

 
             สุจิตรา  มาถาวร  (2541 : 11 – 78)  กลาวถึงเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีการลงยา 
ไววา 
 

ประวัติความเปนมาของเคร่ืองราชอิสริยาภรณรัตนวราภรณ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ทรงสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2454  องคประกอบและรูปลักษณะสําหรับพระราชทานฝายเหนือดวงตราเปน
รูปวงกลม  ดานหนามีอักษรพระปรมาภิไธยยอ “ ร.ร.6 ” ประดับเพชรอยูบนพื้นลงยาสีน้ําเงินแก  
ขอบประดับเพชร ผูออกแบบคือ พระเทวาภินิมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย)   ในความควบคุมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ในประเทศไทยปรากฏวามีเคร่ืองราชอิสริยาภรณของกษัตริยมาตั้งแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงพบวาในเครื่อง
ราชูปโภคสําหรับพิชัยสงครามมีพระสังวาลพระนพรัตนสายหน่ึงเปนสรอยออน   มีลักษณะเปน
สายสรอยทองคําลวน จํานวน 3 เสน แตละเสนยาว 124 เซนติเมตร  มีดอกประจํายามทําดวย
ทองคําประดับนพรัตนดอกหนึ่ง ปจจุบันเรียก “พระสังวาลพระนพ” ตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร     
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระองคทรงรับพระสังวาลพระนพสืบตอมา และ
โปรดเกลาฯ  ใหสรางพระมหาสังวาลพระนพขึ้นมาอีกสายหนึ่ง   นับจากนั้นมาเครื่องประดับแสดง
เกียรติยศและบําเหน็จความชอบที่ใชในราชการก็ถือเปนวิวัฒนาการของเคร่ืองราชอิสริยาภรณใน
ยุคถัดมา 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติคุณรุงเรืองย่ิงมหาจักรีบรมราชวงศ  พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2425  ซึ่งในสมัยนั้นเรียกวา  เคร่ืองขัตติยราชอิสริยยศ 
เพื่อเปนเคร่ืองระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกอันเปนปฐม
บรมกษัตริยแหงราชวงศจักรี  รูปลักษณะที่พระราชทานฝายหนา   ประกอบดวยมหาจักรี  
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ดานหนาเปนรูปจักรแปดกลีบ ลงยาสีขาว มีรูปตรีศูลเงินระหวางจักร  กลางวงจักรเปนรูปปทุม
อุณาโลมประดับเพชร พ้ืนลงยาสีฟา ขอบลงยาสีแดง  รอบขอบมหาจักรีเปนมาลัยชัยพฤกษ ใบลง
ยาสีเขียว ดอกลงยาสีชมพู ใตพวงมาลัยเปนแพรแถบลงยาสีชมพู  ดานหลังเปนรูปครุฑ  ประสาท
มงกุฎและจุลมงกุฎทําดวยทอง พ้ืนลงยาสีเขียวและขอบลงยาสีแดงและมีอักษรทองวา “ปมะเมีย” 
จัตราศกศกัราช 1244 ปฐมรัชกาล ปที่ครบรอย หอยกับสายสรอยเปนรูปปทุมอุณาโลมลงยา กลาง
อุณาโลมประดับเพชรสลับกันไปกับจักรีแฝดลงยา 

 
 โชต ิ กัลยาณมิตร  (2520 : 108)  ไดกลาวถึงงานประณีตศิลปท่ีมีการลงยาวา ชางใน
สมัยรัชกาลที่ 5-6 กรมหมื่นสรรพศาสตรสุภกิจ ซ่ึงเปนชางประณีตศิลป ไดทําพระพิมานทองคํา
ลงยาที่ประดิษฐานพระบรมอัฐิพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ซอมชําระพระเบญจา
บุษบกทองคําและพระพุทธรูป  ซอมเครือ่งทองในพระอุโบสถวัดพระศรีรตันศาสดาราม 
      กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ  (2526 : 30) กลาวถงึลงยาสี ดังนี้  
 

ลงยาสี Enamel เปนแกวสีตางๆ  บางชนิดกโ็ปรงแสง  บางชนิดก็ขุนทึบคลายกระเบื้อง  มีคุณสมบัติ
พิเศษที่ถูกความรอนจนหลอมตัวแลวติดบนผิวโลหะที่มีจําหนายอยูเปนลงยาสีท่ีสงมาจากประเทศ
อังกฤษ และออสเตรเลีย  ลงยาสีมีสีตางๆ หลายสิบสีแตละสีมีจุดหลอมตัวไมเทากัน จุดหลอมตัวนั้นมี
ต้ังแต 1,350–1,450  องศาฟาเรนไฮต ขึ้นไป  ประโยชนของยาสี Enamel ปจจุบันนี้เรานิยมเอาลงยามา
ใชตกแตงเคร่ืองประดับโลหะรูปพรรณตางๆ เชน กําไล  แหวน  สรอย  เข็มกลัดตางๆ  กระดุมขอมือ 
ของใชก็ไดเชน ถวยโลหะ ชอน ทัพพี และอ่ืนๆ ลงยาสีนั้นใชเคลือบลงบนโลหะเหลานี้ ทองแดง เงิน  
ทองคํา  ทองเหลือง  สําหรับทองเหลืองน้ันเปนโลหะผสมตองระวังความสะอาด  ถาไมสะอาดจริงๆ จะ
เคลือบไมติด  การหลอมตัวของยาสี จําเปนตองใชความรอนสูง ฉะนั้นในการท่ีจะใหลงยาสีละลาย
หลอมตัวเร็ว จึงควรทําใหละเอียดเสียกอนโดยการบด ทั้งจะเปนการสะดวกโดยการใชพูกันปายลงยาสี
ในสวนที่ตองเคลือบ  เตาที่ใชหลอมลงยาสี  ไดแก เตาแกส  เตาไฟฟาชนิดเปนแผน (Hot  Plate) เตาฟู 
(เคร่ืองเปาแลน)    

            วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532 : 56) กลาวถึงเคร่ืองลงยาไวดังนี ้ 
 

เคร่ืองลงยาเปนศิลปหัตถกรรมประเภทหน่ึง ซึ่งมีกรรมวิธีคลายคลึงกับการทําเคร่ืองถม  แตเปน
การทําเครื่องประดับท่ีมีราคาถูกขึ้นแทนการประดับดวยพลอยและแกวมณีลงบนเคร่ืองเงิน  เคร่ือง
ทองที่มีราคาแพง   การลงยาเปนการนําเอาแรบางชนิดที่หลอมละลายไดมาหลอมละลาย  เพื่อให
แรที่หลอมละลายนี้ใสลงไปในชองที่แกะไว  แทนน้ํายาถม  การลงยาจะแตกตางไปจากการลงถมก็
อยูที่การลงยาทําเปนสีตางๆ ได  ปจจุบันการลงยามักจะใชออกไซดผสมน้ําเคลอืบแลวใชไฟพน 
“เปาแลน” เผาใหหลอมละลายเคลือบ เชนเดียวกับวิธีเคลือบ 
การลงยานี้เปนกรรมวิธีการตกแตงประดับโลหะของไทย ที่มีควบคูมากับการทําถม  หากแตการลงยา
อาจจะทําลงบนโลหะอื่นนอกเหนือจากเงินได เชน ทอง นาค  ทองแดง เปนตน  และการลงยาอาจใช
แรที่หลอมละลายไดหลายสี ทําใหเกิดลวดลายหลากสีท่ีงดงามไปอีกแบบหนึ่ง งานลงยาคอืงาน
ศิลปหัตถกรรมที่มีลักษณะตกแตงใหเกิดลวดลายบนผิวโลหะ   
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     เกษร   ธติะจารี  (2543 : 14–16) พูดถึงเรื่องการทําเครื่องประดับ อีแนมเออล (หินลง
ยา) ไววา   
 

Enamel เปนแรหินชนิดหนึ่งใชลงบนพ้ืนผิวโลหะ  เงิน ทองและทองแดง และใชความรอนเผาจนผง 
Enamel หลอมละลาย ซึ่งจุดหลอมของ Enamel ต้ังแตอุณหภูมิ 1350 องศาฟาเรนไฮต ถึง 1450 
องศาฟาเรนไฮตข้ึนไป  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสีของ Enamel  ความหนาของโลหะและความหนาของ
Enamelท่ีโรยลงไป Enamel มีคนเรียกเปนภาษาไทยแตกตางกันออกไป คือ ออกเสียงตาม
ตัวสะกดเปน “อีนาเมล” หรือ  อีแนเมล    แตถาจะออกเสียงตามหลักภาษาอังกฤษ  คือ  อีแนม
เออล หรือควบกลํ้าตัว “ ม ”   เปนอีแนเมอล 
อีแนมเออลมีลักษณะเปนกอนหินมี 2 ชนิด คือแบบใสคลายแกว และแบบขุน คลายกระเบื้อง  คน
ไทยเรียก “ หินลงยา ”  อีแนมเออลมีหลายประเภท  ประเภทนํ้าจะนิยมใชเขียนลายละเอียด เชน
แหวน  กําไล  ฯลฯ  และใชความรอนเปาใหหลอม  ซึ่งชนิดน้ํานี้ใชอุณหภูมิไมมากนัก  ชางทอง
นิยมใชตกแตงเคร่ืองประดับเงินและทอง เรียกวา  ลงยา   สีของอีแนมเออลจะสดใสเปนมันวาว
และแตกไดเหมือนแกว  คุณสมบัติจะไมมีการเปล่ียนแปลง สีมีความคงทน  แตอีแนมเออล
ประเภทสีนํ้ามันจะนินมใชทําเครื่องประดับท่ัวไปตามทองตลาด    และตามหางรานเคร่ืองประดับ
ตางๆ   อีแนมเออลสีน้ํามันจะมีความมันวาว  ใส  แข็ง  เหมือนสีน้ํามัน แตมีความมันวาวและ
สดใสกวา  ถาใชไปนานๆ สีจะหมองหรือความสดใสจะลดลง แตสะดวกในการใชเพราะไมตองเผา 
รอใหสีแหงเอง คลายๆ สีน้ํามันหรือสียาทาเล็บ  
ชาวอียิปตเปนชาติแรกท่ีรูจักใชอีแนมเออลมาทําเปนเคร่ืองประดับ จากหลักฐานที่ปรากฏ คือ โลงศพ
ของพระเจาฟาโรหทูแทนแฮเมนท่ีทําเปนหนากากทอง  ปจจุบันคนเรารูจักเอาอีแนมเออลมาทําเปน
เคร่ืองประดับกายและของใช เชน สรอยคอ  แหวน  กําไล  สรอยขอมือ  กิ๊ปติดผม  เข็มกลัดติดเส้ือ
มากขึน้  สวนของใชก็ไดแก  ถวยชาม   ชอน  แกวน้ํา  ฯลฯ   สําหรับในประเทศไทยใชลงยาเปนอี
แนมเออลชนิดกอน ตองนํามาบดใหเปนผงเสียกอน   สําหรับในตางประเทศ โดยเฉพาะใน
สหรัฐอเมริกา ไดทําอีแนมเออลเปนผง เปนเกล็ด เปนเสน  ซึ่งสะดวกในการใช     ถาเกิดการแตกหรือ
ราว เผาซ้ําได  และถาจะเพ่ิมสีลวดลายก็เติมลงไปและเผาซ้ํา  ระวังอยาใหหนาจนเกินไปจะทําให
ใชเวลามากและริมๆ จะไหม  ถาเกิดฟองอากาศขณะเผา คือเดือดเปนฟอง  ใหเผาจนฟองหมด  ที่
เปนเชนนี้เพราะโลหะหรืออีแนมเออลสกปรก    คุณสมบัติของอีแนมเออล คือมีคุณคาในตัวของมัน
เอง  เหมือนน้ําเคลือบดินเผา    การเผาอีแนมเออลแตละคร้ังจะไดสีไมคอยเหมือนกัน เมื่อไมชอบก็
สามารถเปลี่ยนสีได โดยใชสีทึบโรยทับ ระดับอุณหภูมิของไฟจะมีผลตอสีของอีแนมเออลดวย   

     
           ราชบัณฑิตยสถาน (2530 : 88)  กลาวถึงเครื่องลงยาสี  ในพจนานุกรมศัพท
ศิลปกรรม ไววา  
 

เคร่ืองลงยาสี เคร่ืองใชและรูปพรรณที่เปนงานอยางหนึ่งในกระบวนชางเงิน ชางทองรูปพรรณมี
เนื้อลงยาสีทําจากแกว และสีจากสนิมของโลหะตางๆ โดยการนําเนื้อแกวและสีมาปนเปนผง
แลวผสมน้ํา  ใหเปนน้ํายาหยดลงบนรูปพรรณสัมฤทธิ์หรือสวนใหญใชทองแดง  แลวใหความ
รอนดวยวิธีใสเขาไปในเตาอบชั่วครู พอน้ํายาละลาย  แลวดึงออกมาปลอยใหเย็นแข็งติดพ้ืน
รูปพรรณเนื้อแกวที่ใชในการทําเพ่ือลงยา  ตองเตรียมจากสารที่มีจุดละลายต่ํา เชน นํ้าประสาน
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ทอง (borax) ออกไซดของตะกั่วขาว  โซดาหรือโพแทสเซียม  ถาจะใหเนี้อขาวขุนตองเพ่ิมออกไซด
ของดีบุก  พลวง หรือ ไททาเนียม  เปนตน  แลวลงยาสีแตละชองนั้น  วีธีการอยางนี้ทางยุโรปเรียก 
Cloisonne เคร่ืองลงยาสีเปนศิลปะเกาแกมากอยางหนึ่งของโลก  ซึ่งชาวอียิปตและฟนิเชียนทํามากอน
ใคร  โดยทําบนเครื่องปนดินเผา ไมใชโลหะ   กรีกและโรมันทําบนเคร่ืองรูปพรรณทองสัมฤทธิ์  
แพรหลายเขาไปในยุโรปแลวเลยไปถึงจีนและญ่ีปุนดวย ปจจุบันสวนใหญใชทําบนแผนทองแดง มี
ขนาดใหญโตมากขึ้น  พัฒนาเนื้อหาเปนนอยางภาพเขียนนามธรรม (abstract)แกวซึ่งเคยใชเปนตัว
หลักในการทําน้ํายา ก็พัฒนาจากแกวใสมาเปนแกวสีขาวขุน  แกวสีทึบ  บางทีผสมผงโลหะให
เหลือบในเน้ือดวย  ความรอนท่ีเคยใชในการละลายแกว ประมาณ 600 องศาเซลเซียส ก็
เปล่ียนไปตามท่ีน้ํายาเคลือบตองการ  ลักษณะงานใกลเคียงกับงานเคร่ืองเคลือบดินเผา  เพียงแต
ใชความรอนนอยกวา  และใชเวลาในการอบสีนอยกวามาก  

      
            พจนานุกรมศัพทศลิปะ อังกฤษ–ไทย ของราชบัณฑิตยสถาน (2541 : 103 – 105) ไดพูด
ถึง enamel การลงยา ไววา   
 

enamel  การลงยา  การตกแตงเคร่ืองใชที่เปนโลหะ  เคร่ืองปนดินเผา หรือเคร่ืองปนเผาเคลือบ 
โดยใชน้ํายาเคลือบใสอยางแทผสมกับสีอันไดจากสารประกอบของโลหะและน้ําพอเปนแปงเปยก 
หยดลงบนเครื่องใชดังกลาว  แลวอบดวยอุณหภูมิประมาณ 470 องสาเซลเซียส  จะไดผลเปนผิว
เคลือบแข็งติดแนบบนผิวภาชนะน้ัน  การลงยาเปนศิลปะเกาแกที่ชาวอียิปตและชาวตะวันออก
กลางทํามากอน นิยมทําบนเครื่องปนเผา สวนชาวกรีกและโรมันนิยมทําบนแผนโลหะตางๆ เชน 
ทองแดง  ทองสัมฤทธ์ิ  แลวจึงแพรหลายเขาไปสูยุโรป  สูญ่ีปุนและจีน ตามลําดับ  สวนไทยน้ันได
รับมาจากจีนเปนสวนใหญ 
เคร่ืองใชที่ลงยามีชื่อเรียกตางๆ กัน เชน  ชองเปลอเว  เคร่ืองโลหะลงยา  นิยมกันมากในยุโรป 
การทําใชวิธีทุบแผนพ้ืนโลหะใหเปนรองบุบลงไป แลวหยอดน้ํายาลงในรองเหลานั้นเปนสีตางๆ  
ตามลวดลายแลวนําไปอบ  หลังจากน้ันจึงถูพ้ืนลงยาท่ีนูนข้ึนออกทีละนอย  จนเห็นเสนขอบโลหะ
ของเดิม  แลวนํามาทาหรือชุบทองตามเสนของเนื้อโลหะท่ีเหลือตอไป 
กลัวซอนเน เคร่ืองโลหะลงยาท่ีพัฒนาข้ึนโดยใชเสนทองแดงเดินลายพ้ืนโลหะไวกอน  แทนการทุบพ้ืน
โลหะใหบุบลงไปตามวิธีเดิม  แลวหยอดน้ํายาแตละสีลงตามรอง    วิธีนี้นิยมทํากันในสมัยจักรวรรดิไบ
แซนไทน ในค.ศ. 1681 การทํากลัวซอนเนไดแพรเขาไปในประเทศจีน  นิยมทาํกันมากที่กวางตุง 
เรียกวา เคร่ืองลงยาแบบกวางตุง หรือ ฟาลัง โดยเรียกรวมทั้งชนิดที่ทําบนโลหะและเคร่ืองปนดินเผา
เคลือบซึ่งไทยส่ังทําจากจีนแถบนี้อีกตอหนึ่ง การทํากลัวซอนเนนี้เปนที่รูจักกันมาตั้งแตสมัยอยุธยา  
ไทยเรียก เคร่ืองลงยาสี  เขาใจวามาจากการติดตอกับเปอรเซีย   ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  กลัวซอนเน
ชนิดสีฟาใสเปนที่นิยมกันมากในรัชกาลท่ี 1 เรียกวา ลงยาราชาวดี 
กราบิแวร  ชื่ออยางอาหรับ เรียกเครื่องปนเผาลงยาใชวิธีเดียวกบัการทําชองเปลอเว แตทําบนเครื่อง
ปนเผาท่ีกดผิวใหตํ่าเปนตอนๆ ตามลวดลายหรือรูปที่รางไวกัน แลวจึงลงยา  นิยมทํากันใน
ตะวันออกกลางราวคริสตสตวรรษที่ 12–15    อากคันดแวร ชื่ออยางอาหรับ เรียกเคร่ืองปนเผาลงยา  
ใชวิธีเดียวกับการทํากลัวซอนเน  เดินลายเสนดวยการขีดบนผิวหรือเขียนดวยน้ําดินใหนูนเปน
ลายเสนเสียกอน แลวจึงลงยาสีตามเสนสายนั้น   นิยมทํากันในตะวันออกกลางและยุโรปตะวันออก
ราวคริสตศตวรรษที่ 14 – 15   ในปจจุบันความรูทางวิทยาศาสตรไดชวยพัฒนาวิธีการลงยาบนโลหะ
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ใหกาวหนาไปมาก  สามารถทําใหเปนสีใส  ขุนทึบ  สีเหลือบในเนื้อ ฯลฯจนกระท่ังสามารถทําเปน
ระบบอุตสาหกรรมได  เชน การทําอางอาบน้ํา  ในดานวิจิตรศิลป  ศิลปนบางคนนํามาใชเปนกรรมวิธี
ในการสรางงานของตน  ดังเชนทําเปนจิตรกรรมฝาผนัง เปนตนเคร่ืองประดับประเภทลงยาหรือ
วิธีการตกแตงผิวของโลหะใหเกิดลวดลาย   เกดิความสวยงาม   ที่เร่ิมมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา   
ซึ่งปรากฏในเครื่องแตงการ   เคร่ืองประดับของพระมหากษัตริย ชนชั้นสูง  รวมไปถึงขาวของ
เคร่ืองใช อันเปนเคร่ืองประกอบยศและตําแหนงในชวงเวลานั้นๆ   จึงทําใหทราบไดวาการทํา
เคร่ืองประดับ  เคร่ืองราชูปโภค เปนการรังสรรคผลงานเพ่ือตอบสนองกับชนชั้นปกครอง ผลงานท่ี
ยังคงเหลืออยูลวนเปนหลักฐานทําใหเราทราบวาผลงานแตละชิ้นมีความวิจิตรบรรจง เปนการ
ทํางานของชางหลวงที่ฝมือเปนเยี่ยม 

              เครือ่งประดับลงยาของไทยในสมยัอยุธยาท่ีสันนิษฐานไดวารบัรูปแบบ วธิีการมาจาก
ประเทศจีนในสมัยนั้น โดยตรวจสอบจากหลักฐานตางๆในสมัยสมเดจ็พระนารายณมหาราชท่ีมีการ
เจริญสมัพันธไมตร ี มีการตดิตอคาขายระหวางกนั มีการแลกเปลี่ยนสนิคารวมถึงงานศิลปวตัถตุางๆ 
ไมวาจะเปนเครื่องปนดินเผา ท่ีมีการขนสงโดยทางเรือในสมัยนั้น จวบจนกระทั่งเคล่ือนเขาสูสมัยกรงุ
รัตนโกสนิทรท่ีอยูในระหวางการสรางบานแปลงเมืองข้ึนใหม เปนยุคท่ีมีการฟนฟูงานศิลปะในแขนง
ตางๆใหกลับมาเหมือนเดิม งานศิลปะในชวงตนรตันโกสนิทรจึงมีรูปแบบ ลักษณะที่สืบเนื่องมาจาก
สมัยอยุธยาตอนปลาย เครื่องประดับประเภทลงยาในสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลที ่ 1 มคีวามเจริญ  พัฒนาในเรื่องสีท่ีใช  มีสีสันมากกวาเดมิ  มีการลงยาที่ไดรับการกลาวถึง
อยางมาก คือลงยาราชาวด ี ท่ีปรากฏในงานประเภทตางๆ โดยเฉพาะเครื่องราชูปโภค  เครื่องราช
กกุธภัณฑอันเปนมรดกท่ีสืบทอดมาจากโบราณ  จากเครื่องราชปูโภคสําหรับชนข้ันปกครอง ก็มีการ
ปรับเปล่ียน นํามาพฒันาในเรื่องรปูแบบ เปนเคร่ืองเชดิชูเกียรติยศแกประชาชน  บุคคลที่มี
ความสามารถไดทําคุณประโยชนตอประเทศชาต ิ เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีการลงยาทําเปนลวดลาย
เพ่ือใหมีสีสันอันสวยงามเพื่อเปนเกียรติแกผูไดรับ นับแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา นับเปนชวงเวลา
ท่ีเครื่องประดบัไดมีการพฒันาในเรือ่งรูปแบบ ลวดลาย  วธิีการทําท่ีมีการผสมผสานระหวางตะวันตก
และตะวนัออก  ทําใหเครื่องประดับมีความเปนสากลมากยิง่ข้ึน แตยังคงกลิ่นอายของความเปนไทยอยู   
ในชวงเวลานี้เครื่องประดับประเภทลงยา ไดมีรูปแบบตางๆ  ท่ีมีการดัดแปลงสรางสรรค ใหเหมาะสม
กับสภาพปจจุบัน เหมาะกับผูบริโภคในระดับตางๆ  บุคคลตางเริ่มมีบทบาทในการครอบครองมาก
ย่ิงข้ึน 
    การตกแตงผวิของวัสดใุหเกิดลวดลายและเพิ่มความสวยงาม อีกวิธกีารหนึ่งท่ีมี
ลักษณะคลายกับการลงยา   ท้ังยังมีประวัตคิวามเปนมาท่ีอยูในชวงเวลาเดียวกับการลงยา ท่ีมี
มาตั้งแตครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา น้ันคือการถม หรือเครื่องถมท่ีมีวิธีการทําท่ีมีกระบวนการที่มี
การทดลองในเรื่องสารเคมี การเลนแปรธาตเุพ่ือใหไดมาซึ่งคุณภาพและการมีคุณคาท่ีรักษา
มาตรฐานของงาน การถมเปนการทํางานที่ตองอาศัยทักษะความชาํนาญที่ฝกฝนกันมา  อีกท้ัง
ยังตองเปนนักสังเกตและนกัจดจําในเรื่องสัดสวนของแรธาตุท่ีใชในการผสมเพ่ือใหไดนํ้ายาถมท่ี
มีสีดํามัน ตดักับสีของภาชนะ หรือวัสดท่ีุเปนสีขาว (เงิน)   จากการทําโดยใชแรงงานของมนุษย
เปนสําคัญ เปนการทําดวยมือ ก็มีการนําเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร  การการนําเอาวัตถุเคมี
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ตางๆเขามาชวยในการสรางสรรคผลงาน   เพ่ือใหงานมีคุณภาพและความละเอียดออนกวาการ
ใชมือของมนุษยเพียงอยางเดียว  การนําวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเขามารวมสามารถทําใหได
งานที่มีรูปแบบท่ีใหม มีความแปลก อันจะทําใหเกิดความประทับใจเม่ือพบเห็น วิธีการเหลานี้
เปนการทํางานท่ีประยุกต ดัดแปลงระหวางเกากับใหมเขาดวยกัน   เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพ
ความตองการในยุคปจจุบัน    “ถมจุธาธชุ”   ถือไดวาเปนรูปแบบ  หรือตนแบบของการพัฒนา
งานถมเพื่อใหกาวทันตอการเปลี่ยนแปลง  แตยังคงไวซ่ึงเอกลักษณเดิมของงานเครื่องถม 
  กรมศิลปากร  (2537 : 30 – 31)กลาวถึงเครื่องถมท่ีเปนงานประณีตศิลป  ดังนี้  
 

เคร่ืองถมเปนงานประณีตศิลปชั้นสูงอีกประเภทหนึ่งที่คนไทยรูจักกันมาเปนเวลา   ชานานแลว  เพราะ
ปรากฏในพงศาวดารวาเครื่องถมนี้นับเปนหนึ่งในเครื่องราชูปโภคของไทยตั้งแตคร้ังสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถ  และตอมาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เคร่ืองถมก็กลายเปนเคร่ืองราช
บรรณาการที่โปรดฯใหราชฑูตไทยนําไปถวายสมเด็จพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝร่ังเศส และสมเด็จ
พระสันตปาปา ณ กรุงวอชิงตัน คร้ันสมัยรัตนโกสินทร เคร่ืองถมก็ยังถือเปนของสูงศักดิ์ที่ใชเปน
เคร่ืองราชูปโภคและเคร่ืองราชบรรณาการ เปนของขวัญชิ้นสําคัญของพระเจาแผนดินเสมอมา  
อาทิ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชทานเคร่ืองถมถวายแด
สมเด็จพระราชินีวิคตอเรียแหงอังกฤษและจนบัดนี้  ก็ยังคงแสดงอยูในพิพิธภัณฑพระราชวังบัคกิ้ง
แฮม  
 

ทบวงมหาวิทยาลัย  (2541 : 22) กลาวถึงงานเครื่องถมของไทย ไววา งานเครื่องถม
ของไทยเปนศิลปหัตถกรรมที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา   การทําถม คอื การทําลวดลายที่ขุดลงใน
ผิวภาชนะที่เปนเงินหรือเปนทองใหเดนข้ึน ดวยการถมน้ํายาดําลงไปในชองใหเต็ม การถมยา
ดําทําใหลวดลายเดนชัดและสวยงาม   การนําถมมาตกแตงเครื่องใชท่ีเหมาะสมกับสภาพการณ
ในปจจุบันยอมทําใหวิธีการถมเงินและถมทองแพรหลาย  ในขณะเดียวกันก็เปนการอนุรักษ
ศิลปหัตถกรรมอันสูงคาของไทยใหคงอยูตลอดไป   

สงวน  รอดบุญ (2529 : 148)   กลาวถึงการทําเครื่องถม ไววาการทําเคร่ืองถม  
เขาใจวามีมาตั้งแตครั้นสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  และมีหลักฐานไมแนชัดวา  ไดอิทธิพลมา
จากเปอรเซีย  หรือทางโปรตุเกส  แตมีหลักฐานวาไดมีการทําไมกางเขนถมสงไปถวายสมเด็จ
พระสันตปาปา  ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช   และมีการทําเคร่ืองถมตะทองอัน
งดงามในรัชกาลน้ี   มีการทําสืบทอดมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร   

วรรณรตัน  ตัง้เจริญ (2533 : 71)  กลาวถงึการประดิษฐโลหะเงินและโลหะทองคําโดยวิธี
ถม  ไววาการประดษิฐโดยวธิีถม  หรือเรยีกอีกอยางหน่ึงวา การถม หรือเครื่องถม  เปนวธิีการ
ประดษิฐภาชนะและเครื่องประดับท่ีเปนเงินหรือทอง แตนิยมใชกับโลหะท่ีเปนเงินมากกวาโลหะ
อ่ืน มีหลักฐานวามีการทําเครื่องถมมาตั้งแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงตรงกับสมัยของสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ แตเครื่องถมท่ีเกาแกท่ีสุดในโลก  เปนเคร่ืองถมของโรมัน  ซ่ึงมีกรรมวิธีในการทํา
เหมือนของไทย   จึงมีการสันนิษฐานวาเครื่องถมมาสูประเทศไทยไดสองทาง คือ โดยชาว
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โปรตุเกส  ซ่ึงเขามาคาขายกับไทยในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2  เขามาทางแถบหัวเมือง
นครศรธีรรมราช  ปตตาน ี  มะรดิ   หรือชาวอินเดียเปนผูนําเขามา   เพราะมีการติดตอคาขาย
กับอินเดีย         

อุไรวรรณ   เลิศศรีสันทัด  (2535 : 136)   กลาวถึงเครื่องถมของไทย ไววาคําวาถม
เปนภาษาไทย  ซ่ึงอาจมาจากคําวา “ถมภ”  ธาตุในภาษาบาลี หรือ “สตมภ”  ธาตุในภาษา
สันสกฤต  ซ่ึงแปลวาทําใหแนน  อัด  ยัด  ติด  และทําใหเต็ม  ดังนั้น เม่ือกลาวถึงเคร่ืองถมของ
ไทยเราก็คือ  การทําลวดลายที่ขุดลงบนผิวภาชนะที่เปนเงินหรือทองใหเดนชดัดวยการถมโลหะ
สีดําลงในรองใหเต็ม  

สําหรับเครื่องถมท่ีปรากฏอยูในพจนานุกรมศัพทศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2530 : 76)  เครื่องถมคอืงานอยางหน่ึงในกระบวนการชางเงิน และชางทองรูปพรรณ  โดย
แกะสลักลวดลายลงบนแผนโลหะจนเปนรองลึก  แลวลงยาถมดําลงไปบนพื้นต่ํานัน้จนเต็ม  สดีาํ
ของยาถมจะขับเสนเงินหรือเสนทองใหเห็นเดนตา   
          
              วิบูลย  ล้ีสวุรรณ (2532 : 49 – 54)  กลาวถึงเครื่องถมและเอกลักษณของงาน
ศิลปหัตถกรรมไทย ดังนี ้  
 

เคร่ืองถมเปนการเรียกตามวิธีทํา  คือการ  “ถม”  ถมตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พิมพ
เมื่อ พ.ศ.2493  ใหคําอธิบายไววา  วิธีทําภาชนะโดยการลงยาตะกั่วทับหรือถมรอยเปนลวดลายตางๆ 
เรียกภาชนะชนิดนั้นวา “ เคร่ืองถม ”  การทําเคร่ืองถมเปนงานศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่งของไทยท่ีมี
การทําสืบทอดกันมาชานาน  แมในปจจุบันก็มีการทํากันอยู  นับเปนงานศิลปหัตถกรรมที่มีเอกลักษณ
ไทยโดดเดนประเภทหนึ่งที่มีท้ังคุณคาทางศิลปะและความงามอยางย่ิง 
สถาบันกษัตริยและพุทธศาสนาเปนศูนยกลางของวิถีชีวิตของคนไทยมาแตอดีต  และนับเปนสถาบัน
สําคัญที่กอใหเกิดการสรางงานศิลปหัตถกรรมเกี่ยวกับสถาบันทั้งสองมาเปนเวลาชานาน จนอาจกลาว
ไดวางานศิลปหัตถกรรมไทยมีเอกลักษณสําคัญประการหนึ่ง คือเปนงานศิลปหัตถกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
สถาบันกษัตริยและพุทธศาสนาโดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับสถาบันกษัตริย จะมีความ
ละเอียด ประณีต เปนประณีตศิลปเสียสวนใหญ  ดังนั้นงานศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นเน่ืองในสถาบัน
กษัตริยและพุทธศาสนา  จึงถือไดวาเปนเอกลักษณประการหนึ่งของงานศิลปหัตถกรรมไทย 
อยางไรก็ตามเร่ืองของเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมไทยจะเห็นวาเอกลักษณนั้นเกิดขึ้นจาก
วัตถุประสงคในการสรางและวัตถุประสงคในการใชสอยเปนสําคัญ  ไดแกสรางขึ้นเพื่อเปนของใชของ
ชนชั้นสูง   อันไดแก  ศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นสําหรับพระมหากษัตริยและบุคคลในราชสํานัก งาน
ศิลปหัตถกรรมประเภทนี้ จะมีเอกลักษณและลักษณะพิเศษอยูที่รูปแบบงดงามและมีความประณีตเปน
พิเศษเชน  เคร่ืองถม  เคร่ืองทอง เคร่ืองเงิน เปนตน งานศิลปหัตถกรรมไทยที่มีเอกลักษณพิเศษตาง
ไปจากงานศิลปหัตถกรรมประเภทอื่นๆ อีกประเภทหนึ่งคือ  งานศิลปหัตถกรรมที่เพ่ือในพุทธศาสนา  
งานประเภทนี้มีทั้งชนิดท่ีทําเปนพิเศษดวยความศรัทธา  เพ่ือแสดงสถานภาพที่ตางไปจากสามัญชน
ของผูใช  คือ พระสงฆ  จึงมักมีรูปแบบพิเศษตางไปจากงานศิลปหัตถกรรมที่เปนเคร่ืองใชของ
ประชาชนทั่วไป      ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณของงานศิลปหัตถกรรมไทยประเภทนี้ มีทั้งท่ีเปน
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ความละเอียด ปราณีตและใชวัสดุพิเศษ เชน เคร่ืองมุก  เคร่ืองถมลงยา  ศิลปหัตถกรรมไทยประเภทนี้
ถือไดวาเปนเอกลักษณที่เกิดจากความศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวไทย 
เอกลักษณของศิลปหัตถกรรมไทยนั้น มีความหลากหลายไมสามารถกําหนดไดดวยรูปแบบหรือวัสดุ
โดยตรง  แตเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมแตละประเภทขึ้นอยูกับกลุมคนท่ีเปนผูสรางและกลุมคนผูใช
สอยศิลปหัตถกรรมน้ัน อาจแยกออกเปน 3 กลุม 

  1.  ศิลปหัตถกรรมไทยท่ีสรางขึ้นเนื่องในสถาบนักษัตริยมีพระมหากษัตริยและชนชั้นสูงเปนผูใช 
  2.  ศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นในพระพุทธศาสนา ซึ่งมีพระภิกษุสงฆ สามเณรเปนผูใช 
รวมถึงศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นถวายเปนพุทธบูชา 
  3.  ศิลปหัตถกรรมของประชาชนสวนใหญ ท่ีมีประชาชน ชาวบานเปนผูสรางเปนผูใช  
และสรางขึ้นเพ่ือชาวบานดวยกันเอง โดยแตละถ่ินแตละชุมชนจะมีเอกลักษณเฉพาะถิ่นเปนของ
ตนเองแตกตางกันไป   
 เคร่ืองถมที่มีประวัติความเปนมาที่ปรากฏในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  กรุงศรีอยุธยาท่ีมีทั้ง
เคร่ืองประดับ ขาวของเคร่ืองใชตางๆ  ที่มีลักษณะเฉพาะมีลวดลาย และกระบวนการทําที่แยบยล  
ทั้งหมดลวนเปนเอกลักษณอันสะทอนใหเห็นถึงความปราณีต ของชางผูชํานาญในสมัยนั้น ท่ีใชภูมิ
ปญญาสรางศิลปะของชาติที่เปนที่เชิดหนาชูตา ออกสูสายตาของบุคคลตางๆ ทั่วไปทั้งท่ีเปนคนใน
ประเทศและตนตางชาติไดชื่นชมในผลงานที่เปนเอกลักษณและเปนตัวแทนของความเปนไทยในขณะ 
นั้นจากท่ีทราบวาขั้นตอนในการทําตองใชความชํานาญและทักษะเฉพาะตัวในการทํา โดยเฉพาะใน
ขั้นตอนการแกะสลักลวดลาย ที่ตองใชความปราณีตและความละเอียดออน รวมถึงใชเวลาในการทําที่
นานกวาจะสําเร็จออกมาเปนผลงานแตละชิ้น จึงทําใหเกิดการคนควาคิดคนเทคนิควิธีการที่จะชวยเกิด
ความรวดเร็วในการทํางานแตผลงานยังคงไวซึ่งเอกลักษณเดิม ท้ังรูปทรง ลวดลาย ความเจริญดาน
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีจึงเขามามีบทบาท    วิทยาศาสตรและศิลปะจึงไดผสานรวมกัน กอใหเกิด
เคร่ืองถมในรูปแบบใหมที่ชื่อ “ถมจุฑาธุช”  ข้ึนมาในสมัยรัชกาลท่ี 6  แหงราชวงศจักรี     

  
            วิบูลย  ล้ีสวุรรณ (2532 : 54)  กลาววาการทําเครื่องถมแตโบราณมานั้นทําดวยมือ
ท้ังหมด เพ่ิงจะมาใชเครื่องมือและกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรชวยภายหลัง  เชนเครื่องถมชนิด
หน่ึงท่ีเรียกวา “ถมจุฑาธุช”  ซ่ึงใชการพมิพลายลงบนภาชนะโดยสกรีน  แลวใชกรดและน้ํายา
เคมีกัดใหเกิดลายแทนการแกะสลักดวยมือ   
             ประวติร   โหรา  (2540 : 6) กลาวถึง  “ถมจุฑาธุช”  ไวดังนี ้ ในป พ.ศ. 2461 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6     ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ       แตงตั้งให
สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย   มาดํารงตําแหนงผูบัญชาการโรงเรียน
เพาะชาง (พ.ศ. 2461 –พ.ศ. 2465) สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  ทรง
จัดตั้งแผนกชางทอง   แผนกชางเจียระไนพลอย  แผนกทําบลอกสกรีน โดยเฉพาะเครื่องถมทรง
ขยายวิธีการไปอยางกวางขวางจนเปนท่ีแพรหลาย    เปนท่ีรูจักมาจนถึงปจจุบัน คือ ถมจุฑาธุช            
 สมาคมเครื่องถมและเครื่องเงินไทย (2525 : 26–27)  กลาวถึงเครือ่งถมแบบจุฑาธุช  
ในสมัยพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ไววา   
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เคร่ืองถมในเพาะชางเมื่อพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  ทรงดํารงตําแหนงผู
บัญชาการโรงเรียนเพาะชาง  ตั้งแต พ.ศ. 2461  จนถึงวันท่ี 11 กรกฎาคม 2465  วิชาอุตสาหกรรม
เคร่ืองถมไดรับความสนพระทัยของพระองคเปนอันมาก  ไดมีการดัดแปลงการทําถมโดยวิธีการทํา
สกรีนลายเสนเขาชวย แทนที่จะใชมือแกะสลักลวน  ท้ังยังไดเกิดวิธีการใชโลหะท่ีไมใชเงินหรือ
ทองคํา  เอามาทํารูปพรรณ  และใชเคร่ืองเคมีกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรทําใหเปนสีดํา  วิธีใหมนี้มี
ชื่อเรียกกันวา ”ถมจุฑาธุช”  ซึ่งไดแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน เพราะใชกรดกัด    เคร่ืองถมแบบนี้
ดานในของรูปพรรณจึงเรียบ ไมมีรอยท่ีเกิดจากการแกะสลักท่ีดานนอก 
เคร่ืองถมแตโบราณทําดวยมือ ตอมาไดเอากรรมวิธีทางวิทยาศาสตรและเคร่ืองจักรทุนแรงมาใชบาง
ในบางตอน เชน ในการแกะสลักลายท่ีเกิดจากการกัดกรดอยางวิธีทําแมพิมพหนังสือ ข้ึนแทน
ดังเชน  ถมจุฑาธุชที่กลาวมา   การขึ้นรูปภาชนะก็ไดมีเคร่ืองกระแทกพิมพข้ึนรูป  เรียกกันทั่วไปวา
เคร่ืองปม  การทําโลหะเปนแผนก็ใชเคร่ืองรีดแทนใชพะเนินและคอนทุบแผดวยแรงคน   

  
          สมาคมศิษยเกาเพาะชาง (2536 : 13 – 14) กลาวถึงเคร่ืองถมของไทยโดยใชวิธีการทํา
สกรีนในหนังสือ เพาะชางในสังคม  ดังนี้   
 

วิธีทําบลอกสกรีนนั้น  เปนความรูใหมที่สืบทอดมาจากวิชาของชาวตะวันตก และเปนรากฐานอัน
สําคัญสําหรับอุตสาหกรรมการพิมพ  พระองคทรงไดดัดแปลงกระบวนการทําเคร่ืองถมของไทย  
โดยใชวิธีการทําสกรีนลายเสนเขาชวย และเปนที่เรียกขานกันวา “ ถมจุฑาธุช ” ซึ่งเปนวิธีการที่
แพรหลายสําหรับการทําเคร่ืองถมอุตสาหกรรมในปจจุบัน    ระหวางท่ีสมเด็จฯ จุฑาธุชธราดิลก
กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ไดทรงเปนที่ปรึกษาและผูบัญชาการโรงเรียนเพาะชางนั้น ก็ไดทรง
ขยายวิชาศิลปหัตถกรรมใหกวางขวางขึ้น การนําความรูจากตะวันตกเขามาชวยพัฒนา
ศิลปหัตถกรรมไทย  จัดระบบการศึกษาศิลปหัตถกรรมใหทันสมัย   สรางความเชื่อมโยงกับระบบ
อุตสาหกรรม   

         
      วิรุณ   ตัง้เจริญ  (2544 : 119)  กลาวถึงถมจุฑาธุชโดยการใชกรดกดัตามลวดลาย  ดังนี ้
 

การทําเครื่องถมของไทยนอกจากวิธีการแกะลายลงบนโลหะใหเปนรองลึก เพื่อถมยาถมใหเต็มตาม
ลวดลายที่แกะ ซึ่งวิธีแกะลายใหเปนการทําเครื่องถมแบบโบราณดั้งเดิม   ปจจุบันมีการทําลวดลาย
เคร่ืองถมโดยการใชกรดกัดตามลวดลายที่เขียนไว  วิธีทําคือใชน้ํายากันบริเวณที่ไมตองการใหกรด
กัด สวนบริเวณที่เปนลายตองการใหเปนรองลึก ไมตองทาน้ํายา   บริเวณกรดจะกัดเปนรองลึก  
ขอดีของการทําเคร่ืองถมชนิดใชกรดกัดคือ  ไดลวดลายที่ซับซอนละเอียดกวาการใชเคร่ืองมือแกะ
ลาย   สามารถทําไดจํานวนมาก และใชเวลาการทําไมนาน  ซึ่งเคร่ืองถมแบบใชกรดกัดน้ี  สมเด็จฯ 
เจาฟาจุฑาธุชธราดิลกไดทรงคิดคนข้ึน จึงเรียกการทําเครื่องถมแบบนี้วา  ถมจุฑาธุช  
       งานถมลงยาจุฑาธุช หรืองานเครื่องถมท่ีอาศัยกระบวนการที่วิทยาศาสตรเขามา

เก่ียวของรวมถึงการใชเทคโนโลยีเขามาประยุกตใช เปนงานประเภทหนึ่งท่ีกําเนิดข้ึนในสมัยของ
สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย   มาดํารงตําแหนงผูบัญชาการโรงเรียน
เพาะชาง (พ.ศ. 2461 – พ.ศ. 2465)  งานถมที่มีการพัฒนาในเร่ืองกระบวนการสรางสรรคงาน



 25

เพ่ือใหไดจํานวนงานที่มีปริมาณมากตรงกับความตองการ  วิธีการที่ใชการสกรีนลวดลายลงไป
บนชิ้นงานแลวจึงกัดกรดใหเกิดรองลึก เพ่ือจะไดลงน้ํายาถมลงไป  ลายที่เกิดข้ึนจะมีความคมชัด 
มีความละเอียด   งานถมรูปแบบนี้ถือกําเนิดในเมืองไทยและในโรงเรียนเพาะชางเปนแหงแรก 
และยังนับไดวาเปนตนกําเนดิของการทํางานลงยาในเชิงอุตสาหกรรม ท่ีมีเรื่องลวดลายและสีสัน
ท่ีหลากหลาย อีกท้ังสามารถใชวัสดุอ่ืนๆนอกเหนือจากเงินและทอง ซ่ึงเปนวัสดุหลักในการ
ทํางานเครื่องถมในอดตี 
 
2. ประวัติของงานเครื่องประดับในเมืองไทย 
             เครื่องประดับหรือถนิมพิมพาภรณ อันหมายถึง สิ่งท่ีใชประดับตกแตงรางกายและ
เครื่องแตงกาย เพ่ือใหเกิดความสวยงาม อันมีผลทางดานจิตใจของผูสวมใสและผูพบเห็น  อีก
ท้ังยังสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ และคงไวซ่ึงสัญลักษณตางๆ สําหรับเปนตัวแทนที่สามารถบง
บอกถึงสถานะของผูใชและบทบาทที่มีอัตลักษณแตกตางกันไปแตละยุคสมัย 
  เครื่องประดับท่ีใชตกแตงรางกายและเครื่องแตงกายของไทยมีประวัตคิวามเปนมาท่ีสบื
ยอนไปถึงยุคกอนประวัตศิาสตร โดยมีหลักฐานทางโบราณคดเีปนสิง่ท่ีชวยในการสืบคน  ท้ังท่ี
ปรากฏอยูในงานจิตรกรรม  งานวรรณกรรม   ประติมากรรม  ท่ีไดจากการขุดคนท้ังพื้นดนิ  ในพ้ืน
นํ้า  หรือตามเพิงผาถ้ําตางๆ 
    อภัย  นาคคง (2533 : 78 -129) กลาวถงึเคร่ืองประดบัท่ีเปนงานศิลปะ  ท่ีปรากฏอยู
ในยุคสมัยตางๆ  ดังนี้   
 

ประเทศไทย เรามีวัสดุเปนอันมาก ที่จะนํามาประกอบงานศิลปกรรมไดเปนอยางดี เชนหินทราย 
หินปูน ศิลาแลง ไม ทั้งยังอุดมไปดวยโลหะ เชน ดีบุก ทองแดง ทองคํา คนไทยรูจักใชโลหะมาชา
นานท้ังทําเครื่องประดับ เคร่ืองใช และหลอพระพุทธรูป    เปนท่ีนาอัศจรรยท่ีคนไทยในอดีต รูจัก
คิดกรรมวิธีที่จะนําทรัพยากรตางๆ มาใชอยางมีประสิทธิภาพ  โดยเฉพาะการถลุงโลหะ เพ่ือนํามา
สําหรับสรางพระพุทธรูป หรือตีแผหุมสถูปเจดีย ซึ่งมีผลงานศิลปะที่สรางโดยโลหะ ปรากฏอยู
มากมาย 
ยุคสมัยที่มีการสรางสรรคงานศิลปกรรมและเคร่ืองประดับที่ปรากฏเห็น เร่ิมมีต้ังแตดินแดนสุวรรณ
ภูมิ ซึ่งพระเจาอโศกมหาราชสงพระโสณะเถระ และพระอุตระมาเผยแพรพระพุทธศาสนาในราว 
พ.ศ. 287  สวนใหญไดแกดินแดนท่ีเปนประเทศไทยเราขณะนี้ และชื่อสุวรรณภูมินั้นจะตองเปนชื่อ
เรียกกันมาอยางนอยก็ต้ังแตคร้ังพุทธกาล การที่ดินแดนประเทศเรามีความอุดมสมบูรณจนไดข้ึนชื่อวา
เปนเมืองทองเชนนี้ ยอมจะตองเปนที่อยูอาศัยของมนุษยสืบเนื่องมาแตยุคกอนประวัติศาสตร ดังนั้น
หลักฐานการสรางสรรคของมนุษยในดินแดนไทยจึงแบงออกอยางกวางๆ  เปนยุคกอนประวัติศาสตร 
Per – History period หมายถึง  วัฒนธรรมของมนุษยท่ียังเรียกวายุคหินในประเทศไทย     ยุคกอน
ประวัติศาสตรชาติไทย  Per – Thai  History period  หมายถึงวัฒนธรรมสมัยกอนท่ีชาติไทยจะมี
อํานาจในแผนดินสุวรรณภูมิ 
ในยุคกอนประวัติศาสตรไดพบหลักฐานการสรางสรรคของมนุษยที่หลงเหลือใหศึกษาจากการขุดคน 
อยางจริงจังต้ังแต พ.ศ. 2503 เปนตนมา สิ่งของท่ีพบมีทั้งอาวุธ เคร่ืองใชไมสอย และเคร่ืองประดับ
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ตกแตง สิ่งเหลานี้ถือเปนตนกําเนิดการสรางสรรคศิลปกรรมของมนุษยทุกทองถ่ินในโลก    ในยุคหิน
ใหม Neolithic peried (ประมาณหมื่นปลงมาถึงหาพันป) คนสมัยหินใหมมักเลือกบริเวณที่อยูริมน้ํา 
นํ้าทวมไมถึง อยูรวมกันเปนหมูบาน รูจักทําภาชนะเคร่ืองปนดินเผา ทําเคร่ืองประดับและเคร่ือง
ประกอบพิธีกรรมบางอยาง   เคร่ืองประดับที่พบจะทําจากกระดูกสัตว และเปลือกหอย โดยเฉพาะท่ี
จังหวัดกาญจนบุรี พบเคร่ืองประดับท่ีทําดวยกระดูกสัตว ทําคลายลูกปด แตมีลักษณะแบนกวา 
เปนจํานวนมาก ยุคโลหะ Metal  periods (ประมาณแปดพันปถึงสองพันป)  เปนยุคท่ีตอเนื่องคาบ
เกี่ยวกับยุคหินใหม เปนยุคท่ีมนุษยรูจักนําโลหะธาตุบางชนิด  เชน ทองแดง ดีบุก และเหล็ก มาทํา
เคร่ืองใชไมสอย และเคร่ืองประดับ  ในยุคโลหะแบงเปนสองสมัย คือ สมัยสําริด Bronza Ages  และ
สมัยเหล็ก Iron Ages   เคร่ืองประดับที่พบมากในประเทศไทยในยุคน้ี ไดแก แหวนสําหรับสวมนิ้ว
มือ นิ้วเทา กําไลแขน กําไลเทา และกําไลคอ  มีกําไลท่ีขุดคนไดจํานวนมาก มีขนาดใหญโตเกินท่ี
จะเปนเคร่ืองประดับได อาจใชสําหรับพิธีกรรมบางอยาง  นอกจากนั้นยังมีลูกกระพรวน  และสาย
รัด  แตพบเปนจํานวนนอย 
ศิลปะยุคประวัติศาสตรไทย แบบสุโขทัย พ.ศ. 1800 - 1918 ดินแดนแถบจังหวัดสุโขทัยปจจุบันมี
คนไทยอยูหนาแน  มากอนมีชือ่เรียกวา สยามเทศะ  ชาวไทยในแถบนี้นําโดย พอขุนบางกลางทาว 
เจาเมืองบางยางและพอขุนผาเมือง เจาเมืองราด  รวมกันขับไลอํานาจของขอมออกไป แลวตั้งกรุง
สุโขทัยเปนราชธาน ีดวยอิทธิพลของพระพุทธศาสนาที่มีหลักธรรมดั้งเดิมของพระพุทธองค 
ประกอบกับชาวไทยในอาณาจักรสุโขทยัมีความอุดมสมบูรณมีอิสระแลว  และเอาใจใสเล่ือมใส
ศรัทธาในพระพุทธองคอยางแทจริง ศิลปกรรมของอาณาจักรสุโขทัยจึงอุดมไปดวยคุณคาทางศิลปะ
และความงดงาม จัดเปนศิลปะแบบสูงสุด Classic Art  ในประวัติศาสตรศิลปกรรมไทย   งาน
หัตถกรรมที่เดนและเหลือใหศึกษาอยูในปจจุบัน คือ เคร่ืองปนดินเผา ผลิตภาชนะและเคร่ืองใช
เคร่ืองประดับหลายชนิด   มีฝมือปราณีต   สามารถเปนสินคาออกไปขายยังตางประเทศไกลๆ เชน 
ฟลิปปนส  เบอรเนียว  สุมาตรา  พมา  อินเดีย เปนตน 
ศิลปะเคร่ืองประดับในสมัยอยุธยาที่ปรากฏในงานประติมากรรมที่เปนแบบฉบับของอยุธยาแท   ไดแก 
พระพุทธรูปทรงเครื่อง โดยในระยะแรกๆ ก็เพียงแตสวมเครื่องตกแตงพระเศียร คร้ันตอมา ถึงสมัย
อยุธยาตอนปลาย จึงมีการตกแตงเคร่ืองถนิมพิมพรรณและลวดลายตางๆ  สวนงานเครื่องประดับท่ี
เปนงานปราณีตศิลปะ ที่ปรากฏวามีคุณคาทางศิลปะ ไดแก เคร่ืองโลหะรูปพรรณ ทําเปนเคร่ืองใช
ไมสอยตางๆ  เคร่ืองประดับและวัตถุทางศาสนา ตลอดไปถึงการจําลองปูชนียสถานตางๆ ดวย
โลหะมีคา โลหะรูปพรรณเหลานี้มี สลักดุนลวดลาย และฝงเพชรพลอย 
ในสมัยรัตนโกสินทร งานศิลปะเคร่ืองประดับยังเปนปราณีตศิลป ที่เปนของที่ทําสืบเนื่องลงมาแต
อยุธยา  ในสมัยนี้ เคร่ืองถม และเคร่ืองโลหะรูปพรรณ รวมไปถึงการสลักดุน ลงยาสี และฝงเพชร
พลอย   ผลงานเหลานี้ ไดแก เคร่ืองราชกกรุธภัณฑและเคร่ืองราชูปโภค ตลอดจน เคร่ืองใช 
เคร่ืองประดับที่ทรงพระราชทานแกขุนนาง ขาราชการ  ผลงานเหลานี้ทําโดยฝมือชางหลวงและชาง
ในสํานักชางเอกชน ซ่ึงจะมีชางหลวงผูควบคุมใหทําตามแบบ   

  
                วิรณุ  ตั้งเจริญ (2539 : 7)  กลาวถึงเครื่องประดับในยุคสําริด และยุคเหล็ก ซ่ึงเปน
งานศิลปกรรมของมนุษยในยุคกอนประวัตศิาสตร ในซีกโลกตะวันตก  ไววา 
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ในยุคสําริดและยุคเหล็ก ชุมชนมีความซับซอนย่ิงข้ึน ผลผลิตทางงานศิลปะ เกิดจากสติปญญาของ
ชางฝมือ  ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการแสดงออก ในลักษณะปจเจกภาพดวย  โลหะกลายเปนส่ือสําคัญ
ในการแสดงออก  โลหะสําริดถูกนํามาประดิษฐเปนอาวุธในระยะแรก ตอมาถึงยุคเหล็ก กับนิยมเอา
สําริดไปใชแสดงออกเปนวัตถุที่แสดงความสวยงาม  รวมทั้งเคร่ืองประดับรางกายรูปทรงงายๆ   ดวย
เสนทางวิวัฒนาการเชนนี้ ศิลปะในเชิงอรรถประโยชนโดยตรง ไดพัฒนาไปสูศิลปะในเชิงตกแตงมากขึ้น   
ซ่ึงเราสามารถสังเกตกระบวนการไดจากลวดลายตางๆ และอาจกลาวไดวา ในชวงเวลานั้นดินแดนแถบ
เมดิเตอรเรเนียน คือภูมิภาคสําคัญสําหรับการดํารงชีวิตและสรางสรรคศิลปกรรมของมนุษยในยุคกอน
ประวัติศาสตร   

             
             จีรพันธ  สมประสงค (2533 : 173 - 183) พูดถึงยุคสมัยกอนประวัตศิาสตรไทยที่มี
ศิลปกรรมงานเครื่องประดบั แบงออกเปนยุคสมัยได ดังนี ้
   

1. ยุคหิน  Stone Age    แบงเปน  สมัยหินเกา  Palaeolithic  Period ,  สมัยหินกลาง  Mesolithic  
Period ,  สมัยหินใหม  Neolithic Period 
2. ยุคโลหะ  Metal Age แบงออกเปน  สมัยสําริด Bronze  Period, สมัยเหล็ก  Iron Period  
 ยุคหินในประเทศไทย เมื่อประมาณ 500,000 ปถึง 2,000 ป มาแลว มีคนอาศยัในประเทศไทย คน
เหลานี้ใชเคร่ืองมือทําดวยหินเปนสวนใหญ จึงเรียกกันวา คนกอนประวัติศาสตรยุคหิน  เคร่ืองมอื
เคร่ืองใชของคนยุคหินท่ีเหลืออยูบนผิวดิน ใตน้ํา ในท่ีกลางแจงกับที่ตามเพิงผาหรือตามถํ้า         
เมื่อนักวิทยาศาสตรหลายสาขาและนักโบราณคดีไดชวยกันศึกษาหลักฐานตางๆ ที่สํารวจพบ 
สามารถทราบเร่ืองราว วัฒนธรรมของคนยุคหินไดพอสมควร    ในสมัยหินใหม  คนในยุคนี้รูจัก
สวย รูจักมีเคร่ืองประดับกาย  คือเปลือกหอยเจาะรู ลูกปดรูปแวน ทําดวยเปลือกหอย  ลูกปดรูป
คลายตระกรุด   กําไลหิน  และกําไลทําดวยกระดูก   จากหลักฐานพบวา เมื่อมีคนตายจะมีการ
นําไปฝงในหลุม มีการวางเครื่องปนดินเผา ไวที่เหนือศีรษะและที่ปลายเทา  ของที่ใสลงไปในหลุม
นอกจากเรื่องปนดินเผา ก็มีเคร่ืองมือเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับรวมอยู 
ในยุคโลหะ Metal  Age  คนกอนประวัติศาสตรยุคโลหะเร่ิมอยูเปนบานเมือง มีการคาขายแลกเปลี่ยน  
เคร่ืองประดับทําดวยสําริด กับมีลูกปดแกวและลูกปดหินใช   รูจักหลอมโลหะเพื่อนํามาทําเปนเคร่ืองมือ
เคร่ืองใช โลหะที่นํามาใชมีสําริด และเหล็ก  ในยุคสําริด  คนยุคสําริดบริเวณ ต.บานโคก  อ. ภูเวียง  จ. 
ขอนแกน ในปจจุบัน  เร่ิมต้ังแตประมาณ 4,500 - 4,200 ป คนบริเวณตําบลดังกลาวรูจักหลอสําริดได
เปนอยางดี และหลอไดกอนคนประวัติศาสตรในประเทศจีน ประมาณ 2,000 ป โดยไดขุดพบเคร่ืองมือ
สําริด และแมพิมพสําหรับหลอสําริดในขั้นตน ที่คนพวกนี้เคยอยู ในยุคเหล็กอายุประมาณ 2,800 ป
มาแลว เคร่ืองประดับกายมีกําไลสําริด  แหวนนิ้วมือสําริด  กําไลดินเผา หวงสําริดใสนิ้วเทา  ลูกปดแกว  
ลูกปดหิน  ตางหูหินสี ที่พบที่บานดอนตาเพชร อําเภอ พนมทวน กาญจนบุรี    

  
              กรมศิลปากร (2525 : 149-159) กลาวถึงเครื่องประดับท่ีทําดวยเงินและทอง ท่ีเปนของ
หายากและมีคา  ดังนี้  
 

เคร่ืองประดับที่หายากและมีคา  คือ ทองและเงิน ไดมีการพบหลักฐานวาคนในแผนดินไทยรูจักใชโลหะ
ท่ีมีคา คือทองและเงิน มาประดิษฐเปนรูปเคารพ  เคร่ืองใชและเคร่ืองประดับรางกาย มานานนับพันป
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แลว  แตหลักฐานเทาที่พบในยุคแรกๆ เชน  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรีนั้น   เทาที่พบจากหลักฐาน
ทางดานโบราณคดีแลว มีไมมากมาย เหมือนกับท่ีพบในยุคหลังๆ    อยางเชน กรุงศรีอยุธยาและกรุง
รัตนโกสินทร เพราะในยุคแรกๆ ของที่ทําดวยทองเทาที่พบมีพระพุทธรูปขนาดเล็ก  เหรียญกษาปณ  
ตุมหู แตมาสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น   เคร่ืองใชที่ทําดวยทองมีมาก ดังตัวอยางที่พบในกรุพระปรางควัด
ราชบูรณะ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   มีพระขรรค   รัดเกลา  เคร่ืองเซียนหมาก (ชุดพานศรี) พะอบ 
และของอีกมากมาย ซึ่งเขาใจวาเปนเคร่ืองใชของพระมหากษัตริย หรือเจานายชั้นสูง  ที่เราเรียกวา 
เคร่ืองราชูปโภค 
จากเครื่องประดับที่ใชเปลือกหอย  แกว  หินสีตางๆ ก็เปล่ียนมาเปนโลหะอันมีคา คือเงินและทอง
แทน  เคร่ืองเงินและเคร่ืองทองเปนการเรียกตามวัสดุที่ใช  ลวดลายที่เกิดจากการประดิษฐขึ้นดวย
การดุน หรือการแกะสลัก เคร่ืองลงยา เคร่ืองถม และเคร่ืองถมปทม เปนการเรียกของเคร่ืองใชตาม
ลักษณะการประดับลวดลายบนวัสดุ  ซึ่งเปนทองหรือเงินหรือทองแดง   ในสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร เคร่ืองมือเคร่ืองใชตลอดจนเคร่ืองประดับที่ทําจากโลหะมีคานั้น     สามารถแยกได 
เปนสองประเภทใหญๆ  คือของที่พระเจาแผนดินและเจานายทรงใชและรวมถึงขุนนางใชดวย กับท่ี
ราษฎรสามัญทั่วไปใช ของที่พระเจาแผนดินทรงใช เรียกวาเคร่ืองราชูปโภค สวนของท่ีบรรดาเจานาย
และขุนนางชั้นสูงใช อาจเรียกวาเปนทํานองเครื่องยศ ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทานจากพระเจา
แผนดิน เพ่ือแสดงตนวาอยูในยศหรือตําแหนงชั้นใด 

                เครื่องเงินเครื่องทองซ่ึงเปนท่ีนิยมวาเปนของมีคาทุกสมัย จนมีการกําหนดของระดบั
ผูใช  จะเห็นไดวา  เครื่องยศ  เครื่องใชและเครื่องประดบั  นอกจากจะทําดวยทอง เงิน เปนแบบ
เรียบๆ แลว  ยังนิยมนํามาประดับใหสวยงามยิ่งข้ึน โดยการแกะเปนลวดลายตางๆ หรือประดับลาย
ดวยอัญมณีตางๆ ตลอดจนนํามาเขียนสีลงยา  
              
             สุจิตรา มาถาวร  (2541 :10 - 12) กลาวถึงโลหะเงินท่ีนํามาใชในการทาํเครื่องประดับ
ไววา  
 

จากการขุดคนทางโบราณคดี  พบวาประเทศไทย  รูจักการใชประโยชนของแรเงินมานานแลว  
สมัยทวาราวดี ไดมีการขุดพบพระพุทธรูปและเคร่ืองประดับที่ทําดวยเงิน และทองเปนจํานวนมาก  
ท่ีอูทองและนครปฐม  มีการขุดพบแหวน ตางหู  สรอยคอ และจ้ีทองคําในหลายแหง     สวนท่ี
มหาสารคามก็พบแผนเงินสลักลายพระพุทธรูป   ในอําเภอฮอด   จังหวัด เชียงใหม พบศิลปวัตถุ
สมัยเชียงแสนอีกหลายอยางที่ทาํจากโลหะเงิน เชน บังลังกจําลอง พระพุทธรูป  กลุมเคร่ืองบูชา
จําลอง  แจกันจําลอง  ซองพลูจําลอง  การขุดพบโบราณวัตถุที่ทําดวยเงิน สวนใหญจะอยูในสมัย
ทวารวดี   ในยุคโบราณยังมีผูนําโลหะเงินมาทําเปนเคร่ืองประดับกันนอยมาก  โดยเฉพาะคนไทย
ในอดีต   ไมนิยมสวมเคร่ืองประดับที่ทําดวยเงินกันมากนัก  เทาที่เห็นมีเพียงไมกี่อยาง  เชน  
จับปง กําไลขอมือ  กําไลขอเทา  และเข็มขัดเงินที่ใชรัดซิ่น  สวนใหญการใชเคร่ืองประดับเงินนั้นจะ
มีบางแหงเทานั้น เชน ในแถบภาคเหนือ ซึ่งเคยเปนอาณาจักรลานชางมากอน  

         
            กองวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 10-14)  กลาวถึงเครื่องประดับประเภท
เครื่องเงิน เครื่องทองของไทยในอดีต ไวดังนี้  
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เคร่ืองประดับประเภทเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองของไทย ไดมีเร่ืองจารึกอยูในประวัติศาสตรมานานนับ
ไดหลายรอยปแลว เราจะพบไดในพงศาวดารวา ต้ังแตโบราณมา พระมหากษัตริยในสมัยตางๆ ได
พระราชทานเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองใหเปนเกียรติยศแก  ผูมคีวามดีความชอบในราชการ เชนเมื่อป 
พ.ศ.1944 คร้ังสมเด็จพระนครอินทรขึ้นเสวยราชสมบัติเปนพระอินทราชาธิราชที่1  ก็ได
พระราชทานบําเหน็จแกเจาพระยามหาเสนาบดี คือ ลูกพระสนมองคหนึ่ง เจียดทองคูหนึ่ง พานทอง
คูหนี่ง เตาน้ําทอง กระบี่กั้นหย่ัน  เสลี่ยงงา เสลี่ยงกลีบบัว 
ในสมัยโบราณยังไมมีธนาคารและคลังออมสิน ประชาชนชาวไทยไดนิยมซื้อหาเคร่ืองเงินเคร่ืองทอง
ไว  ปใดการทํานาอันเปนกระดูกสันหลังของชาติไดผลดี ปนั้นจะเห็นไดวาราคาทองในตลาดสูงข้ึน  
ในการหมั้นเจาสาวเพื่อการสมรส ฝายเจาบาวมักจะตองหมั้นดวยเคร่ืองทองรูปพรรณ หรือไมก็หมั้น
ดวยทองท่ียังไมเปนรูปพรรณ เพื่อใหเจาสาวนําไปทําเปนเคร่ืองทองรูปพรรณไดตามความพอใจ  
ในการสมรสหรือพิธีโกนจุก หรือขึ้นบานใหม ก็มักมีการใหเคร่ืองเงินเคร่ืองทองกัน บิดามารดา
ใหแกบุตรธิดา พี่ปานาอาใหแกหลาน สามีใหแกภรรยา การซื้อทองมาทําเปนเคร่ืองแตงกาย เชน 
สรอยขอมือ กําไลสวมขอมือ  ขอเทา สาํหรับลูกหลาน หรือทําเปนสายสรอยคลองคอ คาดเอว 
สะพายบา เหลานี้นับวาเปนประเพณีทําการออมทรัพย แทนการสงเงินฝากธนาคาร หรือคลังออม
สิน โดยเหตุนี้ วิจิตรศิลปในเคร่ืองเงินเคร่ืองทอง ของเรา จึงไดเจริญมาถึงทุกวันน้ี                   

 
       เกษร   ธิตะจารี (2543 :1-2) กลาวถึงประวัตคิวามเปนมาของเคร่ืองประดับ ไวดังนี้  
 

เคร่ืองประดับเกิดพรอมๆ กับความเจริญของมนุษย ทั้งนี้เพราะมนุษยเปนสัตวอันประเสริฐท่ีมี
ความคิด  ความสามารถที่จะสรางสรรคสิ่งตางๆ  เพ่ือชีวิต และรูจักคิด รูจักประดิษฐส่ิงที่สวยงาม
ใหกับตนเอง เชน เคร่ืองแตงกาย เคร่ืองประดับกาย อันแสดงออกถึง ความรักสวยรักงาม เชน 
พวงมาลัยคลองคอ  ดอกไมทัดหู หรือเคร่ืองประดับศีรษะจากดอกไมใบไม  ตอมาก็สรางเคร่ืองประดับ
ถาวร เชน สรอยคอท่ีทําจากธรรมชาติ เชน กระดูกสัตวตางๆ  งาชาง ขนนก เคร่ืองหนัง หินสี ดินเผา
และโลหะตางๆ วัสดุที่ใชก็มีการพัฒนาเร่ือยมา ในปจจุบันก็ไดนําเอาวัสดุสังเคราะหมาใชในการสราง
เคร่ืองประดับ  เคร่ืองประดับแบงออกเปนสองประเภทใหญๆ ดวยกัน ดังนี้   

  1. เคร่ืองประดับท่ีทําจากธรรมชาติ   
  2. เคร่ืองประดับท่ีทําจากวัสดุสังเคราะห 

เคร่ืองประดับที่ทําจากธรรมชาติ  ไดแก ดอกไมใบไม  กระดูกสัตว หินสีตางๆ ดิน  ขนนก  หนัง
สัตว  เมล็ดพืช  ฯลฯ และอะไรก็ตามท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ รวมทั้งเพชรพลอย เงิน และทองดวย 
ซ่ึงวัสดุท่ีกลาวมา สามารถนํามาสรางเปนเคร่ืองประดับไดทั้งที่เปนเคร่ืองประดับถาวรและเปน
เคร่ืองประดับชั่วคราว   
เคร่ืองประดับที่ทํามาจากวัสดุสังเคราะห  สวนมากเปนวัสดุท่ีไดจากการแปรสภาพของวัสดุธรรมชาติ  
และวัสดุวิทยาศาสตรขึ้น  ไดแก พลาสติก เพชรเทียม พลอยเทียม เรซิน  ดินวิทยาศาสตร แปงกาว  สบู 
ฯลฯ  ซึ่งปจจุบันสิ่งเหลานี้จัดเปนวัสดุสําคัญในการสรางสรรคเคร่ืองประดับที่ใชทั่วไป   

 
         พิชิต  เล่ียมพิพัฒน (2539 : 1-2)   พูดถงึเครื่องประดบัในอดีตและปจจุบันท่ีมีการนํา
วัสดุทางวิทยาศาสตรมาใช ดังนี ้  สมัยโบราณเครื่องประดบัจะเปนเครื่องบงชี้ถึงตําแหนง   
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ยศฐาบรรดาศกัดิ์ของผูสวมใส  ปจจุบันลักษณะและจุดประสงคการใชเคร่ืองประดบั แตกตางไป
จากเดิม  ผูใชมุงเนนประดับรางกายเพื่อความสวยงามเปนขอใหญ  เครื่องบงบอกฐานะทาง
เศรษฐกิจและเนนประโยชนใชสอยเปนขอรอง  แนวโนมของวัสดุสังเคราะหซ่ึงใชพลาสติก มี
อนาคตสดใสมาก ท้ังนี้เพราะพลาสติก มีคุณสมบัติดหีลายประการ เชน   สามารถทําเทียม 
เลียนแบบวัสดธุรรมชาต ิ (อัญมณี) ไดเหมือนจริง และสามารถทําไดสวยงามกวา,  ราคาถูก,  มี
ปริมาณมากกวาวัสดธุรรมชาต,ิ  ปลอดภัยจากโจรผูราย   
               
             วรพจน  ประสานพานิช (2545 : 18)  พูดถึงวัสดุสังเคราะหท่ีนํามาทําเครื่องประดับ 
โดยเฉพาะอัญมณีเทียมในปจจุบัน ศตวรรษที่ 21 ดังนี ้  
 

เคร่ืองประดับใชวัตถุดิบท่ีไดจากการประดิษฐคิดคนโดยวิธีทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่ทันสมัย 
อัญมณีเทียมที่ผลิตขึ้นสามารถใชทดแทนอัญมณีแทไดเปนอยางดี  เนื่องจากเครื่องประดับเทียมสวน
ใหญมีรูปลักษณเลียนแบบจากเคร่ืองประดับแท และมีความหลากหลายมาก  ไมวาจะเปนเข็มกลัด 
สรอยคอ  สรอยขอมือ  ตางหู  กําไล  แหวน  หรือที่ติดผม  รวมถึงมีการพัฒนารูปทรงที่มีความ
ทันสมัย  สอดคลองกับการเปล่ียนแปลงของแฟชั่น เส้ือผา และเคร่ืองแตงกาย และมีความสวยงามไม
แพของแท แตมีราคาไมสูงมาก จึงเปนท่ีนิยมใชทดแทนเครื่องประดับแท      ปจจุบันการผลิตอัญมณี
เทียมสามารถแบงประเภทของอัญมณีเทียมไดเปน   3 ประเภท คือ 
1. อัญมณีเทียมที่มีคุณสมบัติไมวาจะเปนทางเคมี หรือทางกายภาพดูเหมือนอัญมณีแททุกอยาง 
แตแตกตางกันที่ตําหนิภายในและการกําเนิด  ซึ่งอัญมณีชนิดน้ีจะไดจากหอง  Lab  สังเคราะห  
อัญมณีเทียมเรียกวา  “อัญมณีสังเคราะห” (synthetic  gemstone )  
2. วัตถุธรรมชาติ  ซึ่งอาจจะเปนพลอยชนิดตางๆ  ที่มีลักษณะภายนอกคลายอัญมณีที่ตองการ
เลียนแบบ  แตมีสวนประกอบและคุณสมบัติตางๆ  ที่ตางจากอัญมณีชนิดนั้น  เราเรียกวา  อัญมณี
เลียนแบบ (Imitation  gemstone)  
 3. พลอยปะ  (Assembled  stone) เปนการนําของแทมาปะติดกับของเทียม หรือเอาของแทท่ี
ราคาดอยกวามาปะดานลาง  ทําใหอัญมณีเม็ดนั้นมีน้ําหนักเพิ่มขึ้น  มากเพื่อที่จะขายไดในราคา
สูง   

              จากยุคสมัยการเปลี่ยนแปลง เครื่องประดับก็ปรับเปล่ียนไปตามยุคลมัย รวมถึงแฟช่ัน
ตางๆท่ีมาจากตะวันตก  และสถานะการเงินในสังคม ดังเชน  สาววัยรุนนิยมท่ีจะสวมใส
เครื่องประดับท่ีราคาไมแพงนัก เพราะสามารถซื้อไดหลายชิ้น และสามารถจะหมุนเวียนเปล่ียน
ใชได เพราะเปนวัยท่ีไมชอบอะไรจําเจ  ถาเปนของท่ีมีราคามักจะเปนแบบท่ีเก  ฉาบฉวย
มากกวาท่ีจะมองถึงการใชงาน  ในปจจบัุนนี้จะนิยมเครื่องประดับท่ีทําดวยทองกันมากกวาเพชร
พลอย  ถาจะพูดถงึสีเงินกับสีทอง ก็นิยมทําเปนสีทองกันมากกวา ไมวาจะเปนแหวนหรือเข็ม
กลัด   เครื่องประดับแตละชนิดถาจะแยกเปน เข็มกลัด  แหวน  กําไล  สรอยคอ  สรอยขอมือ  
เครื่องประดับท่ีผม  ตางห ู  ก็ยากที่จะกลาววาชนดิไหนดีกวาหรือใครชอบอะไร    แตก็มีบาง
ชนิดท่ีบอกถึงวัยไดเปนอยางด ี โดยเฉพาะเข็มกลัด วัยรุนมักจะไมนิยม    ถามีอายุข้ึนมาหนอย
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มักจะนิยมเข็มกลัด   แตท่ีกลาวมานี้ ก็มิไดหมายความวาจะเปนสูตรเชนนี้เสมอไป    กําไลก็
เชนเดียวกัน   ถาเปนวัยรุนจะนิยมกันมากกวาสรอยขอมือ    สวนสรอยคอ วัยรุนจะนิยมทุก
รูปแบบ  โดยเฉพาะรูปแบบท่ีติดคอ หรือ คลองคอหลายๆ เสน  อาศัยความเทเปนประเด็น
สําคัญ    การใสตางหูบางคนใสขางละ 2 รู หรือ 2 ขาง 3 รู   แลวคิดหาตางหูใหเหมาะกับ
ตําแหนงท่ีเจาะ  สวนรูปแบบจะเปนหอยระยาหรือหวง  หรือเปนเข็มติดหู แลวแตความชอบ  
กําไลไมวาจะเปนทองหรือเงินนิยมใสหลายๆ อัน บางคนถึงกับสะสมเปนงานอดิเรก   สวนจะ
เปนของท่ีทําจากตางประเทศหรือของไทยก็แลวแต  วัยรุนไมใครนํามาคิดวา  เครื่องประดบั
บอกระดับของฐานะ    สวนใหญแลวเขาจะถือเอารูปแบบเปนเร่ืองสําคัญกวา บางที่เปนของท่ี
ทําจากวัสดุบางอยางท่ีอาจไมมีราคาคางวดอะไร  หากแตออกแบบเก  เท  เหมาะสมกับแบบ
เส้ือท่ีเขาสวมใส  ก็เปนอีกแบบหนึ่งท่ีวัยรุนนิยมกัน     
 
3.  ลวดลายที่ใชในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสรยิยศ  

ประเภทการถมลงยา 
               ลวดลายที่ปรากฏในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการ
ถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทรจะเปนลวดลายท่ีไดรับอิทธิพลมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย และมี
การดัดแปลงประยุกตใหเหมาะสมกับช้ินงานและพ้ืนท่ีของช้ินงานที่จะตองบรรจุลายลงไป  ลาย
ท่ีปรากฏโดยรวมเปนลายที่เลียนแบบธรรมชาติเปนสวนใหญ   ดอกไม  ใบไม   ตาออย  ใบเทศ   
ดอกบัว  ลายที่ปรากฏจะมีการผูกลายเรียงรอย เปนในลักษณะขดสลับ ทับซอนกันไปจนเต็ม
พ้ืนท่ีท้ังทางวายและทางขวา  ลายท่ีปรากฏยังมีความคลายคลึงกับลวดลายที่ปรากฏบนผิวของ
ชิ้นงานเคร่ืองถม ท่ีมีชวงเวลา ยุคสมัยเดียวกันมาแตอดีต  ท้ังรูปลักษณก็มีรูปแบบท่ีเหมือนกัน
ในเร่ืองรูปพรรณ  ลายที่พบจะประกอบดวยลายจําพวกลายเถาแบบตางๆ   ลายกานตอดอก ท้ัง
ใบเทศ ดอกไมใบไม   
                ประเภทของลวดลายไทยที่เกิดขึ้นไดจากการนําเอาลวดลายมาจัดองคประกอบเขา
เปนลวดลาย การนําตัวลายมาผูกหรือจัดวางอยางตอเน่ือง แยกประเภทตามลักษณะรูปทรงท่ี
เกิดจากการจัดวางและจากตนเคาจากธรรมชาตินํามาใชในงานประดับตกแตงอยางเหมาะสม 
              ลวดลายหรือลายถมในภาคใตมักจะเปนลายไทยโดยทั่วไป ไมนิยมลายอื่น นอกจาก
ลายกนกใบเทศ  เน่ืองจากสามารถจัดลงจังหวะบนภาชนะไดงาย แกะสลักลายสะดวกและได
ลักษณะคมชัด  ลวดลายท่ีไดจากการเลียนแบบธรรมชาติ มีผูกลาวไวดังนี้ 

เอมอร  วิศุภกาญจน (2542 : 68 – 98) อธิบายถึงลวดลายที่ไดจากธรรมชาต ิดังนี้ 
       

ลายดอกลอย  เปนลายประเภทดอกไมซ่ึงประดิษฐข้ึนและนํามาจัดเรียงเวนระยะพองาม เพ่ือ
ประดับพ้ืนท่ีวาง  ประดับเสาโบสถและวิหาร  ดอกลอยแบงออกเปนหลายชนิด  ลักษณะการจัด
วางของดอกลอยจะเวนระยะพองามและแบบท่ีใชกานเปนตัวเชื่อมเรียกวาดอกลอยกานแยง  ดอก
ลายท่ีเชื่อมกับกานแตจัดวางในมุมเฉียงเรียกวา ราชวัตร 
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      ลายชอ  ไดวิวัฒนาการมาจากลายชอดอกไมของจีน เชนดอกบัวและดอกโบตั๋น ตอมาได
ออกแบบเปนชอประดิษฐและคลี่คลายมาเปนลวดลายไทยเปนชอที่สวยงาม  ลายชอที่ไดรับการ
ตอลายไดแก ลายชอนกคาบ  คือลายชอท่ีประดิษฐเปนรูปหนาสัตว  ลายชอที่อยูในเนื้อที่ๆ 
จํากัดจะอยูในรูปของหนาบันโบสถหรือซุมเรือนแกว 

       ลายกานตอดอก  เปนลายประดิษฐตามแนวตั้ง รูปแบบของลายมีกานเปนแนว กลางมีกนก
ขนาบขาง  เปนลักษณะของขอม ตอมาไดจัดกานตอดอกใหมีจังหวะตอเนื่องระหวางกานกับดอก
ใหมีจังหวะตอเน่ืองระหวางกานกับดอกกึ่งประดิษฐกึ่งธรรมชาติ เลียนแบบอยางชอดอกไม 
เลียนแบบอยางชอดอกไม 

      ลายเครือเถา  คือการนําเอาลวดลายมาสรางเปนลายขดโคงตอกันสอดสลับคลายการเกี่ยวพัน
ของเถาวัลย มีการผูกลายเปนเร่ืองราว  มีตัวกนก  นก กระแต  เทวดา  และมีสัตวหิมพานต 

      ลายหนากระดาน หมายถึงการนําลวดลายมาจัดเรียงตอเน่ืองบนแถบแบน คลายหนากระดานทั้ง
ในแนวโคงและในแนวตรง  นําไปใชประดับเจดีย  ทองคําดุน  สลักหิน 

      ลายเฟองอุบะ  คือลักษณะการประดับมาลัย ชอหอยเปนราวที่ยอกผนังหรือราวบันได  ใชเปน
ลวดลายประดับยอดผนังเรือนทาส  ประดับเสาเจดียและปรางค  แผนทองคําดุน 

             ศริิพงศ พยอมแยม (2525 :14) กลาวถึงลายที่เลียนแบบธรรมชาติวา ลายรักรอย
เหมือนการรอยของมาลัยดอกรัก   ลายเครือเถา นํามาจากการเลื้อยของเถาไมตามแนวตั้ง   
ลายกานขด  นํามาจากการขดตวัของเถาไม 
                      จากประวัติความเปนมาของลวดลายและรูปแบบของลายไทยท่ีปรากฏต้ังแตใน
อดีตมีผูกลาวถึงไวหลายลักษณะ ดังนี้ 
           
          นงคนุช  ไพรพิบูรณกิจ (2542 : 9–59) กลาวถึงลายไทยในรูปแบบตางๆ ดังนี้   
 

ลายไทยคือรูปแบบอันประกอบดวยเสนเขียนหรือแกะสลัก โดยมีความงดงามเปนที่นิยมนับถือ  
และเปนแบบอยางของศิลปะประจําของชาติไทย เกิดจากรูปแบบธรรมชาตินํามาประดิษฐใหอยูใน
รูปทรงและเสนที่ออนชอย  ประกอบกันเปนลวดลายอันงดงาม  
ดอกประจํายาม เปนลายที่ถือไดวาเปนแมลาย  เพราะสามารถใชออกลาย   หามลาย  แยกลาย   
ใชประกอบกับลายอื่นๆ หรือนําลายอ่ืนมาประกอบ กําเนิดเปนลายอื่นๆ อีกมาก  ไมวาจะเปน
ลายประจํายามรักรอย  ประจํายามกานแยง  เปนตน  ลวดลายทั้งหมดลวนมาจากการนําดอก
และใบ มาประกอบกันทั้งเสน นอกจากสวนที่เปน ใบและดอก แลว  ถามีลวดลายที่เรียกตามชื่อ 
สวนตางๆ ของพืชหลายชนิด  เชน 
เถา   หรือสวนที่เปนลําตนของไมเล้ือย  เครือ หรือ เถาไม  หรือพันธุไมที่เปนเถา   มักเรียก
รวมกันในลายไทยวา  “ลายเครือเถา”  และเรียกตามชื่อลายที่นํามาผูกดวย เชน เครือเถาใบเทศ  
เครือเถาเปลว 
กาน  เปนสวนที่ตอจากใบ  ผล  กิ่ง เชนลายกานบด  เปนลายแบบเถา  แตขมวดยอดเปนวงกลม  
นอกจากนี้ยังมีลายกานตอดอก  กานแยง  เปนตน   
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ตา  คือสวนที่แตกกิ่ง  ในลายไทย  ไดแก ตาออย  มักอยูในทรงสามเหลียมดานเทา  เกิดจาก
รูปทรงของดอกผลที่ตัดทิ้งออก  หากสอดไสใหอยูในรูปที่เหมาะสม  หรือแบงตัวใหละเอียดขึ้นได
ตามขนาด  สามารถนําไปประกอบเปนลายไดอีกมากมาย 
ลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย  ในสมัยนี้เร่ิมนับต้ังแตแผนดินของสมเด็จพระนารายณมหาราช ซึ่ง
ถือเปนระยะหัวเล้ียวหัวตอสําคัญของศิลปะ  เพราะมีการผสมผสานของศิลปกรรมอื่นๆ ดวย  
ลวดลายในสมัยนี้ จะคลายคลึงกับสมัยพระเจาปราสาททองมาก  แตกตางกันเพียงลายละเอียด
ปลีกยอย  สําหรับลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลายน้ัน  มักมีชั้นเชิงข้ึนในการใสภาพคน สัตว  
บานเรือน ผสมผสานระหวางลายเครือเถา  รูปดอกไม  และนกไดอยางวิจิตรงดงาม ดังเชน
ลวดลายบนตูพระไตรปฎกวัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ฝมือชางสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ซ่ึงถือไดวาเปนศิลปะชั้นเอกของศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย 
ลายไทยรูปแบบตางๆ 

 ใบเทศหรือใบฝายเทศ  เปนชื่อของใบฝายชนิดหน่ึง  จึงมีขอบหยักกวางงดงาม  เหมาะที่จะนํามา
เปนลวดลาย    ในทางศิลปะจะเรียกลวดลายรูปใบไมใดๆ ก็ตามท่ีมีรอยหยักวา “ใบเทศ”   ดอกพุด
ซอนเปนดอกไมท่ีมีกลีบดอกเปนชั้นซอนๆ กัน  มีความงามเหมาะที่จะนํามาเปนลาย   ทางศิลปะ 
จึงเรียกลายไทยรูปดอกไมที่มีกลีบดอกซอนวา “ดอกพุดตาน” และเมื่อมีใบเขามาประกอบกันจะ
เรียกวา “ลายดอกพุดตานใบเทศ”  พุดตานเปนดอกไมพันธุหนึ่ง  แพรเขามาในสมัยรัชกาลที่ 3  
เมื่อเมืองไทยมีการติดตอคาขายกับประเทศจีน  ถือเปนดอกไมมงคล   หมายถึงความงดงาม และ
ความอุดมสมบูรณ  เปนลายที่นิยมมากในศิลปะจีน  แตชางไทยไดนํามาประยุกตเปนแบบไทย  
ประจํายาม เปนลายที่ถูกจัดวางไวเปนระยะเหมือนการอยูยามตามชื่อ จัดอยูในลายประเภทดอก
ลาย ประดิษฐขึ้นจากกระจังชนิดตางๆ วางอยูบนแกนกลาง ทําออกมาไดหลากหลายแลวแตขนาด
พ้ืน บางก็เปนดอกมีกลีบสี่ทิศที่เรียกวา “ดอกสี่กลีบ” หรืออาจมีดอกซอนมากกวาสี่กลีบ    บาง
คร้ังลายประจํายามจะอยูในกรอบ ใชตอเติมลวดลายอื่น  ใชวางเปนตัวคั่นจังหวะหรืออาจใชเปนตัว
หามเมื่อถึงที่สุดของลาย บางทีก็อาจใชเปนกาบรอรับหรือหุมสวนอ่ืนๆ  สามารถวางไดทั้งแบบตั้ง
ตามแนวฉากหรือแนวต้ังทแยงมุม  นิยมใชตามพ้ืนท่ีหนากระดาน  ลายท่ีมีดอกประจํายาม
ประกอบจะเรียกชื่อนําหนาวา  “ประจํายาม” เชน “ประจํายามกามปู”   คือลายประจํายามซึ่งวาง
ทแยงดานหนึ่งๆ เติมลายกระหนกคว่ําและหงายเหมือนกามปูเรียงตอกันจากซายไปขวา  โดยมีตัว
หามเปนประจํายามดอกลอยคั่นเปนระยะ  แลวใชประจํายามครึ่งซีกเปนตัวสุดทาย   
ลายกระจัง ในลายไทยน้ี เปนลายที่อยูในทรงสามเหลี่ยมหนาจ่ัว  จัดเปนแมลายที่สามารถนําไป
ประกอบกับลายอ่ืน และแตกออกไปเปนลายอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน 
1. กระจังฟนปลา  มีทรงอยูในสามเหล่ียมหนาจ่ัว  เสนรูปไมมีสวนโคง ถือเปนตนกําเนิดของกระจัง
ตาออยหรือกระจังใบเทศ  ถาทํารอยหยักขางละ 1 รอย จะเรียกวากระจังฟนสาม 
2. กระจังตาออย  แปลงมาจากกระจังฟนปลา แตมีทรงตัวเสนออนเรียวทั้งซายขวายอดแหลม  มี
ปากหรือหยักเขาทั้งสองขาง  เมื่ออยูตัวเดียวเรียกวา “ ตาออย ” ถานํามาประกอบเปนลายตอกันไป
ทั้งซายและขวา เรียกวา “ บัวคว่ําบัวหงาย ”  
3. กระจังใบเทศ อยูในประเภทเดียวกับกระจังตาออย แตมีการแบงตัวและบากกาบอยางใบเทศ  
ภายในมีตัวสอดไสมากนอยตามขนาด  การแบงจังหวะรอบตัวกระจังใบเทศจะใชแขงสิงห  



 34

รักรอย  เกิดจากการเอาลายประจํายามมาเปนตัวออกลาย แลวนําเอากระจังใบเทศหรือกระจังตา
ออย มาเรียงตอกันทั้งซาย ขวา  จึงมีลักษณะยาวติดกันเปนหนากระดาน  นิยมใชเปนแนวตั้ง เปน
ลายท่ีชวยประกอบลายอื่นๆ            

  
  เสนห   หลวงสุนทร (2542 : 7–133)  กลาวถึงศิลปะไทยประเภทลวดลายตางๆ ไว
วา   
 

ศิลปะไทย (ประเภทลายไทย) เปนศิลปะปราณีต  สืบเนื่องมาแตคร้ังโบราณกาล นับแตมนุษยรูจัก
ใชสีเขียนลวดลายลงบนรางกาย เพ่ือใหเกิดความสวยงาม และนาเกรงขามแกผูพบเห็น รวมท้ังการ
เขียนลวดลายบนภาชนะดินเผา และศิลปะตางๆ เหลาน้ีไดพัฒนา และเปนมรดกตกทอด มาตามยุค
สมัยจนถึงปจจุบัน ศิลปะอันสวยงามนี้เกิดใหดวยฝมือและสติปญญาของชางท่ีชาญฉลาด โดยไดรับ
แรงบันดาลใจ และอาศยัรูปทรงจาก พืช พันธุไม สรรพสัตว  และสิ่งท่ีปรากฏตามธรรมชาติ เชน 
ดอกไม ใบไม หางไหล เปลวไฟ มาประดิษฐคิดดัดแปลงใหเปนลวดลายตางๆ จัดวางรูป ใหเปน
ระเบียบ และ เปนอันดี โดยลอเลียนของจริงตามธรรมชาติกอนแลวคอยๆ หายไป กลายเปน
ลวดลายและภาพที่เห็นในปจจุบัน  
ประโยชนของศิลปะไทย สวนใหญจะเขาไปมีสวนรวมในการรับใชสถาบันพุทธศาสนา และรับใช
สถาบันพระมหากษัตริย  โดยนําไปใชประดับตกแตง อาคารสถานที่ตางๆ เชน โบสถ วิหาร ศาลา 
ปราสาท พระราชวัง เคร่ืองนุงหม เคร่ืองราชูปโภค สิ่งของเคร่ืองใช เคร่ืองประดับตางๆ  
ลายหนากระดาน เปนลายอยูในรูปสี่เหล่ียมแนวนอน เปนสวนหนึ่งของแทนฐานประกอบอยูบนและ
ลางลายบัวคว่ํา และลายบัวหงาย  ลายหนากระดาน เปนลายติดตอ ซายและขวา แนวนอน ตอกัน
ไปเร่ือย ไมมีที่สิ้นสุด จนพอกับตามตองการแลว ถาตองการหยุดลายก็ใชลายประจํายามคร่ึงซีกปด
หัวทาย ลายหนากระดานมีหลายรูปแบบ แตละแบบมีชื่อเรียกตางกัน ไปตามรูปลักษณะของลายที่
เขาไปประกอบอยู ไดแก  
1. ลายหนากระดาน ประจํายามกามปู ประกอบดวยลายประจํายาม ต้ังทแยงมุม ต้ังอยูกลางสอง
ขาง บน ลาง ระหวางกลีบตาออยตอกัน เปนกระหนกหันหนาหากัน (ลักษณะคลายปูกําลงักางกาม) 
เปนลักษณะเดียวกัน ซายขวา เมื่อตอลายออกไปพอตามตองการแลว ก็ใสตัวหามปดหัวทาย ดวย
ลายประจํายามครึ่งซีก 
2.ลายหนากระดานประจํายามลูกฟกกามปู ประกอบดวยลายประจํายามกามปูกับลายประจํายามตอ
ดวยลายกะจังใบเทศ ทั้งสองขาง ยาวคลายลูกฟก เปนตัวคั่นระหวางลายประจํายามกามปู เปนลาย
ที่ไมจํากัดเนื้อที่ โดยจะยึดหรือยอตัดลายลูกฟกไดตามความสั้นยาวของเนื้อที่  
ลายหนากระดานใชเปนลายประดับหนากระดานบน หนากระดานลางของแทนฐานตางๆ 
1. ใชเขียนเปนลายขอบ ลายกรอบรูป ในรูปทรงตางๆ 
2. ใชเปนลายชวยประกอบกับลายอื่นๆ   
ที่มาของเถาลาย   เถาลายนับวาเปนสิ่งสําคัญอันดับหนึ่งในการเขียนลาย หรือผูกลาย เถาลายใช
รูปแบบมาจากเถาวัลยหรือเถาไมเล้ือย นํามาเขียนเปนรูปเถาลาย   
กฎเกณฑคานิยม และองคประกอบในการเขียนลายหรือผูกลาย ที่ดีและงดงาม จะตองประกอบดวย 
ชองไฟพื้น การจัดชองไฟพ้ืนเปนส่ิงสําคัญอีกอันหนึ่ง เพราะการพิจารณาดูลายจะมองเห็นชองไฟ
พ้ืนกอนเปนสิ่งแรก ถัดมาก็คือเถาลาย ถาชองไฟพ้ืนดี เถาลายดี ถึงแมวาเขียนตัวกระหนกและลาย
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ไมดี เมื่อดูนานๆ แลวจะเห็นลายนั้นงาม  หรือถาชองไฟพ้ืนระหวางตัวกระหนก  กาบ และเถาลาย
มีระยะไมเทากันมีถ่ีๆ หางๆ ลายนั้นก็ดูไมงาม ฉะนั้นชองไฟพ้ืนจึงเปนสิ่งสําคัญพอๆ กับเถาลาย    

 
                สมาคมเครื่องถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 5 – 11)  อางถึงประวตัิลายไทยที่
รวบรวมโดย พระเทวาภินิมมิต   ในหนังสือชื่อ สมุดตาํราลายไทย ดังนี ้
    
        ลายไทยในสมัยเชียงแสนและสุโขทัย 

ลายไทยเขียนไดดีอยางย่ิงมาแลวต้ังแตในสมัยเชียงแสน คือ ประมาณตั้งแต พ.ศ. 1600  เปนตนมา แต
กอนนี้ข้ึนไปไมสามารถหาหลักฐานได เพราะไมมีโบราณวัตถุสถาน ท่ีนับวาเปนฝมือไทยแทๆ  
เหลือปรากฎอยู   แมจะไดพบลายปูนปนและลายจําหลักหินอันงดงามในสมัยทวารวดี  ซึ่งมีอายุแก 
กวาสมัยเชียงแสนตั้งแต 600 ปขึ้นไป  เหลืออยูเปนอันมากท่ีจังหวัดนครปฐมก็ตาม  ลักษณะ
ลวดลายตางๆ ของสมัยทวารวดีนี้ดูเหมือนจะไดอิทธิพลมาจากอินเดียอยางไมตองสงสัย เพราะ
ปรากฏวาลวดลายเหลานั้นคลายกับลวดลายตามโบราณสถานของอินเดียในสมัยเดียวกันมาก และ
ในสมัยนั้นแมจะปรากฏวามีพวกไทยอพยพลงมาอยูตามลุมน้ําเจาพระยามากแลวก็ดี แตก็ยังไม
สามารถจะหาหลักฐานยืนยันไดวาลวดลายในสมัยทวารวดีเปนลวดลายที่เกิดจากความคิดและฝมือ
ของไทย เพราะในยุคนั้นปรากฏตามทางโบราณคดีวาทองถ่ินเหลานั้นเปนอาณาจักรของชนท่ีพูด
ภาษามอญ จึงจําเปนตองเชื่อไวกอนวาเปนลวดลายซึ่งเกิดจากความคิดของชนชาติอื่น 
ลวดลายไทยที่ยังเหลือเปนมรดกตกทอดมาแตโบราณก็คือลายท่ีจําหลักอยูตามหนาบัน ตามประตู
หนาตางโบสถวิหารและลวดลายปูนปนที่ยังเหลืออยูตามเจดียตางๆ ทั้งในหัวเมืองทางลุมนํ้า
เจาพระยาและทางภาคพายัพมีเปนอันมากที่พอจะเทียบเคียงเปนตัวอยางได  เชน ในสมัยเชียง
แสนก็มีวัดเจ็ดยอด ลายปูนปนประดับเจดียที่วัดนี้นับวาเปนลายท่ีงามมาก แตเมื่อพิจารณาดูฝมือที่
ทําแลวเขาใจวาเปนของชางซอมใหมในสมัยพระเจาติโลกราช (พ.ศ. 1985-2020) สวนลายเดิมจะ
เปนอยางไรนั้นไมสามารถจะเปรียบเทียบได เพราะไมมีตัวอยางโบราณสถานฝมือชางสมัยเชียง
แสนที่เกากวาวัดเจ็ดยอดเหลืออยูเลย แตเขาใจวาเดิมทีเดียวคงจะทําลวดลายประดับไวเหมือนกัน 
เพราะโบราณสถานที่สรางดวยศิลาแลงจําเปนจะตองโบกปูนและทําลวดลายปูนปนประกอบ  ที่
เจดียวัดเจ็ดยอดทําเหลี่ยมและชอง เหมาะสําหรับบรรจุภาพหรือลวดลาย จึงทาํใหคิดวาชั้นเดิมคง
ทําลายปูนปนประกอบเหมือนกัน ในสมัยสุโขทัยก็มีลายงามๆ เปนอันมากเชนเดียวกัน เชนลายปูน
ปนท่ีเจดียวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  วัดกระพังทองหลาง  และวัดเจดียสี่หอง เมืองสุโขทัย และที่วัด
นางพระยา เมืองสวรรคโลก ซึ่งเปนลวดลายที่งดงามมาก กับยังมีลายจําหลักไมปรุที่เพดานหองใต
ปรางคพระบรมธาตุเมืองสวรรคโลกอีกแหงหนึ่ง สวนภาพเขียนนอกจากภาพภาพและลายเบาใน
ชองกําแพงวัดศรีชุมและภาพพระพุทธบาทวัดกระพังทองหลางแลวภาพที่เขียนดวยสีจริงๆยังไม
ปรากฏวามีผูเคยคนพบ 
ความคิดที่ชาวไทยจะเกิดเขียนลวดลายขึ้น เชื่อวาคงจะมีมาแลวกอนสมัยเชียงแสน แตหลักฐานอัน
เปนภาพและลวดลายตางๆ มิไดมีเหลือเปนมรดกตกทอดมา  จึงไมสามารถจะวินิจฉัยไดวาลวดลาย
ของไทยเราแตเดิมเมื่อคร้ังยังมีภูมิลําเนาอยูในอาณาจักรนานเจาน้ันเขียนเปนรูปรางอยางไร  เชื่อ
วาแตเดิมคงไมไดทําลวดลายวิจิตรพิสดารอยางใดนัก คงจะเขียนดวยลายงายๆ เชนเดียวกับลายที่
เสื้อผา และกระบุงกระจาดของพวกแมวเยาอันเปนชาวปาชาวเขา  ซึ่งในปจจุบันมีภูมิลําเนาอยูใน
ภาคพายัพ  ตอมาเมื่อไดรับวัฒนธรรมจากอินเดียโดยผานมาทางประเทศพมา  จึงนําลวดลายที่ได
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พบเห็นจากอินเดียมาดัดแปลงเขากับลวดลายของตนที่มีอยูต้ังแตเดิมเพ่ือใหสวยงามยิ่งข้ึน จะเห็น
ไดวาลายปูนปนตามโบราณสถานที่เกาๆ เชน วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม ลายปูนปนที่ทับหลัง
ประตูดานหนาวัดมหาธาตุ จังหวัดลําปาง และลายปูนปนท่ีประดับเจดียวัดกูเตา  ที่กิ่งอําเภอเชียง
แสน จังหวัดเชียงราย เหลานี้ไมมีเคาลวดลายตามแบบขอมปรากฏอยูเลย คร้ันเมื่อพวกขอมมี
อํานาจขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 1400  ไทยคงจะไดรับความคิดและแบบอยางมาจากขอมอีกทางหนึ่ง 
โดยเฉพาะไทยทางกรุงสุโขทัย     และทางเมืองอูทอง 
แตถึงอยางไรก็ดี  เมื่อไดเปรียบเทียบลวดลายตางๆ คร้ันกรุงสุโขทัย และลวดลายของขอมโบราณ
โดยละเอียดแลว  ไมสามารถจะลงความเห็นไดวาไทยเราลอกแบบลวดลายตางๆ มาจากขอม
โดยเฉพาะ  ไทยเรามีแบบลวดลายของเราอีกแบบหน่ึงตางหาก  อยางเชน  ลวดลายที่ซุมปรางควัด
กระพายหลวง อันเปนโบราณสถานที่พวกขอมไดออกแบบสรางไวในสมัยท่ียังมีอํานาจครอบครอง
เมืองสุโขทัยอยู กับลวดลายที่ซุมพระมหาธาตุเจดียที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองสุโขทัย  ซึ่งเปน
ของไทยท่ีสรางขึ้นภายหลังจากยึดอํานาจปกครองดินแดนในแถบนี้ไดหมดแลว มีกระบวนลายและ
แบบอยางที่นิยมสรางผิดกัน  เชน ซุมประตูปรางค  ขอมชอบทําใบขนุนเปนกลีบๆ และทําลวดลาย
ลงบนกลีบใบขนุนเปนดอกไมโดดๆ ไมคอยมีลายกระหนกแทรก  ถึงแมลายจําหลักศิลาเชนที่ 
ปราสาทหินพิมายก็ชอบทําเปนดอกไมลอยๆ เชนเดียวกัน  บนยอดเสาประตูมักจะทําเปนรูป
พญานาคแผพังพาน  7  ศีรษะบาง   5 ศีรษะบางเปนแบบเดียวกันทุกแหงทั้งปรางค  และปราสาท
หินของขอมที่มีอยูท่ีนครธมในประเทศเขมร และทางภาคอีสานของประเทศไทย ลายปูนปนของ
ขอมทั้งที่วัดพระพายหลวง และวัดจุฬามณี  แมจะปรากฏวาเคยไดซอมในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนตนคือในราวรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถมาแลวก็ดีแตคิดวาคงไมไดเปลี่ยนแปลง
รูปรางและลวดลายใหผิดเพ้ียนไปมากนักเพราะกลีบขนุนท่ีซุมประตู และหัวพญานาคที่ยอดเสาก็คง
ยังอยูจนถึงทุกวันนี้  สวนฝมือชางคร้ังกรุงสุโขทัยซุมประตูไมทําเปนกลีบขนุนอยางขอมคงทําโคง
เปนรูปคร่ึงวงกลมข้ึนไปเฉยๆ ลวดลายมักจะทําเปนลายกระหนก ถาจะทําเปนดอกไมก็ไมเปนดอก
ลอยๆ โดดๆ อยางขอม คงใชกระหนกประกอบดวย คือ ตอกานใหเปนเถาโคงไปโคงมาสลับกับ
ดอกอยางเชนที่เรียกวาลายเครือเถาและตรงปลายซุมที่ต้ังอยูบนยอดเสามักทําเปนรูปมังกรและหัว
สิงห  ไมทํารูปพญานาคแผพังพานอยางที่พวกขอมชอบทํา  เพราะฉะนั้นจึงเปนอันเชื่อไดแนวา 
ถึงแมวาไทยเราจะไดคติการเขียนลวดลายมาจากชาติทั้งสอง คือท้ังอินเดียและขอมก็ตาม แตก็มิได
ลอกลายของชาติทั้งสองนี้ลงไปทั้งอันไดดัดแปลงแกไขใหเปนไปตามความคิดเห็นหรือตามความ
นิยมของไทย พวกขอมเสียอีกยังปรากฏวาเคยคัดลอกลายจากอินเดียมากอน เชน ตัวกระหนกที่
เรียกวา ตัวเหงา คือ กระหนกตัวหนึ่งในสามตัวซึ่งเปนแมลายก็ชอบเขียนโดดๆ เรียงกันเปนตัวๆ 
ของอินเดีย  ไมไดดัดแปลงใหมีซอนกันหลายชั้นอยางเชนของไทย  ลายที่เขียนกระหนกเรียงกัน
เปนตัวๆนี้มักจะพบตามโบราณสถานของขอมหลายแหงทั้งที่นครวัตและนครธม แมท่ีปราสาทหินที่
เมืองพิมายก็มีลายเชนนี้เหมือนกัน ลวดลายอยางเกาของขอมคลายกับลวดลายตามโบราณสถาน
ของอินเดียตอนใตมาก  โดยเฉพาะลวดลายของพวกปลลวะท่ีเมืองกาญจีปุรัม ตอมาในภายหลังเมื่อ
พวกขอมทั้งเกาและใหมนี้ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพโปรดใหถายจําลองเปรียบเทียบกันไว
ในหนังสือนิราศนครวัตแลว ผูสนใจในเรื่องนี้อาจคนดูไดในหนังสือนั้น 
สมัยเชียงแสนไมนิยมจําหลักศิลาเปนพระพุทธรูปและลวดลายตางๆ จึงไมมีลายจําหลักชนิดนี้
ปรากฏอยู สวนในสมัยสุโขทัยถึงแมวาจะไมนิยมสรางพระพุทธรูปดวยศิลาก็ดีแตก็ยังมีลายจําหลัก
ศิลาเหลืออยูหลายชิ้นพอจะเทียบเคียงได ลายจําหลักศิลาในสมัยสุโขทัยมกัใชลายกลีบบัว ลายดอก
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พุดตาน ลายกนขด เชน ลายจําหลักศิลา บนเพดานและผนังในชองกําแพงมณฑปวัดศรีชุมเมือง
สุโขทัยเกา และลายที่พระแทนมนังคศิลา เปนตน สวนลายปูนปนในสมัยสุโขทัยมีลายท่ีงามๆ มาก 
และยังเหลืออยูตามโบราณสถานที่เมืองสุโขทัยหลายแหงดังไดกลาวไวแลวในตอนตน โดยมากลาย
ปูนปนในสมัยสุโขทัยมักทําเปนลายกานขด และลายเครือเถา เปนลายท่ีดัดแปลงมาจากธรรมชาติ
ไมมีกระหนกออนชอย เหมือนดังลวดลายในสมัยศรีอยุธยาตอนกลาง 
ลายไทยในสมัยศรีอยุธยาและสมัยปจจุบัน 
ในสมัยศรีอยุธยาไมนิยมจําหลักลายลงในศิลา เพราะวาสมัยน้ีไดยายเมืองหลวงมาตั้งในท่ีราบ
หางไกลภูเขาออกไปมาก  การที่จะไปสกัดหินมาแตภูเขาไกลๆ ยอมทําไดดวยความลําบาก และ
เมื่อไมนิยมสรางปูชนียสถานดวยศิลาแลว  จึงไดเร่ิมดัดแปลงแบบสถาปตยกรรมตางๆ อนุโลมตาม
ทัพสัมภาระท่ีใชในการกอสราง เชน แกไขแบบโบสถวิหารจากแบบทึบๆ หนักๆ และภายในมืด
คร้ึมอยางที่นิยมสรางกันมาในสมัยสุโขทัยมาเปนแบบโปรงบาง คือ ทําผนังเพียงชั้นเดียวและเจาะ
ประตู หนาตางเพ่ือใหแสงสวางเขาภายในโบสถวิหารมากขึ้น  โดยมากโบสถวิหารในสมัยศรีอยุธยา
ไมปรากฏวาทําผนังเปน  2 ชั้นเหมือนอยางในสมัยสุโขทัยเลย ลวดลายปูนปนที่ติดผนังดานนอกก็
ไมคอยมี คงมีแตลายบัวเปนเสนๆ เทานั้น สถาปตยกรรมแบบนี้จึงเหมาะแกการที่จะใชกอสราง
ดวยอิฐปูนและไมมากกวาศิลาเพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาพระพุทธรูปก็ดี ตลอดจนสิ่งกอสรางตางๆ ก็
ดี ในสมัยศรีอยุธยาไมคอยนิยมกอสรางกันดวยศิลา  จะมีสรางกันบางก็แตเพียงยุคเดียวคือใน
แผนดินสมเด็จพระเจาปราสาททอง และสมเด็จพระนารายณมหาราชเทาน้ัน  แตมูลเหตุที่นิยมสราง
พระพุทธรูปดวยศิลาตามแบบขอมนี้ เปนเหตุที่เกี่ยวเน่ืองในสมัยน้ัน ไมเกี่ยวกับประวัติลายไทย 
เพราะฉะนั้นจึงของดไมกลาวในที่นี้ 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา การจําหลักลายดวยไมเร่ิมแพรหลายขึ้นเปนลําดับ จะสังเกตเห็นไดวาหนา
บันและประตูหนาตางโบสถวิหาร   มักจะมีลวดลายและรูปจําหลักโดยมาก ลวดลายเหลานี้ตลอด
จนถึงเวลาปจจุบันมีจํานวนไมนอย   ดวยลวดลายที่เหลืออยูนี้เองท่ีจิตรกรไทยในยุคกรุง
รัตนโกสินทรถือเปนแบบฉบับกันตอมา 
ลวดลายตางๆ ท่ีเปนฝมือไทยเทาที่ตรวจพบมักจะมีอยูหลายอยางหลายชนิด เชน จําหลัก หลอปน 
หรือเขียนลงในวัตถุหลายอยาง ตั้งแตจําหลักลงในของแข็งที่สุด เชน ศิลา และสัมฤทธิ์ ตลอดลงไป
จนกระทั่งทอลงในผาและฝงดวยมุก วิธีใหลายในวัตถุตางๆ นั้นโดยมากก็ไมเหมือนกันเพราะเหตุ
วาวัตถุท่ีใชทําลวดลายนั้นออนหรือแข็งผิดกัน เชน จะจําหลักลายลงในของที่แข็งมาก เชน ศิลา 
เปนตน ผูเขียนหรือผูออกแบบจะตองใชลายที่มีเสนหยาบกวาลายที่จําหลักดวยไม ลายท่ีจําหลัก
ลงในศิลานี้มักจะมีลักษณะทึบๆ ปอมๆ     ไมชูยอดออกไปจากพื้นมากนัก เพราะจะตองชวยรับ
น้ําหนักของตัวเอง มิฉะนั้นก็จะแตกหรือหักออกไดโดยงาย  ลากที่ปนดวยปูนหรือดินมักจะทํา
ละเอียดกวาลายจําหลักดวยหินเนื่องจากปนูหรือดินยังออนอยู  ใชปนหรือตกแตงเสนสายได
สะดวก และดินหรือปูนก็มีนํ้าหนักนอยกวาศิลา   แตถึงกระนั้นก็ดีนายชางก็ไมนิยมทําลวดลายให
ย่ืนสูงออกไปมากนัก เพราะปูนหรือดินเปนของเปราะอาจจะแตกหักไดงายเหมือนกัน สวนลายท่ี
จําหลักดวยไมมักจะทําตามชอบใจ เกือบจะเหมือนกับลายที่เขียนดวยมือลงในแผนกระดาษหรือ
บานประตูตูหนังสือ เพราะไมเปนของออน จําหลักไดงายและมีนํ้าหนักไมมากนัก ไมตองกลัววา
ลายท่ียื่นออกมาจะหัก หรือบ่ินไดงายเหมือนอยางเชน ศิลาและปูนปน แตถึงกระนั้นก็ดีลายท่ี
จําหลักดวยไมก็ยังมีเสนหยาบกวาลายท่ีเขียนในกระดาษหรือในบานประตูตูหนังสืออยูนั่นเอง 
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                ลายไทยที่มีวิวัฒนาการสืบทอดมาจากอดีต มีลักษณะเฉพาะ มีลักษณะการใชงาน
ตางกันออกไป ในงานเครื่องราชูปโภคก็จะมีการนําลวดลายไทยมาประยุกต จัดวางในพื้นท่ีมี
ขนาด ลักษณะตางๆกัน ลวดลายจึงเปนลวดลายเฉพาะ  
                 
                 กองพิพิธภัณฑสถาน (2536 : 21-33)  กลาวถึงลวดลายบนเครื่องเงิน  เคร่ืองถมไทย 
ท่ีมีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องราชูปโภค  เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ   ดังนี้ 

 
ลวดลายบนเครื่องเงิน  เคร่ืองถมไทยที่เปนลายประจําชาตินั้นเปนลวดลายของภาคกลาง ลวดลาย
ตางๆ ลวนมีที่มา  บางลายก็คลายคลึงกับลายของอิหราน  อินเดีย และจีน  คือลายที่มาจาก
ธรรมชาติบางชนิด เชน ลายดาวกระจาย  ลายบัวคว่ําบัวหงาย  และบางลายก็มาจากวัฒนธรรม
ความเชื่อของฮินดู  แตกระนั้นก็ยังมีลายไทยทั่วไปที่มีลักษณะเฉพาะ หาดูที่ไหนไมได นอกจาก
ประเทศไทย  ลวดลายตางๆ บนเคร่ืองเงิน  พอจะแบงกวางๆ ไดหลายประเภท ดังนี้ 
รูปธรรมชาติ  และรูปเหมือนจริงตางๆ เชน ทิวทัศนทั่วไป  สัตว  ตนไม  สถานท่ีสําคัญ รูปจาก   
ประวัติศาสตร  เชน พระนเรศวรชนชาง  ลายประเภทนี้มีมาไมนานเทาไหรนัก 
รูปเทพเจา  มาจากความเชื่อโบราณแบบฮินดู เชน พระวิษณุกรรม พระสุรัสวดี  เทพบุตร  เทพธิดา
ท่ัวไป 

 รูปสัตวจากปาหิมพานตและจากเทพนิยาย  มีราชสีห  คชสีห  หงส  ครุฑ  นาค  กินนร  กินรี ลาย
พวกนี้มีมาแตโบราณ 

 รูปตัวละครในวรรณคดี  ที่นิยมกันมากคือ รามเกียรต์ิ  มีรูปพรรณนางสีดา  ยักษ ลิง ทั้งเต็มตัว คร่ึง
ตัว ในอิริยาบถตางๆ หรือเปนภาพเหตุการณตอนใดตอนหนึ่ง 

 รูปสัตว 12ราศี  มีที่มาจากความเชื่อแบบจีน ทํามาแตโบราณ และทํากันท่ัวไปในภูมิภาคแถบนี้         
      ลายไทยเดนๆ บนเคร่ืองเงิน ประกอบดวย 
 ลายกระหนก  มีหลายลักษณะ อวน ผม หรือพล้ิวไหวตางกัน  หรือมีหัวหางตางกัน  ชื่อเรียกตางๆ 

กันเชน กระหนกใบเทศ  (กระหนกผสมใบเทศ)  กระหนกเปลว  (กระหนกปลายเหมือนเปลวไฟ) 
กระหนกผักกูด  กระหนกหางโต  (ใบฝายเทศ  ดอกชัยพฤกษ  ลายดอกไมรวง) 

      ลายพุม  เชน  พุมขาวบิณฑ  เทพนม 
      ลายชอ  เชน  ชอกนกสามตัว  ชอเปลว 

ลายกานขด  เปนการทําลาย หลายอยางมาตอกัน โดยมีการเชื่อมตอรอยกันไปเร่ือยๆ มีหลายชนิด 
 ลายเปลว  ลายเครือเถา  เปนลายท่ีเล้ือยไปอยางอิสระภายในรูปทรงของส่ิงที่ทํา มีทั้งเครือเถาชั้น

เดียว เครือเถาไขว 
ลายขอบและลายเชิง  ใชในพ้ืนท่ีแคบหรือแตงตามขอบ  ทั้งแนวตั้งแนวนอน  มีหลายลาย  เชน ลาย
หนากระดาน  ลายเกล้ียง  ลายกานตอดอก  ลายกรวยเชิง  ลายเฟอง 

       ลายบัว  มีหลายแบบ ทําตามสวนโคงของภาชนะ  เชน เชิงพาน 
ฐานประกอบลาย  ใชเปนลายฐานตางๆ เชนเดียวกับลายบัว  นอกจากนี้ยังมีลายไทยอ่ืนๆ แตไมคอย
นิยมในเคร่ืองเงินมากนัก  เชน ลายผนังแบบตางๆ ลายกระจังในกรอบสี่เหล่ียม ฯลฯ ในภาชนะชิ้นใหญ 
ลายเหลาน้ีไมอยูโดดเดี่ยว  แตจะผสมผสานลายตางๆ เขาดวยกัน ใหเต็มพื้นที่ สุดแทแตจินตนาการของ
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ชางแตละคน  ลายท่ีวิจิตรพิสดารที่สุดเปนลายท่ีประกอบดวยรูปลายหลายแบบมากที่สุดที่จะมากได  และ
ก็เปนลวดลายที่หาดูไดยาก 

 
  กองวฒันธรรม (2504:12) กลาวถึงลวดลายท่ีใชในการทําเครื่องเงิน เครื่องทองไววา 
การแกะสลักลายลงที่สิ่งของเครื่องเงิน เครื่องทอง มีขอจํากัดท่ีเปนพ้ืนท่ีนอย เพราะเปนวัตถุมี
ขนาดคอนขางเล็ก ลวดลายและดอกดวงที่สลักลงไป จึงมีจํานวนไมมากนัก  ถาจะรวบรวม
ท้ังหมดทั้งสิ้นแลว  ก็อาจมีไดสักสองสามอยาง  ซ่ึงถาเปนดอกก็มักจะเปนดอกใบเทศ  ลายเปลว 
และลายใบเทศ  ดอกไมลายเปลวและลายใบไมท่ีวานี้  แมจะมีแตสามอยาง แตก็วางสลับให
ลวดลายเหลานั้นกลมกลืนกันไปอยางพิสดารไดมาก 
         
             มานะ ทองสอดแสง (2506 :4 -103) กลาวถงึลวดลายไทยท่ีปรากฏบนเคร่ืองใชตางๆ 
ดังน้ี 

 
ประจํายาม  จัดอยูในจํานวนพวกลายออกลาย คือ เปนแมลาย ใชออกลาย หรือใชเปนที่หามลายก็ได 

       ลายรักรอย ใชเปนลายหนากระดาน หรือเปนลายขอบกั้นเปนขอบเขตของลายไทย 
       ลายกานตอดอก  จัดอยูในประเภทลายรอยรักเชนกัน  แตวิธีการคอนขางจะกลายเปนกนกติดพัน

กันมากเขา  โดยยึดถือหลักจากธรรมชาติพันธุไมเถาที่มีกานดอกใบสมบูรณ นํามาประดิษฐขึ้นเปน
กนกใหเห็นวามีดอก  ใบ  กิ่ง  กาน  สลับชูชอตอๆ กันไป 
กระจับตาออย  เปนลายติดตอซาย-ขวา  โดยเขียนเดินตามเสนขอบลวดมีการทับ-ซอน-สอดไส 
บากแบงตัวตามความเหมาะสม  กระจับตาออยใชเปนโดยประกอบตามขอบของลาย  เขียนใหยอด
ต้ังเรียกวา “บัวหงาย” ยอดลงเรียกวา  “บัวคว่ํา” 
ลายเครือเถาใบเทศกานแบง  ลายเครือเถาชนิดซึ่งประดิษฐมาจากดอกไม  มีลีลาการประดิษฐให
อยูในทาเอาไมเล้ือยแยงชิงกาน เถากัน ระหวางกานเถาที่จะแยกหรือแยงชิงกันนั้น  จะมีดอกหรือ
ใบปดบังเอาไวเพ่ือใหเปนศิลป  ทําใหชวนสงสัยวากานเถาของลายจะโคงขดไปทางไหนกันแน  
หลักการเขียนประดิษฐลายนี้สําคัญอยูท่ีกาน  จะตองขดโคงรับเขาออกติดตอกันไปไดดวยความ
สนิทสนมกลมกลืน    ลายเครือเถาใบเทศแยงนี้เปนตนกําเนิดของลายไทยประเภทลายกานแยง  
การประดิษฐสามารถใชดอกไมตามธรรมชาติชนิดใดชนิดหนึ่งเอามาประดิษฐก็ไดท้ังนั้น  สุดแทแต
จะเห็นเหมาะสมที่จะนําเอาไปประดิษฐ 

 ลายเถาเล้ือย  หรือเรียกวา “ลายมะลิเล้ือย” เปนลายที่ใชสําหรับใชประดับเลาภายในโบสถ-วิหาร 
ปราสาท ฯลฯ จะใชเปนลายสําหรับประดับกรอบรูป หรือเปนลายตางๆ ก็ได แลวแตจะเห็นวา
เหมาะสม 

 ลายไทยประดับพาน  ลายไทยที่ประดับอยูในพานนี้ เปนลายชนิดหนึ่งที่เรียกวา “กานขดเถาไขว” 
ยอดลายออกเปนกนกสามตัวกลายๆ จะเปนกนกเปลว  ฐานของพานเปนรูปหนาขบ  ออกลายโคง
ยอดกลับเปนกนกสามตัว  ดานขางเปนรูปหนาขบลอยๆ หามลายเอาไว  เพ่ือไมใหลายอีกซีกดาน
หนึ่งมาชนกับลายทางดานท่ีเหลืออยู    ตอนกลางของพานประดิษฐดวย “ลายรักรอยบัวรอย” ออก
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ลายดวยประจํายาม และก็หามลายนี้ดวยประจํายามเชนกัน  ท่ีขอบรูปกลมๆ เรียกวาลูกประคํา  ใช
ประดับเปนขอบเพื่อใหลายรักรอยงดงามขึ้น 
   
        จิรพันธ สมประสงค (2532 : 33 - 60)กลาวถึงลวดลายท่ีนําไปตกแตงลงบนภาชนะ

เครื่องใชสอยตางๆ ดังนี ้
  
      ลายเกลียว  มีอยูหลายแบบดวยกัน ลายเกลียวใชเปนลายติดตอเหมือนลายหนากระดานก็ได  ใช

เปนลายเลื้อยข้ึนก็ได ถาจะทําเปนลายซายขวาตองมีตัวหามลายตรงกลาง  แลวจึงออกลายเกลียว
ไปทางซายและทางขวา  ลายเกลียวมีดังนี้   ลายเกลียวกนก  ลาเกลียวกนกละเอียด  ลายเกลียวใบ
เทศ  ลายเกลียวใบเทศละเอียด  ลายเกลียวมังกรคาบแกว  

 ลายกานตอดอก  สวนมากจะเปนลายติดตอกันทั้งดานบนและดานลาง  ลักษณะลายเปนเสนขนาน
ทางดานตั้งมีลายทรงกลีบบัวสวนนอกและกลีบบัวตอนยอด  เชน ลายกานตอดอกประจํายาม กาน
ตอดอกใบเทศ  กานตอดอกหนาสิงห  กานตอดอกกามปู  กานตอเถาเล้ือยเทศหางโตกนกสามตัว 
กานตอเถาเล้ือยใบเทศยอดกลับ 

 ลายเปลว ลายเครือเถา  ไดแก ลายประเภทที่เล้ือยอยางอิสระ  ประกอบดวยลายเถาใบเทศ  ลายเถา
หางโต  ลายเถาเปลว  ลายเครือเถาหางโตโบว  ลายเครือเถาใบเทศไขว  ลายเคร่ืองเถาเปลวไขว 

             ลวดลายบนเครื่องราชูปโภคและวธิีการสรางสรรคงานมีประวตัิศาสตรท่ียาวนาน 
ตั้งแตสมัยสุโขทัย อยุธยา มาถึงสมัยรัตนโกสินทร มีลักษณะการสืบทอดเฉพาะตวัสืบเนื่องมาถึง
ปจจุบัน  เครื่องราชูปโภคที่ไดรับเอกลักษณสืบทอดตอกันมาทั้งลวดลาย วิธีการถมลาย  การ
สรางสรรคในเรื่องลวดลายที่มีเรื่องของลายไทย  ซ่ึงเปนลายประดิษฐประเภทลายไทย  เชน ลาย
กานขด  ลายประจํายาม  ลายรักรอย ฯลฯ ลวดลายและวิธีการทําท่ีมีเอกลักษณและลักษณะ
เฉพาะท่ีมีความใกลเคียงกับงานเครื่องถมลายท่ีมีลักษณะของลวดลายที่ประดับ และจัดวางลง
บนผิวของช้ินงานใหเกิดความเหมาะสม มีการจัดวาง การแกไขในเร่ืองพ้ืนท่ีวางอยางพอเหมาะ 
พอดี เปนลายเฉพาะท่ีมีมาแตสมัยอยุธยาตอนปลาย    ลวดลายท่ีปรากฏบนเครื่องราชูปโภค  
เครื่องประกอบพระอิสริยยศสวนหนึ่งสันนิษฐานวานํามาจากงานจิตรกรรมไทย  ในศิลปะไทย 
เชน ลายกานขด  ลายประยาม  ลายรักรอย  ลายบัวคว่ําบัวหงาย  สายเครือเถา  ลายเกลียว ลาย
กานตอดอกกานแยงรวมถึงลายที่เปนการประดษิฐดดัแปลงจากลายดอกไม กิ่งไม กานดอก
ตางๆ เพื่อใหบรรจุลงมาพื้นท่ีไดอยางสวยงาม  ในงานเคร่ืองราชปูโภคฯ เราจะเห็นลายกานตอ
ดอก  ลายดอกไม ใบไม ท่ีมีความเก่ียวเนื่องขดกัน  ผูกกัน มองดูออนชอย    ท่ีมีหลักฐาน
ปรากฏใหเห็นไวบาง   
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4.ลักษณะและรูปแบบของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ   
ประเภทการถมลงยา 

             รูปแบบอันหมายถึงลักษณะพิเศษของผลิตภัณฑงานเครื่องประดับ ซ่ึงมีลักษณะอัน
แตกตางกันไปตามยุคสมัย   ตามความตองการของผูสรางงาน นักออกแบบ ผูผลิตท่ีเปนผูกําหนด
ข้ึน  เพื่อสนองตอความตองการของผูใช  ผูบริโภคในแตละสังคม 
          ในอดีตรูปแบบของเครื่องประดับจะมีความแตกตางกันไปตามสภาพและลักษณะการใช
งาน รวมถึงผูใช ซ่ึงจะแตกตางกันไป  ดงัเห็นไดจาก เครื่องประดับสาํหรับสถาบันพระมหากษัตริย
จะมีลักษณะเฉพาะ มีความสวยงาม  วจิิตรบรรจง  อันตางกับเครื่องประดับของสามัญชนท่ัวไป 
ท่ีใชเพียงตกแตงรางกาย มิไดมีความหมายอยางอื่นเพ่ิมเติมเขามา เครื่องประดับของสถาบัน
ชั้นสูงท้ังเคร่ืองตกแตงรางกาย  ตกแตงอาภรณเครื่องแตงกาย รวมถึงเครื่องประดับประเภท
เครื่องใชตางๆ ในรูปแบบผลิตภัณฑท่ีปรากฏในเครื่องราชูปโภค  เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ อันแสดงถึงความเปนกษัตริย พระเจาแผนดิน 
  พลาดิศัย  สทิธิธัญกิจ  (2539 : 33 - 66) กลาวถึง เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  ท่ีมี
รูปแบบเฉพาะไวดังนี ้
 

เคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑเปนเคร่ืองราชอิสริยยศ 5 สิ่งที่มีมาแตโบราณของพระมหากษัตริย  
คือ พระมหามงกุฎ  พระขรรค   พระภูษาผารัตกัมพล พระเศวตฉัตร และฉลองพระบาททองประดับ
แกว เคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑท้ังหาน้ี  ลวนมีความหมายอันเปนมงคล  ท่ีแสดงถึงความเชื่อวา พระเจา
แผนดินเปนเทพเจาทรงอิทธิฤทธานุภาพไดอุบัติมาจากสวรรคเพ่ือปราบทุกขเข็ญใหแกมนุษยชาติ ทั้งนี้
พิจารณาไดจากความหมายที่บูรพาจารยไดใหไวในคัมภีรพระโลกบัญญัติ คือ 

                  1. พระมหามงกุฎหมายถึง ยอดวิมานของพระอินทร 
            2. พระขรรค  หมายถึงพระปญญาอันจะตัดมลทิน ถอยความไพรฟาขาแผนดินให
เห็นแจงทั่วท้ังโลกธาตุ 
            3. พระภูษา  ผารัตกัมพล  หมายถึงเขาคันธมาทน  อันประดับเขาพระสุเมรุราช  
เพราะองคพระมหากษัตริยนั้นเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุราช  พระเนตรขวาเมือนพระอาทิตย  พระ
เนตรขางซายเมือนพระอินทร  ทั้งพระอาทิตย ทั้งพระจันทรลวนสองโลกดุจพระทัยของพระองคใน
อันที่จะดับทุกขภัยในอันท่ีจะใหแจงในพระอุเษกขาบริญัติ  คือพระองคเปนที่พ่ึงแหงพระวินัยธรรม 
ท่ีจะส่ังสอนราษฎรนั่นเอง 
           4. พระเศวตฉัตร  เดิมแตโบราณ  พระมหากษัตริยทรงประดับดวยพระเศวตฉัตร
เพียงหกชั้น  อันหมายถึง สวรรคทั้งหก และเมื่อเพ่ิมพระเศวตฉัตรเปนเกาชั้น  นาจะหมายรวมถึง
สวรรคชั้นพรหมโลกดวย 
           5. ฉลองพระบาท  หมายถึงแผนดินอันเปนที่รองรับเขาพระสุเมรุราช  และเปนที่
อาศัยแกพสกนิกรทั้งหลายท่ัวขอบขัณฑสีมาและแผนดินที่จะรุงเรืองอํานาจดวยพระเดชานุภาพแหง
องคพระมหากษัตริย 
พระมหาพิชัยมงกุฎ  เปนราชกกุธภัณฑประเภทราชสิราภรณ  คือเคร่ืองประดับพระเศียรหรือบังพระ
ศกพระมหากษัตริยเปนของสรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ปฐม
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กษัตริยแหงบรมราชวงศสําหรับพระรามาธิบดีทรงสวมในงานพระราชพิธีสําคัญ เชน พระบรม
ราชาภิเษก เปนตน   มงกุฎนี้ทําดวยทองลงยาประดับเพชร   พระมหามงกุฎนี้มีนํ้าหนักมาก เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจะทรงใชในพระราชพิธี  แมเปนพระมหามงกุฎที่ทําดวยทอง
ลงยาประดับเพชรงดงามอยูแลวตาม  แตพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกไดทรงโปรดเสริม
ใหงดงามและมีคามากขึ้น ไดโปรดใหพระราชสมบติัซื้อเพชรเม็ดหนึ่งจากเมืองคาลีกาตา ในประเทศ
อินเดีย เปนเพชรเม็ดใหญนํ้างาม มีราคาสูง และไดโปรดใหประดับไวบนยอดพระมหาพิชัยมงกุฎ  
พระราชทานเพชรนั้นวา  " พระมหาวิเชียรมณี " 
พระแสงขรรคชัยศรี  เปนพระแสงราชศัสตราหรือราชาอาวุธสําคัญ  ใชแตในพระราชพิธีสําคัญ คือ
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก    สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดโปรดใหชางหลวงทําดาม
พระแสงขรรคนี้เปนทองคําลงยาราชาวดี ลายเทพชุมนุม  และทําฝกหุมทองคําลงยาราชาวด ีประดับ
อัญมณีขึ้นใหม  ความยาวสวนองคพระขรรค  64.5 ซ.ม.  ทีส่ันตอนใกลจะถึงดามครํ่าดวยทองคํา 
คือฝงลวดลายทองคําลงในเนื้อโลหะ  เมื่อประกอบดามแลวยาว 89.8 ซ.ม.  หนัก 1,300 กรัม  สวม
ฝกแลวยาว 101 ซ.ม.  หนัก 1,900 กรัม  นับเป  ็นเคร่ืองราชกกุธภัณฑที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของ
ราชบังลังก   เขาใจวาจะใชแทนพระแสงราชศัสตราท่ีใชอยูในพระราชพิธีแตเดิมมา 

      เคร่ืองราชูปโภคเปนจํานวนมากไดสรางขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช    
เพราะของเดิมสิ้นสูญไปหมด เมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังสุดทาย  จึงจําเปนตองสรางขึ้นแทนเครื่อง
ราชูปโภคที่สูญเสียไป  โดยเฉพาะส่ิงจําเปนท่ีตองสรางขึ้นสําหรับใชในพระราชพิธีปราบดาภิเษกใน
รัชกาลของพระองค   ในคร้ังนั้นไดสราง พระมหาพิชัยมงกุฎดวยทองคําลงยาประดับเพชร   ใน
รัชกาลหลังๆ ไดมีการสรางขึ้นอีกหลายองค เพ่ือใชในการพระราชพิธีราชาภิเษก   ในบรรดาเครื่อง
ราชูปโภคที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดโปรดเกลาใหสรางขึ้นเฉพาะที่เปน
ราชกกุธภัณฑนั้น ไดโปรดใหสรางขึ้นจนครบถวน  เชน  ธารพระกรไมชัยพฤกษหุมทอง   วาลวิชนี
ใบตาลปดทอง ดามและเคร่ืองประกอบเปนทองลงยา  พระแสขนจามรีดามเปนแกว 
ฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองคําลงยา 

        
             ปน  มาลากุล (2518 : 1-13) พูดถึงรปูแบบเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระ
ราชอิสริยยศของพระมหากษัตริยแบบตางๆ ดังนี ้
            

สิราภรณ  ในชั้นตนไทยเราคงไวผมสูง  โพกผา แลวมีพวงดอกไมสวมผม  ตอมาเมื่อไวผมสั้นลงก็
ทําผาโพกใหเปนรูปกระโจมอยางเดิมซึ่งเรียกกันบัดนี้วา  "ลอมพอก"  ใชสวมศรีษะแทนผาโพก 
แลวเอาพวงดอกไมนั้นไปสวมลอมพอกเชนที่เคยสวมผมแตกอน   คร้ันมีหมวกเขามาก็เอา
พวงดอกไมไปสวมรอบหมวก  พวงดอกไมที่กลาวนั้นเรียกวา "มาลา" และโดยเหตุท่ีโบราณเอา
มาลาไปสวมหมวก  จึงไดทําใหเปนที่เขาใจกันวามาลาแปลวาหมวก  แทจริง คําวามาลานั้น
หมายถึงพวงดอกไมที่สวมรอบหมวกอยางพันหมวกปจจุบันนี้  การเอาดอกไมสดไปสวมลอมพอก
และหมวกตองทํากันบอยๆ  เพราะดอกไมสดยอมเห่ียว  จําตองหาใหมเสมอ จึงไดเปล่ียน
พวงดอกไมนั้นเปนทําดวยโลหะ  เชนเงิน หรือทองอันถาวรอยูไดขึ้นแทน  พวงดอกไมโลหะท่ีสวม
ลอมพอกหรือสวมหมวกนั้นมาจากพวงดอกไมของเดิม ซึ่งรอยเอาปลายทั้งสองเกี้ยวตอกัน  จึงเรียก
ยอๆวา เกี้ยว   
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ลอมพอกนั้นตอมาก็วิวัฒนาการทําดวยโลหะ เชน ทอง ทองลงยา จนถึงทองลงยาประดับเพชร  
เรียกวา ชฎา  ซึ่งแปลวายุงหรือรก  อันหมายถึงการไวผมโหยงอยางเดิม   พวงดอกไมโลหะที่
เรียกวาเกี้ยว  ซึ่งเคยสวมตางหากอยางแตกอนก็เลยถูกทําใหเปนของติดประจําอยูคงที่ทีเดียว  
ฉะนั้นชฎายอมมีรูปเกี้ยว   คอืมาลาหรือพวงดอกไมติดปรากฏประจําอยู ชฎาอันเปนราชสิราภรณ
ของพระมหากษัตริยมีดังน้ี 
            1. ชฎาพระกลีบ  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 ทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร  
เคร่ืองประกอบมีใบสัน  และกรรเจียก  สําหรับพระมหากษัตริยทรง    บางเวลาก็พระราชทานให
พระบรมวงศทรง 
            2. พระชฎาเดินหน  สรางในรัชกาลท่ี 1 ทําดวยทองลงยาประดับเพชร  เคร่ือง
ประกอบมีใบสันและกรรเจียก  สําหรับพระมหากษัตริยทรง 
            3. พระชฎา 5 ยอด เรียกกันเปนสามัญวา พระมหากฐิน เปนราชสิราภรณสําหรับ
พระมหากษัตริยทรงและมักจะทรงในงานใหญ  เชนเวลาเสด็จพระราชดําเนินขบวนพยุหยาตราไป
พระราชทานผาพระกฐิน  ซึ่งเปนเหตุใหเรียกพระชฎาองคนี้กันวา พระมหากฐิน    พระชฎา 5 ยอด 
ทําดวยทองลงยาประดับเพชร  ปลายเปน 5 ยอด มีกรรเจียกและใบสัน  หรือปกขนนกวายุภักษ  
สรางในรัชกาลท่ี 1 องคหนึ่ง และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสมเด็จเจาฟา
มหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษ สรางองคหน่ึงเรียกวา   "พระมหาชมพู"  เพราะลงยาสีชมพูท้ัง
องค  ตอมาไดสรางในรัชกาลที่ 6 องคหนึ่ง  และในรัชกาลที่ 7 อีกองคหนึ่ง  พระชฎา 5 ยอด องค
หนึ่งมีนํ้าหนักประมาณ  3 กิโลกรัม 
          พระมาลามี 2 ชนิด  ชนิดหน่ึงสําหรับทรงเวลาปกติ  อีกชนิดหน่ึงสําหรับทรงเวลาเสด็จ
ออกศึกสงคราม    สําหรับเวลาปกติมี 
          พระมาลาเสาสูงประดับเพชร  พระมาลาองคนี้ทําดวยตาด เคร่ืองประดับเปนทองลงยา
ประดับเพชร  ปกขนนกวายุภักษ 
          พระมาลาเสาสูง   พระมาลาท่ีทําดวยสักหลาดพับปกขางหนึ่ง  ปกขนนกวายุภักษ และมี 
7 สี  เคร่ืองประดับเปนทองลงยา   ฝงอัญมณีตามสีของพระมาลา 
เคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย มี 4 อยาง คือ   
  พานพระขันหมาก  เปนพาน 2 ชั้น รูปส่ีเหล่ียมยอมุม  มีซองพานและตลับสําหรับใส
หมาก  พานพระขันหมากสํารับใหญ  รัชกาลที่ 1  ฝมือทํางามนัก เปนฝมือเอกประเภทเดียวกับพาน
พระมหากฐินและพานบายศรี  ซึ่งเปนชิ้นศิลปกรรมในรัชกาลที่ 1 และกลาวกันวา ในการทําพานพระ
ขันหมากนี้ไดสรางหุนไมขึ้นทดลองกอน  เมื่อทําทรงไดดีงามพอแลว จึงไดลงมือทําดวยทอง 

           พระมณฑปรัตนกรัน  รูปทรงมณฑปมีพาน ฝาและจอกสําหรับใสนํ้าเย็น 
           พระสุพรรณศรี   กระโถนเล็ก ทําเปนรูปบัวแฉก 
           พระสุพรรณราช  กระโถนใหญ 

ราชูปโภค 4 อยางนี้ทําดวยทองลงยา และมี 2 สํารับ สํารับใหญสรางในรัชกาลที่ 1  กรม
พระราชวังบวรสถานพิมุขเปนผูอํานวยการสราง อีกสํารับหนึ่ง คือสํารับเล็ก  สรางในรัชกาลท่ี 4 
นอกจากราชูปโภคแลว  เคร่ืองใชของพระมหากษัตริยยังมีอีกชนิดหนึ่ง คือ  เคร่ืองพานพระศรี โดยมี
สองสํารับ คือเคร่ืองทองลงยาสํารับหนึ่ง และเคร่ืองนากสําหรับหน่ึง  เคร่ืองทองสําหรับใชในเวลา
ปกติ  และเคร่ืองนากสําหรับใชในวันพระ  เพราะในวันพระเปนประเพณีท่ีพระมหากษัตริยมักจะถือ
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ศีล จึงใชเคร่ืองเงินเคร่ืองทองไมได เคร่ืองนากถือวาเทากับเคร่ืองทองแดงจึงทรงแตะตองได   เคร่ือง
พานพระศรีทั้งท่ีเปนเคร่ืองทองและเครื่องนาก มีดังนี้ 

            1. พานพระศรี  เคร่ืองในพรอมสําหรับใสหมาก 
            2. ท่ีใสนํ้าเย็น (ถาเปนทองเรียกพระสุวรรณภิงคาง ถาเปนนากเรียกพระเตานาก) 
            3. พระถวย (ทองหรือนาก) 
            4. พระสุพรรณศรี 
            5. พระสุพรรณราช 

เคร่ืองนมัสการ  เคร่ืองใชในการพระราชพิธีทางศาสนกิจประกอบดวย 
           1. เคร่ืองนมัสการทองใหญ เปนเคร่ืองบูชาสําหรับใชในงานใหญ  มีแทนไมสลักปด
ทองขนาดใหญรองเชิงปกธูปเทียน  และพานทองรองพุมขาวตอกดอกไม 
           2. เคร่ืองนมัสการทองลงยาเปนเคร่ืองบูชาขนาดกลาง มีแทนทองลงยารอง  เชิงทอง
ลงยาสําหรับปกธูปเทียนและพานชั้นเดียวทําดวยทองลงยาสําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม โดยมาก
ใชสําหรับถวายสักการะพระบรมศพพระบรมอัฐิ 
           3. เคร่ืองนมัสการพานทอง 2 ชั้น เปนเคร่ืองบูชาขนาดกลาง มีแทนถมรองเชิง
สําหรับปกธูปเทียนและพานทอง 2ชั้น  สําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม โดยมากใชสําหรับทรง
นมัสการพระ 
                    4. เคร่ืองบูชาตะบะถม เปนเคร่ืองบูชาขนาดยอม ตัวตะบะทําดวยถม เชิงและพาน
ขางในทําดวยทองใชในการภายในพระราชฐาน 
           5. เคร่ืองทรงธรรม เปนเคร่ืองบูชาขนาดยอม โตะทองรองรับเชิงทองกระถางธูปและ
พาน ขวดใสดอกไม   ใชสําหรับทรงนมัสการธรรม คือฟงเทศน 
           6. เคร่ืองหา เปนเคร่ืองนมัสการขนาดเล็กทําดวยทองลงยาทั้งสํารับมีพานรองเชิง
เทียนคูหนึ่ง กระถางธูปใบหนึ่ง และกรวยดอกไม 5 กรวย สําหรับใชเปนเคร่ืองสักการะหรือแทน
เคร่ืองทรงธรรมในงามปกติ 
           7. เคร่ืองทองนอย เปนเคร่ืองนมัสการขนาดเล็ก ทําดวยทองลงยาทั้งสํารับ มีพาน
รองเชิง 1 เชิง  เทียนเชิง 1 และกรวยดอกไม 3กรวย สําหรับใชเปนเคร่ืองราชสักการะในเวลาปกติ 
           8. พระเตาทักษิโณทก  คือขันสําหรับตรวจนํ้า เพื่ออุทิศสวนกุศล  พระราชทานเปน 
ธรรมพลี เปนของทําดวยทองลงยาหรือนาก มีขันพานรองและเตาสําหรับบรรจุนํ้าที่จะทรงหล่ัง   

            
           กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร (2505 : 2-3) ไดกลาวถึงเครื่องบูชาอยาง
ไทย ซ่ึงมีรูปแบบและลักษณะการใชเฉพาะสําหรับพระเจาแผนดินทรงบูชาพระรตันตรัย ซ่ึงเปนพระ
ราชนพินธของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี ้
            

เคร่ืองบูชาอยาไทยซึ่งใชอยูเปนอยางบริบูรณเต็มแบบในเวลานี้ คือเคร่ืองนมัสการของหลวงอยาง
หนึ่ง เรียกวา "เคร่ืองทองทิศ" ซ่ึงสําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชาพระรัตนตรัยในงานพระราช
พิธีใหญ  มีเตียงทอง ต้ังเชิงเทียนแถวหนึ่ง 5 เชิง   เชิงธูปแถวหนึ่ง 5 เชิง  พานขาวตอกแถวหนึ่ง 5 
พาน  พานดอกไมแถวหน่ึง 5 พาน รองลงมาถึงเคร่ืองหา สําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชาพระ
ธรรม เวลาทรงสดับเทศนา  มีเชิงเทียน 2   กระถางปกธูป 1  กรวยปกดอกไม 5 กรวย  ต้ังในพาน
ทองลงยาราชาวดี     อีกอยางหนึ่งเรียก  "เคร่ืองทองนอย" สําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชา
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เฉพาะวัตถุ  เชนพระบรมอัฐิ เปนตน  มีเชิงเทียน 1  เชิงธูป 1  กรวยปกดอกไม 3 กรวย  ต้ังในพาน
ทองลงยาราชาวดี 
          มีเคร่ืองบูชาซึ่งเปนอยางยอลงมาจาก 3 ชนิด ที่กลาวแลวอีกหลายอยาง จะวาแตเฉพาะ
ซ่ึงมักใชกันชุกชุม  คือ   
  อยางท่ี 1 เรียกวา "กระบะเครื่องนมัสการ" มแีตของหลวง  สําหรับทรงบูชาพระรัตนตรัย
ในงานพระราชพิธี ขนาดนอย  มีกระบะเชิงถมยาหรือประดับมุก ในนั้นจัดเคร่ืองต้ังเหมือนอยาง
เคร่ืองทองทิศที่ไดกลาวมาแลว เปนแตขนาดยอมลง ตามวังเจานายผูใหญ ก็ใชอยางนี้เปนเคร่ืองบูชา
พระรัตนตรัยในงานตางๆ เชนของหลวงใชเคร่ืองทองทิศ (บางทีกระบะอยางนี้จะเปนเคร่ืองนมัสการ
ของเดิม เอาแบบไปขยายเปนเคร่ืองทองทิศก็เปนได) 
          อยางท่ี 2 "กระบะเคร่ืองหา" มขีองหลวงสําหรับบูชาพระธรรม ต้ังที่เตียงพระสวด  และมัก
ใชเปนเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัยเวลามีงานตามวังเจานายและบานขุนนางผูใหญ  มีกระบะเชิง  ของ
เจานายมักประดับมุกลวน  ในนั้นแถวหนาตั้งเชิง 5 เชิง   เชิงเทียน 4     เชิงธูปอยูกลาง 1   แถวใน
ต้ังพานดอกไม 4 พาน  (สันนิษฐานวา เดิมเห็นจะเปนพานดอกไม 2   พานขาวตอก 2 
          อยางท่ี 3 เปนเคร่ืองบูชาอยางนอย มีเชิงเทียน 1  เชิงธูป 1 พานหรือถวยใสดอกไม 2  
(สันนิษฐานวาเดิมจะเปนพานดอกไม 1 พานขาวตอก 1) แตเคร่ืองรองใชผดิกันตามชนิดบุคคล     
ถาเปนพระภิกษุสงฆ ใชกระบะเชิงอยางเล็ก เชนถวายในบริขารบวชนาคและบริขารกฐิน  พระมักใช
เคร่ืองบูชาอยางน้ีเมื่อนั่งวิปสสนา  จึงเรียกกันกันอีกอยางหนึ่งวา "เคร่ืองบูชาวิปสสนา"    ถาเปนผูมี
บรรดาศักดิ์ทางฝายคฤหัสถ เคร่ืองรองมักใชพาน  แตผูหญิงมักชอบใชกระบะไมมีเชิง   

    
              ยุพร  แสงทักษิณ (2539 : 7-30) กลาวถึงการกําหนดกฎเกณฑตางๆ ท่ีเก่ียวกับ
ผูนําและสถาบันชั้นสูงท่ีทําใหรูปแบบของเครื่องประดบัตกแตงมีลักษณะตางกัน ดังนี ้
           

ในกลุมชนใดหรือประเทศใด  การท่ีบุคคลหนึ่งดํารงอยูในสถานภาพแหงความเปนผูนํา  บุคคลน้ียอม
ไดรับการยอมรับและยกยองวามีสถานภาพสูงกวาผูอ่ืนโดยปริยาย และเพ่ือใหสถานภาพดังกลาว
ปรากฏอยางเดนชัดเปนรูปธรรมแกคนโดยท่ัวไป  จึงไดเกิดพิธีการและขอกําหนดกฎเกณฑตางๆ ท่ี
เกี่ยวกับผูนําขึ้นตามคตินิยมของชนชาตินั้นๆ        คตินิยมแหงชาวตะวันออกโดยเฉพาะในประเทศ
อินเดียนั้น การแสดงความยิ่งใหญและศักดิ์สิทธิ์แหงสถานภาพของผูนํา  ซึ่งไดแกกษัตริยหรือ
พระราชา เปนส่ิงจําเปนและสําคัญยิ่ง  เพราะเชื่อกันวากษัตริยเปนเทพที่อวตารลงมาเพื่อปราบทุกข
เข็ญ และอํานวยความสุขสวัสดิ์แกปวงประชาในแผนดิน  ความเชื่อดังกลาวไดแผขยายไปยังดินแดน
ตางๆ ในเอเชีย โดยเฉพาะอยางย่ิงประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งไดรับอิทธิพลทางดาน
อารยธรรมและวัฒนธรรมของอินเดีย 
ชาติไทยก็เปนชาตหินึ่งท่ีไดรับอิทธิพลดังกลาว  แมจะไมไดรับมาโดยทางตรงหากไดรับทางออมโดย
ผานชวา  เขมร ฯลฯ ก็ตามที  แตวัฒนธรรมชั้นสูงบางอยางที่รับมาก็เขมขนและยังคงดํารงอยูใน
สังคมไทย โดยเฉพาะคตินิยมเกี่ยวกับเทวราชา  ดังนั้นการแสดงความสูงสงและศักดิ์สิทธ์ิแหง
สถานภาพของพระมหากษัตริยดวยพระราชพิธีเคร่ืองราชูปโภค และขอกําหนดกฎเกณฑตางๆ ใน
ราชสํานักจึงเปนท่ียดึถือปฏิบัติกันมาอยางเครงครัด 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงอธิบายความหมายของคําวา 
มกุฎ หรือ  มงกุฎ ไววา "ในภาษาบาลีมีความหมายอยางกวางขวาง  ไมวาจะเปนส่ิงอันใด   หากใช
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เปนเคร่ืองศิราภรณ แลวเรียกวามงกุฎทั้งส้ิน   นอกจากน้ียังนิพนธเลาถึงประวัติความเปนมาอัน
นาสนใจของมงกุฎ สรุปความสําคัญไดวา มงกุฎแปลวา เคร่ืองประดับผม จะเปนอะไรก็ได  แรก
ทีเดียวคงเปนผาโพกหรือดอกไมสด  ดังในพระสูตรไดกลาวไววา  เมื่อพระเจาปเสนทิจะเสด็จออก
จากพระนคร ไดตรัสส่ังใหมหาเสนาบดีรักษาราชการแผนดินแทนพระองค  โดยพระราชทานเคร่ือง
ราชกกุธภัณฑ  อันมีมงกุฎและพระแสงดาบไวเปนสําคัญ  มงกุฎดังกลาวเปนเพียงผาโพกพระเศียร
ทอทองผืนเดียวเทานั้น ในคัมภีรตางๆ ก็มีกลาววาบรรดาเทวดาจะประดับตกแตงองคดวยดอกไมสด 
ถาดอกไมของเทวดาองคใดเห่ียวก็เปนนิมิตวาเทวดาองคนั้นสิ้นอายุ จะตองจุติ 
สวนในโลกมนุษย  โดยธรรมดาแลวดอกไมสดยอมจะคงทนอยูไดไมนาน   มีอันจะตองเห่ียวแหงไป
ตามกาลเวลา  จึงไดมีการคิดประดิษฐดอกไมทองขึ้น  ในตอนแรกก็คงใชทั้งสองชนดิ  แตตอมาคง
เลิกใชชนิดดอกไมสด ใชแตดอกไมทอง  ภายหลังไดนําเพชรนิลจินดามาตกแตงดอกไมทองใหงดงาม
ย่ิงขึ้น  แมรูปทรงของมงกุฎจะแตกตางกันไป  แตก็ไมพนลักษณะผาโพกและดอกไมทอง  ในทาง
ปฏิบัติผาโพกจะโพกไดลําบาก  ดังนั้นจึงมีการดัดแปลงทําใหเปนหมวกประดับดอกไมทอง สําหรับ
ครอบศีรษะ  มงกุฎของไทยบางชนิดจะทําเปนรูปจอมสูงข้ึนไป  ก็เนื่องมาจากการเกลาผมสูงแลวเอา
มงกฎุประดับ 

      พระมหาพิชัยมงกุฎองคปจจุบัน มีนํ้าหนักมากถึง 7.3 กโิลกรัม  เฉพาะพระมหามงกุฎไมรวมถึงพระ
จอนสูง 51 ซ.ม. แตถารวมพระจอน สูง 66 ซ.ม. กลาวกันวาเปนองคที่สรางขึ้นในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  มีลักษณะเปนมงกุฎแบบไทย ทําดวยทองลงยาสี
เขียว  แดง  ประดับดวยเพชรซีกอันงดงาม     
ฉลองพระบาทเชิงงอน หมายถึงรองเทา  ในบาลีใชวา  บาทุกา  ซึ่งแปลวา  เขียงเทา  หมายถึง
รองเทาที่ทําดวยไมและหญาเปนตน  มีสัน     ในสมัยโบราณ  ฉลองพระบาทเชิงงอนจะเปนฉลองพระ
บาทที่ทรงสวมสบายแตองคที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสรางขึ้นเปนเคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑน้ันทําดวยทองคําทั้งองค ลายท่ีสลักประกอบดวยลายชอ
หางโตแบบดอกเทศ  ลงยาสีเขียวแดง  เฉพาะตัวดอกลงยาสีเขียว  เกสรสีแดง  หัวงอนทําเปนตุมแบบ
กระดุมหรือดอกลําดวน  มีคาดกลางสวนตรงที่คาดกลางทําเปนลายกานตอดอกชนิดใบเทศ ฝงบุศยนํ้า
เพชร ฉลองพระบาทเชิงงอนที่สรางขึ้นนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชคงจะมีพระ
ราชประสงคใหสวมเฉพาะในพระราชพิธีที่ตองประทับเทานั้น มิใชใหสวมเสด็จพระราชดําเนินเพราะ
มีน้ําหนักถึง 650 กรัม  
รูปแบบของงานเครื่องประดับท่ีปรากฏในเคร่ืองราชูปโภคหรือเคร่ืองใชสําหรับสถาบันพระมหากษัตริย
ลวนมีรูปแบบเฉพาะมีลักษณะที่ส่ือใหเห็นถึงเร่ืองราว  มีความหมายอันมีนัย ส่ือใหเห็นถึงความเปน
สถาบันชั้นสูง สถาบันอันเปนสมมุติเทพ มีระบบ ระเบียบ ขนบธรรมเนียมตางๆ เปนขอกําหนด มี
กฎเกณฑอันเปนแบบเฉพาะ   ผลิตภัณฑเคร่ืองประดับ เคร่ืองใช สวนใหญที่สรางขึ้นในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช อันเน่ืองมาจากของเดิมไดสูญส้ิน ถูกทําลายไปคร้ัง
เสียกรุงคร้ังที่ 2   จะมีการสรางขึ้นโดยมีลักษณะเหมือนของที่มีมากอนแลวตามราชประเพณี ลักษณะ
การลงยาท่ีปรากฏบนผิวของงาน อาจจะสืบทอดมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายที่มีการทํากอน
หนาแลว  

               รูปแบบเครื่องราชูปโภคเครื่องประกอบพระอิสริยยศ จะมีลักษณะและหนาท่ีใชงาน
อันแตกตางกนั ข้ันอยูกับผูใชงาน ระดับของชนชั้นท่ีมีลําดับชั้นประดับสําหรับยศ จะเปน
สัญลักษณแสดงฐานันดรศกัดิ์ สื่อความหมายใหผูพบเห็นไดทราบ โดยเฉพาะผูท่ีอยูในกลุม
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เดียวกันและคนตางกลุม งานรูปแบบนี้จะมีความเปนเฉพาะเจาะจง มีรูปแบบ  เนื้อหาที่ระบุไว
แนนอน ชดัเจน   มีวตัถุประสงคเปนสําคญัในการสราง  
 
5. กลวิธี  เทคนิคในการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระ 
อิสริยยศ  ประเภทการถมลงยา 

              การสรางสรรคผลิตภัณฑงานเครื่องประดับลงยาและถมจุฑาธุช โดยวธิีการตางๆ ท่ีสืบ
ทอดมา  อันมีลักษณะเฉพาะแลวแตรูปแบบของงาน อันมีความแตกตางกันไปตามลักษณะการ
ใชงาน  ประเภทและสถานะของผูใช  โดยมีวัตถปุระสงคเปนตวักําหนด  โดยเริ่มตั้งแตการ
ออกแบบบนระนาบสองมิติ  ไปสูกระบวนการที่ทําใหเปนรูปรางรูปทรงสามมิติ อันมีความ
สอดคลองกับความเปนไป และยุคสมัยตางๆในขณะนั้น     รูปแบบท่ีเกิดข้ึนยังข้ึนอยูกับ
ลักษณะพิเศษของผูสรางสรรคงาน ท่ีเราอาจใหสถานะของเขาวาชางฝมือ  โดยมีแตกตางกัน
แลวแตละสกุลชาง  ท้ังชางหลวง  ชางราษฎร    ในสวนของกลวิธ ี  เทคนิค อาจข้ึนอยูกับวัสด ุ
อุปกรณตางๆ ในแตละพื้นท่ีเปนตัวกําหนด 
   การทําเครื่องประดับในประเภทรูปพรรณ เคร่ืองใชตางๆ เพ่ือประกอบพระยศของ
พระมหากษัตริยในอดีตซ่ึงสรางสรรคข้ึนโดยชางหลวงในราชสํานัก  พัฒนาถายทอดมาสูชาง
ราษฎร  หรือชางชาวบาน โดยการโยกยายถิ่นฐาน  การศึกสงคราม การอพยพ การมีครอบครัว
สืบเผาพันธุ ตกทอดมาถึงรุนท่ีสองและสาม ฯลฯ  ตามลําดับ  รูปแบบและวิธีการสรางสรรคจึง
ยังพอมีการทําใหเห็นอยูบาง แมจะเปนชวงปลาย ท่ีไมใชเปนแบบฉบับดั่งเดิม 
  รัตนะ  อุทัยผล  (2523 : 231 - 232) ไดอธิบายถึง เครื่องทองลงหิน  ซ่ึงอยูท่ีบานบุ  
บางกอกนอย  ธนบุรี  ซ่ึงมีรูปแบบ เทคนิคการสรางสรรคผลิตภัณฑสืบทอดมาจากอดีตไววา   
 

ในสมัยโบราณสวนใหญผลิตขันลงหิน ซึ่งเชื่อวาทํามานานแลวแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา  ดังจะเห็นได
จาก นิราศสุพรรณบุรีของสุนทรภู  รัตนกวีในรัชกาลที่ 2 กลาวไวตอนหน่ึงวา 

                           " ยลบานบุต้ัง          ตีขนั 
                    บุกคิดเคยชมจันทร           แจมฟา 
                    ยามยากหากปนกัน          กนิซีก  ฉลีกแฮ 
                    มีคูชูชื่นหนา                   นชุปล้ืมลืมเดิม " 

วิธีการทําโดยหลอมโลหะใหละลายเสียกอนแลวเทใหเปนแผนบางนําไปเผาไฟใหรอนจึงนํามาตีหรือ
บุใหเปนรูปขัน เมื่อไดรูปทรงดีแลวก็ชุบนํ้าใหหินแข็ง  ตอจากนั้นก็ทําการ  "ลายขัน" คือใชคอนทุบ
ใหผิวเรียบแนนแลวตะไบขอบหินใหเรียบ  ตอนสําคัญคือ "การกลึงขัน"  เปนงานฝมือชั้นสูงมาก  
เปนตอนท่ีจะทําใหขันเรียบวาวแววเปนสีทองอราม 
เคร่ืองทองลงหินในประเทศไทย เร่ิมทํากันจริงจังในรัชกาลที่ 3 ตอรัชกาลที่ 4  ซึ่งเปนสมัยที่มี
ชางฝมือดีหลายแขนง และปรากฏวาชางไทยในสมัยนั้นไดซื้อทองมาพ่ัว (โล  โกะแตก) มาจาก
ประเทศจีนประมาณกิโลกรัมละ 25 บาท  มาหลอมใหมทําเปนขันน้ํารองถาดตะบันหมา  และเคร่ือง
ดนตรีไทย  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  ฆองวง  ฆองกระแต  ระนาดแกว  เปนตน  ตลอดจนหลอเปน
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พระพุทธรูป  และลํากลองปนใหญ   ตอมาไดมีการผลิตขันลงหิน    แรธาตุของโลหะของเครื่องทอง
ลงหินไดแก  ทองแดง  และดีบุกเปนสวนผสม   

 
     การทาอากาศยานแหงประเทศไทย  (2540 : 14 - 113) ไดอธิบายถึงเร่ืองชางหลวง
และเทคนิคกรรมวิธใีนการสรางสรรคงานชางสิบหมูซ่ึงมีวิธีการที่มีรูปแบบอันจะนํามาสรางสรรค
ผลิตภัณฑงานเครื่องประดบัได ดังนี ้
            

ชางหลวงคือบรรดาผูที่มีฝมือ ความรูและความสามารถ เปนชางทําการสรางสรรคสรรพสิ่งตางๆแต
เมื่อสมัยที่บานเมืองยังปกครองดวยระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมีพระเจาแผนดิน หรือในหลวง
เปนประมุขปกครองพระราชอาณาจักร  โดยผูเปนชางไดสมัครเขารับหนาท่ีชางในราชการของใน
หลวงบาง  ท่ีไดถวายตัวแกเจานายเขาสังกัดเปนขาทําการชางในกรมที่เจานายพระองคนั้นทรง
ปกครองอยูก็มีบาง  ยังพวกที่ไดรับเกณฑเขามารับราชการไดทําการชางตามความรู  ความสามารถ  
ใหประจําอยูตามกรมกอง ในราชการของหลวงก็มีอยูมิใชนอย  บรรดาผูท่ีเปนชางตางๆ ตามที่วามา
น้ี ตางก็ไดรับมอบหมายใหมีภาระหนาที่แลความรับผิดชอบในการสรางทําสรรพสิ่งตางๆ สนอง
ความตองการและประโยชนตามความประสงคสําหรับราชการของพระเจาแผนดิน หรือในหลวง 
ฉะนี้บรรดาชาง ดังกลาวจึงไดรับการขนานนามวา  "ชางหลวง" 
ชางบุ  เปนชางฝมือประเภทหน่ึงในจําพวกชางสิบหมู ไดใชฝมือทําการชางในลักษณะตกแตงผิว
ภายนอกของงานประเภทศิลปะภัณฑ ครุภัณฑ และสถาปตยกรรมบางลักษณดวยงานบุใหมีคุณคา
สวยงามและมั่นคงถาวร    คําวาบุ เปนกริยาอยางหน่ึง  หมายถึงการเอาของบางๆ หุมขางนอกของ
บางสิ่ง  หรืออีกนัยหน่ึงคือ การตีใหเขารูป เชน  บุขันทองลงหิน เปนตน    
ชางบุท่ีเปนชางหลวงอยูในจําพวกชางสิบหมูมาแตโบราณกาล คือชางประเภททีทําการบุโลหะใหแผ
ออกเปนแผนบางๆ แลวนําไปหุม คลุมปดเขากับหุน  ชนิดตางๆ เพ่ือปดประดับทําเปนผิวภายนอก
ของ หุน  ท่ีทําขึ้นดวยวัตถุตางๆ เชน  ไม ปูน  โลหะ  หิน เปนตน ใหเกิดความสวยงาม  มีคุณคา 
และความคงทนอยูไดนานป    งานบุโลหะทําขึ้นสําหรับหุมหอ ปดคลุมหุนชนิดตางๆ อาจทําแกส่ิงท่ี
เรียกวาหุนขนาดยอมๆ ไปจนกระท่ังทําแกหุนขนาดใหญมาก  ดังตัวอยางงานบุในแตละสมัยตอไปน้ี 
เมื่อสมัยสุโขทัย มีความจารึกบนหลักศิลาบางหลักระบุเร่ืองการตีโลหะแผเปนแผน แลวบุหุมพระพุทธ
ปฏิมากรอยูหลายความหลายแหงดวยกัน เปนตนวา  จารึกศิลาวัดชางลอม ระบุความวา   "จึงมอง
เอาสรอยทองแถวหนึ่ง  ตีโสมพอกพระเจา"      สมัยลานนามีความวาดวยการชางบุที่บันทึกไวใน
ตํานานการสถาปนาศาสนสถานสําคัญมีความตอนหนึ่งใน  ชินกาลมาลีปกรณวา ดวยการบุโลหะหุม
พระมหาเจดีย  ณ วัดเจดียหลวง  กลางเมืองเชียงใหม  เมื่อรัชกาลพระเจาติโลกราช      ตอมาถึง
สมัยอยุธยา พระพุทธปฏิมากร จํานวนไมนอยที่ไดรับการสถาปนาขึ้นในชวงสมัยอันยาวนานถึง 400 
ป ก็ไดรับความนิยมใชดลหะมีคาหุมหอองคพระใหสวยงาม และมีคุณคาเพิ่มข้ึน  พระพุทธปฏิมากร
สําคัญองคหนึ่งไดรับการบุดวยทองคํา คือ พระพุทธปฏิมากรพระศรีสรรเพชญ  
คร้ันมาถึงสมัยรัตนโกสินทร  การชางบุ ยังไดรับการผดุงรักษาใหมีอยูตอมาในหมูชางหลวงจําพวก
ชางสิบหมู  ไดทําการบุโลหะเปนเคร่ืองประดับตกแตงตางๆ เชน บุดลหะประดิษฐานเบญจา  บุทํา
พระลองประกอบพระโกศ  บุธารพระกร  บุฝกพระแสง  ฝกดาบ  และมีงานบุโลหะชิ้นสําคัญยิ่งชิ้น
หนึ่ง คือ บุษบกที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฎิมากร ณ พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม  ในพระบรมมหาราชวัง  เปนบุษบกที่ทําโครงสรางดวยไมแลวบุหุมดวยทองคําทั้งองค   ใน
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จดหมายเหตุการณปฏิสังขรณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  เมื่อรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว  มีความบอกลักษณะบุษบกไววา  "แลพระมหาบุษบกนั้น  ยอเหลี่ยมไมสิบสอง  สูงแปด
ศอกคืบ  แผสุวรรณธรรมชาติ  หุมต้ังแตเชิงฐานปทมขึ้นไปถึงสุดยอด" 
งานบุ ซึ่งเปนงานชางที่ทําใหเปนผลสําเร็จไดดวยการปฏิบัติงานตามขนบนิยมอยางโบราณ  วิธีบุโลหะ
อาจลําดับหลักการและวิธีการดงัตอไปน้ี 

      วัสดุท่ีเหมาะสมจะนํามาใชสําหรับงานบุ ท่ีมีมาแตกาลกอน คือ ทองคํา  ทองแดง  ดีบุก    การ        
ปฏิบัติงานบุโลหะ โดยใชเคร่ืองมือและอุปกรณตามความเหมาะสมโดยมี  คอนเหล็กสําหรับตีแผโลหะ  
คอนไม  คอนเขาควาย  ทั่งเหล็ก   กะลอน อุปกรณชนิดหนึ่งลักษณะคลายทั่ง แตหนาเล็กและมน  
เต่ิงไม  อุปกรณชนิดหนึ่งทําดวยไมทอนหนาเวาตื้นๆ  กรรไกร  สวานโยน  ไมเนียนทําดวยเขาควาย  
แมพิมพชนิดทําดวยหิน หรือดวยไม  ถุงทราย  ชันเคี่ยว  สิ่วสลักหนาตางๆ  หมุดทําดวยโลหะผสม 
การปฏิบัติงานบุโลหะตามหลักการและวิธีการอยางโบราณ วิธีบุโลหะนี้แบงออกเปนงานบุโละ 2 
ลักษณะดวยกัน คือ  การบุหุมหุนอยางผิวเรียบ     การบุหุมหุนอยางผิวเปนลวดลาย   การบุหุมหุน
อยางผิวเรียบ  หมายถึงการนําเอาโลหะชนิดใดชนิดหน่ึงมาทําการตี แผออกใหเปนแผนแบนบางๆ 
ตามขนาดที่ตองการ  จึงนําเขาปดบุทับบนหุนที่ตองการบุ ทําผิวใหเปนโลหะชนิดนั้น  มักบุลงบน
ส่ิงกอสรางประเภทกออิฐหรือปูน เปนปูชนียสถานตางๆ  เชน พระสถูปเจดีย  พระพุทธปรางค หรือ
พระมหาธาตุเจดีย  พระเจดียทรงปราสาท  เปนตน  งานบุโลหะดวยโลหะแผนเชนนี้  สวนมากยัง
นิยมลงรักและปดทองคําเปลวทับลงบนแผนโลหะท่ีบุทับลงในที่น้ัน  ดังความในโคลงที่วา 

                 " เจดียลอออินทร  ปราสาท  ในทาบทองแลวเนื้อ  นอกโสรม " 
อนึ่งงานบุโลหะแผนผิวเรียบแลวลงรักปดทองคําเปลวนี้ สมัยโบราณเรียกวา  บุทองสุวรรณจังโกหรือ
บุทองประทาสี  งานบุโลหะอยางผิวเรียบนี้ยังไดทําขึ้นเปนรูปปฏิมากรตางๆ ดวยหลักการบุ  ตี ทุบ  
เคาะแผนโลหะเรียบข้ึนเปนรูปทรงในลักษณะประติมากรรม  สําหรับบุหุม  "หุน"  ที่ไดทําขึ้นจัดทํา
เปนรูปหลอดวยโลหะสัมฤทธิ์ หรือไมสลัก การบุโลหะลักษณะตามกลาวมานี้ ภาษาชางบุเรียกวา  
"หุมแผลง" 
การบุหุมหุนอยางผิวเปนลวดลาย  มักใชโลหะท่ีมีเนื้อออน  เชน ทองคํา  โลหะที่มีเนื้อแข็งมากไม
เหมาะจะนํามาใชงานบุลักษณะนี้  งานบุหุมอยางผิวเปนลวดลายเปนการทําแผนดลหะผิวเรียบๆให
เกิดเปนลวดลาย นูนข้ึนบนผิวหนาแผนโลหะนั้น ดวยการใชแผนโลหะทําใหเปนลวดลายดวยแมพิมพ
หินและตบถุงทรายกอนจะนําไปบุทับลงบนหุนชนิดตางๆ ท่ีสรางขึ้น เพ่ือรับการตกแตงดวยงานบุ  
งานบุลักษณะผิวเปนลวดลายนี้ มักเปนชิ้นงานในลักษณะราบและการทําเขาติดกับหุน ซึ่งมักทําดวย
ไมจึงมักใชหมุดตะปูเข็มทําดวยทองเหลืองตรึงใหแผนหรือชิ้นงานติดอยูกับหุนนั้น 
งานของชางบุท่ีเปนมาแตอดีต มีผลงานของชางที่เปนตัวอยางตอไปนี้ 
           งานบุประดับสถาปตยกรรมไดแก บุพระสถูปเจดีย  บุพระพุทธปรางค  บุเคร่ืองลํายอง
ประกอบหนาบัน  บุหัวเสา 
           งานบุประดับราชภัณฑ ไดแก ฐานพระเบญจาพระแทนราชบัลลังก  บุษบก  พระลอง
ประกอบพระโกศ  ฝกพระแสง   

                 งานบุประดับประติมากรรม ไดแก บุพระพุทธรูป บุพระพิมพ  บุปลาตะเพียนทองเงิน  เปนตน  
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         กรมวชิาการ  กระทรวงศึกษาธิการ (2539 : 20 -24) ไดกลาวถึงกรรมวิธีการทําเครื่อง
ทองโบราณของสุโขทัย ดังนี้ 
   

การทําทองโบราณที่ศรีสัชนาลัยนั้นจะใชมือท้ังสองขางผลิตทุกขั้นตอน   กระบวน  การทําเครื่องทอง
โบราณจะมีวิธีการทําโดยหลอมทอง  ชางทองจะนําทองบริสุทธิ์หลอมโดยเปาไฟในเปาหลอมจนทอง
กลายเปนของเหลว  แลวเทลงในราง  ทองจะแข็งตัวกลายเปนแทง  จึงนํามาตีทองหรือรีดทอง เปน
การนําทองมาตีแผเปนแผน  หรือรีดยาวเปนเสน  ถาตีเปนแผน วางทองลงบนทั่งแลวใชคอนทุบ ถา
ชักลวดก็ตีทองคําใหปลายเรียวแลวสอดเขาไปในแปนชักทองเพ่ือชักใหยาวเปนเสนลวด 

           การเชื่อมทองโดยใชน้ําประสานทอง  มีวิธีเชื่อมอยู 2 วิธี  คือ 
            1. เชื่อมโดยใชทองเปนตัวประสานมีสัดสวนตามสูตรกันไป 

           2. เชื่อมโดยใชตะไบขัดแผนทองคําใหเปนผงแลวแชลงในนํ้าผสมผงบอแรกซ หรือท่ีคน
จีนเรียกวา เผงแซ  เมื่อจะเชื่อมทองก็ใชปลายพูกันขนออน หรือปลายขนไกจ้ิมผงทองมาแตะตรง
จุดเชื่อม แลวเปาดวยไฟ 
เคร่ืองทองสุโขทัยนอกจากจะมีรูปแบบและกรรมวิธีผลิตดังกลาวแลวยังมีการพัฒนาตกแตงในแบบของ
การลงยา  หรือเคร่ืองทองลงยา  คือการตกแตงเคร่ืองทองใหมีสีสันสวยงามโดยใชหินสีบดใหเปนผง
ละเอียดคลายทรายแกว  นําไปแตงหรือทาบนเครื่องทอง  แลวเปาดวยไฟใหเนื้อทรายหลอมติดกับ
เนื้อทอง เปนสีแดง  เขียว  นํ้าเงิน เปนตน  
             การทําเครื่องถมสวนมากจะทําลงบนภาชนะที่ทําขึ้นเพ่ือประโยชนใชสอย เปน

การเพิ่มความงดงามนาใชใหกับภาชนะที่ทําข้ึนนั้น  การทําถม ชางถมจะตองเปนผูผูกลาย 
สรางลวดลายขึ้นใหเหมาะสมและสัมพันธกับรูปรางของภาชนะที่จะทําการถมดวย  ข้ันตอนของ
การทําเคร่ืองถมจะเริ่มดวยการสรางรูป หรือข้ึนรูปของสิ่งท่ีตองการจะทํากอน ซ่ึงเรียกวา การทํา
รูปพรรณ  การทํารูปพรรณสําหรับเครื่องถม จะตองหลอโลหะใหไดเนื้อเงินตามตองการ  แลวจึง
หลอเปนแผนเขาเครื่องรีดใหกวางยาวและหนาพอควร  จากนั้นก็ใชคอนเคาะใหข้ึนเปนรูปราง
ตามตองการ  ผูทํารูปพรรณนี้ตราภาษาชางเรียกวา  "ชางรูป" เม่ือไดรูปพรรณแลวก็เปนการ
แกะสลักลาย  ชางแกะสลักลายตองเขียนลายท่ีจะทําลงบนรูปพรรณดวยหมึกแลวสลักลวดลาย
ใหเปนลองลึกเพื่อจะลงถมยา  การเขียนลายลงบนรูปพรรณตองจัดลายและองคประกอบของลาย
ใหไดจังหวะสมัพันธกันกับรูปรางของภาชนะที่จะทํา  จากนั้นจึงนําไปลงถม โดยใชความรอน ถม
ไปบนพ้ืนตามรองลายที่สลักไวใหเต็มแลวจึงแตงขูดดวยตะไบใหผิวของโลหะเรียบ  ท้ังหมดนี้
เปนกรรมวธิีการทําเคร่ืองถมตามแบบโบราณ   ยังมีวิธีการทําเครื่องถมท่ีคิดคนข้ึนใหมอีกวิธี
หน่ึง ท่ีมีสอนกันอยูท่ีโรงเรียนเพาะชาง เมื่อประมาณป พ.ศ. 2461 - 2465  ไดนําวิธีการสกรนี
ลวดลายเขาชวย แลวใชการกัดกรดลายแทนการสลักดวยมือ ซ่ึงเรียกวา  "ถมจุฑาธุช" 
           ส่ิงท่ีเกิดข้ึนและทําควบคูกับเคร่ืองถมคือ เครื่องลงยาหรอืการลงยา เครื่องลงยาหรือการ
ลงยาเปนความคิดของชางไทยท่ีตองการจะทําเครื่องประดับท่ีมีราคาถูกข้ึนแทนการประดับดวย
พลอยและแกวมณีลงบนเครื่องเงิน เคร่ืองทองท่ีมีราคาแพง  การลงยาเปนการนําเอาแรบาง
ชนิดท่ีหลอมละลายไดมาหลอมละลาย เพ่ือใหแรท่ีหลอมละลายนี้ลงไปในชองท่ีแกะไว  ใหเปน



 51

ตัวยาแทนนํ้ายาถม  การลงยาจะแตกตางไปจากการลงถมกอยูท่ีการลงยาทําเปนสีตางๆ ได 
ปจจุบันการลงยามักจะใชออกไซดผสมนํ้ายาเคลือบแลวใชไฟพน (เปาแลน) เผาใหหลอมละลาย
เคลือบเชนเดยีวกับวิธีเคลือบ 
           การลงยานี้เปนกรรมวิธีการตกแตงประดบัโลหะของไทย ท่ีมีควบคูมากับการทําเคร่ือง
ถม  หากแตการลงยาอาจจะทําลงบนโลหะอื่นนอกเหนือจากเงินได เชนทองหรือนาค เปนตน  
และการลงยาอาจจะใชแรท่ีหลอมละลายไดหลายสี สวนเครื่องถมนั้นมีตัวยาเพยีงสีดําเทานั้น  
การลงยานี้ทําควบคูกันมากบัเครื่องถม และมักกลาวถึงการลงยาไวในพงศาวดารสมัยอยุธยา  
เชนเดียวกับเครื่องถมในสมยักรุงรัตนโกสินทร  การลงยาที่มีชื่อมากไดแก ลงยาราชาวดี   
   
             กรมอาชีวศึกษา (2509 : 54-65)   ไดอธิบายถึงเรื่องการลงยาสี  ในประมวลการสอน 
วิชาเคร่ืองโลหะรูปพรรณ ประโยคมัธยมศึกษา ตอนปลาย สายอาชีพ ดังนี ้
             

เคร่ืองเงิน เคร่ืองทองรูปพรรณในสมัยโบราณ มีการตกแตงดวยสี  มีการฝงพลอยสีตางๆ และการลง
ยาสี  จะเห็นไดจากเครื่องประดับฝงพลอยพานทองลงยาสี   การลงยาสีนั้นในสมัยตนรัตนโกสินทร  
เรียกวา ลงยาราชาวดี  การลงยาสีนี้ความจริงประเทศไทยเรามีมานานแลว  เคร่ืองเงินเคร่ืองทอง
ของเรามักมีการประดับสีที่ลวดลายอยางเหมาะสม  ลวดลายไทยเราดัดแปลงมาจากธรรมชาติ   
การลงยาสีก็เชนเดียวกัน  คิดและดัดแปลงมาจากการฝงพลอยหรือทับทิมตางๆ โดยชางเลือก
สีสรรคสวยงาม  จะเห็นไดจากเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองเกาๆ เชน  โถปริก และเคร่ืองประดับการ
หญิง  จะมีทับทิมและหินออนอันมีคาประดับติดอยู  เพราะประเทศเราอุดมไปดวยพลอยสีตางๆ เชน
สีเขียว  สีนํ้าเงิน  สีขาว  ประดับเรียงรายเปนใบไม  ดอกไม ประกอบกันใหเปนสีอยางสวยสด
งดงาม  คร้ังแรกชางไทยทํายาสีได เพียงสองสี คือ สีแดง  และสีเขียว  แตถึงแมจะมีเพียงสองสี ชาง
ไทยเราก็ประดิษฐภาชนะเครื่องประดับกายท่ีเปนเงิน หรือทองไดอยางงดงาม  เชนโถปริและตลับ
เปนยอดของโถปริกชางไดทําดวยแผนบางๆ เปนรอบกรวยขางใน  บรรจุชันโบราณ เรียกวา  ชัน
เพชร  มีนํ้ามนัมะพราว ผงอิฐบดละเอียดกับชันผสมกันเคี่ยวดวยไฟ จนเปนยางเหนียว เทลงใน
กรวย พอเย็นแลวสลักเปนกลีบดอกบัวบาน  ดอกบัวตูม  หรือเปนกระจังตาออย แตมยาสี สลับกัน
สองสี คือสีแดงและสีเขียว แลวติดบนโถปริกหรือตลับคลายยอดเจดีย  การลงยาสีในสมัยกอนนั้น 
แตมยาสีเปนจุดๆ สลับกันไป  แทนการฝงพลอยหรือทับทิม  ตอมาชางไดคิดทําและลงยาสีไดสองสี 
คือ สีนํ้าเงินและสีขาว  การลงยาจึงมีสีท่ีสวยงามเพิ่มขึ้น  จากนั้นไดทําสีไดอีกสีหนึ่งเรียกวา  ลงยา
ราชาวดี  ซึ่งเปนสีพิเศษ ในรัชกาลที่ 1  พระองคโปรดปราณมาก       ลักษณะยาสี ซ่ึงมี 2 ชนิด คือ 
ชนิดขุน และชนิดใส  มีวิธีการใชแตกตางกัน คือลงยาใสตองขุดพ้ืนและทําพ้ืนใหเรียบ สวนลงยาขุน 
ไมตองขุดพ้ืนใหเรียบเพราะทึบแสง 
การเตรียมและกลวิธีการลงยาสีบนพ้ืนผิวโลหะ 
           เคร่ืองใชในการลงยาสี เชน ครกหิน  สําหรับบดยาสีและสากหิน   ถวยตะไลสําหรับใสยา
สีและพูกันจุมแตมลงในงานลงสี   ตะเกียงสําหรับเปายาสีใหนํ้ายาละลาย 
           วิธีการเตรียมข้ันแรก นํายาสีลงบดในครกโบราณใหละเอียด  แยกสีแตละสีลงบดโดยใส
ลงในถวยตะไลเติมน้ําพอทวมยา   วิธีลงยาสี ใชพูกันจุมยาสีแตมลงพ้ืนโลหะที่ตองการ  ลงยาสีตาม
ความตองการ    นําชิ้นงานไปเขาเตาเผาไฟฟา (ถาเปนของเล็กใชตะเกียงบัดกรี) เพ่ือใหยาสีละลาย



 52

ติดกับโลหะ  โดยการใชความรอน 750  ํ เซนติเกรด  เมื่อน้ํายาละลายแลว นําออกจากเตา ตรวจ
ความเรียบรอย  ขัดดวยหินกากเพชร  ถาไมเรียบนําเขาเตาเผาใหมใหยาละลาย    การตกแตง
ชิ้นงานสําเร็จ เมื่อนําออกจากเตา รอจนเย็นตัวแลวขัดดวยยาขัดเงา 
    วิธีถอนยาสีออกจากโลหะ บางครั้งยาสีที่ลงพ้ืน เสียหรือชํารุดจนใชการไมได ตองมีการถอน
ออกเพ่ือลงยาใหม การถอนมี 2 วิธีดวยกัน 
            1. ถอนยาสีดวยการแชกรด ไฮโดรฟลอริค  จนยาสีละลายหมด ใชคีม(ถาของใหญ)
ปากคีบ คีบข้ึนมาลางนํ้า แปรงดวยแปรงทองเหลือง แลวนํามาลงยาสีใหม 
            2. ถอนยาสีโดยการนําไปเผาไฟจนยาสีละลาย แลวใชโปรตัสเซียมไซยาไนดทาลง
บนสีขณะที่ยาสีกําลังละลาย    วิธีการทา ใชปากคีมจับโปรตัสเซียมไซยาไนดทาขณะที่ยาสียังรอน
โดยเติมยาสีลงไปแลวนําเขาเผาใหม  

 
              สมาคมเคร่ืองถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 27)  ไดกลาวถงึกระบวนการในการทําเครื่อง
ถม ดังนี ้
           กระบวนการทําเครื่องถมและน้ันอาจจะแยกออกไดเปนศิลปหัตถกรรม 3 ประเภท ดวยกัน 
คือ 
            1. การทํารูปพรรณ  เรื่องน้ีก็คือศิลปะชางเงิน ชางทองนั้นเอง ท่ีจะทํารูปทรงของ
สิ่งของตางๆใหไดสดัสวนงดงาม 
            2. การแกะสลักลวดลาย กลาวคือเม่ือไดรปูพรรณมาแลวก็แกะสลักใหเปน
ลวดลายตางๆ ใหออนชอยงดงามวิจิตร 
            3. การทําถม ไดแกการลงยาถม ลงไปบนพ้ืนท่ีเปนรองหรือราบตํ่า  สีดํามันของ
ยาถมก็ขับใหลวดลายเดนงาม ตระการตา   
     
              กองวิจัยสินคาและการตลาด กรมเศรษฐกิจการพาณิชย (2523 : 2 - 11) ไดทําการ
วิจัยเครื่องเงินไทย โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับเทคนิค วิธีการสรางสรรคงานเครื่องประดับลงยาและ
การถม ดังนี ้
   

เคร่ืองเงินไทยที่กําหนดตามมาตรฐานแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 
            1. เคร่ืองรูปพรรณ  หมายถึงวัตถุท่ีทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงิน 
            2. เคร่ืองถม หมายถึง วัตถุที่ทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงินและลงยาถม 
            3. เคร่ืองลงยาสี  หมายถึง วัตถุท่ีทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงินและลงยาสี 

กรรมวิธีการผลิตเคร่ืองเงินไทยซึ่งเปนงานศิลปวัฒนธรรมท่ีตองใชความประณีต มีข้ันตอนการผลิต 
สรุปไดดังนี้ 
            1.การทํารูปพรรณหรือการขึ้นรูปเปนงานขั้นแรกที่ชางทําเครื่องเงินไทยตองใชฝมือ
ประดิษฐออกแบบสิ่งของตางๆใหไดรูปทรงสวยงามไดสัดสวน  การทํารูปพรรณเคร่ืองเงินไทยตาม
มาตรฐานเครื่องเงินไทยท่ีกําหนดจะตองใชโลหะเงินที่มีความบริสุทธิ์ไมต่ํากวารอยละ 92.5 หรือที่
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เรียกวาเงินสเตอรลิง (Sterling Silver)  ซึ่งเปนที่ยอมรับกันทั่วโลกวาเปนเงินมาตรฐานสากล  และ
สวนผสมโลหะอื่นซึ่งสวนมากใชทองแดงบริสุทธิ์ผสมอีกไมเกินรอยละ 7.5 
            2. การแกะสลักลวดลาย เมื่อทํารูปพรรณตามท่ีตองการแลว  ชางแกะสลักจะเปนผู
แกะสลักลวดลายหรือภาพตางๆ ลงบนรูปพรรณนั้น เชนลายเทพพนม ลายไทย  เปนตน ใหมีความ
ออนชอย สวยงาม  แข็งแรง  ทนทาน  ปราศจากตําหนิ ถาเปนเคร่ืองเงินท่ีแกะสลักนูนจากเนื้อเงิน
ลวนๆ เรียกวา "สลักดุน" ถาเปนเคร่ืองถมและเคร่ืองลงยาสี เมื่อแกะสลักลวดลายแลวก็จะทําการลง
ยาถมและยาสีตอไป  ปจจุบันผูผลิตรายใหมนิยมใชกรดกัด แลวใชเคร่ืองปมลวดลายตางๆ แทนการ
ใชชางฝมือแกะสลัก  ทั้งนี้เพื่อเปนการลดตนทุน คาแรงงานและเพื่อความสะดวกรวดเร็ว แต
ลวดลายหยาบไมละเอียดเหมือนแกะสลักดวยมือ 
           3. การลงยาสี  ยาสีเปนกอนใสๆ เหมือนแกวมีสีตางๆ  เมื่อตองการใชจะนํามาปน
ใหเปนผงละเอียด  วิธีการลงยาคลายกับวิธีลงยาถม  แตตางกันตรงที่หลังจากลงยาสีและปรับแตง
รูปและแกะแรแลว  จะนําไปขัดเงาซึ่งจะไดเคร่ืองลงยาสีที่ข้ึนเงางาม โดยไมตองมีการขัดผิวอยาง
ละเอียด เชน เคร่ืองถม   

 
   กรมวิชาการ  (2526 : 16-32) กลาวถึงเทคนิค  กลวธิีในการสรางสรรคงานโลหะ
รูปพรรณ งานเครื่องประดบั ในหนังสือคูมือคูโลหะรูปพรรณ  ดังนี ้
  

วิธีการสลัก สลักดุน โดยใชเคร่ืองมือดุนโลหะ เปนการใชส่ิวดุนลายตอกลงบนโลหะที่เปนลาย
ละเอียด โลหะที่ใชดุนนี้คอนขางหนา   งานสลักดุนนี้จะสลักลงไปตามลวดลายที่ตองการใหเปนรอย
แลวดุนโดยการใชสิ่วจากภายในหรือดานหลังออกมาใหนูน     วิธีการเร่ิมจากออกแบบลงบน
กระดาษลอกลาย  ผนึกลงบนแผนโลหะท่ีตัดมาเรียบรอยแลว  ทําไมรองแผนโลหะ แลวใหความรอน
ดวยเคร่ืองเปาแลน พอชันออนตัวลงจึงนําโลหะมาปดทับลงไป  รอใหชันเยน็ตัวแลวจึงใชสิ่วสลัก
ตามลายเสนใหลึกลงไปสวนท่ีเปนลวดลาย ทําใหนูนลอยตัวขึ้นมา  การสลักถาหนักมือแผนโลหะ
อาจจะหลุดออกจากชัน ตองใหความรอนใหม  เมื่อสลักดุนพ้ืนท่ีตองการใหต่ําพอกับความตองการ
แลวจึงนําเอาออกจากแผนชัน พลิกดานหลังข้ึนดุนใหพอตามความตองการ  ตอจากนั้นจึงนําเอา
โลหะน้ันไปเผาไฟจนแดง  จึงนําไปแชนํ้ากรดลาง (คอปเปอรซัลเฟตอยางเจือจาง) แลวนํามาลางนํ้า  
พลิกดานหลังดุนลวดลายตามตองการ เสร็จรมดําหรือขัดเงา ในโลหะบางชนิดอาจนําไปลงยาสี ลงยา
ถมได 
หลักการกัดกรด ลงสี เขียนสี รมดํา 
           โลหะตางๆที่จะนํามาใชในการกัดกรด ลงสี และเขียนสีนั้น นํามาใชไดหลายชนิดดวยกัน 
เชน ทองแดง  ทองเหลือง  เงิน นากฯลฯ  ใชกับกรดดินประสิว   อลูมิเนียมใชกับกรดเกลือ 
สวนผสมท่ีนําจะใชนั้น มีอัตราสวนเหมือนกัน คือกรด 1 สวน ตอน้ํา 2 สวน  การกัดกรด ลงสี และ
เขียนสีน้ัน เราจะนําไปใชประโยชนในการสรางลวดลายบนภาชนะที่ตองการ หรือทําลวดลายลงบน
เคร่ืองประดับ เชน ถาด ที่รองถวยแกว  กําไล ปลอกผาเช็ดมือ ที่ใสกระดาษเช็ดมือ 
วิธีการกัดกรด  ออกแบบลวดลายตามแบบรางท่ีตองการจะใชกับภาชนะตางๆ ที่จะทํา หรือ
เคร่ืองประดับ  แลวนําเอาโลหะมาตัดหรือข้ึนรูปตามตองการ ขัดดวยกระดาษทราย เพ่ือใหโลหะ
ปราศจากไขมัน  ลอกลายลงบนโลหะที่เตรียมไว  เอาอัสฟสตัม (ยางมะตอยผง)  ผสมกับนํ้ามัน
เบนซินพอประมาณ  ใชพูกัน เบอร 1 หรือ เบอร2 เขียนตามที่ตองการ  สวนใดที่ไมตองการใหกรด
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กัดก็ใชอัสฟสตัมเขียนปด  เมื่อเขียนเสร็จแลวก็ผึ่งใหจนแหง  แลวนําไปแชนํ้ากรดทิ้งไวประมาณ 30 
- 50 นาทีตามความเจือจางของกรด  ถาเปนถาดหรือที่รองถวยแกวท่ีมีลวดลาย ใหใสนํ้ากรดลงไป
ในถาดนั้น เมื่อกัดกรดแลวนําไปลางน้ําใหหมดกรด แลวนําไปลางดวยนํ้ามันเบนซินหรือนํ้ามันกาด 
เพื่อใหอัสฟสตัมออกใหหมด แลวจึงนําไปขัดมัน 
วิธีการลงสี  ใชนํ้ามันทาลงในรองโลหะท่ีกัดกรดเรียบรอยแลวใหเต็ม ปลอยไวใหแหง  ใชกระดาษ
ทรายนํ้าเบอรละเอียด ขัดสวนที่ไมตองการออกแลวนําไปขัดมัน เมื่อขัดมันแลวจึงพนแลคเกอรทับ 
เพื่อใหเกิดความคงทนถาวร 
วิธีการรมดํา   ทําความสะอาดผิวของโลหะท่ีจะใชรมดําโดยการใชกรดกํามะถัน  ซึ่งมีสวนผสมดังนี้  
กรด 1 สวน  นํ้า 50 สวน นําโลหะที่จะรมดําลงแชในกรดประมาณ 15 - 20 นาที แลวเอาขึ้นมาลาง
น้ําใหสะอาด  ขัดดวยแปรงทองเหลืองใหสะอาด  แลวเช็ดใหแหง แลวนําไปรมดํา   การรมดํา เอา
กํามะถันเหลืองมาบดใหละเอียดนําไปผสมกับนํ้ามันเบนซินพอประมาณ  แลวทาลงบนโลหะที่
จะตองการรมดํา  โดยใชแปรงทองเหลืองจุมลงไปในกํามะถัน  ผสมนํ้ามันเบนซินที่ผสมแลวมาขัด
พ้ืนผิวโลหะ  ทําแบบนี้สัก 2 - 3 คร้ัง เปนอันวาเสร็จวิธกีารรมดํา 
เคร่ืองประดับลงยาสี Enamel   ลงยาสี เปนแกวสีตางๆ  บางชนิดก็โปรงแสง บางชนิดก็ขุนทึบ
คลายกระเบื้อง  มีคุณสมบัติพิเศษที่ถูกความรอนจนหลอมตัวแลวจะติดบนผิวโลหะ  ท่ีมีจําหนายอยู
เปนลงยาสี  ที่สงมาจากประเทศอังกฤษและออสเตรเลีย  มีขายตามรานจําหนายอุปกรณทํา
เคร่ืองเงินแถวบานหมอ  ลงยาสีมีสีตางๆ หลายสิบสี แตละสีมีจุดหลอมตัวไมเทากัน จุดหลอมตัวนั้น
มีต้ังแต 1,350  ํ F - 1,450  ํF  ขึ้นไป  ประโยชนของลงยาสี  ปจจุบันนี้เรานินมเอาลงยาสีมาใช
ตกแตงเคร่ืองประดับโลหะรูปพรรณตางๆ เชน กําไล  แหวน  สรอย  เข็มกลัดตางๆ  ลงยาสีใช
เคลือบลงบนโลหะเหลานี้  ทองแดง  เงิน  ทองคํา  ทองเหลือง  สําหรับทองเหลืองเปนโลหะผสม
ตองระวังความสะอาด  ถาไมสะอาดจริงๆ จะเคลือบไมติด 
การหลอมตัวของยาสีจําเปนตองใชความรอนสูง ฉะนั้นในการที่จะทําใหยาสีละลายตัวเร็ว  จึงควรทํา
ใหละเอียดเสียกอนโดยการบด  ทั้งจะเปนการสะดวกในการใชพูกันปายลงยาสีลงในสวนที่ตอง
เคลือบ  เตาที่ใชหลอมลงยาสี  ไดแก เตาแกส  เตาไฟฟา ชนิดเปนแผน Hot Plate   เตาฟู (เคร่ือง
เปาแลน) ชนิดท่ีรานชางทองใชโดยท่ัวๆ ไป  เตาเหลาน้ีจะตองใหความรอนสูงไมตํ่ากวา 1,340  ํ F  
และไมเกิน 1,500  ํ F เพราะจะทําใหชินสวนโลหะนั้นละลายได  กรรมวธิีลงยาสีมีข้ันตอน ดังนี้ 
            1. ออกแบบ ตามท่ีตองการเขียนแบบรางวาจะลงยาสีหรือกันเสนดวยลวดโลหะเพ่ือ
กันสีหรือทําใหเกิดรูปแบบตางๆตามตองการ 
            2. ลอกแบบทีตองการจะทําลงบนแผนโลหะ(แผนโลหะที่จะนํามาใชงานควรขัดดวย
กระดาษทรายบางๆ ท้ังสองดาน 
            3. ใชเล่ือยหรือกรรไกรตัดออก   ตกแตงรอยตัดดวยตะไบใหเรียบรอย  แลวขัดดวย
กระดาษทรายนํ้าตามแนวที่ตัดใหเรียบหมดความคม  แลวนําไปลานนํ้าสบูหรือผงซักฟอกใหสะอาด
หมดไขมัน 
            4.ใชแอลกอฮอลเช็ดลงบนพ้ืนผิวโลหะสักสอง สามครั้งเพ่ือใหแนใจวาโลหะนั้น
สะอาดไมมีไขมันติดอยู ตอตากนั้นใชผงยาสีที่บดไวโรยลงบนโลหะหรือจะผสมนํ้าระบายเหมือนสีก็
ได  แตถาทําในแบบเดียวเปนจํานวนมากและมีขนาดใหญพอสมควรน้ันอาจจะใชวิธีการสเต็นซิล  
Stencil 



 55

            5. ใชไฟลนขางใตโลหะนั้น  อาจจะใชวางบนเตาไฟฟา เตาแกสที่มีแผนรองจนลงยา
สีละลายหลอมตัว  จะใชระยะเวลาประมาณ 2 - 5 นาที จึงเอาออกจากไฟใหเย็นเสียกอน ตอจากนั้น
จึงนํางานโลหะที่เคลือบดวยลงยาสีใสลงในนํ้าเย็นเพ่ือใหเขมาไฟหลุดออก  ใชตะไบละเอียดและ
กระดาษทรายนํ้าขัดตกแตง 

           ขอควรระมัดระวัง 
                  1. ถาพื้นโลหะไมสะอาด มีไขมัน ลงยาสีอาจไมจับติดโลหะ 

            2. เวลาโรยผงยาสี จะตองทําพ้ืนผิวโลหะใหเรียบ มิฉะนั้นผิวของลงยาสีท่ีละลาย
หลอมตัวน้ันจะขรุขระตามผิวน้ัน 
            3. เวลาโรยผงยาสี หรือลงยาสี ระวังอยาใหหนาเกินไป เพราะลงยาสีเหมือนกับแกว
ท่ีแตกงาย เพราะเวลาตกแตงหรือถูขัดเพ่ือใหลวดลายขึ้นชัด จะทําใหสวนประกอบอื่นๆ จะชํารุด 
            4. การวางเสนลวดเล็กๆ เปนลวดลาย หรือโลหะชิ้นเล็กๆ ใหติดเขาดวยกันใชลงยา
สี เปนตัวเชื่อมได 
            5. ถาจะทําโลหะรูปพรรณท่ีมีลวดลายมากๆ หรือซับซอนจะใชวิธีแกะคุยพ้ืนทําคอก
ใหเปนรองลึกลงไป เปนเคร่ืองชวยกอนโรยลงยาสีก็ทําได  แตโลหะที่จะใชน้ันจะตองมีความหนา                    

 
               กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ กรมศิลปากร (2536 : 19-64) ไดอธบิายถึงการผลิต
เครื่องเงินท่ีตองใชความละเอียดออนและความประณีต ดังนี้ 
            

เคร่ืองเงิน เปนงานฝมือที่ตองใชความละเอียดออนและความประณีตในการผลิตเปนอยางมาก  ดังนั้น
ข้ันตอนตางๆในการผลิตจึงยากพอสมควร  การผลิตเคร่ืองเงินในปจจุบันยังคงลักษณะของเทคนิค
และวิธีการอยางที่นิยมมาแตโบราณ  บางอยางก็มีการประยุกตปรับปรุงไปตามกาลสมัย  โดย
สามารถแบงกระบวนการผลิตตามขั้นตอนสําคัญๆ ได 3 ลักษณะ คือ 
            1. การหลอม เปนขั้นตอนแรกในกระบวนการผลิตเคร่ืองเงิน ถือวาเปนข้ันตอน
สําหรับเตรียมวัตถุดิบ คือ เนื้อเงินเพื่อใชในการทํางานตอไป  โดยการนําเงินซึ่งอาจจะมีลักษณะเปน
เม็ดเงินขนาดเล็กหรือเหรียญเงินกอนเงินในรูปแบบตางๆ นํามาหลอมใหเปนเนื้อเดียวกันตาม
ปริมาณที่ตองการ  จากนั้นจึงนํามาหลอเปนรูป หรือตีเปนแผนหนาและบางตามตองการ 
            2. การขึ้นรูป  เปนข้ันตอนการเตรียมภาชนะใหเปนรูปแบบตามตองการโดยทั่วไปมี
อยู 6 แบบ 
              2.1 การขึ้นรูปดวยคอน ลักษณะงานประเภทนี้จะไดรูปทรงภาชนะที่เปนเคร่ืองใชแบบ
ตางๆ ทําโดยนําแรเงินที่ไดมาเผาใหรอน  จากนั้นจึงนํามาตีขึ้นรูปทรงตางๆ เชน ขัน  ถาด เปนตน 
               2.2 การขึ้นรูปดวยวิธีการตัดตอ  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ใชเงินนํามารีดเปนแผน 
จากนั้นนํามาตัดตอเขาดวยกันดวยการบัดกรีเปนรูปทรงตางๆ เชน กลอง  หีบ  กรอบรูป เปนตน 
               2.3 การขึ้นรูปดวยการหลอ  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ตองทําหุนข้ึนกอน จึงถอด
พิมพใหแมพิมพบังคับเนื้อเงินใหจับตัวแข็งเปนรูปทรงตางๆ เชน การหลอพระพุทธรูป เปนตน 
               2.4 การขึ้นรูปดวยการชักลวด  งานเครื่องเงินประเภทนี้ ตองนําเอาเนื้อเงินมาตีให
เปนเสนยาว  แลวนําไปชกัรีดใหเปนเสนลวดตามตองการ  จึงนํามาตัดทําเปนหวงรอยเขาดวยกัน
เปนเสนลาย หรือนํามาถักเปนเสนสาย เชน การทําสายสรอยตางๆ เปนตน 
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               2.5 การขึ้นรูปดวยการสาน  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ตองนําเน้ือเงินไปตีหรือรีดให
เปนแผนบางๆ จึงนํามาตัดเปนเสนอยางเสนตอก  แลวนํามาสานเปนแผนหรือรูปทรงตางๆ เชน เสื่อ
เงินปูพ้ืนในมณฑปวัดพระศรีรัตนศาสดารามและเสื่อเงินปูพ้ืนในมณฑปพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี 
               2.6 การขึ้นรูปดวยการบุ  งานเครื่องเงินประเภทนี้ ตองนําเนื้อเงินมาตีใหกลายเปนแผน
บางๆ จากนั้นจึงตัดใหขาด แลวจึงนําไปขึ้นรูปซึ่งทําดวยโลหะหรือไม โดยกดใหเนื้อเงินแนบติดกับหุน
สนิท  เชน พระพุทธรูปเงิน 
            3.การตกแตงเคร่ืองเงิน เปนกระบวนการหนึ่งที่ชวยดึงดูดความสนใจและสรางคุณคา
ใหนาจับตองและเปนเจาของ  วิธีการตกแตงเคร่ืองเงินสามารถแบงออกไดเปน 7 ลักษณะ คือ 
               3.1 การสลักดุน คือการทําลวดลายหรือการตกแตงบนผิวภาชนะภายนอก ดวยการ
ตอกดุนพื้นหลังใหนนูขึ้นตามรูปทรงท่ีตองการกอน  จากนั้นจึงใชส่ิวสลักบนรอยนูนดานนอกแลวทําใน
สวนรายละเอียดตอไป 
               3.2 การเพลา  คือการทําลวดลาย หรือรูปภาพประดับตกแตงลงบนผิวภายนอกดวย
การใชสิ่วตอกเดินเสนรอบนอกของลายหรือภาพและสวนรายละเอียด  จากนั้นจึงใชส่ิวตอกยํ้าอีกคร้ัง 
(ในภาษาชางเรียกวา  เหยียบพ้ืนใหเล็กลงกวาลายเล็กนอย) 
              3.3 การแกะลายเบา  ทําดวยการใชมีดแกะทําเปนลวดลายรูปภาพหรือตัวอักษรลงบน
ผิวภาชนะเครื่องเงิน 
              3.4 การถมยาดํา  คือการทําลวดลายหรือรูปภาพใหปรากฏบนเคร่ืองเงิน  โดยถมยา
ดําลงในสวนที่เปนพ้ืนของลวดลายหรือรูปภาพ 
              3.5 การถมยาทองหรือตะทอง  คือการทําลวดลายหรือรูปภาพซึ่งทําดวยวิธีการถมยาดําไว
กอน  แลวจึงนํามาทานํ้าทองที่ละลายในปรอทลงในบริเวณใหเปนสีทองจากนั้นจึงใชความรอนมาไลปรอท
ซ่ึงทําใหเหลือทองติดอยูกับลวดลายหรือรูปภาพ 
              3.6 การลงยาสี คือการทําลวดลายหรือรูปภาพใหปรากฏบนพื้นผิว โดยถมยาสีตางๆ 
ในพ้ืนเพ่ือใหเสนและสีขับลวดลายใหเดนชัดหรือในทางตรงกันขาม อาจทําลวดลายหรือรูปภาพดวย
การลงยาสียอมไดเชนกัน 
              3.7 การประดับหรือการฝงดวยอัญมณี  คือการใชอัญมณีประดับเคร่ืองเงิน อาจทําได
ดวยการใชหนามเตยเกาะหรือฝงกระเปาะบนเคร่ืองเงินเพ่ือความสวยงาม 
กระบวนการในการทําเคร่ืองทอง 
           ในการเอาทองคํามาประดิษฐเปนเคร่ืองใชสอยน้ัน มีวิธีการในการทําอยูหลายวิธีดวยกัน  
โดยแตละวิธีจะมีลักษณะ วิธีการที่แตกตางกันออกไปตามแตเทคนิค  วิธีหรือวัสดุอุปกรณที่นํามาใช 
ดังอาจนํามากลาวไดดังน้ี 
            1.การหุม เปนการตีทองคําใหเปนแผนบางๆ แลวนําไปหอหุมหรือโอบคลุมภาชนะ
หรือวัตถุส่ิงของตางๆ ใหแลดูเหมือนวาสิ่งเหลานั้นทําดวยทองคําท้ังหมด  ท้ังนี้รวมไปถึงการเลี่ยม
หรือการหอหุม เฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของภาชนะหรือวัตถุสิ่งของตางๆและการหุมแผลง พระพุทธรูป
โดยใชแผนทองคําตลอดทั้งองค หรือสวนใดสวนหนึ่ง แลวตรึงดวยตะปูหรือลวดทองเย็บใหติดดวยกัน  
วิธีการนี้นิยมทํากับ พระพุทธรูป  ฝกหรือดามอาวุธ  ปลายพวยกานํ้า  ขอบปากถวยชาม  พระเกตุมาลา
ของพระพุทธรูป  ยอดฉัตร  เปนตน 
            2. การปด เปนการตีหรือรีดทองคําใหเปนแผนบางที่สุดที่เรียกวา (แผนทองคําเปลว) 
แลวนําแผนทองนั้นไปปดบนรักหรือน้ํายาอ่ืนๆ   ที่ทาทับอยูบนวัตถุ เชน  ไม  อิฐ  หิน  ปูน  หรือ
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วัตถุอ่ืนๆ ซึ่งโดยมากจะเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญมีคา  และสวยงาม ไดแกบานประตู  บาน
หนาตาง  ตูพระธรรม   ชอฟาใบระกาประดับอาคาร  โตะ  ต่ัง    พระพุทธรูป  เปนตน  ทั้งนี้  
วิธีการนี้มักเรียกกันโดยทั่วไปวา  การลงรักปดทอง 
            3. การบุ  เปนการตีแผทองคําใหเขารูปหรือเกิดเปนรูปทรงตางๆตามที่ตองการ  
วิธีการน้ีจะคลายคลึงกันกับการหุม  แตจะผิดแผกแตกตางกันที่การหุมนั้น  จักตองตีแผนทองคําให
เปนแผนบางเสียกอนแลวจึงนําไปหุม  สวนการบุนั้นจะตีแผทองคําใหเขารูปหรือเกิดเปนรูปทรงตางๆ 
ตามชนิดของส่ิงที่ตองการบุนั้นๆ เลย  วิธีการบุน้ีนิยมทํากับ  ภาชนะจําพวก ขันหรือ พาน  
พระพุทธรูป  เปนตน 
            4. การดุน  เปนการทําใหแผนทองคําเปนลายนูนขึ้นมาโดยใชเคร่ืองมือชนิดตางๆ 
ตามลักษณะลวดลายที่ตองการ  นิยมทําเปนพระพุทธรูป  รูปสัตว  รูปดอกไม  ฯลฯ 
            5. การหลอ  เปนการนําทองคําไปหลอมละลายจนกลายเปนของเหลวคลายนํ้า  แลว
จึงนําไปเทลงในแมพิมพท่ีไดจัดทําขึ้น  หลังจากน้ันก็ปลอยใหทองคําที่หลอมละลายนั้นเย็นตัวลง ก็
จะไดรูปทรงตามแบบพิมพนั้น  วิธีการนี้นิยมใชในการหลอพระพุทธรูป  เทวรูป  ภาชนะสําหรับใช
สอย เปนตน 
            6.  การสลัก  เปนการทําทองคําใหเปนลวดลายตามความตองการ โดยวิธีการเจาะ
หรือการใชวัสดุมีคมที่ปลายแหลมขีดเขียน  สลัก หรือตีลงบนเนื้อของวัตถุ  ซ่ึงนิยมทํากันมากในการ
ทําแผนลานจารึก 
            7. การกาไหลหรือกะไหล   เปนการนําทองคําเคลือบหรือปดลงบนโลหะอื่นๆ  โดย
วิธีการใชปรอททาลงในบนเนื้อโลหะนั้นๆ กอน   หลังจากนั้นจึงนําแผนทองคําปดทับลงไปในสวนท่ี
ตองการและขัดถูใหติดแนน  หรืออีกวิธีหนึ่งโดยการนําทองคําไปหลอมละลายใหเปนของเหลว
เสียกอน  แลวจึงคอยนําไปทาหรือขัดถูใหติดแนนบนพ้ืนผิวของดลหะซึ่งอาบนํ้ายาไวแลว  วิธีการน้ี
นิยมกับ พระพุทธรูป  ส่ิงของเคร่ืองใช ฯลฯ 
            8. การครํ่า  เปนการนําเอาทองคําท่ีรีดหรือตีเปนแผนเล็กๆ แลวฝงเปนลวดลายลง
บนเนื้อโลหะท่ีไดสลักลวดลายตามที่ตองการไวแลว  หลังจากน้ันจึงใชดุนเหล็กหรือคอนตีทับใหแผน
ทองคํานั้นๆ ฝงลงไปติดแนนในเนื้อโลหะ  และขัดผิวใหเรียบเสมอกับ  วิธีการนี้นิยมมากในการทํา
ดามหรือฝกอาวุธ 
สวนวิธีการในการนําทองคําไปทําเปนเคร่ืองประดับ จะมีวิธีการเฉพาะที่เรียกวา  "การทํา
ทองรูปพรรณ"  ซึ่งมีวิธีการทําแตคร้ังอดีตเทาที่มีการสืบคนไดในปจจุบัน  ยังไมพบหลักฐานวามีการ
ทําหรือมีองคประกอบในการทําเปนอยางไรบาง  แตวิธีการทําในปจจุบันนั้นพบวามีองคประกอบ
สําคัญ 4 ประการดวยกัน คือ 
            1. ทองคําที่ใชทํา  สวนใหญชางทองจะใชทองเน้ือเกา  ซึ่งเปนทองคําท่ีบริสุทธิ์ ไม
มีน้ําประสานทองหรือโลหะอื่นๆ เจือปน หรือเปนทองเกาที่นํากลับมาหลอมใหม 
            2. เคร่ืองมือท่ีใชทําและวัสดุในการทํา  ประกอบดวยสวนสําคัญๆ คือ โตะทําทอง  ตาชั่ง
สําหรับชางทอง  เคร่ืองเปาแลน ไมไผตงซีก  แปนชักลวด  ขี้ผึ้งแทสําหรับชักลวดทอง  ทั่งขนาดตางๆ 
คอนขนาดตางๆ  กรรไกร  คีม  ที่หนีบตะไบ  เหล็กแหลมสําหรับพันลด  นํ้าประสานทองและเครื่องแกะ
ทอง นอกจากนี้ยังมีเคร่ืองมือประกอบของชางชาวไทยและชาวจีนจะคลายคลึงกัน   แตกตางกันเฉพาะ
แปนแกะหรือสลักทองเทานั้น 

            3. วิธีการทํา ประกอบดวยข้ันตอนสําคัญ 3 ข้ันตอน คือ 
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               3.1 วิธีการทําขั้นตน  เร่ิมจากชางทองจะนําทองบริสุทธิ์ไปดําเนินการดังนี้ 
             ก. หลอมทอง โดยนําทองไปเปาแลนดวยไฟจนหลอมละลายกลายเปนของเหลว  
จากนั้นเทลงในเปาส่ีเหล่ียมเปนแทงเพ่ือความสะดวกในการตีทองและแผทอง  แตในการทําที
ชางทองตองการหลอมทองใหมีรูปแบบเฉพาะใหเปน แหวน กําไล ชางก็จะใชกระดองของปลาหมึก 
หรือวัสดุอื่นซึ่งแกะเปนแบบพิมพสําหรับหลอมทอง 
             ข. การตีทอง  ชางทองจะนําทองที่หลอมเปนแทงมาตีแผเปนสองแบบ  คือตีแผ
ออกเปนแผนบางๆ และตีแผใหเปนเสนยาวออกไป เพ่ือใชในการชักลวด 
             ค. การชักลวด  ชางทองจะนําทองท่ีตีเปนเสนมาเปาแลนใหทองออนตัว และทา
ข้ีผึ้งแท ตอจากนั้นก็จะชักลวดผาแปนซีก  ซ่ึงมีขนาดตางๆกัน ท้ังชนิดกลม  ชนิดเหล่ียม และมีรู
ต้ังแตขนาดใหญจนถึงขนาดเล็กเสนลวดเล็กมากๆ ลวดท่ีไดจากการชกัลวด  ชางทองจะเตรียมเสน
ลวดทองคําไว 2 แบบ คือ เสนลวดทองคําเรียบๆ ปกติและสนลวดทองบิดเกลียว โดยทําเสนลวด
เรียบๆมาบิดเกลียว ทั้งนี้เสนลวดนี้อาจมวนเปนขดๆ คลายสปริงหรือทําเปนหวงกลมก็ได 
                3.2 การประกอบ ชางทองจะนําสวนประกอบซึ่งอาจเปนทองที่หลอมเตรียมทํา
แหวน หรือลวดซึ่งบิดเปนเกลียวหรือทําเปนหวงแลว ตลอดจนไขปลา  หรือทองที่ตีแผเปนแผน มา
ประกอบเปนทองรูปพรรณแบบตางๆ โดยมีวิธีการดังนี้ 
             ก. การสานหรือขัด  เปนการทําสรอยส่ีเสา  หกเสา  แปดเสา  โดยนําลวดทอง
ขนาดเล็กมาทําเปนหวงกลมแลวสานและขัดกันตามแบบแตละชนิด  จนไดสรอยที่มีความยาวตามที่ผู
ส่ังกําหนด 
             ข.การตอประกอบ  เปนการใชลวดทองขึ้นรูปเปนดอกอันมีขนาดตางๆ ตลอดจน
การทําเปนดอกพิกุล  แลวประกอบเปนทองรูปพรรณโดยวิธีกาตอประกอบ 
             ค. การดดัหรือเคาะขึ้นรูป  ซึ่งปจจุบันชางทองจะใชวิธีนี้นอยมาก  ทองรูปพรรณ
วิธีการน้ี ไดแก กําไลมังกร  มีวิธีการทําโดยการเคาะโลหะใหเขารูปกําไล ดวยการใชชันเปนสันของ
ตัวกําไลกอนแกะลวดลาย 
             ง.การแกะ  เปนการแกะลวดลายบนเนื้อทองคําหลังจากขึ้นรูปตางๆเรียบรอย
แลว  เชน การทํากําไลมังกร  แหวนพญานาค 
             จ. การฉลุ  เปนวิธีการที่ชางจะใชในการฉลุลวดลายตามแบบที่กําหนด  ซึ่ง
ทองรูปพรรณท่ีใชวิธีการนี้ไดแกจ้ีประเภทตางๆ 
             ฉ. การติดผนึก  เปนวิธีการติดพลอยในตําแหนงที่ตองการหรือออกแบบไว  โดย
ใชชันเปนวัสดุสําหรับติด  ชางทองรูปพรรณท่ีใชวิธีการนี้ ไดแกตุมหู 
             ช. การฝง   เปนการติดพลอยลงในทองรูปพรรณโดยการขุดเน้ือทองออก แลว
จึงฝงพลอยลงไปในรอยขุดนั้น  หลังจากน้ันจึงตกแตงขอบพลอยอีกคร้ังหนึ่ง  วิธีการนี้ชางจะนิยมใช
มากวิธีหนึ่ง ในการประดับจ้ี  ตาบ  แหวน  และตุมหู 
             ซ. การเกาะ  เปนการประดับพลอยบนเรือนแหวน  โดยการวางพลอยบนเรือน
แลวใชทองที่ไดทําเปนตะขอเกาะของพลอย 

                3.3  การตกแตง  อาจจะกระทําไดดวยวิธีการตางๆ ดังนี้ 
              ก. การตะไบ  ใชในการตกแตงขอบเรือนแหวนโดยการฝงพลอยบน
เรือนแหวน  แลวจึงใชตะไบเหล่ียมตะไบเปนรองๆ ตามขอบแหวน 
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              ข. การขีดใหเปนรอย  จุด   การทํานี้ชางจะใชสําหรับลดชองวางของ
ทองรูปพรรณ เชน  ดานหลังของจ้ี  เกล็ดของแหวนงู  แหวนพญานาค เปนตน 
            4.การตมและการยอมทองขั้นตอนนี้เปนข้ันตอนที่ทําหลังจากที่ชางไดทํา
ทองรูปพรรณเสร็จแลว และตองการทําความสะอาด ตลอดจนตองการใหทองมีสีสวย 
                4.1 การตมทอง  เร่ิมจากการนําทองรูปพรรณมาเผาจนแดงแลว แชลงในนํ้ากรด
กํามะถัน (กรดซัลฟุริก) จากนั้นจึงนําไปแชในน้ําเกลือเค็มจัด  แลวจึงนํามาเผาใหแดงและลางนํ้า
สะอาด  หลังจากนั้นจึงนําลงตมในนํ้าสมมะขามและลางนํ้า ขัดทําความสะอาด 
                 4.2 การยอมทอง  หลังจากท่ีไดทําการตมทองและผึ่งทองใหแหงแลว ก็จะเปน
การยอมทอง โดยการนําไปเผาไฟใหแดงแลวนําลงตมในนํ้ายอม ซึ่งประกอบดวย  นํ้าสมมะขาม  
กํามะถันผงและนํ้าเกลือ หากตองการใหสีออกเหลืองสุกก็ตองใสสวนผสมของกํามะถันใหมากกวา
เกลือ  แตหากตองการใหสีออกแดงก็ตองใสสวนผสมของเกลือใหมากกวากํามะถัน  ท้ังนี้ตองใสเศษ
เงินแผนลงไปในนํ้ายอมดวยเพ่ือเรงปฏิกิริยาเร็วข้ึน  เมื่อยอมจนไดสีที่ตองการแลวจึงนําจากนํ้ายอม
และลางดวยนํ้าสะอาด  จากนั้นใชผาขาวจุมน้ําพอเปยกชื้นไมถึงกับแฉะหอ  แลวนําไปอังไฟบนเตา
ถาน จนผาที่หอแหงก็จะไดทองรูปพรรณที่มีสีสวยสุกปล่ังตามตองการ  

 
           กรมสงเสริมอุตสาหกรรม  (2525 : 5) ไดอธิบายถึงผลิตภัณฑหัตถกรรมไทยประเภท
เครื่องเงินและเครื่องถมไทย ท่ีเก่ียวกับเครื่องมือ อุปกรณท่ีใชและกรรมวิธีการผลิต ดังนี้ 
            

ชางโลหะรูปพรรณรวมถึงชางถม เคร่ืองเงิน ใชเคร่ืองมือและอุปกรณการผลิตที่คลายคลึงกัน  ในอดีต
เคร่ืองมือและอุปกรณเหลานี้เปนเคร่ืองมือและอุปกรณอยางงายๆ ที่ตองใชมือเปนสวนใหญ  เชน  
คอน  ทั่ง  ส่ิวตอกลาย เปนตน  ปจจุบันมีการใชเคร่ืองจักรกลในอุตสาหกรรมผลิตเคร่ืองถม 
เคร่ืองเงินเพิ่มข้ึนบาง เพื่อชวยประหยัดเวลาและเพิ่มปริมาณการผลิต  แตอยางไรก็ตามขั้นตอนการ
ผลิตตางๆก็ตองอาศัยมือเปนหลัก  เคร่ืองมือและอุปกรณทีใชอาจแยกรายละเอียดตามประเภทเคร่ือง
ถม เคร่ืองเงินไดดังนี้ 
เคร่ืองเงินประเภทภาชนะ    เคร่ืองมือและอุปกรณที่ใชจะมีแทนไม  เปาหลอม  เตาถาน  ตะเกียงฟู  
คอน  ท่ัง   คีม  ส่ิวตอกลวดลายแบบตางๆ  แปรงขัด  ลูกประคําดีควาย  ชันผสมน้ํามัน  ปจจุบันมี
อุปกรณเพ่ิมขึ้น  เชนฟลมถายแบบ  แมพิมพโลหะสกรีนสําหรับทําลวดลาย   นํ้ากรด  กํามะถัน เปน
ตน  เคร่ืองจักรท่ีใชเพ่ิมขึ้น คือเคร่ืองปมแบบ 
เคร่ืองประดับเงิน    เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชมี  แปนดึงลวด  คีมจับ   เคร่ืองดึงลวด   ตะเกียงฟู  
ปากกาจับ  และนํ้าประสานทอง เปนตน  ในกรุงเทพฯ มีรานรับจางหลอเงิน  รีดเงินเปนแผน หรือทํา
เปนเสนโดยใชเคร่ืองจักรกลดวย 
เคร่ืองถม   เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชคลายคลึงกับที่กลามาแลวขางตน  และมีอุปกรณเพ่ิมข้ึนมาอีก
เล็กนอย เชน ตะไบ  กระดาษทราย  เคร่ืองขัดเงา  สี เปนตน 
การผลิตเคร่ืองเงิน  เคร่ืองถมตองใชฝมือและความชํานาญเปนอยางมาก  ในอดีตมีเคร่ืองมือและ
อุปกรณอยางงายๆ ชวยในการผลิต  เชน ฆอน  ส่ิว  ทั่ง  เตาถาน ฯลฯ   เคร่ืองมือและอุปกรณ
เหลานี้ใชกันมาจนกระทั่งถึงปจจุบันนี้  ตอมาในปจจุบันมีการใชเคร่ืองทุนแรงและอุปกรณเพ่ิมขึ้น  
เชน  เคร่ืองปมรูปแบบ  เคร่ืองดึงลวดเงิน   ฟลมสําหรับถายแบบ   เตาฟูใชนํ้ามันกาด  เปนตน  
อยางไรการผลิตเคร่ืองถม   เคร่ืองเงิน  ยังตองใชฝมือและความชํานาญงานเปนสวนสําคัญ   
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             แนงนอย   ปญจพรรค   (2534 : 35 - 37) กลาวถึงเรื่องการผลิตเคร่ืองเงินในประทศ
ไทยท่ีมีรูปแบบตางๆ ดังนี ้
            

การแกะลาย  โดยทั่วไปในภาคกลางเรียกลวดลายที่แกะลงบนภาชนะเงินมักเปนลายนูน เรียบๆ ไม
นูนสูงอยางภาคเหนือ การแกะลายก็ทําดานเดียว โดยใชชันรอง  แตลายนูนแบบภาคเหนือที่ตองแกะ
ลายทั้งสองดาน น้ันตองตอกดุนพื้นดานหลังใหนูนขึ้นตามรูปทรงที่เหมาะสม  แลวจึงใชส่ิวสลักบน
รอยนูนดานหนาใหเปนลายที่ตองการ  ซึ่งตอง  "เขาไฟ"  สองครั้ง  คือใชชันรองทั้งสองขาง  ทําทีละ
คร้ัง  การสลักดุนจากดานในใหนูนมากๆ  มักใชชันเนื้อออนรองดานนอก  การสลักลายจากดานนอก
มักใชชันเนื้อแข็งรองดานใน 
การลงยาคือการทําลวดลายสีตางๆ  ใหปรากฏบนผิวพ้ืนเคร่ืองเงินและโลหะมีคาอื่นๆ เชนทอง  จะลง
ยาสีตามลายท่ีตองการใหเปนสีหรือลงยาสีตามรองลายใหเห็นดอกเปนสีเงิน หรือสีทองเดนข้ึนก็ได  
การลงยาตอนแรกทํากันเพียงสองสี  คือสีแดงกับสีเขียว  ตอมาจึงมสีีนํ้าเงิน  ฟา และขาว เพ่ิมข้ึน  
เขาใจวาการลงยาของไทยมีมาตั้งแตคร้ังสมเด็จพระเอกาทศรถ  แตเรียกวา "ทองประทาสี"  การลงยา
ท่ีรูจักกันท่ัวโลก มี 3 วิธ ี
            1. ใชลวดเล็กขดเปนลายติดกับวัตถุที่จะลงยา  นํานํ้ายาท่ีเตรียมไวหยอดลงตามชอง
ภายในขดลวด  แลวนําไปเผาใหน้ํายาแข็งตัวเปนสีติดตามลายที่ลงไว  แลวกลึงและขัดใหเรียบเปนข้ัน
สุดทาย 
            2. ใชแมพิมพกดลงไปท่ีตัววัตถุท่ีจะลงยาใหสวนที่จะลงยาเปนรองลึกลงไป  ลงยาตาม
รอง  สวนนูนเปนลายสี  โลหะเงินหรือทองที่นํามาลงยา 
            3. เขียนนํ้ายาลงไปตามลวดลายบนตัววัตถุ  เรียกวาการเขียนลายลงยา  การลงยา
ตางจากการถมที่ตัวยาที่ลงนั้น  ตางกันทั้งสีและธาตุ  ถมมีเพียงสีดํามีนํ้ายาถมเฉพาะของตนเอง  นํ้า
ยาลงยาสีเปนการหลอมละลายของแรบางชนิด  

  
   ประกาศ   แสงเพชร (2518 : 8 - 38)  ไดอธิบายถึงกระบวนการทํางาน Operations  
and  Processes  งานโลหะในคูมือ ครูงานโลหะ ไวดงันี้ 
            

การดัดโลหะใหเปนเกลียว Making a Twist in a Metal Bar or Band     โดยการใชปากกาจับดาน
หนึ่ง และใชคีมจับอีกดานหนึ่ง ดึงโลหะใหตึงและหมุนคีม  จนกระท่ังไดเกลียวตามตองการ สําหรับ
โลหะที่หนาๆ อาจทําไดเชนกัน  แตใหปดเปนระยะตามขอหนึ่งๆของเกลียว 
การกัดกรด Etching เปนกระบวนการที่ใชกระบวนการทางเคมี  กัดผิวโลหะทําใหเกิดลวดลาย 
ตางๆ โดยการใหบางสวนถูกกัดกรด  บางสวนไมถูกกัดกรด  งานสวนใหญอยูที่การเขยีนลวดลาย
และการทําสารที่ปองกันกรด  การกัดดวยกรดนี้ ทํากับโลหะพวกทองแดง ทองเหลือง เงินสะเตอร
ลิง พิวเตอร และอลูมิเนียม  วิธีทํา 

            1. เลือกลวดลายชนิดที่ไมมีเสนเล็กและคมมากเกินไป 
            2. ลอกหรือเขียนแบบขนาดเทาของจริงลงบนกระดาษ 

           3. ใชฝอยเหล็กขัดผิวที่จะกัดกรดใหสะอาด  แลวทาดวยดินสอพอง  โดยดินสอพอง1 สวน  
นํ้า 5 สวน แอลกอฮอร 5 สวนและนํ้าสบู 2 - 3 หยด 
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            4. เมื่อผิวโลหะแหง  ลอกลายที่เขียนไวลงบนโลหะ โดยการใชกระดาษคารบอน 
            5. ใชเหล็กขีดชนิดแหลมเขียนลายลงบนพื้นผิวเบาๆ ชนิดท่ีใหลายคงอยู  หลังจากท่ี
เช็ดดินสอพองออกหมดแลว 

            6. ลางดินสอพองออกและใชฝอยเหล็กอยางละเอียดทําความสะอาดทั้งสองดาน 
           7. เอางานน้ันวางลงบนกระดาษที่สะอาด ใชวานิชดํา ( Black  Asphaltum  Varnish) ทาที่
ขอบและดานหลังของงานนั้น (ใชแปรงทําใหทั่ว) 

            8. ใชวานิชดําเขียนลวดลายตางๆ คลุมพ้ืนผิวที่ไมตองการใหกรดกัด ปลอยท้ิงใหแหง 1 คืน 
           9. เอางานแชลงในนํ้ากรดกัดตามชนิดของโลหะนั้นๆ  เวลาที่ปลอยใหกรดกัดน้ัน ข้ึนอยูกับ
ความเขมขนของกรด อุณหภูมิ และชนิดของโลหะ   หากสีหลุดออกตองเอาออกทาสีใหมและแชกรด
ใหมเมื่อสีแหงแลว    เมื่อกรดกัดไดทีแลวก็เอาออกลางน้ําใหสะอาด 

            10. ใชนํ้ามันสน หรือเลคเกอร  ทินเนอร  ลางสีออกใหหมด 
            นํ้ากรดที่ใช Etching Solutions    สําหรับทองแดง หรือทองเหลือง นํ้า 3 สวน  กรดดินประ
สิว 1 สวน   สําหรับเงินนิกเกิล และพิวเตอร  นํา้ 4 สวน หรือ 5 สวน  กรดดินประสิว 1 สวน  สําหรับ
อลูมิเนียม  นํ้า 3 สวน  กรดเกลือ 1 สวน 
           ขอควรระวัง ควรเอากรดเทลงในนํ้าอยาเอาน้ําเทลงในกรด เพราะจะเกิดไอนํ้าและทําให
เกิดการระเบิด 

           วัสดุในการกัดดวยกรด แบงเปน 2 พวก คือพวกที่ตอตานการกัดกรด และพวกกรด 
           แอสฟลทดํา Black  Asphaltum  เปนพวกที่ตอตานการกัดของกรด ที่นิยมใชกัน เปนวา
นิชที่ขายเปนกระปองขนาดไปทหรือควอท ปกติมักจะขนเกินไป จึงตองทําใหจางลง โดยนํ้ามันสน 
Terpentine  ชางพิมพมักนิยมใชอีกชนิดหนึ่งท่ีเรียกวา Stopping out varnish   
       กรดดินประสิว Nitric Acid  ใชสําหรับกัดทองแดง  ทองเหลือง เงินสเตอรลิง และโลหะอื่นๆ มัก
ขายในรูปเขมขน และบรรจุขวดขนาด 7 ปอนด 

           กรดกํามะถัน Sulphuric Acid  ใชในการลางโลหะ 
           กรดเกลือ   Hydrochloric  Acid  ใชในการทํานํ้าประสานในการบัดกรี  
  
 วรรณรัตน  อินทรอ่ํา (2523 :15 - 41) กลาวถึงวธิีการและเทคนิคการทํางานโลหะ
รูปพรรณ ซ่ึงมีรูปแบบ ลักษณะที่ใกลเคียงกับการทํางานรูปพรรณเคร่ืองประดับในอดีต ดังนี้          
            

การดุนลวดลาย  เปนวิธีการหนึ่งของการทําเคร่ืองประดับและการทําลายขันเงินโดยการใชเคร่ืองมือ 
เชน  ส่ิว  ล่ิม  เปนอุปกรณในการตอกลาย  ใสชันไวขางในโลหะท่ีตองการดุนลาย ตอกลายใหนูน  
หลังจากตอกลวดลายเสร็จเรียบรอยแลว  จึงนําไปลนไฟใหชันละลายออก และขัดใหข้ึนเงาดวยการ
ใชแปรงทองเหลืองขนออนผสมกับนํ้ามะขามเปยก  และนํามาขัดดวยผงยาดินหรือผงขัดอีกคร้ังหนึ่ง 
จะทําใหเนื้อเงินแวววาว  สําหรับข้ันตอนตางๆ ในการดุนลวดลายยังมีสวนละเอียดท่ีควรจะรูอีกซึ่ง
เปนลักษณะการตกแตงในการดุนลายทั้งหมด  ซึ่งเรามีชื่อและวิธีการแตกตางกันออกไป ดังนี้ 
วิธีแกะ  คือการแกะสลักลวดลายเปนโครงหยาบกอนทั้งหมด  โดยใชส่ิว หรือล่ิมและคอน ตอกให
เปนลวดลาย  หลังจากนั้นจึงตกแตงสวนละเอียดดวยการแกะเดินเสน เราเรียกวิธีการนี้วา แร     
สวนการสลักดุน คือการสลักโดยใชล่ิม  ส่ิว ตอกบนโลหะใหเกดิเปนลวดลาย เชนการตอกสลักดุน
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ขันเงิน เปนตน  และหลังจากสลักดุนโครงสรางสวนรวมแลว จึงมาเดินเสนดวยเคร่ืองมือตอก
เดินเสนเก็บสวนละเอียดตกแตงเพ่ิมเติม 
การเคาะขึ้นรูป   เปนการขึ้นรูปโลหะดวยคอนเหล็กที่มีขนาดตางกัน  สวนใหญจะเปนการขึ้นรูปขัน
เงิน  ถาด  จาน หรือบาตรพระ  กอนที่จะนําโลหะไปเคาะขึ้นรูป จะตองนําแผนโลหะไปเผาใหความ
รอน จนออนตัว เพ่ือใหเคาะไดสะดวก  ข้ึนรูปไดงาย เมื่อเคาะขึ้นรูปไดตามแบบท่ีตองการแลว 
นําไปขัดเงาอีกคร้ังหนึ่ง  หลังจากการขึ้นรูปแลวก็มีการดุนลวดลายประกอบในสิ่งของนั้นๆ ดวยเพ่ือ
เพิ่มความสวยงามก็ได 
การฝงเงินดวยวิธีกระเปาะ เปนการฝงหินลงในแผนเงินเปนวิธีการทําเครื่องประดับอยางหนึ่งท่ีใช
กันอยางแพรหลาย  เงินเปนโลหะที่ไมมีราคามากนักเมื่อเทียบกับโลหะอ่ืนๆ เชน ทองคําและนาก  
แตเมื่อไดรับการออกแบบที่ดี ใสหัวหินลงไปแลว ความสวยงามมีคาจะเกิดข้ึน   

 
           วัฒนะ  จูฑะวภิาต (2535 : 97 - 106) อธบิายถึงวิธีทําทองรูปพรรณของชางทองเมือง
เพชรบุรี ในข้ันการประกอบทองรูปพรรณ ไวดังนี ้
            

การประกอบทองรูปพรรณเปนขั้นตอนซึ่งชางทองจะทําสวนตางๆ ซึ่งผานกรรมวิธีในขั้นตอน ซึ่ง
อาจจะเปนทองท่ีหลอมเตรียมทําแหวน  ทองแผน  ลวดทองคําขนาดตางๆ  มาประกอบตาม
กรรมวิธีของทองรูปพรรณแตละแบบ โดยมีวิธีการทําดังนี้ 
การดัด  เคาะโลหะขึ้นรูป  ในปจจุบันชางทองเมืองเพชรใชวิธีการนี้นอยมาก  วิธีการนี้ใชกับการทํา
กําไลมังกร  อันเปนกําไลที่ทําจากการเคาะโลหะใหเขารูปกําไล  โดยใชชันเปนสันของตัวกําไล  เมื่อ
เคาะไดรูปกําไลแลว  จึงจะเคาะใหเปนลวดลายนูนข้ึนและลึกลงตามลวดลายทีตองการ บางครั้งใช
การแกะลาย  ผสมผสานการเคาะลวดลายตางๆ  นอกจากนี้วิธีการดังกลาวยังใชในการทําปนใน
สวนยอดซึ่งใชแผนทองหุมชันแลวเคาะโลหะขึ้นรูปเปนลวดลาย  เฉกเชนบัวปลายเสาอัน
เนื่องมาจากบัวกลีบขนุน 
การแกะ  สลักดุน  เปนการขุดเนื้อทองออกเปนลวดลายตามที่ชางตองการ เชนการแกะลวดลายบน
เนื้อทองหลังจากการขึ้นรูปตางๆ แลว  โดยการแกะเนื้อทองออกจากทองรูปพรรณ   สวนการดุน
เปนการทําลวดลายบนทองรูปพรรณโดยการเคาะ  หรือกด ใหเนื้อทองเปนรอยลึกลงไป จะทําให
สวนที่เหลือเดนขึ้น  ซึ่งวิธีการท้ังคูใชในกรณีการทํากําไลมังกร  แหวนงูล้ินกระดก (แหวนพญานาค) 
การเกาะ   เปนวิธีการประดับพลอยบนเรือนแหวน โดยการวางพลอยลงบนเรือนแหวน  แลวใช
วิธีการเชื่อมทองซึ่งมีลักษณะเปนตะขอไวตามขอบของเรือนแหวน  เมื่อวางพลอยบนเรือนแหวน
แลวจะหนีบพลอยดวยการใชตะขอทอง  บางคร้ังมิไดใชตะขอ แตชางทองใชวิธีการยกขอบแลววาง
พลอยตรงกลาง  จากน้ันตีขอบใหแนบสนิทกับเนื้อทอง เปนการเกาะทองอีกแบบหนึ่ง    

 
              คณะหัตถกรรมวทิยาเขตเพาะชาง  (2523 : 62 - 64) ไดกลาวถึงงานเครื่องโลหะ
รูปพรรณท่ีมีวิธีการผลิตสําหรับงานโลหะท่ีทําสืบเนื่องกันมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  ดังนี้ 
         

วิธีการที่สืบเนื่องมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรไดแก 
           วิธีการหลอ Casting  วิธีการขึ้นรูปดวยฆอน Hamering  และวิธีการสลักดุน  ตอมาเมื่อ
สังคมคลี่คลายมาสูยุคใหมก็ไดเกิดวิธีการอื่นๆ  ข้ึนมากมาย 
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            การขึ้นรูปมีอยูหลายวิธีดวยกัน คือ 
             1. ข้ึนรูปดวยฆอนข้ึนรูป 
             2. ข้ึนรูปโดยวิธีตัดตอบัดกรี 
             3. ข้ึนรูปโดยวิธีใชเคร่ืองปม 
             4. ข้ึนรูปโดยวิธีหลอ 
             5. ข้ึนรูปโดยวิธีกลึง 

กรรมวิธีสลักดุน  สิ่งแรกท่ีตองคํานึงถึง คือ  ลักษณะของงานสลักดุนนั้น  วาเราจะสลักดุนแบบนูน
สูงหรือแบบนูนต่ํา  และจะตองทําความเขาใจเสียกอนวา รูปแบบมีความซับซอนหรือความยากงาย
แคไหน    ขันตอนตอไปก็เอารูปแบบที่เราจะสลักดุนนั้นๆ มาวางทาบกับแผนทองแดง  หรือแผน
ทองเหลือง  เพ่ือวัดขนาดที่จะตัดแผนโลหะใหพอดี  ขั้นตอไปก็ทําแผนโลหะใหออนตัว โดยการเผา
หรือใหความรอนแผนโลหะโดยตะเกียงฟูหรือเตาหลอม เผาจนแผนโลหะถึงจุดออนตัว  แลวนําไป
แชนํ้ากรดกํามะถันอยางเจือจาง  พรอมใชแปรงทองเหลืองแปรงทําความสะอาดผิวโลหะ เมื่อนํา
แผนโลหะมาเขาชันแลว จึงนําแบบมาติดลงบนแผน แลวสลักโดยใชสิ่วสลัก ตามเสนรางของแบบ 
เมื่อเสร็จแลวเอาแผนออกจากชัน ทําความสะอาดแลวกลับดาน เอาดานลางขึ้นบน  โดยการเขาแผน
ชันใหม  ตอจากนั้นใชสิ่วดุน เลือกสิ่วใหเหมาะกับงาน  ดุนตามภาพหรือลวดลายตามรองที่สลักไว   
สังเกตความซับซอนของลวดลาย สวนใดอยูลางหรืออยูบน  สวนใดนูนก็ดุนใหลึก  เมื่อเสร็จก็เอา
แผนออกจากชัน ทําความสะอาด แลวนําเขาชันใหม เนนรายละเอียด  เก็บพ้ืนใหเรียบ  แลวเอาออก
จากชัน นําไปทําความสะอาดขั้นสุดทาย    การดุนนั้นอาจตองมีการพลิกกลับไปกลับมาหลายๆ 
คร้ัง จนกวางานดุนนั้นจะเสร็จหรือไดงานดุนตามท่ีตองการ  

                     กลวิธ ี เทคนิควิธีการในการสรางสรรคงานเครื่องราชูปโภค  เครื่องประกอบพระ
อิสริยยศประเภทการถมลงยายา ท่ีมีเทคนิคตางกันมากมาย ท้ังการสลัก - ดุน  การทํารูปพรรณ 
โดยวิธีเคาะข้ึนรูป  การเชือ่มบัดกรีช้ินสวนตางๆ การสลักลวดลาย การลงยาสีในรูปแบบตางๆ 
จนกระทั่งสําเร็จมาเปนผลงาน กรรมวิธีเหลานี้ไดมีการสืบทอดตอกันมา  แมในปจจุบันอาจมี
การเปล่ียนแปลงก็มีในเรื่องของวัสดุ อุปกรณ เครื่องไมเครื่องมือท่ีทันสมัยข้ึน 
               การทําเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยา ท่ีมี
รูปแบบและลักษณะเฉพาะในเรื่องของรูปทรง ลวดลายและการลงยา มีวิธีการสรางสรรคท่ีเริ่ม
จากการทํารูปพรรณท่ีมีการหลอมแผรีด การเคาะขึ้นรูปใหไดรปูทรงตามตองการและถูกตอง
ตามราชประเพณีท่ีสืบทอดกันมา  ช้ินงานที่ปรากฏจะมีข้ันตอนการทํารูปพรรณ รูปทรงท่ีตองใช
ความชํานาญ ทักษะที่สั่งสมกันมาเปนเวลานาน การทํางานท่ีมิใชเพียงแคใหช้ินงานออกมาเสร็จ
แตเปนการทํางานที่เพ่ิมความศรัทธา ความเทิดทูนในสถาบันพระมหากษัตริย เพ่ือใหช้ินงานมี
ความสมบูรณ สวยงาม เหมาะสมกับผูใชงาน     สําหรับวิธีการทําลวดลาย ลงบนผิวรูปพรรณ 
ในงานประเภทนี้ จะนิยมวิธีการสลักลาย – ดุน  วัตถุประสงคเพ่ือใหเกิดการนูนของลายมองดู
เปนมิต ิ และเปนขอบกั้นสําหรับการลงยาลงในพื้นท่ีน้ันๆ เพ่ือมิใหยาสีไหลไปบริเวณท่ีไม
ตองการ 
 
    



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

                 
 วิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยนี้ เปนการดําเนินการศึกษาวิเคราะหเครื่อง
ราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยา โดยมุงท่ีจะศึกษาวเิคราะห
ผลงานประเภทการถมลงยา ในดานลักษณะรูปแบบ วิธีการและลวดลาย ซ่ึงขอมูลไดจากการ
รวบรวมเอกสาร  สื่อส่ิงพิมพตางๆ ซ่ึงเปนขอมูลทุติยภูมิ (Secondary  data)   รวมถึงขอมูลปฐมภูมิ 
(Primary data)  ท่ีไดจากการเก็บดวยตนเองจากแหลงขอมูลตางๆ  โดยวิธีการสัมภาษณและสังเกต   
โดยนําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และแสดงภาพประกอบการพรรณนา     
ในครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาตามหัวขอตอไปน้ี 
 
การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  ประเภทการถมลง
ยา ในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 -5 
                   กลุมตัวอยาง คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการ
ถมลงยาบนผิวชิ้นงาน  จํานวน 43 ชิ้น ที่มีลักษณะเปนตัวแทนของประชากร  โดยการเลือกแบบ
เจาะจง  โดยเลือกชิ้นงานที่มีลักษณะของลวดลายที่เดนชัด มีการถมลงยาที่สมบูรณ อีกทั้งมีรูปแบบที่
สืบทอดกันมาตามราชประเพณี  เปนผลงานที่ปรากฏและมีอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5   
กลุมตัวอยางประกอบไปดวย            
            1. ขันน้ําทองคําลงยา  3 ชิ้น 
                 2. พานพระศรีทองคําลงยา 6 ช้ิน  (พานรองหีบหมาก) 
                 3. พระสุวรรณภิงคารลงยา 4 ช้ิน  (คนโท ,นํ้าเตา ใสนํ้า) 
                 4. พระสุพรรณศรีลงยา  4 ช้ิน    (กระโถนเล็ก) 
                 5. พระมณฑปรัตนกรัณฑลงยา  1 ชิ้น (ภาชนะบรรจุนํ้าสําหรับเสวย) 
                 6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา  1 ชิ้น 
                 7. ซองพลูทองคําลงยา 7 ชิ้น 
                 8. มังสีทองคาํลงยา  7 ช้ิน  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
                 9. พระตะพาบพรอมพานรองลงยา 1 ชิ้น  (หมอนํ้าเย็น) 
                 10. ผอบทรงมณฑปลงยา  6 ช้ิน 
                 11. หีบพระศรีทองคําลงยา  3  ช้ิน  (หีบหมาก) 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
           ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลไดโดย 
                1. การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Documentry Survey)  ผูวิจัยไดรวบรวมคนควา
ดานเอกสารที่เกี่ยวกับลักษณะรูปแบบ วิวัฒนาการ  ลวดลาย เทคนิควิธีการของเครื่องราชูปโภคและ
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ จากสํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   หองสมุด
มหาวิทยาลัยศิลปากร    สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และหอสมุดแหงชาติ   
                2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview)   ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการ (Informal  Interview) โดยสอบถามบุคคลและนักวิชาการที่มีความรู ความ
ชํานาญ มีประสบการณตรงดานการถมลงยา โดยการสรางเครื่องมือเปนแบบสัมภาษณ ในหัวขอ 
วิธีการสรางสรรคงาน  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  หลังจากนั้นจึงทําการบันทึกขอมูล โดย
ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย  สัมภาษณ    การบันทึกขอมูลแบงเปน 3 
สวน 
                     1 การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 
                    2 การบันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง 
                      3 การบันทึกโดยใชกลองถายภาพ 
    การศึกษาคนควาเอกสาร การสัมภาษณดังกลาวนั้น  เพ่ือนําไปใชประโยชนในสวนของ
ขอมูลในทางลึก  ท้ังจะเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห ตีความถึง ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค
วิธีการในการสรางสรรคงาน ในประเด็นท่ีศึกษา  
 
การวิเคราะหขอมูลและสรุปผลขอมูล 
   การศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดมีการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis)  
โดยแยกออกเปนหัวขอ ดังนี้ 
         1. วิเคราะหขอมูลเอกสาร และการสัมภาษณ  นําขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การคนความา
ทําการวิเคราะหเนื้อหา  โดยจําแนกแยกออกเปนหมวดหมู ท่ีระบุไวในขอบเขตการวิจัย  
     2. การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง  มีการดําเนินการวิเคราะหและบันทึกขอมูลอยาง
เปนระบบตามความมุงหมายในประเด็นการวิจัยตอไปน้ี 
                2.1 รูปแบบและลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงาน  
               2.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
            3. นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และ
วิเคราะหภาพถาย ลายเสน 
 
 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยวิเคราะหขอมูล ซ่ึงไดมาจากการศึกษารูปแบบ ลวดลาย สี 
เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลง
ยา ในสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี1-5 จํานวน 43 ชิ้น โดยนําเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห 
(Descriptive Analysis) พรอมภาพถายและลายเสนประกอบการวิเคราะห โดยเรียงตามลําดับ
ดังตอไปน้ี 

1. ขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น 
2. พานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน   (พานรองหีบหมาก) 
3. พระสุวรรณภงิคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน   (คนโท ,นํ้าเตาใสนํ้า) 
4. พระสุพรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน  (กระโถนเล็ก) 
5. พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (ภาชนะสําหรับบรรจุนํ้า) 
6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน 
7. ซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น 
8. มังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
9. พระตะพาบลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (หมอนํ้าเย็น) 
10. ผอบทรงมณฑปลงยา จํานวน 6 ช้ิน 
11. หีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3  ช้ิน  (หีบหมาก) 

 
 
1 การวิเคราะหขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ขันนํ้าพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
  รูปแบบ 
                     เปนขันสําหรับใสนํ้าเสวยแบบมีฝาครอบ สรางในสมยัรัตนโกสินทร มีพานรองเปน
พานกลีบบัว พานรองจะเปนแบบปากกลมลายบัวกลีบขนุน ขอบปากและขอบเชิงลวดบัวหนา
กระดานฝงทับทิม พานมีช้ินสวนท่ีประกอบดวยตัวพาน อกไก อกรองและตีนพาน (ฐานพาน) สวน
บนสุดของฝาครอบทําเปนรูปผลทับทิม ผลไมมงคลของจีน ขันน้ําเสวยทองคําลงยานี้ จะมีจอก
ทองคําลงยาประกอบ ชาวบานโดยทั่วไป (สามัญชน) จะเรียกวา ขันน้ําพานรอง จอกลอย โดยปกติ
ของชาวบานถามีฝาปดจะคว่ําจอกไวบนฝา ถาไมมีฝาปดจะใชจอกลอยในน้ํา  ขันน้ําเสวยทองคํานี้
ลงยาสีชมพูและสีเขียว สวนพ้ืนจะลงยาสีแดง  ผิวของพานรองจะมีมิติ มีลักษณะนูนสูงต่ําท่ีเกิดจาก
การทําลวดลายและการทํารูปพรรณ 
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  ลวดลาย 
                 ช้ินงานนี้มีการสลักลายเถาทับทิม สวนพานรองจะเปนลายกลีบบัว ลายเถาทับทิมบน
ตัวขัน และฝาครอบจะลงยาสีชมพู  
  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงานจะเปนลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
นํามาผูกรอยเรียงใหลงตัว ในพ้ืนท่ีท่ีมีอยู ตัวลายจะมีการซ้ํากัน คือ ซายขวาเหมือนกัน ลายเถา
ทับทิม ซ่ึงเปนไมมงคลของจีน จะมีท้ังใบ,กาน,ดอก และผล ซ่ึงอาจจะไดรับอิทธิผลมาจากประเทศ
จีนในสมัยนั้น 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1   ขันน้ําพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
 

 
 
 
 
 
 
                                                                                                ลายเถาทับทิม 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 2  แสดงลักษณะลายเสนขันน้ําพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันน้ําพานทองลงยาหรือขันสําหรับใสนํ้าเสวยนี้ ใชเทคนิควิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํา
รูปพรรณ โดยใชการเชื่อมบัดกรีประกอบในชิ้นสวนตางๆ ท้ังสวนฝาครอบ ตัวขัน สําหรับลวดลายใช
วิธีการ สลักลายเสนและดุนลายยกขอบลายขึ้นมา ท้ังท่ีเปนสวนผลทับทิม,ใบ,กิ่งกาน ยกขึ้นมาเปน
ขอบกันเพ่ือใหสามารถลงยาลงในพื้นท่ีน้ันๆได โดยยาสีจะไมไหลออกไปสูบริเวณอ่ืน วัสดุท่ีใชใน
การสรางสรรคไดแก ทองคํา ในสวนของพานรองซึ่งเปนพานกลีบบัว ก็ใชวิธีเคาะข้ึนรูปในการทํา
รูปพรรณ มีการเชื่อมประกอบในชิ้นสวนท่ีตองนํามาตอประกอบใหสมบูรณ การทํากลีบบัวของพาน
ก็โดยวิธีการสลักดุน ยกขอบของกลีบบัวแตละกลีบใหลอยเดนสูงต่ําสลับกัน ลายที่ปรากฏในกลีบบัว
ก็ใชวิธีการทําเชนเดียวกับสวนของขันและฝาครอบ 
 
 ชิ้นท่ี 2 ขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ใชสําหรับสรงพระพักตร สวนปากของขันมีลักษณะ
เปดกวางและเรียวลงมาจนถึงดานลาง ดานลางจะมีการลบเหลี่ยมใหมีลักษณะมน รูปทรงของ
ชิ้นงานจะเปนแบบทรงกลมผาคร่ึง  ลักษณะพิ้นผิวจะเปนแบบเรียบ    ขันสรงพระพักตรชิ้นนี้ลงยาสี
เขียว,แดง และสีขาวแตมเปนจุดๆ ไปในบริเวณของใบเพื่อทําใหลายเกิดจุดสนใจเพิ่มข้ึน 
      ลวดลาย 
                  เปนขันลงยาลายดอกไม ลายกานตอดอกใบเทศ คือ นําเอาลวดลายมาตอกัน และมี
กานของแตละลายคลายลายรักรอยท่ีเอาลายท่ีเปนดอกมารอยซอนกัน หากนาํเอาลายลักษณะใบ
เทศมาตอดวยกานจะเรียกวา ลายกานตอดอกใบเทศ กานตอดอกเครือเถา ตามลักษณะท่ีนําลายมา
ตอกัน ซ่ึงประกอบดวยตัวแมลายผูกเปนชอเล็กทํานองดอกไมตอกัน กานสลับเรียงซอนกันไป 
  สําหรับขอบปากขันจะเปนลายหนากระดาน ซ่ึงเปนลายติดตอซายขวา จะตอกันไปได
เรื่อย เม่ือตอกันไปจนรอบแลวจึงใสตัวขาม ซ่ึงขอบปากขันนี้ตัวหามจะเปนลายดอกไม 4 กลีบ ลาย
ท่ีออกจากตัวหามจะเปนลายกานแยงในลักษณะใบเทศ ไขวสลับกันไปจนรอบ ลายที่ปรากฏบนขอบ
ปากขันจะมีขอบกั้นเปนตัวแบงพ้ืนท่ีของลายอยางชัดเจน 
   
 
 
 
   ภาพประกอบ 3  ขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 
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                                                                                 ลายกานตอดอกใบเทศ 

 
ภาพประกอบ 4  แสดงลักษณะลายเสนขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 

 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันสรงพระพักตรช้ินนี้ ใชวิธีเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ ในสวนของขอบปากขัน จะ
ใชการเชื่อมประกอบลวดที่ขอบปาก เพื่อใหขอบปากขันเกิดความหนา โดยจะเปนลวดหวายผาซีก มี
ลักษณะครึ่งวงกลมโคงมน สําหรับลวดลายใชวิธีการสลักเดินเสน และทําการเหยียบพ้ืนลายใหต่ําลง
ไป เพ่ือใหการลงยาสีตางๆตามตองการลงในชองลายนี้ เปนการลงยาลงไปแทนท่ี เมื่อลงยาเต็ม
ลวดลายแลวก็จะขัดผิวใหเรียบ เพ่ือใหยาท่ีลงลนออกมาไดเรียบเสมอกับขอบลาย กรรมวิธีใน
ข้ันตอนนี้มีความคลายกับการทํางานเครื่องถม ท่ีมีการลงยาถมลงไปแทนที่ ในสวนท่ีเหยียบพ้ืนให
ต่ําลง 
 ชิ้นท่ี 3 ขันนํ้าพานรองลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                      ขันน้ําทองคําลงยานี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ เพ่ือใชในงานพระราชพิธ ี ตอง
ครอบปากขันดวยกรวยผาปกลวดลาย ในสวนของพานรองเปนพานบัวแฉก คือ ตดัขอบหยักตามรูป
กลีบบัว พานรองมีสวนประกอบสี่สวน คอืตัวพาน  อกไก  อกรอง และตีนพาน (ฐานพาน) แตละ
สวนถอดประกอบได  สวนขันน้ํามีลักษณะปากกวางออก พ้ืนผิวของขันเปนแบบเรียบ การลงยา
สวนตัวขันจะลงยาแบบเหยียบตัวลายจมลงในพื้น แลวถมยาสีแดง,เขียว ลงไป  
                     ลวดลาย 
                 ลักษณะลวดลายบนตัวขันจะเปน ลายกานตอดอกใบเทศ ลายที่ปรากฏจะมีรูปแบบท่ี
ซํ้ากัน ท้ังใบ,กาน สลับกันไปจนรอบพ้ืนท่ีของขัน  บริเวณขอบปากขันจะเปนลายหนากระดาน มี
ประจํายามอยูตรงกลาง เปนตวัคั่นเปนท่ีออกลายและเปนท่ีหามลายไปในตัวมันเอง ระหวางตวั
ประจํายาม มีเถาลายลักษณะใบไมใบเทศสลับกันไป เปนลักษณะประจํายามกานแยง ลวดลาย
ระหวางขอบปากขันกับสวนขัน จะมีขอบเสนก้ันแบงระหวางพ้ืนท่ีอยางเดนชดั  
  สําหรับพานรองซึ่งเปนพานกลีบบัว 3 ชิ้นจะบรรจุลายใบเทศลงไปในพื้นท่ี โดยลายจะ
มีขนาดเล็กใหญ และมีรายละเอียดท่ีข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีในการบรรจุ ในแตละกลีบบัวจะมีเสนขอบก้ันไว 
2 ช้ัน กลีบบัวท่ีปรากฏบนสวนพานจะมีท้ังบัวคว่ําและบัวหงาย 
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             ภาพประกอบ 5  ขันน้ําพานรองลงยา 
                                   ลายกานตอดอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                    ลายกานตอดอก 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 6  แสดงลักษณะลายเสนขันน้ําพานรองลงยาลายกานตอดอก 
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันน้ําพานรองลายกานตอดอกลงยาสีแดง,เขียว ช้ินนี้ ในสวนของตัวขันใชวิธีการเคาะ
ข้ึนรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธีการเชื่อมประกอบชิ้นสวนขอบปากขัน ซ่ึงทําเปนลวดหวายผาซีก
เพ่ือเพ่ิมความหนาของปากขัน ลวดลายที่ปรากฏบนตัวขันใชวิธีการสลักเดินเสน และเหยียบพ้ืนของ
ตัวลายใหต่ําลงและลงยาในบริเวณน้ัน สําหรับพ้ืนท่ีเหลือจะเปนทองเกลี้ยง โชวเนื้อวัสดุซ่ึงเปน
ทองคํา ในสวนของตัวพานจะใชวิธีการเคาะข้ึนรูป เชื่อมบัดกรีประกอบชิ้นสวนตางๆ และใชนอตยึด
ชิ้นสวนตางๆ โดยใชระบบเกลียวตรงกลางของแตละช้ิน สาํหรับลวดลายจะใชวิธีการสลักและดุนลาย 
ยกขอบเสนของลายใหสูงข้ึน แลวจึงถมลงยาลงในบริเวณนั้น โดยจะมีขอบเสนท่ีดุนยกขอบข้ึนมา 
เปนตัวก้ันไมใหยาสีไหลออกไปที่อ่ืน 
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ตาราง 1  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงาน ขันน้ําทองคําลงยา 
 

      รูปแบบของงาน      ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 
 

ลายเถาทับทิม 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บังหงาย 

ชมพู 
เขียว 
แดง 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย – ดนุลาย 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 

 ลายดอกไม 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายหนากระดานใบเทศ 
กานแยง 

เขียว 
แดง 
ขาว 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลายย้ําพ้ืน 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 

 ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายหนากระดานใบเทศ 
กานแยง 
ลายใบเทศ 

 

แดง 
เขียว 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลายย้ําพ้ืน 
ดุนยกขอบลาย 
ยึดลวดเกลียว 
ถมลงยา 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวกลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานใบเทศ ลายบัวกลีบขนุน ลายบัวคว่ําบัวหงาย สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั คือ
เขียว - แดง และมีสีขาวและสีชมพู  กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป การเชื่อม
บัดกรี  การสลักลาย ดุน การยึดลวดเกลยีว  การฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
2  การวิเคราะหพานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พานกลีบบัวลงยา 
  รูปแบบ 
                  งานชิ้นนี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนพานกลีบ
บัวทองคําจําหลักลงยา ขอบปากและขอบเชิงประดับทับทิม ในสวนของตัวพานจะเปนกลีบบัว 4 ช้ัน
ซอนทับ หุมปดทับกันไปเปนช้ันๆ สวนฐานพานเปนกลีบบัว 3 ชั้นซอนทับกัน ลักษณะของกลีบบัว
จะเปนบัวคว่ําและบัวหงาย ลายบัวเปนลายที่ไดรับความนิยม นํามาประกอบตามสวนโคงของ
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ภาชนะ เชน เชิงพานและงานประกอบลาย กอใหเกิดเปนผลงานอันวิจิตรบรรจงในรูปแบบตางๆ 
กลีบบัวของพานช้ินนี้จะมีลักษณะเปนเชนเดียวกับพานรัฐธรรมนูญ พานแวนฟา คือมีการซอนกัน
หลายๆชั้น   การลงยาสีในตัวลาย ในงานชิ้นนี้จะมีลักษณะพิเศษของสีท่ีลงยา โดยจะมีสีชมพูท่ีตัว
ลาย ซ่ึงแตกตางกับงานชิ้นกอนๆในอดีต ซ่ึงท่ัวไปจะปรากฏเพียงสีแดง,เขียวเปนสําคัญในตัวลายจะ
ปรากฏสีชมพูและสีเขียว สวนพ้ืนลายจะเปนสีแดง 
  ลวดลาย 
                    ในกลีบบัวจะปรากฏซึ่งเปนลายท่ีประยุกต ผูกลายขึ้นใหมจากแตเดิมในอดีตท่ีพานรอง
จะพบลวดลายกานตอดอก แตลายท่ีปรากฏในกลีบบัวช้ินนี้ จะเปนลายดอกไมประดิษฐในลายรูป
ขบวนลายเครือวัลย ท่ีมีท้ังกาน,ใบ และดอกในลักษณะที่ผูกรอยตอกันไป ใกลเคียงกับรูปแบบลาย
กานตอดอก ในสวนดอกท่ีอยูบนสุดจะเปนดอกที่คล่ีบานออก ลายที่เกิดขึ้นจะเปนลายที่เลียนแบบ
ลวดลายในธรรมชาติพืชพรรณตางๆ เปนแนวคิดในการสรางสรรค 
   
   
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 7  พานกลีบบัวลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                                  ลายเครือวัลย 
                                                                                                     

 
ภาพประกอบ 8  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัวลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานกลีบบัวลงยาชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธีเช่ือม
ประกอบชิ้นสวนตางๆ สําหรับกลีบบัวท้ังบัวคว่ําและบัวหงายท่ีตัวพานใชวิธีการเดินเสนจําหลักลาย 
และดุนขอบลายโดยการยกใหสูงข้ึน เปนกลีบๆไป สวนปลายของแตละกลีบจะสูงเปนพิเศษ เพ่ือให
มองดูเปนมิติมีความทับซอนกัน ในสวนของลายภายในกลีบบัวจะใชวิธีการสลับลาย เดินเสนและ
การสักลายดุนขอบลายทั้งใบ,กาน,ดอกใหสูงข้ึนเปนขอบก้ัน เพ่ือเปนสวนใหยาสีอยูในบริเวณนั้นไม
ไหลออกไปบริเวณอ่ืน 
  ขอบปากและขอบเชิงท้ังบนและลาย จะประดับทับทิมโดยวิธีการหุมรอบดาน ในการ
ยึดชิ้นสวนตัวพาน,อกไก,อกรอง,ฐานพาน(ตีนพาน)เขาดวยกัน จะใชวิธีการเจาะกึ่งกลางแลวใชนอต
เกลียวยึดโดยการขันใหแนน ตัวพานจึงสามารถถอดประกอบแยกชิ้นสวนได  
  
             ชิ้นท่ี 2 พานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนพานกลีบบัวชนิดกลม กลีบบัวไมมีสันกลาง เปนพานสําหรับรองหีบพระศรี ซ่ึง
เปนหีบท่ีบรรจุตลับภายใน สําหรับใสเคร่ืองหอมในการเสวยหมาก ในสวนตวัพานจะมีกลีบบัวหงาย 
3 ชิ้นซอนทับกันไป สวนฐานพานก็มีกลีบบัวคว่ํา 3 ช้ินเชนเดียวกัน ลักษณะพื้นผิวของช้ินงานมี
ลักษณะนูนต่าํสลับกันท้ังสวนกลีบบัวและลวดลายในกลีบบัว พานมีสวนประกอบสี่สวน คือตัวพาน  
อกไก  อกรอง และตีนพาน (ฐานพาน) แตละสวนถอดประกอบได ปากพานและตีนพานจะผายออก 
พานจะมีลักษณะรูปทรงกลมผาซีก  การลงยาสีในพานรองหีบพระศรีทองคําลงยาชิ้นนี้ จะใชสีแดง
,เขียวท่ีใบและกาน สวนเกสรรอบดอกจะใชสีขาว 
                     ลวดลาย 
                 ภายในกลีบบัวเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายและจัดวางลงในพื้นท่ีไดอยางลงตัว ยอด
ของใบเทศมีความพลิ้วไหวเปนธรรมชาต ิ สวนอกไกของพานจะเปนลายรักรอย กระจังใบเทศ เรียง
ตอกันไปท้ังซายและขวา ขอบปากและขอบเชิงประดับดวยทับทิมแบบหลังเบ้ีย 
   
   
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  พานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 
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                               ลายกานตอดอก 

 
ภาพประกอบ 10  แสดงลักษณะลายเสนพานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานรองหีบพระศรีชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธียึดช้ินสวน
ของตัวพาน,อกไก,อกรอง,ฐานพาน(ตีนพาน) ดวยการใชแกนกลางทําเปนนอตเกลียวยึดท้ัง3 
ชิ้นสวนเขาดวยกัน สวนชิ้นสวนอ่ืนๆก็มีการเชื่อมบัดกรีประสานยึดติดกัน 
  ในสวนกลีบบัวจะใชวิธีการเดินเสน จําหลักลายและดุนยกขอบกลีบบัวใหสูงข้ึนเปน
ชั้นๆตามตองการ สําหรับลวดลายในกลีบบัว ซ่ึงเปนลายกานตอดอก ใชการสลักดุนยกขอบลายและ
กานใหสูงข้ึน เปนขอบกั้นสูงข้ึนมา แลวจึงลงยาสีในพ้ืนท่ีน้ัน ซ่ึงจะเปนท่ีต่ํายาสีก็จะไมไหลออกไป
ขางนอก การลงยาสีท่ีลงในสวนตัวลายเทานั้น สวนพ้ืนลายจะปลอยโชวผิวเนื้อทองเอาไว 
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  ในสวนขอบปากและขอบเชิงของพานจะฝงทับทิม โดยวิธีการหุมขอบโดยดุนขอบที่จะ
หุมใหสูงข้ึน แลวเคาะขอบหุมทับทิมเอาไว 
  
             ชิ้นท่ี 3 พานรองขันสรงพระพักตรลงยา  
  รูปแบบ                      
                    พานรองขันสรงพระพักตรลงยา เปนพานกลีบบัวแบบขอบหยักหรือเรียกอีกอยางวา 
พานบัวแฉก ตางกับพานพระศรีซ่ึงทําขอบเปนหนากระดานลวดบัวฝงรัตนชาติ กลีบบัวบนตัวพาน
เปนบัวหงาย 4 ช้ินซอนกันไป สวนฐานพานเปนบัวคว่ํา 3 ชิ้นซอนกัน  พานสามารถถอดประกอบ
ชิ้นสวนตางๆได คือสวนตัวพาน  อกไก  อกรองและตีนพาน (ฐาน) ลักษณะพื้นผิวมีมิติสูงต่ําตางกัน
การลงยาจะใชยาสีแดง,เขียว,นํ้าเงินลงในสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏในกลีบบัวจะเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายจัดลงในพื้นท่ีอยางลงตัว มี
ลายกระจังใบเทศปรากฏอยูในกลีบบัววางซอนตอกันเพ่ือแกปญหาพื้นท่ีวาง ลายที่พบยังมีลายบัว
กลีบขนุน บัวคว่ํา บัวหงาย 
   
   
 
              ภาพประกอบ 11  พานรองขันสรงพระพักตรลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
   
 

 
 
 

                                                                                                   ลายกานตอดอก 
                                                                                  

                 ภาพประกอบ 12  แสดงลักษณะลายเสนพานรองขันสรงพระพักตรลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การทํารูปพรรณของพานรองขันสรงพระพักตร จะใชวิธีการเคาะข้ึนรูป และเชื่อม
บัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ สวนชิ้นสวนตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) จะยึดดวยนอต
เจาะทะลุท้ัง 3 ช้ินทําเปนเกลียวยึด สวนกลีบบัวจะใชการสลักและดุน ยกขอบกลีบบัวแตละกลีบ
ข้ึนมาเปนชั้นๆตามตองการ สวนขอบหยักท่ีเปนปากแฉกก็ใชการสกัดตัดออกไป ใหไดรูปปากแฉก
ขอบหยักตามรูปทรง 
  ในสวนของลายในกลีบบัวเปนลายกานตอดอก ทําโดยการจําหลักลาย และดุนลายยก
ขอบใหสูงข้ึนเปนขอบก้ันแตละลายใหเดนชัด เพ่ือสะดวกในการลงยาสีลงไป การลงยาจะลงยาท้ังใน
สวนตัวลายและพื้นลาย ในสวนขอบลายท่ียกขอบนูนข้ึนจะโชวผิวสีทองของโลหะเอาไว 
  
                ชิ้นท่ี 4 พานกลบีบัว 
  รูปแบบ  
                     พานกลีบบัวชิ้นนี้ เปนพานที่อยูในสํารับพานพระศรทีองคํา ตัวพานแบงกลีบบัวเปน 
16 กลีบ พานกลีบบัวนี้เปนพานกลม เฉพาะกลีบบัวไมมีสันกลาง เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ
พระบรมราชวงศช้ันสมเด็จเจาฟาฝายหนาอีกสํารับหนึ่ง พานกลีบบัวนี้จําหลัก ดนุลาย ลงยา ขอบ
ปากและขอบเชิงทําเปนลวดบัว หนากระดาน ฝงทับทิม ลวดบัวท่ีเปนแถบนูนประดับตามแนวขอบ
ปาก ตามแนวนอน หรือเราจะเรียกวาคิว้ก็ได จะมีลักษณะโปงนูน ลาดบัวมักใชประดับบริเวณฐาน 
และสวนขอบปากดานบน 
  กลีบบัวในสวนตัวพานมี 4 ช้ินเปนแบบบัวหงาย สวนฐานพานจะมี 3 ชั้นเปนแบบบัว
ค่ําเปนแบบยกขอบขึ้นมาซอนทับกันเปนช้ันๆมองดูมีมิติ สวนยอดปลายจะดูนูนเดนทุกกลีบ ท่ีโคน
พานจะทําเปนกลีบเล็กหุมกลีบใหญ    ยาสีท่ีลงจะมีสีเขียวลงบริเวณสวนใบและกาน สวนสีแดงลง
บริเวณดอกและพื้นลาย 
  ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในกลีบบัวจะเปนลายประยุกต เปนลายกานตอดอกแบบประยุกต 
โดยนําลายพรรณไมในธรรมชาติมาผูกลาย ดัดแปลง จัดวางใหเหมาะสมกับพ้ืนท่ี ลายที่ปรากฏใน
กลีบบัวนี้จะมีความชัดเจนและสวยงาม เดนชัด มีความละเอียดของลวดลายที่แสดงถึงฝมือช้ันครูใน
อดีตใหเห็นถึงความสามารถในดานนี้  
   
 
 
 
                  
                   ภาพประกอบ 13  พานกลีบบัว 
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                                                                                 ลายกานตอดอกแบบประยุกต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 14  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัว 
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ในสวนของตัวพาน ใชวิธีการเคาะข้ึนรูปในการทํารูปพรรณ การบัดกรีประสานชิ้นสวน
ตางๆ การทําเกลียวยึดติดชิ้นสวนท้ัง 4 ช้ิน ตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) โดยการเจาะ
ทะลุกึ่งกลาง     ในสวนของกลีบพาน(กลีบบัว) ใชการสลักดุน ยกขอบใหนูนสูงข้ึนเพ่ือใหเกิดมิติ 
เกิดการแบงเปนชั้นของกลีบพาน สวนยอดปลายของแตละกลีบจะสูงนูนเดนเปนพิเศษ 
  ลวดลายที่บรรจุในกลีบพานจะทําโดยการสลัก-ดุน ยกขอบลายใหสูงข้ึน ท้ังดอก,ใบ,
กาน เพื่อพ้ืนท่ีท่ีต่ําจะไดเปนพื้นท่ีสําหรับลงยา ซ่ึงเปนวิธีการที่จะทําใหยาสีไมไหลลนออกมา สู
บริเวณท่ีไมตองการ 
  การประดับอัญมณีบริเวณขอบปากและฐานพาน โดยใชวิธีการดุนขอบสําหรับจะหุม
ทับทิมใหสูงข้ึนมา แลวจึงนําทับทิม(อัญมณี)แบบหลังเบ้ียฝงลงไป โดยการเคาะขอบปดหุมเอาไว 
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                ชิน้ท่ี 5 พานทองคําลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                     เปนพานขนาดใหญท่ีมีเสนผานศูนยกลาง 29 เซนติเมตรเปนงานฝมือชางในสมัย
รัตนโกสินทร ตนรชักาลที่ 1 เปนพานทองคํากลีบบัวซอนกันเปนชั้นๆ ขอบปากและขอบเชิงทําเปน
ลวดบัวนูนข้ึนมาเปนลักษณะคิ้ว ทําใหพ้ืนผิวช้ินงานมีมิติสูงต่ําตางกันไป ขอบปากจะประดับดวย
ทับทิมโดยรอบ ชิ้นสวนท้ัง 4 ช้ิน ตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตนีพาน)สามารถถอดประกอบได 
                    ลวดลาย 
                 ในแตละกลีบบัวจะมีลายกานตอดอกใบเทศบรรจุอยู โดยมีลักษณะเปนลายท่ีซํ้ากันใน
แตละกลีบ ลายในแตละกลีบบัวยังมีความสมบูรณของลาย และยาสีท่ีลงไป   ลายจะมีความออนชอย 
  พานทองคําลงยาชิ้นนี้ เปนลายกานตอดอกใบเทศ โดยลงยาสีเขียว,แดง และน้ําเงิน 
ลงท้ังในสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
   
 
 
 
      ภาพประกอบ 15  พานทองคําลงยาลายกานตอดอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                       บัวกลีบขนุน 
 
                                                                              ภาพประกอบ 16  แสดงลักษณะ      

ลายเสน พานทองคําลงยาลายกาน                         
ตอดอกใบเทศ 
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                เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ทํารูปพรรณชิ้นงานโดยการเคาะขึ้นรูป เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ ยึดลวด
เกลียวระหวางชิ้นสวนท้ัง 4 สวน คือตัวพาน,อกรอง,อกไก,ฐานพาน(ตีนพาน) โดยการเจาะรูก่ึงกลาง
ของแตละช้ิน กลีบบัวทําโดยสลักลาย-ดุน ขอบกลีบใหนูนข้ึนเปนขอบก้ัน และเพ่ือแบงเปนกลีบๆไป 
แตละกลีบจะทับซอนกัน โดยมีกลีบพานกลีบเล็กท่ีโคนพานเปนตัวหุมทับกลีบใหญอีกข้ัน 
  ตัวลายจะใชวิธีสลัก-ดุน ยกขอบตัวลายใหสูงข้ึนท้ังใบและกาน และลงยาสีในตัวลาย
และพ้ืนลายตามตองการ โดยยาสีจะอยูภายในพื้นท่ีท่ีกั้นขอบไว 
  ขอบปากและขอบเชิงท่ีทําเปนลวดบัวจะทําเปนกระเปาะ โดยการดุนขอบใหสูงข้ึน 
เพ่ือจะไดหุมอัญมณี(ทับทิม) โดยการเคาะ บีบ หุมไมใหทับทิมหลุดออกมา 
  
             ชิ้นท่ี 6 พานกลบีบัวสําหรับรองพระเตา  
  รูปแบบ 
                     เปนพานรองรับคนโทลายกลีบบัว กลีบบัวเล็กจะหุมกลีบบัวใหญ ขอบบนและขอบเชิง
ทําเปนลวดบัวหนากระดาน ประดับทับทิมโดยรอบ กลีบบัวโดยรอบจะมี 16 กลีบ กลีบบัวจะไมมีสัน
ตรงกลาง  พานจะมีสวนประกอบ 4 ชิ้น คือ ตวัพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) แตละช้ิน
สามารถถอดประกอบได ลักษณะปากของตัวพานและตีนพานจะผายกวางออก สวนหนึ่งเพ่ือใหได
รูปทรงท่ีสวยงาม อีกท้ังเพื่อรองรับนํ้าหนักและบรรจุส่ิงของท่ีอยูดานบนเวลาการใชงานจะใช
ประกอบกับคนโท (พระเตา) 
                    ลวดลาย 
                ลวดลายในกลีบบัวจะเปนลายดอกไมใบไมผูกเปนชอ โดยจะเปนลายในลักษณะซ้ํากัน
โดยรอบพาน ลายที่พบยังมีลายบัวคว่ํา บัวหงาย  ลายบัวกลีบขนุน   บริเวณลายและพื้นของลายจะ
มีการลงยาท่ีมีสีตางกันไปโดยพื้นลายจะเปนสีแดง กลีบดอกจะเปนสีชมพู เกสรจะมีสีแดง สวนใบจะ
ลงยาสีเขียว 
   
 

  
 

 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 17  พานกลีบบัวสําหรับรองพระเตา 
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                                                                                 ลายดอกไมใบไม 
 
 
                                
                                                                                  ลวดบัว 

                                                                    
 

 
ภาพประกอบ 18  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัวสําหรับรองพระเตา 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานกลีบบัวสําหรับรองพระเตาช้ินนี้ มีวิธีการทําโดยการเคาะข้ึนรูปในการทํา
รูปพรรณ ในสวนกลีบบัวจะใชวิธีการสลัก-ดุน ขอบกลีบบัวใหนูนข้ึนมา ในรูปแบบการยกขอบโดย
กลีบแตละชั้นจะมีความสูงตางกัน กลีบนอกจะหุมทับกลีบท่ีอยูขางใน ลวดลายท่ีอยูในกลีบบัวใช
วิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายเชนกัน โดยดุนเสนขอบใหสูงข้ึนท้ังสวนดอก,ใบ,กาน สวนท่ีเปนพ้ืนต่ําก็
จะเปนพ้ืนท่ีสําหรับใชในการลงยาสี การประกอบชิ้นสวนพานโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน และทํา
ลวดเกลียวเปนตัวยึด 
  ขอบบนและขอบเชิงจะทําเปนกระเปาะ โดยการดุนขอบกระเปาะใหสูงข้ึน เพ่ือเปน
ขอบกระเปาะในการหุมอัญมณี ในชองท่ีจะประดับอัญมณี จะใชการรองซับสีแดง คือกรรมวิธีในการ
ฝงพลอยสีของไทย โดยใชสีเปนตัวรองซับกอนจะประดับอัญมณี จะทําใหสีของอัญมณีสดข้ึน  
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ตาราง 2  สรปุ ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงาน พานพระศรีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน         ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
ลายเครือวัลย 
กานตอดอก 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 

 
ชมพู 
เขียว 
แดง 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายรักรอย กระจังใบ
เทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
เขียว 
ขาว 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอก
(ประยุกต) 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 

 
เขียว 
แดง 

 
 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
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  รูปแบบของงาน         ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 
 
 
 

 
เขียว
แดง 
นํ้าเงิน 

 
 
 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายชอดอกไมใบไม 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ-รองซับ 
ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวกลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานใบเทศ ลายบัวกลีบขนุน ลายบัวคว่าํบัวหงาย ลายรักรอย ลายกระจังตาออย ลาย
เครือวัลย  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน คือเขียว - แดง และมีสีขาว นํ้าเงินและสชีมพู  กรรมวธิีการ
สรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - ดุน การยึดลวดเกลียว  การ
ฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
3  การวิเคราะหพระสุวรรณภิงคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระสวุรรณภิงคารลงยา 
  รูปแบบ                      
                    พระสุวรรณภิงคารลงยาหรือท่ีเรียกวา คนโท,นํ้าเตา เปนภาชนะใสนํ้าสําหรับเสวยมีท้ัง
ท่ีเปนช้ินเดียวตางหาก และเปนในรูปแบบท่ีตองมีพานรองประกอบ พระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ทําดวย
ทองคําสลักลาย-ดุนลาย ลงยาพื้นสีแดง สําหรับตัวลายจะลงยาสีชมพูและสีเขียว รูปแบบของพระ
สุวรรณภิงคาร ซ่ึงเปนภาชนะสําหรับใสนํ้าเสวยจะมีรูปแบบเฉพาะคือ มีรูปลักษณะ 2 สวน คือสวนท่ี
ใชสําหรับเก็บน้ํา หรือตัวภาชนะและสวนฝาปด-เปด ซ่ึงอยูดานบน   สําหรับสวนฝาเปด-ปดของ



   83
 

คนโทจะมีโซ (สรอย)เปนตัวยึดไว เพื่อมิใหฝาสูญหายในการเปด-ปดแตละครั้ง สวนฝาจะทําเปน
แบบยอดปริก ทําซอนสองช้ันถูกตองตามกระบวนแบบที่เปนมา ยอดบนจะทําเปนกระจังใบเทศ
โดยรอบ ลงยาสีแดงและเขียวในตัวลาย    
  ลวดลาย 
                     ในสวนท่ีใชสําหรับเก็บนํ้า จะมีลวดลายอันตางออกไปดังนี้ สวนขอบปากจะเปนลาย
เกลียวใบเทศ,ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ โดยจะมีขอบคิ้วก้ันแบงสวนท่ีเดนชัด และมีลายเครือ
เถาใบเทศกานแยง บรรจุอยูบนผิวของภาชนะ ลวดลายจะเปนในลักษณะลายซ้ํากันจนรอบภาชนะ 
ลายท่ีบาของภาชนะจะเปนลายกระจังใบเทศแบบเดิม เชนเดียวกับฐานของคนโท ซ่ึงจะมีลายกระจัง
ใบเทศโดยรอบ สําหรับท่ีคอของคนโทจะมีปลอกรัดแบบกําไล โดยมีลายเกลียวใบเทศเปนแบบลาย
ตอเนื่อง ซาย-ขวา โดยรอบ สวนบนและลางปลอกรัดจะเปนลายกระจังตาออย 
    
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19  พระสุวรรณภิงคารลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
                ลายเครือเถาใบเทศกานแยง 
 

 
ภาพประกอบ 20  แสดงลักษณะลายเสนพระสุวรรณภงิคารลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ มีเทคนิควิธีการทําในข้ันตอนการทํารูปพรรณ โดยการเคาะ
ข้ึนรูปและเช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน เชนเดียวกับการทําภาชนะเครื่องถมใน
ภาคใตและเครื่องเงินในทางภาคเหนือ ในสวนของตัวลายที่ปรากฏบนพื้นผิวช้ินงาน จะใชวิธีการ
สลัก-ดุนลายยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปนขอบกั้นยาสีท่ีจะลงในพ้ืนท่ี การดุนขอบของลวดลายจะดุน
ท้ังดอก,ใบ และกานของลาย ในสวนของยอดปริกและสวนของฐาน จะยึดประกอบโดยใชลวดเกลียว
เปนตัวยึดช้ินสวนเอาไว สามารถถอดประกอบได 
  
                ชิ้นท่ี 2 พระสุวรรณภิงคารลงยาลายดอกไม ใบไม 
  รูปแบบ 
                     พระสุวรรณภงิคารลงยาหรือคนโทชิ้นนี้ เปนคนโทสลักลายดุนลงยาพื้นสีแดง ดอกสี
ชมพู เกสรสแีดง ใบสีเขียว ตวัคนโทมีคอสูงลายที่บาเปนลายแบบกระจังเดิม ท่ีคอคนโทรัดดวย
ปลอกแบบกําไล ยอดฝาสลักลายแบบยอดปริก เปนยอดปริกซอนสามชั้น สําหรับสวนฝาเปด-ปด
ของคนโทจะมีโซ (สรอย) เปนตัวยึดไว เพ่ือมิใหฝาสูญหายในการเปด-ปดแตละคร้ัง รูปรางของ
ชิ้นงานโดยรวมจะมีลักษณะของรูปทรงกระบอกและทรงกลม 
                    ลวดลาย 
                สวนบาของคนโทจะมีลายกระจังใบเทศโดยรอบ และมีขอบกัน้สองชั้น ขอบปากของ
คนโทจะเปนลายกระจังตาออยโดยรอบ ลวดลายบนภาชนะจะเปนดอกไม ใบไม ซ่ึงเปนลายประดิษฐ
ข้ึน เพ่ือจัดวางลงบนพื้นท่ีไดอยางลงตัวรอบภาชนะ ลายที่ปรากฏจะผูกรอยในลักษณะ ลายเถากาน
แยงซึ่งเปนลายที่ซํ้ากันโดยรอบ 
  ในสวนฝาเปด-ปด ท่ีมีลักษณะแบบยอดปริกสามชั้นและสวนขอบปากจะเปนลายหนา
กระดานเกลียวใบเทศโดยรอบ 
   
 
 

 
 
 

                    ภาพประกอบ 21  พระสุวรรณภิงคารลงยา 
                                           ลายดอกไม 
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                                                                                                        ลายเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 22  แสดงลักษณะลายเสนพระสุวรรณภิงคารลงยาลายดอกไม 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระสุวรรณภิงคารลงยาชิ้นนี้ มีเทคนิควิธีการทําโดยการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํา
รูปพรรณ และเช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน ในสวนของตัวลายที่ปรากฏบนผิว
ภาชนะ จะใชวิธีการสลัก-ดุนลายยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปนตัวก้ันลายและเพื่อประโยชนในการลง
ยาสี เพ่ือมิใหยาสีไหลไปสูพ้ืนท่ีอ่ืนท่ีไมตองการ การดุนยกขอบของลายจะทําท้ังหมดทั้งดอก,ใบ และ
กานของลาย ในสวนของบาภาชนะที่มีลายกระจังใบเทศ ซ่ึงจะมีขอบก้ันก็จะมีการดุนยกขอบให
สูงข้ึนทําใหดูแยกเปนชั้นๆ เหมือนเปนสองชั้น แลดูมีระยะและมิติมากกวาจะเปนแบบแบนเรียบไป
ท้ังหมด 
  สําหรับในสวนของฝาปด ซ่ึงทําเปนแบบยอดปริกซอนกันสามชั้น ดานบนทําเปน
กระจังตาออยโดยรอบ ในสวนฝาเปดปดจะมีการทําล้ินอยูภายในฝา เพ่ือเปนตัวรองรับในการเปดปด 
และจะทําใหเม่ือปดแลวจะแนนไมหลวม ในสวนฐานของคนโทกับตัวคนโทจะใชลวดเกลียวเปนตัว
ยึด ซ่ึงสามารถถอดประกอบแยกชิ้นสวนได 
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                ชิน้ท่ี 3 พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
     รูปแบบ  
                    พระเตาทองคําหรือพระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ เปนภาชนะสําหรับใสนํ้าสําหรับเสวย ลงยา
สีเขียวและสีแดงในสวนท่ีเปนตัวลายทั้งดอก,กาน และใบ สวนพ้ืนจะเปนพื้นผิวเนื้อทองไมมีการลง
ยาสี แตจะใชวิธีการเหยียบพ้ืน พระเตาทองคําชิ้นนี้สวนฝาจะเปนแบบยอดปริกสองชั้น มีปลอกรัด
แบบกําไลอยูบริเวณคอนํ้าเตา รปูรางของงานโดยรวมจะมีลักษณะของรูปทรงกระบอกและทรงกลม 
               ลวดลาย 
               ช้ินงานมีลายกระจังตาออยประกอบอยูเชนเดียวกับขอบปากของน้ําเตา,บาของน้ําเตา 
และฐานของน้ําเตา นํ้าเตาชิ้นนี้จะมีลวดลายรักรอยเรียงตอไปท้ังซายและขวาจนรอบ ในสวนของผิว
ของภาชนะจะเปนลายกานตอดอกใบเทศกานแยง ซ่ึงจะเปนลายในลักษณะซ้ํากันไปจนรอบ 
   
 
 
 
              ภาพประกอบ 23  พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                ลายกานตอดอกใบเทศกานแยง 

 
ภาพประกอบ 24  แสดงลักษณะลายเสนพระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การสรางสรรคงานชิ้นนี้ จะใชเทคนิควิธีการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํารูปพรรณ และ
เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน สําหรับยอดปริกจะใชวิธีการสลัก-ดุนลายใหเปนชั้นๆ
ตามตองการ และประกอบโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน รวมถึงการใชลวดเกลียวยึดช้ินสวนเขา
ดวยกัน การยึดลวดเกลียวคือการเอาลวดที่มีการทําเกลียวมาทําเปนแกนกลาง เจาะทะลุช้ินสวน
ตางๆเพื่อใหชิ้นสวนตางๆประกอบติดกัน โดยไมตองใชการเชื่อมบัดกรี วิธีการใชลวดเกลียวยึดใน
ชิ้นสวนยอดปริก จะทําใหสามารถถอดช้ินสวนตางๆมาทําความสะอาดไดงาย 
  ในสวนของลวดลายบนน้ําเตา ท่ีเปนลายกานตอดอกใบเทศกานแยง จะใชวิธีการสลัก-
ดุนยกขอบลาย ใหสูงข้ึนท้ังดอก,กาน และใบเพ่ือเปนกรอบกั้นใหการลงยาลงในพื้นท่ีน้ันตาม
ตองการ สวนพ้ืนลายจะใชการเหยียบพ้ืน ใหเกิดลักษณะของผิวท่ีขรุขระไมเรียบ สําหรับปลอกรัด
แบบกําไลท่ีคอน้ําเตาจะใชการเคาะขึ้นรูป และดุนยกขอบคิ้วใหสูงข้ึน แลวนํามาเชื่อมบัดกรีประสาน
กับสวนคอของน้ําเตา ในสวนขอบก้ันของขอบปากและบาของนํ้าเตา ก็ใชวิธีการดุนขอบใหสูงข้ึน
โดยรอบ เพ่ือเปนตัวแบงลายในสวนตางๆ 
  
             ชิ้นท่ี 4 พระเตาทองคําจําหลักลงยาลายกานแยงใบเทศ 
  รูปแบบ                      
                     พระเตาจําหลักลงยาชิ้นนี้ สําหรับบรรจุน้ําสําหรับเสวย ฝาปดทําเปนเปนยอดปริกซอน
สองชั้น มีการจําหลักลายถูกตองตามขบวนแบบ เชน ระหวางรอยตอรอยตอแตละช้ินจะยกขอบเสน
ลวด ตอจากเสนลวดจะเปนทองไม เฉพาะดอกและพ้ืนลายลงยาสีแดง สวนใบลงยาสีเขียว  สวนคอ
ของพระเตาจะมีปลอกรัดแบบกําไลอันเปนลักษณะพิเศษของพระเตา 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏจะเปนลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง การจําหลักลายเหยียบพ้ืนเนนเสน
ขอบลาย บริเวณยอดปริก,ขอบปากพระเตา,บาของน้ําเตา และสวนฐานจะเปนลายกระจังใบเทศ
โดยรอบ สวนคอของพระเตาจะมีปลอกรัดแบบกําไล มีลายรักรอยใบเทศลอมรอบ ลวดลายที่ปรากฏ
อยูบนผิวของภาชนะ จะมีความสวยงามออนชอย เปนลายที่ผูกลายโดยเลียนแบบธรรมชาติ(พรรณ
ไม) โดยนํามาจัดวางในพื้นท่ีไดอยางลงตัว เปนการแกไขปญหาในเรื่องพ้ืนท่ีวางไดเปนอยางดี ลาย
ท่ีปรากฏจะเปนลักษณะการซ้ําโดยรอบ 
   
 
          
            ภาพประกอบ 25  พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
                                   ลายกานแยงใบเทศ 
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                                                                                        ลายกระจังใบเทศ 
                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 26 แสดงลักษณะลายเสนพระเตาทองคําจําหลักลายลงยาลายกานแยงใบเทศ 

 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระเตาทองคําจําหลักลงยาชิ้นนี้ มีวิธีการสรางสรรครูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป,การ
เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวน การสลัก-ดุนยกขอบของลวดลาย โดยเฉพาะลายใบเทศกานแยง จะยก
ขอบลายท้ังหมดทั้งดอก,ใบ และกาน ซ่ึงเปนวิธีการที่ตองอาศัยความชํานาญและความละเอียดใน
การทํางาน เนื่องจากลวดลายมีขนาดเล็ก ในการประกอบชิ้นสวนของยอดปริกแตละชิ้น จะใชวิธีการ
ทําเดือยหรือลวดเกลียวเปนตัวยึดประกอบชิ้นสวน รอยตอของแตละชวงลายจะมีการดุนยกขอบเสน
ลวดเปนตัวกั้นลาย และก้ันไมใหยาสีในลายอ่ืนๆเขามาผสมปนกัน 
  ในสวนของปลอกรัดแบบกําไล ท่ีอยูบริเวณคอของพระเตา จะใชวิธีเคาะข้ึนรูปแบบ
ทองปลิง เชนเดียวกับการเคาะทองกําไล ในการทํากําไลโปงในงานเครื่องถม และงานเครื่องเงิน 
แลวจึงนํามาเชื่อมบัดกรีประกอบกับตัวเตา 
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ตาราง 3  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระสุวรรณภิงคารลงยา 
 

   รูปแบบของงาน          ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายเกลียวใบเทศ 
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ 
ลายเครือเถาใบเทศกานแยง 
ลายกระจังใบเทศ 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 
ลายดอกไม-ใบไม 
ลายเถากานแยง 
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายกระจังตาออย 
ลายรักรอย 
ลายกานตอดอกใบเทศกานแยง 

 
แดง 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เหยียบพ้ืนลาย 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายรักรอยใบเทศ 

 
แดง
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
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              จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวก ลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ  ลายรักรอยใบเทศ ลายกระจังตาออย ลายกระจังใบเทศ  ลายเถา
กานแยง ลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง  ลายดอกไม-ใบไม   สวนสท่ีีปรากฏจะมีสีคูตดักัน คือเขียว 
- แดง   และยังมีสีชมพู   กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การ
สลักลาย - ดนุ การยึดลวดเกลียว และการถมลงยา 
 
4  การวิเคราะหพระสพุรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระสพุรรณศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีหรือกระโถนเล็ก เปนเครื่องราชอิสริยยศราชูปโภคในงานพระราชพิธ ี
เวลามีงานพระราชพิธีจะทอดอยูเบ้ืองหนาโตะขางพระราชอาสน หากเปนกระโถนใหญจะเรียกวา
พระสุพรรณราช พระสุพรรณศรีหรือกระโถนเล็กเปนเครื่องราชูปโภค เครื่องประกอบพระราช
อิสริยยศของพระมหากษัตริย ซ่ึงเปนเครื่องสําหรับแสดงความเปนพระมหากษัตริย ราชูปโภคของ
พระมหากษัตริยมี 4 อยางคือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรัน พระสุพรรณศรี พระสุพรรณ
ราช     พระสุพรรณศรีช้ินนี้เปนเครื่องราชอิสริยยศประกอบพระราชพิธ ีพระราชทานพระอิสริยศักดิ์
พระบรมวงศานุวงศช้ันสมเด็จเจาฟาขึ้นไป 
  พระสุพรรณศรี(กระโถนเล็ก)ลงยา หรือสามัญชนชาวบานท่ัวไปเรียกวา กระโถนทรง
ปลี  สวนปากจะผายอก  งานชิ้นนี้สลักลวดลายดอกไมลงยาสีชมพูและเขียว บนพ้ืนลงยาสีแดง ขอบ
ปากและฐานลางประดับทับทิมโดยรอบ ลงยาสีเขียวและแดง มีการดุนยกขอบเสนลวดกั้นระหวาง
ลาย 
  ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนชิ้นงาน เปนลายประดิษฐโดยประยุกตดัดแปลง นําลวดลายใน
ธรรมชาติ ดอกไม ใบไม มาผูกเรียงรอยจัดวางลงในพื้นท่ีไดอยางเหมาะสมลงตัว เปนในลักษณะ
ใกลเคียงกับ เครือเถากานแยง กานตอดอก จุดเริ่มของลายจะเริ่มจากดานลางขึ้นสูดานบน มีดอก
และใบสลับกัน มีท้ังดอกบานละดอกตูม   ลายปากและฐานจะเปนลายกระจังใบเทศโดยรอบ   
 
 
 
 
 
 
             ภาพประกอบ 27  พระสุพรรณศรีทองคําลงยา 
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                                                                                  ลายเครือเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 28  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีทองคําลงยา 
 

                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  เทคนิคการสรางสรรคงานชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะข้ึนรูปทรง ใหไดทรงลักษณะรูปปลี สวน
ปากจะบานกวาง สวนตัวก็จะมีความกวางละคอดเรียงกันไป เพ่ือประโยชนในการใชงาน(การจับ
ตอง) ในสวนฐานจะบานกวางออกเพื่อวัตถุประสงคในการตั้ง กันการลม ช้ินสวนประกอบอ่ืนๆก็จะใช
การเชื่อมบัดกรีประสานใหติดกัน ในสวนของลวดลายซึ่งเปนลายดอกไม ใบไม ผูกรอยตอกัน จะใช
การสลัก-ดุนยกขอบของลายทั้งสวนใบ ดอก และกานโดยจะดุนยกใหสูงข้ึนเพ่ือประโยชนในการเปน
กรอบมิใหยาสีหลออกไปสูบริเวณอื่น กระเปาะท่ีใชหุมอัญมณี(ทับทิม)สวนขอบปากและฐานลาง จะ
เปนวิธีการหุมโดยการบีบเคาะ เพ่ือหุมล็อคอัญมณีไมใหหลุดออกมา การทํากระเปาะโดยทํา
กระเปาะเปนชิ้นๆแลวนํามาตั้งเรียงเช่ือมบัดกรีประสาน ใหรอบสวนขอบปากและฐาน 
  
               ชิ้นที 2 พระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีลงยาหรือกระโถนเล็กทรงปลี ยังสามารถเรียกอีกชื่อวา บวนพระโอษฐ 
ในชิ้นนี้จะจําหลักดุนลายลงยาสวนขอบปากและขอบเชิงลาง ทําเปนลวดบัวหนากระดานฝงทับทิม
โดยรอบ  สวนปากจะผายกวางเพ่ือวัตถุประสงคในหนาท่ีการใชสอย  สวนคอของชิ้นงานจะมี
ลักษณะคอดเพื่อวัตถปุระสงคในการจับตอง  ยาสีท่ีลงในชิ้นงานจะมีสีแดง เขียว ลงในสวนของตัว
ลายและพื้นลาย 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏอยูสวนปากและฐานลางจะเปนลายกระจังตาออย และกระจังใบเทศ
โดยรอบ มีขอบเสนลวดยกขอบกั้นลายอยูตลอดแนว ลวดลายที่ผิวของพระสุพรรณศรี จะเปนลาย
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ประยุกตโดยเลียนแบบธรรมชาต ิ ลักษณะจะเปนจําพวกลายเครือเถาไมเล้ือย ซ่ึงจะมีดอกและใบ
รวมถึงกาน ในลักษณะการเลื้อยไขวทับกัน ลักษณะเดนของลายคือจะมีดอกท่ีใหญเดนชัด และมี
กลีบใบใหญท่ีมีการบิดของใบอันเปนลักษณะเฉพาะ  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29  พระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
 

                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การสรางสรรคงานจะใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ  
การเคาะขึ้นรูปโดยใหบริเวณตรงกลางโปงกวาง แตสวนบนและลางจะคอดเล็กลง อันเปนลักษณะ



   93
 

รูปทรงพระสุพรรณศรี สําหรับลวดลายท้ังสวนขอบปากและขอบเชิงลาง ท่ีเปนลายกระจังตาออยและ
ใบเทศ รวมถึงตัวลายเครือเถาไมเล้ือย จะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนเพ่ือเปนกรอบกั้นยา
สีใหอยูในบริเวณท่ีตองการ การดุนยกขอบจะยกขอบทั้งสวนดอก ใบและกาน 
  ขอบปากและขอบเชิงท่ีทําเปนกระเปาะสําหรับฝงอัญมณี(ทับทิม) จะทําโดยทําช้ินสวน
กระเปาะเปนช้ินๆ แลวนํามาวางเรียงตอกันจนรอบ และเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกับขอบปากและ
ขอบเชิง แลวจึงนําทับทิมมาประดับ การกดฝงแบบหุมรีดขอบ 
  
                ชิน้ท่ี 3 พระสพุรรณศรีลงยาลายกลบีบัว 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีหรือบวนพระโอษฐ เครื่องราชูปโภคชิน้นี้ จําหลักลงยา ลายกลีบบัว
ซอน 4 กลีบ  กลีบบัวท่ีเริ่มจากกลีบเล็กหุมทับข้ึนมาหากลีบใหญ การหุมซอนจะหุมจากลางข้ึนบน  
บริเวณขอบปากและขอบเชิงจะมีขอบเสนลวดยกขอบกั้นระหวางลายอยู เปรียบเสมือนเสนกันลาย  
บริเวณสวนปากจะผายกวาง สวนพ้ืนลายจะปลอยโชวผิวเนื้อทอง และรอยผิวท่ีขรุขระจากการ
เหยียบพ้ืนลาย พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีมิต ิสูงต่ําสลับกัน  การลงยาสีจะลงสีแดงที่ดอก สีเขียวท่ีใบ สี
นํ้าเงินท่ีบริเวณกาน 
                    ลวดลาย 
                ไสกลีบเปนลายใบเทศ ในลักษณะกานตอดอกที่ผูกลาย และจัดวางลงในพื้นท่ีอันมี
ขนาดตางกันของกลีบบัวท่ีมีขนาดกลีบเล็กข้ึนมาหากลีบใหญ ลายจะเปนแบบชนิดเดียวกัน แตมี
การยอขยายของลายทั้งดอก กานและใบในอัตราสวนท่ีตางกัน ในสวนขอบปากและขอบเชิงจะเปน
ลายกระจังตาออยโดยรอบ  กลีบบัวซอนท่ีอยูบนช้ินงานจะหุมแบบสับหวาง(สลับกัน) เพื่อไมไปกิน
เนื้อท่ีในการบรรจุลายลงในกลีบบัว  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31  พระสุพรรณศรีลงยาลายกลีบบัว 
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                                                                                         ลายใบเทศกานตอดอก 

 
ภาพประกอบ 32  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีลงยาลายกลีบบัว 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  บวนพระโอษฐชิ้นนี้ทํารูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป และการเชื่อมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน การเคาะขึ้นรูปจะทําใหเปนรูปทรงปลี ตามรูปแบบท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา 
คือตรงกลางจะปองโปงกวาบริเวณอ่ืนๆ ในสวนของลวดลายทั้งขอบปากและขอบเชิง ท่ีเปนลาย
กระจังตาออยและลายที่อยูในกลีบบัวซึ่งเปนลายใบเทศ จะทําโดยการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน
เพ่ือเปนกรอบกั้นยาสีใหอยูในลายที่ตองการ สวนพ้ืนลายจะใชการเหยียบพื้น(ยํ้าพ้ืน) โดยการโชว
พ้ืนผิวแทนการลงยาสี ตัวลายในแตละชวงจะมีขอบลวดยกขอบก้ันลายในแตละชวงเอาไว 
  
             ชิ้นท่ี 4 พระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง    
  รูปแบบ 
                      พระสุพรรณศรี(กระโถนเล็ก)ช้ินนี้ เปนทองคําจําหลักลงยา อยูในสํารับเครื่องประกอบ
พระอิสริยยศ พระบรมวงศานุวงศชั้นสมเด็จเจาฟาฝายหนา มีลักษณะทรงปลี ปากผายกวางออก 
บริเวณคอจะคอด ในแตละชวงลายจะมีเสนลวดเปนขอบกั้นชวงลาย การทําเสนขอบลวดถอืเปน
ลักษณะพิเศษ อันเปนความชาญฉลาดของชางในอดตีรปูแบบหนึ่ง  ยาสีท่ีลงจะมีสีนํ้าเงิน แดง เขียว 
การลงจะลงท้ังพื้นลายและตัวลาย ไมไดเวนโชวพื้นลายไว 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายมีความละเอียดออน เปนลายที่ประดิษฐข้ึนโดยเลียนแบบธรรมชาต ิ ในสวน
ปากและฐานลางจะเปนลายกระจังตาออย เปนลายในลักษณะท่ีซํ้ากัน ในลักษณะทั้งแบบหงายขึ้น
และคว่ําลงแบบบัวคว่ําบัวหงาย  มีการสลักลายใบเทศกานแยงท่ีผิวช้ินงาน ผูกลายเรียงรอยบรรจุใน
พ้ืนท่ีไดอยางลงตัว  ในแตละชวงลายจะมีขอบเสนลวดดนุยกขอบนูนกั้นลายอยูในแตละชวง ขอบ
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เสนลวดนี้นอกจากจะกั้นขอบชวงลายแตละชวง เพ่ือไมใหยาสีในสวนอ่ืนไหลมาปนกัน ยังทําให
ชิ้นงานมีลูกเลน มีจุดสนใจมากกวาการมีลวดลายที่ติดตอกันท้ังพ้ืนท่ี จะทําใหเกิดการจําเจของลาย  
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33  พระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง 
 
      

 
 
 

                                                      ลายกระจังตาออย 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 34  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง 

 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
   พระสุพรรณศรีจะใชวิธีทํารูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป และการเช่ือมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน สําหรับลวดลายกระจังตาออย ท่ีอยูบริเวณปากและฐาน รวมถึงลายใบเทศ
กานแยง จะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังกาน,ใบ เพ่ือทําเปนพ้ืนท่ีสําหรับลงยาสีลงใน
ชองวางของลายนั้นๆ ลายขอบที่ดุนสูงข้ึนจะดูเหมือนลักษณะเสนลวดทองลอยเดนข้ึนมา   
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ตาราง 4  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธีการสรางสรรคงานพระสุพรรณศรีลงยา 
 

         รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
ลายดอกไม 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 

 
ชมพู 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ฝงหุมขอบ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
ลายกระจังตาออย 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายเครือเถาเล้ือย 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ฝงหุมขอบ 
  ถมลงยา 

 
 
 
 
 
 

  
ลายกลีบบัวซอน 
ลายใบเทศกานตอดอก 
ลายกระจังตาออย 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยํ้าพ้ืนลาย 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
ลายกระจังตาออย 
ลายใบเทศกานแยง 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
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               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายกระจังใบเทศ 
ลายเครือเถาเล้ือย  ลายดอกไม ลายใบเทศกานแยง  ลายใบเทศกานตอดอก ลายกลีบบัว  สวนสีท่ี
ปรากฏจะมีสคีูตดักัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน   และมีสีชมพู ,นํ้าเงิน   กรรมวิธีการสรางสรรค
ประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกร ี การสลักลาย - ดุน การฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
5  การวิเคราะหพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนเคร่ืองราชูปโภคสําหรับบรรจุนํ้าเสวย ทอดขางพระราชอาสนท่ีประทับ รัชกาลท่ี 1
ทรงโปรดเกลาฯใหสรางเม่ือคร้ังตนกรุง เพ่ือเปนเคร่ืองราชอิสริยยศราชูปโภคในงานราชพิธี พระ
มณฑปรัตนกรันฑช้ินนี้ สวนฝาจะทําเปนแบบยอดปริกซอนกัน 3 ชั้น เรียงจากใหญไปหาเล็ก สวน
ยอดปริกจะทําเปนบัวตูมมีกลีบบัวลอมรอบ  พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีลักษณะนูนสูงต่ําเกิดจากการทํา
ลวดลายลงบนชิ้นงาน  ยาสีท่ีลงจะเปนสีเขียว แดง นํ้าเงิน โดยจะลงท้ังในสวนท่ีเปนตัวลายและสวน
ท่ีเปนพื้นลาย  พระมณฑปรัตนกรันฑช้ินนี้จะมีพานปากแฉกรองรับอยูดานลาง 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายในสวนพระมณฑปรัตนกรันฑจะเปนลายกานตอดอกใบเทศ มีดอกใบและกาน 
สลับชูชอตอๆกันไป ในรูปแบบลายตอข้ึนลง คือเริ่มออกลายจากดานลางแลวผูกลายตอข้ึนไปสู
ดานบน  ยอดปริกทําเปนบัวตูม ภายในบรรจุลายใบเทศ จะมีกลีบบัวซอนกัน 3 ช้ัน ในสวนของปริก
จะมีลายกระจังใบเทศ แบงตัวลายสอดไสหลายชั้น ในแตละลายจะมีขอบก้ันแบงลายอยางเปน
สัดสวน ลายจะเปนในรูปแบบลายท่ีซํ้ากัน  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพประกอบ 35  พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
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                                                                                บัวตูมลายใบเทศ 
 
 
 
 

            ลายกานตอดอกใบเทศ 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  แสดงลักษณะลายเสนพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
 
                   
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  งานลงยาชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชการเชื่อมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน ลวดลายท่ีปรากฏในสวนยอดปริกและผิวของภาชนะ จะใชวิธีการสลัก-ดุน
ยกขอบลายใหสูงข้ึน สําหรับเปนขอบกั้นยาสีท่ีจะลงในตัวลาย ช้ินสวนยอดปริกแตละช้ินจะใชลวด
เกลียวเปนตัวยึดไว 
  การทํารูปพรรณโดยการเคาะข้ึนรูป ตองใชความละเอียดในการวัดขนาดท่ีถูกตอง 
เนื่องจากชองท่ีบรรจุลายลงไปในสวนของฝาและตัวงาน ตองอยูในตําแหนงท่ีพอดีเปนแนวท่ี
ตอเนื่องกัน 
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ตาราง 5  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 

  
  ลายใบเทศ 
  ลายกระจังใบเทศ 
  ลายกานตอดอกใบเทศ 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายกระจังใบเทศ ลายใบเทศ ลาย
กานตอดอกใบเทศ  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน (เขียว – แดง) และยังมีสีนํ้าเงินอีกสีหน่ึง   
กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - ดุน การยึดลวด
เกลียว และการถมลงยา 
 
6  การวิเคราะหจอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 จอกนํ้าเสวยทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     จอกน้ําเสวยหรือท่ัวไปจะเรียกวาจอกลอย เปนจอกน้ําทองคําลงยาอยูในชุดขันน้ําพาน
รอง ใชสอยภายในขันครอบฝาปด เปนเคร่ืองราชอิสริยยศชิ้นหนึ่งทําดวยทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
ลงยาสี เขียว แดง และชมพู ลักษณะของชิ้นงานจะมีรูปแบบท่ีคลายกับขันสรงพระพักตรทองคําลง
ยา แตกตางท่ีขนาดซึ่งจะมีขนาดเล็กกวา  สวนปากของจอกน้ํามีลักษณะปากผายกวางและเรียวลง
มาจนถึงดานลาง ดานลางจะมีการลบเหล่ียมใหมีลักษณะมน รูปทรงของชิ้นงานจะเปนแบบทรงกลม
ผาคร่ึง 
                    ลวดลาย 
                ลายที่ขอบปากจะเปนลายเถา,ลายเกลียวเถาทับทิม ซ่ึงเปนลายติดตอเหมือนลายหนา
กระดาน มีขอบกั้นท้ังดานบนและดานลาง สําหรับตัวจอกลอยซึ่งเปนลายเถาทับทิม เปนลาย
ประยุกตเลียนแบบลายพรรณไมในธรรมชาติ นํามาผูกรอยจัดเรียงลงในพื้นท่ีอยางพอดี ลวดลายจะ
มีลักษณะซ้ํากัน ท้ังทางซายและทางขวา   ระหวางขอบปากและตัวจอกลอยจะมีเสนลวดเปนขอบก้ัน
ระหวางชวงลาย เปนเสนกั้นลาย  ลดความจําเจ ความซ้ําของลาย 
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ภาพประกอบ 37  จอกน้ําเสวยทองคําลงยา 

 
                                                                                         ลายเกลียวเถาทับทิม 
 
 
 
                                                                                         ลายเถาทับทิม 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 38  แสดงลักษณะลายเสนจอกน้ําเสวยทองคําลงยา 
 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  เทคนิคในการสรางสรรคจอกน้ําเสวย(จอกลาย)ชิ้นนี้ ใชการเคาะขึ้นรูปทรง ใหได
ลักษณะของขัน ในระหวางการขึ้นรูป จะตองทําการวัดโดยกําหนดจุดศูนยกลางและรัศมีโดยรอบ 
เพ่ือใหช้ินงานมีขนาดและรูปทรงท่ีสมดุลกัน ไมเบ้ียวไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง สวนลายขอบปาก
และลายขันจะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังท่ีเปนดอก กานและใบ แลวจึงลงยาสีในตัว
ลายและพื้นลาย 
 
 

 



   101
 

ตาราง 6  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธีการสรางสรรคงานจอกน้ําเสวยทองคําลงยา 
 
 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 

 
 
 
 
 

  
ลายเถาทับทิม 
ลายเกลียวเถาทับทิม 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
      เคาะขึ้นรูป 
      สลักลาย-ดุน 
      ถมลงยา 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายเถาทับทิม ลายเกลียวเถาทับทิม  
สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั (เขียว – แดง) และยังมีสีชมพูอีกสีหน่ึง   กรรมวิธีการสรางสรรค
ประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป  การสลักลาย - ดุน  และการถมลงยา 
 
 
7  การวิเคราะหซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
  รูปแบบ  
                     ซองพลูทองคําลงยาเปนเครื่องราชอิสริยยศ ท่ีอยูในสํารับพานพระศรี ซ่ึงพานพระศรี
จะประกอบไปดวย ผอบทรงกลมยอดปริก จอกหมากทรงมณฑปและทรงมังสี มีดเจียนหมากและ
ตลับภูใสสีผึ้ง ซองพลูช้ินนี้จะมีเปนคู 2 ช้ิน ประกอบกันเปนซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา สวนขอบ
ปากของซองพลูจะทําเปนแบบหยัก   ดานลางฝาทายของซองพลูจะลงยาทั้งสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
โดยพื้นลายจะลงสีดง ตัวลายจะลงสีชมพู,เขียว,นํ้าเงิน ดอกจะเปนสีชมพู ใบสีเขียว กานสีนํ้าเงิน 
  ลวดลาย 
                 ลายดอกไม ใบไม จะเปนลายท่ีประยุกตข้ึน โดยเลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาตินํามา
ผูกเรียงรอย ลงในพ้ืนท่ีไดอยางพอดี ลายจะเปนในแบบลายเถากานแยง และมีลายเกลียวใบไม
โดยรอบ แตละชวงลายจะมีขอบเสนลวดกั้นไว เปนตัวแบงชวงลาย เสนลวดกั้นยังชวยทําใหคลาย
ความซ้ําของลายที่มีเนื้อท่ีกวางเปนอยางดี  
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ภาพประกอบ 39  ซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
                      ลายเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 40 แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
                   
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูลงยาชิ้นนี้ สรางสรรคโดยวิธีการแผรีดแผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง แลว
จึงเชื่อมบัดกรีประสานรอยตอ ในสวนของปากซองจะสกัด-ตัด ใหเปนรูปหยักมีเวาเขา โคงออกรับ
สลับกัน ในสวนบริเวณลายท้ังลายขอบปาก ลายบนตัวซองพลูและขอบก้ันชวงลาย จะใชวิธีการ
สลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน เพื่อเปนกรอบกั้นยาสีใหอยูภายในลาย 
  
                ชิ้นท่ี 2,3 ซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูท้ัง 2 ช้ินนี้ เปนซองพลูชนิดคูแบบปากขอบหยัก ดอกลายเปนลายเครือดอกสี่
กลีบ ตัวซองพลูมีขนาดเล็กกับใหญ เปนแบบซองส้ันและยาวสําหรับใสพลูแบบสั้นและยาว เปนงาน
ฝมือชางทองหลวง แผนดินสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ยาสีท่ีใชลงก็เปนแบบสีเดียวกันคือ สี
แดง,เขียว เปนการลงยาทั้งในตัวลายและพ้ืนลาย 
                    ลวดลาย 
                     บริเวณขอบปากจะเปนลายกระจังตาออย เชนเดียวกับขอบฐานลาง ความแตกตาง
ของลายบนซองพลูท้ัง 2 ชิ้น มีความตางกันในเรื่องของความละเอียดการแบงตัวลาย เน่ืองจากพื้นท่ี
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มีขนาดตางกัน แตลักษณะรูปแบบของลาย ก็ยังคงเปนลายเครือดอกสี่กลีบท้ัง 2 ชิ้น การยกขอบ
เสนลวดท่ีเปนเสนกั้นระหวางลายก็เปนแบบเดียวกัน มีรูปแบบการหยักของขอบปากก็ในลักษณะ
เดียวกัน    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41  ซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเครือดอกสี่กลีบ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูลงยาท้ัง 2 ชิ้น มีกรรมวิธีสรางสรรคงานแบบเดียวกัน คือเริ่มจากการแผรีด
แผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง ซ่ึงข้ึนอยูกับขนาดท่ีตองการ จากนั้นจึงเช่ือมบัดกรีประสานรอยตอ
ของชิ้นสวนท่ีมาบรรจบกัน สําหรับขอบปากซึ่งทําเปนขอบหยักใชการสกัด-ตัด และเล่ือยช้ินสวนท่ี
ไมตองการออก 
  บริเวณลายบนซองพลูและขอบปากซ่ึงเปนลายกระจังตาออยท้ัง 2 ช้ิน ก็ใชวิธีเดียวกัน
คือ การสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังดอก,กานและใบ รวมถึงเสนลวดกั้นลาย กรรมวิธีการทํา
ซองพลูจะมีความใกลเคียงกับการทําซองพลูลงถมทางภาคใต ท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช เนื่องจากมี
ลักษณะรูปแบบรูปทรงที่เหมืนกัน อาจจะตางกันก็คือลวดลายที่ปรากฏ 
  ลักษณะของลายบนซองพลูท้ังสองชิ้น คือการบิดมวนของยอดปลายใบ ซ่ึงจะตางกับ
ซองพลูช้ินอ่ืน 
  
               ชิ้นท่ี 4,5 ซองพลูคูปากซองหยัก 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูคูท้ัง 2 ชิ้นน้ี เปนเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ ท่ีอยูในสํารับพานพระศรี 
โดยซองพลูคูน้ี จะมีแบบชนิดสั้นและชนิดยาว สําหรับใสพลูจีบสั้นและยาว ลักษณะรูปแบบของ
ซองพลูท้ัง 2 ช้ินนี้ มีรูปแบบเดียวกันตางกันท่ีขนาด  เปนซองพลูชนิดคูแบบปากขอบหยัก  
                 สีท่ีปรากฏในงานทั้ง 2 ชิ้นนี้ ประกอบไปดวยสีชมพูบริเวณดอก สีเขียวบริเวณใบ สี
แดงที่เกสร สีนํ้าเงินท่ีกาน สวนพ้ืนลายจะเปนสีแดง เปนการถมลงยาท้ังตัวลายและพ้ืนลาย   
ลักษณะเดนของงานจุดหนึ่งคือ เสนลวดที่ทําเปนขอบก้ันระหวางลาย จะมีความสุกประกายของสี
เนื้อทอง ทําใหงานชิ้นนี้นาสนใจขึ้น 
                    ลวดลาย 
                 ลวดลายท่ีปรากฏก็เปนลายชนิดเดียวกัน คือลายกานตอดอก ท่ีปรากฏอยูบนผิวของ
ซองพลู รวมถึงลายขอบเชิงและขอบปาก ก็จะประดับดวยลายกระจังตาออย เพียงแตมีขนาดของ
ลายท่ีเล็กใหญ รวมถึงการแบงลาย สอดไสรายละเอียดท่ีแตกตางกัน ลายที่ปรากฏจะเปนลายที่
เลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาติ เปนลายท่ีผูกเรียงจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว ไมแนน ไมโปรงไป 
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ภาพประกอบ 43  ซองพลูคูปากซองหยัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายกานตอดอก 
 
 

ภาพประกอบ 44  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูคูปากซองหยัก 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูปากซองหยัก 2 ช้ิน มีวิธีการทําท่ีเหมือนกัน เริ่มจากการแผรีดแผนโลหะและ
ดัดพับใหไดรูปทรงและขนาดท่ีตองการ แลวจึงเชื่อมบัดกรีประสานรอยตอของช้ินสวนท่ีมาบรรจบ
กัน ในการดัดพับเพ่ือใหไดรูปทรงตามตองการ จะมีตัวหุนไมท่ีทําเปนรูปทรงเอาไว เปนแมแบบเพ่ือ
สะดวกในการทํารูปทรง ในการทํารูปทรงโดยการดัด จะตองใหความรอนแผนโลหะ เพ่ือใหออนตัว
งายตอการทํารูปทรง 
  สวนขอบปากแบบขอบหยัก จะทําโดยการสกัด-ตัดและเล่ือย ใหไดรูปทรงหยักตามที่
ตองการ สําหรับลายบริเวณขอบปากและขอบเชิง รวมถึงลายบนตัวซองพลู ใชวิธีการสลัก-ดุนยก
ขอบลายข้ึนมา เพ่ือเปนขอบก้ันยาสีใหอยูภายในลาย ไมไหลไปบริเวณอ่ืนท่ีไมตองการ 
   
            ชิ้นท่ี 6,7 ซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูทองคําลงยาทั้ง 2 ช้ินนี้เปนแบบคู เปนเครื่องใช(เครื่องราชูปโภค) เปนชิ้นงาน
สวนประกอบสําหรับวางบนเครื่องพานพระศรีทองคําลงยา ซ่ึงประกอบดวยพานพระศรีพรอมสํารับ
ใสหมากพลู ซองพลูคูน้ีมีลักษณะเหมือนกัน ขอบปากไมหยัก ตางกันท่ีขนาดเล็กใหญไมเทากัน ตาม
วัตถุประสงคใสพลูจีบชนิดสั้นและยาว   ซองพลูคูน้ีลงยาสีท้ังตัวลายและพื้นลาย โดยพ้ืนลายและ
ดอกจะเปนสีแดง สลับดวยสีเขียว ในสวนท่ีเปนกานดอกและใบ 
  ลวดลาย 
                     ลายท่ีขอบปากและขอบเชิงดานลางจะเปนลายกระจังตาออย ถัดออกมาเปนกลุม
ลูกแกวเรียงรอย ในแตละชวงลายจะมีเสนลวดกั้นขอบในแตละชวงลายเอาไว ลายที่ปรากฏบนตัว
ซองพลูท่ีเกินเนื้อท่ีมากท่ีสุด จะเปนลายใบเทศกานตอดอก เปนลายท่ีผูกขึ้นและจัดวางลงในพื้นท่ี
อยางลงตัว ลายใบเทศนี้เปนลายที่เลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาติ ในซองพลูแตละช้ินจะเปนลายใน
แมแบบลายเดียวกัน คือมีดอก,กาน,ใบเรียงรอยตอกัน ตางกันเพียงขนาดและความละเอียดของลาย 
รวมถึงทิศทางที่กานและดอกจะเรียงรอยไปทางใด ข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีของช้ินงาน 
   
   
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  45  ซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
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ลายใบเทศกานตอดอก 
 

ภาพประกอบ 46  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูท้ัง 2 ช้ิน มีวิธีการสรางสรรคงานที่เหมือนกันตางกันเพียงขนาด วิธีการที่เริ่ม
จากการแผรีดแผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง โดยจะมีตัวหุนไมเปนแมแบบในการกําหนดขนาด
และรูปทรง ในการดัดรูปทรงใหเขากับแบบหุนไม จะตองใหความรอนแผนโลหะ เพื่อใหเกิดการออน
ตัวทุกครั้งกอนเสมอ เม่ือไดรูปทรงตามตองการ ก็เช่ือมบัดกรีประสานรอยตอท่ีมาบรรจบกัน ในสวน
ขอบปากและขอบเชิงดานลาง จะทําลวดในลักษณะหวายผาซีก มาดัดใหเขากับรูปทรงขอบปากและ
ขอบเชิง แลวจึงเชื่อมบัดกรชีิ้นสวนใหติดกัน 
  สําหรับลวดลายท้ังขอบปากและขอบเชิง ท่ีเปนลายกระจังตาออย และลายใบเทศกาน
ตอดอก ใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงนูนข้ึน การดุนยกขอบลายตองพิถีพิถัน ในเรื่องรอยตอ
ของลายที่บรรจบกัน ความสม่ําเสมอการนูนของเสนขอบลาย ท่ีตองใกลเคียงกันท้ังหมด เพ่ือความ
สวยงามและเพื่อประโยชนในข้ันการถมลงยา ในตัวลายและบริเวณพื้นลาย 
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ตาราง 7  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานซองพลูทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
ลายดอกไม,ใบไม 
ลายเถากานแยง 
ลายเกลียวใบไม 

 
 
ชมพู 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ลายกระจังตาออย 
ลายเครือดอกสี่กลีบ 

 
 
แดง 
เขียว 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
ลายกระจังตาออย 
ลายกานตอดอก 

 
 
ชมพู 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 
 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 ลายกระจังตาออย 
 ลายลูกแกว 
 ลายใบเทศกานตอดอก 

 
 
แดง 
เขียว 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ  
  ทําหวายผาซีก 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายเครือดอกสี่
กลีบ  ลายดอกไม  ลายใบเทศกานแยง  ลายใบเทศกานตอดอก  ลายเถากานแยง  ลายเกลียวใบไม  
สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั (เขียว – แดง)    และยังปรากฏมีสีชมพู ,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวธิีการ
สรางสรรคประกอบดวย แผรีด – ดดัพบัเขาหุนไม  การเชื่อมบัดกรี   สกดัตัด   เล่ือยฉลุ  การสลัก
ลาย - ดุน และการถมลงยา 
 
8  การวิเคราะหมังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 มังสีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     มังสีหรือเรียกวาจอกหมากทองคําลงยา  มังสีมีลักษณะเปนพานรูปรี สําหรับใสหมาก
อยางหนึ่ง และใชรองสังขอยางหนึ่ง  มังสีจะอยูในสํารับพานพระศรี  มังสีจะมีปากผายแบบกระจับ 
เปนพานแปดกลีบ มีกลีบใหญสี่กลีบ  กลีบแซมสี่กลีบ  สวนฐานจะมีกลีบบัวซอน สองช้ัน ในลักษณะ
บัวคว่ํายาสีท่ีปรากฏจะมีสีเขียว  ชมพู  แดง  นํ้าเงิน   รูปแบบของมังสีชิ้นนี้โดยรวมจะมีลักษณะและ
ชิ้นสวนท่ีคลายกับพานพระศรี ท้ังพานแบบปากแฉก และพานปากกลม คือมีสวนตัวพาน อกไก อก
รองและตีนพาน (ฐานพาน) แตแตกตางท่ีขนาด ซ่ึงมังสีหรือจอกหมากจะมีขนาดเล็กกวา สวนปากก็
จะเปนแบบปากกระจับ ตางกับพานพระศรีท่ีปากพานจะเปนแบบปากแฉก,ปากกลม  อีกท้ังหนาท่ี
การใชงานก็ตางกัน ลักษณะพิเศษของมังสีชิ้นนี้ คือสวนปากจะเปนแบบปากกระจับ ปากผาย
ออกไป ปากกระจับจะเปนลายบัวกลีบขนุน 
                 ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนมังสีช้ินนี้จะเปนลายเครือเถาดอกไมใบไม ซ่ึงเปนลายท่ีประยุกตข้ึน 
เลียนแบบธรรมชาติ  ผูกลายจัดวางในพื้นท่ีกลีบบัวท้ังกลีบใหญและกลีบแซม  รอบนอกของลายเถา
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จะมีลายใบเทศลอมอยู สวนฐานของมังสีจะมีลายดอกไม ใบไมบรรจุอยูในกลีบบัวและมีลายแขงสิงห
ลอมอยู โดยมีเสนลวดกั้นแบงลายอยู  สําหรับสวนเอวหรืออกไกจะเปนลายรักรอย   
                      
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 มังสีทองคําลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                      ลายเครือเถาดอกไมใบไม 
 
 
                                                       

                                                         ลายรักรอย   
 

ภาพประกอบ 48  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยา 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสี (จอกหมาก) ช้ินนี้ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ  ในสวนของกลีบบัวท้ัง
กลีบหลักและกลีบแซมรวมถึงกลีบท่ีซอนหุมดานลาง ใชวิธีการสลัก - ดุนยกขอบใหเปนกลีบๆสลับ
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ซอนกันไป  สําหรับภายในกลีบบัวจะใชการสลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน  เปนกรอบกั้นใหยาสีอยู
ในชองนั้นๆ ไมไหลออกไปสูบริเวณอ่ืน  การประกอบชิ้นสวนของมังสีจะใชการเชื่อมบัดกรีประสาน 
                ชิ้นท่ี 2,3 มังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
  รูปแบบ 
                     มังสีคูท้ังสองชิ้นนี้ สวนปากทําเปนรูปแฉกกลีบบัว  เชิงสวนฐานทําเปนรูปแปดเหล่ียม  
จัดอยูในสํารับพานพระศรี  เปนเครื่องประกอบอิสริยยศสมเด็จเจาฟาฝายหนา  พ้ืนลงยาสีแดง ตัว
ลายยกเสนขอบทอง ลงยาสีเขียวและแดง  กลีบแตละกลีบจะยกขอบกั้นลายไวทุกกลีบ  กลีบบัวจะมี
กลีบใหญสี่กลีบ  กลีบแซมอีกสี่กลีบ  กลีบหุมท่ีโคนจะมีอีกสี่กลีบ 
                    ลวดลาย 
                     ลายที่อยูในกลีบบัวเปนลายใบเทศกานแยง  สวนลายในกลีบบัวฐานลางเปนลายใบ
เทศ  ลวดลายและสีของยาสีของมังสีท้ังสองชิ้นจะมีลักษณะลายเดียวกัน  สีอยูในกลุมเดียวกัน เปน
ลายท่ีผูกเรียงรอยจัดวางในพื้นท่ีอันมีขนาดตางกันไป     
                       
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49  มังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
 
 
 
 
 
 
 

              ลายใบเทศกานแยง   
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  แสดงลักษณะลายเสนมังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
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                      เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  
                  มังสีคูสองชิ้นนี้ สรางสรรคโดยการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํารูปพรรณ โดยแบง
กลีบบัวออกเปนกลีบๆ แลวเคาะข้ึนรูป สลัก – ดุน ยกกลีบใหซอนทับสลับกัน ในสวนฐานซึ่งมี
ลักษณะแปดเหลี่ยมก็ใชวิธีการเคาะข้ึนรูป สลัก – ดุน กลีบบัวเชนกัน 
                  ลวดลายที่อยูในกลีบบัวใชวีธีการ สลัก – ดุน ยกขอบลายใหนูนสูงข้ึนท้ังสวน ดอก  
กาน และใบ เพื่อกั้นขอบในแตละลาย อีกท้ังเพื่อใหยาสีท่ีลงอยูในตัวลายไมไหลไปบริเวณอ่ืน  การ
ประกอบชิ้นสวนตางๆ ท้ังสวนมังสีและฐาน จะใชการเชื่อมบัดกรีประสาน 
              
               ชิ้นท่ี 4 มังสีทองคําลายเถาทับทิม 
  รูปแบบ 
                     มังสี (จอกหมาก) ชิ้นนี้ เปนภาชนะสําหรับใสเครื่องหมาก เชน ยาฝอย  กานพลู 
หมากสด เวลาใชงานจะมีกรวยใบตองสดคลุมท่ีปากจอก มังสีชิ้นนี้มีรูปทรงภายนอกแบงเปนสอง
ชิ้นสวน มีลักษณะเหมือนขันน้ํา ,จอกลอย  ช้ินสวนแรกมีรูปทรงครึ่งวงกลมตั้งหงายข้ึนซึ่งเปน
ชิ้นสวนท่ีมีขนาดใหญสุด สวนปากจะมีขนาดกวางและเรียวลงมาถึงสวนฐานซึ่งลบเหล่ียมใหมี
ลักษณะมน  ช้ินสวนท่ีสองซึ่งเปนสวนฐานของมังสีก็มีรูปทรงครึ่งกลมในลักษณะคว่ําแตมีขนาดเล็ก
วาชิ้นสวนดานบน มังสีช้ินนี้จะมีความแตกตางจากมังสีช้ินอ่ืนๆ ในสวนของปากซึ่งจะเปนแบบปาก
กลม อันตางกับช้ินอ่ืนๆ ท่ีเปนปากในลักษณะปากกระจับ , ปากแฉก     การลงยาจะลงยาสีชมพู
และเขียวในตัวลาย สวนพ้ืนลายจะลงยาสีแดง 
                     ลวดลาย 
                     ลายที่ขอบปากจะเปนลายเกลียวเถาทับทิมอยูลอมรอบขอบปาก โดยมีเสนลวดเปน
ขอบก้ันลายอยูท้ังบนและลาง  สวนบนตัวของภาชนะจะเปนลายเถาทับทิม ซ่ึงเปนแมลายหลักจะ
เล้ือยขดในลักษณะลายเถาไปจนรอบชิ้นงาน ลายจะเปนในแบบลายซํ้า เปนลายที่เลียนแบบพืช
พรรณในธรรมชาติ   
                      
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51  มังสีทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
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                                                                                  ลายเกลียวเถาทับทิม 
 
                                                                                    
 
 
                                                                       
 
 
                                                                                              ลายเถาทับทิม 
 
 
                                                                                             

 
 
                                                                    
 

ภาพประกอบ 52  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสีช้ินนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูป ในการทํารูปพรรณ ใหไดลักษณะรูปแบบของขัน  โดย
มีการวัดระยะจากจุดศูนยกลางไปหาสวนขอบนอก โดยมีระยะรัศมีท่ีเทากันโดยรอบ เพ่ือใหชิ้นงานมี
ขนาดที่เทากันท้ังใบ ไมเบ้ียวหรือเอียงเม่ือตั้งบนฐาน  สวนฐานของมังสีก็ใชวิธีการเคาะขึ้นรูป 
เชนกัน ข้ึนรูปในลักษณะรูปทรงของขัน แตจะเปนขันคว่ํา ปากบานออก 
                 ลวดลายทั้งขอบปากและสวนชิ้นงานจะใชการ สลัก–ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปน
กรอบใหยาสีอยูภายในบริเวณท่ีตองการ 
              
               ชิ้นท่ี 5 มังสีทองคําลงยาปากกระจับ 
  รูปแบบ 
                     เปนมังสีปากกระจับ สําหรับใสหมากและใชรองสังข ทําดวยทองคําลงยา มีลักษณะ
เปนรูปพานแปดกลีบ ท่ีกลีบพานกลีบใหญท่ีโคนทํากลีบเล็กหุม  กลีบใหญจะมีส่ีกลีบ กลีบแซมอีกสี่
กลีบ สลับอยูโดยรอบที่กลีบใหญ  มังสีช้ินนี้มีรูปแบบท่ีใกลเคียงกับพาน คือมีสวนตัวพานแบบปาก
กระจับ มีสวนอกไก หรือสวนเอว และสวนฐานพาน ในทางชางจะเรียกวาตีนพาน  ยาสีท่ีลงจะลงท้ัง
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สวนท่ีเปนลายและพ้ืนลาย โดนปรากฏสีเขียว  แดง ซ่ึงเปนสีคูตัดกัน  พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีนูน ต่ํา 
มีมิติซ่ึงเกิดจากการทําลวกลายและการทํารูปทรง 
                ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในกลีบบัวท้ังกลีบใหญ  กลีบแซมรวมถึงกลีบเล็ก จะเปนลายเถา
ใบไม ดอกไม ซ่ึงเปนแมลายหลัก ผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว  ลายที่ปรากฏจะมีท้ังสวนท่ี
เปนดอก  ใบและกาน ในแตละกลีบจะใชลายเดียวกัน ตางกันท่ีขนาดและความละเอียดของลายที่
ข้ึนอยูกับพ้ืนท่ี  กลีบบัวแตละกลีบจะเดินเสนลวดเปนขอบกั้นลาย  ลักษณะลายในแตละกลีบจะเปน
แบบซาย ขวาเทากัน   
                      
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 53  มังสีทองคําลงยาปากกระจับ 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                          ลายเถาใบไม ดอกไม 
                                                                                        

ภาพประกอบ 54  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาปากกระจับ 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 วิธีการสรางสรรคงานจะมีกรรมวิธีใกลเคียงกับการทําพาน เนื่องจากมีลักษณะรูปแบบ
ท่ีใกลเคียงกัน  การทําท่ีเร่ิมจากการเคาะขึ้นรูป โดยการแบงกลีบเปนกลีบๆ ท้ังใหญและเล็กตาม
ตองการ แลวเคาะขึ้นรูป ใหไดรูปทรงของงานโดยรวม  จากนั้นจะใชการสลัก- ดุน ยกขอบของกลีบ
บัวแตละกลีบใหมีความสูงต่ําตางกันไป มีการซอนทับกัน จะทําใหมองดูมีมิติ ไมเรียบแบบ   การทํา
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สวนฐานของมังสีก็เชนเดียวกัน โดยการเคาะขึ้นรูปและการสลัก – ดุนยกขอบกลีบบัว เม่ือไดรูปทรง
ตามตองการก็นํามาเล้ือยตัดขอบปากใหมีลักษณะเปนแบบปากกระจับ  ในข้ันตอนนี้สามารถใช
วิธีการ สกัด – ตัดโดยสิ่วท่ีมีปากขนาดตางๆกัน 
                 ลวดลายที่ปรากฏบนผิว กลีบบัวจะใชวิธีการ สลัก – ดุนยกขอบใหสูง โดยขอบลายที่
ดุนลายจะมีความสูงสมํ่าเสมอกัน มีผิวเรียบไมเปนคล่ืน   สวนการประกอบชิ้นสวนตางๆ จะใชการ
เช่ือมบัดกรีประสาน 
               
             ชิ้นที่ 6,7 มังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                     มังสีคูน้ีมีลักษณะรูปแบบเหมือนพานขนาดเล็กรูปดอกไมแปดแหล่ียมลงยา สวนปาก
เปนแบบปากแฉก มีกลีบใหญส่ีกลีบ กลีบแซมสี่กลีบ ดานลางจะมีกลีบเล็กหุม ในแตละกลีบบัวจะมี
การเดินเสนลวดเปนตัวแบงชองลายในแตละลาย  บนผิวของช้ินงานจะมีการลงยาสี จะเปนการลงทั้ง
สวนท่ีเปนตัวลาย และสวนท่ีเปนพ้ืนลาย โดยปรากฏพื้นสีแดง  ดอกสีชมพู  ใบสีเขียว เกสรเปนสี
แดง  รูปแบบมังสีชิ้นนี้จะมีลักษณะที่คลายกับพานตางกันท่ีหนาท่ีใชสอยและขนาด 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏอยูในกลีบบัวจะเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายและจัดวางลงในกลีบบัวท่ี
มีพ้ืนท่ีตางกัน ลายท่ีปรากฏจะเปนลายแบบซาย ขวาเทากัน เปนลักษณะลายซ้ํา ตางกันท่ีความ
ละเอียดและขนาดของลาย  ลายที่อยูสวนขอบของกลีบบัวแตละกลีบจะเปนลายแขงสิงห โดยมีขอบ
เสนลวดเปนตัวก้ันแบงชองลาย 
                   
                      
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 55  มังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
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                                                         ลายกานตอดอก 
 
 

ภาพประกอบ 56  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสีลายกานตอดอกทั้งสองชิ้นนี้ มีวิธีการทําท่ีใกลเคียงกับการทําพาน เนื่องจากมี
รูปทรงท่ีและช้ินสวนตางๆท่ีเหมือนกัน  การทําท่ีเร่ิมจากการเคาะขึ้นรูปใหไดรูปทรงตามแบบเฉพาะ 
ทําการแบงกลีบบัวเปนกลีบๆ โดยการสลัก – ดุน ยกกลีบบัวใหมีลักษณะเปนช้ันๆ สูงต่ําสลับกัน ใน
สวนของฐานก็เชนเดียวกัน ในสวนของขอบปากมังสีจะใชการสกัด – ตัด และเล่ือยชิ้นสวนท่ีไม
ตองการออก ก็จะไดปากแบบกระจับ 
                 การประกอบชิ้นสวนตางๆ เขาดวยกัน ใชการเชื่อมบัดกรีประสานยึดติดกัน ในบริเวณ
รอยตอ    การทําลวดลายก็ใชการสลัก – ดุน ยกขอบลายใหสูงข้ึน ซ่ึงเปนวิธีการที่นิยมและใชกัน
ท่ัวไปในงานประเภทนี้ 
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ตาราง 8  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานมังสีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
 ลายใบเทศ 
 ลายแขงสิงห 
 ลายรักรอย 
 ลายเครือเถา 

 
เขียว 
ชมพู 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายใบเทศ 
 ลายใบเทศกานแยง 
 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายเถาทับทิม 
 ลายเกลียวเถาทับทิม 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
 ลายเถาใบไม 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายแขงสิงห 
 ลายกานตอดอก 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายกานตอดอก  
ลายดอกไม  ลายใบเทศ  ลายแขงสิงห  ลายใบเทศกานแยง  ลายเครือเถา  ลายรักรอย  ลายเกลียว
เถาทับทิม  ลายเถาทับทิม  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตัดกัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน   และยัง
ปรากฏมีสีชมพู ,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อม
บัดกรี   สกดั - ตัด   เล่ือยฉลุ  การสลักลาย - ดุน และการถมลงยา 

 
9  การวิเคราะหพระตะพาบจําหลักลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระตะพาบจําหลักลงยา 
  รูปแบบ 
                     พระตะพาบหรือหมอนํ้าเย็นเปนภาชนะสําหรับใสนํ้า มีพานรองบัวแฉกทองคําจําหลัก
ลงยารองรับอยูดานลางซึ่งมีรูปแบบเหมือนกับพานพระศรีแบบปากแฉก   ในสวนของพระตะพาบ
และฝาจะเปนลายพู คล่ืนโคงสลับเปนชวงๆ ไป สวนช้ินสวนสําหรับเปนท่ีจับเหนือฝาจะทําเปนรูป
ดอกบัวตูม   พระตะพาบชิ้นนี้ยังใชสําหรับใสนํ้าพระพุทธมนต ในงานพระราชพิธีตางๆ   บริเวณผิว
ของชิ้นงานทั้งพระตะพาบและพานรองจะมีความเปนมิติ มีความสูงต่ําท่ีเกิดจากการทําลวดลายและ
การทํารูปพรรณ       ยาสีท่ีปรากฏในชิ้นงาน จะปรากฏสี แดง เขียว  นํ้าเงิน เปนสีหลัก สามสี  การ
ลงยาสีจะลงท้ังบริเวณที่เปนลายและพ้ืนลาย 
                 ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏอยูในชองลาย จะเปนลายเครือเถาใบเทศประยุกต  ซ่ึงเปนลายที่
เลียนแบบธรรมชาติ จากการเลื้อยของเถาไมตามแนวตั้ง  ในช้ินงานลายก็จะเร่ิมจากดานลางเล้ือย
ข้ึนสูงดานบน  เปนลายที่ผูกลายและนํามาจัดวางลงในพื้นท่ีวางไดอยางเหมาะสม เปนการแกไข
ปญหาเรื่องพ้ืนท่ีวาง  ลายจะมีลักษณะการซ้ํากันเปนคูๆ แบบซาย  ขวา  ลายแตละชองจะมีท้ังดอก  
กานและใบ   บริเวณสวนของยอดที่ทําเปนดอกบัวตูม จะเปนลายกลีบบัวซอนกันเปนช้ันๆ ขางใน
กลีบบัวจะเปนลายใบเทศโดยรอบ 
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                 พานรองบัวแฉกท่ีมีกลีบบัวซอนกัน มีกลีบใหญและกลีบแซมสลับกัน เปนพานรองรับ
พระตะพาบ ลวดลายท่ีปรากฏในกลีบบัว จะเปนลายกานตอดอก  ซ่ึงเปนแจะเปนลายแบบเดียวกัน 
เปนลายซ้ําแบบ ซาย ขวา เทากันในแมลาย  บริเวณอกไกของพานจะปรากฏลายกระจังตาออยใน
ลักษณะคว่ําและหงาย อันเปนรูปแบบเฉพาะของการทําอกไกของพาน 
                  
                      
 
   
 
              ภาพประกอบ 57  พระตะพาบจําหลักลงยา 
                

 
 
 
 
 

                                                                                                ลายกลีบบัวซอน 
                                                                                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ลายเครือเถาใบเทศประยุกต   
           

 
 
                  ลายกระจังตาออย                                                             ลายเครือเถาใบเทศประยุกต   

                                       
ภาพประกอบ 58  แสดงลักษณะลายเสนพระตะพาบจาํหลักลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 พระตะพาบจําหลักลงยาพรอมพานรองชิ้นนี้ ในสวนของพระตะพาบจะใชวิธีการเคาะ
ข้ึนรูป ในการทํารูปพรรณ  จะทําการขึ้นรูปทรงใหไดตามลักษณะกอน แลวสลักลายแบงชองใหเปน
ลายพูลูกฟูก  ในข้ันตอนนี้จะใชการสลักและดุนยกรองใหมีความโคงนูนเปนชองๆ โดยชองแตละพู
ของสวนฝาตองสัมพันธและมีแนวตรงกันกับสวนพระตะพาบ เปนแนวเดียวกันจากบนลงลาง จึงจะ
เกิดความสวยงาม ตามแบบของลายพูลูกฟูก 
                  ฝาจับรูปดอกบัวตูม จะทําโดยการเคาะขึ้นรูปและสลักลายเปนกลีบบัว แบงเปนกลีบ
บัวซอนทับกัน ภายในกลีบจะปรากฏลายใบเทศ    พานรองบัวแฉกสําหรับรองพระตะพาบ ใช
วิธีการเคาะขึ้นรูปและแบงกลีบบัวใหเปนกลีบใหญและกลีบแซม โดยการสลักลายและดุนยกกลีบให
ทับซอน มองดูเปนมิติเปนระยะ มีความลึก  ในสวนของตีนพานก็ใชวิธีการเดียวกัน  การประกอบ
ชิ้นสวนของพานใชการเชื่อมบัดกรีประสานและการทําลวดเกลียวเปนแกนยึด 

 
 

ตาราง 9  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระตะพาบจําหลักลงยา 
 

 รูปแบบของงาน  ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ลายใบเทศ 
ลายเครือเถาใบเทศ 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายใบเทศ ลายเครือเถาใบเทศ  ลาย
กานตอดอกใบเทศ  ลายกระจังตาออย  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน (เขียว – แดง) และยังมีสีนํ้า
เงินอีกสีหน่ึง   กรรมวธิีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - 
ดุน   การสกดั – ตดั   เล่ือยฉลุ  การยึดลวดเกลียว และการถมลงยา 
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10  การวิเคราะหผอบทรงมณฑปทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ผอบทองคําลงยาสี 
   รูปแบบ 
                     ผอบทองคําลงยาจะเปนงานที่อยูในสํารับพานพระศรี ซ่ึงประกอบไปดวย ผอบ มังสี
หรือจอกหมาก ซองพลู ตลับสีผ้ึง มีดเจียนหมาก ผอบเปนเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศประเภท
หน่ึง สําหรับใสเครื่องหมาก ผอบชิ้นนี้ยอดปริกฝงเพชรซีก เปนแบบยอดปริกซอนกันสี่ช้ัน  ผอบช้ิน
น้ีมีลักษณะรูปทรงกลมแบบผาครึ่ง ครึ่งบนจะเปนสวนฝาที่ดานบนเปนยอดปริก ครึ่งลางจะเปนสวน
ฐาน ผอบจึงแบงออกเปนสองชิ้น   ผิวชิ้นงานมีการลงยาสี จะปรากฏยาสีท่ีลงบนตัวลายและพ้ืนลาย
ท่ีประกอบไปดวยสี  ชมพู  เขียว และแดง 
                     ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏบนผอบ จะเปนลายเถาทับทิมท่ีผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว เปน
ลายที่เลียนแบบพรรณไมในธรรมชาติ ลายท่ีปรากฏจะมีการกําหนดแกนกลางแลวผูกลายเรียงรอย
ไปทางซายและขวาจนเต็มพ้ืนท่ีวาง  ลายจะมีลักษณะซ้ํากันแบบซายขวา   
                   
                   
 
 
 
 
 
                    ภาพประกอบ 59  ผอบทองคําลงยาสี 
 
             

 
 
 

                                                               ลายเถาทับทิม 
                                                                 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 60  แสดงลักษณะลายเสนผอบทองคําลงยาสี 
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                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                     ผอบช้ินนี้วิธีการเคาะขึ้นรูป เปนรูปทรงครึ่งวงกลม (ทรงกลมผาซีก)  โดยแยกเปน
สองชิ้น  แลวนํามาประกบกันใสขอบคิ้วเพ่ิมความหนา  สวนฐานก็ใชวิธีเดียวกัน   การทํายอดปริกท่ี
เปนกระเปาะสําหรับฝงเพชรซีก จะทําโดยการทํากระเปาะแบบมีเตยในตัวแลวนํามาวางเรียงกันจน
รอบและเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกัน  จากนั้นจึงนําเพชรซีกมาประดับ (ฝง) โดยการกดเตย 
                   ในสวนของลวดลายใชวิธีการ สลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน  เพ่ือเปนขอบกัน้ยาสท่ีี
จะลงในบริเวณลายนั้นๆ 
              
               ชิ้นท่ี 2 ผอบทรงมณฑปยอเหลี่ยมไมสิบสอง 
  รูปแบบ 
                     ผอบช้ินนี้เปนแบบยอดปริก ทําซอนกันสี่ช้ัน  ลายในแตละดานจะมีขอบเสนลวดแบง
กั้นลายทุกชอง  เปนขอบท่ีโชวผิวสีทองของวัสดุ  ทําใหตัดกับสีของยาสีท่ีลงในบริเวณตัวลายและ
พ้ืนลาย ท่ีเปนสีแดงและสีเขียว อันเปนสีคูตัดกัน   สวนฐานของชิ้นงานจะเปนรูปทรงครึ่งวงกลมใน
แบบคว่ําลง แตมีการยอมุม 
                 ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏบนยอดปริกจะเปนลายกระจังตาออย  สวนลายที่ปรากฏบนตัวผอบในแต
ละดานจะเปนลายเครือเถาใบเทศ  ซ่ึงเปนแมลายหลัก  ลายแตละดานจะเหมือนกัน เปนลายซ้ํา  
องคประกอบของลายจะมีท้ังดอก  ใบและกาน ในรูปแบบการผูกลายบรรจุลงในท่ีวาง เปนลายที่
เลียนแบบธรรมชาติ  ลายจะเปนแบบสมดุลซาย ขวา  สวนบริเวณฐานก็จะปรากฏลายในรูปแบบ
ลายซํ้า แตละชองลายจะเปนลายท่ีเหมือนกัน ตางกันเพียงขนาด และความละเอียดท่ีข้ึนอยูกับพ้ืนท่ี   
                     
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  ผอบทรงมณฑปยอเหล่ียมไมสิบสอง 
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                                                                                            ลายกระจังตาออย 
 
 
 
 

                 
 
               ลายเครือเถาใบเทศ   

 
ภาพประกอบ 62  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปยอเหล่ียมไมสิบสอง 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 ผอบช้ินนี้ใชวิธีการทําโดยการวัดขนาดของดานตางๆ และเตรียมแผนโลหะท่ีไดแผรีด
ไวมาเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกันเปนรูปทรงของผอบ สวนฐานก็ใชวิธีการเคาะข้ึนรูป เชนเดียวกับ
การขึ้นรปูของขันน้ํา 
                 การทํายอดปริก ใชการเคาะข้ึนรูปใหไดรูปทรงคลายจานสองใบมาประกบกัน  เช่ือม
บัดกรีประสานกัน  ทําการสลักลาย – ดุนลายใหเกิดมิติสูงต่ําโดยรอบ  การประกอบชิ้นสูงของยอด
ปริกแตละชั้น ใชการยึดลวดเกลียวในลักษณะแกนกลาง 
                  ลวดลายจะใชวิธี สลักลาย – ดุนยกขอบลายใหนูนสูงข้ึน เพ่ือเปนขอบกั้นยาสี 
               
               ชิ้นท่ี 3 ผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
  รูปแบบ 
                     ผอบทรงมณฑปหรือทรงโกศ เชิงส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสองยอดปริกทรงกลม ทําดวย
ทองคําจําหลักลงยา  เปนชุดหนึ่งในสํารับพานพระศรี เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศพระองคเจา
ตางกรมฝายใน   ยอดปริกจะทําซอนกันสามชั้น  สวนบนสุดจะทําเปนรูปดอกบัว คลายบัวหัวเสา มี
ลายกระจังตาออยโดยรอบ  ลายที่ปรากฏบนยอดปริกเปนลายกระจังตาออย  ในแตละชิ้นจะมีขอบ
ลวดก้ันอยูทุกชั้น     สวนประกอบของผอบสามารถแบงออกไดเปนสวนตางๆ ไดดังนี้   สวนยอด
ปริก    สวนตัวของผอบซึ่งจะมีสวนฝารวมอยูดวยในสวนของตัวฝาจะมีล้ินอยูภายใน   สวนฐานซึ่ง
เปนแบบสี่เหล่ียมยอมุมไมสิบสอง     ลักษณะพิเศษของผอบช้ินนี้คือ จะมีลูกแกวท่ีเชิงรับ โดยตั้งอยู
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บนสวนฐานยอมุมไมสิบสอง  ผิวชิ้นงานปรากฏยาสี   ยาสีท่ีปรากฏเปนการลงยาท้ังยาบริเวณตัว
ลายและบริเวณพื้นลาย โดยมีสีชมพูในสวนดอกไม  สีเขียวในสวนใบและกาน  สีแดงในสวนพ้ืนลาย
และบริเวณเกสร 
                    ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในสวนตัวของผอบและสวนฐาน จะมีลายดอกไม เปนแมลายหลัก 
เปนลายที่เลียนแบบพรรณไมในธรรมชาติ นํามาผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีของผอบ  ซ่ึงมีขนาด
ตางกัน  ภายในลายจะมีความสมดุลแบบซาย ขวา รอบนอกลายดอกไมจะมีลายแขงสิงหแบบขนาบ
ท้ังสองขาง     
                  
                     
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63  ผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
 
 
 
                                                                                
                                                                                              ลายกระจังใบเทศ 
 
 
 
 
                    
                                                                                            
                   ลายแขงสิงห                                                                     
                                                                                                      ลายดอกไม 

 
ภาพประกอบ 64  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
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                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 ผอบชิ้นนี้แยกการทําเปนสามชิ้น  คือสวนยอดปริก   สวนตัวผอบและสวนฐาน เม่ือ
เสร็จแลวจึงนําท้ังสามชิ้นมาประกอบกัน 
                 การทําสวนยอดปริกใชการเคาะข้ึนรูปทรง เชนเดียวกับยอดปริกของผอบช้ินอ่ืนๆ  
ตางกันท่ีขนาดและลวดลาย  สวนตัวผอบใชการแผรีดโลหะใหไดขนาด แลวนํามาเชื่อมบัดกรีปรกอบ
กันเปนรูปทรง  เม่ือประกอบรูปทรงแลวก็จะปรับแตงรูปทรงโดยการเคาะปรับแตง   การทําฐานก็ใช
วิธีการเดียวกันกับการทําสวนตัวผอบ 
                 ลวดลายท่ีปรากฏใชวิธีการสลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน ซ่ึงเปนวิธีท่ีนิยมใชในการ
ทําลวดลายของผอบและงานลงยาในเครื่องประกอบพระอิสริยยศแบบตางๆ 
               
               ชิ้นท่ี 4,5  ผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
  รูปแบบ 
                     ผอบทรงมณฑปทั้งสองชิ้นเปนแบบคูกัน ทําดวยทองคําลงยา  ตัวผอบเปนเหล่ียมยอ
มุมไมสิบสอง  ฝายอดปริกทรงกลม  สวนบนสุดของยอดปริก ทําเปนทรงบัวตูมฝงรัตนชาติ มีลาย
กระจังตาออยลอมรอบ  ยอดปริกทําเปนช้ันซอนสามชั้น ผอบคูน้ีเปนเครื่องประกอบในสํารับพาน
พระศรี    ผิวชิ้นงานปรากฏยาสีท่ีมีสี ชมพู  เขียว  นํ้าเงินและสีแดง โดยจะลงในสวนท่ีเปนตัวลาย
และพ้ืนลาย 
                 ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏจะเปนลายเครือเถาดอกไม เปนแมลายหลัก เปนลายที่เลียนแบบ
พรรณไมในธรรมชาติ ประยุกตดัดแปลงผูกลายและนํามาจัดวางลงในพื้นท่ี  ลายจะเปนในลักษณะ
เถาลายเล้ือยไปทางซายและขวาในแบบสมดุลกัน ลายจะเปนแบบลายซ้ํา  ดานขางของเถาลายจะมี
ลายแขงสิงหขนาบขางอยูท้ังสองดาน    
                  
                     
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 65  ผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
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         ลายกระจังตาออย                                                                             ลายกระจังตาออย 
 
                                                                                       

         
 
 
 
                                                                                      

            ลายเครือเถาดอกไม                                                                     ลายเครือเถาดอกไม 
 

 
                                                                                        
 

ภาพประกอบ 66  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                การทําผอบท้ังสองชิ้น จะใชวิธีเดียวกัน โดยแยกทําในแตละสวน คือสวนยอดปริก  
สวนผอบและสวนฐาน เม่ือเสร็จแลวจึงนําทุกช้ินสวนมาประกอบกัน วิธีการทําประกอบไปดวย 

1. การเคาะข้ึนรูป – ปรับแตง 
2. การแผรีดแผนโลหะ 
3. การเชื่อมบัดกรีประสาน 
4. การสลัก – ดุนยกขอบลาย 
5. การยึดลวดเกลียว 
6. การถมลงยา 

               
              
                ชิ้นท่ี 6  ผอบทรงมณฑปลงยา 
  รูปแบบ 
                     รูปทรงของผอบจะเปนทรงสี่เหล่ียมปากผายยอไมสิบสอง  สวนฝาทําเปนยอดปริกทรง
กลม  ยอดปริกทําซอนกันสามชั้น มีลายกระจังตาออยปรากฏอยูโดยรอบ 
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                 ลักษณะรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณของผอบ คือจะนิยมทําแบบปากผายออก สวน
ดานลางจะแคบลงในลักษณะเรียวลง และสวนฝาของผอบจะทําเปนยอดปริก ผิวช้ินงานปรากฏมียา
สี  โดยมีสีแดง  เขียว  สีเปนในแบบสีคูตัดกัน  เปนการลงยาที่ลงท้ังตัวลายและพื้นลาย  
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏบนชิ้นงานจะเปนลายที่ผูกขึ้น โดยเลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาต ิ
นํามาจัดวาง โดยอาศัยการแกปญหาเรื่องพื้นท่ีวาง  ลายที่ปรากฏจะเปนลายในแบบลายซ้ํา เปนลาย
สมดุลซายขวา ลายท่ีปรากฏเปนลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)  ตัวออกลายจะเปนสวนดอก โดยมีก่ิง
กานเล้ือยขดกันไปในพ้ืนท่ีโดยรอบ  ลักษณะของใบจะมีลีลาที่พล้ิวไหว  ยอดใบมีการสะบัดยอดใบ  
ลายท่ีบริเวณฐานก็เปนลายแบบเดียวกันกับตัวผอบ  นอกจากนี้ บริเวณรอบขางของลายจะมีลาย
แขงสิงหในลักษณะขนาบขาง 
                 
                    
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67  ผอบทรงมณฑปลงยา 
 
 
 
 
 
            
            ลายกระจังตาออย 
                                                                                                 ลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)   
 
 
 
 
                                      ลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)   
                        

ภาพประกอบ 68  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปลงยา 
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                 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                การสรางสรรคผอบชิ้นนี้มีวิธีการที่เหมือนกันกับผอบลงยาชิ้นอ่ืนๆ คือ 

1. การเคาะขึ้นรูป 
2. การเชื่อมบัดกรี 
3. การแผรีดแผน 
4. การสลัก – ดุนยกขอบ 
5. การยึดลวดเกลียว 
6. การถมลงยา 

  วิธีการสวนใหญเปนวิธีการที่สืบทอดกันมา  เปนฝมือของชางหลวง  ข้ันตอนอาจมี
สวนปลีกยอยและรายละเอียดตางกันข้ันอยูกับ ขนาด รูปทรง รวมถึงสวนประกอบตางๆ ของช้ินงาน 
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ตาราง 10  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควธิีการสรางสรรคงานผอบทรงมณฑปทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายเถาทับทิม 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  กระเปาะกดเตย 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถาใบเทศ 
 

 
แดง 
เขียว 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายดอกไม 
  ลายแขงสิงห 
 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถาดอกไม 
  ลายแขงสิงห 
 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 
 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถา 
  ลายแขงสิงห 
 

 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายดอกไม    
ลายแขงสิงห   ลายเครือเถา  ลายเครือเถาดอกไม  ลายเถาทับทิม  ลายเครือเถาใบเทศ  สวนสีท่ี
ปรากฏจะมีสคีูตดักัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน  และยังปรากฏมีสีชมพู,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวิธี
การสรางสรรคประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป – ปรับแตง  แผรดีแผน  การเชื่อมบัดกรี     การสลัก
ลาย - ดุน   การยึดลวดเกลียว   กระเปาะกดเตย และการถมลงยา 
 
11  การวิเคราะหหีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 หีบพระศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ                      
                     หีบพระศรีทองคําลงยา เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทหนึ่ง อยูในหมวด
เครื่องราชูปโภคเปนหีบซึ่งภายในจะบรรจุตลับ ท่ีบรรจุเครื่องหอม ประกอบในการเสวยหมาก  หีบ
พระศรีจะใชคูกับพานรอง  โดยจะตั้งอยูบนพานรองหีบพระศรี   หีบพระศรีชิ้นนี้ทําดวยทองคําลงยา  
ตรงกลางหีบดานบนจะเปนตราชางเผือก  บริเวณฝาของหีบจะทําเปนสองชั้น โดยมีการดุนเสนลวด
เปนขอบ งานชิ้นนี้จะมีรูปทรงกลอง( ส่ีเหล่ียมผืนผา)  มีชิ้นสวนสองชิ้น คือสวนตัวหีบและสวนฝาหีบ  
ผิวของภาชนะจะมีลวดลายและมีการลงยาสี ยาสีท่ีปรากฏจะมีสี แดง  เขียว  นํ้าเงิน  ชมพูและสีขาว 
ลงในบริเวณตัวลายและพ้ืนลาย 
                  ลวดลาย 
                  ลวดลายดานบนหีบขางตราชางเผือกและดานขางของหีบ จะเปนลายเครือแบบ
ประดิษฐข้ึนใหม ผูกเรียงรอยในรูปแบบลายเครือเถา จัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว  ลายที่ปรากฏจะมี
ความสมดุลแบบซาย ขวา เปนลายในลักษณะซ้ํากัน   ลายที่ปรากฏไดรับอิทธิพลและรูปแบบมาจาก
ลวดลายของตางประเทศ นํามาประยุกตดัดแปลงเพื่อใหเหมาะสมกับงานลงยาสีของไทย     
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ชางเผือกภาพประกอบ 69  หีบพระศรีทองคําลงยา 
 
 
 
 

                                                                  ลายเครือเถาประดิษฐ                                            
                                
 

ชางเผือก 
 
                                                     
 
 

                                                         
 

 
ภาพประกอบ 70  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีทองคําลงยา 

 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                เทคนิคการทําหีบพระศรีช้ินนี้ ทําโดยแยกชิ้นสวนเปนสองสวน  คือสวนฝาหีบและตัว
หีบ  วิธีการที่เริ่มจากการแผรีดแผนโลหะใหไดขนาดและมีความหนาของแผนตามตองการ  นํามาวัด
ขนาดและเลื่อยฉลุเปนชิ้นขนาดตางๆ แลวนํามาเชื่อมประกอบชิ้นสวนเขาดวยกัน   สําหรับตรา
ชางเผือก จะทําโดยการสลัก – ดุนใหเปนลายนูน  แลวนํามาเชื่อมบัดกรีไวตรงกึ่งกลางของฝาหีบ  
เชนเดียวกับลวดลายบนตัวหีบและฝาหีบท่ีใชวิธีการสลักลาย - ดุนแบบนูนต่ํา 
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               ชิ้นท่ี 2  หีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
  รูปแบบ 
                    หีบพระศรีชิ้นนี้ทําดวยทองคําจําหลักลายดุนลงยา เปนหีบใสหมากเสวยในคราวเสด็จท่ี
ตางๆ เปนฝมือชางสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 5   บนฝาหีบตรงกลางจะมีการสลักตราพระเกี้ยว
(พระจุลมงกุฎ) ลักษณะของหีบจะเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา มีฝาปดประกบอยูเหนือตัวหีบ  สวนฝาหีบ
จะมีสองชั้น โดยมีขอบเสนลวดยกนูนเปนตัวกั้นกรอบของแตละชั้น บริเวณผิวของช้ินงานจะมีการลง
ยาท่ีปรากฏจะปรากฏสี แดง  เขียว ซ่ึงเปนสีคูตัดกัน  การลงยาจะลงยาทั้งบริเวณตัวลายและบริเวณ
พ้ืนลายโดยทั่ว 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนตัวหีบและสวนฝาจะเปนลายเครือเถา เปนลายประยุกตใหม ผูกลาย
เรียงรอยบรรจุลงในพ้ืนท่ีของหีบและฝา ลายจะเปนลายซ้ํา มีกลุมดอกและชอเปนกลุมๆ ในแตละ
กลุมชอดอกจะมีกานและใบมาตอประกอบในรูปแบบเครือเถาเลื้อยขดไปทั้งทางซายและทางขวา 
                  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71  หีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                          ลายเครือเถา 
 
 
 

ภาพประกอบ 72  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
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                เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 หีบพระศรีช้ินนี้มีสวนประกอบสําคัญสองชิ้น คือสวนหีบและสวนฝา  วิธีการทําสวนฝา 
จะใชการแผรีดแผนโลหะใหไดขนาด ยกขอบเสนลวดเปนขอบก้ันลายใหนูนข้ึน   สวนตัวหีบจะใช
การแผรีดแผนเชนกัน  และนําแผนท่ีเปนช้ินสวนตางๆ มาประกอบโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน โดย
วิธรีการเขามุม – จับฉาก ใหไดลักษณะรูปกลองสี่เหล่ียมผืนผา 
                 ลวดลายท่ีปรากฏบนตัวหีบและสวนฝา ใชวิธีการสลัก – ดุนยกขอบลาย เปนขอบก้ัน
ยาสีท่ีจะลงในตัวลาย  การยกขอบตองมีความนูนใหสมํ่าเสมอ เปนเสนท่ีเรียบไมมีการสะดุดหรือเปน
คล่ืน  สวนพระเกี้ยวท่ีอยูก่ึงกลางของฝาหีบใชวิธีการสลัก – ดุนและลงยา โดยทําเปนชิ้นสวนจน
เสร็จแลวนํามาประกอบโดยเช่ือมบัดกรีประสาน 
               
               ชิ้นท่ี 3  หีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 
  รูปแบบ 
                     หีบพระศรีช้ินนี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศในหมวดเครื่องราชูปโภค (เครื่องใช
ตางๆ) ตัวหีบทําดวยทองคําลงยา ภายในจะบรรจุตลับท่ีบรรจุเครื่องหอมในการเสวยหมาก เปนหีบ
ท่ีทําขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5  ฝาหีบมีตราพระจุลมงกุฎหรือพระเกี้ยวประดิษฐานอยูบนพานแวนฟา  
สองขางจะเปนฉัตรสัตตปฎล(เจ็ดช้ัน) อยูขนาบขางพระเกี้ยว  ลักษณะของหีบจะเปนรูปทรง
สี่เหล่ียมผืนผา มีลายประกอบทั้งดานบนฝาและดานขางครบทุกดาน  ผิวของช้ินงานมีการลงยา สีท่ี
ปรากฏจะมีสี แดงและสีเขียวซึ่งเปนสีคูตัดกัน ลงในตัวลายและพ้ืนลาย 
                    ลวดลาย 
                ลายที่ปรากฏจะเปนลายประยุกต ไดแกลายเครือวัลยใบเทศ (ลายเครือใบเทศ) เปน
ลายที่ผูกและจัดวางลงในพื้นท่ีดานตางๆของหีบ  ลายจะเปนแบบสมดุลซาย ขวา เปนลายซํ้า ลาย
จะเล้ือยขดในรูปแบบเถาไปจนเต็มพ้ืนท่ี  ลวดลายจะมีความเดนชัด  มีดอก ใบท่ีมีพลัง มีความเปน
เอกภาพ เปนเรื่องเดียวกัน มีเนื้อหาเดียวกัน ยอดของใบจะมีการสะบัดพล้ิวใหความรูสึกเหมือน
ใบไมในธรรมชาติ    
                   
                      
   
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  หีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 
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                 ลายเครือวัลยใบเทศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 74  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 

                    
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 วิธีการสรางสรรคงานชิ้นนี้ จะมีรูปแบบเหมือนกับการทําหีบพระศรีช้ินอ่ืนๆ ในสมัย
เดียวกัน (รัชกาลที่5 ) เนื่องจากมีรูปแบบ รูปทรงของหีบทรงเดียวกัน  มีลวดลายและการลงยาสีใน
ลักษณะใกลเคียงกัน วิธีการที่มีท้ังการแผรีดแผน การประกอบชิ้นสวนโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน  
การสลัก – ดุนยกขอบในข้ันการทําลวดลาย รวมถึงการยกขอบเสนลวดในการแบงชวงลายบนฝาหีบ  
การทําตราพระเกี้ยวซึ่งเปนตราที่อยูบนฝาของหีบ ทําโดยการสลัก - ดุนใหมีความสูงต่ํา 
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ตาราง 11  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควธิีการสรางสรรคงานหีบพระศรีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือเถา 
  รูปสัตว 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 
ชมพู 
ขาว 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตดั 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือเถา 
  ตราพระเกี้ยว 

 
แดง 
เขียว 
 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตดั 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือวัลยใบเทศ 
  ตราพระเกี้ยว 

 
แดง 
เขียว 
 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตัด 
  ถมลงยา 
 

                
              จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายเครือเถา  ลายเครือวัลยใบเทศ 
ตราพระเกี้ยว  รูปสตัว  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตัดกัน (เขียว – แดง)ในทุกช้ินงาน และยังมีสีชมพู ,
นํ้าเงินและสีขาวเพิ่มเติมอีก   สวนกรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การแผรดี  การเชื่อมบัดกรี  
การสลักลาย - ดุน   การเลือ่ยฉลุ - ตดั และการถมลงยา 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

                 
  จากการศึกษาวิเคราะหงานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการ
ถมลงยา ในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1–5   ผูวิจัยไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควา  
ขอบเขตของการศึกษาคนควาและวธิีการศึกษาคนควา ไวดังนี ้
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
                 เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบลวดลายและวิธีการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเคร่ือง
ประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร  รชักาลที่ 1–5 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
            ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
             ประชากรที่ใชในการวิจัย 
             ประชากรคือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลง
ยาในสมัยรัตนโกสินทร  รชักาลท่ี 1 – 5 
             กลุมตัวอยาง คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการ
ถมลงยาบนผิวชิ้นงาน จํานวน 43 ชิ้น ที่มีลักษณะเปนตัวแทนของประชากร  โดยการเลือกแบบ
เจาะจง  โดยเลือกชิ้นงานที่มีลักษณะของลวดลายที่เดนชัด มีการถมลงยาที่สมบูรณ อีกทั้งมีรูปแบบที่
สืบทอดกันมาตามราชประเพณี  เปนผลงานที่ปรากฏและมีอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที ่1-5  กลุม
ตัวอยางประกอบไปดวย            

1. ขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น 
2. พานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน   (พานรองหีบหมาก) 
3. พระสุวรรณภงิคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน   (คนโท ,นํ้าเตาใสนํ้า) 
4. พระสุพรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน  (กระโถนเล็ก) 
5. พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (ภาชนะสําหรับบรรจุนํ้า) 
6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน 
7. ซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น 
8. มังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
9. พระตะพาบลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (หมอนํ้าเย็น) 
10. ผอบทรงมณฑปลงยา จํานวน 6 ช้ิน 
11. หีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3  ช้ิน  (หีบหมาก) 
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วิธีการศึกษาคนควา 
           ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลไดโดย 
                1. การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Documentry Survey)  ผูวิจัยไดรวบรวมคนควา
ดานเอกสารที่เกี่ยวกับลักษณะรูปแบบ วิวัฒนาการ  ลวดลาย เทคนิควิธีการของเครื่องราชูปโภคและ
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ จากสํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   หองสมุด
มหาวิทยาลัยศิลปากร    สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และหอสมุดแหงชาติ   
                2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview)   ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการ (Informal Interview) โดยสอบถามบุคคลและนักวิชาการที่มีความรู ความ
ชํานาญ มีประสบการณตรงดานการถมลงยา  โดยการสรางเคร่ืองมือเปนแบบสัมภาษณ  ในหัวขอ
วิธีการสรางสรรคงาน  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  หลังจากนั้นจึงทําการบันทึกขอมูล โดย
ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย  สัมภาษณ    การบันทึกขอมูลแบงเปน 3 
สวน 
                     1 การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 
                    2 การบันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง 
                      3 การบันทึกโดยใชกลองถายภาพ 
    การศึกษาคนควาเอกสาร การสัมภาษณดังกลาวนั้น  เพ่ือนําไปใชประโยชนในสวนของ
ขอมูลในทางลึก  ท้ังจะเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห ตีความถึง ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค
วิธีการในการสรางสรรคงาน ในประเด็นท่ีศึกษา  
 
การวิเคราะหขอมูล 
   การศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดมีการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis)  
โดยแยกออกเปนหัวขอ ดังนี้ 
         1. วิเคราะหขอมูลเอกสาร และการสัมภาษณ  นําขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การคนความา
ทําการวิเคราะหเนื้อหา  โดยจําแนกแยกออกเปนหมวดหมู ท่ีระบุไวในขอบเขตการวิจัย  
     2. การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง  มีการดําเนินการวิเคราะหและบันทึกขอมูลอยาง
เปนระบบตามความมุงหมายในประเด็นการวิจัยตอไปน้ี 
                 2.1 ลักษณะรูปแบบและลวดลายท่ีปรากฏบนผิวชิ้นงาน  
                2.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
            3.นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และ
วิเคราะหภาพถาย ลายเสน 
 



                                                                                                                      138

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
                จากการศึกษา  ผูวิจัยสามารถนําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหมาสรุปผล ในประเด็น 
รูปแบบ ลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงาน   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  ซ่ึงสามารถสรุปและ
อภิปรายผลไดดังนี้ 
              
             1.ลักษณะรูปแบบของชิ้นงาน จากการศึกษาพบวา ชิ้นงานเครื่องราชูปโภคและเครื่อง
ประกอบพระอิสริยยศท้ัง 43 ชิ้น มีรูปแบบที่สืบทอดกันมาตามราชประเพณตีั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  
งานทั้งหมดเปนงานที่สรางข้ึนใหมในสมัยตนกรุงรัตนโกสืนทร รชักาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5  เปนการ
สรางข้ึนใหมพรอมกับการสรางบานแปลงเมืองของกรุงรัตนโกสินทร แทนของเดิมท่ีสูญหายและถูก
ทําลายครั้งคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 ในป พ.ศ.2310  รูปแบบของงานและการสรางจะ
สอดคลองกับคติความเชือเก่ียวกับบุคคลผูใชงาน ท่ีเปนสถาบันช้ันสูง สถาบันชนช้ันปกครองใน
แผนดิน ท่ีเปรียบเสมือนสมมุติเทพ (เทวราชา)  ชิ้นงานเครื่องราชูปโภค เปนสิ่งของเครื่องใชตางๆ 
ของพระมหากษัตริย จะเปนสิ่งของท่ีปรากฏในรูปของภาชนะในลักษณะตางๆ เชน ขันน้ํา  พาน  
กระโถน  คนโท  จะเปนภาชนะที่ใชในการบรรจุ , ใส , รองรับ   สิ่งของเหลานี้เพื่อแสดงความเปน
กษัตริย บงบอกถึงผูใชงานวาเปนใคร มียศสูงตํ่าอยางไร    เครื่องประกอบพระอิสริยยศ หรือเคร่ือง
ยศที่มีความตางกันในรูปแบบ มีลวดลาย สีสัน และวัสดุท่ีไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับตําแหนงและยศ
ฐานนันดรศักดิ์   ในอดีตพระมหากษัตรยิจะทรงถือพระราชอาญาสทิธิไวแตเพียงผูเดียว จะทรงเลือก
บุคคลทั่วไปหรือพระบรมวงศษานวุงศท่ีไววางพระราชหฤทัยใหเขามาชวยดูแลและปฏิบัติราชกิจ
ตางๆแทนพระองค ในการนี้ก็จะมอบอํานาจและสถาปนาผูน้ันๆใหมียศตําแหนงหนาท่ีและ
บรรดาศักดิ์ตามความสําคญัของราชกิจตางพระเนตร พระกรรณ  ก็จะทรงพระราชทานเครื่องสําคัญ
ประจําศักดิ์ตําแหนงหนาท่ีประกอบให  เครื่องสําคัญหรือเครื่องยศเหลานี้ก็พัฒนากลายมาเปนเครื่อง
ราชอิสริยยศในสมัยปจจุบันท่ีมีขนาดและรูปแบบท่ีไมใหญเกินไป สามารถพกพาติดตวัไปได สวน
ใหญจะเครื่องประกอบอาภรณท่ีมองเห็นไดชัดเจน  ตางกับเครื่องยศและเครื่องราชูปโภคในอดีตท่ีมี
ขนาดใหญ มีรูปรางและรูปทรงที่วิจิตรพิสดาร และเปนเคร่ืองประกอบสําหรับตั้งเคียงขางในงานราช
พิธีตางๆ เชนเครื่องอุปโภคท่ีทําจากวัสด(ุโลหะ)มีคา คอืทองคํา เชนพานพระศร ี, หีบหมาก , คนโท
(พระสุวรรณภิงคาร) , ซองพลู ,  กระโถน (พระสุวรรณศร)ี,  มังสี (จอกหมาก), หมอนํ้าใสน้ําเสวย 
นํ้าพระพุทธมนต  (พระมณฑปรัตนกรันฑ) , ผอบทรงมณฑป  
              
            2.ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  จากการศึกษาพบวา ลวดลายท่ีปรากฏบนชิ้นงานจะ
ลายไทยและลายท่ีเลียนแบบพรรณพฤกษาในธรรมชาต ิ  โดยลายไทยจะปรากฏลายจําพวกกระจัง
ตาออย , ใบเทศ  ลายแขงสิงห  ลายบัว  ซ่ึงลายเหลานี้จะปรากฏบริเวณขอบปากของชิ้นงานทั้ง 
ของปากขัน  คนโท  ซองพลู  ผอบทรงมรฑป  พระสุพรรณศร ี(กระโถนเล็ก) ซ่ึงเปนพ้ืนท่ี ไมกวาง
เปนในลักษณะหนากระดาน ลายจะเรียงรอยไปจนรอบและมาบรรจบกัน   แตหากเปนบริเวณท่ีมี
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เนื้อท่ีมากและกวาง ลายที่ปรากฏจะเปนจําพวกลายประยุกต เปนลายเลียนแบบธรรมชาต ิ
โดยเฉพาะพรรณไมตางๆ  เปนการผูกลายในลักษณะเครือเถา ลายกานตอดอกใบเทศ  เรียงรอย 
เล้ือยขดสลับกันไปท้ังทางซายและขวาแบบสมดุลยซาย ขวา  ลายที่ปรากฏจะเปนลายที่ผูกและ
นํามาจัดวางเพื่อแกปญหาในเรื่องพ้ืนท่ีวาง ของช้ินงาน  ลายที่ปรากฏในงานลงยา สวนใหญมักไม
นิยมลายไทยท้ังหมด มักนําลายที่เลียนแบบธรรมชาติ ลายเถาทับทิม  ลายดอกไม ใบไมตางๆ มา
ดดัแปลงใหเหมาะสมกับพื้นท่ี ซ่ึงลายที่ปรากฏมีความใกลเคียงกับงานเครื่องถมท่ีมีชวงยุคสมัย
ความรุงโรจน ในชวงเวลาเดียวกัน อีกท้ังลายในลักษณะนี้ยังมีความเหมาะสมในขั้นตอนการถมลง
ยาท่ีคํานึงถึงสภาพความเหมือนจริงในธรรมชาต ิ ท่ีมีลายเถาตางๆ  สีท่ีลงก็จะปรากฏสคีูตดักัน 
โดยเฉพาะสีเขียวและสีแดง ก็นําไปลงบริเวณดอกและใบของลาย จนดูเหมือนของจริงในเรื่องสีสัน
ของดอกไมใบไม           
              ลายที่ปรากฏในงานลงยาครั้งนี้เปนลายที่คาดวาอาจไดรบัอิทธิพลและรูปแบบมาจาก
เครื่องถวย เครื่องลายครามของประเทศจีน จากการติดตอคาขาย การเจริญสมัพันธไมตรีทางดาน
การฑูตก็เปนได   ลายท่ีปรากฏยังคงมีความเปนเอกภาพ  มีความกลมกลืนกัน  มีความซ้ํากนัอยาง
เห็นไดชัด โดยจะมีแมลายหลักเปนแบบ เปนในแบบมีแกนกลาง แบงก่ึงกลางของพื้นท่ี แลวออก
ลายไปทางซายและขวาในลักษณะทิศทาง ตําแหนงเดียวกัน เพียงแตคนละดานกันเทานั้น  
               
               3.เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  จากการศึกษาพบวา ชิ้นงานแตละชิ้น แตละประเภท
ท่ีแบงตามลักษณะการใชงาน แบงตามชั้นยศของผูใช จะมีวิธีการสรางสรรคท่ีมีกระบวนแบบที่
ใกลเคียงกันจะตางกันในเร่ืองรายละเอียดปลีกยอย ท่ีข้ึนอยูกับรูปทรง  ขนาดและความละเอียดของ
ลวดลาย  เทคนิควธิีการสามารถแบงออกไดดังนี ้
                 3.1 การแผรีดแผน จะเปนวิธีการทําใหแผนโลหะมีขนาดตางกันไปตามความตองการ 
มีหนากวางที่ขยายไปในทิศทางที่ตองการ  แผนจะมีความหนาบางที่พอเหมาะในการทําลวดลายบน
สวนผิวของแผนโลหะ  ช้ินงานที่ใชการแผรีด ไดแก หีบพระศร ี (หีบหมาก) , ผอบทรงมณฑป ,
ซองพลู ,ขัน 
                3.2 การเคาะขึ้นรูป จะเปนวิธีการท่ีทําตอจากแผรีดแผน โดยเปนวิธีการในการทํา
รูปพรรณใหมีรูปทรงตามตองการ โดยตองใหความรอนใหโลหะออนตัว เพ่ือสะดวกในการขึ้นรปู การ
เคาะข้ึนรูปจะใชคอนท่ีมีหัวลักษณะตางๆ ท้ังหัวมน  หัวเรียบ  หัวเหล่ียม เคาะตีปรับรูป ใหไดรูป
ตามตองการ ชิ้นงานที่ใชวิธีน้ี คือ ขันน้ํา, พานพระศรี (พานรองหีบหมาก) , พระสุวรรณภงิคาร  
(คนโท)  , พระสุพรรณศร ี(กระโถนเล็ก บวนพระโอษฐ),  พระมณฑปรัตนกรันฑ  ,มังสี (จอกหมาก)  
                3.3 การเชื่อมบัดกรี  เปนวิธใีนการทําใหช้ินสวนตางๆ เช่ือมตดิกัน โดยการใชความ
รอนเปนตวัชวย วธิีการนี้มักทําหลังจากกระบวนการขึ้นรูปและช้ินสวนตางๆสําเร็จแลวจึงนํามา
ประกอบใหเปนช้ินเดียวกัน ชิน้งานท่ีใชวธิีการนี ้ประกอบดวย พานพระศร ี ท่ีมีช้ินสวนของ ตวัพาน  
อกไก  อกรอง  และตีนพาน (ฐานพาน) , พระสวุรรณภิงคาร  (คนโท) , พระสุพรรณศรี (กระโถนเล็ก 
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บวนพระโอษฐ), มังสี (จอกหมาก) , ผอบทรงมณฑป ,ซองพลู  วิธีการเช่ือมบีดกรีจะเปนวธิกีารที่
ชิ้นงานทุกประเภทตองผานกระบวนการนี้ 
               3.4 การสลักลาย – ดุน (จําหลักลาย) คือวิธีการทําผิวชิน้งานใหมีลักษณะผวิในรูปแบบ
ตางๆ เกิดรองลึกลงไป เกิดการนูนของผิวข้ึนมา เปนวธิีการที่ทําใหเกิดลวดลายและเปน
สวนประกอบสําคัญกอนการถมลงยา การสลักท่ีใชอุปกรณท่ีมีลักษณะของปากที่มีความเล็ก ใหญ มี
รูปรางตางๆ เพื่อทําใหเกิดลวดลาย จะเรียกกันวา สิว่ ในการตอกสลัก โดยการใชคอนเปนตวัชวย
เพ่ิมน้ําหนัก  การสลกัลายเสนจะสลักตามลายที่ไดเขียนลงบนผิวช้ินงานไวกอน เพ่ือกันความ
ผิดพลาด  เม่ือสลักเสร็จหากไมมีการดุนลายก็ถือวาเสร็จ หากดุนลายก็ตองกลับดาน เปนการดุน
จากดานในของชิ้นงาน  ในข้ันตอนนี้ตองใชความพิถีพิถัน  ความชํานาญที่ผานการฝกประสบการณ 
มาแลว  ชิ้นงานเครื่องราชูปโภค เคร่ืองประกอบพระอิสริยศที่มีการถมลงยา จะผานกระบวนการนี้
ทุกชิ้น เพ่ือทําใหเกิดชองวางสําหรับถมลงยาสีลงไป การสลักลายเปนวิธีการและรูปแบบท่ีพบเห็นใน
งานเครื่องถมเชนกัน โดยจะใชวิธีการสลักเดินเสน ตามลาย แตจะไมมีการดุนลายใหนูนข้ึนเหมือน
งานถมลงยาในเครื่องราชูปโภค จะใชการเหยียบพื้นลายเพื่อใหลายลอยเดนข้ึนมา สวนท่ีเหยียบพ้ืน
ก็จะเปนสวนสําหรับถมยา 
               3.5 การเลื่อยฉลุ (การสกัด- ตดั) เปนการเอาชิ้นสวนท่ีไมตองการออกจากชิ้นงาน 
หลังจากไดรูปราง รูปทรงของงานเรียบรอยแลว ในอดีตเล่ือยฉลุยังไมมี การเอาชิ้นสวนออกกจ็ะใช
การสกัด ตัดออก  อาจโดยกรรไกร และ ส่ิวสกดัท่ีมีปากคม  เปนเครื่องมือ  ชิ้นงานที่ใชวิธีการนี้ คือ 
พานที่มีลักษณะปากพานเปนแบบกลีบบัว  , ซองพลูแบบขอบหยัก  , มังสีแบบปากกระจับ    สวน
การเลื่อยฉลุ จะใชกับช้ินงานเกือบทุกช้ินในการทําชิ้นสวน 
               3.6 การทําลวดเกลียว เปนการทําลวดเกลียวเพ่ือเปนแกนกลางในการยึดชิ้นสวนตางๆ 
เอาไว โดยมีตัวลวดในลักษณะทําเกลียว และมีตวัสวมที่ทําเปนนอตสําหรับขันใหแนน การยึด
ชิ้นสวนดวยวธิีน้ีเปนความชาญฉลาดอยางหนึ่งของชางในสมัยกอน ท่ีคิดคนวธิีการยึดช้ินสวนโดยไม
ตองเช่ือมบัดกรี  ช้ินงานจึงสามารถถอดประกอบ ถอดซอมแซม  ทําความสะอาดไดตลอด การยึด
ชิ้นสวนโดยวธิีน้ี จะพบในชิ้นสวนของพานประเภทตางๆ ท่ีมีช้ินสวนของ ตัวพาน   อกไก  อกรอง  
และตีนพาน (ฐานพาน) ซ่ึงจะแยกกันทําชิ้นสวน และนํามาประกอบกัน  ท้ังนี้ยังพบไดในชิ้นสวนของ
ผอบทรงมณฑป , พระสุวรรณภิงคาร  (คนโท)  ,พระมณฑปรัตนกรันฑ  ในสวนของฝาปดท่ีทําเปน
แบบยอดปริกซอนกันหลายช้ัน 
               3.7 การถมลงยา เปนข้ันตอนสําคัญและเปนสิ่งท่ีขาดไมไดในกรรมวธิีการสรางสรรคงาน
ประเภทนี้ การลงยาท่ีจะพบวามีการลงยาภายในตัวลายและสวนพ้ืนลาย และการลงยาเฉพาะ
สวนตัวลาย การลงยาท่ีอาศัยความรอนเพื่อทําละลายตัวยาส ี ซ่ึงเปนผลึกแกว เปนแรชนิดหนึ่งให
ละลายเปนเนื้อเดียวกัน แลวจึงนําไปลงบริเวณผิวชิน้งาน การลงสามารถทําโดยการนําผงยาสีท่ี
บดละเอียดมาทาบริเวณท่ีตองการใหเปนสีน้ันๆแลวจึงใชความรอนทําละลายจากทั้งดานบน และ
ดานในของผิวช้ินงาน จนยาสีละลาย เคลือบติดกับผิวของงาน  ยาสีแตละสีจะมีจุดหลอมละลายที่
ตางกนั จึงตองทําการทดลอง ตรวจสอบเสมอ เน่ืองจากการใชความรอนอุณหภูมิท่ีตางกันกับวัสดุ
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และขนาดของชิ้นงานที่มีขนาดเล็กอาจทําใหเกิดการหลอมละลายของชิ้นงานได  สีท่ีไดอาจผิดแปลก
ไมไดมาตรฐาน   มีความคลาดเคลื่อนของสี     สีท่ีพบในงาน สวนใหญจะเปนสีคูตดักัน (ตรงกัน
ขาม) แดง ,เขียว  ในการลงยา ชางฝมือจะตองเปนนกัคิด นักคํานวณและมีการวางแผนเปนอยางดี 
ตองศึกษาคนควาทดลอง เพ่ือหาคามาตรฐาน สูตรเฉพาะในการลงยา ท่ีมีท้ังเรื่องของสี  อุณหภูมิ  
เวลาซึ่งเปนองคประกอบสําคัญในการลงยา    
             วธิกีารลงยาในสมัยกอนมักจะไมคอยเหลือเปนหลักฐานใหพบเห็น มีแตเพียงการบอกเลา
บอกตอปาก  เปนการถายทอดภายในครอบครัว ภายในสายของชางที่มีเปนกลุม ตระกูล   
แมกระทั่งในสายชางหลวงก็ยังคงไมมีหลักฐานท่ีชัดเจน มีเพียงการกลาวและอางไวเปนเพียงเกร็ด
ประกอบเทานั้น  ซ่ึงตางกบัข้ันตอนอื่นๆ เชนการทํารูปพรรณ , ลวดลายที่ปรากฏ ,การสรางสรรค
ลวดลายโดยวิธีตางๆ ซ่ึงแมเวลาจะผานมานานแลวก็ยังคงมีการสืบสานและทํากันอยู  ประเดน็หนึ่ง
ท่ีทําใหการลงยายังคงเปนสิ่งท่ีเรนลับ ขาดการสืบสานในรูปแบบดั้งเดิม เพราะการลงยา หรือชิ้นงาน
ท่ีทําโดยวิธีน้ี เปนช้ินงานท่ีใชเพียงแตบุคคลชั้นสูง ชนช้ันปกครอง ซ่ึงเปนสถาบันพระมหากษัตริย 
งานลงยาจึงมีการทําข้ึนเปนชิ้นๆ เปนการเฉพาะไป ไมไดทําเพ่ือการพาณิชย เพื่อการซือ้ขาย
เหมือนงานลักษณะอื่นๆ    
              งานในรูปแบบหน่ึงซึ่งมีลักษณะใกลเคียงกับงานลงยาในเครื่องราชูปโภคและเครื่อง
ประกอบพระอิสริยยศ  ในเรื่อง กระบวนการทํา รูปแบบและลักษณะการใชงาน งานนั้น คืองาน
เครื่องถมท่ีมีรูปแบบที่ปรากฏเปนเครื่องใชและภาชนะตางๆใกลเคียงกับงานลงยาประเภทนี้  สําหรับ
ลวดลายก็มีความคลายกันเปนลายที่ผูกลายเรียงรอยอยูในพ้ืนท่ี ขนาดตางๆของรูปทรง การทํา
ลวดลายและการถมลงยาที่ใชความรอนก็เปนแบบเดียวกัน ตางกันท่ียาถมจะเปนสีดํา สวนยาสีจะมี
สีสันหลากสี     ลวดลายของเครื่องถมท่ีมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา เปนงานท่ีมีลักษณะงานและรูปแบบท่ี
ใกลเคียงงานถมลงยา โดยมีลวดลาย ลายดอกพุดตานกานแยงนิยมทําเปนลายเครื่องถมสมัยกรุง
รัตนโกสินทร รัชกาลที่ 3  ลายกานตอดอก ลายเทพนมกานขด  ลายกานแยง  ลายดอกไมตางๆ 
(ศิลปไทย – จีน ) นิยมทํากันในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ลายเทพนมกลีบบัวสลับดวยลายกานตอ
ดอก (สมัยรัตนโกสินทร)  ลวดลายในสมัยรัชกาลที่ 4 เปนลายที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
สถาปตยกรรมท่ีรับอิทธิพลตามแบบยุโรป นิยมลายแบบเครือเถารูปดอกไม ใบไมแบบธรรมชาติ 
ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรมก็ยังมีลวดลายประกอบเปนลายดอกไม เปนใบไมแบบฝรั่ง  
ชิ้นงานในสมัยรัชกาลที่ 5  เปนยุคสมัยท่ีมีการรับอิทธิพล รับธรรมเนียม ศิลปวัฒนธรรมและ
วิทยาการตางๆ มาจากตะวันตก ลวดลายและรูปแบบจึงรับเอาอิทธิพลเขามาผสมในงาน เปนการรับ
อิทธิพลตะวันตก แตยังคงรักษาความเปนไทยเอาไว   
             งานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาเปนส่ิงของ
เครื่องใชท่ีแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ แสดงถึงระบบชนช้ันทางสังคมของไทยในอดีต การปกครองของ
ไทยที่มีรูปแบบราชาธิราช  รวมถึงระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยท่ีมีการแบงแยก
ชนชั้นทางสังคมกันอยางชัดเจน  การแบงแยกชนชั้นและการจัดลําดับชั้นทางสังคมเปนความคิด
แบบจารีต อันเปนกรอบความคิดในเรื่อง ลําดับช้ันทางสังคมที่แตกตางกัน สงอิทธิพลตอสิทธิและ
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อํานาจท่ีตางกันในแตละบุคคล สิ่งของเครื่องใชก็จะมีความตางกัน สิ่งของบางอยางก็จะเหมาะกับคน
บางคนบางกลุมเทานั้น  รูปแบบของงานเครื่องราชูปโภคท่ีตอบสนองชนชั้นสูงและเจานายเชื้อพระ
วงศ จะมีนัยทางความหมายและและสัญลักษณท่ีสัมพันธกับสังคมแบบจารีตท่ีเนนชนชั้นและสิทธิ
อํานาจ  งานจึงมีรายละเอียดท่ีมีความหมายในเชิงสัญลักษณ อันเปนตัวแทนของผูใช   ช้ินงานที่พบ
ในสมัยรัชกาลที่ 5 จะมีการสื่อใหเห็นถึงตัวบุคคล และผูเปนเจาของ ผูใชงานและยุคสมัยท่ีสรางสรรค
งานช้ินนั้นๆเชนการนําตราประจําพระองคพระเกี้ยวมาประดับบนช้ินงาน เปนการสื่อความหมายใน
รูปแบบหนึ่ง ท่ีไดรับอิทธิพลจากทางตะวันตก 
 
ขอเสนอแนะ 
                   จากการศึกษางานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถม
ลงยา ในสมัยรัตนโกสินทร รชักาลที่ 1–5  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในฐานะครผููสอนและผูทํางานดาน
ศิลปะดังตอไปน้ี 
               1. ขอเสนอแนะท่ัวไป 
                     1.1 ดานการเรียนการสอนในระดับวชิาชีพ ควรมีการเรียนรูฝกประสบการณดาน
การลงยาสีในรูปแบบเดิมและรูปแบบใหม ในลักษณะคูขนานกันไป  เพ่ือใหงานดานนี้มีผูสืบทอดใน
รูปแบบดั้งเดมิและการทําในรูปแบบสมัยใหมควบคูกัน 
                     1.2 ภาครัฐ ควรสงเสริมและปลูกฝงใหเยาวชนรุนใหมๆ ไดรับรูถึงงานศลิปะ
ประเภทนี้งานท่ีเปนของเคียงคูกับประเทศชาติท่ีมีประวตัิความเปนมาอันยาวนาน   เปนงานท่ีอยูคู
กับสถาบันพระมหากษัตริย แสดงความเปนประเทศที่มีพระมหากษัตริยเปนประมุขสืบถึงปจุบันและ
ตลอดไป 
               2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 
                   ในการศึกษาคนควาครัง้นี้ ยังมีประเด็นอ่ืนๆท่ีนาสนใจและนาจะไดรับการคนควา
ตอไป ในประเด็นดังตอไปนี ้
                     2.1 ควรมกีารศึกษาเปรยีบเทียบงานเครื่องประดับประเภทงานถมในรูปแบบตางๆ
กับงานเครื่องประดับประเภทงานลงยา 
                     2.2 ศึกษาวิเคราะหงานเคร่ืองประดับประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร 
                     2.3 การศกึษาการพัฒนารูปแบบ ลวดลายของเคร่ืองประดับประเภทการลงยาใน
การผลิตแบบอุตสาหกรรม 
                     2.4 ควรมกีารศึกษาถึงกระบวนการถายทอดของชางหลวงและชางชาวบานในการ
ทํางานลงยา 
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