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ปริญญานิพนธเรื่องนี้ มีจดุมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห รูปแบบ ลวดลายและวธิีการ

สรางสรรคงาน โดยมีกลุมตัวอยาง คือผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ 
ประเภทการถมลงยาบนผิวช้ินงาน จํานวน 43 ช้ิน  นํามาวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณาวิเคราะห  ซ่ึง
ผลจากการศึกษา สรุปไดดงันี้ 

รูปแบบ ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยา ใน
สมัยรัตนโกสินทร แบงออกได 11 ชนิด ประกอบดวย  ขันน้ํา  พานพระศร ี  พระสุวรรณภงิคาร  
พระสุพรรณศรี  พระมณฑปรัตนกรันฑ  จอกนํ้า  ซองพลู  มังสี  พระตะพาบ  ผอบ และหีบพระศรี  
ท้ังหมดเปนภาชนะที่มีหนาท่ีใชสําหรับการบรรจุ ใส และรองรับ โดยมีขนาดแตกตางกันตาม
วัตถุประสงคการใชงาน  แตละรูปแบบจะมีหนาท่ีใชงานตางกันไปตามฐานันดรศักดิ์ของผูใช มี
ลักษณะพิเศษ คือ รปูทรงท่ีมีการสืบทอดกันมาตามราชประเพณ ี     ลวดลายท่ีปรากฏบนชิ้นงาน 
จะประกอบไปดวย ลายกระจังตาออย , ใบเทศ ลายแขงสิงห ลายบัวคว่ําบัวหงาย เปนลายที่อยูใน
พ้ืนท่ีไมกวางนัก มีปริมาณของลายนอยในช้ินงาน จะเปนเพียงลายประกอบชิ้นงาน ,ลายบัวกลีบ
ขนุนจะปรากฏบนชิ้นงานประเภทพานทุกช้ิน  เปนลายที่นํามาจัดวางใหเหมาะสมกับพ้ืนท่ีซ่ึงมี
ขนาดตางกัน ข้ึนอยูกับช้ินงานและรูปแบบ   หากเปนพ้ืนท่ีในลักษณะหนากวาง จะเปนลายที่มี
การผูกลายเรียงรอยกันไป เปนลายท่ีประยุกต ไดแก ลายเครือเถา ลายกานตอดอก  ลายเกลียว 
ลายเถาทับทิม ใบเทศ   ดอกไม – ใบไม ลายเหลาน้ีจะพบมากที่สุดในการคนควา โดยจะเปนลาย
ท่ีเลียนแบบพรรณพฤกษาในธรรมชาต ิ ลายจะมีขนาดและรายละเอียดตางกันข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีของ
ชิ้นงานเชนกัน  ลายจะมีความสมดุลเหมือนกัน มีการกําหนดแกนกลาง เพ่ิมลวดลายซ้ํากันไป
ทางซายและขวา สลับกัน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนและมีเอกภาพของลาย  การเลือกใชสีในการ
ลงยา จะพบสี ในแบบสีคูตดักันเปนสวนใหญ 

วิธกีารสรางสรรคงาน พบวามีวิธีและเทคนิคและข้ันตอนท่ีคลายๆกัน จะตางกันใน ความ
ละเอียด ระยะเวลาในการทํา ท่ีข้ึนอยูกับขนาด , รูปทรงของชิ้นงาน  วิธีการในการสรางสรรค
ประกอบดวย การแผรดีแผน   การเคาะขึ้นรูป   การปรับแตงรูปทรง   การเชื่อมบัดกรี การสลัก
ลาย – ดุน    การเล่ือยฉลุ – ตัดแผน และการถมลงยา 
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               The purpose of this study was to analyzed King ‘s utensil and insignia of 
rank component on nielloware during the reign of King Rama I-V, aiming at studying 
design, pattern and technique.  The subjects included 43 pieces King ‘s utensil and 
insignia of rank component on niellwares.  This was a descriptive study. 
               On basis of the design of King ‘s utensil and insignia of rank component on 
niellowares during Ratanakosin kingdom, it could be classified on 11 designs as dipping 
bowl, betel tray with base,  cold water container, small chamber pot,  small water cup 
with base and tapering lit , small water cup, betel case, tray for water pouring conch, 
water pot, cup with base and tapering lid, and betel box.  Each one was utilized for 
special purpose with special design descending from ancient royal tradition.  The 
apparent design was Thai basic design including lotus in triangular shape, foreign 
leaves, lion shin, and lotus appropriate located on different areas depending on its size 
and pattern.  In case of broad area the designs would be continuously arranged with 
applied designs such as type design, vine design, stem with bud design, and twist 
design, imitating natural plants as pomegranate vine, foreign leaves, flower-leave.  In 
general, they were repeated designs with different size and detail depending to its area.  
The design was balance with middle axe and alternately added repeated designs on the 
right and left in order to make harmony and unity.  The contrast colors were used when 
they had to be enameled. 
               According to the technique, it was found that they were same method and 
process with different detail, time duration, size, and shape, and the method included 
spreading and pressing sheet, shape tapping, shape adjusting, welding and soldering, 
embossing, carving, scrolling and cutting sheet, and niello.         

 



ประกาศคุณูปการ 
 

                ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหของรองศาสตราจารย วรรณรัตน  
ตั้งเจริญ ประธาน   ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ  เย็นสบาย กรรมการ  ซ่ึงไดมีสวนรวมในการให
ความรู คําแนะนําท่ีมีประโยชนเปนอยางย่ิงในการทําวิจัยคร้ังนี้  อีกท้ังขอขอบคุณ รองศาสตราจารย  
พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ   ผูชวยศาสตราจารย นวลลออ  ทินานนท  ท่ีชวยใหขอคิด  ขอแนะนํา ในการ
แกไขขอบกพรองตางๆ ดวยดีเสมอมา   และขอขอบคุณ คุณศิริศศิธร  กัญโส ท่ีชวยอํานวยความ
สะดวก การตดิตอประสานงานในขั้นตอนตางๆ เปนอยางด ี
                ขอขอบคุณเจาหนาท่ีคณะศิลปกรรมศาสตรทุกคน ไมวาจะเปนคนทําความสะอาดตึก  
พี่ๆ หนวยรักษาความปลอดภัยทุกทาน  รวมถึงคนอ่ืนๆ ท่ีมิไดกลาวถึง 
               ขอขอบคุณ คณะเพ่ือนครู โรงเรียนวัดปทุมวนาราม ,สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยา
เขตเพาะชาง ,กาญจนาภิเษกวิทยาลัยชางทองหลวง ,ผูบังคับบัญชาในสวนของโรงเรียนเตรียมทหาร 
ท่ีใหความอนุเคราะห ในการทําวิจัยในครั้งนี้จนสําเร็จ 
               ขอขอบคุณ กลุมเพ่ือนศิลปศึกษา ปริญญาโท (รหัส 44 ) ทุกคน  ท่ีรวมทุกขรวมสุข ใน
การฝาฟนกันมาตั้งแตวันแรกที่เขาเรียน จนมาถึงวันนี้  ขอขอบคุณ,ขอบใจ ท่ีตางคนตางเปนกําลังใจ
ใหกันเสมอมา 
               ทายสุดนี้ ผูวิจยัตองกราบขอบพระคุณ บิดา มารดาและ พี่สาวท้ังสองคน ท่ีใหการ
สนับสนุนดานการเงิน ในการศึกษาเลาเรียน ใหกําลังใจเปนอยางดี ขอขอบพระคุณ 
               อน่ึง  คุณความดีและประโยชนท่ีพ่ึงมีของปริญญานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยของยกคุณความ
ดีใหกับครูบาอาจารยทุกทาน  ,ชางหลวงผูรังสรรคงานใหเปนมรดกตกทอดถึงปจจุบัน   รวมถึง บิดา 
มารดาของขาพเจา ท่ีไดอบรมสั่งสอนใหความรูแกขาพเจา จนถึงปจจุบัน 
                
                                                                                           
                                                                                            อภิชาติ  สารมาศ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
          เครื่องประดับประเภทงานถม  งานลงยา ซ่ึงถือวาเปนภูมิปญญาของไทย  สามารถสราง
รายได สรางอาชีพใหกับคนในประเทศไดเปนมูลคามหาศาลในแตละปลวนมีรูปแบบ ลวดลาย
เฉพาะที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  งานถมและงานลงยาลวนมีประวัติความเปนมาซึ่งสะทอนใหเห็น
ถึงสิ่งตางๆ ในอดีตอันมากมาย     
    สมาคมเครื่องถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 24 - 57) กลาวถึงงานเครื่องถม  ท่ีเปน
สัญลักษณของชาติและนํารายไดมาสูประเทศวา   
 

ประวัติและชื่อเสียงของเคร่ืองถมในอดีต   ในสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราชนั้น เคร่ืองถมถูกทําขึ้นใน
รูปแบบสัญลักษณ (ไมกางเขนถม) สงไปถวายสันตะปาปาท่ีกรุงโรม    ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรก็ปรากฏวา
เคร่ืองถมไดรับความนิยมอยางยิ่งในราชสํานักของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย    สวนในรัชกาล
ปจจุบัน  เมื่อมีการเสด็จประพาส  หรือการตอนรับราชอาคันตุกะที่มาเฝาเสด็จในประเทศ     
ของขวัญกํานัลที่ทรงพระมหากรุณาโปรดเกลา  พระราชทานแกประมุขของประเทศหรือคนสําคัญ จะ
เปนเคร่ืองเงินไทย เคร่ืองถมแทบทั้งสิ้น เคร่ืองถมไทยจึงเปนศิลปหัตถกรรมอยางหนึ่งที่เชิดหนาชูตาของ
คนชาวไทย สะทอนถึงศิลปวัฒนธรรมไทย  เปนสัญลักษณของชาติไทย นับแตโบราณตราบจนถึง
ปจจุบันนี้  เคร่ืองถมยังสงออกไปขายในตางประเทศและมีนักทองเที่ยวนิยมซื้อมากขึ้น  สถิติการสง
เคร่ืองถมออกไปจําหนายยังตางประเทศในป พ.ศ. 2513  มีน้ําหนัก 3,357 กิโลกรัม  มูลคาประมาณ  
10,081,301 บาท  และเพ่ิมมากขึ้นเปนลําดับในป 2524  สถิติสงออกสูงถึง 9,669 กิโลกรัม  มีมูลคาสูง
ถึง 326 ลานบาท เคร่ืองถมแตเดิมในสมัยโบราณจะทําดวยมือลวน ตอมาในสมัยหลังๆ จึงไดนํากรรมวิธี
ทางวิทยาศาสตรและเคร่ืองจักรทุนแรงมาใชบางในบางตอน เชน ในการแกะสลักลายก็เกิดการกัดกรด
อยางวิธีทําแมพิมพขึ้นแทน ดังเชนถมจุฑาธุช   

 สําหรับเครื่องประดับประเภทการลงยา     ซึ่งมีวิวัฒนาการมาตั้งแตสมัยรอยตอระหวาง
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายกับกรุงรัตนโกสินทร แตโดยหลักฐานที่ยังคงหลงเหลือใหเพื่อศึกษาจะมี
ผลงานท่ีพบไดในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  โดยเฉพาะในสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
รัชกาลที่ 1   จะมีงานเครื่องประดับแบบลงยาที่เปนเครื่องราชูปโภค  เครื่องเบญจกกุธภัณฑ เครื่องใช
สําหรับกษัตริย ที่มีรูปแบบเฉพาะ   มีการใชกับบุคคลในระดับตางๆ ที่ตางกันไป   การลงยาเปน
การเพิ่มคุณคา มูลคาใหกับเครื่องประดับอยางหนึ่งในอดีต  การลงยายังเปนการลดการใชอัญมณี
ท่ีหายากและมีราคาแพง         
          กรมศิลปากร  (2535: 157 - 166)  กลาวถึงเครื่องประดับประเภทการลงยา ท่ีมีมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา ไววา  
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เคร่ืองลงยานั้น เปนการประดับเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับที่ทําดวยทอง เงิน ตลอดจนทองแดง ดวยการ
ประดับสีตางๆ  ลงไปตามรองที่แกะขึ้นเปนลวดลายตามที่กําหนดวาดเอาไว  อาจเปนการประดับดวย
การถมตัวยาสีตางๆ  เปนการใชประดับแทนการฝงอัญมณีตางๆ ที่ใชมาแตด้ังเดิม ในสมัยกรุงศรีอยุธยา
มีเคร่ืองใช  เคร่ืองประดับที่ลงยากันมาก  เคร่ืองลงยาของไทยมีทั้งที่เปนพวกเคร่ืองประดับ  เชน แหวน  
กําไล  และเคร่ืองใชตางๆ เชน  ขัน  พาน  เปนตนและท่ีพิเศษ คือ  เคร่ืองทองลงยาที่มีชื่อวา เคร่ืองทอง
ราชาวดี  มีหลักฐานท่ีเชื่อถือได คือในสมัยพระเจาปราสาททอง  เคร่ืองประดับหรือเคร่ืองทรงของ
พระมหากษัตริยลวนสรางขึ้นดวยทองคําลงยาราชาวดี ทั้งสีน้ําเงิน  สีขาว  สีเขียวและสีแดง  ประดับ
ตกแตงดวยนพรัตน  ดังปรากฏหลักฐานกลาวไวในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  

             
            สมาคมเครื่องถมและเครื่องเงินไทย (2525 : 47) ไดกลาวถึงรายละเอียดของเครื่องลงยา
ราชาวดีท่ีปรากฏมีมาควบคูกันมากับเครื่องถม ตั้งแตสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. 2199 - 
2231 )ซ่ึงเปนยุคสมัยอยุธยาตอนปลาย ไววา ในรัชกาลนี้ไดสงทูตานุฑูตสยามไปถวายบรรณาการ แก
มิตรประเทศ คือกางเขนถม  ฝมือชางชาวนครพรอมดวยพระราชสาสน   "ราชทูตเชิญพานแวนฟา
ทองคํารับราชสาสน    ราชสาสนมวนบรรจุไวในผอบทองคําลงยาราชาวดีอยางใหญลงผอบนั้น   ตั้งอยู
ในหีบถมตะทอง   หีบถมตะทองตั้งอยูบนพานแวนฟาทองคํา "  
            งานเคร่ืองลงยาที่มีมาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ท่ีปรากฏหลักฐานเอาไวใหทราบ
กัน การทําเครื่องประดับชนิดนี้  (การลงยา)นาจะไดรับอิทธิพลมาจากชาวตางชาติก็เปนได เนื่องใน
สมัยนั้นมีชาวตางชาติท่ีมาอยูในเมืองไทยมากมายหลายเชื้อชาติหลายภาษา มีการติดตอคาขายกันมา 
            วิบูลย   ล้ีสุวรรณ  (2548 : 87 - 88) กลาวถึงชาวตางชาติท่ีเขามาอยูในสมัยของสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ซ่ึงเปนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายวา  ในปลายแผนดินสมเด็จพระนารายณ
มหาราชมีชาวตะวันตกและชาวตางชาติหลายชาติ หลากภาษามากกวา 40 ชาติ ในกรุงศรีอยุธยา  ทํา
ใหกรุงศรีอยุธยาเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมที่หลากหลาย  แตชาวสยามสามารถปรับวัฒนธรรมตางๆ 
ใหผสมกลมกลืนกับวัฒนธรรมของตนแลวหลอมรวมเขาดวยกันจนกลายเปนจารีตของไทยที่ยังคง
พิธีกรรมทางพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณไวในวิ๔ ีชีวิตสืบมาจนถึงปจจุบัน 
            การลงยาสีเปนวิธีการตกแตงผิวโลหะท่ีมีความคลายเคียงกับงานเครื่องถมตามที่โครงการสืบ
สานมรดกวัฒนธรรมไทย (2542 : 416) กลาวไววา เครื่องลงยาสีน้ันก็เปนวิธีการประดับตกแตงโลหะ
ของไทยอีกชนิดหนึ่งท่ีมีกรรมวิธีท่ีคลายคลึงกับเครื่องถม ดวยการนําแหลงบางชนิดท่ีหลอมละลายได 
เชน แกวมาหลอมละลาย  เพ่ือใชแรท่ีหลอมละลายนี้ลงไปในชองท่ีแกะลวดลายไว  ใหเปนตัวยา
แทนนํ้ายาถม   ซ่ึงจะมีหลายสี  และสามารถทําลงบนโลหะอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากเงินและทองคาํได 
 กองวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 20)  กลาวถึงการลงยาราชาวดี   ท่ีปรากฏ
ในงานเครื่องทองสมัยรัชกาลที่ 1  วา  สําหรับการลงยาราชาวดีซ่ึงเปน การลงยาที่มีรูปแบบเฉพาะ 
มีสีเฉพาะ เปนเครื่องประดับท่ีพบในสมัยรัชกาลที่ 1  พระยาอนุมานราชธน  ราชบัณฑิตไดเขียนเรื่อง
ท่ีมาของคําไทยบางคําไวในหนังสือเรื่องแมยานาง  วา ราชาวดีเปนช่ือยา (ลงยา) สีพลอยข้ีนกการเวท 
หรือสีฟา  และวาเครื่องทองในรัชกาลที่ 1  เชน  พานพระขันหมากใหญและพระโกษฐพระอัฏฐิสมเด็จ



 3

พระปฐมบรมชนก เปนตน  ไดลงยาสีฟาเกือบท่ัวไป    ท้ังนี้เปนเหตุหน่ึงท่ีแสดงวา วิชาลงยานั้น    
ชางไทยของเรามีความชํานาญมาอยางนอยก็ 160 ปแลว   
            งานเครื่องลงยาที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 1 สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(พ.ศ. 
2325 - 2352 ) ซ่ึงเปนปฐมกษัตริยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร สวนใหญเปนงานที่ถูกสรางข้ึนมาใหม
เนื่องจากของเดิมลวนสูญหาย ถูกทําลายจากการศึกสงครามเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 
(พ.ศ. 2310) การสรางงานเครื่องประดับลงยาในสมัยนี้เปนการสรางข้ึนโดยมีรัชกาลที่ 1 เปนองค
อุปถัมภ มีการฟนฟู หลังจากไดสรางกรุงรัตนโกสินทรหรือกรุงเทพฯ ข้ึนบนฝงตะวันออกของแมน้ํา
เจาพระยา ตรงขามกับกรุงธนบุรีในปพ.ศ. 2325  (ค.ศ. 1782)    
            กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ (2536 : 17 - 57)  กลาวถึงการเปนองคอุปถัมภของรัชกาล
ท่ี 1 ในการสงเสริมรื้อฟนวิชาการชางโดยเฉพาะการทําเครื่องทองลงยาท่ีปรากฏในรูปแบบ ขาวของ 
เครื่องใช เครื่องราชูปโภคที่ตองใชในพิธีการตามราชประเพณี ดังนี้   
 

ในคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2  พระราชพงศาวดารพมาไดกลาวถึงพระเจาหงสาวดีทรงโปรดใหหา
เก็บเอาชางไทยไปเปนจํานวนมาก  ดวยวาไทยมีวิชาชางในดานตางๆ ท่ีพมาไมสันทัด  ซึงเปน
ผลกระทบตอวิชาชางไทยแขนงตางๆ  ตอมาในสมัยกรุงธนบุรี  จนถึงกรุงศรีอยุธยา สมัยรัชกาลที่ 1 วิชา
ชางเงิน ชางทอง จึงไดเร่ิมฟนตัวโดยมีพระองคทรงเปนองคอุปถัมภ ทํานุบํารุง โดยการใหประกอบงานที่
เกี่ยวเนื่องกับวิชาชางท่ีแตละคนมีความถนัด เชนการทําเครื่องราชูปโภค  เคร่ืองยศ  ก็โปรดใหชางเงิน 
ชางทองทํา 
ชางฝมือในการทําเคร่ืองทอง เคร่ืองราชูปโภค เคร่ืองยศ  สําหรับพระเจาแผนดิน ราชวงศในสมัยนั้น ตน
กรุงรัตนโกสินทร  คงจะเปนชางท่ีเหลือจากศึกสงคราม เหลือจากการถูกกวาดตอน ก็ไดถูกจัดตั้ง ไดรับ
การสงเสริมอีกคร้ังหนึ่ง 

            
            เครื่องราชูปโภค เครื่องประกอบพระอิสริยยศหรือเครื่องใชตางๆ เครื่องประดับท่ีใช
ประกอบพระยศของพระมหากษัตริย ประเภทการลงยา ท่ีมีการสรางขึ้นใหมในสมัยรัตนโกสินทรน้ัน  
กรมศิลปากร (2525 :151) อธิบายถึงเครื่องราชูปโภคที่มีไวตามกฎมณเฑียรบาล วา เครื่อง
ราชูปโภคทั้งปวงคือ พระมหามงกุฎ  พระมหากุณฑล  พาหุรัด  ถนิมมาลัย  สรอยพระมหาสังวาล  
สเอง  อุตรี  อุตรา ดวงได 7 แถว  พระธํามรงค 3 องคทุกน้ิวพระหัตถ  ขนองก้ังเกน  สนับเพลา  
รัตกัมพล  ควงเชิง  รองพระบาท เสร็จราชูปโภค   รวม 15 สิ่ง  จะเห็นไดวาเครื่องราชูปโภคอันเปน
ของพระเจาแผนดินนั้นทองดวยทองทั้งส้ิน และมีลวดลายที่ประดับเพ่ิมความงามยิ่งข้ึน คือ การลง
ยา 
            ปน  มาลากุล (2518 : 1 - 11) อธิบายถึงเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ
ของพระมหากษัตริยวา ราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศของพระมหากษัตริยมีหลาย
ประเภทดวยกัน เมื่อรวมพูดแลวก็หมายความวา เปนเคร่ืองสําหรับ แสดงความเปนกษัตริย  
ราชูปโภคทางราชการบัญญัติใชสืบกันมาวา เครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริยมี 4 อยาง คือ 
พานพระขันหมาก   พระมณฑปรัตนกรัน   พระสุพรรณศรี(บัวแฉก)   พระสุพรรณราช  ราชูปโภค 
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4 อยางนี้ทําดวยทองคําลงยา และมี 2 สํารับ  สํารับใหญสรางในสมัยรัชกาลที่ 1  กรมพระราชวัง
บวรสถานพิมุขเปนผูอํานวยการสราง  อีกสํารับหนึ่งคือสํารับเล็ก สรางในสมัยรัชกาลที่ 4 
 เครื่องราชูปโภค และเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาที่ถูกสรางข้ึนใน
สมัยรัตนโกสินทร มีรูปแบบและหนาท่ีในการใชงานท่ีเก่ียวของกับสถาบันพระมหากษัตริย  มี
ลักษณะรูปแบบ  ลวดลาย อันเปนเอกลักษณ มีเรื่องราวของประวัติศาสตรท่ีสะทอนใหเห็นถึง
เร่ืองราว เหตุการณในสมัยนั้นไดเปนอยางดี โดยเฉพาะในเรื่องการทํานุบํารุงและการสงเสริมดาน
การชางในการทําเคร่ืองทองประเภทการลงยา    ท้ังยังแสดงถึงความสามารถของคนไทยในอดีตท่ี
สั่งสม ประสบการณ มีการสรางสรรคช้ินงานที่มีความสวยงาม  มีการพัฒนาสืบตอเพ่ือใหคงอยูอัน
เปนมรดก ถายทอด สืบสานมาสูยุคปจจุบัน    
 จากความสําคัญของงานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภทการถม
ลงยา ท่ีสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาอันชาญฉลาดของคนไทยในอดีต ท่ีรูจักประดิษฐคิดคน มีการ
ทํางานที่มีการสรางสรรคในเรื่องลวดลาย การแกปญหาในเร่ืองพ้ืนท่ีวาง  การคิดคนผสมผสานโดย
การนําวิทยาศาสตร ในเรื่องของแรธาตุ สารเคมี มีการทํางานในเชิงวิทยาศาสตรท่ีมีการทดลองมา
ผสมผสานกับงานศิลปะ เพื่อสรางสรรคงานใหมีความวิจิตรบรรจงเปนมรดกของชาติสืบตอไป จึงทํา
ใหผูวิจัยมีความสนใจในเรื่องลักษณะรูปแบบ  วิธีการ  ลวดลาย อันเปนเอกลักษณเฉพาะของงานที่
ปรากฏบนพ้ืนผิวของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาในสมัย
รัตนโกสินทร  รัชกาลท่ี 1 -5 ซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีมีงานถมลงยาปรากฏใหเห็นอยู 
 
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 

เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  ลวดลายและวิธีการสรางสรรคเครื่องราชปูโภคและเครือ่ง
ประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5 
 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

การศึกษาคนควานี้จะไดองคความรู ดานประวัติความเปนมา ลวดลาย วิธีการและรูปแบบ
การสรางสรรคงานรูปพรรณ และการลงยา  ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ 
ประเภทการถมลงยา   นอกจากนี้ยังจะเปนประโยชนตอดานการเรียนการสอนดานการออกแบบ
เครื่องประดับและอัญมณีไทย   ในระดับอุดมศึกษา  รวมถึงการเรียนวิชาชีพดานเครื่องประดับ ท้ัง
ในและนอกระบบการศึกษา 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

 ในการวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหเคร่ืองราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภท
การถมลงยา ในประเด็น 
               1.ประวัติความเปนมา  
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               2.เทคนิค วิธีการสรางสรรคงาน 
               3.ลักษณะรูปแบบและลวดลายอันเปนลักษณะเฉพาะในผลงาน 
 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
             ประชากร คือ  ผลงานเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถม
ลงยา ซ่ึงเปนผลงานที่ปรากฏอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5 
                กลุมตัวอยาง  คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ จํานวน 43 
ชิ้น  โดยการเลือกแบบเจาะจง   ในการเลือกกลุมตัวอยางท้ังหมดนี้เน่ืองจากเปนผลงานท่ีมีอยูใน
สมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5  เปนผลงานท่ีมีลักษณะของการลงยาที่สมบูรณ มีลวดลายท่ี
เดนชัด  อีกท้ังมีรูปแบบท่ีถูกตองตามประเพณีท่ีสืบทอดกันมา สามารถนํามาเปนตัวแทนของกลุม
ประชากรได 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
           1. การถมลงยา  หมายถึงการลงยาสีตางๆ ใหปรากฏบนพื้นผิวของเครื่องทอง ตามลาย  
ชองวางที่ตองการจะใหเปนสีตางๆ เดนข้ึนมา 
           2. เครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  หมายถึงเคร่ืองสําหรับแสดงความ
เปนกษัตริย  พระราชา และเช้ือพระวงศ   เปนสิ่งของท่ีทําดวยโลหะที่เปนทองคําท้ังสิ้น  โดยรวมคือ 
ขาวของเครื่องใชตางๆ ท่ีเปนภาชนะ มีการประดับตกแตงโดยมีลวดลายประกอบแตกตางกันไป มี
ลักษณะและรูปแบบท่ีสืบทอดกันมา 
             3. เอกลักษณเคร่ืองประดับไทย  หมายถึงส่ิงท่ีบงบอกและเปนตัวแทนของเครื่องประดับ
ซ่ึงสะทอนถึงความเปนไทย    โดยมองเห็นในเรื่องของลวดลาย    รูปแบบ   โดยมีความแตกตาง
กับเครื่องประดับในประเทศอ่ืนๆ 
           4. รูปแบบ  หมายถึงลักษณะรูปรางภายนอกของงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบ
พระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยา 
           5. ลวดลายบนชิ้นงาน   หมายถึงลวดลายแบบตางๆทั้งท่ีเปนลวดลายไทยแบบดั้งเดิม   
ลวดลายไทยประยกุต  
           6.  กลวิธี เทคนิคในการทําเคร่ืองประดับ  หมายถึงกระบวนการทํางานที่เริ่มตั้งแตการ
ออกแบบบนระนาบสองมิติ ไปสูการทําใหเปนรูปทรงสามมิติ อันมีลักษณะเฉพาะตัวของผูสรางงาน
เครื่องประดับ  กลวิธีอาจมีการเปล่ียนแปลง พัฒนาไปในแบบตางๆ ตามลักษณะของงาน 
  
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในการวิจัยเรือ่งการศึกษาวเิคราะหเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระราช
อิสริยยศประเภทการถมลงยา  ในสมัยรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 1-5     ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  ดังนี้ 

1.  ประวัติความเปนมาของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
2.  ประวัติของงานเครื่องประดับในเมืองไทย 
3.  ลวดลายท่ีใชในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
4.  ลักษณะและรูปแบบของเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 
5.  กลวิธี  เทคนิคในการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  
     ประเภทการถมลงยา 

 
1.  ประวัติความเปนมาของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ         

ประเภทการถมลงยา 
              งานลงยามีประวัติความเปนมาอันยาวนานสะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาในแตละยุค
สมัยท่ีมีการทําสืบทอดกันมา  จากยุคหนึ่งเคลื่อนเขาสูอีกสมัยหนึ่งอยางมีความเปนพลวัต  
ผลงานท่ีเปนหลักฐานซึ่งเหลืออยู จัดเก็บไวในพิพิธภัณฑ เปนแหลงรวบรวมความรู อันมีบันทึก
ไวเปนลายลักษณอักษร จะชวยในการเรียนรูและการสืบคนถึงเรื่องราวและประวัติในแตละ
ชวงเวลา  สามารถทําใหเราไดทราบถึงความเปนมา ความเปนไป ท่ีมีการพัฒนา และความ
แตกตางในแตละสมัย ท้ังในเรื่องรูปแบบ  ลวดลาย  วัตถุประสงค  และผูใช หรือผูบริโภค 
       งานลงยาคือรูปแบบหนึ่งในการทําเครื่องประดับประเภทตางๆ  ใหเกิดลวดลายบนผิว
ของวัสดุ โดยมีสีสันตางๆ ท่ีหลากหลาย   มองดูแลวเกิดการสะดุดตา เน่ืองจากสีท่ีเห็นได
กระทบเขากับประสาทสัมผัสทางการมองเห็น   ในอดีตชางไทยไดสรางสรรคงานเครื่องประดับ 
เครื่องทองโดยวิธีการลงยา เพ่ือใหงานดูมีความสวยงามวิจิตรตระการตา  และผลงานที่สรางข้ึน
โดยวิธีการลงยา ลวนเปนสิ่งของสําหรับชนชั้นปกครอง ชนชั้นสูง โดยเฉพาะพระมหากษัตริย  
ไมวาจะเปนเครื่องประดับตกแตงรางกาย  ตกแตงเครื่องแตงกาย  รวมถึงขาวของเคร่ืองใช  
เครื่องราชูปโภค  เครื่องตน  ลวนใชวิธีการลงยาทั้งสิ้น  ท้ังนี้ไดมีผูกลาวถึงเรื่องการลงยาไวดังนี้ 
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กรมศิลปากร (2525 : 150 – 169)กลาวถึงการทําเครื่องประดับโดยการลงยา ดังนี้ 
            
       ในสมัยรัตนโกสินทรจะพบวา ของที่ทําดวยทองและเงินมีอยูมากมาย อันเปนหลักฐานยืนยันได

อยางดีวา ชางไทยที่คิดประดิษฐทําเคร่ืองใชเหลานี้มีความชํานาญอยางดี  มีครูถายทอด  และมี
การคิดคนกันมานานจนสามารถพัฒนาไดดีในยุคหลัง   ของที่พระเจาแผนดินทรงใชเรียกวา 
“เครื่องราชูปโภค” สวนของที่บรรดาเจานายและขุนนางชั้นสูงใช อาจจะเรียกวาเปนทํานอง
เครื่องยศ   ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทานจากพระเจาแผนดิน  เพื่อแสดงวาอยูในยศหรือตําแหนง
ชั้นใด  หรือเพื่อแสดงบําเหน็จความดีความชอบของผูนั้น  เคร่ืองราชูปโภคซึ่งเปนเครื่องที่แสดง
ความเปนพระเจาแผนดินนั้นมี 4 อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรันฑ พระ
สุวรรณศรีบัวแฉก  และพระสุพรรณราช   สําหรับเครื่องราชูปโภคที ่สรางขึ ้นในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร  มี  2 สํารับ        สํารับใหญสรางขึ้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  กรมพระราชวังบวรสถานภิมุข ทรงเปนผูอํานวยการสรางนั้น ทําดวยทองคํา
ลงยา  อีกสํารับหนึ่งเปนสํารับเล็ก สรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  จะ
เห็นไดวาเครื ่องราชูปโภคอันเปนของใชของพระเจาแผนดินนั้น ทําดวยทองทั ้งสิ ้น และมี
ลวดลายที่ประดับเพื่อเพิ่มความสวยงามยิ่งขึ้น คือการลงยา ดังนั้นจึงมีพานพระศรีทองคําลงยา
สํารับใหญที่ทรงใชเปนปกติ 
เครื่องทองที ่ปรากฏวาทําเปนของใชในการพระศาสนา  โดยเฉพาะเครื ่องบูชาที ่พระเจา
แผนดินจะทรงใชในพระราชพิธีตางๆ จะมีการประดับตกแตงไมเหมือนกันเลย เปนตนวา  ใน
พระราชพิธีถวายสักการะพระบรมศพ พระบรมอัฐิ  ทรงใช “เครื่องนมัสการทองลงยา”  ในเชิง
ปกธูปเทียน   พานรองพุมขาวตอกดอกไมเปนพานชั ้นเดียว และแทนรองเครื่องนมัสการ
ทั้งหมดนี้เปนเครื่องทองลงยาทั้งสิ้น  สําหรับเครื่องนมัสการที่ทําดวยทองลงยานั้นนอกจากชุด
นี้แลว  ก็มีชุดที่เรียกวา เครื่องหาและเครื่องทองนอย  ซึ่งเครื่องหานั้น  ใชสําหรับเปนเครื่อง
ราชสักการะอันประกอบดวย  พานรอง  เชิงเทียนคูหนึ่ง    กระถางธูปหนึ่ง  และกรวยดอกไม
หากรวย  สวนเครื่องทองนอยนั้นก็เปนเครื่องราชสักการะในเวลาปกติ ชุดนี้เปนเครื่องทองลง
ยาราชาวดี มีพานทองรองเชิงธูปหนึ่งเชิง  เชิงเทียนหนึ่งเชิง  และกรวยดอกไมสามกรวย 
เคร่ืองลงยาน้ันเปนการประดับเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับที่ทําดวยทอง เงิน ตลอดจนทองแดง 
ดวยการประดับสีตางๆ ลงไปตามรองท่ีแกะขึ้นเปนลวดลายที่กําหนดวาดเอาไว  อาจจะเปนการ
ประดับดวยการถมตัวยาสีตางๆ เปนการใชประดับแทนการฝงอัญมณีตางๆ  ที่ใชมาแตเดิม  
เขาใจวาการลงยาของไทยมีการกลาวถึงเปนคร้ังแรกในรัชกาลพระเอกาทศรถ  เมื่อเสด็จไปเมือง
พิษณุโลก ในป พ.ศ. 2134  แตคร้ังน้ันเรียกวา  “ ทองประทาสี ”  ดังความวา  ก็มีพระราชโองการ
ตรัสใหเอาทองนพคุณ  เคร่ืองราโชปโภค สําหรับเปนทองประทาสี  จึงเสด็จไปปดพระพุทธปฏิมา
พระชินราชดวยพระหัตถเสร็จบริบูรณก็แตงการฉลอง     เคร่ืองลงยาโดยทั่วไปที่รูจักกันตาม
สากลมีอยู 3 อยาง  ซ่ึงเรียกชื่อผิดกันไปตามกรรมวิธีท่ีประดิษฐรองลายวาจะทําใหเกิดลายนูนเดน
ขึ้นไดอยางไรนั่นเอง  ซึ่งมีอยู 3 วิธีดวยกัน คือ 
        1. การใชเสนลวดเล็กๆ  มาขดเปนลายดัดเขากับตัววัสดุที่หลอเตรียมไว เมื่อไดลายแลว 

ก็นําน้ํายาที่เตรียมไวหยอดลงไปตามชองลายภายในของเสนลวดนั้น  จากนั้นก็นําเขาเผาใหน้ํายา
แข็งตัวเปนสีประดับลายท่ีทําไว  จากนั้นก็กลึงและขัดภาชนะใหเรียบ การลงยาแบบนี้ เรียกวา คลัวซอน
เน  (cloisonne) กรรมวิธีการทําเครื่องลงยาชนิดนี้ที่เกาแกท่ีสุดเปนของอาณาจักรไบแซนไตนในยุโรป 
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และตอมาศิลปะนี้แพรเขามาในจีนในสมัยราชวงศหยวน  คริสตวรรษที่ 14 หรือ พุทธศตวรรษที่ 20  
มาเจริญในกันในสมัยราชวงศหมิง  ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยาเขาใจวาเราคงจะใชเคร่ืองลงยาแบบนี้ดวย  
เพราะเคยงมขันแบบคลัวซอนเนไดในแมน้ําเจาพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แตสวนใหญชํารุด  
ตัวยาที่ลงไวกระเทาะออกหมด  จึงพบแตตัวภาชนะที่ยังมีเสนลวดขดติดอยู  เคร่ืองลงยาประเภทนี้ ยัง
พบที่ภาคอีสานอีกดวย  เคร่ืองลงยาแบบคลัวซอนเนนี้ มักจะมีตัววัตถุที่ทําขึ้นอันมีท้ัง ทอง  เงิน 
ทองแดงและทองเหลือง ซึ่งทองเหลืองนี้จะตองมีสวนของสังกะสี 20–30 เปอรเซ็นตและมีตะกั่วและ
ดีบุกไมนอยกวาอยางละ 1 เปอรเซ็นต ซึ่งเนื้อนี้เปนที่นิยมมากในเวลานั้น  แตสวนใหญในจีนน้ันนิยม
ทําตัวภาชนะดวยเงิน 
            2. การทําเครื่องลงยาโดยใชแมพิมพกดลงไปที่ตัวภาชนะ ใหเปนลายเดนนูนข้ึน 
แลวจึงลงยาไปตามรองลาย วิธีการใชแมพิมพวิธีนี้เรียกวาซองเปลเว (Champleve) 
            3.   การเขียนน้ํายาลงไปตามลวดลายที่กําหนดไวบนตัวภาชนะแทนการประดับ
พลอยสีตางๆ เรียกวา การเขียนลายลงยา (Painted Enamel ware)  การลงยาแบบนี้ไดแพรเขามา
ในจีนในสมัยราชวงศชิง  ในรัชกาลพระเจาคังชี (ค.ศ. 1662 –1723) โดยแพรมาจากยุโรป  และได
ทําสืบตอมาโดยมีวิวัฒนาการยิ่งข้ึน  เจริญมากในสมัยรัชกาลพระเจาหยงเจ้ิน (ค.ศ. 1723–1736)  
และพระเจาเฉียงหลง (ค.ศ.1736 –1796) วิธีการนี้เขามาถึงเมืองคันตันในมณฑลกวางตุงโดยทาง
เรือกอน  จึงรูจักกันในชื่อที่เรียกวาเคร่ืองลงยาของคันตัน Canton  Enamel  ware  และเขาใจวา
กรรมวิธีน้ี  จะไดเขามาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางดวย ดังนั้นเราจึงพบวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา
มีเคร่ืองใช  เคร่ืองประดับที่ลงยากันมาก   เคร่ืองลงยาของไทยมีท้ังเปนพวกเครื่องประดับ  เชน  
แหวน  กําไล และเคร่ืองใชตางๆ   เชน  ขัน  พาน เปนตน  และที่พิเศษ   คือ  เคร่ืองทองลงยาที่มี
ชื่อเรียกกันวา เคร่ืองทองราชาวดี มีหลักฐานท่ีเชื่อถือไดคือในรัชกาลพระเจาปราสาททอง พ.ศ. 
2184         
น้ํายาท่ีใชในการลงยามีลักษณะคลายกับนํ้ายาเคลือบถวย  คือมีลักษณะใส  ดูคลายแกวซึ่งเกิด
จากการผสมระหวาง ซิลิเกตกับบอเรต  การลงยาที่อยูในขั้นสมบูรณนั้นจะใหสีขาวและแสงผาน
ทะลุได  ถาจะใหเกิดสีตางๆน้ัน  ก็ตองผสมออกไซดของธาตุตางๆ ลงไป   เชน   ออกไซดของ
เหล็กจะใหสีแดง    ออกไซดของโคบอลทใหสีน้ําเงิน เปนตน   และจะใหสีขุนนอยก็ข้ึนอยูกับตัว
ภาชนะ     

                สิ่งของที่พระเจาแผนดินทรงใชเรียกวา “เครื่องราชูปโภค” สวนของที่บรรดา
เจานายและขุนนางชั้นสูงใช อาจจะเรียกวาเปนทํานองเครื่องยศ   ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทาน
จากพระเจาแผนดิน  เพื่อแสดงวาอยูในยศหรือตําแหนงชั้นใด  หรือเพื่อแสดงบําเหน็จความดี
ความชอบของผูนั้น  เครื่องราชูปโภคซึ่งเปนเครื่องที่แสดงความเปนพระเจาแผนดินนั้นมี 4 
อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรันฑ พระสุวรรณศรีบัวแฉก  และพระสุพรรณ
ราช    ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 1) ก็มีหลักฐานถึงการไดสรางขึ้น คงเปนการสราง
ข้ึนทดแทนของเกาท่ีไดสูญหาย  ถูกทําลายจากการศึกสงครามในชวงสงครามระหวางไทยกับ
พมา ในการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2  เมื่อป พ.ศ.2310   เครื่องราชูปโภคอันเปนของใชของ
พระเจาแผนดินนั้น   เครื่องแสดงความเปนกษัตริยจะทําดวยทองทั้งสิ ้น และมีลวดลายที่
ประดับเพ่ือเพ่ิมความสวยงามยิ่งข้ึน คือการลงยา  
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                       กองวัฒนธรรม  กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 19 – 20)ไดกลาวถึงเครื่องเงิน เคร่ือง
ทอง ท่ีมีการลงยาดังนี ้
          

ในเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองมักจะมีลายลักษณอักษรที่เหมาะสมประกอบใหสี  เพราะลายไทยมากหลาย
มาจากสิ่งธรรมชาติ เชน  ใบไม  ดอกไม    ที่เคร่ืองเงิน เคร่ืองทองโบราณเราจะพบทีกระจังตางๆ 
ซึ่งเขาพยายามเลือกสรรคเม็ดทับทิมอันมีขนาดเทาๆ กัน  ประดับบนใจกลางของกระจังบนยอด
และลายของโถปริก   แมในเคร่ืองประดับกายหญิง  นอกจากทับทิมดังกลาวแลว เราจะพบหินมี
คา (ประเทศไทยเราอุดมไปดวยพลอยสีตางๆ) มีสีเขียว  สีน้ําเงิน  และสีขาวประดับเรียงรายเปน
ใบ เปนดอก ประกอบกันอยางงดงาม       ในสมัยหลังๆ น้ี มณี (หิน)   เหลานี้ไดรับความนิยมใช
มากขึ้น   ก็ยอมมีราคาแพงขึ้น  จึงเกิดมีลงยาแทนที่มณีอันมีคา แตจะเปนดวยวัตถุลงยาในสมัย
โบราณหายาก และบางทีชางไทยของเราจะมีวัตถุทําสียาไดเพียงสองสีกระมัง เราจึงพบการลงยา
ที่ของโบราณของเรามีเพียงสองสีเปนข้ันตน  คือ สีแดง และสีเขียว แมแตเพียงสองสีเทาน้ันก็ดี 
เคร่ืองทองลงยาของเราก็ยังมีลักษณะงดงาม เพลิดเพลินเจริญตาอยางยิ่ง  จงพิจารณาดูยอดปรก
บนโถหรือตลับ   ซึ่งเรียกกันวาโถปริก  ยอดปริกนั้นทําเปนทองบางๆ  เปนกรวยแบนๆ บรรจุคร่ัง
และชันผสมขางใน แลวสลักเปนกลีบบัวบาน บัวตูมเปนเชิงชั้น  แตมลงยาสลับกันเปนสองสี แลว
ก็ติดบนฝาโถหรือตลับคลายกับวาเปนยอดเจดียแบนๆ  ฉะนั้นวิธีการลงยาสองสีในสมัยโบราณน้ัน 
มักจะหยดยาลงเปนจุดๆ  ดุประหนึ่งวา ชางจะพยายามใชลงยาแทนการฝงอัญมณีมีคา คือทับทิม 
เปนตน  ตอมาในชั้นหลังๆ นี้ใชวิธีเอานํ้ายาไประบายเปนดอก    เปนใบทีเดียว   และเราก็ไดพบ
สีที่ชอบใชสลับกันมากขึ้น   มีสีแดง  สีเขียว  สีน้ําเงิน  สีขาว  และสีฟา เปนตน  

 นอกจากที่กลาวมานี้ยังมีลงยาอีกชนิดหนึ่ง  ซึ่งเราไดยินกันจนติดหู  คือ   (ลงยาราชาวดี)  
เมื่อลงยาชนิดอื่นๆ ไมมีสมญาเปนพิเศษเหมือนลงยาราชาวดีแลว  “ลงยาราชาวดี” ก็คงจะเปนลง
ยาที่ตองมีตํานานอยางหนึ่งอยางใดในประวัติศาสตร พระยาอนุมานราชธน  ราชบัณฑิต เขียน  
เร่ืองท่ีมนของคําไทยบางคําไวในหนังสือเร่ือง แมยานาง ฯลฯ วาราชาวดี เปนชื่อยา (ลงยา) สี
พลอยข้ีนกการเวกหรือสีฟา และวาเคร่ืองทองในรัชกาลที่ 1 เชน พานพระขันหมากใหญและพระ
โกษฐพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนก เปนตน ไดลงยาสีฟาเกือบทั่วไป  ทั้งน้ีเปนเหตุหนึ่งท่ีแสดง
วา วิชาลงยานั้น ชางไทยของเรามีความชํานาญมาอยางนอยก็ 160 ปแลว  และอาจเปนดวยน้ํายา
สีฟาชนิดนี้ เพ่ิงพบขึ้นในสมัยของรัชกาลที่ 1 หรือลงยาสีตางๆท่ีมากอนรัชสมัยของพระองคแลว 
แตพระองคทรงโปรดปรานสีฟานี้เปนพิเศษ จึงไดทรงขนานนามกันไวเปนพิเศษวา “ราชาวดี” อยางที่
เรียกกันวา รอแยลบูล ในภาษาฝรั่ง ราชาวดีอาจเปนของไทยในทํานองเดียวกันนี้   

  
          น. ณ ปากน้ํา (2530 : 269) กลาวถึงลงยาราชาวดี ในพจนานุกรมศิลป ไววา   
 

ลงยาราชาวดี เปนการลงยาใหเคลือบบนทองดวยสีฟาสมัยโบราณ เชน สมัยอยุธยา  เคร่ืองทองตางๆ 
ดังเชน เคร่ืองทองของกษัตริยท่ีขุดไดในกรุวัดราชบูรณะ อยุธยา  มักประดับดวยพลอยสีเขียว 
และแดง  ลวนหินสีมีคา บางทีก็หินสีขาวเปนหินผลึก  การใชพลอยมีสวนลําบาก คือจะประดับ
ตรงท่ีเปนดวงดาว จึงตองแสวงหาหินสีใหไดขนาดและยังตองเจียระไนเปนหลังเตา ไมนิยมทําเปน
เหล่ียมเหมือนหัวแหวน  ตอมาเมื่อเกิดวิชาการลงยาขึ้น จึงหันมาทําลงยาแทน  ซึ่งไดผลดีเพราะ
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งานลงยาทําไดละเอียด       เดิมทีเดียววัตถุที่จะทําลงยาหายาก ทําไดเฉพาะสีแดงและสีเขียว  
แตตอมาก็สามารถทําเพิ่มข้ึนอีกสองสี คือสีขาวกับสีฟา 
สมัยรัชกาลท่ี 1 ทรงโปรดพลอยสีขี้นกการเวก หรือที่เรียกวาสีฟาเปนพิเศษ  ดังนี้จึงมีการลงยาสี
ฟาในรัชกาลน้ีเปนการใหญ ดังเคร่ืองทองสมัยนั้น เชน พานขันหมากใหญ  พระโกศพระอัฐิของ
สมเด็จพระปฐมบรมชนกนาถ ลวนลงยาสีฟาเกือบท้ังหมด  การลงยาสีฟา   มีชื่อเปนพิเศษวา   
“ราชาวดี” คลายกับชื่อ  Royal  Blue  ของอังกฤษ  แตที่จริงสีรอแยลบลู  เปนสีน้ําเงินออนขนาดกลาง    
สวนสี  “ราชาวดี” เปนสีที่อยูในประเภทเดียวกับ Cerulean  Blue  อันเปนสีน้ําเงินออนอมเขียว
เล็กนอย   
งานลงยาบนเครื่องประดับและเครื่องราชูปโภคที่กลาวถึงในสมัยกรุงศรีอยุธยาและตนกรุง
รัตนโกสินทรที่กลาววาไดรับอิทธิพล  เทคนิควิธีการ มาจากภายนอกประเทศ ไมวาจะเปน
ประเทศจีนที่ผานเขามาโดยการติดตอคาขาย การมีสัมพันธไมตรีอันดีระหวางสองประเทศก็ดี  
นาจะเปนไปได เพราะการคาขายยอมมีการแลกเปลี่ยนสินคาระหวางกัน มีการถายทอด
กระบวนการ เทคนิคในงานศิลปะประเภทตางๆ ตอกัน ลวนแตเกิดจากการเจริญสัมพันธ
ไมตรีท่ีดีตอกัน 

 
 อังคณา  มานิตพิสิฐกุล(2545 : 32 – 87) อธิบายถึงความสัมพันธระหวางไทยกับจีน
และญ่ีปุนในสมัยอยุธยา ไววา 
  

อยุธยาสมัยกลางพุทธศตวรรษที่ 22  ซึ่งอยูภายใตการปกครองของสมเด็จพระเอกาทศรถ  
เศรษฐกิจของอยุธยาเฟองฟูขึ้น  พอคาชาวยุโรปตางพากันเขามาติดตอคาขายกับอยุธยาและนับ
จากรัชสมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรม (พ.ศ. 2154 – 2171/ค.ศ. 1611–1628)   เร่ือยมาจนถึงรัช
สมัย      สมเด็จพระเจาปราสาททอง (พ.ศ. 2172 – 2199/ค.ศ.1629 –1656) พอคาชาวยุโรปตาง
แขงขันและพยายามขยายอํานาจดานการเมือง และการคาในไทยไมวาจะเปนพอคาชาวโปรตุเกส  
ฮอลันดา หรืออังกฤษ  ชาวจีนท่ีเขามาคาขายในอยุธยามักทําการคาเกี่ยวกับเคร่ืองสําเภา  ไหม
แพ  ทองเหลือง  ถวยโถ ชาม นอกจากนี้ยังมีชุมชนชาวจีนท่ีประกอบอาชีพ  ตีเหล็ก ทําขวาน 
หัวเหล็ก หัวปาน และขวานปลูขายในบริเวณที่เรียกวา บานวัดน้ําวน ซึ่งอยูในตัวเมืองกรุงศรี
อยุธยา 
รัชสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง ( พ.ศ. 2279 – 2319/ค.ศ. 1736 – 1796 ) ซึ่งอยูในชวงปลายสมัย
อยุธยา  จักรพรรดิเฉียนหลงทรงมีพระมหากรุณาเปนพิเศษแกไทยดวยการพระราชทานทองแดง
จํานวน 800 ชั่ง ใหไทยเปนกรณีพิเศษ  เมื่ออาณาจักรอยุธยาทําการติดตอกับชาวโปรตุเกส พ.ศ.
2054 (ค.ศ.1511) ในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 (พระเชษฐาธิราช.พ.ศ.2034 – 2072) ระหวาง
การคาของไทยไดขยายตัวออกไปมากขึ้น  เพราะไทยเปนแหลงสินคาสําคัญท่ีพอคาชาวยุโรป
ตองการ โดยเฉพาะสินคาจากจีน เชน ผาไหม  ผาแพร และเคร่ืองเคลือบ 
ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ (พ.ศ. 2199 –2231 / ค.ศ.1656 –1688 )ซ่ึงตรงกับจีนในราชวงศชิง 
(พ.ศ. 2187 –2454/ค.ศ.1644 –1911) สมเด็จพระนารายณสงฑูตไปจีนอยางตอเน่ืองเปนจํานวน
มากถึง 12 ชุด ในอัตราเฉลี่ย 1 ชุด ในทุกๆ 3 ป     สมเด็จพระนารายณเสด็จข้ึนครองราชยตอ
จากสมเด็จพระเจาทรงธรรม พระองคทรงใหความสําคัญกับการเจริญสัมพันธไมตรีกับนานา
ประเทศ ทั้งจีน และร้ือฟนความสัมพันธกับญ่ีปุน  สมเด็จพระนารายณทรงแตงเรือสําเภาออกไป
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คาขายกับญ่ีปุนอยางสม่ําเสมอ  โดยอาศัยขาวจีนเปนตัวแทนในการติดตอคาขาย  มีการนํา
เหรียญเงินไปแลกเปนทองคํา ทองแดง  ทองรูปพรรณ ฉากญ่ีปุน เคร่ืองกระเบ้ือง และใบชา เปน
ตน  ความสัมพันธระหวางไทยกับญี่ปุนในสมัยอยุธยาตอนปลาย จึงเปนไปในเร่ืองการติดตอ
คาขาย   สินคาที่ไทยสั่งซื้อจากญี่ปุนที่สําคัญ  มีทองแดงแทง  เหล็ก  เหรียญเงิน  เคร่ืองเงิน  
กระดาษ 
การที่ชาวจีนเขามาพักอยูในไทยยอมเปนธรรมดาที่จะมีการถายทอดวิถีชีวิตและงานฝมือเฉพาะ
ดานแกกัน    งานศิลปะที่ไทยไดรับจากจีนนั้นมีหลายอยางดวยกัน เชน งานจิตรกรรมและ
เคร่ืองปนดินเผา ท่ีสําคัญไดแกภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่ง
อยูในผนังหองภายในที่เรียกวากรุ มีภาพเขียนรูปศิลปน หรือนักรบแตงหนา และเคร่ืองแตงกาย
แบบชาวจีน  มีอักษรภาษาจีนโบราณกํากับไว  สันนิษฐานวาเขียนในสมัยสมเด็จพระนครินทราธิ
ราช   นอกจากนี้ยังมีภาพนกและตนไมที่กรุชั้นลางวัดราชบูรณะ  สันนิษฐานวาชางชาวจีนเปน
ผูเขียน เพราะการจัดองคประกอบของภาพแตกตางจากชางชาวอยุธยา  หรือภาพชาดกเร่ืองมหา
ชนกที่ตําหนักพระพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย ซ่ึงเขียนข้ึนในสมัยสมเด็จพระเพทราชา  
ปรากฏภาพโขดหิน และตนไมที่ไดรับอิทธิพลการเขียนภาพธรรมชาติของจีนแฝงอยู  

 
       วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532 : 18) กลาวถึงงานประณีตศิลป ประเภทลงยาที่ปรากฏในรัช

สมัยของสมเด็จพระนารายณ  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาไววา  
 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็คงมีการผลิตงานประณีตศิลปโดยชางหลวง ดังปรากฏในประชุมพงศาวดาร
ภาคที่ 18  จดหมายเหตุแผนดินสมเด็จพระนารายณ เร่ืองฑูตานุฑูตของสมเด็จพระนารายณไป
ฝร่ังเศสครั้งสุดทายวา “ราชฑูตเชิญพานแวนฟาทองคํารับราชสาสน   มวนบรรจุไวในผอบ
ทองคําลงยาราชาวดีอยางใหญ  ผอบนั้นตั้งอยูบนหีบถมตะทอง” จากพงศาวดารนี้แสดงวามี
การทําเครื่องลงยา  เครื่องถม ซึ่งเปนของใชในราชสํานัก   นอกจากนี้ในกรุงศรีอยุธยา  ยังใชงาน
ประณีตศิลปบางชนิดเปนเครื่องกําหนดศักดินาของขาราชบริพานดวย  ดังปรากฏในกฎมณเฑียร
บาล  ซึ่งตรงกับในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถ (พ.ศ.2991 – 2031) วา “ ขุนนางศักดินา 
10,000 กินเมือง  กินเจียดถมยาดํารองตะลุม”    
     
    วรรณรัตน  ตั้งเจริญ (2544 : 90 –91)กลาวถึงการผลิตเครื่องประดับสมัยกรุงศรี

อยุธยาท่ีปรากฏวิธีการลงยาไวดังน้ี  
 

การผลิตเคร่ืองประดับสมัยอยุธยา นิยมใชการเชื่อมเสนลวดทองคําควั่นเปนเกลียวและเปนเสน
เรียบกลมขดเปนลวดลาย เชื่อมติดกับแผนทอง  ฝงอัญมณีสีตางๆ  เปนดอกไม ใบไม  ลาย
ประจํายาม  ปรากฏวิธีการลงยาบางแตจะอยูในสวนท่ีเปนลายเล็กๆ  เชน ลวดลายตลับสิงโต
ทองคําท่ีขุดไดจากฐานปรางควัดมหาธาตุ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  การลงยาเปนการผลิต
เคร่ืองประดับดวยการใชอัญมณี  หินสี  แกว ปนใหละเอียด ใสในลวดลายที่ตองการตกแตง  ให
ความรอนใหอัญมณีหรือหินสีที่ปนละเอียดติดกับแผนโลหะ  เปนวิธีทําลวดลายที่ตองการ



 12

รายละเอียดในบริเวณแคบ เล็กไดดี  ใหความสวยงามดวยลายเสนโลหะที่ขดเปนโครงสรางรอบ
นอก  วิธีการลงยาเปนการทําเครื่องประดับวิธีหนึ่งท่ียังคงใชอยูจนถึงปจจุบันนี้   
จากหลักฐานเชื่อวาการลงยาไดรับอิทธิพลมาจากจีน เพราะจีนทําลงยามากอนไทยและมี
กระบวนการในการทําลงยาเหมือนกัน   การลงยาคือ  การการทําลวดลายบนผิววัสดุ เกิดควบคู
มากับเคร่ืองถม  เคร่ืองลงยาของไทยที่งดงามมากไดแก   เคร่ืองลงยาราชาวดีในรัชกาลที่ 1  การ
ลงยาของไทยในปจจุบันใชทํากับเคร่ืองประดับที่มีราคาถูก เชนใชแกวปนละเอียดผสมปรอทบน
โลหะ ใหความรอนไลปรอทออกไป เหลือแตสีติดบนโลหะ แทนการประดับดวยพลอยหรือหินสีท่ีมี
ราคาแพง  วิธีทําลวดลายกอนเคลือบสีมีหลายวิธี มีทั้งการแกะใหเปนรองลึก  ทุบใหเปนรองหรือ
บัดกรีเดินเสนลวดดวยเสนโลหะไวกอนแลวจึงเคลือบตามลวดลายนั้น  

 
 ธรรมคามน  โภวาที (2509 : 7 – 19) กลาวถึงงานลงยาที่ปรากฏในเครื่องราชูปโภคและ

สิ่งของตางๆ ของพระมหากษัตริยในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ดังนี้ 
 

พระมหาพิชัยมงกุฎ     เปนราชกกุธภัณฑประเภทราชสิราภรณเปนเคร่ืองประดับพระเศียรหรือบังพระ
สกพระมหากษัตริย   เปนของสรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ปฐมกษัตริย
แหงราชวงศจักรี  สําหรับพระราชาธิบดีทรงสวมใสในงานราชพิธีสําคัญ เชน บรมราชาภิเษก เปนตน   
พระมหามงกุฎนี้ทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร      พระแสงขรรคชัยศรีเปนพระแสงราชศัสตราหรือ
ราชาวุธสําคัญใชแตในพระราชพิธีสําคัญคือ   พระราชพิธีพระบรมราชาภิเษก   เพราะถือไดวาเปนการ
ไดพระราชอํานาจอาญาสิทธิ์ตามสภาพของพระมหากษัตริย (สมบูรณาญาสิทธิราชย) สมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกไดโปรดใหชางหลวงทําดามพระแสงขรรคนี้เปนทองคําลงยาประดับอัญมณีข้ึนใหม    
และทรงนับเปนเคร่ืองราชกกุธภัณฑที่สําคัญท่ีสุดอยางหนึ่งของราชบังลังก 
เคร่ืองราชูปโภคมากมายสรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เพราะของเดิมสิ้นสูญไป
หมดในสมัยเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังสุดทาย  จึงจําเปนตองสรางขึ้นแทนส่ิงของท่ีสูญเสียไป   
โดยเฉพาะจําเปนจะตองสรางขึ้นสําหรับใชในพระราชพิธีปราบดาภิเษกในรัชกาลของพระองค  เคร่ือง
ราชูปโภคท่ีโปรดใหสรางข้ึนครบถวน เชน ธารพระกรไมชัยพฤกษหุมทอง  วาลวิชนีใบตาลปด
ทอง  ดามเปนทองลงยา  พระแสขนจามรีดามเปนแกว ฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองคําลงยา   
  
     เทวาธิราช   ป.มาลากุล (2504: 6 – 35)   กลาวถึงเครื่องราชูปโภค     เครื่อง

ประกอบพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย   ซ่ึงเปนเครื่องสําหรับแสดงความเปน
พระมหากษัตริยท่ีสรางในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดังนี้   

 
ชฎาพระกลีบเปนราชสิราภรณของพระมหากษัตริยสรางในรัชกาลที่ 1 ทําดวยทองคําลงยาประดับ
เพชร  เคร่ืองประกอบมีใบสันและกรรเจียก สําหรับพระมหากษัตริยทรง บางเวลาก็พระราชทานให
พระบรมวงศทรง   พระชฎา 5 ยอดทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร  ปลายเปน 5 ยอด มี
กรรเจียกและใบสัน หรือปกขนนกวายุภักษ  สรางในรัชกาลที่ 1 องคหนึ่ง และพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสมเด็จเจาฟามหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษผูทรงดํารง
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ตําแหนงพระราชพิธีสวามี  คือ สมุหพระราชพิธีอยูในรัชกาลนั้น  สรางองคหนึ่งเรียกวา “พระมหา
ชมพู” เพราะลงยาสีชมพูทั้งองค 
ราชูปโภคของพระมหากษัตริยมี 4 อยาง คือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรัน  พระ
สุพรรณศรี (บัวแฉก)  พระสุพรรณราช   ราชูปโภค 4 อยางนี้ทําดวยทองลงยา และมี 2 สํารับ    
สํารับใหญสรางในรัชกาลท่ี 1  กรมพระราชวังบวรสถานพิมุขเปนผูทรงอํานวยการสราง อีกสํารับ
หนึ่งคือ สํารับเล็ก สรางในรัชกาลที่ 4    นอกจากราชูปโภคแลว เคร่ืองใชของพระมหากษัตริยยังมี
อีกชนิดหนึ่ง คือ เคร่ืองพานพระศรี และเคร่ืองพานพระศรียังเปนสองสํารับ คือ เคร่ืองทองลงยา
สํารับหนึ่ง และเคร่ืองนากสํารับหนึ่ง  
เคร่ืองนมัสการ เคร่ืองใชในการพระราชพิธีทางศาสนกิจมีเคร่ืองนมัสการทองลงยา เปนเคร่ืองบูชา
ขนาดกลาง มีแทนทองลงยารอง  เชิงทองลงยาสําหรับปกธูปเทียนและพานชั้นเดียวทําดวยทอง
ลงยา สําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม   โดยมากใชสําหรับทรงถวายสักการะพระบรมศพพระบรม
อัฐิ        
พระราชยานเปนเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริยที่เปนพระราชยานประเภทคามหาม  
พระราชยานลงยา มีแบบลักษณะอยางพระราชยานถม   สรางในรัชกาลที่ 5 พระรัตนโกษาเปนผูทํา  
พระพุทธมหามณีรัตนปฎิมากร เปนพระพุทธรูปสมาธิ ทําดวยมณีเขียว  ประดิษฐานอยูในบุษบก
ทอง  สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก มีพระราชศรัทธาสรางเครื่องทรงถวายเปนพุทธบูชา
สําหรับฤดูรอนและฤดูฝน  เคร่ืองทรงสําหรับฤดูรอนเปนเคร่ืองตน คือเคร่ืองทองลงยาประดับ
เพชรและมณีตางๆ มงกุฎท่ีทรงเปนเชิด ยอดประดับเพชรเม็ดใหญ   เคร่ืองทรงสําหรับฤดูฝน คือ
ทรงอยางหมดอง  ใชทองคําทําเปนกาบๆ  จําหลักลายประดับมณีตางๆ     พระศกทําดวยทองลง
ยาสีน้ําเงินแก  ปลายพระเกศาที่เวียนเปนทักษิณาวรรต ประดับดวยมณีเม็ดยอมๆ ทั่วไป พระ
รัศมีลงยา  เคร่ืองทรงสําหรับฤดูหนาว  สมเด็จพระมหากษัตริยรัชกาลที่ 3 มีพระราชศรัทธาสราง
ถวายเปนพุทธบูชา คือเปนผาทรงคลุม  แตทําดวยทองเปนหยอดลงยารอยลวดเหมือนตาขาย  
ใชคลุมทั้งสองพระพาหา  
  
  ดนัย  ไชยโยธา (2544 : 124)  ไดกลาวถึงส่ิงสําคัญและมีคาสูงท่ีทําดวยทองลงยาท่ี  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรดเกลาฯ ใหสรางเครื่องราชกกุธภัณฑและ
เคร่ืองราชูปโภคตางๆ ของพระมหากษัตริย เฉพาะช้ินสําคัญ คือเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  
โดยฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองลงยา  สวนเครื่องทรงพระแกวมรกตสําหรับฤดูรอนและ
ฤดูฝน  ทําดวยทองลงยาประดับเพชรมณีตางๆ   
           แนงนอย   ศักดิ์ศรี  (2543 : 140–141)  กลาวถึงเครื่องราชกกุธภัณฑที่มีการลงยา
ว า เครื ่องราชกก ุธภ ัณฑเป นเครื ่องราชอ ิสร ิยยศของพระมหากษ ัตร ิย มาแต โบราณ  
ประกอบดวย พระนพปฎลมหาเศวตฉัตร  พระมหาพิชัยมงกุฎ   พระแสงขรรคชัยศรี   ฉลอง
พระบาทเชิงงอนและพัดวาลวิชนี  พระมหาพิชัยมงกุฎเปนเครื่องราชกกุธภัณฑประเภทศิรา
ภรณหมายถึงเครื ่องประดับพระเศียรพระมหากษัตริย อันเปนสัญลักษณแหงประมุของ
แผนดิน  สรางขึ ้นในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ในป
พุทธศักราช 2325 พระมหาพิชัยมงกุฎทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร   
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 กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร (2543 : 185 – 201) กลาวถึง
พระพุทธรูปประจํารัชกาลในสมัยรัตนโกสินทร ท่ีมีการลงยาประดับดังนี้   
 

พระพุทธบุษรัตนจักรพรรดิพิมลมณชัย หรือท่ีเรียกอยางสามัญวา  พระแกวขาว   หรือพระแกวประจํา
รัชกาลที่ 2   มีการกลาวถึงการลงยาไววา   สวนยอดพระรัศมีมีรับส่ังใหชางแผทองหุมสวนพระเศียร  
ดุนเปนเม็ดพระศกตองตามแบบแผนของพระพุทธรูป ตอกับรัศมีลงยาราชาวดีประดับเพชรใจกลาง
หนาหลัง และกลีบตนพระรัศมี เมื่อถวายสวมเครื่องทองสวนยอดพระรัศมีแลว   สีพระพักตรไมผองใส
เหมือนสีองคพระ   จึงแกไขดวยการเอาเนื้อเงินไลขาวบริสุทธิ์แผหุมกอนชั้นหนึ่ง  ขัดเงินใหเกลี้ยงเปน
เงางาม   แลวจึงสวมพระศกทองคําบนแผนเงิน  ทําใหพระพักตรใสสะอาดขาวนวลเสมอกับพระองค   
แลวรับสั่งใหทําพระสุวรรณกรันฑนอยสอดในชองบนพระจุฬาธาตุเปนที่บรรจุพระบรมธาตุแลวนทอง
คําลงราชาวดีขาวดํา  ฝงแนบพระเนตรใหงดงาม   ทําฉัตรทองคํา 5 ชั้น  ชั้นตนเทาพระอังสาลงยา
ราชาวดีประดับพลอย มีใบโพธ์ิแกวหอยเปนเคร่ืองประดับ 

 พระแกวประจํารัชกาลท่ี 5 (พระพุทธบุษยรัตนนอย) ฐานบัวและแขงสิงหบุทองประดับอัญมณี   สวน
ฐานลางสุดลงยาราชาวดี และมีบาตรหยกกับแจกันลงยาราชาวดี ประดับอยูดานหนาเบื้องบนองคพระ
มีฉัตรทองฉลุลายลงยาราชาวดี 7 ชั้น  กางกั้น  

 พระพุทธเพชรญาณหรือ พระแกวรัชกาลที่ 6 อยูในหอพระสุลาลัยพิมาน พระบรมมหาราชวัง มี
ซุมเรือนแกวประกอบดวยรูปมาร  วานร  ครุฑและนก   ภายในซุมมีพระรัศมีมีหลากสีลอมพระ
เศียร    เบ้ืองบนมีฉัตรเงิน 5 ชั้น    ประกอบอยูท้ัง 2 ขาง  

             
            กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  กรมศิลปากร(2535 : 145 – 170)   กลาวถึงเรื่อง
เครื่องประดับ เครื่องราชูปโภค ท่ีมีการลงยาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ไววา  
 

มงกุฎเปนเคร่ืองสวมพระเศียรของกษัตริย  ในสมัยนี้มียอดสูงข้ึน ตัวอยางพระมหาพิชัยมงกุฎท่ี
สรางสมัยรัชกาลสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ประกอบดวยสวนสําคัญตางๆ คือ พระ
มหาวิเชียรมณีอยูเหนือปลียอด ประดับดวยลายกระจังตาออย   ดอกไมไหวและไมทิศ  มี
กรรเจียกและกุณฑลอยูทั้งสองขาง ตกแตงดวยการลงยาสีเขียว  แดง และประดับดวยเพชรซีก 
เคร่ืองประดับพระองคของพระเจาแผนดินในสมยัรัชกาลที่ 1–4 ถือเปนเคร่ืองทรงหรือเคร่ืองแตง
พระองคอยางหนึ่งในบรรดาเครื่องราโชปโภคที่กําหนดไวในกฏมณเฑียรบาลตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา  
เคร่ืองประดับหรือเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริยเหลานี้ ลวนทําดวยทองคํา ทองคําลงยาราชาวดี ท้ัง
สีน้ําเงิน  สีขาว  สีเขียว และสีแดง ประดับตกแตงดวยนพรัตน มีลวดลายตางๆ ที่นิยมในสมัยนั้น 
ไดแก ลายดอกประจํายาม ลายดอกกุด่ัน ลายกระจัง ลายกนก ลายใบเทศ และลายกามปู ดัง
ปรากฏกลาวไวในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะตอนการพระราชพิธีพระบรม
ราชาภิเษกนอกเหนือไปจากเครื่องทรงท่ียังคงใชในการพระราชพิธีจนถึงทุกวันนี้ 
เคร่ืองประดับสมัยรัชกาลท่ี 5 –7 (พ.ศ. 2441 – 2478)   เคร่ืองประดับรูปแบบใหมของผูชาย
ในชวงนี้ สวนใหญเปนที่นิยมใชในหมูชนชั้นสูง ขาราชการและคหบดี ที่นาสนใจมีดังนี้  กระดุม 
เนื่องจากสมัยน้ันนิยมเสื้อราชประแตนไปทํางานหรือไปงานตางๆ ท่ีมีพิธีรีตองเปนทางการ  
กระดุมเส้ือจึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีจะสามารถอวดโชวได  ปกติทําดวยกระเบ้ืองถวยรูปกลมๆ  แตเนื่อง
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ความแปลกตาจึงทําดวยโลหะ ทองคํา เงิน อาจประดับเพชรพลอยเม็ดเล็กๆ ดวย  บางทีทําเปน
กะไหลทองลงยา เชนท่ีหางกราเลิดทําจําหนาย 

 
 มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพพิเศษ (2526 : 59 – 64)กลาวถึงงานลงยาซึ่งอาจไดรับอิทธิพล
มาจากตะวันตก ดังน้ี 

 
ในสมัยรัชกาลที่ 5  ศิลปกรรมและงานชางฝมือไดมีการพัฒนาที่มีความหลากหลายขึ้น ทั้งรูปแบบ และ
วิธีการสรางสรรคผลงาน งานศิลปะบางประเทศก็ไดอิทธิพล รูปแบบมาจากตะวันตก  เนื่องจากในสมัยนี้
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเสด็จพระราชดําเนินประพาสยุโรป  จึงทําใหศิลปวิทยาการ
ตาง  ๆเขามาสูเมอืงไทยในขณะนั้น  รวมไปถึงเคร่ืองประดับประเภทลงยา ซึ่งอาจไดรับเทคนิควิธีการ
สืบมาถึงปจจุบัน ดังท่ีปรากฏในหนังสือ  ฟาแบรเช  ดังนี้  การลงยาเปนกระบวนการฝมือของชาง
ในหางฟาแบรเชน  การลงยาที่มีกระบวนการซับซอน และตองใชความพิถีพิถันในการประดิษฐ
เปนอยางยิ่ง  ในขั้นแรกนายชางตองนําแกวโลหะและโลหะมาผสมมาหลอมละลายรวมกันจนกระท่ัง
เหลวและสามารถนําไปเคลือบเปนผิวหนาของวัตถุท่ีไดมีการออกแบบ หรือไดมีการวางลวดลายไว
ลวงหนาเรียบรอยแลว  หลังจากนั้นนายชางก็จะใชเคร่ืองมือในการประดิษฐลวดลายตางๆลงไปตาม
ปรารถนา 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคไดเสด็จพระราชดําเนินประพาสยุโรปถึง 
2 คร้ัง คือในป ค.ศ.1897 (2440) และอีก 10 ป ตอมา คือในปค.ศ. 1907(2450)  ในบรรดาประเทศ
ตางๆ ที่เสด็จพระราชดําเนินทรงเยี่ยมนั้น มีประเทศรัสเซียดวยชาติหนึ่ง จากบันทึกการเสด็จประ
ราชดําเนินไปทอดพระเนตรรานเคร่ืองทองและอัญมณีของฟาแบรเชในเมืองมอสโคว ในวันที่ 8 
กรกฎคม ค.ศ.1897  ลําดับตอมายังปรากฏหลักฐานวา นิโคลาส ฟาแบรเชไดเปนผูแทนของ
หางฟาแบรเชไดเดินทางเขามายังพระนครเมื่อเดือนพฤศจิกายน ร.ศ.127 และไดเขาเผาทูละออง
ธุลีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน ร.ศ.127 (2452) เพ่ือถวาย
ขายงานวิจิตรศิลปรวมท้ังส้ิน 8 รายการ  นอกจากนั้นพระราชวงคของไทยอีกหลายพระองคท่ีไดมี
โอกาสเสด็จไปทรงศึกษาวิชาการในทวีปยุโรป ก็คงไดมีโอกาสติดตอสมาคมกับ คารล ฟาแบรเช  
ในโอกาสอันสมควร อาทิเชน  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ สยาม
มกุฎราชกุมาร  ซึ่งตอมาเสวยราชยสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดปรากฏ
หลักฐานที่เปนแนชัดวาทรงสั่งสิ่งประดิษฐศิลปวัตถุหลายตอหลายชิ้นจากหางฟาแบรเช 

              ในปจจุบันเราจะพบงานลงยาที่ปรากฏในเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีพระราชทานแกบุคคล
ตางๆ ท่ีทําความดคีวามชอบอันเปนประโยชนกับประเทศชาตใินลักษณะตางๆ     สมาคมลูกจาง
สวนราชการแหงประเทศไทย (2531 : 33 - 100)ไดกลาวถึงเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีงานลงยา
ประดับตกแตงท่ีผิวของวัสด ุดังนี ้

 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณชางเผือก หรือ “ดาราตราชางเผือก” น้ี  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ไดทรงพระราชดําริสรางขึ้นเมื่อประกา พ.ศ. 2404  เดิมทําเปนรูปชางสลักบนแผนทองคํามีแบบ
ตางๆกัน บางชนิดทําเปนรูปชางมีมงกุฎและเคร่ืองสูงลงยาราชาวดีประดับเพชร  บางชนิดก็มีแตชาง
และมงกุฎ  ไมมีเคร่ืองสูง บางชนิดก็ทําเปนรูปชางกับธงลงยาบาง  ไมลงยาบาง  ไมมีชื่อและชั้นของ
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เคร่ืองราชอิสริยาภรณ  เปนแตเรียกกันวา “เดคอเรแชน” (Decoration)  สําหรับพระราชทานแกบรม
วงศานุวงศ  ขาราชการที่จะไปตางประเทศ  หรือฑูตตางประเทศ 
เคร่ืองหมายสําหรับประดับแพรแถบเคร่ืองราชอิสริยาภรณ และที่ใชเปนดุมเสื้อสําหรับแตงกายสากล ได
มีพระราชกฤษฎีกากําหนดไว  เมื่อ พ.ศ. 2498 ฉบับหนึ่ง ตอมาถึงพ.ศ. 2503 และพ.ศ. 2505 ไดมีพระ
ราชกฤษฎีกาฉบับท่ี 2 และท่ี 3 เพ่ิมเติม สําหรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณรามาธิปดี และ
เคร่ืองราชอิสริยาภรณราชมิตราภรณ ตามพระราชกฤษฎีกาไดกําหนดเคร่ืองหมายสําหรับประดับแพร
แถบและกระดุมเสื้อไวรวม 7 ตระกูล  (โดยกลาวถึงการลงยาไวใน 7ตระกูล) ตระกูลนพรัตนราชวรา
ภรณ  เปนรูปดอกประจํายามแปดดอกลงยาสี ทับทิม 1สี  มรกต 1 สี  บุษราคัม 1 สี   โกเมน 1 สี    
นิล 1 สี   มุกดา  1 สี    เพทาย 1 สี   ไพฑูรย 1  ตรงใจกลางเปนเพชรสรงเงิน    ตระกูลชางเผือกมี
ต้ังแตชั้นเบญจมาภรณข้ึนไป  ชั้นมหาปรมาภรณชางเผือกเปนรูปชางไอราพตลงยาสีขาว  ชั้นประถม
ภรณชางเผือก เปนรูปชางเผือกทรงเคร่ืองยืนแทนอยูในดอกบัวบานกลีบลงยาสีแดงสลับเขียวเกสรเงิน 
พระราชบัญญัติเคร่ืองราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติยศย่ิงมงกุฎไทย พุทธศักราช 2484 ในพระ
ปรมาภิไธย สมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล  ไดกลาวถึงมหาวชิรมงกุฎ  วาเปนชั้นสูงสุด มี
อักษรยอ ม.ว.ม.  ดวงตราเปนกลีบบัวทอง  แววลงยาสีแดงสี่กลีบ มีพระมหาวชิราวุธเงินแทรก
สลับตามระหวางกลางดวงตรา มีอักษรพระปรมาภิไธยยอ ร.ร. กับเลข 6 เปนเพชรสรง  สวนชั้นท่ี 
1 ประถมาภรณมงกุฎไทย  ดวงตราเปนรูปพระมหามงกุฎอยูในลายหวานลอมทองพื้นลงยา สีน้ํา
เงินและสีแดง มีกระจังเงินใหญสี่ทิศ เล็กสี่ทิศ มีรัศมีทองสลับตามระหวาง   

 
             สุจิตรา  มาถาวร  (2541 : 11 – 78)  กลาวถึงเครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีการลงยา 
ไววา 
 

ประวัติความเปนมาของเคร่ืองราชอิสริยาภรณรัตนวราภรณ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
ทรงสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2454  องคประกอบและรูปลักษณะสําหรับพระราชทานฝายเหนือดวงตราเปน
รูปวงกลม  ดานหนามีอักษรพระปรมาภิไธยยอ “ ร.ร.6 ” ประดับเพชรอยูบนพื้นลงยาสีน้ําเงินแก  
ขอบประดับเพชร ผูออกแบบคือ พระเทวาภินิมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย)   ในความควบคุมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ในประเทศไทยปรากฏวามีเคร่ืองราชอิสริยาภรณของกษัตริยมาตั้งแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงพบวาในเครื่อง
ราชูปโภคสําหรับพิชัยสงครามมีพระสังวาลพระนพรัตนสายหน่ึงเปนสรอยออน   มีลักษณะเปน
สายสรอยทองคําลวน จํานวน 3 เสน แตละเสนยาว 124 เซนติเมตร  มีดอกประจํายามทําดวย
ทองคําประดับนพรัตนดอกหนึ่ง ปจจุบันเรียก “พระสังวาลพระนพ” ตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร     
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระองคทรงรับพระสังวาลพระนพสืบตอมา และ
โปรดเกลาฯ  ใหสรางพระมหาสังวาลพระนพขึ้นมาอีกสายหนึ่ง   นับจากนั้นมาเครื่องประดับแสดง
เกียรติยศและบําเหน็จความชอบที่ใชในราชการก็ถือเปนวิวัฒนาการของเคร่ืองราชอิสริยาภรณใน
ยุคถัดมา 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติคุณรุงเรืองย่ิงมหาจักรีบรมราชวงศ  พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2425  ซึ่งในสมัยนั้นเรียกวา  เคร่ืองขัตติยราชอิสริยยศ 
เพื่อเปนเคร่ืองระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกอันเปนปฐม
บรมกษัตริยแหงราชวงศจักรี  รูปลักษณะที่พระราชทานฝายหนา   ประกอบดวยมหาจักรี  
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ดานหนาเปนรูปจักรแปดกลีบ ลงยาสีขาว มีรูปตรีศูลเงินระหวางจักร  กลางวงจักรเปนรูปปทุม
อุณาโลมประดับเพชร พ้ืนลงยาสีฟา ขอบลงยาสีแดง  รอบขอบมหาจักรีเปนมาลัยชัยพฤกษ ใบลง
ยาสีเขียว ดอกลงยาสีชมพู ใตพวงมาลัยเปนแพรแถบลงยาสีชมพู  ดานหลังเปนรูปครุฑ  ประสาท
มงกุฎและจุลมงกุฎทําดวยทอง พ้ืนลงยาสีเขียวและขอบลงยาสีแดงและมีอักษรทองวา “ปมะเมีย” 
จัตราศกศกัราช 1244 ปฐมรัชกาล ปที่ครบรอย หอยกับสายสรอยเปนรูปปทุมอุณาโลมลงยา กลาง
อุณาโลมประดับเพชรสลับกันไปกับจักรีแฝดลงยา 

 
 โชต ิ กัลยาณมิตร  (2520 : 108)  ไดกลาวถึงงานประณีตศิลปท่ีมีการลงยาวา ชางใน
สมัยรัชกาลที่ 5-6 กรมหมื่นสรรพศาสตรสุภกิจ ซ่ึงเปนชางประณีตศิลป ไดทําพระพิมานทองคํา
ลงยาที่ประดิษฐานพระบรมอัฐิพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ซอมชําระพระเบญจา
บุษบกทองคําและพระพุทธรูป  ซอมเครือ่งทองในพระอุโบสถวัดพระศรีรตันศาสดาราม 
      กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ  (2526 : 30) กลาวถงึลงยาสี ดังนี้  
 

ลงยาสี Enamel เปนแกวสีตางๆ  บางชนิดกโ็ปรงแสง  บางชนิดก็ขุนทึบคลายกระเบื้อง  มีคุณสมบัติ
พิเศษที่ถูกความรอนจนหลอมตัวแลวติดบนผิวโลหะที่มีจําหนายอยูเปนลงยาสีท่ีสงมาจากประเทศ
อังกฤษ และออสเตรเลีย  ลงยาสีมีสีตางๆ หลายสิบสีแตละสีมีจุดหลอมตัวไมเทากัน จุดหลอมตัวนั้นมี
ต้ังแต 1,350–1,450  องศาฟาเรนไฮต ขึ้นไป  ประโยชนของยาสี Enamel ปจจุบันนี้เรานิยมเอาลงยามา
ใชตกแตงเคร่ืองประดับโลหะรูปพรรณตางๆ เชน กําไล  แหวน  สรอย  เข็มกลัดตางๆ  กระดุมขอมือ 
ของใชก็ไดเชน ถวยโลหะ ชอน ทัพพี และอ่ืนๆ ลงยาสีนั้นใชเคลือบลงบนโลหะเหลานี้ ทองแดง เงิน  
ทองคํา  ทองเหลือง  สําหรับทองเหลืองน้ันเปนโลหะผสมตองระวังความสะอาด  ถาไมสะอาดจริงๆ จะ
เคลือบไมติด  การหลอมตัวของยาสี จําเปนตองใชความรอนสูง ฉะนั้นในการท่ีจะใหลงยาสีละลาย
หลอมตัวเร็ว จึงควรทําใหละเอียดเสียกอนโดยการบด ทั้งจะเปนการสะดวกโดยการใชพูกันปายลงยาสี
ในสวนที่ตองเคลือบ  เตาที่ใชหลอมลงยาสี  ไดแก เตาแกส  เตาไฟฟาชนิดเปนแผน (Hot  Plate) เตาฟู 
(เคร่ืองเปาแลน)    

            วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2532 : 56) กลาวถึงเคร่ืองลงยาไวดังนี ้ 
 

เคร่ืองลงยาเปนศิลปหัตถกรรมประเภทหน่ึง ซึ่งมีกรรมวิธีคลายคลึงกับการทําเคร่ืองถม  แตเปน
การทําเครื่องประดับท่ีมีราคาถูกขึ้นแทนการประดับดวยพลอยและแกวมณีลงบนเคร่ืองเงิน  เคร่ือง
ทองที่มีราคาแพง   การลงยาเปนการนําเอาแรบางชนิดที่หลอมละลายไดมาหลอมละลาย  เพื่อให
แรที่หลอมละลายนี้ใสลงไปในชองที่แกะไว  แทนน้ํายาถม  การลงยาจะแตกตางไปจากการลงถมก็
อยูที่การลงยาทําเปนสีตางๆ ได  ปจจุบันการลงยามักจะใชออกไซดผสมน้ําเคลอืบแลวใชไฟพน 
“เปาแลน” เผาใหหลอมละลายเคลือบ เชนเดียวกับวิธีเคลือบ 
การลงยานี้เปนกรรมวิธีการตกแตงประดับโลหะของไทย ที่มีควบคูมากับการทําถม  หากแตการลงยา
อาจจะทําลงบนโลหะอื่นนอกเหนือจากเงินได เชน ทอง นาค  ทองแดง เปนตน  และการลงยาอาจใช
แรที่หลอมละลายไดหลายสี ทําใหเกิดลวดลายหลากสีท่ีงดงามไปอีกแบบหนึ่ง งานลงยาคอืงาน
ศิลปหัตถกรรมที่มีลักษณะตกแตงใหเกิดลวดลายบนผิวโลหะ   
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     เกษร   ธติะจารี  (2543 : 14–16) พูดถึงเรื่องการทําเครื่องประดับ อีแนมเออล (หินลง
ยา) ไววา   
 

Enamel เปนแรหินชนิดหนึ่งใชลงบนพ้ืนผิวโลหะ  เงิน ทองและทองแดง และใชความรอนเผาจนผง 
Enamel หลอมละลาย ซึ่งจุดหลอมของ Enamel ต้ังแตอุณหภูมิ 1350 องศาฟาเรนไฮต ถึง 1450 
องศาฟาเรนไฮตข้ึนไป  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสีของ Enamel  ความหนาของโลหะและความหนาของ
Enamelท่ีโรยลงไป Enamel มีคนเรียกเปนภาษาไทยแตกตางกันออกไป คือ ออกเสียงตาม
ตัวสะกดเปน “อีนาเมล” หรือ  อีแนเมล    แตถาจะออกเสียงตามหลักภาษาอังกฤษ  คือ  อีแนม
เออล หรือควบกลํ้าตัว “ ม ”   เปนอีแนเมอล 
อีแนมเออลมีลักษณะเปนกอนหินมี 2 ชนิด คือแบบใสคลายแกว และแบบขุน คลายกระเบื้อง  คน
ไทยเรียก “ หินลงยา ”  อีแนมเออลมีหลายประเภท  ประเภทนํ้าจะนิยมใชเขียนลายละเอียด เชน
แหวน  กําไล  ฯลฯ  และใชความรอนเปาใหหลอม  ซึ่งชนิดน้ํานี้ใชอุณหภูมิไมมากนัก  ชางทอง
นิยมใชตกแตงเคร่ืองประดับเงินและทอง เรียกวา  ลงยา   สีของอีแนมเออลจะสดใสเปนมันวาว
และแตกไดเหมือนแกว  คุณสมบัติจะไมมีการเปล่ียนแปลง สีมีความคงทน  แตอีแนมเออล
ประเภทสีนํ้ามันจะนินมใชทําเครื่องประดับท่ัวไปตามทองตลาด    และตามหางรานเคร่ืองประดับ
ตางๆ   อีแนมเออลสีน้ํามันจะมีความมันวาว  ใส  แข็ง  เหมือนสีน้ํามัน แตมีความมันวาวและ
สดใสกวา  ถาใชไปนานๆ สีจะหมองหรือความสดใสจะลดลง แตสะดวกในการใชเพราะไมตองเผา 
รอใหสีแหงเอง คลายๆ สีน้ํามันหรือสียาทาเล็บ  
ชาวอียิปตเปนชาติแรกท่ีรูจักใชอีแนมเออลมาทําเปนเคร่ืองประดับ จากหลักฐานที่ปรากฏ คือ โลงศพ
ของพระเจาฟาโรหทูแทนแฮเมนท่ีทําเปนหนากากทอง  ปจจุบันคนเรารูจักเอาอีแนมเออลมาทําเปน
เคร่ืองประดับกายและของใช เชน สรอยคอ  แหวน  กําไล  สรอยขอมือ  กิ๊ปติดผม  เข็มกลัดติดเส้ือ
มากขึน้  สวนของใชก็ไดแก  ถวยชาม   ชอน  แกวน้ํา  ฯลฯ   สําหรับในประเทศไทยใชลงยาเปนอี
แนมเออลชนิดกอน ตองนํามาบดใหเปนผงเสียกอน   สําหรับในตางประเทศ โดยเฉพาะใน
สหรัฐอเมริกา ไดทําอีแนมเออลเปนผง เปนเกล็ด เปนเสน  ซึ่งสะดวกในการใช     ถาเกิดการแตกหรือ
ราว เผาซ้ําได  และถาจะเพ่ิมสีลวดลายก็เติมลงไปและเผาซ้ํา  ระวังอยาใหหนาจนเกินไปจะทําให
ใชเวลามากและริมๆ จะไหม  ถาเกิดฟองอากาศขณะเผา คือเดือดเปนฟอง  ใหเผาจนฟองหมด  ที่
เปนเชนนี้เพราะโลหะหรืออีแนมเออลสกปรก    คุณสมบัติของอีแนมเออล คือมีคุณคาในตัวของมัน
เอง  เหมือนน้ําเคลือบดินเผา    การเผาอีแนมเออลแตละคร้ังจะไดสีไมคอยเหมือนกัน เมื่อไมชอบก็
สามารถเปลี่ยนสีได โดยใชสีทึบโรยทับ ระดับอุณหภูมิของไฟจะมีผลตอสีของอีแนมเออลดวย   

     
           ราชบัณฑิตยสถาน (2530 : 88)  กลาวถึงเครื่องลงยาสี  ในพจนานุกรมศัพท
ศิลปกรรม ไววา  
 

เคร่ืองลงยาสี เคร่ืองใชและรูปพรรณที่เปนงานอยางหนึ่งในกระบวนชางเงิน ชางทองรูปพรรณมี
เนื้อลงยาสีทําจากแกว และสีจากสนิมของโลหะตางๆ โดยการนําเนื้อแกวและสีมาปนเปนผง
แลวผสมน้ํา  ใหเปนน้ํายาหยดลงบนรูปพรรณสัมฤทธิ์หรือสวนใหญใชทองแดง  แลวใหความ
รอนดวยวิธีใสเขาไปในเตาอบชั่วครู พอน้ํายาละลาย  แลวดึงออกมาปลอยใหเย็นแข็งติดพ้ืน
รูปพรรณเนื้อแกวที่ใชในการทําเพ่ือลงยา  ตองเตรียมจากสารที่มีจุดละลายต่ํา เชน นํ้าประสาน
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ทอง (borax) ออกไซดของตะกั่วขาว  โซดาหรือโพแทสเซียม  ถาจะใหเนี้อขาวขุนตองเพ่ิมออกไซด
ของดีบุก  พลวง หรือ ไททาเนียม  เปนตน  แลวลงยาสีแตละชองนั้น  วีธีการอยางนี้ทางยุโรปเรียก 
Cloisonne เคร่ืองลงยาสีเปนศิลปะเกาแกมากอยางหนึ่งของโลก  ซึ่งชาวอียิปตและฟนิเชียนทํามากอน
ใคร  โดยทําบนเครื่องปนดินเผา ไมใชโลหะ   กรีกและโรมันทําบนเคร่ืองรูปพรรณทองสัมฤทธิ์  
แพรหลายเขาไปในยุโรปแลวเลยไปถึงจีนและญ่ีปุนดวย ปจจุบันสวนใหญใชทําบนแผนทองแดง มี
ขนาดใหญโตมากขึ้น  พัฒนาเนื้อหาเปนนอยางภาพเขียนนามธรรม (abstract)แกวซึ่งเคยใชเปนตัว
หลักในการทําน้ํายา ก็พัฒนาจากแกวใสมาเปนแกวสีขาวขุน  แกวสีทึบ  บางทีผสมผงโลหะให
เหลือบในเน้ือดวย  ความรอนท่ีเคยใชในการละลายแกว ประมาณ 600 องศาเซลเซียส ก็
เปล่ียนไปตามท่ีน้ํายาเคลือบตองการ  ลักษณะงานใกลเคียงกับงานเคร่ืองเคลือบดินเผา  เพียงแต
ใชความรอนนอยกวา  และใชเวลาในการอบสีนอยกวามาก  

      
            พจนานุกรมศัพทศลิปะ อังกฤษ–ไทย ของราชบัณฑิตยสถาน (2541 : 103 – 105) ไดพูด
ถึง enamel การลงยา ไววา   
 

enamel  การลงยา  การตกแตงเคร่ืองใชที่เปนโลหะ  เคร่ืองปนดินเผา หรือเคร่ืองปนเผาเคลือบ 
โดยใชน้ํายาเคลือบใสอยางแทผสมกับสีอันไดจากสารประกอบของโลหะและน้ําพอเปนแปงเปยก 
หยดลงบนเครื่องใชดังกลาว  แลวอบดวยอุณหภูมิประมาณ 470 องสาเซลเซียส  จะไดผลเปนผิว
เคลือบแข็งติดแนบบนผิวภาชนะน้ัน  การลงยาเปนศิลปะเกาแกที่ชาวอียิปตและชาวตะวันออก
กลางทํามากอน นิยมทําบนเครื่องปนเผา สวนชาวกรีกและโรมันนิยมทําบนแผนโลหะตางๆ เชน 
ทองแดง  ทองสัมฤทธ์ิ  แลวจึงแพรหลายเขาไปสูยุโรป  สูญ่ีปุนและจีน ตามลําดับ  สวนไทยน้ันได
รับมาจากจีนเปนสวนใหญ 
เคร่ืองใชที่ลงยามีชื่อเรียกตางๆ กัน เชน  ชองเปลอเว  เคร่ืองโลหะลงยา  นิยมกันมากในยุโรป 
การทําใชวิธีทุบแผนพ้ืนโลหะใหเปนรองบุบลงไป แลวหยอดน้ํายาลงในรองเหลานั้นเปนสีตางๆ  
ตามลวดลายแลวนําไปอบ  หลังจากน้ันจึงถูพ้ืนลงยาท่ีนูนข้ึนออกทีละนอย  จนเห็นเสนขอบโลหะ
ของเดิม  แลวนํามาทาหรือชุบทองตามเสนของเนื้อโลหะท่ีเหลือตอไป 
กลัวซอนเน เคร่ืองโลหะลงยาท่ีพัฒนาข้ึนโดยใชเสนทองแดงเดินลายพ้ืนโลหะไวกอน  แทนการทุบพ้ืน
โลหะใหบุบลงไปตามวิธีเดิม  แลวหยอดน้ํายาแตละสีลงตามรอง    วิธีนี้นิยมทํากันในสมัยจักรวรรดิไบ
แซนไทน ในค.ศ. 1681 การทํากลัวซอนเนไดแพรเขาไปในประเทศจีน  นิยมทาํกันมากที่กวางตุง 
เรียกวา เคร่ืองลงยาแบบกวางตุง หรือ ฟาลัง โดยเรียกรวมทั้งชนิดที่ทําบนโลหะและเคร่ืองปนดินเผา
เคลือบซึ่งไทยส่ังทําจากจีนแถบนี้อีกตอหนึ่ง การทํากลัวซอนเนนี้เปนที่รูจักกันมาตั้งแตสมัยอยุธยา  
ไทยเรียก เคร่ืองลงยาสี  เขาใจวามาจากการติดตอกับเปอรเซีย   ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  กลัวซอนเน
ชนิดสีฟาใสเปนที่นิยมกันมากในรัชกาลท่ี 1 เรียกวา ลงยาราชาวดี 
กราบิแวร  ชื่ออยางอาหรับ เรียกเครื่องปนเผาลงยาใชวิธีเดียวกบัการทําชองเปลอเว แตทําบนเครื่อง
ปนเผาท่ีกดผิวใหตํ่าเปนตอนๆ ตามลวดลายหรือรูปที่รางไวกัน แลวจึงลงยา  นิยมทํากันใน
ตะวันออกกลางราวคริสตสตวรรษที่ 12–15    อากคันดแวร ชื่ออยางอาหรับ เรียกเคร่ืองปนเผาลงยา  
ใชวิธีเดียวกับการทํากลัวซอนเน  เดินลายเสนดวยการขีดบนผิวหรือเขียนดวยน้ําดินใหนูนเปน
ลายเสนเสียกอน แลวจึงลงยาสีตามเสนสายนั้น   นิยมทํากันในตะวันออกกลางและยุโรปตะวันออก
ราวคริสตศตวรรษที่ 14 – 15   ในปจจุบันความรูทางวิทยาศาสตรไดชวยพัฒนาวิธีการลงยาบนโลหะ
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ใหกาวหนาไปมาก  สามารถทําใหเปนสีใส  ขุนทึบ  สีเหลือบในเนื้อ ฯลฯจนกระท่ังสามารถทําเปน
ระบบอุตสาหกรรมได  เชน การทําอางอาบน้ํา  ในดานวิจิตรศิลป  ศิลปนบางคนนํามาใชเปนกรรมวิธี
ในการสรางงานของตน  ดังเชนทําเปนจิตรกรรมฝาผนัง เปนตนเคร่ืองประดับประเภทลงยาหรือ
วิธีการตกแตงผิวของโลหะใหเกิดลวดลาย   เกดิความสวยงาม   ที่เร่ิมมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา   
ซึ่งปรากฏในเครื่องแตงการ   เคร่ืองประดับของพระมหากษัตริย ชนชั้นสูง  รวมไปถึงขาวของ
เคร่ืองใช อันเปนเคร่ืองประกอบยศและตําแหนงในชวงเวลานั้นๆ   จึงทําใหทราบไดวาการทํา
เคร่ืองประดับ  เคร่ืองราชูปโภค เปนการรังสรรคผลงานเพ่ือตอบสนองกับชนชั้นปกครอง ผลงานท่ี
ยังคงเหลืออยูลวนเปนหลักฐานทําใหเราทราบวาผลงานแตละชิ้นมีความวิจิตรบรรจง เปนการ
ทํางานของชางหลวงที่ฝมือเปนเยี่ยม 

              เครือ่งประดับลงยาของไทยในสมยัอยุธยาท่ีสันนิษฐานไดวารบัรูปแบบ วธิีการมาจาก
ประเทศจีนในสมัยนั้น โดยตรวจสอบจากหลักฐานตางๆในสมัยสมเดจ็พระนารายณมหาราชท่ีมีการ
เจริญสมัพันธไมตร ี มีการตดิตอคาขายระหวางกนั มีการแลกเปลี่ยนสนิคารวมถึงงานศิลปวตัถตุางๆ 
ไมวาจะเปนเครื่องปนดินเผา ท่ีมีการขนสงโดยทางเรือในสมัยนั้น จวบจนกระทั่งเคล่ือนเขาสูสมัยกรงุ
รัตนโกสนิทรท่ีอยูในระหวางการสรางบานแปลงเมืองข้ึนใหม เปนยุคท่ีมีการฟนฟูงานศิลปะในแขนง
ตางๆใหกลับมาเหมือนเดิม งานศิลปะในชวงตนรตันโกสนิทรจึงมีรูปแบบ ลักษณะที่สืบเนื่องมาจาก
สมัยอยุธยาตอนปลาย เครื่องประดับประเภทลงยาในสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลที ่ 1 มคีวามเจริญ  พัฒนาในเรื่องสีท่ีใช  มีสีสันมากกวาเดมิ  มีการลงยาที่ไดรับการกลาวถึง
อยางมาก คือลงยาราชาวด ี ท่ีปรากฏในงานประเภทตางๆ โดยเฉพาะเครื่องราชูปโภค  เครื่องราช
กกุธภัณฑอันเปนมรดกท่ีสืบทอดมาจากโบราณ  จากเครื่องราชปูโภคสําหรับชนข้ันปกครอง ก็มีการ
ปรับเปล่ียน นํามาพฒันาในเรื่องรปูแบบ เปนเคร่ืองเชดิชูเกียรติยศแกประชาชน  บุคคลที่มี
ความสามารถไดทําคุณประโยชนตอประเทศชาต ิ เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีมีการลงยาทําเปนลวดลาย
เพ่ือใหมีสีสันอันสวยงามเพื่อเปนเกียรติแกผูไดรับ นับแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา นับเปนชวงเวลา
ท่ีเครื่องประดบัไดมีการพฒันาในเรือ่งรูปแบบ ลวดลาย  วธิีการทําท่ีมีการผสมผสานระหวางตะวันตก
และตะวนัออก  ทําใหเครื่องประดับมีความเปนสากลมากยิง่ข้ึน แตยังคงกลิ่นอายของความเปนไทยอยู   
ในชวงเวลานี้เครื่องประดับประเภทลงยา ไดมีรูปแบบตางๆ  ท่ีมีการดัดแปลงสรางสรรค ใหเหมาะสม
กับสภาพปจจุบัน เหมาะกับผูบริโภคในระดับตางๆ  บุคคลตางเริ่มมีบทบาทในการครอบครองมาก
ย่ิงข้ึน 
    การตกแตงผวิของวัสดใุหเกิดลวดลายและเพิ่มความสวยงาม อีกวิธกีารหนึ่งท่ีมี
ลักษณะคลายกับการลงยา   ท้ังยังมีประวัตคิวามเปนมาท่ีอยูในชวงเวลาเดียวกับการลงยา ท่ีมี
มาตั้งแตครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา น้ันคือการถม หรือเครื่องถมท่ีมีวิธีการทําท่ีมีกระบวนการที่มี
การทดลองในเรื่องสารเคมี การเลนแปรธาตเุพ่ือใหไดมาซึ่งคุณภาพและการมีคุณคาท่ีรักษา
มาตรฐานของงาน การถมเปนการทํางานที่ตองอาศัยทักษะความชาํนาญที่ฝกฝนกันมา  อีกท้ัง
ยังตองเปนนักสังเกตและนกัจดจําในเรื่องสัดสวนของแรธาตุท่ีใชในการผสมเพ่ือใหไดนํ้ายาถมท่ี
มีสีดํามัน ตดักับสีของภาชนะ หรือวัสดท่ีุเปนสีขาว (เงิน)   จากการทําโดยใชแรงงานของมนุษย
เปนสําคัญ เปนการทําดวยมือ ก็มีการนําเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร  การการนําเอาวัตถุเคมี
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ตางๆเขามาชวยในการสรางสรรคผลงาน   เพ่ือใหงานมีคุณภาพและความละเอียดออนกวาการ
ใชมือของมนุษยเพียงอยางเดียว  การนําวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเขามารวมสามารถทําใหได
งานที่มีรูปแบบท่ีใหม มีความแปลก อันจะทําใหเกิดความประทับใจเม่ือพบเห็น วิธีการเหลานี้
เปนการทํางานท่ีประยุกต ดัดแปลงระหวางเกากับใหมเขาดวยกัน   เพ่ือใหเหมาะสมกับสภาพ
ความตองการในยุคปจจุบัน    “ถมจุธาธชุ”   ถือไดวาเปนรูปแบบ  หรือตนแบบของการพัฒนา
งานถมเพื่อใหกาวทันตอการเปลี่ยนแปลง  แตยังคงไวซ่ึงเอกลักษณเดิมของงานเครื่องถม 
  กรมศิลปากร  (2537 : 30 – 31)กลาวถึงเครื่องถมท่ีเปนงานประณีตศิลป  ดังนี้  
 

เคร่ืองถมเปนงานประณีตศิลปชั้นสูงอีกประเภทหนึ่งที่คนไทยรูจักกันมาเปนเวลา   ชานานแลว  เพราะ
ปรากฏในพงศาวดารวาเครื่องถมนี้นับเปนหนึ่งในเครื่องราชูปโภคของไทยตั้งแตคร้ังสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถ  และตอมาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เคร่ืองถมก็กลายเปนเคร่ืองราช
บรรณาการที่โปรดฯใหราชฑูตไทยนําไปถวายสมเด็จพระเจาหลุยสที่ 14 แหงฝร่ังเศส และสมเด็จ
พระสันตปาปา ณ กรุงวอชิงตัน คร้ันสมัยรัตนโกสินทร เคร่ืองถมก็ยังถือเปนของสูงศักดิ์ที่ใชเปน
เคร่ืองราชูปโภคและเคร่ืองราชบรรณาการ เปนของขวัญชิ้นสําคัญของพระเจาแผนดินเสมอมา  
อาทิ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชทานเคร่ืองถมถวายแด
สมเด็จพระราชินีวิคตอเรียแหงอังกฤษและจนบัดนี้  ก็ยังคงแสดงอยูในพิพิธภัณฑพระราชวังบัคกิ้ง
แฮม  
 

ทบวงมหาวิทยาลัย  (2541 : 22) กลาวถึงงานเครื่องถมของไทย ไววา งานเครื่องถม
ของไทยเปนศิลปหัตถกรรมที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา   การทําถม คอื การทําลวดลายที่ขุดลงใน
ผิวภาชนะที่เปนเงินหรือเปนทองใหเดนข้ึน ดวยการถมน้ํายาดําลงไปในชองใหเต็ม การถมยา
ดําทําใหลวดลายเดนชัดและสวยงาม   การนําถมมาตกแตงเครื่องใชท่ีเหมาะสมกับสภาพการณ
ในปจจุบันยอมทําใหวิธีการถมเงินและถมทองแพรหลาย  ในขณะเดียวกันก็เปนการอนุรักษ
ศิลปหัตถกรรมอันสูงคาของไทยใหคงอยูตลอดไป   

สงวน  รอดบุญ (2529 : 148)   กลาวถึงการทําเครื่องถม ไววาการทําเคร่ืองถม  
เขาใจวามีมาตั้งแตครั้นสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  และมีหลักฐานไมแนชัดวา  ไดอิทธิพลมา
จากเปอรเซีย  หรือทางโปรตุเกส  แตมีหลักฐานวาไดมีการทําไมกางเขนถมสงไปถวายสมเด็จ
พระสันตปาปา  ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช   และมีการทําเคร่ืองถมตะทองอัน
งดงามในรัชกาลน้ี   มีการทําสืบทอดมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร   

วรรณรตัน  ตัง้เจริญ (2533 : 71)  กลาวถงึการประดิษฐโลหะเงินและโลหะทองคําโดยวิธี
ถม  ไววาการประดษิฐโดยวธิีถม  หรือเรยีกอีกอยางหน่ึงวา การถม หรือเครื่องถม  เปนวธิีการ
ประดษิฐภาชนะและเครื่องประดับท่ีเปนเงินหรือทอง แตนิยมใชกับโลหะท่ีเปนเงินมากกวาโลหะ
อ่ืน มีหลักฐานวามีการทําเครื่องถมมาตั้งแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงตรงกับสมัยของสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ แตเครื่องถมท่ีเกาแกท่ีสุดในโลก  เปนเคร่ืองถมของโรมัน  ซ่ึงมีกรรมวิธีในการทํา
เหมือนของไทย   จึงมีการสันนิษฐานวาเครื่องถมมาสูประเทศไทยไดสองทาง คือ โดยชาว
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โปรตุเกส  ซ่ึงเขามาคาขายกับไทยในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2  เขามาทางแถบหัวเมือง
นครศรธีรรมราช  ปตตาน ี  มะรดิ   หรือชาวอินเดียเปนผูนําเขามา   เพราะมีการติดตอคาขาย
กับอินเดีย         

อุไรวรรณ   เลิศศรีสันทัด  (2535 : 136)   กลาวถึงเครื่องถมของไทย ไววาคําวาถม
เปนภาษาไทย  ซ่ึงอาจมาจากคําวา “ถมภ”  ธาตุในภาษาบาลี หรือ “สตมภ”  ธาตุในภาษา
สันสกฤต  ซ่ึงแปลวาทําใหแนน  อัด  ยัด  ติด  และทําใหเต็ม  ดังนั้น เม่ือกลาวถึงเคร่ืองถมของ
ไทยเราก็คือ  การทําลวดลายที่ขุดลงบนผิวภาชนะที่เปนเงินหรือทองใหเดนชดัดวยการถมโลหะ
สีดําลงในรองใหเต็ม  

สําหรับเครื่องถมท่ีปรากฏอยูในพจนานุกรมศัพทศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2530 : 76)  เครื่องถมคอืงานอยางหน่ึงในกระบวนการชางเงิน และชางทองรูปพรรณ  โดย
แกะสลักลวดลายลงบนแผนโลหะจนเปนรองลึก  แลวลงยาถมดําลงไปบนพื้นต่ํานัน้จนเต็ม  สดีาํ
ของยาถมจะขับเสนเงินหรือเสนทองใหเห็นเดนตา   
          
              วิบูลย  ล้ีสวุรรณ (2532 : 49 – 54)  กลาวถึงเครื่องถมและเอกลักษณของงาน
ศิลปหัตถกรรมไทย ดังนี ้  
 

เคร่ืองถมเปนการเรียกตามวิธีทํา  คือการ  “ถม”  ถมตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พิมพ
เมื่อ พ.ศ.2493  ใหคําอธิบายไววา  วิธีทําภาชนะโดยการลงยาตะกั่วทับหรือถมรอยเปนลวดลายตางๆ 
เรียกภาชนะชนิดนั้นวา “ เคร่ืองถม ”  การทําเคร่ืองถมเปนงานศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่งของไทยท่ีมี
การทําสืบทอดกันมาชานาน  แมในปจจุบันก็มีการทํากันอยู  นับเปนงานศิลปหัตถกรรมที่มีเอกลักษณ
ไทยโดดเดนประเภทหนึ่งที่มีท้ังคุณคาทางศิลปะและความงามอยางย่ิง 
สถาบันกษัตริยและพุทธศาสนาเปนศูนยกลางของวิถีชีวิตของคนไทยมาแตอดีต  และนับเปนสถาบัน
สําคัญที่กอใหเกิดการสรางงานศิลปหัตถกรรมเกี่ยวกับสถาบันทั้งสองมาเปนเวลาชานาน จนอาจกลาว
ไดวางานศิลปหัตถกรรมไทยมีเอกลักษณสําคัญประการหนึ่ง คือเปนงานศิลปหัตถกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
สถาบันกษัตริยและพุทธศาสนาโดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับสถาบันกษัตริย จะมีความ
ละเอียด ประณีต เปนประณีตศิลปเสียสวนใหญ  ดังนั้นงานศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นเน่ืองในสถาบัน
กษัตริยและพุทธศาสนา  จึงถือไดวาเปนเอกลักษณประการหนึ่งของงานศิลปหัตถกรรมไทย 
อยางไรก็ตามเร่ืองของเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมไทยจะเห็นวาเอกลักษณนั้นเกิดขึ้นจาก
วัตถุประสงคในการสรางและวัตถุประสงคในการใชสอยเปนสําคัญ  ไดแกสรางขึ้นเพื่อเปนของใชของ
ชนชั้นสูง   อันไดแก  ศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นสําหรับพระมหากษัตริยและบุคคลในราชสํานัก งาน
ศิลปหัตถกรรมประเภทนี้ จะมีเอกลักษณและลักษณะพิเศษอยูที่รูปแบบงดงามและมีความประณีตเปน
พิเศษเชน  เคร่ืองถม  เคร่ืองทอง เคร่ืองเงิน เปนตน งานศิลปหัตถกรรมไทยที่มีเอกลักษณพิเศษตาง
ไปจากงานศิลปหัตถกรรมประเภทอื่นๆ อีกประเภทหนึ่งคือ  งานศิลปหัตถกรรมที่เพ่ือในพุทธศาสนา  
งานประเภทนี้มีทั้งชนิดท่ีทําเปนพิเศษดวยความศรัทธา  เพ่ือแสดงสถานภาพที่ตางไปจากสามัญชน
ของผูใช  คือ พระสงฆ  จึงมักมีรูปแบบพิเศษตางไปจากงานศิลปหัตถกรรมที่เปนเคร่ืองใชของ
ประชาชนทั่วไป      ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณของงานศิลปหัตถกรรมไทยประเภทนี้ มีทั้งท่ีเปน
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ความละเอียด ปราณีตและใชวัสดุพิเศษ เชน เคร่ืองมุก  เคร่ืองถมลงยา  ศิลปหัตถกรรมไทยประเภทนี้
ถือไดวาเปนเอกลักษณที่เกิดจากความศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวไทย 
เอกลักษณของศิลปหัตถกรรมไทยนั้น มีความหลากหลายไมสามารถกําหนดไดดวยรูปแบบหรือวัสดุ
โดยตรง  แตเอกลักษณของศิลปหัตถกรรมแตละประเภทขึ้นอยูกับกลุมคนท่ีเปนผูสรางและกลุมคนผูใช
สอยศิลปหัตถกรรมน้ัน อาจแยกออกเปน 3 กลุม 

  1.  ศิลปหัตถกรรมไทยท่ีสรางขึ้นเนื่องในสถาบนักษัตริยมีพระมหากษัตริยและชนชั้นสูงเปนผูใช 
  2.  ศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นในพระพุทธศาสนา ซึ่งมีพระภิกษุสงฆ สามเณรเปนผูใช 
รวมถึงศิลปหัตถกรรมที่สรางขึ้นถวายเปนพุทธบูชา 
  3.  ศิลปหัตถกรรมของประชาชนสวนใหญ ท่ีมีประชาชน ชาวบานเปนผูสรางเปนผูใช  
และสรางขึ้นเพ่ือชาวบานดวยกันเอง โดยแตละถ่ินแตละชุมชนจะมีเอกลักษณเฉพาะถิ่นเปนของ
ตนเองแตกตางกันไป   
 เคร่ืองถมที่มีประวัติความเปนมาที่ปรากฏในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  กรุงศรีอยุธยาท่ีมีทั้ง
เคร่ืองประดับ ขาวของเคร่ืองใชตางๆ  ที่มีลักษณะเฉพาะมีลวดลาย และกระบวนการทําที่แยบยล  
ทั้งหมดลวนเปนเอกลักษณอันสะทอนใหเห็นถึงความปราณีต ของชางผูชํานาญในสมัยนั้น ท่ีใชภูมิ
ปญญาสรางศิลปะของชาติที่เปนที่เชิดหนาชูตา ออกสูสายตาของบุคคลตางๆ ทั่วไปทั้งท่ีเปนคนใน
ประเทศและตนตางชาติไดชื่นชมในผลงานที่เปนเอกลักษณและเปนตัวแทนของความเปนไทยในขณะ 
นั้นจากท่ีทราบวาขั้นตอนในการทําตองใชความชํานาญและทักษะเฉพาะตัวในการทํา โดยเฉพาะใน
ขั้นตอนการแกะสลักลวดลาย ที่ตองใชความปราณีตและความละเอียดออน รวมถึงใชเวลาในการทําที่
นานกวาจะสําเร็จออกมาเปนผลงานแตละชิ้น จึงทําใหเกิดการคนควาคิดคนเทคนิควิธีการที่จะชวยเกิด
ความรวดเร็วในการทํางานแตผลงานยังคงไวซึ่งเอกลักษณเดิม ท้ังรูปทรง ลวดลาย ความเจริญดาน
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีจึงเขามามีบทบาท    วิทยาศาสตรและศิลปะจึงไดผสานรวมกัน กอใหเกิด
เคร่ืองถมในรูปแบบใหมที่ชื่อ “ถมจุฑาธุช”  ข้ึนมาในสมัยรัชกาลท่ี 6  แหงราชวงศจักรี     

  
            วิบูลย  ล้ีสวุรรณ (2532 : 54)  กลาววาการทําเครื่องถมแตโบราณมานั้นทําดวยมือ
ท้ังหมด เพ่ิงจะมาใชเครื่องมือและกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรชวยภายหลัง  เชนเครื่องถมชนิด
หน่ึงท่ีเรียกวา “ถมจุฑาธุช”  ซ่ึงใชการพมิพลายลงบนภาชนะโดยสกรีน  แลวใชกรดและน้ํายา
เคมีกัดใหเกิดลายแทนการแกะสลักดวยมือ   
             ประวติร   โหรา  (2540 : 6) กลาวถึง  “ถมจุฑาธุช”  ไวดังนี ้ ในป พ.ศ. 2461 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6     ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ       แตงตั้งให
สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย   มาดํารงตําแหนงผูบัญชาการโรงเรียน
เพาะชาง (พ.ศ. 2461 –พ.ศ. 2465) สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  ทรง
จัดตั้งแผนกชางทอง   แผนกชางเจียระไนพลอย  แผนกทําบลอกสกรีน โดยเฉพาะเครื่องถมทรง
ขยายวิธีการไปอยางกวางขวางจนเปนท่ีแพรหลาย    เปนท่ีรูจักมาจนถึงปจจุบัน คือ ถมจุฑาธุช            
 สมาคมเครื่องถมและเครื่องเงินไทย (2525 : 26–27)  กลาวถึงเครือ่งถมแบบจุฑาธุช  
ในสมัยพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ไววา   
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เคร่ืองถมในเพาะชางเมื่อพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  ทรงดํารงตําแหนงผู
บัญชาการโรงเรียนเพาะชาง  ตั้งแต พ.ศ. 2461  จนถึงวันท่ี 11 กรกฎาคม 2465  วิชาอุตสาหกรรม
เคร่ืองถมไดรับความสนพระทัยของพระองคเปนอันมาก  ไดมีการดัดแปลงการทําถมโดยวิธีการทํา
สกรีนลายเสนเขาชวย แทนที่จะใชมือแกะสลักลวน  ท้ังยังไดเกิดวิธีการใชโลหะท่ีไมใชเงินหรือ
ทองคํา  เอามาทํารูปพรรณ  และใชเคร่ืองเคมีกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรทําใหเปนสีดํา  วิธีใหมนี้มี
ชื่อเรียกกันวา ”ถมจุฑาธุช”  ซึ่งไดแพรหลายมาจนถึงปจจุบัน เพราะใชกรดกัด    เคร่ืองถมแบบนี้
ดานในของรูปพรรณจึงเรียบ ไมมีรอยท่ีเกิดจากการแกะสลักท่ีดานนอก 
เคร่ืองถมแตโบราณทําดวยมือ ตอมาไดเอากรรมวิธีทางวิทยาศาสตรและเคร่ืองจักรทุนแรงมาใชบาง
ในบางตอน เชน ในการแกะสลักลายท่ีเกิดจากการกัดกรดอยางวิธีทําแมพิมพหนังสือ ข้ึนแทน
ดังเชน  ถมจุฑาธุชที่กลาวมา   การขึ้นรูปภาชนะก็ไดมีเคร่ืองกระแทกพิมพข้ึนรูป  เรียกกันทั่วไปวา
เคร่ืองปม  การทําโลหะเปนแผนก็ใชเคร่ืองรีดแทนใชพะเนินและคอนทุบแผดวยแรงคน   

  
          สมาคมศิษยเกาเพาะชาง (2536 : 13 – 14) กลาวถึงเคร่ืองถมของไทยโดยใชวิธีการทํา
สกรีนในหนังสือ เพาะชางในสังคม  ดังนี้   
 

วิธีทําบลอกสกรีนนั้น  เปนความรูใหมที่สืบทอดมาจากวิชาของชาวตะวันตก และเปนรากฐานอัน
สําคัญสําหรับอุตสาหกรรมการพิมพ  พระองคทรงไดดัดแปลงกระบวนการทําเคร่ืองถมของไทย  
โดยใชวิธีการทําสกรีนลายเสนเขาชวย และเปนที่เรียกขานกันวา “ ถมจุฑาธุช ” ซึ่งเปนวิธีการที่
แพรหลายสําหรับการทําเคร่ืองถมอุตสาหกรรมในปจจุบัน    ระหวางท่ีสมเด็จฯ จุฑาธุชธราดิลก
กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ไดทรงเปนที่ปรึกษาและผูบัญชาการโรงเรียนเพาะชางนั้น ก็ไดทรง
ขยายวิชาศิลปหัตถกรรมใหกวางขวางขึ้น การนําความรูจากตะวันตกเขามาชวยพัฒนา
ศิลปหัตถกรรมไทย  จัดระบบการศึกษาศิลปหัตถกรรมใหทันสมัย   สรางความเชื่อมโยงกับระบบ
อุตสาหกรรม   

         
      วิรุณ   ตัง้เจริญ  (2544 : 119)  กลาวถึงถมจุฑาธุชโดยการใชกรดกดัตามลวดลาย  ดังนี ้
 

การทําเครื่องถมของไทยนอกจากวิธีการแกะลายลงบนโลหะใหเปนรองลึก เพื่อถมยาถมใหเต็มตาม
ลวดลายที่แกะ ซึ่งวิธีแกะลายใหเปนการทําเครื่องถมแบบโบราณดั้งเดิม   ปจจุบันมีการทําลวดลาย
เคร่ืองถมโดยการใชกรดกัดตามลวดลายที่เขียนไว  วิธีทําคือใชน้ํายากันบริเวณที่ไมตองการใหกรด
กัด สวนบริเวณที่เปนลายตองการใหเปนรองลึก ไมตองทาน้ํายา   บริเวณกรดจะกัดเปนรองลึก  
ขอดีของการทําเคร่ืองถมชนิดใชกรดกัดคือ  ไดลวดลายที่ซับซอนละเอียดกวาการใชเคร่ืองมือแกะ
ลาย   สามารถทําไดจํานวนมาก และใชเวลาการทําไมนาน  ซึ่งเคร่ืองถมแบบใชกรดกัดน้ี  สมเด็จฯ 
เจาฟาจุฑาธุชธราดิลกไดทรงคิดคนข้ึน จึงเรียกการทําเครื่องถมแบบนี้วา  ถมจุฑาธุช  
       งานถมลงยาจุฑาธุช หรืองานเครื่องถมท่ีอาศัยกระบวนการที่วิทยาศาสตรเขามา

เก่ียวของรวมถึงการใชเทคโนโลยีเขามาประยุกตใช เปนงานประเภทหนึ่งท่ีกําเนิดข้ึนในสมัยของ
สมเด็จพระนองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย   มาดํารงตําแหนงผูบัญชาการโรงเรียน
เพาะชาง (พ.ศ. 2461 – พ.ศ. 2465)  งานถมที่มีการพัฒนาในเร่ืองกระบวนการสรางสรรคงาน
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เพ่ือใหไดจํานวนงานที่มีปริมาณมากตรงกับความตองการ  วิธีการที่ใชการสกรีนลวดลายลงไป
บนชิ้นงานแลวจึงกัดกรดใหเกิดรองลึก เพ่ือจะไดลงน้ํายาถมลงไป  ลายที่เกิดข้ึนจะมีความคมชัด 
มีความละเอียด   งานถมรูปแบบนี้ถือกําเนิดในเมืองไทยและในโรงเรียนเพาะชางเปนแหงแรก 
และยังนับไดวาเปนตนกําเนดิของการทํางานลงยาในเชิงอุตสาหกรรม ท่ีมีเรื่องลวดลายและสีสัน
ท่ีหลากหลาย อีกท้ังสามารถใชวัสดุอ่ืนๆนอกเหนือจากเงินและทอง ซ่ึงเปนวัสดุหลักในการ
ทํางานเครื่องถมในอดตี 
 
2. ประวัติของงานเครื่องประดับในเมืองไทย 
             เครื่องประดับหรือถนิมพิมพาภรณ อันหมายถึง สิ่งท่ีใชประดับตกแตงรางกายและ
เครื่องแตงกาย เพ่ือใหเกิดความสวยงาม อันมีผลทางดานจิตใจของผูสวมใสและผูพบเห็น  อีก
ท้ังยังสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ และคงไวซ่ึงสัญลักษณตางๆ สําหรับเปนตัวแทนที่สามารถบง
บอกถึงสถานะของผูใชและบทบาทที่มีอัตลักษณแตกตางกันไปแตละยุคสมัย 
  เครื่องประดับท่ีใชตกแตงรางกายและเครื่องแตงกายของไทยมีประวัตคิวามเปนมาท่ีสบื
ยอนไปถึงยุคกอนประวัตศิาสตร โดยมีหลักฐานทางโบราณคดเีปนสิง่ท่ีชวยในการสืบคน  ท้ังท่ี
ปรากฏอยูในงานจิตรกรรม  งานวรรณกรรม   ประติมากรรม  ท่ีไดจากการขุดคนท้ังพื้นดนิ  ในพ้ืน
นํ้า  หรือตามเพิงผาถ้ําตางๆ 
    อภัย  นาคคง (2533 : 78 -129) กลาวถงึเคร่ืองประดบัท่ีเปนงานศิลปะ  ท่ีปรากฏอยู
ในยุคสมัยตางๆ  ดังนี้   
 

ประเทศไทย เรามีวัสดุเปนอันมาก ที่จะนํามาประกอบงานศิลปกรรมไดเปนอยางดี เชนหินทราย 
หินปูน ศิลาแลง ไม ทั้งยังอุดมไปดวยโลหะ เชน ดีบุก ทองแดง ทองคํา คนไทยรูจักใชโลหะมาชา
นานท้ังทําเครื่องประดับ เคร่ืองใช และหลอพระพุทธรูป    เปนท่ีนาอัศจรรยท่ีคนไทยในอดีต รูจัก
คิดกรรมวิธีที่จะนําทรัพยากรตางๆ มาใชอยางมีประสิทธิภาพ  โดยเฉพาะการถลุงโลหะ เพ่ือนํามา
สําหรับสรางพระพุทธรูป หรือตีแผหุมสถูปเจดีย ซึ่งมีผลงานศิลปะที่สรางโดยโลหะ ปรากฏอยู
มากมาย 
ยุคสมัยที่มีการสรางสรรคงานศิลปกรรมและเคร่ืองประดับที่ปรากฏเห็น เร่ิมมีต้ังแตดินแดนสุวรรณ
ภูมิ ซึ่งพระเจาอโศกมหาราชสงพระโสณะเถระ และพระอุตระมาเผยแพรพระพุทธศาสนาในราว 
พ.ศ. 287  สวนใหญไดแกดินแดนท่ีเปนประเทศไทยเราขณะนี้ และชื่อสุวรรณภูมินั้นจะตองเปนชื่อ
เรียกกันมาอยางนอยก็ต้ังแตคร้ังพุทธกาล การที่ดินแดนประเทศเรามีความอุดมสมบูรณจนไดข้ึนชื่อวา
เปนเมืองทองเชนนี้ ยอมจะตองเปนที่อยูอาศัยของมนุษยสืบเนื่องมาแตยุคกอนประวัติศาสตร ดังนั้น
หลักฐานการสรางสรรคของมนุษยในดินแดนไทยจึงแบงออกอยางกวางๆ  เปนยุคกอนประวัติศาสตร 
Per – History period หมายถึง  วัฒนธรรมของมนุษยท่ียังเรียกวายุคหินในประเทศไทย     ยุคกอน
ประวัติศาสตรชาติไทย  Per – Thai  History period  หมายถึงวัฒนธรรมสมัยกอนท่ีชาติไทยจะมี
อํานาจในแผนดินสุวรรณภูมิ 
ในยุคกอนประวัติศาสตรไดพบหลักฐานการสรางสรรคของมนุษยที่หลงเหลือใหศึกษาจากการขุดคน 
อยางจริงจังต้ังแต พ.ศ. 2503 เปนตนมา สิ่งของท่ีพบมีทั้งอาวุธ เคร่ืองใชไมสอย และเคร่ืองประดับ
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ตกแตง สิ่งเหลานี้ถือเปนตนกําเนิดการสรางสรรคศิลปกรรมของมนุษยทุกทองถ่ินในโลก    ในยุคหิน
ใหม Neolithic peried (ประมาณหมื่นปลงมาถึงหาพันป) คนสมัยหินใหมมักเลือกบริเวณที่อยูริมน้ํา 
นํ้าทวมไมถึง อยูรวมกันเปนหมูบาน รูจักทําภาชนะเคร่ืองปนดินเผา ทําเคร่ืองประดับและเคร่ือง
ประกอบพิธีกรรมบางอยาง   เคร่ืองประดับที่พบจะทําจากกระดูกสัตว และเปลือกหอย โดยเฉพาะท่ี
จังหวัดกาญจนบุรี พบเคร่ืองประดับท่ีทําดวยกระดูกสัตว ทําคลายลูกปด แตมีลักษณะแบนกวา 
เปนจํานวนมาก ยุคโลหะ Metal  periods (ประมาณแปดพันปถึงสองพันป)  เปนยุคท่ีตอเนื่องคาบ
เกี่ยวกับยุคหินใหม เปนยุคท่ีมนุษยรูจักนําโลหะธาตุบางชนิด  เชน ทองแดง ดีบุก และเหล็ก มาทํา
เคร่ืองใชไมสอย และเคร่ืองประดับ  ในยุคโลหะแบงเปนสองสมัย คือ สมัยสําริด Bronza Ages  และ
สมัยเหล็ก Iron Ages   เคร่ืองประดับที่พบมากในประเทศไทยในยุคน้ี ไดแก แหวนสําหรับสวมนิ้ว
มือ นิ้วเทา กําไลแขน กําไลเทา และกําไลคอ  มีกําไลท่ีขุดคนไดจํานวนมาก มีขนาดใหญโตเกินท่ี
จะเปนเคร่ืองประดับได อาจใชสําหรับพิธีกรรมบางอยาง  นอกจากนั้นยังมีลูกกระพรวน  และสาย
รัด  แตพบเปนจํานวนนอย 
ศิลปะยุคประวัติศาสตรไทย แบบสุโขทัย พ.ศ. 1800 - 1918 ดินแดนแถบจังหวัดสุโขทัยปจจุบันมี
คนไทยอยูหนาแน  มากอนมีชือ่เรียกวา สยามเทศะ  ชาวไทยในแถบนี้นําโดย พอขุนบางกลางทาว 
เจาเมืองบางยางและพอขุนผาเมือง เจาเมืองราด  รวมกันขับไลอํานาจของขอมออกไป แลวตั้งกรุง
สุโขทัยเปนราชธาน ีดวยอิทธิพลของพระพุทธศาสนาที่มีหลักธรรมดั้งเดิมของพระพุทธองค 
ประกอบกับชาวไทยในอาณาจักรสุโขทยัมีความอุดมสมบูรณมีอิสระแลว  และเอาใจใสเล่ือมใส
ศรัทธาในพระพุทธองคอยางแทจริง ศิลปกรรมของอาณาจักรสุโขทัยจึงอุดมไปดวยคุณคาทางศิลปะ
และความงดงาม จัดเปนศิลปะแบบสูงสุด Classic Art  ในประวัติศาสตรศิลปกรรมไทย   งาน
หัตถกรรมที่เดนและเหลือใหศึกษาอยูในปจจุบัน คือ เคร่ืองปนดินเผา ผลิตภาชนะและเคร่ืองใช
เคร่ืองประดับหลายชนิด   มีฝมือปราณีต   สามารถเปนสินคาออกไปขายยังตางประเทศไกลๆ เชน 
ฟลิปปนส  เบอรเนียว  สุมาตรา  พมา  อินเดีย เปนตน 
ศิลปะเคร่ืองประดับในสมัยอยุธยาที่ปรากฏในงานประติมากรรมที่เปนแบบฉบับของอยุธยาแท   ไดแก 
พระพุทธรูปทรงเครื่อง โดยในระยะแรกๆ ก็เพียงแตสวมเครื่องตกแตงพระเศียร คร้ันตอมา ถึงสมัย
อยุธยาตอนปลาย จึงมีการตกแตงเคร่ืองถนิมพิมพรรณและลวดลายตางๆ  สวนงานเครื่องประดับท่ี
เปนงานปราณีตศิลปะ ที่ปรากฏวามีคุณคาทางศิลปะ ไดแก เคร่ืองโลหะรูปพรรณ ทําเปนเคร่ืองใช
ไมสอยตางๆ  เคร่ืองประดับและวัตถุทางศาสนา ตลอดไปถึงการจําลองปูชนียสถานตางๆ ดวย
โลหะมีคา โลหะรูปพรรณเหลานี้มี สลักดุนลวดลาย และฝงเพชรพลอย 
ในสมัยรัตนโกสินทร งานศิลปะเคร่ืองประดับยังเปนปราณีตศิลป ที่เปนของที่ทําสืบเนื่องลงมาแต
อยุธยา  ในสมัยนี้ เคร่ืองถม และเคร่ืองโลหะรูปพรรณ รวมไปถึงการสลักดุน ลงยาสี และฝงเพชร
พลอย   ผลงานเหลานี้ ไดแก เคร่ืองราชกกรุธภัณฑและเคร่ืองราชูปโภค ตลอดจน เคร่ืองใช 
เคร่ืองประดับที่ทรงพระราชทานแกขุนนาง ขาราชการ  ผลงานเหลานี้ทําโดยฝมือชางหลวงและชาง
ในสํานักชางเอกชน ซ่ึงจะมีชางหลวงผูควบคุมใหทําตามแบบ   

  
                วิรณุ  ตั้งเจริญ (2539 : 7)  กลาวถึงเครื่องประดับในยุคสําริด และยุคเหล็ก ซ่ึงเปน
งานศิลปกรรมของมนุษยในยุคกอนประวัตศิาสตร ในซีกโลกตะวันตก  ไววา 
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ในยุคสําริดและยุคเหล็ก ชุมชนมีความซับซอนย่ิงข้ึน ผลผลิตทางงานศิลปะ เกิดจากสติปญญาของ
ชางฝมือ  ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการแสดงออก ในลักษณะปจเจกภาพดวย  โลหะกลายเปนส่ือสําคัญ
ในการแสดงออก  โลหะสําริดถูกนํามาประดิษฐเปนอาวุธในระยะแรก ตอมาถึงยุคเหล็ก กับนิยมเอา
สําริดไปใชแสดงออกเปนวัตถุที่แสดงความสวยงาม  รวมทั้งเคร่ืองประดับรางกายรูปทรงงายๆ   ดวย
เสนทางวิวัฒนาการเชนนี้ ศิลปะในเชิงอรรถประโยชนโดยตรง ไดพัฒนาไปสูศิลปะในเชิงตกแตงมากขึ้น   
ซ่ึงเราสามารถสังเกตกระบวนการไดจากลวดลายตางๆ และอาจกลาวไดวา ในชวงเวลานั้นดินแดนแถบ
เมดิเตอรเรเนียน คือภูมิภาคสําคัญสําหรับการดํารงชีวิตและสรางสรรคศิลปกรรมของมนุษยในยุคกอน
ประวัติศาสตร   

             
             จีรพันธ  สมประสงค (2533 : 173 - 183) พูดถึงยุคสมัยกอนประวัตศิาสตรไทยที่มี
ศิลปกรรมงานเครื่องประดบั แบงออกเปนยุคสมัยได ดังนี ้
   

1. ยุคหิน  Stone Age    แบงเปน  สมัยหินเกา  Palaeolithic  Period ,  สมัยหินกลาง  Mesolithic  
Period ,  สมัยหินใหม  Neolithic Period 
2. ยุคโลหะ  Metal Age แบงออกเปน  สมัยสําริด Bronze  Period, สมัยเหล็ก  Iron Period  
 ยุคหินในประเทศไทย เมื่อประมาณ 500,000 ปถึง 2,000 ป มาแลว มีคนอาศยัในประเทศไทย คน
เหลานี้ใชเคร่ืองมือทําดวยหินเปนสวนใหญ จึงเรียกกันวา คนกอนประวัติศาสตรยุคหิน  เคร่ืองมอื
เคร่ืองใชของคนยุคหินท่ีเหลืออยูบนผิวดิน ใตน้ํา ในท่ีกลางแจงกับที่ตามเพิงผาหรือตามถํ้า         
เมื่อนักวิทยาศาสตรหลายสาขาและนักโบราณคดีไดชวยกันศึกษาหลักฐานตางๆ ที่สํารวจพบ 
สามารถทราบเร่ืองราว วัฒนธรรมของคนยุคหินไดพอสมควร    ในสมัยหินใหม  คนในยุคนี้รูจัก
สวย รูจักมีเคร่ืองประดับกาย  คือเปลือกหอยเจาะรู ลูกปดรูปแวน ทําดวยเปลือกหอย  ลูกปดรูป
คลายตระกรุด   กําไลหิน  และกําไลทําดวยกระดูก   จากหลักฐานพบวา เมื่อมีคนตายจะมีการ
นําไปฝงในหลุม มีการวางเครื่องปนดินเผา ไวที่เหนือศีรษะและที่ปลายเทา  ของที่ใสลงไปในหลุม
นอกจากเรื่องปนดินเผา ก็มีเคร่ืองมือเคร่ืองใชและเคร่ืองประดับรวมอยู 
ในยุคโลหะ Metal  Age  คนกอนประวัติศาสตรยุคโลหะเร่ิมอยูเปนบานเมือง มีการคาขายแลกเปลี่ยน  
เคร่ืองประดับทําดวยสําริด กับมีลูกปดแกวและลูกปดหินใช   รูจักหลอมโลหะเพื่อนํามาทําเปนเคร่ืองมือ
เคร่ืองใช โลหะที่นํามาใชมีสําริด และเหล็ก  ในยุคสําริด  คนยุคสําริดบริเวณ ต.บานโคก  อ. ภูเวียง  จ. 
ขอนแกน ในปจจุบัน  เร่ิมต้ังแตประมาณ 4,500 - 4,200 ป คนบริเวณตําบลดังกลาวรูจักหลอสําริดได
เปนอยางดี และหลอไดกอนคนประวัติศาสตรในประเทศจีน ประมาณ 2,000 ป โดยไดขุดพบเคร่ืองมือ
สําริด และแมพิมพสําหรับหลอสําริดในขั้นตน ที่คนพวกนี้เคยอยู ในยุคเหล็กอายุประมาณ 2,800 ป
มาแลว เคร่ืองประดับกายมีกําไลสําริด  แหวนนิ้วมือสําริด  กําไลดินเผา หวงสําริดใสนิ้วเทา  ลูกปดแกว  
ลูกปดหิน  ตางหูหินสี ที่พบที่บานดอนตาเพชร อําเภอ พนมทวน กาญจนบุรี    

  
              กรมศิลปากร (2525 : 149-159) กลาวถึงเครื่องประดับท่ีทําดวยเงินและทอง ท่ีเปนของ
หายากและมีคา  ดังนี้  
 

เคร่ืองประดับที่หายากและมีคา  คือ ทองและเงิน ไดมีการพบหลักฐานวาคนในแผนดินไทยรูจักใชโลหะ
ท่ีมีคา คือทองและเงิน มาประดิษฐเปนรูปเคารพ  เคร่ืองใชและเคร่ืองประดับรางกาย มานานนับพันป
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แลว  แตหลักฐานเทาที่พบในยุคแรกๆ เชน  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรีนั้น   เทาที่พบจากหลักฐาน
ทางดานโบราณคดีแลว มีไมมากมาย เหมือนกับท่ีพบในยุคหลังๆ    อยางเชน กรุงศรีอยุธยาและกรุง
รัตนโกสินทร เพราะในยุคแรกๆ ของที่ทําดวยทองเทาที่พบมีพระพุทธรูปขนาดเล็ก  เหรียญกษาปณ  
ตุมหู แตมาสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น   เคร่ืองใชที่ทําดวยทองมีมาก ดังตัวอยางที่พบในกรุพระปรางควัด
ราชบูรณะ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   มีพระขรรค   รัดเกลา  เคร่ืองเซียนหมาก (ชุดพานศรี) พะอบ 
และของอีกมากมาย ซึ่งเขาใจวาเปนเคร่ืองใชของพระมหากษัตริย หรือเจานายชั้นสูง  ที่เราเรียกวา 
เคร่ืองราชูปโภค 
จากเครื่องประดับที่ใชเปลือกหอย  แกว  หินสีตางๆ ก็เปล่ียนมาเปนโลหะอันมีคา คือเงินและทอง
แทน  เคร่ืองเงินและเคร่ืองทองเปนการเรียกตามวัสดุที่ใช  ลวดลายที่เกิดจากการประดิษฐขึ้นดวย
การดุน หรือการแกะสลัก เคร่ืองลงยา เคร่ืองถม และเคร่ืองถมปทม เปนการเรียกของเคร่ืองใชตาม
ลักษณะการประดับลวดลายบนวัสดุ  ซึ่งเปนทองหรือเงินหรือทองแดง   ในสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร เคร่ืองมือเคร่ืองใชตลอดจนเคร่ืองประดับที่ทําจากโลหะมีคานั้น     สามารถแยกได 
เปนสองประเภทใหญๆ  คือของที่พระเจาแผนดินและเจานายทรงใชและรวมถึงขุนนางใชดวย กับท่ี
ราษฎรสามัญทั่วไปใช ของที่พระเจาแผนดินทรงใช เรียกวาเคร่ืองราชูปโภค สวนของท่ีบรรดาเจานาย
และขุนนางชั้นสูงใช อาจเรียกวาเปนทํานองเครื่องยศ ซึ่งก็ตองไดรับพระราชทานจากพระเจา
แผนดิน เพ่ือแสดงตนวาอยูในยศหรือตําแหนงชั้นใด 

                เครื่องเงินเครื่องทองซ่ึงเปนท่ีนิยมวาเปนของมีคาทุกสมัย จนมีการกําหนดของระดบั
ผูใช  จะเห็นไดวา  เครื่องยศ  เครื่องใชและเครื่องประดบั  นอกจากจะทําดวยทอง เงิน เปนแบบ
เรียบๆ แลว  ยังนิยมนํามาประดับใหสวยงามยิ่งข้ึน โดยการแกะเปนลวดลายตางๆ หรือประดับลาย
ดวยอัญมณีตางๆ ตลอดจนนํามาเขียนสีลงยา  
              
             สุจิตรา มาถาวร  (2541 :10 - 12) กลาวถึงโลหะเงินท่ีนํามาใชในการทาํเครื่องประดับ
ไววา  
 

จากการขุดคนทางโบราณคดี  พบวาประเทศไทย  รูจักการใชประโยชนของแรเงินมานานแลว  
สมัยทวาราวดี ไดมีการขุดพบพระพุทธรูปและเคร่ืองประดับที่ทําดวยเงิน และทองเปนจํานวนมาก  
ท่ีอูทองและนครปฐม  มีการขุดพบแหวน ตางหู  สรอยคอ และจ้ีทองคําในหลายแหง     สวนท่ี
มหาสารคามก็พบแผนเงินสลักลายพระพุทธรูป   ในอําเภอฮอด   จังหวัด เชียงใหม พบศิลปวัตถุ
สมัยเชียงแสนอีกหลายอยางที่ทาํจากโลหะเงิน เชน บังลังกจําลอง พระพุทธรูป  กลุมเคร่ืองบูชา
จําลอง  แจกันจําลอง  ซองพลูจําลอง  การขุดพบโบราณวัตถุที่ทําดวยเงิน สวนใหญจะอยูในสมัย
ทวารวดี   ในยุคโบราณยังมีผูนําโลหะเงินมาทําเปนเคร่ืองประดับกันนอยมาก  โดยเฉพาะคนไทย
ในอดีต   ไมนิยมสวมเคร่ืองประดับที่ทําดวยเงินกันมากนัก  เทาที่เห็นมีเพียงไมกี่อยาง  เชน  
จับปง กําไลขอมือ  กําไลขอเทา  และเข็มขัดเงินที่ใชรัดซิ่น  สวนใหญการใชเคร่ืองประดับเงินนั้นจะ
มีบางแหงเทานั้น เชน ในแถบภาคเหนือ ซึ่งเคยเปนอาณาจักรลานชางมากอน  

         
            กองวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ (2504 : 10-14)  กลาวถึงเครื่องประดับประเภท
เครื่องเงิน เครื่องทองของไทยในอดีต ไวดังนี้  
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เคร่ืองประดับประเภทเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองของไทย ไดมีเร่ืองจารึกอยูในประวัติศาสตรมานานนับ
ไดหลายรอยปแลว เราจะพบไดในพงศาวดารวา ต้ังแตโบราณมา พระมหากษัตริยในสมัยตางๆ ได
พระราชทานเคร่ืองเงิน เคร่ืองทองใหเปนเกียรติยศแก  ผูมคีวามดีความชอบในราชการ เชนเมื่อป 
พ.ศ.1944 คร้ังสมเด็จพระนครอินทรขึ้นเสวยราชสมบัติเปนพระอินทราชาธิราชที่1  ก็ได
พระราชทานบําเหน็จแกเจาพระยามหาเสนาบดี คือ ลูกพระสนมองคหนึ่ง เจียดทองคูหนึ่ง พานทอง
คูหนี่ง เตาน้ําทอง กระบี่กั้นหย่ัน  เสลี่ยงงา เสลี่ยงกลีบบัว 
ในสมัยโบราณยังไมมีธนาคารและคลังออมสิน ประชาชนชาวไทยไดนิยมซื้อหาเคร่ืองเงินเคร่ืองทอง
ไว  ปใดการทํานาอันเปนกระดูกสันหลังของชาติไดผลดี ปนั้นจะเห็นไดวาราคาทองในตลาดสูงข้ึน  
ในการหมั้นเจาสาวเพื่อการสมรส ฝายเจาบาวมักจะตองหมั้นดวยเคร่ืองทองรูปพรรณ หรือไมก็หมั้น
ดวยทองท่ียังไมเปนรูปพรรณ เพื่อใหเจาสาวนําไปทําเปนเคร่ืองทองรูปพรรณไดตามความพอใจ  
ในการสมรสหรือพิธีโกนจุก หรือขึ้นบานใหม ก็มักมีการใหเคร่ืองเงินเคร่ืองทองกัน บิดามารดา
ใหแกบุตรธิดา พี่ปานาอาใหแกหลาน สามีใหแกภรรยา การซื้อทองมาทําเปนเคร่ืองแตงกาย เชน 
สรอยขอมือ กําไลสวมขอมือ  ขอเทา สาํหรับลูกหลาน หรือทําเปนสายสรอยคลองคอ คาดเอว 
สะพายบา เหลานี้นับวาเปนประเพณีทําการออมทรัพย แทนการสงเงินฝากธนาคาร หรือคลังออม
สิน โดยเหตุนี้ วิจิตรศิลปในเคร่ืองเงินเคร่ืองทอง ของเรา จึงไดเจริญมาถึงทุกวันน้ี                   

 
       เกษร   ธิตะจารี (2543 :1-2) กลาวถึงประวัตคิวามเปนมาของเคร่ืองประดับ ไวดังนี้  
 

เคร่ืองประดับเกิดพรอมๆ กับความเจริญของมนุษย ทั้งนี้เพราะมนุษยเปนสัตวอันประเสริฐท่ีมี
ความคิด  ความสามารถที่จะสรางสรรคสิ่งตางๆ  เพ่ือชีวิต และรูจักคิด รูจักประดิษฐส่ิงที่สวยงาม
ใหกับตนเอง เชน เคร่ืองแตงกาย เคร่ืองประดับกาย อันแสดงออกถึง ความรักสวยรักงาม เชน 
พวงมาลัยคลองคอ  ดอกไมทัดหู หรือเคร่ืองประดับศีรษะจากดอกไมใบไม  ตอมาก็สรางเคร่ืองประดับ
ถาวร เชน สรอยคอท่ีทําจากธรรมชาติ เชน กระดูกสัตวตางๆ  งาชาง ขนนก เคร่ืองหนัง หินสี ดินเผา
และโลหะตางๆ วัสดุที่ใชก็มีการพัฒนาเร่ือยมา ในปจจุบันก็ไดนําเอาวัสดุสังเคราะหมาใชในการสราง
เคร่ืองประดับ  เคร่ืองประดับแบงออกเปนสองประเภทใหญๆ ดวยกัน ดังนี้   

  1. เคร่ืองประดับท่ีทําจากธรรมชาติ   
  2. เคร่ืองประดับท่ีทําจากวัสดุสังเคราะห 

เคร่ืองประดับที่ทําจากธรรมชาติ  ไดแก ดอกไมใบไม  กระดูกสัตว หินสีตางๆ ดิน  ขนนก  หนัง
สัตว  เมล็ดพืช  ฯลฯ และอะไรก็ตามท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ รวมทั้งเพชรพลอย เงิน และทองดวย 
ซ่ึงวัสดุท่ีกลาวมา สามารถนํามาสรางเปนเคร่ืองประดับไดทั้งที่เปนเคร่ืองประดับถาวรและเปน
เคร่ืองประดับชั่วคราว   
เคร่ืองประดับที่ทํามาจากวัสดุสังเคราะห  สวนมากเปนวัสดุท่ีไดจากการแปรสภาพของวัสดุธรรมชาติ  
และวัสดุวิทยาศาสตรขึ้น  ไดแก พลาสติก เพชรเทียม พลอยเทียม เรซิน  ดินวิทยาศาสตร แปงกาว  สบู 
ฯลฯ  ซึ่งปจจุบันสิ่งเหลานี้จัดเปนวัสดุสําคัญในการสรางสรรคเคร่ืองประดับที่ใชทั่วไป   

 
         พิชิต  เล่ียมพิพัฒน (2539 : 1-2)   พูดถงึเครื่องประดบัในอดีตและปจจุบันท่ีมีการนํา
วัสดุทางวิทยาศาสตรมาใช ดังนี ้  สมัยโบราณเครื่องประดบัจะเปนเครื่องบงชี้ถึงตําแหนง   
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ยศฐาบรรดาศกัดิ์ของผูสวมใส  ปจจุบันลักษณะและจุดประสงคการใชเคร่ืองประดบั แตกตางไป
จากเดิม  ผูใชมุงเนนประดับรางกายเพื่อความสวยงามเปนขอใหญ  เครื่องบงบอกฐานะทาง
เศรษฐกิจและเนนประโยชนใชสอยเปนขอรอง  แนวโนมของวัสดุสังเคราะหซ่ึงใชพลาสติก มี
อนาคตสดใสมาก ท้ังนี้เพราะพลาสติก มีคุณสมบัติดหีลายประการ เชน   สามารถทําเทียม 
เลียนแบบวัสดธุรรมชาต ิ (อัญมณี) ไดเหมือนจริง และสามารถทําไดสวยงามกวา,  ราคาถูก,  มี
ปริมาณมากกวาวัสดธุรรมชาต,ิ  ปลอดภัยจากโจรผูราย   
               
             วรพจน  ประสานพานิช (2545 : 18)  พูดถึงวัสดุสังเคราะหท่ีนํามาทําเครื่องประดับ 
โดยเฉพาะอัญมณีเทียมในปจจุบัน ศตวรรษที่ 21 ดังนี ้  
 

เคร่ืองประดับใชวัตถุดิบท่ีไดจากการประดิษฐคิดคนโดยวิธีทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่ทันสมัย 
อัญมณีเทียมที่ผลิตขึ้นสามารถใชทดแทนอัญมณีแทไดเปนอยางดี  เนื่องจากเครื่องประดับเทียมสวน
ใหญมีรูปลักษณเลียนแบบจากเคร่ืองประดับแท และมีความหลากหลายมาก  ไมวาจะเปนเข็มกลัด 
สรอยคอ  สรอยขอมือ  ตางหู  กําไล  แหวน  หรือที่ติดผม  รวมถึงมีการพัฒนารูปทรงที่มีความ
ทันสมัย  สอดคลองกับการเปล่ียนแปลงของแฟชั่น เส้ือผา และเคร่ืองแตงกาย และมีความสวยงามไม
แพของแท แตมีราคาไมสูงมาก จึงเปนท่ีนิยมใชทดแทนเครื่องประดับแท      ปจจุบันการผลิตอัญมณี
เทียมสามารถแบงประเภทของอัญมณีเทียมไดเปน   3 ประเภท คือ 
1. อัญมณีเทียมที่มีคุณสมบัติไมวาจะเปนทางเคมี หรือทางกายภาพดูเหมือนอัญมณีแททุกอยาง 
แตแตกตางกันที่ตําหนิภายในและการกําเนิด  ซึ่งอัญมณีชนิดน้ีจะไดจากหอง  Lab  สังเคราะห  
อัญมณีเทียมเรียกวา  “อัญมณีสังเคราะห” (synthetic  gemstone )  
2. วัตถุธรรมชาติ  ซึ่งอาจจะเปนพลอยชนิดตางๆ  ที่มีลักษณะภายนอกคลายอัญมณีที่ตองการ
เลียนแบบ  แตมีสวนประกอบและคุณสมบัติตางๆ  ที่ตางจากอัญมณีชนิดนั้น  เราเรียกวา  อัญมณี
เลียนแบบ (Imitation  gemstone)  
 3. พลอยปะ  (Assembled  stone) เปนการนําของแทมาปะติดกับของเทียม หรือเอาของแทท่ี
ราคาดอยกวามาปะดานลาง  ทําใหอัญมณีเม็ดนั้นมีน้ําหนักเพิ่มขึ้น  มากเพื่อที่จะขายไดในราคา
สูง   

              จากยุคสมัยการเปลี่ยนแปลง เครื่องประดับก็ปรับเปล่ียนไปตามยุคลมัย รวมถึงแฟช่ัน
ตางๆท่ีมาจากตะวันตก  และสถานะการเงินในสังคม ดังเชน  สาววัยรุนนิยมท่ีจะสวมใส
เครื่องประดับท่ีราคาไมแพงนัก เพราะสามารถซื้อไดหลายชิ้น และสามารถจะหมุนเวียนเปล่ียน
ใชได เพราะเปนวัยท่ีไมชอบอะไรจําเจ  ถาเปนของท่ีมีราคามักจะเปนแบบท่ีเก  ฉาบฉวย
มากกวาท่ีจะมองถึงการใชงาน  ในปจจบัุนนี้จะนิยมเครื่องประดับท่ีทําดวยทองกันมากกวาเพชร
พลอย  ถาจะพูดถงึสีเงินกับสีทอง ก็นิยมทําเปนสีทองกันมากกวา ไมวาจะเปนแหวนหรือเข็ม
กลัด   เครื่องประดับแตละชนิดถาจะแยกเปน เข็มกลัด  แหวน  กําไล  สรอยคอ  สรอยขอมือ  
เครื่องประดับท่ีผม  ตางห ู  ก็ยากที่จะกลาววาชนดิไหนดีกวาหรือใครชอบอะไร    แตก็มีบาง
ชนิดท่ีบอกถึงวัยไดเปนอยางด ี โดยเฉพาะเข็มกลัด วัยรุนมักจะไมนิยม    ถามีอายุข้ึนมาหนอย
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มักจะนิยมเข็มกลัด   แตท่ีกลาวมานี้ ก็มิไดหมายความวาจะเปนสูตรเชนนี้เสมอไป    กําไลก็
เชนเดียวกัน   ถาเปนวัยรุนจะนิยมกันมากกวาสรอยขอมือ    สวนสรอยคอ วัยรุนจะนิยมทุก
รูปแบบ  โดยเฉพาะรูปแบบท่ีติดคอ หรือ คลองคอหลายๆ เสน  อาศัยความเทเปนประเด็น
สําคัญ    การใสตางหูบางคนใสขางละ 2 รู หรือ 2 ขาง 3 รู   แลวคิดหาตางหูใหเหมาะกับ
ตําแหนงท่ีเจาะ  สวนรูปแบบจะเปนหอยระยาหรือหวง  หรือเปนเข็มติดหู แลวแตความชอบ  
กําไลไมวาจะเปนทองหรือเงินนิยมใสหลายๆ อัน บางคนถึงกับสะสมเปนงานอดิเรก   สวนจะ
เปนของท่ีทําจากตางประเทศหรือของไทยก็แลวแต  วัยรุนไมใครนํามาคิดวา  เครื่องประดบั
บอกระดับของฐานะ    สวนใหญแลวเขาจะถือเอารูปแบบเปนเร่ืองสําคัญกวา บางที่เปนของท่ี
ทําจากวัสดุบางอยางท่ีอาจไมมีราคาคางวดอะไร  หากแตออกแบบเก  เท  เหมาะสมกับแบบ
เส้ือท่ีเขาสวมใส  ก็เปนอีกแบบหนึ่งท่ีวัยรุนนิยมกัน     
 
3.  ลวดลายที่ใชในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสรยิยศ  

ประเภทการถมลงยา 
               ลวดลายที่ปรากฏในงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการ
ถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทรจะเปนลวดลายท่ีไดรับอิทธิพลมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย และมี
การดัดแปลงประยุกตใหเหมาะสมกับช้ินงานและพ้ืนท่ีของช้ินงานที่จะตองบรรจุลายลงไป  ลาย
ท่ีปรากฏโดยรวมเปนลายที่เลียนแบบธรรมชาติเปนสวนใหญ   ดอกไม  ใบไม   ตาออย  ใบเทศ   
ดอกบัว  ลายที่ปรากฏจะมีการผูกลายเรียงรอย เปนในลักษณะขดสลับ ทับซอนกันไปจนเต็ม
พ้ืนท่ีท้ังทางวายและทางขวา  ลายท่ีปรากฏยังมีความคลายคลึงกับลวดลายที่ปรากฏบนผิวของ
ชิ้นงานเคร่ืองถม ท่ีมีชวงเวลา ยุคสมัยเดียวกันมาแตอดีต  ท้ังรูปลักษณก็มีรูปแบบท่ีเหมือนกัน
ในเร่ืองรูปพรรณ  ลายที่พบจะประกอบดวยลายจําพวกลายเถาแบบตางๆ   ลายกานตอดอก ท้ัง
ใบเทศ ดอกไมใบไม   
                ประเภทของลวดลายไทยที่เกิดขึ้นไดจากการนําเอาลวดลายมาจัดองคประกอบเขา
เปนลวดลาย การนําตัวลายมาผูกหรือจัดวางอยางตอเน่ือง แยกประเภทตามลักษณะรูปทรงท่ี
เกิดจากการจัดวางและจากตนเคาจากธรรมชาตินํามาใชในงานประดับตกแตงอยางเหมาะสม 
              ลวดลายหรือลายถมในภาคใตมักจะเปนลายไทยโดยทั่วไป ไมนิยมลายอื่น นอกจาก
ลายกนกใบเทศ  เน่ืองจากสามารถจัดลงจังหวะบนภาชนะไดงาย แกะสลักลายสะดวกและได
ลักษณะคมชัด  ลวดลายท่ีไดจากการเลียนแบบธรรมชาติ มีผูกลาวไวดังนี้ 

เอมอร  วิศุภกาญจน (2542 : 68 – 98) อธิบายถึงลวดลายที่ไดจากธรรมชาต ิดังนี้ 
       

ลายดอกลอย  เปนลายประเภทดอกไมซ่ึงประดิษฐข้ึนและนํามาจัดเรียงเวนระยะพองาม เพ่ือ
ประดับพ้ืนท่ีวาง  ประดับเสาโบสถและวิหาร  ดอกลอยแบงออกเปนหลายชนิด  ลักษณะการจัด
วางของดอกลอยจะเวนระยะพองามและแบบท่ีใชกานเปนตัวเชื่อมเรียกวาดอกลอยกานแยง  ดอก
ลายท่ีเชื่อมกับกานแตจัดวางในมุมเฉียงเรียกวา ราชวัตร 
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      ลายชอ  ไดวิวัฒนาการมาจากลายชอดอกไมของจีน เชนดอกบัวและดอกโบตั๋น ตอมาได
ออกแบบเปนชอประดิษฐและคลี่คลายมาเปนลวดลายไทยเปนชอที่สวยงาม  ลายชอที่ไดรับการ
ตอลายไดแก ลายชอนกคาบ  คือลายชอท่ีประดิษฐเปนรูปหนาสัตว  ลายชอที่อยูในเนื้อที่ๆ 
จํากัดจะอยูในรูปของหนาบันโบสถหรือซุมเรือนแกว 

       ลายกานตอดอก  เปนลายประดิษฐตามแนวตั้ง รูปแบบของลายมีกานเปนแนว กลางมีกนก
ขนาบขาง  เปนลักษณะของขอม ตอมาไดจัดกานตอดอกใหมีจังหวะตอเนื่องระหวางกานกับดอก
ใหมีจังหวะตอเน่ืองระหวางกานกับดอกกึ่งประดิษฐกึ่งธรรมชาติ เลียนแบบอยางชอดอกไม 
เลียนแบบอยางชอดอกไม 

      ลายเครือเถา  คือการนําเอาลวดลายมาสรางเปนลายขดโคงตอกันสอดสลับคลายการเกี่ยวพัน
ของเถาวัลย มีการผูกลายเปนเร่ืองราว  มีตัวกนก  นก กระแต  เทวดา  และมีสัตวหิมพานต 

      ลายหนากระดาน หมายถึงการนําลวดลายมาจัดเรียงตอเน่ืองบนแถบแบน คลายหนากระดานทั้ง
ในแนวโคงและในแนวตรง  นําไปใชประดับเจดีย  ทองคําดุน  สลักหิน 

      ลายเฟองอุบะ  คือลักษณะการประดับมาลัย ชอหอยเปนราวที่ยอกผนังหรือราวบันได  ใชเปน
ลวดลายประดับยอดผนังเรือนทาส  ประดับเสาเจดียและปรางค  แผนทองคําดุน 

             ศริิพงศ พยอมแยม (2525 :14) กลาวถึงลายที่เลียนแบบธรรมชาติวา ลายรักรอย
เหมือนการรอยของมาลัยดอกรัก   ลายเครือเถา นํามาจากการเลื้อยของเถาไมตามแนวตั้ง   
ลายกานขด  นํามาจากการขดตวัของเถาไม 
                      จากประวัติความเปนมาของลวดลายและรูปแบบของลายไทยท่ีปรากฏต้ังแตใน
อดีตมีผูกลาวถึงไวหลายลักษณะ ดังนี้ 
           
          นงคนุช  ไพรพิบูรณกิจ (2542 : 9–59) กลาวถึงลายไทยในรูปแบบตางๆ ดังนี้   
 

ลายไทยคือรูปแบบอันประกอบดวยเสนเขียนหรือแกะสลัก โดยมีความงดงามเปนที่นิยมนับถือ  
และเปนแบบอยางของศิลปะประจําของชาติไทย เกิดจากรูปแบบธรรมชาตินํามาประดิษฐใหอยูใน
รูปทรงและเสนที่ออนชอย  ประกอบกันเปนลวดลายอันงดงาม  
ดอกประจํายาม เปนลายที่ถือไดวาเปนแมลาย  เพราะสามารถใชออกลาย   หามลาย  แยกลาย   
ใชประกอบกับลายอื่นๆ หรือนําลายอ่ืนมาประกอบ กําเนิดเปนลายอื่นๆ อีกมาก  ไมวาจะเปน
ลายประจํายามรักรอย  ประจํายามกานแยง  เปนตน  ลวดลายทั้งหมดลวนมาจากการนําดอก
และใบ มาประกอบกันทั้งเสน นอกจากสวนที่เปน ใบและดอก แลว  ถามีลวดลายที่เรียกตามชื่อ 
สวนตางๆ ของพืชหลายชนิด  เชน 
เถา   หรือสวนที่เปนลําตนของไมเล้ือย  เครือ หรือ เถาไม  หรือพันธุไมที่เปนเถา   มักเรียก
รวมกันในลายไทยวา  “ลายเครือเถา”  และเรียกตามชื่อลายที่นํามาผูกดวย เชน เครือเถาใบเทศ  
เครือเถาเปลว 
กาน  เปนสวนที่ตอจากใบ  ผล  กิ่ง เชนลายกานบด  เปนลายแบบเถา  แตขมวดยอดเปนวงกลม  
นอกจากนี้ยังมีลายกานตอดอก  กานแยง  เปนตน   
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ตา  คือสวนที่แตกกิ่ง  ในลายไทย  ไดแก ตาออย  มักอยูในทรงสามเหลียมดานเทา  เกิดจาก
รูปทรงของดอกผลที่ตัดทิ้งออก  หากสอดไสใหอยูในรูปที่เหมาะสม  หรือแบงตัวใหละเอียดขึ้นได
ตามขนาด  สามารถนําไปประกอบเปนลายไดอีกมากมาย 
ลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย  ในสมัยนี้เร่ิมนับต้ังแตแผนดินของสมเด็จพระนารายณมหาราช ซึ่ง
ถือเปนระยะหัวเล้ียวหัวตอสําคัญของศิลปะ  เพราะมีการผสมผสานของศิลปกรรมอื่นๆ ดวย  
ลวดลายในสมัยนี้ จะคลายคลึงกับสมัยพระเจาปราสาททองมาก  แตกตางกันเพียงลายละเอียด
ปลีกยอย  สําหรับลายไทยสมัยอยุธยาตอนปลายน้ัน  มักมีชั้นเชิงข้ึนในการใสภาพคน สัตว  
บานเรือน ผสมผสานระหวางลายเครือเถา  รูปดอกไม  และนกไดอยางวิจิตรงดงาม ดังเชน
ลวดลายบนตูพระไตรปฎกวัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ฝมือชางสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ซ่ึงถือไดวาเปนศิลปะชั้นเอกของศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย 
ลายไทยรูปแบบตางๆ 

 ใบเทศหรือใบฝายเทศ  เปนชื่อของใบฝายชนิดหน่ึง  จึงมีขอบหยักกวางงดงาม  เหมาะที่จะนํามา
เปนลวดลาย    ในทางศิลปะจะเรียกลวดลายรูปใบไมใดๆ ก็ตามท่ีมีรอยหยักวา “ใบเทศ”   ดอกพุด
ซอนเปนดอกไมท่ีมีกลีบดอกเปนชั้นซอนๆ กัน  มีความงามเหมาะที่จะนํามาเปนลาย   ทางศิลปะ 
จึงเรียกลายไทยรูปดอกไมที่มีกลีบดอกซอนวา “ดอกพุดตาน” และเมื่อมีใบเขามาประกอบกันจะ
เรียกวา “ลายดอกพุดตานใบเทศ”  พุดตานเปนดอกไมพันธุหนึ่ง  แพรเขามาในสมัยรัชกาลที่ 3  
เมื่อเมืองไทยมีการติดตอคาขายกับประเทศจีน  ถือเปนดอกไมมงคล   หมายถึงความงดงาม และ
ความอุดมสมบูรณ  เปนลายที่นิยมมากในศิลปะจีน  แตชางไทยไดนํามาประยุกตเปนแบบไทย  
ประจํายาม เปนลายที่ถูกจัดวางไวเปนระยะเหมือนการอยูยามตามชื่อ จัดอยูในลายประเภทดอก
ลาย ประดิษฐขึ้นจากกระจังชนิดตางๆ วางอยูบนแกนกลาง ทําออกมาไดหลากหลายแลวแตขนาด
พ้ืน บางก็เปนดอกมีกลีบสี่ทิศที่เรียกวา “ดอกสี่กลีบ” หรืออาจมีดอกซอนมากกวาสี่กลีบ    บาง
คร้ังลายประจํายามจะอยูในกรอบ ใชตอเติมลวดลายอื่น  ใชวางเปนตัวคั่นจังหวะหรืออาจใชเปนตัว
หามเมื่อถึงที่สุดของลาย บางทีก็อาจใชเปนกาบรอรับหรือหุมสวนอ่ืนๆ  สามารถวางไดทั้งแบบตั้ง
ตามแนวฉากหรือแนวต้ังทแยงมุม  นิยมใชตามพ้ืนท่ีหนากระดาน  ลายท่ีมีดอกประจํายาม
ประกอบจะเรียกชื่อนําหนาวา  “ประจํายาม” เชน “ประจํายามกามปู”   คือลายประจํายามซึ่งวาง
ทแยงดานหนึ่งๆ เติมลายกระหนกคว่ําและหงายเหมือนกามปูเรียงตอกันจากซายไปขวา  โดยมีตัว
หามเปนประจํายามดอกลอยคั่นเปนระยะ  แลวใชประจํายามครึ่งซีกเปนตัวสุดทาย   
ลายกระจัง ในลายไทยน้ี เปนลายที่อยูในทรงสามเหลี่ยมหนาจ่ัว  จัดเปนแมลายที่สามารถนําไป
ประกอบกับลายอ่ืน และแตกออกไปเปนลายอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน 
1. กระจังฟนปลา  มีทรงอยูในสามเหล่ียมหนาจ่ัว  เสนรูปไมมีสวนโคง ถือเปนตนกําเนิดของกระจัง
ตาออยหรือกระจังใบเทศ  ถาทํารอยหยักขางละ 1 รอย จะเรียกวากระจังฟนสาม 
2. กระจังตาออย  แปลงมาจากกระจังฟนปลา แตมีทรงตัวเสนออนเรียวทั้งซายขวายอดแหลม  มี
ปากหรือหยักเขาทั้งสองขาง  เมื่ออยูตัวเดียวเรียกวา “ ตาออย ” ถานํามาประกอบเปนลายตอกันไป
ทั้งซายและขวา เรียกวา “ บัวคว่ําบัวหงาย ”  
3. กระจังใบเทศ อยูในประเภทเดียวกับกระจังตาออย แตมีการแบงตัวและบากกาบอยางใบเทศ  
ภายในมีตัวสอดไสมากนอยตามขนาด  การแบงจังหวะรอบตัวกระจังใบเทศจะใชแขงสิงห  
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รักรอย  เกิดจากการเอาลายประจํายามมาเปนตัวออกลาย แลวนําเอากระจังใบเทศหรือกระจังตา
ออย มาเรียงตอกันทั้งซาย ขวา  จึงมีลักษณะยาวติดกันเปนหนากระดาน  นิยมใชเปนแนวตั้ง เปน
ลายท่ีชวยประกอบลายอื่นๆ            

  
  เสนห   หลวงสุนทร (2542 : 7–133)  กลาวถึงศิลปะไทยประเภทลวดลายตางๆ ไว
วา   
 

ศิลปะไทย (ประเภทลายไทย) เปนศิลปะปราณีต  สืบเนื่องมาแตคร้ังโบราณกาล นับแตมนุษยรูจัก
ใชสีเขียนลวดลายลงบนรางกาย เพ่ือใหเกิดความสวยงาม และนาเกรงขามแกผูพบเห็น รวมท้ังการ
เขียนลวดลายบนภาชนะดินเผา และศิลปะตางๆ เหลาน้ีไดพัฒนา และเปนมรดกตกทอด มาตามยุค
สมัยจนถึงปจจุบัน ศิลปะอันสวยงามนี้เกิดใหดวยฝมือและสติปญญาของชางท่ีชาญฉลาด โดยไดรับ
แรงบันดาลใจ และอาศยัรูปทรงจาก พืช พันธุไม สรรพสัตว  และสิ่งท่ีปรากฏตามธรรมชาติ เชน 
ดอกไม ใบไม หางไหล เปลวไฟ มาประดิษฐคิดดัดแปลงใหเปนลวดลายตางๆ จัดวางรูป ใหเปน
ระเบียบ และ เปนอันดี โดยลอเลียนของจริงตามธรรมชาติกอนแลวคอยๆ หายไป กลายเปน
ลวดลายและภาพที่เห็นในปจจุบัน  
ประโยชนของศิลปะไทย สวนใหญจะเขาไปมีสวนรวมในการรับใชสถาบันพุทธศาสนา และรับใช
สถาบันพระมหากษัตริย  โดยนําไปใชประดับตกแตง อาคารสถานที่ตางๆ เชน โบสถ วิหาร ศาลา 
ปราสาท พระราชวัง เคร่ืองนุงหม เคร่ืองราชูปโภค สิ่งของเคร่ืองใช เคร่ืองประดับตางๆ  
ลายหนากระดาน เปนลายอยูในรูปสี่เหล่ียมแนวนอน เปนสวนหนึ่งของแทนฐานประกอบอยูบนและ
ลางลายบัวคว่ํา และลายบัวหงาย  ลายหนากระดาน เปนลายติดตอ ซายและขวา แนวนอน ตอกัน
ไปเร่ือย ไมมีที่สิ้นสุด จนพอกับตามตองการแลว ถาตองการหยุดลายก็ใชลายประจํายามคร่ึงซีกปด
หัวทาย ลายหนากระดานมีหลายรูปแบบ แตละแบบมีชื่อเรียกตางกัน ไปตามรูปลักษณะของลายที่
เขาไปประกอบอยู ไดแก  
1. ลายหนากระดาน ประจํายามกามปู ประกอบดวยลายประจํายาม ต้ังทแยงมุม ต้ังอยูกลางสอง
ขาง บน ลาง ระหวางกลีบตาออยตอกัน เปนกระหนกหันหนาหากัน (ลักษณะคลายปูกําลงักางกาม) 
เปนลักษณะเดียวกัน ซายขวา เมื่อตอลายออกไปพอตามตองการแลว ก็ใสตัวหามปดหัวทาย ดวย
ลายประจํายามครึ่งซีก 
2.ลายหนากระดานประจํายามลูกฟกกามปู ประกอบดวยลายประจํายามกามปูกับลายประจํายามตอ
ดวยลายกะจังใบเทศ ทั้งสองขาง ยาวคลายลูกฟก เปนตัวคั่นระหวางลายประจํายามกามปู เปนลาย
ที่ไมจํากัดเนื้อที่ โดยจะยึดหรือยอตัดลายลูกฟกไดตามความสั้นยาวของเนื้อที่  
ลายหนากระดานใชเปนลายประดับหนากระดานบน หนากระดานลางของแทนฐานตางๆ 
1. ใชเขียนเปนลายขอบ ลายกรอบรูป ในรูปทรงตางๆ 
2. ใชเปนลายชวยประกอบกับลายอื่นๆ   
ที่มาของเถาลาย   เถาลายนับวาเปนสิ่งสําคัญอันดับหนึ่งในการเขียนลาย หรือผูกลาย เถาลายใช
รูปแบบมาจากเถาวัลยหรือเถาไมเล้ือย นํามาเขียนเปนรูปเถาลาย   
กฎเกณฑคานิยม และองคประกอบในการเขียนลายหรือผูกลาย ที่ดีและงดงาม จะตองประกอบดวย 
ชองไฟพื้น การจัดชองไฟพ้ืนเปนส่ิงสําคัญอีกอันหนึ่ง เพราะการพิจารณาดูลายจะมองเห็นชองไฟ
พ้ืนกอนเปนสิ่งแรก ถัดมาก็คือเถาลาย ถาชองไฟพ้ืนดี เถาลายดี ถึงแมวาเขียนตัวกระหนกและลาย
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ไมดี เมื่อดูนานๆ แลวจะเห็นลายนั้นงาม  หรือถาชองไฟพ้ืนระหวางตัวกระหนก  กาบ และเถาลาย
มีระยะไมเทากันมีถ่ีๆ หางๆ ลายนั้นก็ดูไมงาม ฉะนั้นชองไฟพ้ืนจึงเปนสิ่งสําคัญพอๆ กับเถาลาย    

 
                สมาคมเครื่องถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 5 – 11)  อางถึงประวตัิลายไทยที่
รวบรวมโดย พระเทวาภินิมมิต   ในหนังสือชื่อ สมุดตาํราลายไทย ดังนี ้
    
        ลายไทยในสมัยเชียงแสนและสุโขทัย 

ลายไทยเขียนไดดีอยางย่ิงมาแลวต้ังแตในสมัยเชียงแสน คือ ประมาณตั้งแต พ.ศ. 1600  เปนตนมา แต
กอนนี้ข้ึนไปไมสามารถหาหลักฐานได เพราะไมมีโบราณวัตถุสถาน ท่ีนับวาเปนฝมือไทยแทๆ  
เหลือปรากฎอยู   แมจะไดพบลายปูนปนและลายจําหลักหินอันงดงามในสมัยทวารวดี  ซึ่งมีอายุแก 
กวาสมัยเชียงแสนตั้งแต 600 ปขึ้นไป  เหลืออยูเปนอันมากท่ีจังหวัดนครปฐมก็ตาม  ลักษณะ
ลวดลายตางๆ ของสมัยทวารวดีนี้ดูเหมือนจะไดอิทธิพลมาจากอินเดียอยางไมตองสงสัย เพราะ
ปรากฏวาลวดลายเหลานั้นคลายกับลวดลายตามโบราณสถานของอินเดียในสมัยเดียวกันมาก และ
ในสมัยนั้นแมจะปรากฏวามีพวกไทยอพยพลงมาอยูตามลุมน้ําเจาพระยามากแลวก็ดี แตก็ยังไม
สามารถจะหาหลักฐานยืนยันไดวาลวดลายในสมัยทวารวดีเปนลวดลายที่เกิดจากความคิดและฝมือ
ของไทย เพราะในยุคนั้นปรากฏตามทางโบราณคดีวาทองถ่ินเหลานั้นเปนอาณาจักรของชนท่ีพูด
ภาษามอญ จึงจําเปนตองเชื่อไวกอนวาเปนลวดลายซึ่งเกิดจากความคิดของชนชาติอื่น 
ลวดลายไทยที่ยังเหลือเปนมรดกตกทอดมาแตโบราณก็คือลายท่ีจําหลักอยูตามหนาบัน ตามประตู
หนาตางโบสถวิหารและลวดลายปูนปนที่ยังเหลืออยูตามเจดียตางๆ ทั้งในหัวเมืองทางลุมนํ้า
เจาพระยาและทางภาคพายัพมีเปนอันมากที่พอจะเทียบเคียงเปนตัวอยางได  เชน ในสมัยเชียง
แสนก็มีวัดเจ็ดยอด ลายปูนปนประดับเจดียที่วัดนี้นับวาเปนลายท่ีงามมาก แตเมื่อพิจารณาดูฝมือที่
ทําแลวเขาใจวาเปนของชางซอมใหมในสมัยพระเจาติโลกราช (พ.ศ. 1985-2020) สวนลายเดิมจะ
เปนอยางไรนั้นไมสามารถจะเปรียบเทียบได เพราะไมมีตัวอยางโบราณสถานฝมือชางสมัยเชียง
แสนที่เกากวาวัดเจ็ดยอดเหลืออยูเลย แตเขาใจวาเดิมทีเดียวคงจะทําลวดลายประดับไวเหมือนกัน 
เพราะโบราณสถานที่สรางดวยศิลาแลงจําเปนจะตองโบกปูนและทําลวดลายปูนปนประกอบ  ที่
เจดียวัดเจ็ดยอดทําเหลี่ยมและชอง เหมาะสําหรับบรรจุภาพหรือลวดลาย จึงทาํใหคิดวาชั้นเดิมคง
ทําลายปูนปนประกอบเหมือนกัน ในสมัยสุโขทัยก็มีลายงามๆ เปนอันมากเชนเดียวกัน เชนลายปูน
ปนท่ีเจดียวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  วัดกระพังทองหลาง  และวัดเจดียสี่หอง เมืองสุโขทัย และที่วัด
นางพระยา เมืองสวรรคโลก ซึ่งเปนลวดลายที่งดงามมาก กับยังมีลายจําหลักไมปรุที่เพดานหองใต
ปรางคพระบรมธาตุเมืองสวรรคโลกอีกแหงหนึ่ง สวนภาพเขียนนอกจากภาพภาพและลายเบาใน
ชองกําแพงวัดศรีชุมและภาพพระพุทธบาทวัดกระพังทองหลางแลวภาพที่เขียนดวยสีจริงๆยังไม
ปรากฏวามีผูเคยคนพบ 
ความคิดที่ชาวไทยจะเกิดเขียนลวดลายขึ้น เชื่อวาคงจะมีมาแลวกอนสมัยเชียงแสน แตหลักฐานอัน
เปนภาพและลวดลายตางๆ มิไดมีเหลือเปนมรดกตกทอดมา  จึงไมสามารถจะวินิจฉัยไดวาลวดลาย
ของไทยเราแตเดิมเมื่อคร้ังยังมีภูมิลําเนาอยูในอาณาจักรนานเจาน้ันเขียนเปนรูปรางอยางไร  เชื่อ
วาแตเดิมคงไมไดทําลวดลายวิจิตรพิสดารอยางใดนัก คงจะเขียนดวยลายงายๆ เชนเดียวกับลายที่
เสื้อผา และกระบุงกระจาดของพวกแมวเยาอันเปนชาวปาชาวเขา  ซึ่งในปจจุบันมีภูมิลําเนาอยูใน
ภาคพายัพ  ตอมาเมื่อไดรับวัฒนธรรมจากอินเดียโดยผานมาทางประเทศพมา  จึงนําลวดลายที่ได
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พบเห็นจากอินเดียมาดัดแปลงเขากับลวดลายของตนที่มีอยูต้ังแตเดิมเพ่ือใหสวยงามยิ่งข้ึน จะเห็น
ไดวาลายปูนปนตามโบราณสถานที่เกาๆ เชน วัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม ลายปูนปนที่ทับหลัง
ประตูดานหนาวัดมหาธาตุ จังหวัดลําปาง และลายปูนปนท่ีประดับเจดียวัดกูเตา  ที่กิ่งอําเภอเชียง
แสน จังหวัดเชียงราย เหลานี้ไมมีเคาลวดลายตามแบบขอมปรากฏอยูเลย คร้ันเมื่อพวกขอมมี
อํานาจขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 1400  ไทยคงจะไดรับความคิดและแบบอยางมาจากขอมอีกทางหนึ่ง 
โดยเฉพาะไทยทางกรุงสุโขทัย     และทางเมืองอูทอง 
แตถึงอยางไรก็ดี  เมื่อไดเปรียบเทียบลวดลายตางๆ คร้ันกรุงสุโขทัย และลวดลายของขอมโบราณ
โดยละเอียดแลว  ไมสามารถจะลงความเห็นไดวาไทยเราลอกแบบลวดลายตางๆ มาจากขอม
โดยเฉพาะ  ไทยเรามีแบบลวดลายของเราอีกแบบหน่ึงตางหาก  อยางเชน  ลวดลายที่ซุมปรางควัด
กระพายหลวง อันเปนโบราณสถานที่พวกขอมไดออกแบบสรางไวในสมัยท่ียังมีอํานาจครอบครอง
เมืองสุโขทัยอยู กับลวดลายที่ซุมพระมหาธาตุเจดียที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองสุโขทัย  ซึ่งเปน
ของไทยท่ีสรางขึ้นภายหลังจากยึดอํานาจปกครองดินแดนในแถบนี้ไดหมดแลว มีกระบวนลายและ
แบบอยางที่นิยมสรางผิดกัน  เชน ซุมประตูปรางค  ขอมชอบทําใบขนุนเปนกลีบๆ และทําลวดลาย
ลงบนกลีบใบขนุนเปนดอกไมโดดๆ ไมคอยมีลายกระหนกแทรก  ถึงแมลายจําหลักศิลาเชนที่ 
ปราสาทหินพิมายก็ชอบทําเปนดอกไมลอยๆ เชนเดียวกัน  บนยอดเสาประตูมักจะทําเปนรูป
พญานาคแผพังพาน  7  ศีรษะบาง   5 ศีรษะบางเปนแบบเดียวกันทุกแหงทั้งปรางค  และปราสาท
หินของขอมที่มีอยูท่ีนครธมในประเทศเขมร และทางภาคอีสานของประเทศไทย ลายปูนปนของ
ขอมทั้งที่วัดพระพายหลวง และวัดจุฬามณี  แมจะปรากฏวาเคยไดซอมในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนตนคือในราวรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถมาแลวก็ดีแตคิดวาคงไมไดเปลี่ยนแปลง
รูปรางและลวดลายใหผิดเพ้ียนไปมากนักเพราะกลีบขนุนท่ีซุมประตู และหัวพญานาคที่ยอดเสาก็คง
ยังอยูจนถึงทุกวันนี้  สวนฝมือชางคร้ังกรุงสุโขทัยซุมประตูไมทําเปนกลีบขนุนอยางขอมคงทําโคง
เปนรูปคร่ึงวงกลมข้ึนไปเฉยๆ ลวดลายมักจะทําเปนลายกระหนก ถาจะทําเปนดอกไมก็ไมเปนดอก
ลอยๆ โดดๆ อยางขอม คงใชกระหนกประกอบดวย คือ ตอกานใหเปนเถาโคงไปโคงมาสลับกับ
ดอกอยางเชนที่เรียกวาลายเครือเถาและตรงปลายซุมที่ต้ังอยูบนยอดเสามักทําเปนรูปมังกรและหัว
สิงห  ไมทํารูปพญานาคแผพังพานอยางที่พวกขอมชอบทํา  เพราะฉะนั้นจึงเปนอันเชื่อไดแนวา 
ถึงแมวาไทยเราจะไดคติการเขียนลวดลายมาจากชาติทั้งสอง คือท้ังอินเดียและขอมก็ตาม แตก็มิได
ลอกลายของชาติทั้งสองนี้ลงไปทั้งอันไดดัดแปลงแกไขใหเปนไปตามความคิดเห็นหรือตามความ
นิยมของไทย พวกขอมเสียอีกยังปรากฏวาเคยคัดลอกลายจากอินเดียมากอน เชน ตัวกระหนกที่
เรียกวา ตัวเหงา คือ กระหนกตัวหนึ่งในสามตัวซึ่งเปนแมลายก็ชอบเขียนโดดๆ เรียงกันเปนตัวๆ 
ของอินเดีย  ไมไดดัดแปลงใหมีซอนกันหลายชั้นอยางเชนของไทย  ลายที่เขียนกระหนกเรียงกัน
เปนตัวๆนี้มักจะพบตามโบราณสถานของขอมหลายแหงทั้งที่นครวัตและนครธม แมท่ีปราสาทหินที่
เมืองพิมายก็มีลายเชนนี้เหมือนกัน ลวดลายอยางเกาของขอมคลายกับลวดลายตามโบราณสถาน
ของอินเดียตอนใตมาก  โดยเฉพาะลวดลายของพวกปลลวะท่ีเมืองกาญจีปุรัม ตอมาในภายหลังเมื่อ
พวกขอมทั้งเกาและใหมนี้ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพโปรดใหถายจําลองเปรียบเทียบกันไว
ในหนังสือนิราศนครวัตแลว ผูสนใจในเรื่องนี้อาจคนดูไดในหนังสือนั้น 
สมัยเชียงแสนไมนิยมจําหลักศิลาเปนพระพุทธรูปและลวดลายตางๆ จึงไมมีลายจําหลักชนิดนี้
ปรากฏอยู สวนในสมัยสุโขทัยถึงแมวาจะไมนิยมสรางพระพุทธรูปดวยศิลาก็ดีแตก็ยังมีลายจําหลัก
ศิลาเหลืออยูหลายชิ้นพอจะเทียบเคียงได ลายจําหลักศิลาในสมัยสุโขทัยมกัใชลายกลีบบัว ลายดอก
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พุดตาน ลายกนขด เชน ลายจําหลักศิลา บนเพดานและผนังในชองกําแพงมณฑปวัดศรีชุมเมือง
สุโขทัยเกา และลายที่พระแทนมนังคศิลา เปนตน สวนลายปูนปนในสมัยสุโขทัยมีลายท่ีงามๆ มาก 
และยังเหลืออยูตามโบราณสถานที่เมืองสุโขทัยหลายแหงดังไดกลาวไวแลวในตอนตน โดยมากลาย
ปูนปนในสมัยสุโขทัยมักทําเปนลายกานขด และลายเครือเถา เปนลายท่ีดัดแปลงมาจากธรรมชาติ
ไมมีกระหนกออนชอย เหมือนดังลวดลายในสมัยศรีอยุธยาตอนกลาง 
ลายไทยในสมัยศรีอยุธยาและสมัยปจจุบัน 
ในสมัยศรีอยุธยาไมนิยมจําหลักลายลงในศิลา เพราะวาสมัยน้ีไดยายเมืองหลวงมาตั้งในท่ีราบ
หางไกลภูเขาออกไปมาก  การที่จะไปสกัดหินมาแตภูเขาไกลๆ ยอมทําไดดวยความลําบาก และ
เมื่อไมนิยมสรางปูชนียสถานดวยศิลาแลว  จึงไดเร่ิมดัดแปลงแบบสถาปตยกรรมตางๆ อนุโลมตาม
ทัพสัมภาระท่ีใชในการกอสราง เชน แกไขแบบโบสถวิหารจากแบบทึบๆ หนักๆ และภายในมืด
คร้ึมอยางที่นิยมสรางกันมาในสมัยสุโขทัยมาเปนแบบโปรงบาง คือ ทําผนังเพียงชั้นเดียวและเจาะ
ประตู หนาตางเพ่ือใหแสงสวางเขาภายในโบสถวิหารมากขึ้น  โดยมากโบสถวิหารในสมัยศรีอยุธยา
ไมปรากฏวาทําผนังเปน  2 ชั้นเหมือนอยางในสมัยสุโขทัยเลย ลวดลายปูนปนที่ติดผนังดานนอกก็
ไมคอยมี คงมีแตลายบัวเปนเสนๆ เทานั้น สถาปตยกรรมแบบนี้จึงเหมาะแกการที่จะใชกอสราง
ดวยอิฐปูนและไมมากกวาศิลาเพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาพระพุทธรูปก็ดี ตลอดจนสิ่งกอสรางตางๆ ก็
ดี ในสมัยศรีอยุธยาไมคอยนิยมกอสรางกันดวยศิลา  จะมีสรางกันบางก็แตเพียงยุคเดียวคือใน
แผนดินสมเด็จพระเจาปราสาททอง และสมเด็จพระนารายณมหาราชเทาน้ัน  แตมูลเหตุที่นิยมสราง
พระพุทธรูปดวยศิลาตามแบบขอมนี้ เปนเหตุที่เกี่ยวเน่ืองในสมัยน้ัน ไมเกี่ยวกับประวัติลายไทย 
เพราะฉะนั้นจึงของดไมกลาวในที่นี้ 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา การจําหลักลายดวยไมเร่ิมแพรหลายขึ้นเปนลําดับ จะสังเกตเห็นไดวาหนา
บันและประตูหนาตางโบสถวิหาร   มักจะมีลวดลายและรูปจําหลักโดยมาก ลวดลายเหลานี้ตลอด
จนถึงเวลาปจจุบันมีจํานวนไมนอย   ดวยลวดลายที่เหลืออยูนี้เองท่ีจิตรกรไทยในยุคกรุง
รัตนโกสินทรถือเปนแบบฉบับกันตอมา 
ลวดลายตางๆ ท่ีเปนฝมือไทยเทาที่ตรวจพบมักจะมีอยูหลายอยางหลายชนิด เชน จําหลัก หลอปน 
หรือเขียนลงในวัตถุหลายอยาง ตั้งแตจําหลักลงในของแข็งที่สุด เชน ศิลา และสัมฤทธิ์ ตลอดลงไป
จนกระทั่งทอลงในผาและฝงดวยมุก วิธีใหลายในวัตถุตางๆ นั้นโดยมากก็ไมเหมือนกันเพราะเหตุ
วาวัตถุท่ีใชทําลวดลายนั้นออนหรือแข็งผิดกัน เชน จะจําหลักลายลงในของที่แข็งมาก เชน ศิลา 
เปนตน ผูเขียนหรือผูออกแบบจะตองใชลายที่มีเสนหยาบกวาลายที่จําหลักดวยไม ลายท่ีจําหลัก
ลงในศิลานี้มักจะมีลักษณะทึบๆ ปอมๆ     ไมชูยอดออกไปจากพื้นมากนัก เพราะจะตองชวยรับ
น้ําหนักของตัวเอง มิฉะนั้นก็จะแตกหรือหักออกไดโดยงาย  ลากที่ปนดวยปูนหรือดินมักจะทํา
ละเอียดกวาลายจําหลักดวยหินเนื่องจากปนูหรือดินยังออนอยู  ใชปนหรือตกแตงเสนสายได
สะดวก และดินหรือปูนก็มีนํ้าหนักนอยกวาศิลา   แตถึงกระนั้นก็ดีนายชางก็ไมนิยมทําลวดลายให
ย่ืนสูงออกไปมากนัก เพราะปูนหรือดินเปนของเปราะอาจจะแตกหักไดงายเหมือนกัน สวนลายท่ี
จําหลักดวยไมมักจะทําตามชอบใจ เกือบจะเหมือนกับลายที่เขียนดวยมือลงในแผนกระดาษหรือ
บานประตูตูหนังสือ เพราะไมเปนของออน จําหลักไดงายและมีนํ้าหนักไมมากนัก ไมตองกลัววา
ลายท่ียื่นออกมาจะหัก หรือบ่ินไดงายเหมือนอยางเชน ศิลาและปูนปน แตถึงกระนั้นก็ดีลายท่ี
จําหลักดวยไมก็ยังมีเสนหยาบกวาลายท่ีเขียนในกระดาษหรือในบานประตูตูหนังสืออยูนั่นเอง 
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                ลายไทยที่มีวิวัฒนาการสืบทอดมาจากอดีต มีลักษณะเฉพาะ มีลักษณะการใชงาน
ตางกันออกไป ในงานเครื่องราชูปโภคก็จะมีการนําลวดลายไทยมาประยุกต จัดวางในพื้นท่ีมี
ขนาด ลักษณะตางๆกัน ลวดลายจึงเปนลวดลายเฉพาะ  
                 
                 กองพิพิธภัณฑสถาน (2536 : 21-33)  กลาวถึงลวดลายบนเครื่องเงิน  เคร่ืองถมไทย 
ท่ีมีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องราชูปโภค  เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ   ดังนี้ 

 
ลวดลายบนเครื่องเงิน  เคร่ืองถมไทยที่เปนลายประจําชาตินั้นเปนลวดลายของภาคกลาง ลวดลาย
ตางๆ ลวนมีที่มา  บางลายก็คลายคลึงกับลายของอิหราน  อินเดีย และจีน  คือลายที่มาจาก
ธรรมชาติบางชนิด เชน ลายดาวกระจาย  ลายบัวคว่ําบัวหงาย  และบางลายก็มาจากวัฒนธรรม
ความเชื่อของฮินดู  แตกระนั้นก็ยังมีลายไทยทั่วไปที่มีลักษณะเฉพาะ หาดูที่ไหนไมได นอกจาก
ประเทศไทย  ลวดลายตางๆ บนเคร่ืองเงิน  พอจะแบงกวางๆ ไดหลายประเภท ดังนี้ 
รูปธรรมชาติ  และรูปเหมือนจริงตางๆ เชน ทิวทัศนทั่วไป  สัตว  ตนไม  สถานท่ีสําคัญ รูปจาก   
ประวัติศาสตร  เชน พระนเรศวรชนชาง  ลายประเภทนี้มีมาไมนานเทาไหรนัก 
รูปเทพเจา  มาจากความเชื่อโบราณแบบฮินดู เชน พระวิษณุกรรม พระสุรัสวดี  เทพบุตร  เทพธิดา
ท่ัวไป 

 รูปสัตวจากปาหิมพานตและจากเทพนิยาย  มีราชสีห  คชสีห  หงส  ครุฑ  นาค  กินนร  กินรี ลาย
พวกนี้มีมาแตโบราณ 

 รูปตัวละครในวรรณคดี  ที่นิยมกันมากคือ รามเกียรต์ิ  มีรูปพรรณนางสีดา  ยักษ ลิง ทั้งเต็มตัว คร่ึง
ตัว ในอิริยาบถตางๆ หรือเปนภาพเหตุการณตอนใดตอนหนึ่ง 

 รูปสัตว 12ราศี  มีที่มาจากความเชื่อแบบจีน ทํามาแตโบราณ และทํากันท่ัวไปในภูมิภาคแถบนี้         
      ลายไทยเดนๆ บนเคร่ืองเงิน ประกอบดวย 
 ลายกระหนก  มีหลายลักษณะ อวน ผม หรือพล้ิวไหวตางกัน  หรือมีหัวหางตางกัน  ชื่อเรียกตางๆ 

กันเชน กระหนกใบเทศ  (กระหนกผสมใบเทศ)  กระหนกเปลว  (กระหนกปลายเหมือนเปลวไฟ) 
กระหนกผักกูด  กระหนกหางโต  (ใบฝายเทศ  ดอกชัยพฤกษ  ลายดอกไมรวง) 

      ลายพุม  เชน  พุมขาวบิณฑ  เทพนม 
      ลายชอ  เชน  ชอกนกสามตัว  ชอเปลว 

ลายกานขด  เปนการทําลาย หลายอยางมาตอกัน โดยมีการเชื่อมตอรอยกันไปเร่ือยๆ มีหลายชนิด 
 ลายเปลว  ลายเครือเถา  เปนลายท่ีเล้ือยไปอยางอิสระภายในรูปทรงของส่ิงที่ทํา มีทั้งเครือเถาชั้น

เดียว เครือเถาไขว 
ลายขอบและลายเชิง  ใชในพ้ืนท่ีแคบหรือแตงตามขอบ  ทั้งแนวตั้งแนวนอน  มีหลายลาย  เชน ลาย
หนากระดาน  ลายเกล้ียง  ลายกานตอดอก  ลายกรวยเชิง  ลายเฟอง 

       ลายบัว  มีหลายแบบ ทําตามสวนโคงของภาชนะ  เชน เชิงพาน 
ฐานประกอบลาย  ใชเปนลายฐานตางๆ เชนเดียวกับลายบัว  นอกจากนี้ยังมีลายไทยอ่ืนๆ แตไมคอย
นิยมในเคร่ืองเงินมากนัก  เชน ลายผนังแบบตางๆ ลายกระจังในกรอบสี่เหล่ียม ฯลฯ ในภาชนะชิ้นใหญ 
ลายเหลาน้ีไมอยูโดดเดี่ยว  แตจะผสมผสานลายตางๆ เขาดวยกัน ใหเต็มพื้นที่ สุดแทแตจินตนาการของ
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ชางแตละคน  ลายท่ีวิจิตรพิสดารที่สุดเปนลายท่ีประกอบดวยรูปลายหลายแบบมากที่สุดที่จะมากได  และ
ก็เปนลวดลายที่หาดูไดยาก 

 
  กองวฒันธรรม (2504:12) กลาวถึงลวดลายท่ีใชในการทําเครื่องเงิน เครื่องทองไววา 
การแกะสลักลายลงที่สิ่งของเครื่องเงิน เครื่องทอง มีขอจํากัดท่ีเปนพ้ืนท่ีนอย เพราะเปนวัตถุมี
ขนาดคอนขางเล็ก ลวดลายและดอกดวงที่สลักลงไป จึงมีจํานวนไมมากนัก  ถาจะรวบรวม
ท้ังหมดทั้งสิ้นแลว  ก็อาจมีไดสักสองสามอยาง  ซ่ึงถาเปนดอกก็มักจะเปนดอกใบเทศ  ลายเปลว 
และลายใบเทศ  ดอกไมลายเปลวและลายใบไมท่ีวานี้  แมจะมีแตสามอยาง แตก็วางสลับให
ลวดลายเหลานั้นกลมกลืนกันไปอยางพิสดารไดมาก 
         
             มานะ ทองสอดแสง (2506 :4 -103) กลาวถงึลวดลายไทยท่ีปรากฏบนเคร่ืองใชตางๆ 
ดังน้ี 

 
ประจํายาม  จัดอยูในจํานวนพวกลายออกลาย คือ เปนแมลาย ใชออกลาย หรือใชเปนที่หามลายก็ได 

       ลายรักรอย ใชเปนลายหนากระดาน หรือเปนลายขอบกั้นเปนขอบเขตของลายไทย 
       ลายกานตอดอก  จัดอยูในประเภทลายรอยรักเชนกัน  แตวิธีการคอนขางจะกลายเปนกนกติดพัน

กันมากเขา  โดยยึดถือหลักจากธรรมชาติพันธุไมเถาที่มีกานดอกใบสมบูรณ นํามาประดิษฐขึ้นเปน
กนกใหเห็นวามีดอก  ใบ  กิ่ง  กาน  สลับชูชอตอๆ กันไป 
กระจับตาออย  เปนลายติดตอซาย-ขวา  โดยเขียนเดินตามเสนขอบลวดมีการทับ-ซอน-สอดไส 
บากแบงตัวตามความเหมาะสม  กระจับตาออยใชเปนโดยประกอบตามขอบของลาย  เขียนใหยอด
ต้ังเรียกวา “บัวหงาย” ยอดลงเรียกวา  “บัวคว่ํา” 
ลายเครือเถาใบเทศกานแบง  ลายเครือเถาชนิดซึ่งประดิษฐมาจากดอกไม  มีลีลาการประดิษฐให
อยูในทาเอาไมเล้ือยแยงชิงกาน เถากัน ระหวางกานเถาที่จะแยกหรือแยงชิงกันนั้น  จะมีดอกหรือ
ใบปดบังเอาไวเพ่ือใหเปนศิลป  ทําใหชวนสงสัยวากานเถาของลายจะโคงขดไปทางไหนกันแน  
หลักการเขียนประดิษฐลายนี้สําคัญอยูท่ีกาน  จะตองขดโคงรับเขาออกติดตอกันไปไดดวยความ
สนิทสนมกลมกลืน    ลายเครือเถาใบเทศแยงนี้เปนตนกําเนิดของลายไทยประเภทลายกานแยง  
การประดิษฐสามารถใชดอกไมตามธรรมชาติชนิดใดชนิดหนึ่งเอามาประดิษฐก็ไดท้ังนั้น  สุดแทแต
จะเห็นเหมาะสมที่จะนําเอาไปประดิษฐ 

 ลายเถาเล้ือย  หรือเรียกวา “ลายมะลิเล้ือย” เปนลายที่ใชสําหรับใชประดับเลาภายในโบสถ-วิหาร 
ปราสาท ฯลฯ จะใชเปนลายสําหรับประดับกรอบรูป หรือเปนลายตางๆ ก็ได แลวแตจะเห็นวา
เหมาะสม 

 ลายไทยประดับพาน  ลายไทยที่ประดับอยูในพานนี้ เปนลายชนิดหนึ่งที่เรียกวา “กานขดเถาไขว” 
ยอดลายออกเปนกนกสามตัวกลายๆ จะเปนกนกเปลว  ฐานของพานเปนรูปหนาขบ  ออกลายโคง
ยอดกลับเปนกนกสามตัว  ดานขางเปนรูปหนาขบลอยๆ หามลายเอาไว  เพ่ือไมใหลายอีกซีกดาน
หนึ่งมาชนกับลายทางดานท่ีเหลืออยู    ตอนกลางของพานประดิษฐดวย “ลายรักรอยบัวรอย” ออก
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ลายดวยประจํายาม และก็หามลายนี้ดวยประจํายามเชนกัน  ท่ีขอบรูปกลมๆ เรียกวาลูกประคํา  ใช
ประดับเปนขอบเพื่อใหลายรักรอยงดงามขึ้น 
   
        จิรพันธ สมประสงค (2532 : 33 - 60)กลาวถึงลวดลายท่ีนําไปตกแตงลงบนภาชนะ

เครื่องใชสอยตางๆ ดังนี ้
  
      ลายเกลียว  มีอยูหลายแบบดวยกัน ลายเกลียวใชเปนลายติดตอเหมือนลายหนากระดานก็ได  ใช

เปนลายเลื้อยข้ึนก็ได ถาจะทําเปนลายซายขวาตองมีตัวหามลายตรงกลาง  แลวจึงออกลายเกลียว
ไปทางซายและทางขวา  ลายเกลียวมีดังนี้   ลายเกลียวกนก  ลาเกลียวกนกละเอียด  ลายเกลียวใบ
เทศ  ลายเกลียวใบเทศละเอียด  ลายเกลียวมังกรคาบแกว  

 ลายกานตอดอก  สวนมากจะเปนลายติดตอกันทั้งดานบนและดานลาง  ลักษณะลายเปนเสนขนาน
ทางดานตั้งมีลายทรงกลีบบัวสวนนอกและกลีบบัวตอนยอด  เชน ลายกานตอดอกประจํายาม กาน
ตอดอกใบเทศ  กานตอดอกหนาสิงห  กานตอดอกกามปู  กานตอเถาเล้ือยเทศหางโตกนกสามตัว 
กานตอเถาเล้ือยใบเทศยอดกลับ 

 ลายเปลว ลายเครือเถา  ไดแก ลายประเภทที่เล้ือยอยางอิสระ  ประกอบดวยลายเถาใบเทศ  ลายเถา
หางโต  ลายเถาเปลว  ลายเครือเถาหางโตโบว  ลายเครือเถาใบเทศไขว  ลายเคร่ืองเถาเปลวไขว 

             ลวดลายบนเครื่องราชูปโภคและวธิีการสรางสรรคงานมีประวตัิศาสตรท่ียาวนาน 
ตั้งแตสมัยสุโขทัย อยุธยา มาถึงสมัยรัตนโกสินทร มีลักษณะการสืบทอดเฉพาะตวัสืบเนื่องมาถึง
ปจจุบัน  เครื่องราชูปโภคที่ไดรับเอกลักษณสืบทอดตอกันมาทั้งลวดลาย วิธีการถมลาย  การ
สรางสรรคในเรื่องลวดลายที่มีเรื่องของลายไทย  ซ่ึงเปนลายประดิษฐประเภทลายไทย  เชน ลาย
กานขด  ลายประจํายาม  ลายรักรอย ฯลฯ ลวดลายและวิธีการทําท่ีมีเอกลักษณและลักษณะ
เฉพาะท่ีมีความใกลเคียงกับงานเครื่องถมลายท่ีมีลักษณะของลวดลายที่ประดับ และจัดวางลง
บนผิวของช้ินงานใหเกิดความเหมาะสม มีการจัดวาง การแกไขในเร่ืองพ้ืนท่ีวางอยางพอเหมาะ 
พอดี เปนลายเฉพาะท่ีมีมาแตสมัยอยุธยาตอนปลาย    ลวดลายท่ีปรากฏบนเครื่องราชูปโภค  
เครื่องประกอบพระอิสริยยศสวนหนึ่งสันนิษฐานวานํามาจากงานจิตรกรรมไทย  ในศิลปะไทย 
เชน ลายกานขด  ลายประยาม  ลายรักรอย  ลายบัวคว่ําบัวหงาย  สายเครือเถา  ลายเกลียว ลาย
กานตอดอกกานแยงรวมถึงลายที่เปนการประดษิฐดดัแปลงจากลายดอกไม กิ่งไม กานดอก
ตางๆ เพื่อใหบรรจุลงมาพื้นท่ีไดอยางสวยงาม  ในงานเคร่ืองราชปูโภคฯ เราจะเห็นลายกานตอ
ดอก  ลายดอกไม ใบไม ท่ีมีความเก่ียวเนื่องขดกัน  ผูกกัน มองดูออนชอย    ท่ีมีหลักฐาน
ปรากฏใหเห็นไวบาง   
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4.ลักษณะและรูปแบบของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ   
ประเภทการถมลงยา 

             รูปแบบอันหมายถึงลักษณะพิเศษของผลิตภัณฑงานเครื่องประดับ ซ่ึงมีลักษณะอัน
แตกตางกันไปตามยุคสมัย   ตามความตองการของผูสรางงาน นักออกแบบ ผูผลิตท่ีเปนผูกําหนด
ข้ึน  เพื่อสนองตอความตองการของผูใช  ผูบริโภคในแตละสังคม 
          ในอดีตรูปแบบของเครื่องประดับจะมีความแตกตางกันไปตามสภาพและลักษณะการใช
งาน รวมถึงผูใช ซ่ึงจะแตกตางกันไป  ดงัเห็นไดจาก เครื่องประดับสาํหรับสถาบันพระมหากษัตริย
จะมีลักษณะเฉพาะ มีความสวยงาม  วจิิตรบรรจง  อันตางกับเครื่องประดับของสามัญชนท่ัวไป 
ท่ีใชเพียงตกแตงรางกาย มิไดมีความหมายอยางอื่นเพ่ิมเติมเขามา เครื่องประดับของสถาบัน
ชั้นสูงท้ังเคร่ืองตกแตงรางกาย  ตกแตงอาภรณเครื่องแตงกาย รวมถึงเครื่องประดับประเภท
เครื่องใชตางๆ ในรูปแบบผลิตภัณฑท่ีปรากฏในเครื่องราชูปโภค  เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ อันแสดงถึงความเปนกษัตริย พระเจาแผนดิน 
  พลาดิศัย  สทิธิธัญกิจ  (2539 : 33 - 66) กลาวถึง เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ  ท่ีมี
รูปแบบเฉพาะไวดังนี ้
 

เคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑเปนเคร่ืองราชอิสริยยศ 5 สิ่งที่มีมาแตโบราณของพระมหากษัตริย  
คือ พระมหามงกุฎ  พระขรรค   พระภูษาผารัตกัมพล พระเศวตฉัตร และฉลองพระบาททองประดับ
แกว เคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑท้ังหาน้ี  ลวนมีความหมายอันเปนมงคล  ท่ีแสดงถึงความเชื่อวา พระเจา
แผนดินเปนเทพเจาทรงอิทธิฤทธานุภาพไดอุบัติมาจากสวรรคเพ่ือปราบทุกขเข็ญใหแกมนุษยชาติ ทั้งนี้
พิจารณาไดจากความหมายที่บูรพาจารยไดใหไวในคัมภีรพระโลกบัญญัติ คือ 

                  1. พระมหามงกุฎหมายถึง ยอดวิมานของพระอินทร 
            2. พระขรรค  หมายถึงพระปญญาอันจะตัดมลทิน ถอยความไพรฟาขาแผนดินให
เห็นแจงทั่วท้ังโลกธาตุ 
            3. พระภูษา  ผารัตกัมพล  หมายถึงเขาคันธมาทน  อันประดับเขาพระสุเมรุราช  
เพราะองคพระมหากษัตริยนั้นเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุราช  พระเนตรขวาเมือนพระอาทิตย  พระ
เนตรขางซายเมือนพระอินทร  ทั้งพระอาทิตย ทั้งพระจันทรลวนสองโลกดุจพระทัยของพระองคใน
อันที่จะดับทุกขภัยในอันท่ีจะใหแจงในพระอุเษกขาบริญัติ  คือพระองคเปนที่พ่ึงแหงพระวินัยธรรม 
ท่ีจะส่ังสอนราษฎรนั่นเอง 
           4. พระเศวตฉัตร  เดิมแตโบราณ  พระมหากษัตริยทรงประดับดวยพระเศวตฉัตร
เพียงหกชั้น  อันหมายถึง สวรรคทั้งหก และเมื่อเพ่ิมพระเศวตฉัตรเปนเกาชั้น  นาจะหมายรวมถึง
สวรรคชั้นพรหมโลกดวย 
           5. ฉลองพระบาท  หมายถึงแผนดินอันเปนที่รองรับเขาพระสุเมรุราช  และเปนที่
อาศัยแกพสกนิกรทั้งหลายท่ัวขอบขัณฑสีมาและแผนดินที่จะรุงเรืองอํานาจดวยพระเดชานุภาพแหง
องคพระมหากษัตริย 
พระมหาพิชัยมงกุฎ  เปนราชกกุธภัณฑประเภทราชสิราภรณ  คือเคร่ืองประดับพระเศียรหรือบังพระ
ศกพระมหากษัตริยเปนของสรางในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ปฐม
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กษัตริยแหงบรมราชวงศสําหรับพระรามาธิบดีทรงสวมในงานพระราชพิธีสําคัญ เชน พระบรม
ราชาภิเษก เปนตน   มงกุฎนี้ทําดวยทองลงยาประดับเพชร   พระมหามงกุฎนี้มีนํ้าหนักมาก เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจะทรงใชในพระราชพิธี  แมเปนพระมหามงกุฎที่ทําดวยทอง
ลงยาประดับเพชรงดงามอยูแลวตาม  แตพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกไดทรงโปรดเสริม
ใหงดงามและมีคามากขึ้น ไดโปรดใหพระราชสมบติัซื้อเพชรเม็ดหนึ่งจากเมืองคาลีกาตา ในประเทศ
อินเดีย เปนเพชรเม็ดใหญนํ้างาม มีราคาสูง และไดโปรดใหประดับไวบนยอดพระมหาพิชัยมงกุฎ  
พระราชทานเพชรนั้นวา  " พระมหาวิเชียรมณี " 
พระแสงขรรคชัยศรี  เปนพระแสงราชศัสตราหรือราชาอาวุธสําคัญ  ใชแตในพระราชพิธีสําคัญ คือ
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก    สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดโปรดใหชางหลวงทําดาม
พระแสงขรรคนี้เปนทองคําลงยาราชาวดี ลายเทพชุมนุม  และทําฝกหุมทองคําลงยาราชาวด ีประดับ
อัญมณีขึ้นใหม  ความยาวสวนองคพระขรรค  64.5 ซ.ม.  ทีส่ันตอนใกลจะถึงดามครํ่าดวยทองคํา 
คือฝงลวดลายทองคําลงในเนื้อโลหะ  เมื่อประกอบดามแลวยาว 89.8 ซ.ม.  หนัก 1,300 กรัม  สวม
ฝกแลวยาว 101 ซ.ม.  หนัก 1,900 กรัม  นับเป  ็นเคร่ืองราชกกุธภัณฑที่สําคัญที่สุดอยางหนึ่งของ
ราชบังลังก   เขาใจวาจะใชแทนพระแสงราชศัสตราท่ีใชอยูในพระราชพิธีแตเดิมมา 

      เคร่ืองราชูปโภคเปนจํานวนมากไดสรางขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช    
เพราะของเดิมสิ้นสูญไปหมด เมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังสุดทาย  จึงจําเปนตองสรางขึ้นแทนเครื่อง
ราชูปโภคที่สูญเสียไป  โดยเฉพาะส่ิงจําเปนท่ีตองสรางขึ้นสําหรับใชในพระราชพิธีปราบดาภิเษกใน
รัชกาลของพระองค   ในคร้ังนั้นไดสราง พระมหาพิชัยมงกุฎดวยทองคําลงยาประดับเพชร   ใน
รัชกาลหลังๆ ไดมีการสรางขึ้นอีกหลายองค เพ่ือใชในการพระราชพิธีราชาภิเษก   ในบรรดาเครื่อง
ราชูปโภคที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดโปรดเกลาใหสรางขึ้นเฉพาะที่เปน
ราชกกุธภัณฑนั้น ไดโปรดใหสรางขึ้นจนครบถวน  เชน  ธารพระกรไมชัยพฤกษหุมทอง   วาลวิชนี
ใบตาลปดทอง ดามและเคร่ืองประกอบเปนทองลงยา  พระแสขนจามรีดามเปนแกว 
ฉลองพระบาทเชิงงอนทําดวยทองคําลงยา 

        
             ปน  มาลากุล (2518 : 1-13) พูดถึงรปูแบบเคร่ืองราชูปโภคและเครื่องประกอบพระ
ราชอิสริยยศของพระมหากษัตริยแบบตางๆ ดังนี ้
            

สิราภรณ  ในชั้นตนไทยเราคงไวผมสูง  โพกผา แลวมีพวงดอกไมสวมผม  ตอมาเมื่อไวผมสั้นลงก็
ทําผาโพกใหเปนรูปกระโจมอยางเดิมซึ่งเรียกกันบัดนี้วา  "ลอมพอก"  ใชสวมศรีษะแทนผาโพก 
แลวเอาพวงดอกไมนั้นไปสวมลอมพอกเชนที่เคยสวมผมแตกอน   คร้ันมีหมวกเขามาก็เอา
พวงดอกไมไปสวมรอบหมวก  พวงดอกไมที่กลาวนั้นเรียกวา "มาลา" และโดยเหตุท่ีโบราณเอา
มาลาไปสวมหมวก  จึงไดทําใหเปนที่เขาใจกันวามาลาแปลวาหมวก  แทจริง คําวามาลานั้น
หมายถึงพวงดอกไมที่สวมรอบหมวกอยางพันหมวกปจจุบันนี้  การเอาดอกไมสดไปสวมลอมพอก
และหมวกตองทํากันบอยๆ  เพราะดอกไมสดยอมเห่ียว  จําตองหาใหมเสมอ จึงไดเปล่ียน
พวงดอกไมนั้นเปนทําดวยโลหะ  เชนเงิน หรือทองอันถาวรอยูไดขึ้นแทน  พวงดอกไมโลหะท่ีสวม
ลอมพอกหรือสวมหมวกนั้นมาจากพวงดอกไมของเดิม ซึ่งรอยเอาปลายทั้งสองเกี้ยวตอกัน  จึงเรียก
ยอๆวา เกี้ยว   
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ลอมพอกนั้นตอมาก็วิวัฒนาการทําดวยโลหะ เชน ทอง ทองลงยา จนถึงทองลงยาประดับเพชร  
เรียกวา ชฎา  ซึ่งแปลวายุงหรือรก  อันหมายถึงการไวผมโหยงอยางเดิม   พวงดอกไมโลหะที่
เรียกวาเกี้ยว  ซึ่งเคยสวมตางหากอยางแตกอนก็เลยถูกทําใหเปนของติดประจําอยูคงที่ทีเดียว  
ฉะนั้นชฎายอมมีรูปเกี้ยว   คอืมาลาหรือพวงดอกไมติดปรากฏประจําอยู ชฎาอันเปนราชสิราภรณ
ของพระมหากษัตริยมีดังน้ี 
            1. ชฎาพระกลีบ  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 ทําดวยทองคําลงยาประดับเพชร  
เคร่ืองประกอบมีใบสัน  และกรรเจียก  สําหรับพระมหากษัตริยทรง    บางเวลาก็พระราชทานให
พระบรมวงศทรง 
            2. พระชฎาเดินหน  สรางในรัชกาลท่ี 1 ทําดวยทองลงยาประดับเพชร  เคร่ือง
ประกอบมีใบสันและกรรเจียก  สําหรับพระมหากษัตริยทรง 
            3. พระชฎา 5 ยอด เรียกกันเปนสามัญวา พระมหากฐิน เปนราชสิราภรณสําหรับ
พระมหากษัตริยทรงและมักจะทรงในงานใหญ  เชนเวลาเสด็จพระราชดําเนินขบวนพยุหยาตราไป
พระราชทานผาพระกฐิน  ซึ่งเปนเหตุใหเรียกพระชฎาองคนี้กันวา พระมหากฐิน    พระชฎา 5 ยอด 
ทําดวยทองลงยาประดับเพชร  ปลายเปน 5 ยอด มีกรรเจียกและใบสัน  หรือปกขนนกวายุภักษ  
สรางในรัชกาลท่ี 1 องคหนึ่ง และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสมเด็จเจาฟา
มหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษ สรางองคหน่ึงเรียกวา   "พระมหาชมพู"  เพราะลงยาสีชมพูท้ัง
องค  ตอมาไดสรางในรัชกาลที่ 6 องคหนึ่ง  และในรัชกาลที่ 7 อีกองคหนึ่ง  พระชฎา 5 ยอด องค
หนึ่งมีนํ้าหนักประมาณ  3 กิโลกรัม 
          พระมาลามี 2 ชนิด  ชนิดหน่ึงสําหรับทรงเวลาปกติ  อีกชนิดหน่ึงสําหรับทรงเวลาเสด็จ
ออกศึกสงคราม    สําหรับเวลาปกติมี 
          พระมาลาเสาสูงประดับเพชร  พระมาลาองคนี้ทําดวยตาด เคร่ืองประดับเปนทองลงยา
ประดับเพชร  ปกขนนกวายุภักษ 
          พระมาลาเสาสูง   พระมาลาท่ีทําดวยสักหลาดพับปกขางหนึ่ง  ปกขนนกวายุภักษ และมี 
7 สี  เคร่ืองประดับเปนทองลงยา   ฝงอัญมณีตามสีของพระมาลา 
เคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย มี 4 อยาง คือ   
  พานพระขันหมาก  เปนพาน 2 ชั้น รูปส่ีเหล่ียมยอมุม  มีซองพานและตลับสําหรับใส
หมาก  พานพระขันหมากสํารับใหญ  รัชกาลที่ 1  ฝมือทํางามนัก เปนฝมือเอกประเภทเดียวกับพาน
พระมหากฐินและพานบายศรี  ซึ่งเปนชิ้นศิลปกรรมในรัชกาลที่ 1 และกลาวกันวา ในการทําพานพระ
ขันหมากนี้ไดสรางหุนไมขึ้นทดลองกอน  เมื่อทําทรงไดดีงามพอแลว จึงไดลงมือทําดวยทอง 

           พระมณฑปรัตนกรัน  รูปทรงมณฑปมีพาน ฝาและจอกสําหรับใสนํ้าเย็น 
           พระสุพรรณศรี   กระโถนเล็ก ทําเปนรูปบัวแฉก 
           พระสุพรรณราช  กระโถนใหญ 

ราชูปโภค 4 อยางนี้ทําดวยทองลงยา และมี 2 สํารับ สํารับใหญสรางในรัชกาลที่ 1  กรม
พระราชวังบวรสถานพิมุขเปนผูอํานวยการสราง อีกสํารับหนึ่ง คือสํารับเล็ก  สรางในรัชกาลท่ี 4 
นอกจากราชูปโภคแลว  เคร่ืองใชของพระมหากษัตริยยังมีอีกชนิดหนึ่ง คือ  เคร่ืองพานพระศรี โดยมี
สองสํารับ คือเคร่ืองทองลงยาสํารับหนึ่ง และเคร่ืองนากสําหรับหน่ึง  เคร่ืองทองสําหรับใชในเวลา
ปกติ  และเคร่ืองนากสําหรับใชในวันพระ  เพราะในวันพระเปนประเพณีท่ีพระมหากษัตริยมักจะถือ



 44

ศีล จึงใชเคร่ืองเงินเคร่ืองทองไมได เคร่ืองนากถือวาเทากับเคร่ืองทองแดงจึงทรงแตะตองได   เคร่ือง
พานพระศรีทั้งท่ีเปนเคร่ืองทองและเครื่องนาก มีดังนี้ 

            1. พานพระศรี  เคร่ืองในพรอมสําหรับใสหมาก 
            2. ท่ีใสนํ้าเย็น (ถาเปนทองเรียกพระสุวรรณภิงคาง ถาเปนนากเรียกพระเตานาก) 
            3. พระถวย (ทองหรือนาก) 
            4. พระสุพรรณศรี 
            5. พระสุพรรณราช 

เคร่ืองนมัสการ  เคร่ืองใชในการพระราชพิธีทางศาสนกิจประกอบดวย 
           1. เคร่ืองนมัสการทองใหญ เปนเคร่ืองบูชาสําหรับใชในงานใหญ  มีแทนไมสลักปด
ทองขนาดใหญรองเชิงปกธูปเทียน  และพานทองรองพุมขาวตอกดอกไม 
           2. เคร่ืองนมัสการทองลงยาเปนเคร่ืองบูชาขนาดกลาง มีแทนทองลงยารอง  เชิงทอง
ลงยาสําหรับปกธูปเทียนและพานชั้นเดียวทําดวยทองลงยาสําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม โดยมาก
ใชสําหรับถวายสักการะพระบรมศพพระบรมอัฐิ 
           3. เคร่ืองนมัสการพานทอง 2 ชั้น เปนเคร่ืองบูชาขนาดกลาง มีแทนถมรองเชิง
สําหรับปกธูปเทียนและพานทอง 2ชั้น  สําหรับรองพุมขาวตอกดอกไม โดยมากใชสําหรับทรง
นมัสการพระ 
                    4. เคร่ืองบูชาตะบะถม เปนเคร่ืองบูชาขนาดยอม ตัวตะบะทําดวยถม เชิงและพาน
ขางในทําดวยทองใชในการภายในพระราชฐาน 
           5. เคร่ืองทรงธรรม เปนเคร่ืองบูชาขนาดยอม โตะทองรองรับเชิงทองกระถางธูปและ
พาน ขวดใสดอกไม   ใชสําหรับทรงนมัสการธรรม คือฟงเทศน 
           6. เคร่ืองหา เปนเคร่ืองนมัสการขนาดเล็กทําดวยทองลงยาทั้งสํารับมีพานรองเชิง
เทียนคูหนึ่ง กระถางธูปใบหนึ่ง และกรวยดอกไม 5 กรวย สําหรับใชเปนเคร่ืองสักการะหรือแทน
เคร่ืองทรงธรรมในงามปกติ 
           7. เคร่ืองทองนอย เปนเคร่ืองนมัสการขนาดเล็ก ทําดวยทองลงยาทั้งสํารับ มีพาน
รองเชิง 1 เชิง  เทียนเชิง 1 และกรวยดอกไม 3กรวย สําหรับใชเปนเคร่ืองราชสักการะในเวลาปกติ 
           8. พระเตาทักษิโณทก  คือขันสําหรับตรวจนํ้า เพื่ออุทิศสวนกุศล  พระราชทานเปน 
ธรรมพลี เปนของทําดวยทองลงยาหรือนาก มีขันพานรองและเตาสําหรับบรรจุนํ้าที่จะทรงหล่ัง   

            
           กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร (2505 : 2-3) ไดกลาวถึงเครื่องบูชาอยาง
ไทย ซ่ึงมีรูปแบบและลักษณะการใชเฉพาะสําหรับพระเจาแผนดินทรงบูชาพระรตันตรัย ซ่ึงเปนพระ
ราชนพินธของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี ้
            

เคร่ืองบูชาอยาไทยซึ่งใชอยูเปนอยางบริบูรณเต็มแบบในเวลานี้ คือเคร่ืองนมัสการของหลวงอยาง
หนึ่ง เรียกวา "เคร่ืองทองทิศ" ซ่ึงสําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชาพระรัตนตรัยในงานพระราช
พิธีใหญ  มีเตียงทอง ต้ังเชิงเทียนแถวหนึ่ง 5 เชิง   เชิงธูปแถวหนึ่ง 5 เชิง  พานขาวตอกแถวหนึ่ง 5 
พาน  พานดอกไมแถวหน่ึง 5 พาน รองลงมาถึงเคร่ืองหา สําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชาพระ
ธรรม เวลาทรงสดับเทศนา  มีเชิงเทียน 2   กระถางปกธูป 1  กรวยปกดอกไม 5 กรวย  ต้ังในพาน
ทองลงยาราชาวดี     อีกอยางหนึ่งเรียก  "เคร่ืองทองนอย" สําหรับสมเด็จพระเจาแผนดินทรงบูชา
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เฉพาะวัตถุ  เชนพระบรมอัฐิ เปนตน  มีเชิงเทียน 1  เชิงธูป 1  กรวยปกดอกไม 3 กรวย  ต้ังในพาน
ทองลงยาราชาวดี 
          มีเคร่ืองบูชาซึ่งเปนอยางยอลงมาจาก 3 ชนิด ที่กลาวแลวอีกหลายอยาง จะวาแตเฉพาะ
ซ่ึงมักใชกันชุกชุม  คือ   
  อยางท่ี 1 เรียกวา "กระบะเครื่องนมัสการ" มแีตของหลวง  สําหรับทรงบูชาพระรัตนตรัย
ในงานพระราชพิธี ขนาดนอย  มีกระบะเชิงถมยาหรือประดับมุก ในนั้นจัดเคร่ืองต้ังเหมือนอยาง
เคร่ืองทองทิศที่ไดกลาวมาแลว เปนแตขนาดยอมลง ตามวังเจานายผูใหญ ก็ใชอยางนี้เปนเคร่ืองบูชา
พระรัตนตรัยในงานตางๆ เชนของหลวงใชเคร่ืองทองทิศ (บางทีกระบะอยางนี้จะเปนเคร่ืองนมัสการ
ของเดิม เอาแบบไปขยายเปนเคร่ืองทองทิศก็เปนได) 
          อยางท่ี 2 "กระบะเคร่ืองหา" มขีองหลวงสําหรับบูชาพระธรรม ต้ังที่เตียงพระสวด  และมัก
ใชเปนเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัยเวลามีงานตามวังเจานายและบานขุนนางผูใหญ  มีกระบะเชิง  ของ
เจานายมักประดับมุกลวน  ในนั้นแถวหนาตั้งเชิง 5 เชิง   เชิงเทียน 4     เชิงธูปอยูกลาง 1   แถวใน
ต้ังพานดอกไม 4 พาน  (สันนิษฐานวา เดิมเห็นจะเปนพานดอกไม 2   พานขาวตอก 2 
          อยางท่ี 3 เปนเคร่ืองบูชาอยางนอย มีเชิงเทียน 1  เชิงธูป 1 พานหรือถวยใสดอกไม 2  
(สันนิษฐานวาเดิมจะเปนพานดอกไม 1 พานขาวตอก 1) แตเคร่ืองรองใชผดิกันตามชนิดบุคคล     
ถาเปนพระภิกษุสงฆ ใชกระบะเชิงอยางเล็ก เชนถวายในบริขารบวชนาคและบริขารกฐิน  พระมักใช
เคร่ืองบูชาอยางน้ีเมื่อนั่งวิปสสนา  จึงเรียกกันกันอีกอยางหนึ่งวา "เคร่ืองบูชาวิปสสนา"    ถาเปนผูมี
บรรดาศักดิ์ทางฝายคฤหัสถ เคร่ืองรองมักใชพาน  แตผูหญิงมักชอบใชกระบะไมมีเชิง   

    
              ยุพร  แสงทักษิณ (2539 : 7-30) กลาวถึงการกําหนดกฎเกณฑตางๆ ท่ีเก่ียวกับ
ผูนําและสถาบันชั้นสูงท่ีทําใหรูปแบบของเครื่องประดบัตกแตงมีลักษณะตางกัน ดังนี ้
           

ในกลุมชนใดหรือประเทศใด  การท่ีบุคคลหนึ่งดํารงอยูในสถานภาพแหงความเปนผูนํา  บุคคลน้ียอม
ไดรับการยอมรับและยกยองวามีสถานภาพสูงกวาผูอ่ืนโดยปริยาย และเพ่ือใหสถานภาพดังกลาว
ปรากฏอยางเดนชัดเปนรูปธรรมแกคนโดยท่ัวไป  จึงไดเกิดพิธีการและขอกําหนดกฎเกณฑตางๆ ท่ี
เกี่ยวกับผูนําขึ้นตามคตินิยมของชนชาตินั้นๆ        คตินิยมแหงชาวตะวันออกโดยเฉพาะในประเทศ
อินเดียนั้น การแสดงความยิ่งใหญและศักดิ์สิทธิ์แหงสถานภาพของผูนํา  ซึ่งไดแกกษัตริยหรือ
พระราชา เปนส่ิงจําเปนและสําคัญยิ่ง  เพราะเชื่อกันวากษัตริยเปนเทพที่อวตารลงมาเพื่อปราบทุกข
เข็ญ และอํานวยความสุขสวัสดิ์แกปวงประชาในแผนดิน  ความเชื่อดังกลาวไดแผขยายไปยังดินแดน
ตางๆ ในเอเชีย โดยเฉพาะอยางย่ิงประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งไดรับอิทธิพลทางดาน
อารยธรรมและวัฒนธรรมของอินเดีย 
ชาติไทยก็เปนชาตหินึ่งท่ีไดรับอิทธิพลดังกลาว  แมจะไมไดรับมาโดยทางตรงหากไดรับทางออมโดย
ผานชวา  เขมร ฯลฯ ก็ตามที  แตวัฒนธรรมชั้นสูงบางอยางที่รับมาก็เขมขนและยังคงดํารงอยูใน
สังคมไทย โดยเฉพาะคตินิยมเกี่ยวกับเทวราชา  ดังนั้นการแสดงความสูงสงและศักดิ์สิทธ์ิแหง
สถานภาพของพระมหากษัตริยดวยพระราชพิธีเคร่ืองราชูปโภค และขอกําหนดกฎเกณฑตางๆ ใน
ราชสํานักจึงเปนท่ียดึถือปฏิบัติกันมาอยางเครงครัด 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงอธิบายความหมายของคําวา 
มกุฎ หรือ  มงกุฎ ไววา "ในภาษาบาลีมีความหมายอยางกวางขวาง  ไมวาจะเปนส่ิงอันใด   หากใช
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เปนเคร่ืองศิราภรณ แลวเรียกวามงกุฎทั้งส้ิน   นอกจากน้ียังนิพนธเลาถึงประวัติความเปนมาอัน
นาสนใจของมงกุฎ สรุปความสําคัญไดวา มงกุฎแปลวา เคร่ืองประดับผม จะเปนอะไรก็ได  แรก
ทีเดียวคงเปนผาโพกหรือดอกไมสด  ดังในพระสูตรไดกลาวไววา  เมื่อพระเจาปเสนทิจะเสด็จออก
จากพระนคร ไดตรัสส่ังใหมหาเสนาบดีรักษาราชการแผนดินแทนพระองค  โดยพระราชทานเคร่ือง
ราชกกุธภัณฑ  อันมีมงกุฎและพระแสงดาบไวเปนสําคัญ  มงกุฎดังกลาวเปนเพียงผาโพกพระเศียร
ทอทองผืนเดียวเทานั้น ในคัมภีรตางๆ ก็มีกลาววาบรรดาเทวดาจะประดับตกแตงองคดวยดอกไมสด 
ถาดอกไมของเทวดาองคใดเห่ียวก็เปนนิมิตวาเทวดาองคนั้นสิ้นอายุ จะตองจุติ 
สวนในโลกมนุษย  โดยธรรมดาแลวดอกไมสดยอมจะคงทนอยูไดไมนาน   มีอันจะตองเห่ียวแหงไป
ตามกาลเวลา  จึงไดมีการคิดประดิษฐดอกไมทองขึ้น  ในตอนแรกก็คงใชทั้งสองชนดิ  แตตอมาคง
เลิกใชชนิดดอกไมสด ใชแตดอกไมทอง  ภายหลังไดนําเพชรนิลจินดามาตกแตงดอกไมทองใหงดงาม
ย่ิงขึ้น  แมรูปทรงของมงกุฎจะแตกตางกันไป  แตก็ไมพนลักษณะผาโพกและดอกไมทอง  ในทาง
ปฏิบัติผาโพกจะโพกไดลําบาก  ดังนั้นจึงมีการดัดแปลงทําใหเปนหมวกประดับดอกไมทอง สําหรับ
ครอบศีรษะ  มงกุฎของไทยบางชนิดจะทําเปนรูปจอมสูงข้ึนไป  ก็เนื่องมาจากการเกลาผมสูงแลวเอา
มงกฎุประดับ 

      พระมหาพิชัยมงกุฎองคปจจุบัน มีนํ้าหนักมากถึง 7.3 กโิลกรัม  เฉพาะพระมหามงกุฎไมรวมถึงพระ
จอนสูง 51 ซ.ม. แตถารวมพระจอน สูง 66 ซ.ม. กลาวกันวาเปนองคที่สรางขึ้นในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  มีลักษณะเปนมงกุฎแบบไทย ทําดวยทองลงยาสี
เขียว  แดง  ประดับดวยเพชรซีกอันงดงาม     
ฉลองพระบาทเชิงงอน หมายถึงรองเทา  ในบาลีใชวา  บาทุกา  ซึ่งแปลวา  เขียงเทา  หมายถึง
รองเทาที่ทําดวยไมและหญาเปนตน  มีสัน     ในสมัยโบราณ  ฉลองพระบาทเชิงงอนจะเปนฉลองพระ
บาทที่ทรงสวมสบายแตองคที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสรางขึ้นเปนเคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑน้ันทําดวยทองคําทั้งองค ลายท่ีสลักประกอบดวยลายชอ
หางโตแบบดอกเทศ  ลงยาสีเขียวแดง  เฉพาะตัวดอกลงยาสีเขียว  เกสรสีแดง  หัวงอนทําเปนตุมแบบ
กระดุมหรือดอกลําดวน  มีคาดกลางสวนตรงที่คาดกลางทําเปนลายกานตอดอกชนิดใบเทศ ฝงบุศยนํ้า
เพชร ฉลองพระบาทเชิงงอนที่สรางขึ้นนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชคงจะมีพระ
ราชประสงคใหสวมเฉพาะในพระราชพิธีที่ตองประทับเทานั้น มิใชใหสวมเสด็จพระราชดําเนินเพราะ
มีน้ําหนักถึง 650 กรัม  
รูปแบบของงานเครื่องประดับท่ีปรากฏในเคร่ืองราชูปโภคหรือเคร่ืองใชสําหรับสถาบันพระมหากษัตริย
ลวนมีรูปแบบเฉพาะมีลักษณะที่ส่ือใหเห็นถึงเร่ืองราว  มีความหมายอันมีนัย ส่ือใหเห็นถึงความเปน
สถาบันชั้นสูง สถาบันอันเปนสมมุติเทพ มีระบบ ระเบียบ ขนบธรรมเนียมตางๆ เปนขอกําหนด มี
กฎเกณฑอันเปนแบบเฉพาะ   ผลิตภัณฑเคร่ืองประดับ เคร่ืองใช สวนใหญที่สรางขึ้นในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช อันเน่ืองมาจากของเดิมไดสูญส้ิน ถูกทําลายไปคร้ัง
เสียกรุงคร้ังที่ 2   จะมีการสรางขึ้นโดยมีลักษณะเหมือนของที่มีมากอนแลวตามราชประเพณี ลักษณะ
การลงยาท่ีปรากฏบนผิวของงาน อาจจะสืบทอดมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายที่มีการทํากอน
หนาแลว  

               รูปแบบเครื่องราชูปโภคเครื่องประกอบพระอิสริยยศ จะมีลักษณะและหนาท่ีใชงาน
อันแตกตางกนั ข้ันอยูกับผูใชงาน ระดับของชนชั้นท่ีมีลําดับชั้นประดับสําหรับยศ จะเปน
สัญลักษณแสดงฐานันดรศกัดิ์ สื่อความหมายใหผูพบเห็นไดทราบ โดยเฉพาะผูท่ีอยูในกลุม
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เดียวกันและคนตางกลุม งานรูปแบบนี้จะมีความเปนเฉพาะเจาะจง มีรูปแบบ  เนื้อหาที่ระบุไว
แนนอน ชดัเจน   มีวตัถุประสงคเปนสําคญัในการสราง  
 
5. กลวิธี  เทคนิคในการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระ 
อิสริยยศ  ประเภทการถมลงยา 

              การสรางสรรคผลิตภัณฑงานเครื่องประดับลงยาและถมจุฑาธุช โดยวธิีการตางๆ ท่ีสืบ
ทอดมา  อันมีลักษณะเฉพาะแลวแตรูปแบบของงาน อันมีความแตกตางกันไปตามลักษณะการ
ใชงาน  ประเภทและสถานะของผูใช  โดยมีวัตถปุระสงคเปนตวักําหนด  โดยเริ่มตั้งแตการ
ออกแบบบนระนาบสองมิติ  ไปสูกระบวนการที่ทําใหเปนรูปรางรูปทรงสามมิติ อันมีความ
สอดคลองกับความเปนไป และยุคสมัยตางๆในขณะนั้น     รูปแบบท่ีเกิดข้ึนยังข้ึนอยูกับ
ลักษณะพิเศษของผูสรางสรรคงาน ท่ีเราอาจใหสถานะของเขาวาชางฝมือ  โดยมีแตกตางกัน
แลวแตละสกุลชาง  ท้ังชางหลวง  ชางราษฎร    ในสวนของกลวิธ ี  เทคนิค อาจข้ึนอยูกับวัสด ุ
อุปกรณตางๆ ในแตละพื้นท่ีเปนตัวกําหนด 
   การทําเครื่องประดับในประเภทรูปพรรณ เคร่ืองใชตางๆ เพ่ือประกอบพระยศของ
พระมหากษัตริยในอดีตซ่ึงสรางสรรคข้ึนโดยชางหลวงในราชสํานัก  พัฒนาถายทอดมาสูชาง
ราษฎร  หรือชางชาวบาน โดยการโยกยายถิ่นฐาน  การศึกสงคราม การอพยพ การมีครอบครัว
สืบเผาพันธุ ตกทอดมาถึงรุนท่ีสองและสาม ฯลฯ  ตามลําดับ  รูปแบบและวิธีการสรางสรรคจึง
ยังพอมีการทําใหเห็นอยูบาง แมจะเปนชวงปลาย ท่ีไมใชเปนแบบฉบับดั่งเดิม 
  รัตนะ  อุทัยผล  (2523 : 231 - 232) ไดอธิบายถึง เครื่องทองลงหิน  ซ่ึงอยูท่ีบานบุ  
บางกอกนอย  ธนบุรี  ซ่ึงมีรูปแบบ เทคนิคการสรางสรรคผลิตภัณฑสืบทอดมาจากอดีตไววา   
 

ในสมัยโบราณสวนใหญผลิตขันลงหิน ซึ่งเชื่อวาทํามานานแลวแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา  ดังจะเห็นได
จาก นิราศสุพรรณบุรีของสุนทรภู  รัตนกวีในรัชกาลที่ 2 กลาวไวตอนหน่ึงวา 

                           " ยลบานบุต้ัง          ตีขนั 
                    บุกคิดเคยชมจันทร           แจมฟา 
                    ยามยากหากปนกัน          กนิซีก  ฉลีกแฮ 
                    มีคูชูชื่นหนา                   นชุปล้ืมลืมเดิม " 

วิธีการทําโดยหลอมโลหะใหละลายเสียกอนแลวเทใหเปนแผนบางนําไปเผาไฟใหรอนจึงนํามาตีหรือ
บุใหเปนรูปขัน เมื่อไดรูปทรงดีแลวก็ชุบนํ้าใหหินแข็ง  ตอจากนั้นก็ทําการ  "ลายขัน" คือใชคอนทุบ
ใหผิวเรียบแนนแลวตะไบขอบหินใหเรียบ  ตอนสําคัญคือ "การกลึงขัน"  เปนงานฝมือชั้นสูงมาก  
เปนตอนท่ีจะทําใหขันเรียบวาวแววเปนสีทองอราม 
เคร่ืองทองลงหินในประเทศไทย เร่ิมทํากันจริงจังในรัชกาลที่ 3 ตอรัชกาลที่ 4  ซึ่งเปนสมัยที่มี
ชางฝมือดีหลายแขนง และปรากฏวาชางไทยในสมัยนั้นไดซื้อทองมาพ่ัว (โล  โกะแตก) มาจาก
ประเทศจีนประมาณกิโลกรัมละ 25 บาท  มาหลอมใหมทําเปนขันน้ํารองถาดตะบันหมา  และเคร่ือง
ดนตรีไทย  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  ฆองวง  ฆองกระแต  ระนาดแกว  เปนตน  ตลอดจนหลอเปน
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พระพุทธรูป  และลํากลองปนใหญ   ตอมาไดมีการผลิตขันลงหิน    แรธาตุของโลหะของเครื่องทอง
ลงหินไดแก  ทองแดง  และดีบุกเปนสวนผสม   

 
     การทาอากาศยานแหงประเทศไทย  (2540 : 14 - 113) ไดอธิบายถึงเร่ืองชางหลวง
และเทคนิคกรรมวิธใีนการสรางสรรคงานชางสิบหมูซ่ึงมีวิธีการที่มีรูปแบบอันจะนํามาสรางสรรค
ผลิตภัณฑงานเครื่องประดบัได ดังนี ้
            

ชางหลวงคือบรรดาผูที่มีฝมือ ความรูและความสามารถ เปนชางทําการสรางสรรคสรรพสิ่งตางๆแต
เมื่อสมัยที่บานเมืองยังปกครองดวยระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมีพระเจาแผนดิน หรือในหลวง
เปนประมุขปกครองพระราชอาณาจักร  โดยผูเปนชางไดสมัครเขารับหนาท่ีชางในราชการของใน
หลวงบาง  ท่ีไดถวายตัวแกเจานายเขาสังกัดเปนขาทําการชางในกรมที่เจานายพระองคนั้นทรง
ปกครองอยูก็มีบาง  ยังพวกที่ไดรับเกณฑเขามารับราชการไดทําการชางตามความรู  ความสามารถ  
ใหประจําอยูตามกรมกอง ในราชการของหลวงก็มีอยูมิใชนอย  บรรดาผูท่ีเปนชางตางๆ ตามที่วามา
น้ี ตางก็ไดรับมอบหมายใหมีภาระหนาที่แลความรับผิดชอบในการสรางทําสรรพสิ่งตางๆ สนอง
ความตองการและประโยชนตามความประสงคสําหรับราชการของพระเจาแผนดิน หรือในหลวง 
ฉะนี้บรรดาชาง ดังกลาวจึงไดรับการขนานนามวา  "ชางหลวง" 
ชางบุ  เปนชางฝมือประเภทหน่ึงในจําพวกชางสิบหมู ไดใชฝมือทําการชางในลักษณะตกแตงผิว
ภายนอกของงานประเภทศิลปะภัณฑ ครุภัณฑ และสถาปตยกรรมบางลักษณดวยงานบุใหมีคุณคา
สวยงามและมั่นคงถาวร    คําวาบุ เปนกริยาอยางหน่ึง  หมายถึงการเอาของบางๆ หุมขางนอกของ
บางสิ่ง  หรืออีกนัยหน่ึงคือ การตีใหเขารูป เชน  บุขันทองลงหิน เปนตน    
ชางบุท่ีเปนชางหลวงอยูในจําพวกชางสิบหมูมาแตโบราณกาล คือชางประเภททีทําการบุโลหะใหแผ
ออกเปนแผนบางๆ แลวนําไปหุม คลุมปดเขากับหุน  ชนิดตางๆ เพ่ือปดประดับทําเปนผิวภายนอก
ของ หุน  ท่ีทําขึ้นดวยวัตถุตางๆ เชน  ไม ปูน  โลหะ  หิน เปนตน ใหเกิดความสวยงาม  มีคุณคา 
และความคงทนอยูไดนานป    งานบุโลหะทําขึ้นสําหรับหุมหอ ปดคลุมหุนชนิดตางๆ อาจทําแกส่ิงท่ี
เรียกวาหุนขนาดยอมๆ ไปจนกระท่ังทําแกหุนขนาดใหญมาก  ดังตัวอยางงานบุในแตละสมัยตอไปน้ี 
เมื่อสมัยสุโขทัย มีความจารึกบนหลักศิลาบางหลักระบุเร่ืองการตีโลหะแผเปนแผน แลวบุหุมพระพุทธ
ปฏิมากรอยูหลายความหลายแหงดวยกัน เปนตนวา  จารึกศิลาวัดชางลอม ระบุความวา   "จึงมอง
เอาสรอยทองแถวหนึ่ง  ตีโสมพอกพระเจา"      สมัยลานนามีความวาดวยการชางบุที่บันทึกไวใน
ตํานานการสถาปนาศาสนสถานสําคัญมีความตอนหนึ่งใน  ชินกาลมาลีปกรณวา ดวยการบุโลหะหุม
พระมหาเจดีย  ณ วัดเจดียหลวง  กลางเมืองเชียงใหม  เมื่อรัชกาลพระเจาติโลกราช      ตอมาถึง
สมัยอยุธยา พระพุทธปฏิมากร จํานวนไมนอยที่ไดรับการสถาปนาขึ้นในชวงสมัยอันยาวนานถึง 400 
ป ก็ไดรับความนิยมใชดลหะมีคาหุมหอองคพระใหสวยงาม และมีคุณคาเพิ่มข้ึน  พระพุทธปฏิมากร
สําคัญองคหนึ่งไดรับการบุดวยทองคํา คือ พระพุทธปฏิมากรพระศรีสรรเพชญ  
คร้ันมาถึงสมัยรัตนโกสินทร  การชางบุ ยังไดรับการผดุงรักษาใหมีอยูตอมาในหมูชางหลวงจําพวก
ชางสิบหมู  ไดทําการบุโลหะเปนเคร่ืองประดับตกแตงตางๆ เชน บุดลหะประดิษฐานเบญจา  บุทํา
พระลองประกอบพระโกศ  บุธารพระกร  บุฝกพระแสง  ฝกดาบ  และมีงานบุโลหะชิ้นสําคัญยิ่งชิ้น
หนึ่ง คือ บุษบกที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฎิมากร ณ พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม  ในพระบรมมหาราชวัง  เปนบุษบกที่ทําโครงสรางดวยไมแลวบุหุมดวยทองคําทั้งองค   ใน



 49

จดหมายเหตุการณปฏิสังขรณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  เมื่อรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว  มีความบอกลักษณะบุษบกไววา  "แลพระมหาบุษบกนั้น  ยอเหลี่ยมไมสิบสอง  สูงแปด
ศอกคืบ  แผสุวรรณธรรมชาติ  หุมต้ังแตเชิงฐานปทมขึ้นไปถึงสุดยอด" 
งานบุ ซึ่งเปนงานชางที่ทําใหเปนผลสําเร็จไดดวยการปฏิบัติงานตามขนบนิยมอยางโบราณ  วิธีบุโลหะ
อาจลําดับหลักการและวิธีการดงัตอไปน้ี 

      วัสดุท่ีเหมาะสมจะนํามาใชสําหรับงานบุ ท่ีมีมาแตกาลกอน คือ ทองคํา  ทองแดง  ดีบุก    การ        
ปฏิบัติงานบุโลหะ โดยใชเคร่ืองมือและอุปกรณตามความเหมาะสมโดยมี  คอนเหล็กสําหรับตีแผโลหะ  
คอนไม  คอนเขาควาย  ทั่งเหล็ก   กะลอน อุปกรณชนิดหนึ่งลักษณะคลายทั่ง แตหนาเล็กและมน  
เต่ิงไม  อุปกรณชนิดหนึ่งทําดวยไมทอนหนาเวาตื้นๆ  กรรไกร  สวานโยน  ไมเนียนทําดวยเขาควาย  
แมพิมพชนิดทําดวยหิน หรือดวยไม  ถุงทราย  ชันเคี่ยว  สิ่วสลักหนาตางๆ  หมุดทําดวยโลหะผสม 
การปฏิบัติงานบุโลหะตามหลักการและวิธีการอยางโบราณ วิธีบุโลหะนี้แบงออกเปนงานบุโละ 2 
ลักษณะดวยกัน คือ  การบุหุมหุนอยางผิวเรียบ     การบุหุมหุนอยางผิวเปนลวดลาย   การบุหุมหุน
อยางผิวเรียบ  หมายถึงการนําเอาโลหะชนิดใดชนิดหน่ึงมาทําการตี แผออกใหเปนแผนแบนบางๆ 
ตามขนาดที่ตองการ  จึงนําเขาปดบุทับบนหุนที่ตองการบุ ทําผิวใหเปนโลหะชนิดนั้น  มักบุลงบน
ส่ิงกอสรางประเภทกออิฐหรือปูน เปนปูชนียสถานตางๆ  เชน พระสถูปเจดีย  พระพุทธปรางค หรือ
พระมหาธาตุเจดีย  พระเจดียทรงปราสาท  เปนตน  งานบุโลหะดวยโลหะแผนเชนนี้  สวนมากยัง
นิยมลงรักและปดทองคําเปลวทับลงบนแผนโลหะท่ีบุทับลงในที่น้ัน  ดังความในโคลงที่วา 

                 " เจดียลอออินทร  ปราสาท  ในทาบทองแลวเนื้อ  นอกโสรม " 
อนึ่งงานบุโลหะแผนผิวเรียบแลวลงรักปดทองคําเปลวนี้ สมัยโบราณเรียกวา  บุทองสุวรรณจังโกหรือ
บุทองประทาสี  งานบุโลหะอยางผิวเรียบนี้ยังไดทําขึ้นเปนรูปปฏิมากรตางๆ ดวยหลักการบุ  ตี ทุบ  
เคาะแผนโลหะเรียบข้ึนเปนรูปทรงในลักษณะประติมากรรม  สําหรับบุหุม  "หุน"  ที่ไดทําขึ้นจัดทํา
เปนรูปหลอดวยโลหะสัมฤทธิ์ หรือไมสลัก การบุโลหะลักษณะตามกลาวมานี้ ภาษาชางบุเรียกวา  
"หุมแผลง" 
การบุหุมหุนอยางผิวเปนลวดลาย  มักใชโลหะท่ีมีเนื้อออน  เชน ทองคํา  โลหะที่มีเนื้อแข็งมากไม
เหมาะจะนํามาใชงานบุลักษณะนี้  งานบุหุมอยางผิวเปนลวดลายเปนการทําแผนดลหะผิวเรียบๆให
เกิดเปนลวดลาย นูนข้ึนบนผิวหนาแผนโลหะนั้น ดวยการใชแผนโลหะทําใหเปนลวดลายดวยแมพิมพ
หินและตบถุงทรายกอนจะนําไปบุทับลงบนหุนชนิดตางๆ ท่ีสรางขึ้น เพ่ือรับการตกแตงดวยงานบุ  
งานบุลักษณะผิวเปนลวดลายนี้ มักเปนชิ้นงานในลักษณะราบและการทําเขาติดกับหุน ซึ่งมักทําดวย
ไมจึงมักใชหมุดตะปูเข็มทําดวยทองเหลืองตรึงใหแผนหรือชิ้นงานติดอยูกับหุนนั้น 
งานของชางบุท่ีเปนมาแตอดีต มีผลงานของชางที่เปนตัวอยางตอไปนี้ 
           งานบุประดับสถาปตยกรรมไดแก บุพระสถูปเจดีย  บุพระพุทธปรางค  บุเคร่ืองลํายอง
ประกอบหนาบัน  บุหัวเสา 
           งานบุประดับราชภัณฑ ไดแก ฐานพระเบญจาพระแทนราชบัลลังก  บุษบก  พระลอง
ประกอบพระโกศ  ฝกพระแสง   

                 งานบุประดับประติมากรรม ไดแก บุพระพุทธรูป บุพระพิมพ  บุปลาตะเพียนทองเงิน  เปนตน  
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         กรมวชิาการ  กระทรวงศึกษาธิการ (2539 : 20 -24) ไดกลาวถึงกรรมวิธีการทําเครื่อง
ทองโบราณของสุโขทัย ดังนี้ 
   

การทําทองโบราณที่ศรีสัชนาลัยนั้นจะใชมือท้ังสองขางผลิตทุกขั้นตอน   กระบวน  การทําเครื่องทอง
โบราณจะมีวิธีการทําโดยหลอมทอง  ชางทองจะนําทองบริสุทธิ์หลอมโดยเปาไฟในเปาหลอมจนทอง
กลายเปนของเหลว  แลวเทลงในราง  ทองจะแข็งตัวกลายเปนแทง  จึงนํามาตีทองหรือรีดทอง เปน
การนําทองมาตีแผเปนแผน  หรือรีดยาวเปนเสน  ถาตีเปนแผน วางทองลงบนทั่งแลวใชคอนทุบ ถา
ชักลวดก็ตีทองคําใหปลายเรียวแลวสอดเขาไปในแปนชักทองเพ่ือชักใหยาวเปนเสนลวด 

           การเชื่อมทองโดยใชน้ําประสานทอง  มีวิธีเชื่อมอยู 2 วิธี  คือ 
            1. เชื่อมโดยใชทองเปนตัวประสานมีสัดสวนตามสูตรกันไป 

           2. เชื่อมโดยใชตะไบขัดแผนทองคําใหเปนผงแลวแชลงในนํ้าผสมผงบอแรกซ หรือท่ีคน
จีนเรียกวา เผงแซ  เมื่อจะเชื่อมทองก็ใชปลายพูกันขนออน หรือปลายขนไกจ้ิมผงทองมาแตะตรง
จุดเชื่อม แลวเปาดวยไฟ 
เคร่ืองทองสุโขทัยนอกจากจะมีรูปแบบและกรรมวิธีผลิตดังกลาวแลวยังมีการพัฒนาตกแตงในแบบของ
การลงยา  หรือเคร่ืองทองลงยา  คือการตกแตงเคร่ืองทองใหมีสีสันสวยงามโดยใชหินสีบดใหเปนผง
ละเอียดคลายทรายแกว  นําไปแตงหรือทาบนเครื่องทอง  แลวเปาดวยไฟใหเนื้อทรายหลอมติดกับ
เนื้อทอง เปนสีแดง  เขียว  นํ้าเงิน เปนตน  
             การทําเครื่องถมสวนมากจะทําลงบนภาชนะที่ทําขึ้นเพ่ือประโยชนใชสอย เปน

การเพิ่มความงดงามนาใชใหกับภาชนะที่ทําข้ึนนั้น  การทําถม ชางถมจะตองเปนผูผูกลาย 
สรางลวดลายขึ้นใหเหมาะสมและสัมพันธกับรูปรางของภาชนะที่จะทําการถมดวย  ข้ันตอนของ
การทําเคร่ืองถมจะเริ่มดวยการสรางรูป หรือข้ึนรูปของสิ่งท่ีตองการจะทํากอน ซ่ึงเรียกวา การทํา
รูปพรรณ  การทํารูปพรรณสําหรับเครื่องถม จะตองหลอโลหะใหไดเนื้อเงินตามตองการ  แลวจึง
หลอเปนแผนเขาเครื่องรีดใหกวางยาวและหนาพอควร  จากนั้นก็ใชคอนเคาะใหข้ึนเปนรูปราง
ตามตองการ  ผูทํารูปพรรณนี้ตราภาษาชางเรียกวา  "ชางรูป" เม่ือไดรูปพรรณแลวก็เปนการ
แกะสลักลาย  ชางแกะสลักลายตองเขียนลายท่ีจะทําลงบนรูปพรรณดวยหมึกแลวสลักลวดลาย
ใหเปนลองลึกเพื่อจะลงถมยา  การเขียนลายลงบนรูปพรรณตองจัดลายและองคประกอบของลาย
ใหไดจังหวะสมัพันธกันกับรูปรางของภาชนะที่จะทํา  จากนั้นจึงนําไปลงถม โดยใชความรอน ถม
ไปบนพ้ืนตามรองลายที่สลักไวใหเต็มแลวจึงแตงขูดดวยตะไบใหผิวของโลหะเรียบ  ท้ังหมดนี้
เปนกรรมวธิีการทําเคร่ืองถมตามแบบโบราณ   ยังมีวิธีการทําเครื่องถมท่ีคิดคนข้ึนใหมอีกวิธี
หน่ึง ท่ีมีสอนกันอยูท่ีโรงเรียนเพาะชาง เมื่อประมาณป พ.ศ. 2461 - 2465  ไดนําวิธีการสกรนี
ลวดลายเขาชวย แลวใชการกัดกรดลายแทนการสลักดวยมือ ซ่ึงเรียกวา  "ถมจุฑาธุช" 
           ส่ิงท่ีเกิดข้ึนและทําควบคูกับเคร่ืองถมคือ เครื่องลงยาหรอืการลงยา เครื่องลงยาหรือการ
ลงยาเปนความคิดของชางไทยท่ีตองการจะทําเครื่องประดับท่ีมีราคาถูกข้ึนแทนการประดับดวย
พลอยและแกวมณีลงบนเครื่องเงิน เคร่ืองทองท่ีมีราคาแพง  การลงยาเปนการนําเอาแรบาง
ชนิดท่ีหลอมละลายไดมาหลอมละลาย เพ่ือใหแรท่ีหลอมละลายนี้ลงไปในชองท่ีแกะไว  ใหเปน
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ตัวยาแทนนํ้ายาถม  การลงยาจะแตกตางไปจากการลงถมกอยูท่ีการลงยาทําเปนสีตางๆ ได 
ปจจุบันการลงยามักจะใชออกไซดผสมนํ้ายาเคลือบแลวใชไฟพน (เปาแลน) เผาใหหลอมละลาย
เคลือบเชนเดยีวกับวิธีเคลือบ 
           การลงยานี้เปนกรรมวิธีการตกแตงประดบัโลหะของไทย ท่ีมีควบคูมากับการทําเคร่ือง
ถม  หากแตการลงยาอาจจะทําลงบนโลหะอื่นนอกเหนือจากเงินได เชนทองหรือนาค เปนตน  
และการลงยาอาจจะใชแรท่ีหลอมละลายไดหลายสี สวนเครื่องถมนั้นมีตัวยาเพยีงสีดําเทานั้น  
การลงยานี้ทําควบคูกันมากบัเครื่องถม และมักกลาวถึงการลงยาไวในพงศาวดารสมัยอยุธยา  
เชนเดียวกับเครื่องถมในสมยักรุงรัตนโกสินทร  การลงยาที่มีชื่อมากไดแก ลงยาราชาวดี   
   
             กรมอาชีวศึกษา (2509 : 54-65)   ไดอธิบายถึงเรื่องการลงยาสี  ในประมวลการสอน 
วิชาเคร่ืองโลหะรูปพรรณ ประโยคมัธยมศึกษา ตอนปลาย สายอาชีพ ดังนี ้
             

เคร่ืองเงิน เคร่ืองทองรูปพรรณในสมัยโบราณ มีการตกแตงดวยสี  มีการฝงพลอยสีตางๆ และการลง
ยาสี  จะเห็นไดจากเครื่องประดับฝงพลอยพานทองลงยาสี   การลงยาสีนั้นในสมัยตนรัตนโกสินทร  
เรียกวา ลงยาราชาวดี  การลงยาสีนี้ความจริงประเทศไทยเรามีมานานแลว  เคร่ืองเงินเคร่ืองทอง
ของเรามักมีการประดับสีที่ลวดลายอยางเหมาะสม  ลวดลายไทยเราดัดแปลงมาจากธรรมชาติ   
การลงยาสีก็เชนเดียวกัน  คิดและดัดแปลงมาจากการฝงพลอยหรือทับทิมตางๆ โดยชางเลือก
สีสรรคสวยงาม  จะเห็นไดจากเคร่ืองเงินและเคร่ืองทองเกาๆ เชน  โถปริก และเคร่ืองประดับการ
หญิง  จะมีทับทิมและหินออนอันมีคาประดับติดอยู  เพราะประเทศเราอุดมไปดวยพลอยสีตางๆ เชน
สีเขียว  สีนํ้าเงิน  สีขาว  ประดับเรียงรายเปนใบไม  ดอกไม ประกอบกันใหเปนสีอยางสวยสด
งดงาม  คร้ังแรกชางไทยทํายาสีได เพียงสองสี คือ สีแดง  และสีเขียว  แตถึงแมจะมีเพียงสองสี ชาง
ไทยเราก็ประดิษฐภาชนะเครื่องประดับกายท่ีเปนเงิน หรือทองไดอยางงดงาม  เชนโถปริและตลับ
เปนยอดของโถปริกชางไดทําดวยแผนบางๆ เปนรอบกรวยขางใน  บรรจุชันโบราณ เรียกวา  ชัน
เพชร  มีนํ้ามนัมะพราว ผงอิฐบดละเอียดกับชันผสมกันเคี่ยวดวยไฟ จนเปนยางเหนียว เทลงใน
กรวย พอเย็นแลวสลักเปนกลีบดอกบัวบาน  ดอกบัวตูม  หรือเปนกระจังตาออย แตมยาสี สลับกัน
สองสี คือสีแดงและสีเขียว แลวติดบนโถปริกหรือตลับคลายยอดเจดีย  การลงยาสีในสมัยกอนนั้น 
แตมยาสีเปนจุดๆ สลับกันไป  แทนการฝงพลอยหรือทับทิม  ตอมาชางไดคิดทําและลงยาสีไดสองสี 
คือ สีนํ้าเงินและสีขาว  การลงยาจึงมีสีท่ีสวยงามเพิ่มขึ้น  จากนั้นไดทําสีไดอีกสีหนึ่งเรียกวา  ลงยา
ราชาวดี  ซึ่งเปนสีพิเศษ ในรัชกาลที่ 1  พระองคโปรดปราณมาก       ลักษณะยาสี ซ่ึงมี 2 ชนิด คือ 
ชนิดขุน และชนิดใส  มีวิธีการใชแตกตางกัน คือลงยาใสตองขุดพ้ืนและทําพ้ืนใหเรียบ สวนลงยาขุน 
ไมตองขุดพ้ืนใหเรียบเพราะทึบแสง 
การเตรียมและกลวิธีการลงยาสีบนพ้ืนผิวโลหะ 
           เคร่ืองใชในการลงยาสี เชน ครกหิน  สําหรับบดยาสีและสากหิน   ถวยตะไลสําหรับใสยา
สีและพูกันจุมแตมลงในงานลงสี   ตะเกียงสําหรับเปายาสีใหนํ้ายาละลาย 
           วิธีการเตรียมข้ันแรก นํายาสีลงบดในครกโบราณใหละเอียด  แยกสีแตละสีลงบดโดยใส
ลงในถวยตะไลเติมน้ําพอทวมยา   วิธีลงยาสี ใชพูกันจุมยาสีแตมลงพ้ืนโลหะที่ตองการ  ลงยาสีตาม
ความตองการ    นําชิ้นงานไปเขาเตาเผาไฟฟา (ถาเปนของเล็กใชตะเกียงบัดกรี) เพ่ือใหยาสีละลาย
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ติดกับโลหะ  โดยการใชความรอน 750  ํ เซนติเกรด  เมื่อน้ํายาละลายแลว นําออกจากเตา ตรวจ
ความเรียบรอย  ขัดดวยหินกากเพชร  ถาไมเรียบนําเขาเตาเผาใหมใหยาละลาย    การตกแตง
ชิ้นงานสําเร็จ เมื่อนําออกจากเตา รอจนเย็นตัวแลวขัดดวยยาขัดเงา 
    วิธีถอนยาสีออกจากโลหะ บางครั้งยาสีที่ลงพ้ืน เสียหรือชํารุดจนใชการไมได ตองมีการถอน
ออกเพ่ือลงยาใหม การถอนมี 2 วิธีดวยกัน 
            1. ถอนยาสีดวยการแชกรด ไฮโดรฟลอริค  จนยาสีละลายหมด ใชคีม(ถาของใหญ)
ปากคีบ คีบข้ึนมาลางนํ้า แปรงดวยแปรงทองเหลือง แลวนํามาลงยาสีใหม 
            2. ถอนยาสีโดยการนําไปเผาไฟจนยาสีละลาย แลวใชโปรตัสเซียมไซยาไนดทาลง
บนสีขณะที่ยาสีกําลังละลาย    วิธีการทา ใชปากคีมจับโปรตัสเซียมไซยาไนดทาขณะที่ยาสียังรอน
โดยเติมยาสีลงไปแลวนําเขาเผาใหม  

 
              สมาคมเคร่ืองถมและเคร่ืองเงินไทย (2525 : 27)  ไดกลาวถงึกระบวนการในการทําเครื่อง
ถม ดังนี ้
           กระบวนการทําเครื่องถมและน้ันอาจจะแยกออกไดเปนศิลปหัตถกรรม 3 ประเภท ดวยกัน 
คือ 
            1. การทํารูปพรรณ  เรื่องน้ีก็คือศิลปะชางเงิน ชางทองนั้นเอง ท่ีจะทํารูปทรงของ
สิ่งของตางๆใหไดสดัสวนงดงาม 
            2. การแกะสลักลวดลาย กลาวคือเม่ือไดรปูพรรณมาแลวก็แกะสลักใหเปน
ลวดลายตางๆ ใหออนชอยงดงามวิจิตร 
            3. การทําถม ไดแกการลงยาถม ลงไปบนพ้ืนท่ีเปนรองหรือราบตํ่า  สีดํามันของ
ยาถมก็ขับใหลวดลายเดนงาม ตระการตา   
     
              กองวิจัยสินคาและการตลาด กรมเศรษฐกิจการพาณิชย (2523 : 2 - 11) ไดทําการ
วิจัยเครื่องเงินไทย โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับเทคนิค วิธีการสรางสรรคงานเครื่องประดับลงยาและ
การถม ดังนี ้
   

เคร่ืองเงินไทยที่กําหนดตามมาตรฐานแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 
            1. เคร่ืองรูปพรรณ  หมายถึงวัตถุท่ีทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงิน 
            2. เคร่ืองถม หมายถึง วัตถุที่ทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงินและลงยาถม 
            3. เคร่ืองลงยาสี  หมายถึง วัตถุท่ีทําหรือประกอบขึ้นดวยโลหะเงินและลงยาสี 

กรรมวิธีการผลิตเคร่ืองเงินไทยซึ่งเปนงานศิลปวัฒนธรรมท่ีตองใชความประณีต มีข้ันตอนการผลิต 
สรุปไดดังนี้ 
            1.การทํารูปพรรณหรือการขึ้นรูปเปนงานขั้นแรกที่ชางทําเครื่องเงินไทยตองใชฝมือ
ประดิษฐออกแบบสิ่งของตางๆใหไดรูปทรงสวยงามไดสัดสวน  การทํารูปพรรณเคร่ืองเงินไทยตาม
มาตรฐานเครื่องเงินไทยท่ีกําหนดจะตองใชโลหะเงินที่มีความบริสุทธิ์ไมต่ํากวารอยละ 92.5 หรือที่
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เรียกวาเงินสเตอรลิง (Sterling Silver)  ซึ่งเปนที่ยอมรับกันทั่วโลกวาเปนเงินมาตรฐานสากล  และ
สวนผสมโลหะอื่นซึ่งสวนมากใชทองแดงบริสุทธิ์ผสมอีกไมเกินรอยละ 7.5 
            2. การแกะสลักลวดลาย เมื่อทํารูปพรรณตามท่ีตองการแลว  ชางแกะสลักจะเปนผู
แกะสลักลวดลายหรือภาพตางๆ ลงบนรูปพรรณนั้น เชนลายเทพพนม ลายไทย  เปนตน ใหมีความ
ออนชอย สวยงาม  แข็งแรง  ทนทาน  ปราศจากตําหนิ ถาเปนเคร่ืองเงินท่ีแกะสลักนูนจากเนื้อเงิน
ลวนๆ เรียกวา "สลักดุน" ถาเปนเคร่ืองถมและเคร่ืองลงยาสี เมื่อแกะสลักลวดลายแลวก็จะทําการลง
ยาถมและยาสีตอไป  ปจจุบันผูผลิตรายใหมนิยมใชกรดกัด แลวใชเคร่ืองปมลวดลายตางๆ แทนการ
ใชชางฝมือแกะสลัก  ทั้งนี้เพื่อเปนการลดตนทุน คาแรงงานและเพื่อความสะดวกรวดเร็ว แต
ลวดลายหยาบไมละเอียดเหมือนแกะสลักดวยมือ 
           3. การลงยาสี  ยาสีเปนกอนใสๆ เหมือนแกวมีสีตางๆ  เมื่อตองการใชจะนํามาปน
ใหเปนผงละเอียด  วิธีการลงยาคลายกับวิธีลงยาถม  แตตางกันตรงที่หลังจากลงยาสีและปรับแตง
รูปและแกะแรแลว  จะนําไปขัดเงาซึ่งจะไดเคร่ืองลงยาสีที่ข้ึนเงางาม โดยไมตองมีการขัดผิวอยาง
ละเอียด เชน เคร่ืองถม   

 
   กรมวิชาการ  (2526 : 16-32) กลาวถึงเทคนิค  กลวธิีในการสรางสรรคงานโลหะ
รูปพรรณ งานเครื่องประดบั ในหนังสือคูมือคูโลหะรูปพรรณ  ดังนี ้
  

วิธีการสลัก สลักดุน โดยใชเคร่ืองมือดุนโลหะ เปนการใชส่ิวดุนลายตอกลงบนโลหะที่เปนลาย
ละเอียด โลหะที่ใชดุนนี้คอนขางหนา   งานสลักดุนนี้จะสลักลงไปตามลวดลายที่ตองการใหเปนรอย
แลวดุนโดยการใชสิ่วจากภายในหรือดานหลังออกมาใหนูน     วิธีการเร่ิมจากออกแบบลงบน
กระดาษลอกลาย  ผนึกลงบนแผนโลหะท่ีตัดมาเรียบรอยแลว  ทําไมรองแผนโลหะ แลวใหความรอน
ดวยเคร่ืองเปาแลน พอชันออนตัวลงจึงนําโลหะมาปดทับลงไป  รอใหชันเยน็ตัวแลวจึงใชสิ่วสลัก
ตามลายเสนใหลึกลงไปสวนท่ีเปนลวดลาย ทําใหนูนลอยตัวขึ้นมา  การสลักถาหนักมือแผนโลหะ
อาจจะหลุดออกจากชัน ตองใหความรอนใหม  เมื่อสลักดุนพ้ืนท่ีตองการใหต่ําพอกับความตองการ
แลวจึงนําเอาออกจากแผนชัน พลิกดานหลังข้ึนดุนใหพอตามความตองการ  ตอจากนั้นจึงนําเอา
โลหะน้ันไปเผาไฟจนแดง  จึงนําไปแชนํ้ากรดลาง (คอปเปอรซัลเฟตอยางเจือจาง) แลวนํามาลางนํ้า  
พลิกดานหลังดุนลวดลายตามตองการ เสร็จรมดําหรือขัดเงา ในโลหะบางชนิดอาจนําไปลงยาสี ลงยา
ถมได 
หลักการกัดกรด ลงสี เขียนสี รมดํา 
           โลหะตางๆที่จะนํามาใชในการกัดกรด ลงสี และเขียนสีนั้น นํามาใชไดหลายชนิดดวยกัน 
เชน ทองแดง  ทองเหลือง  เงิน นากฯลฯ  ใชกับกรดดินประสิว   อลูมิเนียมใชกับกรดเกลือ 
สวนผสมท่ีนําจะใชนั้น มีอัตราสวนเหมือนกัน คือกรด 1 สวน ตอน้ํา 2 สวน  การกัดกรด ลงสี และ
เขียนสีน้ัน เราจะนําไปใชประโยชนในการสรางลวดลายบนภาชนะที่ตองการ หรือทําลวดลายลงบน
เคร่ืองประดับ เชน ถาด ที่รองถวยแกว  กําไล ปลอกผาเช็ดมือ ที่ใสกระดาษเช็ดมือ 
วิธีการกัดกรด  ออกแบบลวดลายตามแบบรางท่ีตองการจะใชกับภาชนะตางๆ ที่จะทํา หรือ
เคร่ืองประดับ  แลวนําเอาโลหะมาตัดหรือข้ึนรูปตามตองการ ขัดดวยกระดาษทราย เพ่ือใหโลหะ
ปราศจากไขมัน  ลอกลายลงบนโลหะที่เตรียมไว  เอาอัสฟสตัม (ยางมะตอยผง)  ผสมกับนํ้ามัน
เบนซินพอประมาณ  ใชพูกัน เบอร 1 หรือ เบอร2 เขียนตามที่ตองการ  สวนใดที่ไมตองการใหกรด
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กัดก็ใชอัสฟสตัมเขียนปด  เมื่อเขียนเสร็จแลวก็ผึ่งใหจนแหง  แลวนําไปแชนํ้ากรดทิ้งไวประมาณ 30 
- 50 นาทีตามความเจือจางของกรด  ถาเปนถาดหรือที่รองถวยแกวท่ีมีลวดลาย ใหใสนํ้ากรดลงไป
ในถาดนั้น เมื่อกัดกรดแลวนําไปลางน้ําใหหมดกรด แลวนําไปลางดวยนํ้ามันเบนซินหรือนํ้ามันกาด 
เพื่อใหอัสฟสตัมออกใหหมด แลวจึงนําไปขัดมัน 
วิธีการลงสี  ใชนํ้ามันทาลงในรองโลหะท่ีกัดกรดเรียบรอยแลวใหเต็ม ปลอยไวใหแหง  ใชกระดาษ
ทรายนํ้าเบอรละเอียด ขัดสวนที่ไมตองการออกแลวนําไปขัดมัน เมื่อขัดมันแลวจึงพนแลคเกอรทับ 
เพื่อใหเกิดความคงทนถาวร 
วิธีการรมดํา   ทําความสะอาดผิวของโลหะท่ีจะใชรมดําโดยการใชกรดกํามะถัน  ซึ่งมีสวนผสมดังนี้  
กรด 1 สวน  นํ้า 50 สวน นําโลหะที่จะรมดําลงแชในกรดประมาณ 15 - 20 นาที แลวเอาขึ้นมาลาง
น้ําใหสะอาด  ขัดดวยแปรงทองเหลืองใหสะอาด  แลวเช็ดใหแหง แลวนําไปรมดํา   การรมดํา เอา
กํามะถันเหลืองมาบดใหละเอียดนําไปผสมกับนํ้ามันเบนซินพอประมาณ  แลวทาลงบนโลหะที่
จะตองการรมดํา  โดยใชแปรงทองเหลืองจุมลงไปในกํามะถัน  ผสมนํ้ามันเบนซินที่ผสมแลวมาขัด
พ้ืนผิวโลหะ  ทําแบบนี้สัก 2 - 3 คร้ัง เปนอันวาเสร็จวิธกีารรมดํา 
เคร่ืองประดับลงยาสี Enamel   ลงยาสี เปนแกวสีตางๆ  บางชนิดก็โปรงแสง บางชนิดก็ขุนทึบ
คลายกระเบื้อง  มีคุณสมบัติพิเศษที่ถูกความรอนจนหลอมตัวแลวจะติดบนผิวโลหะ  ท่ีมีจําหนายอยู
เปนลงยาสี  ที่สงมาจากประเทศอังกฤษและออสเตรเลีย  มีขายตามรานจําหนายอุปกรณทํา
เคร่ืองเงินแถวบานหมอ  ลงยาสีมีสีตางๆ หลายสิบสี แตละสีมีจุดหลอมตัวไมเทากัน จุดหลอมตัวนั้น
มีต้ังแต 1,350  ํ F - 1,450  ํF  ขึ้นไป  ประโยชนของลงยาสี  ปจจุบันนี้เรานินมเอาลงยาสีมาใช
ตกแตงเคร่ืองประดับโลหะรูปพรรณตางๆ เชน กําไล  แหวน  สรอย  เข็มกลัดตางๆ  ลงยาสีใช
เคลือบลงบนโลหะเหลานี้  ทองแดง  เงิน  ทองคํา  ทองเหลือง  สําหรับทองเหลืองเปนโลหะผสม
ตองระวังความสะอาด  ถาไมสะอาดจริงๆ จะเคลือบไมติด 
การหลอมตัวของยาสีจําเปนตองใชความรอนสูง ฉะนั้นในการที่จะทําใหยาสีละลายตัวเร็ว  จึงควรทํา
ใหละเอียดเสียกอนโดยการบด  ทั้งจะเปนการสะดวกในการใชพูกันปายลงยาสีลงในสวนที่ตอง
เคลือบ  เตาที่ใชหลอมลงยาสี  ไดแก เตาแกส  เตาไฟฟา ชนิดเปนแผน Hot Plate   เตาฟู (เคร่ือง
เปาแลน) ชนิดท่ีรานชางทองใชโดยท่ัวๆ ไป  เตาเหลาน้ีจะตองใหความรอนสูงไมตํ่ากวา 1,340  ํ F  
และไมเกิน 1,500  ํ F เพราะจะทําใหชินสวนโลหะนั้นละลายได  กรรมวธิีลงยาสีมีข้ันตอน ดังนี้ 
            1. ออกแบบ ตามท่ีตองการเขียนแบบรางวาจะลงยาสีหรือกันเสนดวยลวดโลหะเพ่ือ
กันสีหรือทําใหเกิดรูปแบบตางๆตามตองการ 
            2. ลอกแบบทีตองการจะทําลงบนแผนโลหะ(แผนโลหะที่จะนํามาใชงานควรขัดดวย
กระดาษทรายบางๆ ท้ังสองดาน 
            3. ใชเล่ือยหรือกรรไกรตัดออก   ตกแตงรอยตัดดวยตะไบใหเรียบรอย  แลวขัดดวย
กระดาษทรายนํ้าตามแนวที่ตัดใหเรียบหมดความคม  แลวนําไปลานนํ้าสบูหรือผงซักฟอกใหสะอาด
หมดไขมัน 
            4.ใชแอลกอฮอลเช็ดลงบนพ้ืนผิวโลหะสักสอง สามครั้งเพ่ือใหแนใจวาโลหะนั้น
สะอาดไมมีไขมันติดอยู ตอตากนั้นใชผงยาสีที่บดไวโรยลงบนโลหะหรือจะผสมนํ้าระบายเหมือนสีก็
ได  แตถาทําในแบบเดียวเปนจํานวนมากและมีขนาดใหญพอสมควรน้ันอาจจะใชวิธีการสเต็นซิล  
Stencil 



 55

            5. ใชไฟลนขางใตโลหะนั้น  อาจจะใชวางบนเตาไฟฟา เตาแกสที่มีแผนรองจนลงยา
สีละลายหลอมตัว  จะใชระยะเวลาประมาณ 2 - 5 นาที จึงเอาออกจากไฟใหเย็นเสียกอน ตอจากนั้น
จึงนํางานโลหะที่เคลือบดวยลงยาสีใสลงในนํ้าเย็นเพ่ือใหเขมาไฟหลุดออก  ใชตะไบละเอียดและ
กระดาษทรายนํ้าขัดตกแตง 

           ขอควรระมัดระวัง 
                  1. ถาพื้นโลหะไมสะอาด มีไขมัน ลงยาสีอาจไมจับติดโลหะ 

            2. เวลาโรยผงยาสี จะตองทําพ้ืนผิวโลหะใหเรียบ มิฉะนั้นผิวของลงยาสีท่ีละลาย
หลอมตัวน้ันจะขรุขระตามผิวน้ัน 
            3. เวลาโรยผงยาสี หรือลงยาสี ระวังอยาใหหนาเกินไป เพราะลงยาสีเหมือนกับแกว
ท่ีแตกงาย เพราะเวลาตกแตงหรือถูขัดเพ่ือใหลวดลายขึ้นชัด จะทําใหสวนประกอบอื่นๆ จะชํารุด 
            4. การวางเสนลวดเล็กๆ เปนลวดลาย หรือโลหะชิ้นเล็กๆ ใหติดเขาดวยกันใชลงยา
สี เปนตัวเชื่อมได 
            5. ถาจะทําโลหะรูปพรรณท่ีมีลวดลายมากๆ หรือซับซอนจะใชวิธีแกะคุยพ้ืนทําคอก
ใหเปนรองลึกลงไป เปนเคร่ืองชวยกอนโรยลงยาสีก็ทําได  แตโลหะที่จะใชน้ันจะตองมีความหนา                    

 
               กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ กรมศิลปากร (2536 : 19-64) ไดอธบิายถึงการผลิต
เครื่องเงินท่ีตองใชความละเอียดออนและความประณีต ดังนี้ 
            

เคร่ืองเงิน เปนงานฝมือที่ตองใชความละเอียดออนและความประณีตในการผลิตเปนอยางมาก  ดังนั้น
ข้ันตอนตางๆในการผลิตจึงยากพอสมควร  การผลิตเคร่ืองเงินในปจจุบันยังคงลักษณะของเทคนิค
และวิธีการอยางที่นิยมมาแตโบราณ  บางอยางก็มีการประยุกตปรับปรุงไปตามกาลสมัย  โดย
สามารถแบงกระบวนการผลิตตามขั้นตอนสําคัญๆ ได 3 ลักษณะ คือ 
            1. การหลอม เปนขั้นตอนแรกในกระบวนการผลิตเคร่ืองเงิน ถือวาเปนข้ันตอน
สําหรับเตรียมวัตถุดิบ คือ เนื้อเงินเพื่อใชในการทํางานตอไป  โดยการนําเงินซึ่งอาจจะมีลักษณะเปน
เม็ดเงินขนาดเล็กหรือเหรียญเงินกอนเงินในรูปแบบตางๆ นํามาหลอมใหเปนเนื้อเดียวกันตาม
ปริมาณที่ตองการ  จากนั้นจึงนํามาหลอเปนรูป หรือตีเปนแผนหนาและบางตามตองการ 
            2. การขึ้นรูป  เปนข้ันตอนการเตรียมภาชนะใหเปนรูปแบบตามตองการโดยทั่วไปมี
อยู 6 แบบ 
              2.1 การขึ้นรูปดวยคอน ลักษณะงานประเภทนี้จะไดรูปทรงภาชนะที่เปนเคร่ืองใชแบบ
ตางๆ ทําโดยนําแรเงินที่ไดมาเผาใหรอน  จากนั้นจึงนํามาตีขึ้นรูปทรงตางๆ เชน ขัน  ถาด เปนตน 
               2.2 การขึ้นรูปดวยวิธีการตัดตอ  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ใชเงินนํามารีดเปนแผน 
จากนั้นนํามาตัดตอเขาดวยกันดวยการบัดกรีเปนรูปทรงตางๆ เชน กลอง  หีบ  กรอบรูป เปนตน 
               2.3 การขึ้นรูปดวยการหลอ  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ตองทําหุนข้ึนกอน จึงถอด
พิมพใหแมพิมพบังคับเนื้อเงินใหจับตัวแข็งเปนรูปทรงตางๆ เชน การหลอพระพุทธรูป เปนตน 
               2.4 การขึ้นรูปดวยการชักลวด  งานเครื่องเงินประเภทนี้ ตองนําเอาเนื้อเงินมาตีให
เปนเสนยาว  แลวนําไปชกัรีดใหเปนเสนลวดตามตองการ  จึงนํามาตัดทําเปนหวงรอยเขาดวยกัน
เปนเสนลาย หรือนํามาถักเปนเสนสาย เชน การทําสายสรอยตางๆ เปนตน 
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               2.5 การขึ้นรูปดวยการสาน  งานเคร่ืองเงินประเภทนี้ตองนําเน้ือเงินไปตีหรือรีดให
เปนแผนบางๆ จึงนํามาตัดเปนเสนอยางเสนตอก  แลวนํามาสานเปนแผนหรือรูปทรงตางๆ เชน เสื่อ
เงินปูพ้ืนในมณฑปวัดพระศรีรัตนศาสดารามและเสื่อเงินปูพ้ืนในมณฑปพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี 
               2.6 การขึ้นรูปดวยการบุ  งานเครื่องเงินประเภทนี้ ตองนําเนื้อเงินมาตีใหกลายเปนแผน
บางๆ จากนั้นจึงตัดใหขาด แลวจึงนําไปขึ้นรูปซึ่งทําดวยโลหะหรือไม โดยกดใหเนื้อเงินแนบติดกับหุน
สนิท  เชน พระพุทธรูปเงิน 
            3.การตกแตงเคร่ืองเงิน เปนกระบวนการหนึ่งที่ชวยดึงดูดความสนใจและสรางคุณคา
ใหนาจับตองและเปนเจาของ  วิธีการตกแตงเคร่ืองเงินสามารถแบงออกไดเปน 7 ลักษณะ คือ 
               3.1 การสลักดุน คือการทําลวดลายหรือการตกแตงบนผิวภาชนะภายนอก ดวยการ
ตอกดุนพื้นหลังใหนนูขึ้นตามรูปทรงท่ีตองการกอน  จากนั้นจึงใชส่ิวสลักบนรอยนูนดานนอกแลวทําใน
สวนรายละเอียดตอไป 
               3.2 การเพลา  คือการทําลวดลาย หรือรูปภาพประดับตกแตงลงบนผิวภายนอกดวย
การใชสิ่วตอกเดินเสนรอบนอกของลายหรือภาพและสวนรายละเอียด  จากนั้นจึงใชส่ิวตอกยํ้าอีกคร้ัง 
(ในภาษาชางเรียกวา  เหยียบพ้ืนใหเล็กลงกวาลายเล็กนอย) 
              3.3 การแกะลายเบา  ทําดวยการใชมีดแกะทําเปนลวดลายรูปภาพหรือตัวอักษรลงบน
ผิวภาชนะเครื่องเงิน 
              3.4 การถมยาดํา  คือการทําลวดลายหรือรูปภาพใหปรากฏบนเคร่ืองเงิน  โดยถมยา
ดําลงในสวนที่เปนพ้ืนของลวดลายหรือรูปภาพ 
              3.5 การถมยาทองหรือตะทอง  คือการทําลวดลายหรือรูปภาพซึ่งทําดวยวิธีการถมยาดําไว
กอน  แลวจึงนํามาทานํ้าทองที่ละลายในปรอทลงในบริเวณใหเปนสีทองจากนั้นจึงใชความรอนมาไลปรอท
ซ่ึงทําใหเหลือทองติดอยูกับลวดลายหรือรูปภาพ 
              3.6 การลงยาสี คือการทําลวดลายหรือรูปภาพใหปรากฏบนพื้นผิว โดยถมยาสีตางๆ 
ในพ้ืนเพ่ือใหเสนและสีขับลวดลายใหเดนชัดหรือในทางตรงกันขาม อาจทําลวดลายหรือรูปภาพดวย
การลงยาสียอมไดเชนกัน 
              3.7 การประดับหรือการฝงดวยอัญมณี  คือการใชอัญมณีประดับเคร่ืองเงิน อาจทําได
ดวยการใชหนามเตยเกาะหรือฝงกระเปาะบนเคร่ืองเงินเพ่ือความสวยงาม 
กระบวนการในการทําเคร่ืองทอง 
           ในการเอาทองคํามาประดิษฐเปนเคร่ืองใชสอยน้ัน มีวิธีการในการทําอยูหลายวิธีดวยกัน  
โดยแตละวิธีจะมีลักษณะ วิธีการที่แตกตางกันออกไปตามแตเทคนิค  วิธีหรือวัสดุอุปกรณที่นํามาใช 
ดังอาจนํามากลาวไดดังน้ี 
            1.การหุม เปนการตีทองคําใหเปนแผนบางๆ แลวนําไปหอหุมหรือโอบคลุมภาชนะ
หรือวัตถุส่ิงของตางๆ ใหแลดูเหมือนวาสิ่งเหลานั้นทําดวยทองคําท้ังหมด  ท้ังนี้รวมไปถึงการเลี่ยม
หรือการหอหุม เฉพาะสวนใดสวนหน่ึงของภาชนะหรือวัตถุสิ่งของตางๆและการหุมแผลง พระพุทธรูป
โดยใชแผนทองคําตลอดทั้งองค หรือสวนใดสวนหนึ่ง แลวตรึงดวยตะปูหรือลวดทองเย็บใหติดดวยกัน  
วิธีการนี้นิยมทํากับ พระพุทธรูป  ฝกหรือดามอาวุธ  ปลายพวยกานํ้า  ขอบปากถวยชาม  พระเกตุมาลา
ของพระพุทธรูป  ยอดฉัตร  เปนตน 
            2. การปด เปนการตีหรือรีดทองคําใหเปนแผนบางที่สุดที่เรียกวา (แผนทองคําเปลว) 
แลวนําแผนทองนั้นไปปดบนรักหรือน้ํายาอ่ืนๆ   ที่ทาทับอยูบนวัตถุ เชน  ไม  อิฐ  หิน  ปูน  หรือ
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วัตถุอ่ืนๆ ซึ่งโดยมากจะเปนสิ่งท่ีมีความสําคัญมีคา  และสวยงาม ไดแกบานประตู  บาน
หนาตาง  ตูพระธรรม   ชอฟาใบระกาประดับอาคาร  โตะ  ต่ัง    พระพุทธรูป  เปนตน  ทั้งนี้  
วิธีการนี้มักเรียกกันโดยทั่วไปวา  การลงรักปดทอง 
            3. การบุ  เปนการตีแผทองคําใหเขารูปหรือเกิดเปนรูปทรงตางๆตามที่ตองการ  
วิธีการน้ีจะคลายคลึงกันกับการหุม  แตจะผิดแผกแตกตางกันที่การหุมนั้น  จักตองตีแผนทองคําให
เปนแผนบางเสียกอนแลวจึงนําไปหุม  สวนการบุนั้นจะตีแผทองคําใหเขารูปหรือเกิดเปนรูปทรงตางๆ 
ตามชนิดของส่ิงที่ตองการบุนั้นๆ เลย  วิธีการบุน้ีนิยมทํากับ  ภาชนะจําพวก ขันหรือ พาน  
พระพุทธรูป  เปนตน 
            4. การดุน  เปนการทําใหแผนทองคําเปนลายนูนขึ้นมาโดยใชเคร่ืองมือชนิดตางๆ 
ตามลักษณะลวดลายที่ตองการ  นิยมทําเปนพระพุทธรูป  รูปสัตว  รูปดอกไม  ฯลฯ 
            5. การหลอ  เปนการนําทองคําไปหลอมละลายจนกลายเปนของเหลวคลายนํ้า  แลว
จึงนําไปเทลงในแมพิมพท่ีไดจัดทําขึ้น  หลังจากน้ันก็ปลอยใหทองคําที่หลอมละลายนั้นเย็นตัวลง ก็
จะไดรูปทรงตามแบบพิมพนั้น  วิธีการนี้นิยมใชในการหลอพระพุทธรูป  เทวรูป  ภาชนะสําหรับใช
สอย เปนตน 
            6.  การสลัก  เปนการทําทองคําใหเปนลวดลายตามความตองการ โดยวิธีการเจาะ
หรือการใชวัสดุมีคมที่ปลายแหลมขีดเขียน  สลัก หรือตีลงบนเนื้อของวัตถุ  ซ่ึงนิยมทํากันมากในการ
ทําแผนลานจารึก 
            7. การกาไหลหรือกะไหล   เปนการนําทองคําเคลือบหรือปดลงบนโลหะอื่นๆ  โดย
วิธีการใชปรอททาลงในบนเนื้อโลหะนั้นๆ กอน   หลังจากนั้นจึงนําแผนทองคําปดทับลงไปในสวนท่ี
ตองการและขัดถูใหติดแนน  หรืออีกวิธีหนึ่งโดยการนําทองคําไปหลอมละลายใหเปนของเหลว
เสียกอน  แลวจึงคอยนําไปทาหรือขัดถูใหติดแนนบนพ้ืนผิวของดลหะซึ่งอาบนํ้ายาไวแลว  วิธีการน้ี
นิยมกับ พระพุทธรูป  ส่ิงของเคร่ืองใช ฯลฯ 
            8. การครํ่า  เปนการนําเอาทองคําท่ีรีดหรือตีเปนแผนเล็กๆ แลวฝงเปนลวดลายลง
บนเนื้อโลหะท่ีไดสลักลวดลายตามที่ตองการไวแลว  หลังจากน้ันจึงใชดุนเหล็กหรือคอนตีทับใหแผน
ทองคํานั้นๆ ฝงลงไปติดแนนในเนื้อโลหะ  และขัดผิวใหเรียบเสมอกับ  วิธีการนี้นิยมมากในการทํา
ดามหรือฝกอาวุธ 
สวนวิธีการในการนําทองคําไปทําเปนเคร่ืองประดับ จะมีวิธีการเฉพาะที่เรียกวา  "การทํา
ทองรูปพรรณ"  ซึ่งมีวิธีการทําแตคร้ังอดีตเทาที่มีการสืบคนไดในปจจุบัน  ยังไมพบหลักฐานวามีการ
ทําหรือมีองคประกอบในการทําเปนอยางไรบาง  แตวิธีการทําในปจจุบันนั้นพบวามีองคประกอบ
สําคัญ 4 ประการดวยกัน คือ 
            1. ทองคําที่ใชทํา  สวนใหญชางทองจะใชทองเน้ือเกา  ซึ่งเปนทองคําท่ีบริสุทธิ์ ไม
มีน้ําประสานทองหรือโลหะอื่นๆ เจือปน หรือเปนทองเกาที่นํากลับมาหลอมใหม 
            2. เคร่ืองมือท่ีใชทําและวัสดุในการทํา  ประกอบดวยสวนสําคัญๆ คือ โตะทําทอง  ตาชั่ง
สําหรับชางทอง  เคร่ืองเปาแลน ไมไผตงซีก  แปนชักลวด  ขี้ผึ้งแทสําหรับชักลวดทอง  ทั่งขนาดตางๆ 
คอนขนาดตางๆ  กรรไกร  คีม  ที่หนีบตะไบ  เหล็กแหลมสําหรับพันลด  นํ้าประสานทองและเครื่องแกะ
ทอง นอกจากนี้ยังมีเคร่ืองมือประกอบของชางชาวไทยและชาวจีนจะคลายคลึงกัน   แตกตางกันเฉพาะ
แปนแกะหรือสลักทองเทานั้น 

            3. วิธีการทํา ประกอบดวยข้ันตอนสําคัญ 3 ข้ันตอน คือ 
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               3.1 วิธีการทําขั้นตน  เร่ิมจากชางทองจะนําทองบริสุทธิ์ไปดําเนินการดังนี้ 
             ก. หลอมทอง โดยนําทองไปเปาแลนดวยไฟจนหลอมละลายกลายเปนของเหลว  
จากนั้นเทลงในเปาส่ีเหล่ียมเปนแทงเพ่ือความสะดวกในการตีทองและแผทอง  แตในการทําที
ชางทองตองการหลอมทองใหมีรูปแบบเฉพาะใหเปน แหวน กําไล ชางก็จะใชกระดองของปลาหมึก 
หรือวัสดุอื่นซึ่งแกะเปนแบบพิมพสําหรับหลอมทอง 
             ข. การตีทอง  ชางทองจะนําทองที่หลอมเปนแทงมาตีแผเปนสองแบบ  คือตีแผ
ออกเปนแผนบางๆ และตีแผใหเปนเสนยาวออกไป เพ่ือใชในการชักลวด 
             ค. การชักลวด  ชางทองจะนําทองท่ีตีเปนเสนมาเปาแลนใหทองออนตัว และทา
ข้ีผึ้งแท ตอจากนั้นก็จะชักลวดผาแปนซีก  ซ่ึงมีขนาดตางๆกัน ท้ังชนิดกลม  ชนิดเหล่ียม และมีรู
ต้ังแตขนาดใหญจนถึงขนาดเล็กเสนลวดเล็กมากๆ ลวดท่ีไดจากการชกัลวด  ชางทองจะเตรียมเสน
ลวดทองคําไว 2 แบบ คือ เสนลวดทองคําเรียบๆ ปกติและสนลวดทองบิดเกลียว โดยทําเสนลวด
เรียบๆมาบิดเกลียว ทั้งนี้เสนลวดนี้อาจมวนเปนขดๆ คลายสปริงหรือทําเปนหวงกลมก็ได 
                3.2 การประกอบ ชางทองจะนําสวนประกอบซึ่งอาจเปนทองที่หลอมเตรียมทํา
แหวน หรือลวดซึ่งบิดเปนเกลียวหรือทําเปนหวงแลว ตลอดจนไขปลา  หรือทองที่ตีแผเปนแผน มา
ประกอบเปนทองรูปพรรณแบบตางๆ โดยมีวิธีการดังนี้ 
             ก. การสานหรือขัด  เปนการทําสรอยส่ีเสา  หกเสา  แปดเสา  โดยนําลวดทอง
ขนาดเล็กมาทําเปนหวงกลมแลวสานและขัดกันตามแบบแตละชนิด  จนไดสรอยที่มีความยาวตามที่ผู
ส่ังกําหนด 
             ข.การตอประกอบ  เปนการใชลวดทองขึ้นรูปเปนดอกอันมีขนาดตางๆ ตลอดจน
การทําเปนดอกพิกุล  แลวประกอบเปนทองรูปพรรณโดยวิธีกาตอประกอบ 
             ค. การดดัหรือเคาะขึ้นรูป  ซึ่งปจจุบันชางทองจะใชวิธีนี้นอยมาก  ทองรูปพรรณ
วิธีการน้ี ไดแก กําไลมังกร  มีวิธีการทําโดยการเคาะโลหะใหเขารูปกําไล ดวยการใชชันเปนสันของ
ตัวกําไลกอนแกะลวดลาย 
             ง.การแกะ  เปนการแกะลวดลายบนเนื้อทองคําหลังจากขึ้นรูปตางๆเรียบรอย
แลว  เชน การทํากําไลมังกร  แหวนพญานาค 
             จ. การฉลุ  เปนวิธีการที่ชางจะใชในการฉลุลวดลายตามแบบที่กําหนด  ซึ่ง
ทองรูปพรรณท่ีใชวิธีการนี้ไดแกจ้ีประเภทตางๆ 
             ฉ. การติดผนึก  เปนวิธีการติดพลอยในตําแหนงที่ตองการหรือออกแบบไว  โดย
ใชชันเปนวัสดุสําหรับติด  ชางทองรูปพรรณท่ีใชวิธีการนี้ ไดแกตุมหู 
             ช. การฝง   เปนการติดพลอยลงในทองรูปพรรณโดยการขุดเน้ือทองออก แลว
จึงฝงพลอยลงไปในรอยขุดนั้น  หลังจากน้ันจึงตกแตงขอบพลอยอีกคร้ังหนึ่ง  วิธีการนี้ชางจะนิยมใช
มากวิธีหนึ่ง ในการประดับจ้ี  ตาบ  แหวน  และตุมหู 
             ซ. การเกาะ  เปนการประดับพลอยบนเรือนแหวน  โดยการวางพลอยบนเรือน
แลวใชทองที่ไดทําเปนตะขอเกาะของพลอย 

                3.3  การตกแตง  อาจจะกระทําไดดวยวิธีการตางๆ ดังนี้ 
              ก. การตะไบ  ใชในการตกแตงขอบเรือนแหวนโดยการฝงพลอยบน
เรือนแหวน  แลวจึงใชตะไบเหล่ียมตะไบเปนรองๆ ตามขอบแหวน 
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              ข. การขีดใหเปนรอย  จุด   การทํานี้ชางจะใชสําหรับลดชองวางของ
ทองรูปพรรณ เชน  ดานหลังของจ้ี  เกล็ดของแหวนงู  แหวนพญานาค เปนตน 
            4.การตมและการยอมทองขั้นตอนนี้เปนข้ันตอนที่ทําหลังจากที่ชางไดทํา
ทองรูปพรรณเสร็จแลว และตองการทําความสะอาด ตลอดจนตองการใหทองมีสีสวย 
                4.1 การตมทอง  เร่ิมจากการนําทองรูปพรรณมาเผาจนแดงแลว แชลงในนํ้ากรด
กํามะถัน (กรดซัลฟุริก) จากนั้นจึงนําไปแชในน้ําเกลือเค็มจัด  แลวจึงนํามาเผาใหแดงและลางนํ้า
สะอาด  หลังจากนั้นจึงนําลงตมในนํ้าสมมะขามและลางนํ้า ขัดทําความสะอาด 
                 4.2 การยอมทอง  หลังจากท่ีไดทําการตมทองและผึ่งทองใหแหงแลว ก็จะเปน
การยอมทอง โดยการนําไปเผาไฟใหแดงแลวนําลงตมในนํ้ายอม ซึ่งประกอบดวย  นํ้าสมมะขาม  
กํามะถันผงและนํ้าเกลือ หากตองการใหสีออกเหลืองสุกก็ตองใสสวนผสมของกํามะถันใหมากกวา
เกลือ  แตหากตองการใหสีออกแดงก็ตองใสสวนผสมของเกลือใหมากกวากํามะถัน  ท้ังนี้ตองใสเศษ
เงินแผนลงไปในนํ้ายอมดวยเพ่ือเรงปฏิกิริยาเร็วข้ึน  เมื่อยอมจนไดสีที่ตองการแลวจึงนําจากนํ้ายอม
และลางดวยนํ้าสะอาด  จากนั้นใชผาขาวจุมน้ําพอเปยกชื้นไมถึงกับแฉะหอ  แลวนําไปอังไฟบนเตา
ถาน จนผาที่หอแหงก็จะไดทองรูปพรรณที่มีสีสวยสุกปล่ังตามตองการ  

 
           กรมสงเสริมอุตสาหกรรม  (2525 : 5) ไดอธิบายถึงผลิตภัณฑหัตถกรรมไทยประเภท
เครื่องเงินและเครื่องถมไทย ท่ีเก่ียวกับเครื่องมือ อุปกรณท่ีใชและกรรมวิธีการผลิต ดังนี้ 
            

ชางโลหะรูปพรรณรวมถึงชางถม เคร่ืองเงิน ใชเคร่ืองมือและอุปกรณการผลิตที่คลายคลึงกัน  ในอดีต
เคร่ืองมือและอุปกรณเหลานี้เปนเคร่ืองมือและอุปกรณอยางงายๆ ที่ตองใชมือเปนสวนใหญ  เชน  
คอน  ทั่ง  ส่ิวตอกลาย เปนตน  ปจจุบันมีการใชเคร่ืองจักรกลในอุตสาหกรรมผลิตเคร่ืองถม 
เคร่ืองเงินเพิ่มข้ึนบาง เพื่อชวยประหยัดเวลาและเพิ่มปริมาณการผลิต  แตอยางไรก็ตามขั้นตอนการ
ผลิตตางๆก็ตองอาศัยมือเปนหลัก  เคร่ืองมือและอุปกรณทีใชอาจแยกรายละเอียดตามประเภทเคร่ือง
ถม เคร่ืองเงินไดดังนี้ 
เคร่ืองเงินประเภทภาชนะ    เคร่ืองมือและอุปกรณที่ใชจะมีแทนไม  เปาหลอม  เตาถาน  ตะเกียงฟู  
คอน  ท่ัง   คีม  ส่ิวตอกลวดลายแบบตางๆ  แปรงขัด  ลูกประคําดีควาย  ชันผสมน้ํามัน  ปจจุบันมี
อุปกรณเพ่ิมขึ้น  เชนฟลมถายแบบ  แมพิมพโลหะสกรีนสําหรับทําลวดลาย   นํ้ากรด  กํามะถัน เปน
ตน  เคร่ืองจักรท่ีใชเพ่ิมขึ้น คือเคร่ืองปมแบบ 
เคร่ืองประดับเงิน    เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชมี  แปนดึงลวด  คีมจับ   เคร่ืองดึงลวด   ตะเกียงฟู  
ปากกาจับ  และนํ้าประสานทอง เปนตน  ในกรุงเทพฯ มีรานรับจางหลอเงิน  รีดเงินเปนแผน หรือทํา
เปนเสนโดยใชเคร่ืองจักรกลดวย 
เคร่ืองถม   เคร่ืองมือและอุปกรณท่ีใชคลายคลึงกับที่กลามาแลวขางตน  และมีอุปกรณเพ่ิมข้ึนมาอีก
เล็กนอย เชน ตะไบ  กระดาษทราย  เคร่ืองขัดเงา  สี เปนตน 
การผลิตเคร่ืองเงิน  เคร่ืองถมตองใชฝมือและความชํานาญเปนอยางมาก  ในอดีตมีเคร่ืองมือและ
อุปกรณอยางงายๆ ชวยในการผลิต  เชน ฆอน  ส่ิว  ทั่ง  เตาถาน ฯลฯ   เคร่ืองมือและอุปกรณ
เหลานี้ใชกันมาจนกระทั่งถึงปจจุบันนี้  ตอมาในปจจุบันมีการใชเคร่ืองทุนแรงและอุปกรณเพ่ิมขึ้น  
เชน  เคร่ืองปมรูปแบบ  เคร่ืองดึงลวดเงิน   ฟลมสําหรับถายแบบ   เตาฟูใชนํ้ามันกาด  เปนตน  
อยางไรการผลิตเคร่ืองถม   เคร่ืองเงิน  ยังตองใชฝมือและความชํานาญงานเปนสวนสําคัญ   
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             แนงนอย   ปญจพรรค   (2534 : 35 - 37) กลาวถึงเรื่องการผลิตเคร่ืองเงินในประทศ
ไทยท่ีมีรูปแบบตางๆ ดังนี ้
            

การแกะลาย  โดยทั่วไปในภาคกลางเรียกลวดลายที่แกะลงบนภาชนะเงินมักเปนลายนูน เรียบๆ ไม
นูนสูงอยางภาคเหนือ การแกะลายก็ทําดานเดียว โดยใชชันรอง  แตลายนูนแบบภาคเหนือที่ตองแกะ
ลายทั้งสองดาน น้ันตองตอกดุนพื้นดานหลังใหนูนขึ้นตามรูปทรงที่เหมาะสม  แลวจึงใชส่ิวสลักบน
รอยนูนดานหนาใหเปนลายที่ตองการ  ซึ่งตอง  "เขาไฟ"  สองครั้ง  คือใชชันรองทั้งสองขาง  ทําทีละ
คร้ัง  การสลักดุนจากดานในใหนูนมากๆ  มักใชชันเนื้อออนรองดานนอก  การสลักลายจากดานนอก
มักใชชันเนื้อแข็งรองดานใน 
การลงยาคือการทําลวดลายสีตางๆ  ใหปรากฏบนผิวพ้ืนเคร่ืองเงินและโลหะมีคาอื่นๆ เชนทอง  จะลง
ยาสีตามลายท่ีตองการใหเปนสีหรือลงยาสีตามรองลายใหเห็นดอกเปนสีเงิน หรือสีทองเดนข้ึนก็ได  
การลงยาตอนแรกทํากันเพียงสองสี  คือสีแดงกับสีเขียว  ตอมาจึงมสีีนํ้าเงิน  ฟา และขาว เพ่ิมข้ึน  
เขาใจวาการลงยาของไทยมีมาตั้งแตคร้ังสมเด็จพระเอกาทศรถ  แตเรียกวา "ทองประทาสี"  การลงยา
ท่ีรูจักกันท่ัวโลก มี 3 วิธ ี
            1. ใชลวดเล็กขดเปนลายติดกับวัตถุที่จะลงยา  นํานํ้ายาท่ีเตรียมไวหยอดลงตามชอง
ภายในขดลวด  แลวนําไปเผาใหน้ํายาแข็งตัวเปนสีติดตามลายที่ลงไว  แลวกลึงและขัดใหเรียบเปนข้ัน
สุดทาย 
            2. ใชแมพิมพกดลงไปท่ีตัววัตถุท่ีจะลงยาใหสวนที่จะลงยาเปนรองลึกลงไป  ลงยาตาม
รอง  สวนนูนเปนลายสี  โลหะเงินหรือทองที่นํามาลงยา 
            3. เขียนนํ้ายาลงไปตามลวดลายบนตัววัตถุ  เรียกวาการเขียนลายลงยา  การลงยา
ตางจากการถมที่ตัวยาที่ลงนั้น  ตางกันทั้งสีและธาตุ  ถมมีเพียงสีดํามีนํ้ายาถมเฉพาะของตนเอง  นํ้า
ยาลงยาสีเปนการหลอมละลายของแรบางชนิด  

  
   ประกาศ   แสงเพชร (2518 : 8 - 38)  ไดอธิบายถึงกระบวนการทํางาน Operations  
and  Processes  งานโลหะในคูมือ ครูงานโลหะ ไวดงันี้ 
            

การดัดโลหะใหเปนเกลียว Making a Twist in a Metal Bar or Band     โดยการใชปากกาจับดาน
หนึ่ง และใชคีมจับอีกดานหนึ่ง ดึงโลหะใหตึงและหมุนคีม  จนกระท่ังไดเกลียวตามตองการ สําหรับ
โลหะที่หนาๆ อาจทําไดเชนกัน  แตใหปดเปนระยะตามขอหนึ่งๆของเกลียว 
การกัดกรด Etching เปนกระบวนการที่ใชกระบวนการทางเคมี  กัดผิวโลหะทําใหเกิดลวดลาย 
ตางๆ โดยการใหบางสวนถูกกัดกรด  บางสวนไมถูกกัดกรด  งานสวนใหญอยูที่การเขยีนลวดลาย
และการทําสารที่ปองกันกรด  การกัดดวยกรดนี้ ทํากับโลหะพวกทองแดง ทองเหลือง เงินสะเตอร
ลิง พิวเตอร และอลูมิเนียม  วิธีทํา 

            1. เลือกลวดลายชนิดที่ไมมีเสนเล็กและคมมากเกินไป 
            2. ลอกหรือเขียนแบบขนาดเทาของจริงลงบนกระดาษ 

           3. ใชฝอยเหล็กขัดผิวที่จะกัดกรดใหสะอาด  แลวทาดวยดินสอพอง  โดยดินสอพอง1 สวน  
นํ้า 5 สวน แอลกอฮอร 5 สวนและนํ้าสบู 2 - 3 หยด 
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            4. เมื่อผิวโลหะแหง  ลอกลายที่เขียนไวลงบนโลหะ โดยการใชกระดาษคารบอน 
            5. ใชเหล็กขีดชนิดแหลมเขียนลายลงบนพื้นผิวเบาๆ ชนิดท่ีใหลายคงอยู  หลังจากท่ี
เช็ดดินสอพองออกหมดแลว 

            6. ลางดินสอพองออกและใชฝอยเหล็กอยางละเอียดทําความสะอาดทั้งสองดาน 
           7. เอางานน้ันวางลงบนกระดาษที่สะอาด ใชวานิชดํา ( Black  Asphaltum  Varnish) ทาที่
ขอบและดานหลังของงานนั้น (ใชแปรงทําใหทั่ว) 

            8. ใชวานิชดําเขียนลวดลายตางๆ คลุมพ้ืนผิวที่ไมตองการใหกรดกัด ปลอยท้ิงใหแหง 1 คืน 
           9. เอางานแชลงในนํ้ากรดกัดตามชนิดของโลหะนั้นๆ  เวลาที่ปลอยใหกรดกัดน้ัน ข้ึนอยูกับ
ความเขมขนของกรด อุณหภูมิ และชนิดของโลหะ   หากสีหลุดออกตองเอาออกทาสีใหมและแชกรด
ใหมเมื่อสีแหงแลว    เมื่อกรดกัดไดทีแลวก็เอาออกลางน้ําใหสะอาด 

            10. ใชนํ้ามันสน หรือเลคเกอร  ทินเนอร  ลางสีออกใหหมด 
            นํ้ากรดที่ใช Etching Solutions    สําหรับทองแดง หรือทองเหลือง นํ้า 3 สวน  กรดดินประ
สิว 1 สวน   สําหรับเงินนิกเกิล และพิวเตอร  นํา้ 4 สวน หรือ 5 สวน  กรดดินประสิว 1 สวน  สําหรับ
อลูมิเนียม  นํ้า 3 สวน  กรดเกลือ 1 สวน 
           ขอควรระวัง ควรเอากรดเทลงในนํ้าอยาเอาน้ําเทลงในกรด เพราะจะเกิดไอนํ้าและทําให
เกิดการระเบิด 

           วัสดุในการกัดดวยกรด แบงเปน 2 พวก คือพวกที่ตอตานการกัดกรด และพวกกรด 
           แอสฟลทดํา Black  Asphaltum  เปนพวกที่ตอตานการกัดของกรด ที่นิยมใชกัน เปนวา
นิชที่ขายเปนกระปองขนาดไปทหรือควอท ปกติมักจะขนเกินไป จึงตองทําใหจางลง โดยนํ้ามันสน 
Terpentine  ชางพิมพมักนิยมใชอีกชนิดหนึ่งท่ีเรียกวา Stopping out varnish   
       กรดดินประสิว Nitric Acid  ใชสําหรับกัดทองแดง  ทองเหลือง เงินสเตอรลิง และโลหะอื่นๆ มัก
ขายในรูปเขมขน และบรรจุขวดขนาด 7 ปอนด 

           กรดกํามะถัน Sulphuric Acid  ใชในการลางโลหะ 
           กรดเกลือ   Hydrochloric  Acid  ใชในการทํานํ้าประสานในการบัดกรี  
  
 วรรณรัตน  อินทรอ่ํา (2523 :15 - 41) กลาวถึงวธิีการและเทคนิคการทํางานโลหะ
รูปพรรณ ซ่ึงมีรูปแบบ ลักษณะที่ใกลเคียงกับการทํางานรูปพรรณเคร่ืองประดับในอดีต ดังนี้          
            

การดุนลวดลาย  เปนวิธีการหนึ่งของการทําเคร่ืองประดับและการทําลายขันเงินโดยการใชเคร่ืองมือ 
เชน  ส่ิว  ล่ิม  เปนอุปกรณในการตอกลาย  ใสชันไวขางในโลหะท่ีตองการดุนลาย ตอกลายใหนูน  
หลังจากตอกลวดลายเสร็จเรียบรอยแลว  จึงนําไปลนไฟใหชันละลายออก และขัดใหข้ึนเงาดวยการ
ใชแปรงทองเหลืองขนออนผสมกับนํ้ามะขามเปยก  และนํามาขัดดวยผงยาดินหรือผงขัดอีกคร้ังหนึ่ง 
จะทําใหเนื้อเงินแวววาว  สําหรับข้ันตอนตางๆ ในการดุนลวดลายยังมีสวนละเอียดท่ีควรจะรูอีกซึ่ง
เปนลักษณะการตกแตงในการดุนลายทั้งหมด  ซึ่งเรามีชื่อและวิธีการแตกตางกันออกไป ดังนี้ 
วิธีแกะ  คือการแกะสลักลวดลายเปนโครงหยาบกอนทั้งหมด  โดยใชส่ิว หรือล่ิมและคอน ตอกให
เปนลวดลาย  หลังจากนั้นจึงตกแตงสวนละเอียดดวยการแกะเดินเสน เราเรียกวิธีการนี้วา แร     
สวนการสลักดุน คือการสลักโดยใชล่ิม  ส่ิว ตอกบนโลหะใหเกดิเปนลวดลาย เชนการตอกสลักดุน
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ขันเงิน เปนตน  และหลังจากสลักดุนโครงสรางสวนรวมแลว จึงมาเดินเสนดวยเคร่ืองมือตอก
เดินเสนเก็บสวนละเอียดตกแตงเพ่ิมเติม 
การเคาะขึ้นรูป   เปนการขึ้นรูปโลหะดวยคอนเหล็กที่มีขนาดตางกัน  สวนใหญจะเปนการขึ้นรูปขัน
เงิน  ถาด  จาน หรือบาตรพระ  กอนที่จะนําโลหะไปเคาะขึ้นรูป จะตองนําแผนโลหะไปเผาใหความ
รอน จนออนตัว เพ่ือใหเคาะไดสะดวก  ข้ึนรูปไดงาย เมื่อเคาะขึ้นรูปไดตามแบบท่ีตองการแลว 
นําไปขัดเงาอีกคร้ังหนึ่ง  หลังจากการขึ้นรูปแลวก็มีการดุนลวดลายประกอบในสิ่งของนั้นๆ ดวยเพ่ือ
เพิ่มความสวยงามก็ได 
การฝงเงินดวยวิธีกระเปาะ เปนการฝงหินลงในแผนเงินเปนวิธีการทําเครื่องประดับอยางหนึ่งท่ีใช
กันอยางแพรหลาย  เงินเปนโลหะที่ไมมีราคามากนักเมื่อเทียบกับโลหะอ่ืนๆ เชน ทองคําและนาก  
แตเมื่อไดรับการออกแบบที่ดี ใสหัวหินลงไปแลว ความสวยงามมีคาจะเกิดข้ึน   

 
           วัฒนะ  จูฑะวภิาต (2535 : 97 - 106) อธบิายถึงวิธีทําทองรูปพรรณของชางทองเมือง
เพชรบุรี ในข้ันการประกอบทองรูปพรรณ ไวดังนี ้
            

การประกอบทองรูปพรรณเปนขั้นตอนซึ่งชางทองจะทําสวนตางๆ ซึ่งผานกรรมวิธีในขั้นตอน ซึ่ง
อาจจะเปนทองท่ีหลอมเตรียมทําแหวน  ทองแผน  ลวดทองคําขนาดตางๆ  มาประกอบตาม
กรรมวิธีของทองรูปพรรณแตละแบบ โดยมีวิธีการทําดังนี้ 
การดัด  เคาะโลหะขึ้นรูป  ในปจจุบันชางทองเมืองเพชรใชวิธีการนี้นอยมาก  วิธีการนี้ใชกับการทํา
กําไลมังกร  อันเปนกําไลที่ทําจากการเคาะโลหะใหเขารูปกําไล  โดยใชชันเปนสันของตัวกําไล  เมื่อ
เคาะไดรูปกําไลแลว  จึงจะเคาะใหเปนลวดลายนูนข้ึนและลึกลงตามลวดลายทีตองการ บางครั้งใช
การแกะลาย  ผสมผสานการเคาะลวดลายตางๆ  นอกจากนี้วิธีการดังกลาวยังใชในการทําปนใน
สวนยอดซึ่งใชแผนทองหุมชันแลวเคาะโลหะขึ้นรูปเปนลวดลาย  เฉกเชนบัวปลายเสาอัน
เนื่องมาจากบัวกลีบขนุน 
การแกะ  สลักดุน  เปนการขุดเนื้อทองออกเปนลวดลายตามที่ชางตองการ เชนการแกะลวดลายบน
เนื้อทองหลังจากการขึ้นรูปตางๆ แลว  โดยการแกะเนื้อทองออกจากทองรูปพรรณ   สวนการดุน
เปนการทําลวดลายบนทองรูปพรรณโดยการเคาะ  หรือกด ใหเนื้อทองเปนรอยลึกลงไป จะทําให
สวนที่เหลือเดนขึ้น  ซึ่งวิธีการท้ังคูใชในกรณีการทํากําไลมังกร  แหวนงูล้ินกระดก (แหวนพญานาค) 
การเกาะ   เปนวิธีการประดับพลอยบนเรือนแหวน โดยการวางพลอยลงบนเรือนแหวน  แลวใช
วิธีการเชื่อมทองซึ่งมีลักษณะเปนตะขอไวตามขอบของเรือนแหวน  เมื่อวางพลอยบนเรือนแหวน
แลวจะหนีบพลอยดวยการใชตะขอทอง  บางคร้ังมิไดใชตะขอ แตชางทองใชวิธีการยกขอบแลววาง
พลอยตรงกลาง  จากน้ันตีขอบใหแนบสนิทกับเนื้อทอง เปนการเกาะทองอีกแบบหนึ่ง    

 
              คณะหัตถกรรมวทิยาเขตเพาะชาง  (2523 : 62 - 64) ไดกลาวถึงงานเครื่องโลหะ
รูปพรรณท่ีมีวิธีการผลิตสําหรับงานโลหะท่ีทําสืบเนื่องกันมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  ดังนี้ 
         

วิธีการที่สืบเนื่องมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรไดแก 
           วิธีการหลอ Casting  วิธีการขึ้นรูปดวยฆอน Hamering  และวิธีการสลักดุน  ตอมาเมื่อ
สังคมคลี่คลายมาสูยุคใหมก็ไดเกิดวิธีการอื่นๆ  ข้ึนมากมาย 
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            การขึ้นรูปมีอยูหลายวิธีดวยกัน คือ 
             1. ข้ึนรูปดวยฆอนข้ึนรูป 
             2. ข้ึนรูปโดยวิธีตัดตอบัดกรี 
             3. ข้ึนรูปโดยวิธีใชเคร่ืองปม 
             4. ข้ึนรูปโดยวิธีหลอ 
             5. ข้ึนรูปโดยวิธีกลึง 

กรรมวิธีสลักดุน  สิ่งแรกท่ีตองคํานึงถึง คือ  ลักษณะของงานสลักดุนนั้น  วาเราจะสลักดุนแบบนูน
สูงหรือแบบนูนต่ํา  และจะตองทําความเขาใจเสียกอนวา รูปแบบมีความซับซอนหรือความยากงาย
แคไหน    ขันตอนตอไปก็เอารูปแบบที่เราจะสลักดุนนั้นๆ มาวางทาบกับแผนทองแดง  หรือแผน
ทองเหลือง  เพ่ือวัดขนาดที่จะตัดแผนโลหะใหพอดี  ขั้นตอไปก็ทําแผนโลหะใหออนตัว โดยการเผา
หรือใหความรอนแผนโลหะโดยตะเกียงฟูหรือเตาหลอม เผาจนแผนโลหะถึงจุดออนตัว  แลวนําไป
แชนํ้ากรดกํามะถันอยางเจือจาง  พรอมใชแปรงทองเหลืองแปรงทําความสะอาดผิวโลหะ เมื่อนํา
แผนโลหะมาเขาชันแลว จึงนําแบบมาติดลงบนแผน แลวสลักโดยใชสิ่วสลัก ตามเสนรางของแบบ 
เมื่อเสร็จแลวเอาแผนออกจากชัน ทําความสะอาดแลวกลับดาน เอาดานลางขึ้นบน  โดยการเขาแผน
ชันใหม  ตอจากนั้นใชสิ่วดุน เลือกสิ่วใหเหมาะกับงาน  ดุนตามภาพหรือลวดลายตามรองที่สลักไว   
สังเกตความซับซอนของลวดลาย สวนใดอยูลางหรืออยูบน  สวนใดนูนก็ดุนใหลึก  เมื่อเสร็จก็เอา
แผนออกจากชัน ทําความสะอาด แลวนําเขาชันใหม เนนรายละเอียด  เก็บพ้ืนใหเรียบ  แลวเอาออก
จากชัน นําไปทําความสะอาดขั้นสุดทาย    การดุนนั้นอาจตองมีการพลิกกลับไปกลับมาหลายๆ 
คร้ัง จนกวางานดุนนั้นจะเสร็จหรือไดงานดุนตามท่ีตองการ  

                     กลวิธ ี เทคนิควิธีการในการสรางสรรคงานเครื่องราชูปโภค  เครื่องประกอบพระ
อิสริยยศประเภทการถมลงยายา ท่ีมีเทคนิคตางกันมากมาย ท้ังการสลัก - ดุน  การทํารูปพรรณ 
โดยวิธีเคาะข้ึนรูป  การเชือ่มบัดกรีช้ินสวนตางๆ การสลักลวดลาย การลงยาสีในรูปแบบตางๆ 
จนกระทั่งสําเร็จมาเปนผลงาน กรรมวิธีเหลานี้ไดมีการสืบทอดตอกันมา  แมในปจจุบันอาจมี
การเปล่ียนแปลงก็มีในเรื่องของวัสดุ อุปกรณ เครื่องไมเครื่องมือท่ีทันสมัยข้ึน 
               การทําเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยา ท่ีมี
รูปแบบและลักษณะเฉพาะในเรื่องของรูปทรง ลวดลายและการลงยา มีวิธีการสรางสรรคท่ีเริ่ม
จากการทํารูปพรรณท่ีมีการหลอมแผรีด การเคาะขึ้นรูปใหไดรปูทรงตามตองการและถูกตอง
ตามราชประเพณีท่ีสืบทอดกันมา  ช้ินงานที่ปรากฏจะมีข้ันตอนการทํารูปพรรณ รูปทรงท่ีตองใช
ความชํานาญ ทักษะที่สั่งสมกันมาเปนเวลานาน การทํางานท่ีมิใชเพียงแคใหช้ินงานออกมาเสร็จ
แตเปนการทํางานที่เพ่ิมความศรัทธา ความเทิดทูนในสถาบันพระมหากษัตริย เพ่ือใหช้ินงานมี
ความสมบูรณ สวยงาม เหมาะสมกับผูใชงาน     สําหรับวิธีการทําลวดลาย ลงบนผิวรูปพรรณ 
ในงานประเภทนี้ จะนิยมวิธีการสลักลาย – ดุน  วัตถุประสงคเพ่ือใหเกิดการนูนของลายมองดู
เปนมิต ิ และเปนขอบกั้นสําหรับการลงยาลงในพื้นท่ีน้ันๆ เพ่ือมิใหยาสีไหลไปบริเวณท่ีไม
ตองการ 
 
    



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

                 
 วิธีดําเนินการศึกษาคนควาในงานวิจัยนี้ เปนการดําเนินการศึกษาวิเคราะหเครื่อง
ราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยา โดยมุงท่ีจะศึกษาวเิคราะห
ผลงานประเภทการถมลงยา ในดานลักษณะรูปแบบ วิธีการและลวดลาย ซ่ึงขอมูลไดจากการ
รวบรวมเอกสาร  สื่อส่ิงพิมพตางๆ ซ่ึงเปนขอมูลทุติยภูมิ (Secondary  data)   รวมถึงขอมูลปฐมภูมิ 
(Primary data)  ท่ีไดจากการเก็บดวยตนเองจากแหลงขอมูลตางๆ  โดยวิธีการสัมภาษณและสังเกต   
โดยนําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และแสดงภาพประกอบการพรรณนา     
ในครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาตามหัวขอตอไปน้ี 
 
การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ  ประเภทการถมลง
ยา ในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี 1 -5 
                   กลุมตัวอยาง คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการ
ถมลงยาบนผิวชิ้นงาน  จํานวน 43 ชิ้น ที่มีลักษณะเปนตัวแทนของประชากร  โดยการเลือกแบบ
เจาะจง  โดยเลือกชิ้นงานที่มีลักษณะของลวดลายที่เดนชัด มีการถมลงยาที่สมบูรณ อีกทั้งมีรูปแบบที่
สืบทอดกันมาตามราชประเพณี  เปนผลงานที่ปรากฏและมีอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 - 5   
กลุมตัวอยางประกอบไปดวย            
            1. ขันน้ําทองคําลงยา  3 ชิ้น 
                 2. พานพระศรีทองคําลงยา 6 ช้ิน  (พานรองหีบหมาก) 
                 3. พระสุวรรณภิงคารลงยา 4 ช้ิน  (คนโท ,นํ้าเตา ใสนํ้า) 
                 4. พระสุพรรณศรีลงยา  4 ช้ิน    (กระโถนเล็ก) 
                 5. พระมณฑปรัตนกรัณฑลงยา  1 ชิ้น (ภาชนะบรรจุนํ้าสําหรับเสวย) 
                 6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา  1 ชิ้น 
                 7. ซองพลูทองคําลงยา 7 ชิ้น 
                 8. มังสีทองคาํลงยา  7 ช้ิน  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
                 9. พระตะพาบพรอมพานรองลงยา 1 ชิ้น  (หมอนํ้าเย็น) 
                 10. ผอบทรงมณฑปลงยา  6 ช้ิน 
                 11. หีบพระศรีทองคําลงยา  3  ช้ิน  (หีบหมาก) 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
           ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลไดโดย 
                1. การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Documentry Survey)  ผูวิจัยไดรวบรวมคนควา
ดานเอกสารที่เกี่ยวกับลักษณะรูปแบบ วิวัฒนาการ  ลวดลาย เทคนิควิธีการของเครื่องราชูปโภคและ
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ จากสํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   หองสมุด
มหาวิทยาลัยศิลปากร    สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และหอสมุดแหงชาติ   
                2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview)   ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการ (Informal  Interview) โดยสอบถามบุคคลและนักวิชาการที่มีความรู ความ
ชํานาญ มีประสบการณตรงดานการถมลงยา โดยการสรางเครื่องมือเปนแบบสัมภาษณ ในหัวขอ 
วิธีการสรางสรรคงาน  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  หลังจากนั้นจึงทําการบันทึกขอมูล โดย
ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย  สัมภาษณ    การบันทึกขอมูลแบงเปน 3 
สวน 
                     1 การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 
                    2 การบันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง 
                      3 การบันทึกโดยใชกลองถายภาพ 
    การศึกษาคนควาเอกสาร การสัมภาษณดังกลาวนั้น  เพ่ือนําไปใชประโยชนในสวนของ
ขอมูลในทางลึก  ท้ังจะเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห ตีความถึง ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค
วิธีการในการสรางสรรคงาน ในประเด็นท่ีศึกษา  
 
การวิเคราะหขอมูลและสรุปผลขอมูล 
   การศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดมีการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis)  
โดยแยกออกเปนหัวขอ ดังนี้ 
         1. วิเคราะหขอมูลเอกสาร และการสัมภาษณ  นําขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การคนความา
ทําการวิเคราะหเนื้อหา  โดยจําแนกแยกออกเปนหมวดหมู ท่ีระบุไวในขอบเขตการวิจัย  
     2. การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง  มีการดําเนินการวิเคราะหและบันทึกขอมูลอยาง
เปนระบบตามความมุงหมายในประเด็นการวิจัยตอไปน้ี 
                2.1 รูปแบบและลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงาน  
               2.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
            3. นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และ
วิเคราะหภาพถาย ลายเสน 
 
 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยวิเคราะหขอมูล ซ่ึงไดมาจากการศึกษารูปแบบ ลวดลาย สี 
เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน ของเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลง
ยา ในสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี1-5 จํานวน 43 ชิ้น โดยนําเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห 
(Descriptive Analysis) พรอมภาพถายและลายเสนประกอบการวิเคราะห โดยเรียงตามลําดับ
ดังตอไปน้ี 

1. ขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น 
2. พานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน   (พานรองหีบหมาก) 
3. พระสุวรรณภงิคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน   (คนโท ,นํ้าเตาใสนํ้า) 
4. พระสุพรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน  (กระโถนเล็ก) 
5. พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (ภาชนะสําหรับบรรจุนํ้า) 
6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน 
7. ซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น 
8. มังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
9. พระตะพาบลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (หมอนํ้าเย็น) 
10. ผอบทรงมณฑปลงยา จํานวน 6 ช้ิน 
11. หีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3  ช้ิน  (หีบหมาก) 

 
 
1 การวิเคราะหขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ขันนํ้าพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
  รูปแบบ 
                     เปนขันสําหรับใสนํ้าเสวยแบบมีฝาครอบ สรางในสมยัรัตนโกสินทร มีพานรองเปน
พานกลีบบัว พานรองจะเปนแบบปากกลมลายบัวกลีบขนุน ขอบปากและขอบเชิงลวดบัวหนา
กระดานฝงทับทิม พานมีช้ินสวนท่ีประกอบดวยตัวพาน อกไก อกรองและตีนพาน (ฐานพาน) สวน
บนสุดของฝาครอบทําเปนรูปผลทับทิม ผลไมมงคลของจีน ขันน้ําเสวยทองคําลงยานี้ จะมีจอก
ทองคําลงยาประกอบ ชาวบานโดยทั่วไป (สามัญชน) จะเรียกวา ขันน้ําพานรอง จอกลอย โดยปกติ
ของชาวบานถามีฝาปดจะคว่ําจอกไวบนฝา ถาไมมีฝาปดจะใชจอกลอยในน้ํา  ขันน้ําเสวยทองคํานี้
ลงยาสีชมพูและสีเขียว สวนพ้ืนจะลงยาสีแดง  ผิวของพานรองจะมีมิติ มีลักษณะนูนสูงต่ําท่ีเกิดจาก
การทําลวดลายและการทํารูปพรรณ 
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  ลวดลาย 
                 ช้ินงานนี้มีการสลักลายเถาทับทิม สวนพานรองจะเปนลายกลีบบัว ลายเถาทับทิมบน
ตัวขัน และฝาครอบจะลงยาสีชมพู  
  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงานจะเปนลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
นํามาผูกรอยเรียงใหลงตัว ในพ้ืนท่ีท่ีมีอยู ตัวลายจะมีการซ้ํากัน คือ ซายขวาเหมือนกัน ลายเถา
ทับทิม ซ่ึงเปนไมมงคลของจีน จะมีท้ังใบ,กาน,ดอก และผล ซ่ึงอาจจะไดรับอิทธิผลมาจากประเทศ
จีนในสมัยนั้น 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1   ขันน้ําพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
 

 
 
 
 
 
 
                                                                                                ลายเถาทับทิม 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 2  แสดงลักษณะลายเสนขันน้ําพานรองทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันน้ําพานทองลงยาหรือขันสําหรับใสนํ้าเสวยนี้ ใชเทคนิควิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํา
รูปพรรณ โดยใชการเชื่อมบัดกรีประกอบในชิ้นสวนตางๆ ท้ังสวนฝาครอบ ตัวขัน สําหรับลวดลายใช
วิธีการ สลักลายเสนและดุนลายยกขอบลายขึ้นมา ท้ังท่ีเปนสวนผลทับทิม,ใบ,กิ่งกาน ยกขึ้นมาเปน
ขอบกันเพ่ือใหสามารถลงยาลงในพื้นท่ีน้ันๆได โดยยาสีจะไมไหลออกไปสูบริเวณอ่ืน วัสดุท่ีใชใน
การสรางสรรคไดแก ทองคํา ในสวนของพานรองซึ่งเปนพานกลีบบัว ก็ใชวิธีเคาะข้ึนรูปในการทํา
รูปพรรณ มีการเชื่อมประกอบในชิ้นสวนท่ีตองนํามาตอประกอบใหสมบูรณ การทํากลีบบัวของพาน
ก็โดยวิธีการสลักดุน ยกขอบของกลีบบัวแตละกลีบใหลอยเดนสูงต่ําสลับกัน ลายที่ปรากฏในกลีบบัว
ก็ใชวิธีการทําเชนเดียวกับสวนของขันและฝาครอบ 
 
 ชิ้นท่ี 2 ขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ใชสําหรับสรงพระพักตร สวนปากของขันมีลักษณะ
เปดกวางและเรียวลงมาจนถึงดานลาง ดานลางจะมีการลบเหลี่ยมใหมีลักษณะมน รูปทรงของ
ชิ้นงานจะเปนแบบทรงกลมผาคร่ึง  ลักษณะพิ้นผิวจะเปนแบบเรียบ    ขันสรงพระพักตรชิ้นนี้ลงยาสี
เขียว,แดง และสีขาวแตมเปนจุดๆ ไปในบริเวณของใบเพื่อทําใหลายเกิดจุดสนใจเพิ่มข้ึน 
      ลวดลาย 
                  เปนขันลงยาลายดอกไม ลายกานตอดอกใบเทศ คือ นําเอาลวดลายมาตอกัน และมี
กานของแตละลายคลายลายรักรอยท่ีเอาลายท่ีเปนดอกมารอยซอนกัน หากนาํเอาลายลักษณะใบ
เทศมาตอดวยกานจะเรียกวา ลายกานตอดอกใบเทศ กานตอดอกเครือเถา ตามลักษณะท่ีนําลายมา
ตอกัน ซ่ึงประกอบดวยตัวแมลายผูกเปนชอเล็กทํานองดอกไมตอกัน กานสลับเรียงซอนกันไป 
  สําหรับขอบปากขันจะเปนลายหนากระดาน ซ่ึงเปนลายติดตอซายขวา จะตอกันไปได
เรื่อย เม่ือตอกันไปจนรอบแลวจึงใสตัวขาม ซ่ึงขอบปากขันนี้ตัวหามจะเปนลายดอกไม 4 กลีบ ลาย
ท่ีออกจากตัวหามจะเปนลายกานแยงในลักษณะใบเทศ ไขวสลับกันไปจนรอบ ลายที่ปรากฏบนขอบ
ปากขันจะมีขอบกั้นเปนตัวแบงพ้ืนท่ีของลายอยางชัดเจน 
   
 
 
 
   ภาพประกอบ 3  ขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 
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                                                                                 ลายกานตอดอกใบเทศ 

 
ภาพประกอบ 4  แสดงลักษณะลายเสนขันสรงพระพักตรทองคําลงยา 

 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันสรงพระพักตรช้ินนี้ ใชวิธีเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ ในสวนของขอบปากขัน จะ
ใชการเชื่อมประกอบลวดที่ขอบปาก เพื่อใหขอบปากขันเกิดความหนา โดยจะเปนลวดหวายผาซีก มี
ลักษณะครึ่งวงกลมโคงมน สําหรับลวดลายใชวิธีการสลักเดินเสน และทําการเหยียบพ้ืนลายใหต่ําลง
ไป เพ่ือใหการลงยาสีตางๆตามตองการลงในชองลายนี้ เปนการลงยาลงไปแทนท่ี เมื่อลงยาเต็ม
ลวดลายแลวก็จะขัดผิวใหเรียบ เพ่ือใหยาท่ีลงลนออกมาไดเรียบเสมอกับขอบลาย กรรมวิธีใน
ข้ันตอนนี้มีความคลายกับการทํางานเครื่องถม ท่ีมีการลงยาถมลงไปแทนที่ ในสวนท่ีเหยียบพ้ืนให
ต่ําลง 
 ชิ้นท่ี 3 ขันนํ้าพานรองลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                      ขันน้ําทองคําลงยานี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ เพ่ือใชในงานพระราชพิธ ี ตอง
ครอบปากขันดวยกรวยผาปกลวดลาย ในสวนของพานรองเปนพานบัวแฉก คือ ตดัขอบหยักตามรูป
กลีบบัว พานรองมีสวนประกอบสี่สวน คอืตัวพาน  อกไก  อกรอง และตีนพาน (ฐานพาน) แตละ
สวนถอดประกอบได  สวนขันน้ํามีลักษณะปากกวางออก พ้ืนผิวของขันเปนแบบเรียบ การลงยา
สวนตัวขันจะลงยาแบบเหยียบตัวลายจมลงในพื้น แลวถมยาสีแดง,เขียว ลงไป  
                     ลวดลาย 
                 ลักษณะลวดลายบนตัวขันจะเปน ลายกานตอดอกใบเทศ ลายที่ปรากฏจะมีรูปแบบท่ี
ซํ้ากัน ท้ังใบ,กาน สลับกันไปจนรอบพ้ืนท่ีของขัน  บริเวณขอบปากขันจะเปนลายหนากระดาน มี
ประจํายามอยูตรงกลาง เปนตวัคั่นเปนท่ีออกลายและเปนท่ีหามลายไปในตัวมันเอง ระหวางตวั
ประจํายาม มีเถาลายลักษณะใบไมใบเทศสลับกันไป เปนลักษณะประจํายามกานแยง ลวดลาย
ระหวางขอบปากขันกับสวนขัน จะมีขอบเสนก้ันแบงระหวางพ้ืนท่ีอยางเดนชดั  
  สําหรับพานรองซึ่งเปนพานกลีบบัว 3 ชิ้นจะบรรจุลายใบเทศลงไปในพื้นท่ี โดยลายจะ
มีขนาดเล็กใหญ และมีรายละเอียดท่ีข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีในการบรรจุ ในแตละกลีบบัวจะมีเสนขอบก้ันไว 
2 ช้ัน กลีบบัวท่ีปรากฏบนสวนพานจะมีท้ังบัวคว่ําและบัวหงาย 
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             ภาพประกอบ 5  ขันน้ําพานรองลงยา 
                                   ลายกานตอดอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                    ลายกานตอดอก 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 6  แสดงลักษณะลายเสนขันน้ําพานรองลงยาลายกานตอดอก 
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ขันน้ําพานรองลายกานตอดอกลงยาสีแดง,เขียว ช้ินนี้ ในสวนของตัวขันใชวิธีการเคาะ
ข้ึนรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธีการเชื่อมประกอบชิ้นสวนขอบปากขัน ซ่ึงทําเปนลวดหวายผาซีก
เพ่ือเพ่ิมความหนาของปากขัน ลวดลายที่ปรากฏบนตัวขันใชวิธีการสลักเดินเสน และเหยียบพ้ืนของ
ตัวลายใหต่ําลงและลงยาในบริเวณน้ัน สําหรับพ้ืนท่ีเหลือจะเปนทองเกลี้ยง โชวเนื้อวัสดุซ่ึงเปน
ทองคํา ในสวนของตัวพานจะใชวิธีการเคาะข้ึนรูป เชื่อมบัดกรีประกอบชิ้นสวนตางๆ และใชนอตยึด
ชิ้นสวนตางๆ โดยใชระบบเกลียวตรงกลางของแตละช้ิน สาํหรับลวดลายจะใชวิธีการสลักและดุนลาย 
ยกขอบเสนของลายใหสูงข้ึน แลวจึงถมลงยาลงในบริเวณนั้น โดยจะมีขอบเสนท่ีดุนยกขอบข้ึนมา 
เปนตัวก้ันไมใหยาสีไหลออกไปที่อ่ืน 
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ตาราง 1  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงาน ขันน้ําทองคําลงยา 
 

      รูปแบบของงาน      ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 
 

ลายเถาทับทิม 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บังหงาย 

ชมพู 
เขียว 
แดง 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย – ดนุลาย 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 

 ลายดอกไม 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายหนากระดานใบเทศ 
กานแยง 

เขียว 
แดง 
ขาว 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลายย้ําพ้ืน 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 

 ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายหนากระดานใบเทศ 
กานแยง 
ลายใบเทศ 

 

แดง 
เขียว 

เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลายย้ําพ้ืน 
ดุนยกขอบลาย 
ยึดลวดเกลียว 
ถมลงยา 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวกลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานใบเทศ ลายบัวกลีบขนุน ลายบัวคว่ําบัวหงาย สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั คือ
เขียว - แดง และมีสีขาวและสีชมพู  กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป การเชื่อม
บัดกรี  การสลักลาย ดุน การยึดลวดเกลยีว  การฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
2  การวิเคราะหพานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พานกลีบบัวลงยา 
  รูปแบบ 
                  งานชิ้นนี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนพานกลีบ
บัวทองคําจําหลักลงยา ขอบปากและขอบเชิงประดับทับทิม ในสวนของตัวพานจะเปนกลีบบัว 4 ช้ัน
ซอนทับ หุมปดทับกันไปเปนช้ันๆ สวนฐานพานเปนกลีบบัว 3 ชั้นซอนทับกัน ลักษณะของกลีบบัว
จะเปนบัวคว่ําและบัวหงาย ลายบัวเปนลายที่ไดรับความนิยม นํามาประกอบตามสวนโคงของ
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ภาชนะ เชน เชิงพานและงานประกอบลาย กอใหเกิดเปนผลงานอันวิจิตรบรรจงในรูปแบบตางๆ 
กลีบบัวของพานช้ินนี้จะมีลักษณะเปนเชนเดียวกับพานรัฐธรรมนูญ พานแวนฟา คือมีการซอนกัน
หลายๆชั้น   การลงยาสีในตัวลาย ในงานชิ้นนี้จะมีลักษณะพิเศษของสีท่ีลงยา โดยจะมีสีชมพูท่ีตัว
ลาย ซ่ึงแตกตางกับงานชิ้นกอนๆในอดีต ซ่ึงท่ัวไปจะปรากฏเพียงสีแดง,เขียวเปนสําคัญในตัวลายจะ
ปรากฏสีชมพูและสีเขียว สวนพ้ืนลายจะเปนสีแดง 
  ลวดลาย 
                    ในกลีบบัวจะปรากฏซึ่งเปนลายท่ีประยุกต ผูกลายขึ้นใหมจากแตเดิมในอดีตท่ีพานรอง
จะพบลวดลายกานตอดอก แตลายท่ีปรากฏในกลีบบัวช้ินนี้ จะเปนลายดอกไมประดิษฐในลายรูป
ขบวนลายเครือวัลย ท่ีมีท้ังกาน,ใบ และดอกในลักษณะที่ผูกรอยตอกันไป ใกลเคียงกับรูปแบบลาย
กานตอดอก ในสวนดอกท่ีอยูบนสุดจะเปนดอกที่คล่ีบานออก ลายที่เกิดขึ้นจะเปนลายที่เลียนแบบ
ลวดลายในธรรมชาติพืชพรรณตางๆ เปนแนวคิดในการสรางสรรค 
   
   
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 7  พานกลีบบัวลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                                  ลายเครือวัลย 
                                                                                                     

 
ภาพประกอบ 8  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัวลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานกลีบบัวลงยาชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธีเช่ือม
ประกอบชิ้นสวนตางๆ สําหรับกลีบบัวท้ังบัวคว่ําและบัวหงายท่ีตัวพานใชวิธีการเดินเสนจําหลักลาย 
และดุนขอบลายโดยการยกใหสูงข้ึน เปนกลีบๆไป สวนปลายของแตละกลีบจะสูงเปนพิเศษ เพ่ือให
มองดูเปนมิติมีความทับซอนกัน ในสวนของลายภายในกลีบบัวจะใชวิธีการสลับลาย เดินเสนและ
การสักลายดุนขอบลายทั้งใบ,กาน,ดอกใหสูงข้ึนเปนขอบก้ัน เพ่ือเปนสวนใหยาสีอยูในบริเวณนั้นไม
ไหลออกไปบริเวณอ่ืน 
  ขอบปากและขอบเชิงท้ังบนและลาย จะประดับทับทิมโดยวิธีการหุมรอบดาน ในการ
ยึดชิ้นสวนตัวพาน,อกไก,อกรอง,ฐานพาน(ตีนพาน)เขาดวยกัน จะใชวิธีการเจาะกึ่งกลางแลวใชนอต
เกลียวยึดโดยการขันใหแนน ตัวพานจึงสามารถถอดประกอบแยกชิ้นสวนได  
  
             ชิ้นท่ี 2 พานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนพานกลีบบัวชนิดกลม กลีบบัวไมมีสันกลาง เปนพานสําหรับรองหีบพระศรี ซ่ึง
เปนหีบท่ีบรรจุตลับภายใน สําหรับใสเคร่ืองหอมในการเสวยหมาก ในสวนตวัพานจะมีกลีบบัวหงาย 
3 ชิ้นซอนทับกันไป สวนฐานพานก็มีกลีบบัวคว่ํา 3 ช้ินเชนเดียวกัน ลักษณะพื้นผิวของช้ินงานมี
ลักษณะนูนต่าํสลับกันท้ังสวนกลีบบัวและลวดลายในกลีบบัว พานมีสวนประกอบสี่สวน คือตัวพาน  
อกไก  อกรอง และตีนพาน (ฐานพาน) แตละสวนถอดประกอบได ปากพานและตีนพานจะผายออก 
พานจะมีลักษณะรูปทรงกลมผาซีก  การลงยาสีในพานรองหีบพระศรีทองคําลงยาชิ้นนี้ จะใชสีแดง
,เขียวท่ีใบและกาน สวนเกสรรอบดอกจะใชสีขาว 
                     ลวดลาย 
                 ภายในกลีบบัวเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายและจัดวางลงในพื้นท่ีไดอยางลงตัว ยอด
ของใบเทศมีความพลิ้วไหวเปนธรรมชาต ิ สวนอกไกของพานจะเปนลายรักรอย กระจังใบเทศ เรียง
ตอกันไปท้ังซายและขวา ขอบปากและขอบเชิงประดับดวยทับทิมแบบหลังเบ้ีย 
   
   
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  พานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 
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                               ลายกานตอดอก 

 
ภาพประกอบ 10  แสดงลักษณะลายเสนพานรองหีบพระศรีทองคําลงยา 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานรองหีบพระศรีชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชวิธียึดช้ินสวน
ของตัวพาน,อกไก,อกรอง,ฐานพาน(ตีนพาน) ดวยการใชแกนกลางทําเปนนอตเกลียวยึดท้ัง3 
ชิ้นสวนเขาดวยกัน สวนชิ้นสวนอ่ืนๆก็มีการเชื่อมบัดกรีประสานยึดติดกัน 
  ในสวนกลีบบัวจะใชวิธีการเดินเสน จําหลักลายและดุนยกขอบกลีบบัวใหสูงข้ึนเปน
ชั้นๆตามตองการ สําหรับลวดลายในกลีบบัว ซ่ึงเปนลายกานตอดอก ใชการสลักดุนยกขอบลายและ
กานใหสูงข้ึน เปนขอบกั้นสูงข้ึนมา แลวจึงลงยาสีในพ้ืนท่ีน้ัน ซ่ึงจะเปนท่ีต่ํายาสีก็จะไมไหลออกไป
ขางนอก การลงยาสีท่ีลงในสวนตัวลายเทานั้น สวนพ้ืนลายจะปลอยโชวผิวเนื้อทองเอาไว 
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  ในสวนขอบปากและขอบเชิงของพานจะฝงทับทิม โดยวิธีการหุมขอบโดยดุนขอบที่จะ
หุมใหสูงข้ึน แลวเคาะขอบหุมทับทิมเอาไว 
  
             ชิ้นท่ี 3 พานรองขันสรงพระพักตรลงยา  
  รูปแบบ                      
                    พานรองขันสรงพระพักตรลงยา เปนพานกลีบบัวแบบขอบหยักหรือเรียกอีกอยางวา 
พานบัวแฉก ตางกับพานพระศรีซ่ึงทําขอบเปนหนากระดานลวดบัวฝงรัตนชาติ กลีบบัวบนตัวพาน
เปนบัวหงาย 4 ช้ินซอนกันไป สวนฐานพานเปนบัวคว่ํา 3 ชิ้นซอนกัน  พานสามารถถอดประกอบ
ชิ้นสวนตางๆได คือสวนตัวพาน  อกไก  อกรองและตีนพาน (ฐาน) ลักษณะพื้นผิวมีมิติสูงต่ําตางกัน
การลงยาจะใชยาสีแดง,เขียว,นํ้าเงินลงในสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏในกลีบบัวจะเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายจัดลงในพื้นท่ีอยางลงตัว มี
ลายกระจังใบเทศปรากฏอยูในกลีบบัววางซอนตอกันเพ่ือแกปญหาพื้นท่ีวาง ลายที่พบยังมีลายบัว
กลีบขนุน บัวคว่ํา บัวหงาย 
   
   
 
              ภาพประกอบ 11  พานรองขันสรงพระพักตรลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
   
 

 
 
 

                                                                                                   ลายกานตอดอก 
                                                                                  

                 ภาพประกอบ 12  แสดงลักษณะลายเสนพานรองขันสรงพระพักตรลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การทํารูปพรรณของพานรองขันสรงพระพักตร จะใชวิธีการเคาะข้ึนรูป และเชื่อม
บัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ สวนชิ้นสวนตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) จะยึดดวยนอต
เจาะทะลุท้ัง 3 ช้ินทําเปนเกลียวยึด สวนกลีบบัวจะใชการสลักและดุน ยกขอบกลีบบัวแตละกลีบ
ข้ึนมาเปนชั้นๆตามตองการ สวนขอบหยักท่ีเปนปากแฉกก็ใชการสกัดตัดออกไป ใหไดรูปปากแฉก
ขอบหยักตามรูปทรง 
  ในสวนของลายในกลีบบัวเปนลายกานตอดอก ทําโดยการจําหลักลาย และดุนลายยก
ขอบใหสูงข้ึนเปนขอบก้ันแตละลายใหเดนชัด เพ่ือสะดวกในการลงยาสีลงไป การลงยาจะลงยาท้ังใน
สวนตัวลายและพื้นลาย ในสวนขอบลายท่ียกขอบนูนข้ึนจะโชวผิวสีทองของโลหะเอาไว 
  
                ชิ้นท่ี 4 พานกลบีบัว 
  รูปแบบ  
                     พานกลีบบัวชิ้นนี้ เปนพานที่อยูในสํารับพานพระศรทีองคํา ตัวพานแบงกลีบบัวเปน 
16 กลีบ พานกลีบบัวนี้เปนพานกลม เฉพาะกลีบบัวไมมีสันกลาง เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศ
พระบรมราชวงศช้ันสมเด็จเจาฟาฝายหนาอีกสํารับหนึ่ง พานกลีบบัวนี้จําหลัก ดนุลาย ลงยา ขอบ
ปากและขอบเชิงทําเปนลวดบัว หนากระดาน ฝงทับทิม ลวดบัวท่ีเปนแถบนูนประดับตามแนวขอบ
ปาก ตามแนวนอน หรือเราจะเรียกวาคิว้ก็ได จะมีลักษณะโปงนูน ลาดบัวมักใชประดับบริเวณฐาน 
และสวนขอบปากดานบน 
  กลีบบัวในสวนตัวพานมี 4 ช้ินเปนแบบบัวหงาย สวนฐานพานจะมี 3 ชั้นเปนแบบบัว
ค่ําเปนแบบยกขอบขึ้นมาซอนทับกันเปนช้ันๆมองดูมีมิติ สวนยอดปลายจะดูนูนเดนทุกกลีบ ท่ีโคน
พานจะทําเปนกลีบเล็กหุมกลีบใหญ    ยาสีท่ีลงจะมีสีเขียวลงบริเวณสวนใบและกาน สวนสีแดงลง
บริเวณดอกและพื้นลาย 
  ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในกลีบบัวจะเปนลายประยุกต เปนลายกานตอดอกแบบประยุกต 
โดยนําลายพรรณไมในธรรมชาติมาผูกลาย ดัดแปลง จัดวางใหเหมาะสมกับพ้ืนท่ี ลายที่ปรากฏใน
กลีบบัวนี้จะมีความชัดเจนและสวยงาม เดนชัด มีความละเอียดของลวดลายที่แสดงถึงฝมือช้ันครูใน
อดีตใหเห็นถึงความสามารถในดานนี้  
   
 
 
 
                  
                   ภาพประกอบ 13  พานกลีบบัว 
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                                                                                 ลายกานตอดอกแบบประยุกต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 14  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัว 
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ในสวนของตัวพาน ใชวิธีการเคาะข้ึนรูปในการทํารูปพรรณ การบัดกรีประสานชิ้นสวน
ตางๆ การทําเกลียวยึดติดชิ้นสวนท้ัง 4 ช้ิน ตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) โดยการเจาะ
ทะลุกึ่งกลาง     ในสวนของกลีบพาน(กลีบบัว) ใชการสลักดุน ยกขอบใหนูนสูงข้ึนเพ่ือใหเกิดมิติ 
เกิดการแบงเปนชั้นของกลีบพาน สวนยอดปลายของแตละกลีบจะสูงนูนเดนเปนพิเศษ 
  ลวดลายที่บรรจุในกลีบพานจะทําโดยการสลัก-ดุน ยกขอบลายใหสูงข้ึน ท้ังดอก,ใบ,
กาน เพื่อพ้ืนท่ีท่ีต่ําจะไดเปนพื้นท่ีสําหรับลงยา ซ่ึงเปนวิธีการที่จะทําใหยาสีไมไหลลนออกมา สู
บริเวณท่ีไมตองการ 
  การประดับอัญมณีบริเวณขอบปากและฐานพาน โดยใชวิธีการดุนขอบสําหรับจะหุม
ทับทิมใหสูงข้ึนมา แลวจึงนําทับทิม(อัญมณี)แบบหลังเบ้ียฝงลงไป โดยการเคาะขอบปดหุมเอาไว 
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                ชิน้ท่ี 5 พานทองคําลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                     เปนพานขนาดใหญท่ีมีเสนผานศูนยกลาง 29 เซนติเมตรเปนงานฝมือชางในสมัย
รัตนโกสินทร ตนรชักาลที่ 1 เปนพานทองคํากลีบบัวซอนกันเปนชั้นๆ ขอบปากและขอบเชิงทําเปน
ลวดบัวนูนข้ึนมาเปนลักษณะคิ้ว ทําใหพ้ืนผิวช้ินงานมีมิติสูงต่ําตางกันไป ขอบปากจะประดับดวย
ทับทิมโดยรอบ ชิ้นสวนท้ัง 4 ช้ิน ตัวพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตนีพาน)สามารถถอดประกอบได 
                    ลวดลาย 
                 ในแตละกลีบบัวจะมีลายกานตอดอกใบเทศบรรจุอยู โดยมีลักษณะเปนลายท่ีซํ้ากันใน
แตละกลีบ ลายในแตละกลีบบัวยังมีความสมบูรณของลาย และยาสีท่ีลงไป   ลายจะมีความออนชอย 
  พานทองคําลงยาชิ้นนี้ เปนลายกานตอดอกใบเทศ โดยลงยาสีเขียว,แดง และน้ําเงิน 
ลงท้ังในสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
   
 
 
 
      ภาพประกอบ 15  พานทองคําลงยาลายกานตอดอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                       บัวกลีบขนุน 
 
                                                                              ภาพประกอบ 16  แสดงลักษณะ      

ลายเสน พานทองคําลงยาลายกาน                         
ตอดอกใบเทศ 
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                เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ทํารูปพรรณชิ้นงานโดยการเคาะขึ้นรูป เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ ยึดลวด
เกลียวระหวางชิ้นสวนท้ัง 4 สวน คือตัวพาน,อกรอง,อกไก,ฐานพาน(ตีนพาน) โดยการเจาะรูก่ึงกลาง
ของแตละช้ิน กลีบบัวทําโดยสลักลาย-ดุน ขอบกลีบใหนูนข้ึนเปนขอบก้ัน และเพ่ือแบงเปนกลีบๆไป 
แตละกลีบจะทับซอนกัน โดยมีกลีบพานกลีบเล็กท่ีโคนพานเปนตัวหุมทับกลีบใหญอีกข้ัน 
  ตัวลายจะใชวิธีสลัก-ดุน ยกขอบตัวลายใหสูงข้ึนท้ังใบและกาน และลงยาสีในตัวลาย
และพ้ืนลายตามตองการ โดยยาสีจะอยูภายในพื้นท่ีท่ีกั้นขอบไว 
  ขอบปากและขอบเชิงท่ีทําเปนลวดบัวจะทําเปนกระเปาะ โดยการดุนขอบใหสูงข้ึน 
เพ่ือจะไดหุมอัญมณี(ทับทิม) โดยการเคาะ บีบ หุมไมใหทับทิมหลุดออกมา 
  
             ชิ้นท่ี 6 พานกลบีบัวสําหรับรองพระเตา  
  รูปแบบ 
                     เปนพานรองรับคนโทลายกลีบบัว กลีบบัวเล็กจะหุมกลีบบัวใหญ ขอบบนและขอบเชิง
ทําเปนลวดบัวหนากระดาน ประดับทับทิมโดยรอบ กลีบบัวโดยรอบจะมี 16 กลีบ กลีบบัวจะไมมีสัน
ตรงกลาง  พานจะมีสวนประกอบ 4 ชิ้น คือ ตวัพาน,อกรอง,อกไก, ฐานพาน(ตีนพาน) แตละช้ิน
สามารถถอดประกอบได ลักษณะปากของตัวพานและตีนพานจะผายกวางออก สวนหนึ่งเพ่ือใหได
รูปทรงท่ีสวยงาม อีกท้ังเพื่อรองรับนํ้าหนักและบรรจุส่ิงของท่ีอยูดานบนเวลาการใชงานจะใช
ประกอบกับคนโท (พระเตา) 
                    ลวดลาย 
                ลวดลายในกลีบบัวจะเปนลายดอกไมใบไมผูกเปนชอ โดยจะเปนลายในลักษณะซ้ํากัน
โดยรอบพาน ลายที่พบยังมีลายบัวคว่ํา บัวหงาย  ลายบัวกลีบขนุน   บริเวณลายและพื้นของลายจะ
มีการลงยาท่ีมีสีตางกันไปโดยพื้นลายจะเปนสีแดง กลีบดอกจะเปนสีชมพู เกสรจะมีสีแดง สวนใบจะ
ลงยาสีเขียว 
   
 

  
 

 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 17  พานกลีบบัวสําหรับรองพระเตา 
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                                                                                 ลายดอกไมใบไม 
 
 
                                
                                                                                  ลวดบัว 

                                                                    
 

 
ภาพประกอบ 18  แสดงลักษณะลายเสนพานกลีบบัวสําหรับรองพระเตา 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พานกลีบบัวสําหรับรองพระเตาช้ินนี้ มีวิธีการทําโดยการเคาะข้ึนรูปในการทํา
รูปพรรณ ในสวนกลีบบัวจะใชวิธีการสลัก-ดุน ขอบกลีบบัวใหนูนข้ึนมา ในรูปแบบการยกขอบโดย
กลีบแตละชั้นจะมีความสูงตางกัน กลีบนอกจะหุมทับกลีบท่ีอยูขางใน ลวดลายท่ีอยูในกลีบบัวใช
วิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายเชนกัน โดยดุนเสนขอบใหสูงข้ึนท้ังสวนดอก,ใบ,กาน สวนท่ีเปนพ้ืนต่ําก็
จะเปนพ้ืนท่ีสําหรับใชในการลงยาสี การประกอบชิ้นสวนพานโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน และทํา
ลวดเกลียวเปนตัวยึด 
  ขอบบนและขอบเชิงจะทําเปนกระเปาะ โดยการดุนขอบกระเปาะใหสูงข้ึน เพ่ือเปน
ขอบกระเปาะในการหุมอัญมณี ในชองท่ีจะประดับอัญมณี จะใชการรองซับสีแดง คือกรรมวิธีในการ
ฝงพลอยสีของไทย โดยใชสีเปนตัวรองซับกอนจะประดับอัญมณี จะทําใหสีของอัญมณีสดข้ึน  
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ตาราง 2  สรปุ ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงาน พานพระศรีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน         ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
ลายเครือวัลย 
กานตอดอก 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 

 
ชมพู 
เขียว 
แดง 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายรักรอย กระจังใบ
เทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
เขียว 
ขาว 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายกานตอดอก
(ประยุกต) 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 

 
เขียว 
แดง 

 
 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
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  รูปแบบของงาน         ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 
 
 
 
 

 
เขียว
แดง 
นํ้าเงิน 

 
 
 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ 
ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ลายชอดอกไมใบไม 
ลายบัวกลีบขนุน 
ลายบัวคว่ํา บัวหงาย 
 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 

 
เคาะข้ึนรูป 
เช่ือมบัดกรีประสาน 
สลักลาย-ดุน 
ยึดลวดเกลียว 
ฝงหุมขอบ-รองซับ 
ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวกลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานใบเทศ ลายบัวกลีบขนุน ลายบัวคว่าํบัวหงาย ลายรักรอย ลายกระจังตาออย ลาย
เครือวัลย  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน คือเขียว - แดง และมีสีขาว นํ้าเงินและสชีมพู  กรรมวธิีการ
สรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - ดุน การยึดลวดเกลียว  การ
ฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
3  การวิเคราะหพระสุวรรณภิงคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระสวุรรณภิงคารลงยา 
  รูปแบบ                      
                    พระสุวรรณภิงคารลงยาหรือท่ีเรียกวา คนโท,นํ้าเตา เปนภาชนะใสนํ้าสําหรับเสวยมีท้ัง
ท่ีเปนช้ินเดียวตางหาก และเปนในรูปแบบท่ีตองมีพานรองประกอบ พระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ทําดวย
ทองคําสลักลาย-ดุนลาย ลงยาพื้นสีแดง สําหรับตัวลายจะลงยาสีชมพูและสีเขียว รูปแบบของพระ
สุวรรณภิงคาร ซ่ึงเปนภาชนะสําหรับใสนํ้าเสวยจะมีรูปแบบเฉพาะคือ มีรูปลักษณะ 2 สวน คือสวนท่ี
ใชสําหรับเก็บน้ํา หรือตัวภาชนะและสวนฝาปด-เปด ซ่ึงอยูดานบน   สําหรับสวนฝาเปด-ปดของ
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คนโทจะมีโซ (สรอย)เปนตัวยึดไว เพื่อมิใหฝาสูญหายในการเปด-ปดแตละครั้ง สวนฝาจะทําเปน
แบบยอดปริก ทําซอนสองช้ันถูกตองตามกระบวนแบบที่เปนมา ยอดบนจะทําเปนกระจังใบเทศ
โดยรอบ ลงยาสีแดงและเขียวในตัวลาย    
  ลวดลาย 
                     ในสวนท่ีใชสําหรับเก็บนํ้า จะมีลวดลายอันตางออกไปดังนี้ สวนขอบปากจะเปนลาย
เกลียวใบเทศ,ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ โดยจะมีขอบคิ้วก้ันแบงสวนท่ีเดนชัด และมีลายเครือ
เถาใบเทศกานแยง บรรจุอยูบนผิวของภาชนะ ลวดลายจะเปนในลักษณะลายซ้ํากันจนรอบภาชนะ 
ลายท่ีบาของภาชนะจะเปนลายกระจังใบเทศแบบเดิม เชนเดียวกับฐานของคนโท ซ่ึงจะมีลายกระจัง
ใบเทศโดยรอบ สําหรับท่ีคอของคนโทจะมีปลอกรัดแบบกําไล โดยมีลายเกลียวใบเทศเปนแบบลาย
ตอเนื่อง ซาย-ขวา โดยรอบ สวนบนและลางปลอกรัดจะเปนลายกระจังตาออย 
    
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19  พระสุวรรณภิงคารลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
                ลายเครือเถาใบเทศกานแยง 
 

 
ภาพประกอบ 20  แสดงลักษณะลายเสนพระสุวรรณภงิคารลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ มีเทคนิควิธีการทําในข้ันตอนการทํารูปพรรณ โดยการเคาะ
ข้ึนรูปและเช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน เชนเดียวกับการทําภาชนะเครื่องถมใน
ภาคใตและเครื่องเงินในทางภาคเหนือ ในสวนของตัวลายที่ปรากฏบนพื้นผิวช้ินงาน จะใชวิธีการ
สลัก-ดุนลายยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปนขอบกั้นยาสีท่ีจะลงในพ้ืนท่ี การดุนขอบของลวดลายจะดุน
ท้ังดอก,ใบ และกานของลาย ในสวนของยอดปริกและสวนของฐาน จะยึดประกอบโดยใชลวดเกลียว
เปนตัวยึดช้ินสวนเอาไว สามารถถอดประกอบได 
  
                ชิ้นท่ี 2 พระสุวรรณภิงคารลงยาลายดอกไม ใบไม 
  รูปแบบ 
                     พระสุวรรณภงิคารลงยาหรือคนโทชิ้นนี้ เปนคนโทสลักลายดุนลงยาพื้นสีแดง ดอกสี
ชมพู เกสรสแีดง ใบสีเขียว ตวัคนโทมีคอสูงลายที่บาเปนลายแบบกระจังเดิม ท่ีคอคนโทรัดดวย
ปลอกแบบกําไล ยอดฝาสลักลายแบบยอดปริก เปนยอดปริกซอนสามชั้น สําหรับสวนฝาเปด-ปด
ของคนโทจะมีโซ (สรอย) เปนตัวยึดไว เพ่ือมิใหฝาสูญหายในการเปด-ปดแตละคร้ัง รูปรางของ
ชิ้นงานโดยรวมจะมีลักษณะของรูปทรงกระบอกและทรงกลม 
                    ลวดลาย 
                สวนบาของคนโทจะมีลายกระจังใบเทศโดยรอบ และมีขอบกัน้สองชั้น ขอบปากของ
คนโทจะเปนลายกระจังตาออยโดยรอบ ลวดลายบนภาชนะจะเปนดอกไม ใบไม ซ่ึงเปนลายประดิษฐ
ข้ึน เพ่ือจัดวางลงบนพื้นท่ีไดอยางลงตัวรอบภาชนะ ลายที่ปรากฏจะผูกรอยในลักษณะ ลายเถากาน
แยงซึ่งเปนลายที่ซํ้ากันโดยรอบ 
  ในสวนฝาเปด-ปด ท่ีมีลักษณะแบบยอดปริกสามชั้นและสวนขอบปากจะเปนลายหนา
กระดานเกลียวใบเทศโดยรอบ 
   
 
 

 
 
 

                    ภาพประกอบ 21  พระสุวรรณภิงคารลงยา 
                                           ลายดอกไม 
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                                                                                                        ลายเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 22  แสดงลักษณะลายเสนพระสุวรรณภิงคารลงยาลายดอกไม 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระสุวรรณภิงคารลงยาชิ้นนี้ มีเทคนิควิธีการทําโดยการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํา
รูปพรรณ และเช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน ในสวนของตัวลายที่ปรากฏบนผิว
ภาชนะ จะใชวิธีการสลัก-ดุนลายยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปนตัวก้ันลายและเพื่อประโยชนในการลง
ยาสี เพ่ือมิใหยาสีไหลไปสูพ้ืนท่ีอ่ืนท่ีไมตองการ การดุนยกขอบของลายจะทําท้ังหมดทั้งดอก,ใบ และ
กานของลาย ในสวนของบาภาชนะที่มีลายกระจังใบเทศ ซ่ึงจะมีขอบก้ันก็จะมีการดุนยกขอบให
สูงข้ึนทําใหดูแยกเปนชั้นๆ เหมือนเปนสองชั้น แลดูมีระยะและมิติมากกวาจะเปนแบบแบนเรียบไป
ท้ังหมด 
  สําหรับในสวนของฝาปด ซ่ึงทําเปนแบบยอดปริกซอนกันสามชั้น ดานบนทําเปน
กระจังตาออยโดยรอบ ในสวนฝาเปดปดจะมีการทําล้ินอยูภายในฝา เพ่ือเปนตัวรองรับในการเปดปด 
และจะทําใหเม่ือปดแลวจะแนนไมหลวม ในสวนฐานของคนโทกับตัวคนโทจะใชลวดเกลียวเปนตัว
ยึด ซ่ึงสามารถถอดประกอบแยกชิ้นสวนได 
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                ชิน้ท่ี 3 พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
     รูปแบบ  
                    พระเตาทองคําหรือพระสุวรรณภิงคารชิ้นนี้ เปนภาชนะสําหรับใสนํ้าสําหรับเสวย ลงยา
สีเขียวและสีแดงในสวนท่ีเปนตัวลายทั้งดอก,กาน และใบ สวนพ้ืนจะเปนพื้นผิวเนื้อทองไมมีการลง
ยาสี แตจะใชวิธีการเหยียบพ้ืน พระเตาทองคําชิ้นนี้สวนฝาจะเปนแบบยอดปริกสองชั้น มีปลอกรัด
แบบกําไลอยูบริเวณคอนํ้าเตา รปูรางของงานโดยรวมจะมีลักษณะของรูปทรงกระบอกและทรงกลม 
               ลวดลาย 
               ช้ินงานมีลายกระจังตาออยประกอบอยูเชนเดียวกับขอบปากของน้ําเตา,บาของน้ําเตา 
และฐานของน้ําเตา นํ้าเตาชิ้นนี้จะมีลวดลายรักรอยเรียงตอไปท้ังซายและขวาจนรอบ ในสวนของผิว
ของภาชนะจะเปนลายกานตอดอกใบเทศกานแยง ซ่ึงจะเปนลายในลักษณะซ้ํากันไปจนรอบ 
   
 
 
 
              ภาพประกอบ 23  พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                ลายกานตอดอกใบเทศกานแยง 

 
ภาพประกอบ 24  แสดงลักษณะลายเสนพระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การสรางสรรคงานชิ้นนี้ จะใชเทคนิควิธีการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํารูปพรรณ และ
เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน สําหรับยอดปริกจะใชวิธีการสลัก-ดุนลายใหเปนชั้นๆ
ตามตองการ และประกอบโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน รวมถึงการใชลวดเกลียวยึดช้ินสวนเขา
ดวยกัน การยึดลวดเกลียวคือการเอาลวดที่มีการทําเกลียวมาทําเปนแกนกลาง เจาะทะลุช้ินสวน
ตางๆเพื่อใหชิ้นสวนตางๆประกอบติดกัน โดยไมตองใชการเชื่อมบัดกรี วิธีการใชลวดเกลียวยึดใน
ชิ้นสวนยอดปริก จะทําใหสามารถถอดช้ินสวนตางๆมาทําความสะอาดไดงาย 
  ในสวนของลวดลายบนน้ําเตา ท่ีเปนลายกานตอดอกใบเทศกานแยง จะใชวิธีการสลัก-
ดุนยกขอบลาย ใหสูงข้ึนท้ังดอก,กาน และใบเพ่ือเปนกรอบกั้นใหการลงยาลงในพื้นท่ีน้ันตาม
ตองการ สวนพ้ืนลายจะใชการเหยียบพ้ืน ใหเกิดลักษณะของผิวท่ีขรุขระไมเรียบ สําหรับปลอกรัด
แบบกําไลท่ีคอน้ําเตาจะใชการเคาะขึ้นรูป และดุนยกขอบคิ้วใหสูงข้ึน แลวนํามาเชื่อมบัดกรีประสาน
กับสวนคอของน้ําเตา ในสวนขอบก้ันของขอบปากและบาของนํ้าเตา ก็ใชวิธีการดุนขอบใหสูงข้ึน
โดยรอบ เพ่ือเปนตัวแบงลายในสวนตางๆ 
  
             ชิ้นท่ี 4 พระเตาทองคําจําหลักลงยาลายกานแยงใบเทศ 
  รูปแบบ                      
                     พระเตาจําหลักลงยาชิ้นนี้ สําหรับบรรจุน้ําสําหรับเสวย ฝาปดทําเปนเปนยอดปริกซอน
สองชั้น มีการจําหลักลายถูกตองตามขบวนแบบ เชน ระหวางรอยตอรอยตอแตละช้ินจะยกขอบเสน
ลวด ตอจากเสนลวดจะเปนทองไม เฉพาะดอกและพ้ืนลายลงยาสีแดง สวนใบลงยาสีเขียว  สวนคอ
ของพระเตาจะมีปลอกรัดแบบกําไลอันเปนลักษณะพิเศษของพระเตา 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏจะเปนลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง การจําหลักลายเหยียบพ้ืนเนนเสน
ขอบลาย บริเวณยอดปริก,ขอบปากพระเตา,บาของน้ําเตา และสวนฐานจะเปนลายกระจังใบเทศ
โดยรอบ สวนคอของพระเตาจะมีปลอกรัดแบบกําไล มีลายรักรอยใบเทศลอมรอบ ลวดลายที่ปรากฏ
อยูบนผิวของภาชนะ จะมีความสวยงามออนชอย เปนลายที่ผูกลายโดยเลียนแบบธรรมชาติ(พรรณ
ไม) โดยนํามาจัดวางในพื้นท่ีไดอยางลงตัว เปนการแกไขปญหาในเรื่องพ้ืนท่ีวางไดเปนอยางดี ลาย
ท่ีปรากฏจะเปนลักษณะการซ้ําโดยรอบ 
   
 
          
            ภาพประกอบ 25  พระเตาทองคําจําหลักลายลงยา 
                                   ลายกานแยงใบเทศ 
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                                                                                        ลายกระจังใบเทศ 
                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 26 แสดงลักษณะลายเสนพระเตาทองคําจําหลักลายลงยาลายกานแยงใบเทศ 

 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  พระเตาทองคําจําหลักลงยาชิ้นนี้ มีวิธีการสรางสรรครูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป,การ
เช่ือมบัดกรีประสานชิ้นสวน การสลัก-ดุนยกขอบของลวดลาย โดยเฉพาะลายใบเทศกานแยง จะยก
ขอบลายท้ังหมดทั้งดอก,ใบ และกาน ซ่ึงเปนวิธีการที่ตองอาศัยความชํานาญและความละเอียดใน
การทํางาน เนื่องจากลวดลายมีขนาดเล็ก ในการประกอบชิ้นสวนของยอดปริกแตละชิ้น จะใชวิธีการ
ทําเดือยหรือลวดเกลียวเปนตัวยึดประกอบชิ้นสวน รอยตอของแตละชวงลายจะมีการดุนยกขอบเสน
ลวดเปนตัวกั้นลาย และก้ันไมใหยาสีในลายอ่ืนๆเขามาผสมปนกัน 
  ในสวนของปลอกรัดแบบกําไล ท่ีอยูบริเวณคอของพระเตา จะใชวิธีเคาะข้ึนรูปแบบ
ทองปลิง เชนเดียวกับการเคาะทองกําไล ในการทํากําไลโปงในงานเครื่องถม และงานเครื่องเงิน 
แลวจึงนํามาเชื่อมบัดกรีประกอบกับตัวเตา 
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ตาราง 3  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระสุวรรณภิงคารลงยา 
 

   รูปแบบของงาน          ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายเกลียวใบเทศ 
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ 
ลายเครือเถาใบเทศกานแยง 
ลายกระจังใบเทศ 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 
ลายดอกไม-ใบไม 
ลายเถากานแยง 
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ 

 
แดง 
ชมพู 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายกระจังตาออย 
ลายรักรอย 
ลายกานตอดอกใบเทศกานแยง 

 
แดง 
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เหยียบพ้ืนลาย 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายรักรอยใบเทศ 

 
แดง
เขียว 

 
  การเคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
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              จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลวดลายจําพวก ลายกานตอดอก  
ลายหนากระดานเกลียวใบเทศ  ลายรักรอยใบเทศ ลายกระจังตาออย ลายกระจังใบเทศ  ลายเถา
กานแยง ลายดอกสี่กลีบใบเทศกานแยง  ลายดอกไม-ใบไม   สวนสท่ีีปรากฏจะมีสีคูตดักัน คือเขียว 
- แดง   และยังมีสีชมพู   กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การ
สลักลาย - ดนุ การยึดลวดเกลียว และการถมลงยา 
 
4  การวิเคราะหพระสพุรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระสพุรรณศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีหรือกระโถนเล็ก เปนเครื่องราชอิสริยยศราชูปโภคในงานพระราชพิธ ี
เวลามีงานพระราชพิธีจะทอดอยูเบ้ืองหนาโตะขางพระราชอาสน หากเปนกระโถนใหญจะเรียกวา
พระสุพรรณราช พระสุพรรณศรีหรือกระโถนเล็กเปนเครื่องราชูปโภค เครื่องประกอบพระราช
อิสริยยศของพระมหากษัตริย ซ่ึงเปนเครื่องสําหรับแสดงความเปนพระมหากษัตริย ราชูปโภคของ
พระมหากษัตริยมี 4 อยางคือ พานพระขันหมาก พระมณฑปรัตนกรัน พระสุพรรณศรี พระสุพรรณ
ราช     พระสุพรรณศรีช้ินนี้เปนเครื่องราชอิสริยยศประกอบพระราชพิธ ีพระราชทานพระอิสริยศักดิ์
พระบรมวงศานุวงศช้ันสมเด็จเจาฟาขึ้นไป 
  พระสุพรรณศรี(กระโถนเล็ก)ลงยา หรือสามัญชนชาวบานท่ัวไปเรียกวา กระโถนทรง
ปลี  สวนปากจะผายอก  งานชิ้นนี้สลักลวดลายดอกไมลงยาสีชมพูและเขียว บนพ้ืนลงยาสีแดง ขอบ
ปากและฐานลางประดับทับทิมโดยรอบ ลงยาสีเขียวและแดง มีการดุนยกขอบเสนลวดกั้นระหวาง
ลาย 
  ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนชิ้นงาน เปนลายประดิษฐโดยประยุกตดัดแปลง นําลวดลายใน
ธรรมชาติ ดอกไม ใบไม มาผูกเรียงรอยจัดวางลงในพื้นท่ีไดอยางเหมาะสมลงตัว เปนในลักษณะ
ใกลเคียงกับ เครือเถากานแยง กานตอดอก จุดเริ่มของลายจะเริ่มจากดานลางขึ้นสูดานบน มีดอก
และใบสลับกัน มีท้ังดอกบานละดอกตูม   ลายปากและฐานจะเปนลายกระจังใบเทศโดยรอบ   
 
 
 
 
 
 
             ภาพประกอบ 27  พระสุพรรณศรีทองคําลงยา 
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                                                                                  ลายเครือเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 28  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีทองคําลงยา 
 

                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  เทคนิคการสรางสรรคงานชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะข้ึนรูปทรง ใหไดทรงลักษณะรูปปลี สวน
ปากจะบานกวาง สวนตัวก็จะมีความกวางละคอดเรียงกันไป เพ่ือประโยชนในการใชงาน(การจับ
ตอง) ในสวนฐานจะบานกวางออกเพื่อวัตถุประสงคในการตั้ง กันการลม ช้ินสวนประกอบอ่ืนๆก็จะใช
การเชื่อมบัดกรีประสานใหติดกัน ในสวนของลวดลายซึ่งเปนลายดอกไม ใบไม ผูกรอยตอกัน จะใช
การสลัก-ดุนยกขอบของลายทั้งสวนใบ ดอก และกานโดยจะดุนยกใหสูงข้ึนเพ่ือประโยชนในการเปน
กรอบมิใหยาสีหลออกไปสูบริเวณอื่น กระเปาะท่ีใชหุมอัญมณี(ทับทิม)สวนขอบปากและฐานลาง จะ
เปนวิธีการหุมโดยการบีบเคาะ เพ่ือหุมล็อคอัญมณีไมใหหลุดออกมา การทํากระเปาะโดยทํา
กระเปาะเปนชิ้นๆแลวนํามาตั้งเรียงเช่ือมบัดกรีประสาน ใหรอบสวนขอบปากและฐาน 
  
               ชิ้นที 2 พระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีลงยาหรือกระโถนเล็กทรงปลี ยังสามารถเรียกอีกชื่อวา บวนพระโอษฐ 
ในชิ้นนี้จะจําหลักดุนลายลงยาสวนขอบปากและขอบเชิงลาง ทําเปนลวดบัวหนากระดานฝงทับทิม
โดยรอบ  สวนปากจะผายกวางเพ่ือวัตถุประสงคในหนาท่ีการใชสอย  สวนคอของชิ้นงานจะมี
ลักษณะคอดเพื่อวัตถปุระสงคในการจับตอง  ยาสีท่ีลงในชิ้นงานจะมีสีแดง เขียว ลงในสวนของตัว
ลายและพื้นลาย 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏอยูสวนปากและฐานลางจะเปนลายกระจังตาออย และกระจังใบเทศ
โดยรอบ มีขอบเสนลวดยกขอบกั้นลายอยูตลอดแนว ลวดลายที่ผิวของพระสุพรรณศรี จะเปนลาย
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ประยุกตโดยเลียนแบบธรรมชาต ิ ลักษณะจะเปนจําพวกลายเครือเถาไมเล้ือย ซ่ึงจะมีดอกและใบ
รวมถึงกาน ในลักษณะการเลื้อยไขวทับกัน ลักษณะเดนของลายคือจะมีดอกท่ีใหญเดนชัด และมี
กลีบใบใหญท่ีมีการบิดของใบอันเปนลักษณะเฉพาะ  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29  พระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีลงยาลายดอกไม 
 

                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  การสรางสรรคงานจะใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรีประสานชิ้นสวนตางๆ  
การเคาะขึ้นรูปโดยใหบริเวณตรงกลางโปงกวาง แตสวนบนและลางจะคอดเล็กลง อันเปนลักษณะ
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รูปทรงพระสุพรรณศรี สําหรับลวดลายท้ังสวนขอบปากและขอบเชิงลาง ท่ีเปนลายกระจังตาออยและ
ใบเทศ รวมถึงตัวลายเครือเถาไมเล้ือย จะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนเพ่ือเปนกรอบกั้นยา
สีใหอยูในบริเวณท่ีตองการ การดุนยกขอบจะยกขอบทั้งสวนดอก ใบและกาน 
  ขอบปากและขอบเชิงท่ีทําเปนกระเปาะสําหรับฝงอัญมณี(ทับทิม) จะทําโดยทําช้ินสวน
กระเปาะเปนช้ินๆ แลวนํามาวางเรียงตอกันจนรอบ และเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกับขอบปากและ
ขอบเชิง แลวจึงนําทับทิมมาประดับ การกดฝงแบบหุมรีดขอบ 
  
                ชิน้ท่ี 3 พระสพุรรณศรีลงยาลายกลบีบัว 
  รูปแบบ 
                     พระสุพรรณศรีหรือบวนพระโอษฐ เครื่องราชูปโภคชิน้นี้ จําหลักลงยา ลายกลีบบัว
ซอน 4 กลีบ  กลีบบัวท่ีเริ่มจากกลีบเล็กหุมทับข้ึนมาหากลีบใหญ การหุมซอนจะหุมจากลางข้ึนบน  
บริเวณขอบปากและขอบเชิงจะมีขอบเสนลวดยกขอบกั้นระหวางลายอยู เปรียบเสมือนเสนกันลาย  
บริเวณสวนปากจะผายกวาง สวนพ้ืนลายจะปลอยโชวผิวเนื้อทอง และรอยผิวท่ีขรุขระจากการ
เหยียบพ้ืนลาย พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีมิต ิสูงต่ําสลับกัน  การลงยาสีจะลงสีแดงที่ดอก สีเขียวท่ีใบ สี
นํ้าเงินท่ีบริเวณกาน 
                    ลวดลาย 
                ไสกลีบเปนลายใบเทศ ในลักษณะกานตอดอกที่ผูกลาย และจัดวางลงในพื้นท่ีอันมี
ขนาดตางกันของกลีบบัวท่ีมีขนาดกลีบเล็กข้ึนมาหากลีบใหญ ลายจะเปนแบบชนิดเดียวกัน แตมี
การยอขยายของลายทั้งดอก กานและใบในอัตราสวนท่ีตางกัน ในสวนขอบปากและขอบเชิงจะเปน
ลายกระจังตาออยโดยรอบ  กลีบบัวซอนท่ีอยูบนช้ินงานจะหุมแบบสับหวาง(สลับกัน) เพื่อไมไปกิน
เนื้อท่ีในการบรรจุลายลงในกลีบบัว  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31  พระสุพรรณศรีลงยาลายกลีบบัว 
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                                                                                         ลายใบเทศกานตอดอก 

 
ภาพประกอบ 32  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีลงยาลายกลีบบัว 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  บวนพระโอษฐชิ้นนี้ทํารูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป และการเชื่อมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน การเคาะขึ้นรูปจะทําใหเปนรูปทรงปลี ตามรูปแบบท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา 
คือตรงกลางจะปองโปงกวาบริเวณอ่ืนๆ ในสวนของลวดลายทั้งขอบปากและขอบเชิง ท่ีเปนลาย
กระจังตาออยและลายที่อยูในกลีบบัวซึ่งเปนลายใบเทศ จะทําโดยการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน
เพ่ือเปนกรอบกั้นยาสีใหอยูในลายที่ตองการ สวนพ้ืนลายจะใชการเหยียบพื้น(ยํ้าพ้ืน) โดยการโชว
พ้ืนผิวแทนการลงยาสี ตัวลายในแตละชวงจะมีขอบลวดยกขอบก้ันลายในแตละชวงเอาไว 
  
             ชิ้นท่ี 4 พระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง    
  รูปแบบ 
                      พระสุพรรณศรี(กระโถนเล็ก)ช้ินนี้ เปนทองคําจําหลักลงยา อยูในสํารับเครื่องประกอบ
พระอิสริยยศ พระบรมวงศานุวงศชั้นสมเด็จเจาฟาฝายหนา มีลักษณะทรงปลี ปากผายกวางออก 
บริเวณคอจะคอด ในแตละชวงลายจะมีเสนลวดเปนขอบกั้นชวงลาย การทําเสนขอบลวดถอืเปน
ลักษณะพิเศษ อันเปนความชาญฉลาดของชางในอดตีรปูแบบหนึ่ง  ยาสีท่ีลงจะมีสีนํ้าเงิน แดง เขียว 
การลงจะลงท้ังพื้นลายและตัวลาย ไมไดเวนโชวพื้นลายไว 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายมีความละเอียดออน เปนลายที่ประดิษฐข้ึนโดยเลียนแบบธรรมชาต ิ ในสวน
ปากและฐานลางจะเปนลายกระจังตาออย เปนลายในลักษณะท่ีซํ้ากัน ในลักษณะทั้งแบบหงายขึ้น
และคว่ําลงแบบบัวคว่ําบัวหงาย  มีการสลักลายใบเทศกานแยงท่ีผิวช้ินงาน ผูกลายเรียงรอยบรรจุใน
พ้ืนท่ีไดอยางลงตัว  ในแตละชวงลายจะมีขอบเสนลวดดนุยกขอบนูนกั้นลายอยูในแตละชวง ขอบ
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เสนลวดนี้นอกจากจะกั้นขอบชวงลายแตละชวง เพ่ือไมใหยาสีในสวนอ่ืนไหลมาปนกัน ยังทําให
ชิ้นงานมีลูกเลน มีจุดสนใจมากกวาการมีลวดลายที่ติดตอกันท้ังพ้ืนท่ี จะทําใหเกิดการจําเจของลาย  
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33  พระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง 
 
      

 
 
 

                                                      ลายกระจังตาออย 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 34  แสดงลักษณะลายเสนพระสุพรรณศรีทองคําลงยาลายใบเทศกานแยง 

 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
   พระสุพรรณศรีจะใชวิธีทํารูปพรรณโดยการเคาะขึ้นรูป และการเช่ือมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน สําหรับลวดลายกระจังตาออย ท่ีอยูบริเวณปากและฐาน รวมถึงลายใบเทศ
กานแยง จะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังกาน,ใบ เพ่ือทําเปนพ้ืนท่ีสําหรับลงยาสีลงใน
ชองวางของลายนั้นๆ ลายขอบที่ดุนสูงข้ึนจะดูเหมือนลักษณะเสนลวดทองลอยเดนข้ึนมา   
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ตาราง 4  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธีการสรางสรรคงานพระสุพรรณศรีลงยา 
 

         รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
ลายดอกไม 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 

 
ชมพู 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ฝงหุมขอบ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
ลายกระจังตาออย 
ลายกระจังใบเทศ 
ลายเครือเถาเล้ือย 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ฝงหุมขอบ 
  ถมลงยา 

 
 
 
 
 
 

  
ลายกลีบบัวซอน 
ลายใบเทศกานตอดอก 
ลายกระจังตาออย 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยํ้าพ้ืนลาย 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
ลายกระจังตาออย 
ลายใบเทศกานแยง 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรปีระสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
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               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายกระจังใบเทศ 
ลายเครือเถาเล้ือย  ลายดอกไม ลายใบเทศกานแยง  ลายใบเทศกานตอดอก ลายกลีบบัว  สวนสีท่ี
ปรากฏจะมีสคีูตดักัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน   และมีสีชมพู ,นํ้าเงิน   กรรมวิธีการสรางสรรค
ประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกร ี การสลักลาย - ดุน การฝงหุมขอบและการถมลงยา 
 
5  การวิเคราะหพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
  รูปแบบ 
                     เปนเคร่ืองราชูปโภคสําหรับบรรจุนํ้าเสวย ทอดขางพระราชอาสนท่ีประทับ รัชกาลท่ี 1
ทรงโปรดเกลาฯใหสรางเม่ือคร้ังตนกรุง เพ่ือเปนเคร่ืองราชอิสริยยศราชูปโภคในงานราชพิธี พระ
มณฑปรัตนกรันฑช้ินนี้ สวนฝาจะทําเปนแบบยอดปริกซอนกัน 3 ชั้น เรียงจากใหญไปหาเล็ก สวน
ยอดปริกจะทําเปนบัวตูมมีกลีบบัวลอมรอบ  พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีลักษณะนูนสูงต่ําเกิดจากการทํา
ลวดลายลงบนชิ้นงาน  ยาสีท่ีลงจะเปนสีเขียว แดง นํ้าเงิน โดยจะลงท้ังในสวนท่ีเปนตัวลายและสวน
ท่ีเปนพื้นลาย  พระมณฑปรัตนกรันฑช้ินนี้จะมีพานปากแฉกรองรับอยูดานลาง 
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายในสวนพระมณฑปรัตนกรันฑจะเปนลายกานตอดอกใบเทศ มีดอกใบและกาน 
สลับชูชอตอๆกันไป ในรูปแบบลายตอข้ึนลง คือเริ่มออกลายจากดานลางแลวผูกลายตอข้ึนไปสู
ดานบน  ยอดปริกทําเปนบัวตูม ภายในบรรจุลายใบเทศ จะมีกลีบบัวซอนกัน 3 ช้ัน ในสวนของปริก
จะมีลายกระจังใบเทศ แบงตัวลายสอดไสหลายชั้น ในแตละลายจะมีขอบก้ันแบงลายอยางเปน
สัดสวน ลายจะเปนในรูปแบบลายท่ีซํ้ากัน  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพประกอบ 35  พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
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                                                                                บัวตูมลายใบเทศ 
 
 
 
 

            ลายกานตอดอกใบเทศ 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36  แสดงลักษณะลายเสนพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
 
                   
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  งานลงยาชิ้นนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ และใชการเชื่อมบัดกรีประสาน
ชิ้นสวนตางๆเขาดวยกัน ลวดลายท่ีปรากฏในสวนยอดปริกและผิวของภาชนะ จะใชวิธีการสลัก-ดุน
ยกขอบลายใหสูงข้ึน สําหรับเปนขอบกั้นยาสีท่ีจะลงในตัวลาย ช้ินสวนยอดปริกแตละช้ินจะใชลวด
เกลียวเปนตัวยึดไว 
  การทํารูปพรรณโดยการเคาะข้ึนรูป ตองใชความละเอียดในการวัดขนาดท่ีถูกตอง 
เนื่องจากชองท่ีบรรจุลายลงไปในสวนของฝาและตัวงาน ตองอยูในตําแหนงท่ีพอดีเปนแนวท่ี
ตอเนื่องกัน 
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ตาราง 5  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระมณฑปรัตนกรันฑลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 

 
 
 
 

  
  ลายใบเทศ 
  ลายกระจังใบเทศ 
  ลายกานตอดอกใบเทศ 

 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  เชื่อมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายกระจังใบเทศ ลายใบเทศ ลาย
กานตอดอกใบเทศ  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน (เขียว – แดง) และยังมีสีนํ้าเงินอีกสีหน่ึง   
กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - ดุน การยึดลวด
เกลียว และการถมลงยา 
 
6  การวิเคราะหจอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 จอกนํ้าเสวยทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     จอกน้ําเสวยหรือท่ัวไปจะเรียกวาจอกลอย เปนจอกน้ําทองคําลงยาอยูในชุดขันน้ําพาน
รอง ใชสอยภายในขันครอบฝาปด เปนเคร่ืองราชอิสริยยศชิ้นหนึ่งทําดวยทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
ลงยาสี เขียว แดง และชมพู ลักษณะของชิ้นงานจะมีรูปแบบท่ีคลายกับขันสรงพระพักตรทองคําลง
ยา แตกตางท่ีขนาดซึ่งจะมีขนาดเล็กกวา  สวนปากของจอกน้ํามีลักษณะปากผายกวางและเรียวลง
มาจนถึงดานลาง ดานลางจะมีการลบเหล่ียมใหมีลักษณะมน รูปทรงของชิ้นงานจะเปนแบบทรงกลม
ผาคร่ึง 
                    ลวดลาย 
                ลายที่ขอบปากจะเปนลายเถา,ลายเกลียวเถาทับทิม ซ่ึงเปนลายติดตอเหมือนลายหนา
กระดาน มีขอบกั้นท้ังดานบนและดานลาง สําหรับตัวจอกลอยซึ่งเปนลายเถาทับทิม เปนลาย
ประยุกตเลียนแบบลายพรรณไมในธรรมชาติ นํามาผูกรอยจัดเรียงลงในพื้นท่ีอยางพอดี ลวดลายจะ
มีลักษณะซ้ํากัน ท้ังทางซายและทางขวา   ระหวางขอบปากและตัวจอกลอยจะมีเสนลวดเปนขอบก้ัน
ระหวางชวงลาย เปนเสนกั้นลาย  ลดความจําเจ ความซ้ําของลาย 
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ภาพประกอบ 37  จอกน้ําเสวยทองคําลงยา 

 
                                                                                         ลายเกลียวเถาทับทิม 
 
 
 
                                                                                         ลายเถาทับทิม 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 38  แสดงลักษณะลายเสนจอกน้ําเสวยทองคําลงยา 
 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  เทคนิคในการสรางสรรคจอกน้ําเสวย(จอกลาย)ชิ้นนี้ ใชการเคาะขึ้นรูปทรง ใหได
ลักษณะของขัน ในระหวางการขึ้นรูป จะตองทําการวัดโดยกําหนดจุดศูนยกลางและรัศมีโดยรอบ 
เพ่ือใหช้ินงานมีขนาดและรูปทรงท่ีสมดุลกัน ไมเบ้ียวไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง สวนลายขอบปาก
และลายขันจะใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังท่ีเปนดอก กานและใบ แลวจึงลงยาสีในตัว
ลายและพื้นลาย 
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ตาราง 6  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธีการสรางสรรคงานจอกน้ําเสวยทองคําลงยา 
 
 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 

 
 
 
 
 

  
ลายเถาทับทิม 
ลายเกลียวเถาทับทิม 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
      เคาะขึ้นรูป 
      สลักลาย-ดุน 
      ถมลงยา 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายเถาทับทิม ลายเกลียวเถาทับทิม  
สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั (เขียว – แดง) และยังมีสีชมพูอีกสีหน่ึง   กรรมวิธีการสรางสรรค
ประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป  การสลักลาย - ดุน  และการถมลงยา 
 
 
7  การวิเคราะหซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
  รูปแบบ  
                     ซองพลูทองคําลงยาเปนเครื่องราชอิสริยยศ ท่ีอยูในสํารับพานพระศรี ซ่ึงพานพระศรี
จะประกอบไปดวย ผอบทรงกลมยอดปริก จอกหมากทรงมณฑปและทรงมังสี มีดเจียนหมากและ
ตลับภูใสสีผึ้ง ซองพลูช้ินนี้จะมีเปนคู 2 ช้ิน ประกอบกันเปนซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา สวนขอบ
ปากของซองพลูจะทําเปนแบบหยัก   ดานลางฝาทายของซองพลูจะลงยาทั้งสวนตัวลายและพ้ืนลาย 
โดยพื้นลายจะลงสีดง ตัวลายจะลงสีชมพู,เขียว,นํ้าเงิน ดอกจะเปนสีชมพู ใบสีเขียว กานสีนํ้าเงิน 
  ลวดลาย 
                 ลายดอกไม ใบไม จะเปนลายท่ีประยุกตข้ึน โดยเลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาตินํามา
ผูกเรียงรอย ลงในพ้ืนท่ีไดอยางพอดี ลายจะเปนในแบบลายเถากานแยง และมีลายเกลียวใบไม
โดยรอบ แตละชวงลายจะมีขอบเสนลวดกั้นไว เปนตัวแบงชวงลาย เสนลวดกั้นยังชวยทําใหคลาย
ความซ้ําของลายที่มีเนื้อท่ีกวางเปนอยางดี  
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ภาพประกอบ 39  ซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
                      ลายเถากานแยง 
 

ภาพประกอบ 40 แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําจําหลักดุนลงยา 
                   
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูลงยาชิ้นนี้ สรางสรรคโดยวิธีการแผรีดแผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง แลว
จึงเชื่อมบัดกรีประสานรอยตอ ในสวนของปากซองจะสกัด-ตัด ใหเปนรูปหยักมีเวาเขา โคงออกรับ
สลับกัน ในสวนบริเวณลายท้ังลายขอบปาก ลายบนตัวซองพลูและขอบก้ันชวงลาย จะใชวิธีการ
สลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน เพื่อเปนกรอบกั้นยาสีใหอยูภายในลาย 
  
                ชิ้นท่ี 2,3 ซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูท้ัง 2 ช้ินนี้ เปนซองพลูชนิดคูแบบปากขอบหยัก ดอกลายเปนลายเครือดอกสี่
กลีบ ตัวซองพลูมีขนาดเล็กกับใหญ เปนแบบซองส้ันและยาวสําหรับใสพลูแบบสั้นและยาว เปนงาน
ฝมือชางทองหลวง แผนดินสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ยาสีท่ีใชลงก็เปนแบบสีเดียวกันคือ สี
แดง,เขียว เปนการลงยาทั้งในตัวลายและพ้ืนลาย 
                    ลวดลาย 
                     บริเวณขอบปากจะเปนลายกระจังตาออย เชนเดียวกับขอบฐานลาง ความแตกตาง
ของลายบนซองพลูท้ัง 2 ชิ้น มีความตางกันในเรื่องของความละเอียดการแบงตัวลาย เน่ืองจากพื้นท่ี
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มีขนาดตางกัน แตลักษณะรูปแบบของลาย ก็ยังคงเปนลายเครือดอกสี่กลีบท้ัง 2 ชิ้น การยกขอบ
เสนลวดท่ีเปนเสนกั้นระหวางลายก็เปนแบบเดียวกัน มีรูปแบบการหยักของขอบปากก็ในลักษณะ
เดียวกัน    
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 41  ซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเครือดอกสี่กลีบ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําจําหลักลงยาปากซองขอบหยัก 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูลงยาท้ัง 2 ชิ้น มีกรรมวิธีสรางสรรคงานแบบเดียวกัน คือเริ่มจากการแผรีด
แผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง ซ่ึงข้ึนอยูกับขนาดท่ีตองการ จากนั้นจึงเช่ือมบัดกรีประสานรอยตอ
ของชิ้นสวนท่ีมาบรรจบกัน สําหรับขอบปากซึ่งทําเปนขอบหยักใชการสกัด-ตัด และเล่ือยช้ินสวนท่ี
ไมตองการออก 
  บริเวณลายบนซองพลูและขอบปากซ่ึงเปนลายกระจังตาออยท้ัง 2 ช้ิน ก็ใชวิธีเดียวกัน
คือ การสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึนท้ังดอก,กานและใบ รวมถึงเสนลวดกั้นลาย กรรมวิธีการทํา
ซองพลูจะมีความใกลเคียงกับการทําซองพลูลงถมทางภาคใต ท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช เนื่องจากมี
ลักษณะรูปแบบรูปทรงที่เหมืนกัน อาจจะตางกันก็คือลวดลายที่ปรากฏ 
  ลักษณะของลายบนซองพลูท้ังสองชิ้น คือการบิดมวนของยอดปลายใบ ซ่ึงจะตางกับ
ซองพลูช้ินอ่ืน 
  
               ชิ้นท่ี 4,5 ซองพลูคูปากซองหยัก 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูคูท้ัง 2 ชิ้นน้ี เปนเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ ท่ีอยูในสํารับพานพระศรี 
โดยซองพลูคูน้ี จะมีแบบชนิดสั้นและชนิดยาว สําหรับใสพลูจีบสั้นและยาว ลักษณะรูปแบบของ
ซองพลูท้ัง 2 ช้ินนี้ มีรูปแบบเดียวกันตางกันท่ีขนาด  เปนซองพลูชนิดคูแบบปากขอบหยัก  
                 สีท่ีปรากฏในงานทั้ง 2 ชิ้นนี้ ประกอบไปดวยสีชมพูบริเวณดอก สีเขียวบริเวณใบ สี
แดงที่เกสร สีนํ้าเงินท่ีกาน สวนพ้ืนลายจะเปนสีแดง เปนการถมลงยาท้ังตัวลายและพ้ืนลาย   
ลักษณะเดนของงานจุดหนึ่งคือ เสนลวดที่ทําเปนขอบก้ันระหวางลาย จะมีความสุกประกายของสี
เนื้อทอง ทําใหงานชิ้นนี้นาสนใจขึ้น 
                    ลวดลาย 
                 ลวดลายท่ีปรากฏก็เปนลายชนิดเดียวกัน คือลายกานตอดอก ท่ีปรากฏอยูบนผิวของ
ซองพลู รวมถึงลายขอบเชิงและขอบปาก ก็จะประดับดวยลายกระจังตาออย เพียงแตมีขนาดของ
ลายท่ีเล็กใหญ รวมถึงการแบงลาย สอดไสรายละเอียดท่ีแตกตางกัน ลายที่ปรากฏจะเปนลายที่
เลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาติ เปนลายท่ีผูกเรียงจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว ไมแนน ไมโปรงไป 
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ภาพประกอบ 43  ซองพลูคูปากซองหยัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายกานตอดอก 
 
 

ภาพประกอบ 44  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูคูปากซองหยัก 
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               เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูปากซองหยัก 2 ช้ิน มีวิธีการทําท่ีเหมือนกัน เริ่มจากการแผรีดแผนโลหะและ
ดัดพับใหไดรูปทรงและขนาดท่ีตองการ แลวจึงเชื่อมบัดกรีประสานรอยตอของช้ินสวนท่ีมาบรรจบ
กัน ในการดัดพับเพ่ือใหไดรูปทรงตามตองการ จะมีตัวหุนไมท่ีทําเปนรูปทรงเอาไว เปนแมแบบเพ่ือ
สะดวกในการทํารูปทรง ในการทํารูปทรงโดยการดัด จะตองใหความรอนแผนโลหะ เพ่ือใหออนตัว
งายตอการทํารูปทรง 
  สวนขอบปากแบบขอบหยัก จะทําโดยการสกัด-ตัดและเล่ือย ใหไดรูปทรงหยักตามที่
ตองการ สําหรับลายบริเวณขอบปากและขอบเชิง รวมถึงลายบนตัวซองพลู ใชวิธีการสลัก-ดุนยก
ขอบลายข้ึนมา เพ่ือเปนขอบก้ันยาสีใหอยูภายในลาย ไมไหลไปบริเวณอ่ืนท่ีไมตองการ 
   
            ชิ้นท่ี 6,7 ซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
  รูปแบบ 
                     ซองพลูทองคําลงยาทั้ง 2 ช้ินนี้เปนแบบคู เปนเครื่องใช(เครื่องราชูปโภค) เปนชิ้นงาน
สวนประกอบสําหรับวางบนเครื่องพานพระศรีทองคําลงยา ซ่ึงประกอบดวยพานพระศรีพรอมสํารับ
ใสหมากพลู ซองพลูคูน้ีมีลักษณะเหมือนกัน ขอบปากไมหยัก ตางกันท่ีขนาดเล็กใหญไมเทากัน ตาม
วัตถุประสงคใสพลูจีบชนิดสั้นและยาว   ซองพลูคูน้ีลงยาสีท้ังตัวลายและพื้นลาย โดยพ้ืนลายและ
ดอกจะเปนสีแดง สลับดวยสีเขียว ในสวนท่ีเปนกานดอกและใบ 
  ลวดลาย 
                     ลายท่ีขอบปากและขอบเชิงดานลางจะเปนลายกระจังตาออย ถัดออกมาเปนกลุม
ลูกแกวเรียงรอย ในแตละชวงลายจะมีเสนลวดกั้นขอบในแตละชวงลายเอาไว ลายที่ปรากฏบนตัว
ซองพลูท่ีเกินเนื้อท่ีมากท่ีสุด จะเปนลายใบเทศกานตอดอก เปนลายท่ีผูกขึ้นและจัดวางลงในพื้นท่ี
อยางลงตัว ลายใบเทศนี้เปนลายที่เลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาติ ในซองพลูแตละช้ินจะเปนลายใน
แมแบบลายเดียวกัน คือมีดอก,กาน,ใบเรียงรอยตอกัน ตางกันเพียงขนาดและความละเอียดของลาย 
รวมถึงทิศทางที่กานและดอกจะเรียงรอยไปทางใด ข้ึนอยูกับพ้ืนท่ีของช้ินงาน 
   
   
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  45  ซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
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ลายใบเทศกานตอดอก 
 

ภาพประกอบ 46  แสดงลักษณะลายเสนซองพลูทองคําลงยาลายใบเทศ 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
  ซองพลูท้ัง 2 ช้ิน มีวิธีการสรางสรรคงานที่เหมือนกันตางกันเพียงขนาด วิธีการที่เริ่ม
จากการแผรีดแผนโลหะและดัดพับใหไดรูปทรง โดยจะมีตัวหุนไมเปนแมแบบในการกําหนดขนาด
และรูปทรง ในการดัดรูปทรงใหเขากับแบบหุนไม จะตองใหความรอนแผนโลหะ เพื่อใหเกิดการออน
ตัวทุกครั้งกอนเสมอ เม่ือไดรูปทรงตามตองการ ก็เช่ือมบัดกรีประสานรอยตอท่ีมาบรรจบกัน ในสวน
ขอบปากและขอบเชิงดานลาง จะทําลวดในลักษณะหวายผาซีก มาดัดใหเขากับรูปทรงขอบปากและ
ขอบเชิง แลวจึงเชื่อมบัดกรชีิ้นสวนใหติดกัน 
  สําหรับลวดลายท้ังขอบปากและขอบเชิง ท่ีเปนลายกระจังตาออย และลายใบเทศกาน
ตอดอก ใชวิธีการสลัก-ดุนยกขอบลายใหสูงนูนข้ึน การดุนยกขอบลายตองพิถีพิถัน ในเรื่องรอยตอ
ของลายที่บรรจบกัน ความสม่ําเสมอการนูนของเสนขอบลาย ท่ีตองใกลเคียงกันท้ังหมด เพ่ือความ
สวยงามและเพื่อประโยชนในข้ันการถมลงยา ในตัวลายและบริเวณพื้นลาย 
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ตาราง 7  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานซองพลูทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
ลายดอกไม,ใบไม 
ลายเถากานแยง 
ลายเกลียวใบไม 

 
 
ชมพู 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ลายกระจังตาออย 
ลายเครือดอกสี่กลีบ 

 
 
แดง 
เขียว 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
ลายกระจังตาออย 
ลายกานตอดอก 

 
 
ชมพู 
เขียว 
แดง 
นํ้าเงิน 
 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 ลายกระจังตาออย 
 ลายลูกแกว 
 ลายใบเทศกานตอดอก 

 
 
แดง 
เขียว 

 
 
  แผรดี-ดัดพับเขาหุนไม 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  สลักลาย-ดนุ  
  ทําหวายผาซีก 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายเครือดอกสี่
กลีบ  ลายดอกไม  ลายใบเทศกานแยง  ลายใบเทศกานตอดอก  ลายเถากานแยง  ลายเกลียวใบไม  
สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักนั (เขียว – แดง)    และยังปรากฏมีสีชมพู ,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวธิีการ
สรางสรรคประกอบดวย แผรีด – ดดัพบัเขาหุนไม  การเชื่อมบัดกรี   สกดัตัด   เล่ือยฉลุ  การสลัก
ลาย - ดุน และการถมลงยา 
 
8  การวิเคราะหมังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 มังสีทองคําลงยา 
  รูปแบบ 
                     มังสีหรือเรียกวาจอกหมากทองคําลงยา  มังสีมีลักษณะเปนพานรูปรี สําหรับใสหมาก
อยางหนึ่ง และใชรองสังขอยางหนึ่ง  มังสีจะอยูในสํารับพานพระศรี  มังสีจะมีปากผายแบบกระจับ 
เปนพานแปดกลีบ มีกลีบใหญสี่กลีบ  กลีบแซมสี่กลีบ  สวนฐานจะมีกลีบบัวซอน สองช้ัน ในลักษณะ
บัวคว่ํายาสีท่ีปรากฏจะมีสีเขียว  ชมพู  แดง  นํ้าเงิน   รูปแบบของมังสีชิ้นนี้โดยรวมจะมีลักษณะและ
ชิ้นสวนท่ีคลายกับพานพระศรี ท้ังพานแบบปากแฉก และพานปากกลม คือมีสวนตัวพาน อกไก อก
รองและตีนพาน (ฐานพาน) แตแตกตางท่ีขนาด ซ่ึงมังสีหรือจอกหมากจะมีขนาดเล็กกวา สวนปากก็
จะเปนแบบปากกระจับ ตางกับพานพระศรีท่ีปากพานจะเปนแบบปากแฉก,ปากกลม  อีกท้ังหนาท่ี
การใชงานก็ตางกัน ลักษณะพิเศษของมังสีชิ้นนี้ คือสวนปากจะเปนแบบปากกระจับ ปากผาย
ออกไป ปากกระจับจะเปนลายบัวกลีบขนุน 
                 ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนมังสีช้ินนี้จะเปนลายเครือเถาดอกไมใบไม ซ่ึงเปนลายท่ีประยุกตข้ึน 
เลียนแบบธรรมชาติ  ผูกลายจัดวางในพื้นท่ีกลีบบัวท้ังกลีบใหญและกลีบแซม  รอบนอกของลายเถา
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จะมีลายใบเทศลอมอยู สวนฐานของมังสีจะมีลายดอกไม ใบไมบรรจุอยูในกลีบบัวและมีลายแขงสิงห
ลอมอยู โดยมีเสนลวดกั้นแบงลายอยู  สําหรับสวนเอวหรืออกไกจะเปนลายรักรอย   
                      
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 มังสีทองคําลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                      ลายเครือเถาดอกไมใบไม 
 
 
                                                       

                                                         ลายรักรอย   
 

ภาพประกอบ 48  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยา 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสี (จอกหมาก) ช้ินนี้ใชวิธีการเคาะขึ้นรูปในการทํารูปพรรณ  ในสวนของกลีบบัวท้ัง
กลีบหลักและกลีบแซมรวมถึงกลีบท่ีซอนหุมดานลาง ใชวิธีการสลัก - ดุนยกขอบใหเปนกลีบๆสลับ
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ซอนกันไป  สําหรับภายในกลีบบัวจะใชการสลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน  เปนกรอบกั้นใหยาสีอยู
ในชองนั้นๆ ไมไหลออกไปสูบริเวณอ่ืน  การประกอบชิ้นสวนของมังสีจะใชการเชื่อมบัดกรีประสาน 
                ชิ้นท่ี 2,3 มังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
  รูปแบบ 
                     มังสีคูท้ังสองชิ้นนี้ สวนปากทําเปนรูปแฉกกลีบบัว  เชิงสวนฐานทําเปนรูปแปดเหล่ียม  
จัดอยูในสํารับพานพระศรี  เปนเครื่องประกอบอิสริยยศสมเด็จเจาฟาฝายหนา  พ้ืนลงยาสีแดง ตัว
ลายยกเสนขอบทอง ลงยาสีเขียวและแดง  กลีบแตละกลีบจะยกขอบกั้นลายไวทุกกลีบ  กลีบบัวจะมี
กลีบใหญสี่กลีบ  กลีบแซมอีกสี่กลีบ  กลีบหุมท่ีโคนจะมีอีกสี่กลีบ 
                    ลวดลาย 
                     ลายที่อยูในกลีบบัวเปนลายใบเทศกานแยง  สวนลายในกลีบบัวฐานลางเปนลายใบ
เทศ  ลวดลายและสีของยาสีของมังสีท้ังสองชิ้นจะมีลักษณะลายเดียวกัน  สีอยูในกลุมเดียวกัน เปน
ลายท่ีผูกเรียงรอยจัดวางในพื้นท่ีอันมีขนาดตางกันไป     
                       
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49  มังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
 
 
 
 
 
 
 

              ลายใบเทศกานแยง   
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  แสดงลักษณะลายเสนมังสีคูทองคําจําหลักลงยา 
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                      เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  
                  มังสีคูสองชิ้นนี้ สรางสรรคโดยการเคาะขึ้นรูปในข้ันตอนการทํารูปพรรณ โดยแบง
กลีบบัวออกเปนกลีบๆ แลวเคาะข้ึนรูป สลัก – ดุน ยกกลีบใหซอนทับสลับกัน ในสวนฐานซึ่งมี
ลักษณะแปดเหลี่ยมก็ใชวิธีการเคาะข้ึนรูป สลัก – ดุน กลีบบัวเชนกัน 
                  ลวดลายที่อยูในกลีบบัวใชวีธีการ สลัก – ดุน ยกขอบลายใหนูนสูงข้ึนท้ังสวน ดอก  
กาน และใบ เพื่อกั้นขอบในแตละลาย อีกท้ังเพื่อใหยาสีท่ีลงอยูในตัวลายไมไหลไปบริเวณอ่ืน  การ
ประกอบชิ้นสวนตางๆ ท้ังสวนมังสีและฐาน จะใชการเชื่อมบัดกรีประสาน 
              
               ชิ้นท่ี 4 มังสีทองคําลายเถาทับทิม 
  รูปแบบ 
                     มังสี (จอกหมาก) ชิ้นนี้ เปนภาชนะสําหรับใสเครื่องหมาก เชน ยาฝอย  กานพลู 
หมากสด เวลาใชงานจะมีกรวยใบตองสดคลุมท่ีปากจอก มังสีชิ้นนี้มีรูปทรงภายนอกแบงเปนสอง
ชิ้นสวน มีลักษณะเหมือนขันน้ํา ,จอกลอย  ช้ินสวนแรกมีรูปทรงครึ่งวงกลมตั้งหงายข้ึนซึ่งเปน
ชิ้นสวนท่ีมีขนาดใหญสุด สวนปากจะมีขนาดกวางและเรียวลงมาถึงสวนฐานซึ่งลบเหล่ียมใหมี
ลักษณะมน  ช้ินสวนท่ีสองซึ่งเปนสวนฐานของมังสีก็มีรูปทรงครึ่งกลมในลักษณะคว่ําแตมีขนาดเล็ก
วาชิ้นสวนดานบน มังสีช้ินนี้จะมีความแตกตางจากมังสีช้ินอ่ืนๆ ในสวนของปากซึ่งจะเปนแบบปาก
กลม อันตางกับช้ินอ่ืนๆ ท่ีเปนปากในลักษณะปากกระจับ , ปากแฉก     การลงยาจะลงยาสีชมพู
และเขียวในตัวลาย สวนพ้ืนลายจะลงยาสีแดง 
                     ลวดลาย 
                     ลายที่ขอบปากจะเปนลายเกลียวเถาทับทิมอยูลอมรอบขอบปาก โดยมีเสนลวดเปน
ขอบก้ันลายอยูท้ังบนและลาง  สวนบนตัวของภาชนะจะเปนลายเถาทับทิม ซ่ึงเปนแมลายหลักจะ
เล้ือยขดในลักษณะลายเถาไปจนรอบชิ้นงาน ลายจะเปนในแบบลายซํ้า เปนลายที่เลียนแบบพืช
พรรณในธรรมชาติ   
                      
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51  มังสีทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
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                                                                                  ลายเกลียวเถาทับทิม 
 
                                                                                    
 
 
                                                                       
 
 
                                                                                              ลายเถาทับทิม 
 
 
                                                                                             

 
 
                                                                    
 

ภาพประกอบ 52  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาลายเถาทับทิม 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสีช้ินนี้ ใชวิธีการเคาะขึ้นรูป ในการทํารูปพรรณ ใหไดลักษณะรูปแบบของขัน  โดย
มีการวัดระยะจากจุดศูนยกลางไปหาสวนขอบนอก โดยมีระยะรัศมีท่ีเทากันโดยรอบ เพ่ือใหชิ้นงานมี
ขนาดที่เทากันท้ังใบ ไมเบ้ียวหรือเอียงเม่ือตั้งบนฐาน  สวนฐานของมังสีก็ใชวิธีการเคาะขึ้นรูป 
เชนกัน ข้ึนรูปในลักษณะรูปทรงของขัน แตจะเปนขันคว่ํา ปากบานออก 
                 ลวดลายทั้งขอบปากและสวนชิ้นงานจะใชการ สลัก–ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน เพ่ือเปน
กรอบใหยาสีอยูภายในบริเวณท่ีตองการ 
              
               ชิ้นท่ี 5 มังสีทองคําลงยาปากกระจับ 
  รูปแบบ 
                     เปนมังสีปากกระจับ สําหรับใสหมากและใชรองสังข ทําดวยทองคําลงยา มีลักษณะ
เปนรูปพานแปดกลีบ ท่ีกลีบพานกลีบใหญท่ีโคนทํากลีบเล็กหุม  กลีบใหญจะมีส่ีกลีบ กลีบแซมอีกสี่
กลีบ สลับอยูโดยรอบที่กลีบใหญ  มังสีช้ินนี้มีรูปแบบท่ีใกลเคียงกับพาน คือมีสวนตัวพานแบบปาก
กระจับ มีสวนอกไก หรือสวนเอว และสวนฐานพาน ในทางชางจะเรียกวาตีนพาน  ยาสีท่ีลงจะลงท้ัง
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สวนท่ีเปนลายและพ้ืนลาย โดนปรากฏสีเขียว  แดง ซ่ึงเปนสีคูตัดกัน  พ้ืนผิวของชิ้นงานจะมีนูน ต่ํา 
มีมิติซ่ึงเกิดจากการทําลวกลายและการทํารูปทรง 
                ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในกลีบบัวท้ังกลีบใหญ  กลีบแซมรวมถึงกลีบเล็ก จะเปนลายเถา
ใบไม ดอกไม ซ่ึงเปนแมลายหลัก ผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว  ลายที่ปรากฏจะมีท้ังสวนท่ี
เปนดอก  ใบและกาน ในแตละกลีบจะใชลายเดียวกัน ตางกันท่ีขนาดและความละเอียดของลายที่
ข้ึนอยูกับพ้ืนท่ี  กลีบบัวแตละกลีบจะเดินเสนลวดเปนขอบกั้นลาย  ลักษณะลายในแตละกลีบจะเปน
แบบซาย ขวาเทากัน   
                      
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 53  มังสีทองคําลงยาปากกระจับ 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                          ลายเถาใบไม ดอกไม 
                                                                                        

ภาพประกอบ 54  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาปากกระจับ 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 วิธีการสรางสรรคงานจะมีกรรมวิธีใกลเคียงกับการทําพาน เนื่องจากมีลักษณะรูปแบบ
ท่ีใกลเคียงกัน  การทําท่ีเร่ิมจากการเคาะขึ้นรูป โดยการแบงกลีบเปนกลีบๆ ท้ังใหญและเล็กตาม
ตองการ แลวเคาะขึ้นรูป ใหไดรูปทรงของงานโดยรวม  จากนั้นจะใชการสลัก- ดุน ยกขอบของกลีบ
บัวแตละกลีบใหมีความสูงต่ําตางกันไป มีการซอนทับกัน จะทําใหมองดูมีมิติ ไมเรียบแบบ   การทํา
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สวนฐานของมังสีก็เชนเดียวกัน โดยการเคาะขึ้นรูปและการสลัก – ดุนยกขอบกลีบบัว เม่ือไดรูปทรง
ตามตองการก็นํามาเล้ือยตัดขอบปากใหมีลักษณะเปนแบบปากกระจับ  ในข้ันตอนนี้สามารถใช
วิธีการ สกัด – ตัดโดยสิ่วท่ีมีปากขนาดตางๆกัน 
                 ลวดลายที่ปรากฏบนผิว กลีบบัวจะใชวิธีการ สลัก – ดุนยกขอบใหสูง โดยขอบลายที่
ดุนลายจะมีความสูงสมํ่าเสมอกัน มีผิวเรียบไมเปนคล่ืน   สวนการประกอบชิ้นสวนตางๆ จะใชการ
เช่ือมบัดกรีประสาน 
               
             ชิ้นที่ 6,7 มังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
  รูปแบบ 
                     มังสีคูน้ีมีลักษณะรูปแบบเหมือนพานขนาดเล็กรูปดอกไมแปดแหล่ียมลงยา สวนปาก
เปนแบบปากแฉก มีกลีบใหญส่ีกลีบ กลีบแซมสี่กลีบ ดานลางจะมีกลีบเล็กหุม ในแตละกลีบบัวจะมี
การเดินเสนลวดเปนตัวแบงชองลายในแตละลาย  บนผิวของช้ินงานจะมีการลงยาสี จะเปนการลงทั้ง
สวนท่ีเปนตัวลาย และสวนท่ีเปนพ้ืนลาย โดยปรากฏพื้นสีแดง  ดอกสีชมพู  ใบสีเขียว เกสรเปนสี
แดง  รูปแบบมังสีชิ้นนี้จะมีลักษณะที่คลายกับพานตางกันท่ีหนาท่ีใชสอยและขนาด 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏอยูในกลีบบัวจะเปนลายกานตอดอก ท่ีผูกลายและจัดวางลงในกลีบบัวท่ี
มีพ้ืนท่ีตางกัน ลายท่ีปรากฏจะเปนลายแบบซาย ขวาเทากัน เปนลักษณะลายซ้ํา ตางกันท่ีความ
ละเอียดและขนาดของลาย  ลายที่อยูสวนขอบของกลีบบัวแตละกลีบจะเปนลายแขงสิงห โดยมีขอบ
เสนลวดเปนตัวก้ันแบงชองลาย 
                   
                      
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 55  มังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
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                                                         ลายกานตอดอก 
 
 

ภาพประกอบ 56  แสดงลักษณะลายเสนมังสีทองคําลงยาลายกานตอดอก 
 
                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 มังสีลายกานตอดอกทั้งสองชิ้นนี้ มีวิธีการทําท่ีใกลเคียงกับการทําพาน เนื่องจากมี
รูปทรงท่ีและช้ินสวนตางๆท่ีเหมือนกัน  การทําท่ีเร่ิมจากการเคาะขึ้นรูปใหไดรูปทรงตามแบบเฉพาะ 
ทําการแบงกลีบบัวเปนกลีบๆ โดยการสลัก – ดุน ยกกลีบบัวใหมีลักษณะเปนช้ันๆ สูงต่ําสลับกัน ใน
สวนของฐานก็เชนเดียวกัน ในสวนของขอบปากมังสีจะใชการสกัด – ตัด และเล่ือยชิ้นสวนท่ีไม
ตองการออก ก็จะไดปากแบบกระจับ 
                 การประกอบชิ้นสวนตางๆ เขาดวยกัน ใชการเชื่อมบัดกรีประสานยึดติดกัน ในบริเวณ
รอยตอ    การทําลวดลายก็ใชการสลัก – ดุน ยกขอบลายใหสูงข้ึน ซ่ึงเปนวิธีการที่นิยมและใชกัน
ท่ัวไปในงานประเภทนี้ 
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ตาราง 8  สรุป ลวดลาย สแีละเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานมังสีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
 ลายใบเทศ 
 ลายแขงสิงห 
 ลายรักรอย 
 ลายเครือเถา 

 
เขียว 
ชมพู 
แดง 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายใบเทศ 
 ลายใบเทศกานแยง 
 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายเถาทับทิม 
 ลายเกลียวเถาทับทิม 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
 ลายเถาใบไม 

 
เขียว 
แดง 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 ลายแขงสิงห 
 ลายกานตอดอก 

 
เขียว 
แดง 
ชมพู 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายกานตอดอก  
ลายดอกไม  ลายใบเทศ  ลายแขงสิงห  ลายใบเทศกานแยง  ลายเครือเถา  ลายรักรอย  ลายเกลียว
เถาทับทิม  ลายเถาทับทิม  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตัดกัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน   และยัง
ปรากฏมีสีชมพู ,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อม
บัดกรี   สกดั - ตัด   เล่ือยฉลุ  การสลักลาย - ดุน และการถมลงยา 

 
9  การวิเคราะหพระตะพาบจําหลักลงยา จํานวน 1 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 พระตะพาบจําหลักลงยา 
  รูปแบบ 
                     พระตะพาบหรือหมอนํ้าเย็นเปนภาชนะสําหรับใสนํ้า มีพานรองบัวแฉกทองคําจําหลัก
ลงยารองรับอยูดานลางซึ่งมีรูปแบบเหมือนกับพานพระศรีแบบปากแฉก   ในสวนของพระตะพาบ
และฝาจะเปนลายพู คล่ืนโคงสลับเปนชวงๆ ไป สวนช้ินสวนสําหรับเปนท่ีจับเหนือฝาจะทําเปนรูป
ดอกบัวตูม   พระตะพาบชิ้นนี้ยังใชสําหรับใสนํ้าพระพุทธมนต ในงานพระราชพิธีตางๆ   บริเวณผิว
ของชิ้นงานทั้งพระตะพาบและพานรองจะมีความเปนมิติ มีความสูงต่ําท่ีเกิดจากการทําลวดลายและ
การทํารูปพรรณ       ยาสีท่ีปรากฏในชิ้นงาน จะปรากฏสี แดง เขียว  นํ้าเงิน เปนสีหลัก สามสี  การ
ลงยาสีจะลงท้ังบริเวณที่เปนลายและพ้ืนลาย 
                 ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏอยูในชองลาย จะเปนลายเครือเถาใบเทศประยุกต  ซ่ึงเปนลายที่
เลียนแบบธรรมชาติ จากการเลื้อยของเถาไมตามแนวตั้ง  ในช้ินงานลายก็จะเร่ิมจากดานลางเล้ือย
ข้ึนสูงดานบน  เปนลายที่ผูกลายและนํามาจัดวางลงในพื้นท่ีวางไดอยางเหมาะสม เปนการแกไข
ปญหาเรื่องพ้ืนท่ีวาง  ลายจะมีลักษณะการซ้ํากันเปนคูๆ แบบซาย  ขวา  ลายแตละชองจะมีท้ังดอก  
กานและใบ   บริเวณสวนของยอดที่ทําเปนดอกบัวตูม จะเปนลายกลีบบัวซอนกันเปนช้ันๆ ขางใน
กลีบบัวจะเปนลายใบเทศโดยรอบ 
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                 พานรองบัวแฉกท่ีมีกลีบบัวซอนกัน มีกลีบใหญและกลีบแซมสลับกัน เปนพานรองรับ
พระตะพาบ ลวดลายท่ีปรากฏในกลีบบัว จะเปนลายกานตอดอก  ซ่ึงเปนแจะเปนลายแบบเดียวกัน 
เปนลายซ้ําแบบ ซาย ขวา เทากันในแมลาย  บริเวณอกไกของพานจะปรากฏลายกระจังตาออยใน
ลักษณะคว่ําและหงาย อันเปนรูปแบบเฉพาะของการทําอกไกของพาน 
                  
                      
 
   
 
              ภาพประกอบ 57  พระตะพาบจําหลักลงยา 
                

 
 
 
 
 

                                                                                                ลายกลีบบัวซอน 
                                                                                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ลายเครือเถาใบเทศประยุกต   
           

 
 
                  ลายกระจังตาออย                                                             ลายเครือเถาใบเทศประยุกต   

                                       
ภาพประกอบ 58  แสดงลักษณะลายเสนพระตะพาบจาํหลักลงยา 
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                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 พระตะพาบจําหลักลงยาพรอมพานรองชิ้นนี้ ในสวนของพระตะพาบจะใชวิธีการเคาะ
ข้ึนรูป ในการทํารูปพรรณ  จะทําการขึ้นรูปทรงใหไดตามลักษณะกอน แลวสลักลายแบงชองใหเปน
ลายพูลูกฟูก  ในข้ันตอนนี้จะใชการสลักและดุนยกรองใหมีความโคงนูนเปนชองๆ โดยชองแตละพู
ของสวนฝาตองสัมพันธและมีแนวตรงกันกับสวนพระตะพาบ เปนแนวเดียวกันจากบนลงลาง จึงจะ
เกิดความสวยงาม ตามแบบของลายพูลูกฟูก 
                  ฝาจับรูปดอกบัวตูม จะทําโดยการเคาะขึ้นรูปและสลักลายเปนกลีบบัว แบงเปนกลีบ
บัวซอนทับกัน ภายในกลีบจะปรากฏลายใบเทศ    พานรองบัวแฉกสําหรับรองพระตะพาบ ใช
วิธีการเคาะขึ้นรูปและแบงกลีบบัวใหเปนกลีบใหญและกลีบแซม โดยการสลักลายและดุนยกกลีบให
ทับซอน มองดูเปนมิติเปนระยะ มีความลึก  ในสวนของตีนพานก็ใชวิธีการเดียวกัน  การประกอบ
ชิ้นสวนของพานใชการเชื่อมบัดกรีประสานและการทําลวดเกลียวเปนแกนยึด 

 
 

ตาราง 9  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควิธกีารสรางสรรคงานพระตะพาบจําหลักลงยา 
 

 รูปแบบของงาน  ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ลายใบเทศ 
ลายเครือเถาใบเทศ 
ลายกานตอดอกใบเทศ 
ลายกระจังตาออย 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 

 
  เคาะขึ้นรูป 
  สลักลาย-ดนุ 
  เชื่อมบัดกรปีระสาน 
  สกัด-ตัด 
  เล่ือยฉลุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
               จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายใบเทศ ลายเครือเถาใบเทศ  ลาย
กานตอดอกใบเทศ  ลายกระจังตาออย  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตดักัน (เขียว – แดง) และยังมีสีนํ้า
เงินอีกสีหน่ึง   กรรมวธิีการสรางสรรคประกอบดวย การเคาะขึ้นรูป การเชื่อมบัดกรี  การสลักลาย - 
ดุน   การสกดั – ตดั   เล่ือยฉลุ  การยึดลวดเกลียว และการถมลงยา 
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10  การวิเคราะหผอบทรงมณฑปทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 ผอบทองคําลงยาสี 
   รูปแบบ 
                     ผอบทองคําลงยาจะเปนงานที่อยูในสํารับพานพระศรี ซ่ึงประกอบไปดวย ผอบ มังสี
หรือจอกหมาก ซองพลู ตลับสีผ้ึง มีดเจียนหมาก ผอบเปนเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศประเภท
หน่ึง สําหรับใสเครื่องหมาก ผอบชิ้นนี้ยอดปริกฝงเพชรซีก เปนแบบยอดปริกซอนกันสี่ช้ัน  ผอบช้ิน
น้ีมีลักษณะรูปทรงกลมแบบผาครึ่ง ครึ่งบนจะเปนสวนฝาที่ดานบนเปนยอดปริก ครึ่งลางจะเปนสวน
ฐาน ผอบจึงแบงออกเปนสองชิ้น   ผิวชิ้นงานมีการลงยาสี จะปรากฏยาสีท่ีลงบนตัวลายและพ้ืนลาย
ท่ีประกอบไปดวยสี  ชมพู  เขียว และแดง 
                     ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏบนผอบ จะเปนลายเถาทับทิมท่ีผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว เปน
ลายที่เลียนแบบพรรณไมในธรรมชาติ ลายท่ีปรากฏจะมีการกําหนดแกนกลางแลวผูกลายเรียงรอย
ไปทางซายและขวาจนเต็มพ้ืนท่ีวาง  ลายจะมีลักษณะซ้ํากันแบบซายขวา   
                   
                   
 
 
 
 
 
                    ภาพประกอบ 59  ผอบทองคําลงยาสี 
 
             

 
 
 

                                                               ลายเถาทับทิม 
                                                                 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 60  แสดงลักษณะลายเสนผอบทองคําลงยาสี 
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                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                     ผอบช้ินนี้วิธีการเคาะขึ้นรูป เปนรูปทรงครึ่งวงกลม (ทรงกลมผาซีก)  โดยแยกเปน
สองชิ้น  แลวนํามาประกบกันใสขอบคิ้วเพ่ิมความหนา  สวนฐานก็ใชวิธีเดียวกัน   การทํายอดปริกท่ี
เปนกระเปาะสําหรับฝงเพชรซีก จะทําโดยการทํากระเปาะแบบมีเตยในตัวแลวนํามาวางเรียงกันจน
รอบและเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกัน  จากนั้นจึงนําเพชรซีกมาประดับ (ฝง) โดยการกดเตย 
                   ในสวนของลวดลายใชวิธีการ สลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน  เพ่ือเปนขอบกัน้ยาสท่ีี
จะลงในบริเวณลายนั้นๆ 
              
               ชิ้นท่ี 2 ผอบทรงมณฑปยอเหลี่ยมไมสิบสอง 
  รูปแบบ 
                     ผอบช้ินนี้เปนแบบยอดปริก ทําซอนกันสี่ช้ัน  ลายในแตละดานจะมีขอบเสนลวดแบง
กั้นลายทุกชอง  เปนขอบท่ีโชวผิวสีทองของวัสดุ  ทําใหตัดกับสีของยาสีท่ีลงในบริเวณตัวลายและ
พ้ืนลาย ท่ีเปนสีแดงและสีเขียว อันเปนสีคูตัดกัน   สวนฐานของชิ้นงานจะเปนรูปทรงครึ่งวงกลมใน
แบบคว่ําลง แตมีการยอมุม 
                 ลวดลาย 
                 ลายที่ปรากฏบนยอดปริกจะเปนลายกระจังตาออย  สวนลายที่ปรากฏบนตัวผอบในแต
ละดานจะเปนลายเครือเถาใบเทศ  ซ่ึงเปนแมลายหลัก  ลายแตละดานจะเหมือนกัน เปนลายซ้ํา  
องคประกอบของลายจะมีท้ังดอก  ใบและกาน ในรูปแบบการผูกลายบรรจุลงในท่ีวาง เปนลายที่
เลียนแบบธรรมชาติ  ลายจะเปนแบบสมดุลซาย ขวา  สวนบริเวณฐานก็จะปรากฏลายในรูปแบบ
ลายซํ้า แตละชองลายจะเปนลายท่ีเหมือนกัน ตางกันเพียงขนาด และความละเอียดท่ีข้ึนอยูกับพ้ืนท่ี   
                     
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  ผอบทรงมณฑปยอเหล่ียมไมสิบสอง 
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                                                                                            ลายกระจังตาออย 
 
 
 
 

                 
 
               ลายเครือเถาใบเทศ   

 
ภาพประกอบ 62  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปยอเหล่ียมไมสิบสอง 

 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 ผอบช้ินนี้ใชวิธีการทําโดยการวัดขนาดของดานตางๆ และเตรียมแผนโลหะท่ีไดแผรีด
ไวมาเช่ือมบัดกรีประสานใหติดกันเปนรูปทรงของผอบ สวนฐานก็ใชวิธีการเคาะข้ึนรูป เชนเดียวกับ
การขึ้นรปูของขันน้ํา 
                 การทํายอดปริก ใชการเคาะข้ึนรูปใหไดรูปทรงคลายจานสองใบมาประกบกัน  เช่ือม
บัดกรีประสานกัน  ทําการสลักลาย – ดุนลายใหเกิดมิติสูงต่ําโดยรอบ  การประกอบชิ้นสูงของยอด
ปริกแตละชั้น ใชการยึดลวดเกลียวในลักษณะแกนกลาง 
                  ลวดลายจะใชวิธี สลักลาย – ดุนยกขอบลายใหนูนสูงข้ึน เพ่ือเปนขอบกั้นยาสี 
               
               ชิ้นท่ี 3 ผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
  รูปแบบ 
                     ผอบทรงมณฑปหรือทรงโกศ เชิงส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสองยอดปริกทรงกลม ทําดวย
ทองคําจําหลักลงยา  เปนชุดหนึ่งในสํารับพานพระศรี เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศพระองคเจา
ตางกรมฝายใน   ยอดปริกจะทําซอนกันสามชั้น  สวนบนสุดจะทําเปนรูปดอกบัว คลายบัวหัวเสา มี
ลายกระจังตาออยโดยรอบ  ลายที่ปรากฏบนยอดปริกเปนลายกระจังตาออย  ในแตละชิ้นจะมีขอบ
ลวดก้ันอยูทุกชั้น     สวนประกอบของผอบสามารถแบงออกไดเปนสวนตางๆ ไดดังนี้   สวนยอด
ปริก    สวนตัวของผอบซึ่งจะมีสวนฝารวมอยูดวยในสวนของตัวฝาจะมีล้ินอยูภายใน   สวนฐานซึ่ง
เปนแบบสี่เหล่ียมยอมุมไมสิบสอง     ลักษณะพิเศษของผอบช้ินนี้คือ จะมีลูกแกวท่ีเชิงรับ โดยตั้งอยู
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บนสวนฐานยอมุมไมสิบสอง  ผิวชิ้นงานปรากฏยาสี   ยาสีท่ีปรากฏเปนการลงยาท้ังยาบริเวณตัว
ลายและบริเวณพื้นลาย โดยมีสีชมพูในสวนดอกไม  สีเขียวในสวนใบและกาน  สีแดงในสวนพ้ืนลาย
และบริเวณเกสร 
                    ลวดลาย 
                ลวดลายที่ปรากฏในสวนตัวของผอบและสวนฐาน จะมีลายดอกไม เปนแมลายหลัก 
เปนลายที่เลียนแบบพรรณไมในธรรมชาติ นํามาผูกลายจัดวางลงในพื้นท่ีของผอบ  ซ่ึงมีขนาด
ตางกัน  ภายในลายจะมีความสมดุลแบบซาย ขวา รอบนอกลายดอกไมจะมีลายแขงสิงหแบบขนาบ
ท้ังสองขาง     
                  
                     
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63  ผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
 
 
 
                                                                                
                                                                                              ลายกระจังใบเทศ 
 
 
 
 
                    
                                                                                            
                   ลายแขงสิงห                                                                     
                                                                                                      ลายดอกไม 

 
ภาพประกอบ 64  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปยอดปริกทรงกลม 
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                    เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 ผอบชิ้นนี้แยกการทําเปนสามชิ้น  คือสวนยอดปริก   สวนตัวผอบและสวนฐาน เม่ือ
เสร็จแลวจึงนําท้ังสามชิ้นมาประกอบกัน 
                 การทําสวนยอดปริกใชการเคาะข้ึนรูปทรง เชนเดียวกับยอดปริกของผอบช้ินอ่ืนๆ  
ตางกันท่ีขนาดและลวดลาย  สวนตัวผอบใชการแผรีดโลหะใหไดขนาด แลวนํามาเชื่อมบัดกรีปรกอบ
กันเปนรูปทรง  เม่ือประกอบรูปทรงแลวก็จะปรับแตงรูปทรงโดยการเคาะปรับแตง   การทําฐานก็ใช
วิธีการเดียวกันกับการทําสวนตัวผอบ 
                 ลวดลายท่ีปรากฏใชวิธีการสลัก – ดุนยกขอบลายใหสูงข้ึน ซ่ึงเปนวิธีท่ีนิยมใชในการ
ทําลวดลายของผอบและงานลงยาในเครื่องประกอบพระอิสริยยศแบบตางๆ 
               
               ชิ้นท่ี 4,5  ผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
  รูปแบบ 
                     ผอบทรงมณฑปทั้งสองชิ้นเปนแบบคูกัน ทําดวยทองคําลงยา  ตัวผอบเปนเหล่ียมยอ
มุมไมสิบสอง  ฝายอดปริกทรงกลม  สวนบนสุดของยอดปริก ทําเปนทรงบัวตูมฝงรัตนชาติ มีลาย
กระจังตาออยลอมรอบ  ยอดปริกทําเปนช้ันซอนสามชั้น ผอบคูน้ีเปนเครื่องประกอบในสํารับพาน
พระศรี    ผิวชิ้นงานปรากฏยาสีท่ีมีสี ชมพู  เขียว  นํ้าเงินและสีแดง โดยจะลงในสวนท่ีเปนตัวลาย
และพ้ืนลาย 
                 ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏจะเปนลายเครือเถาดอกไม เปนแมลายหลัก เปนลายที่เลียนแบบ
พรรณไมในธรรมชาติ ประยุกตดัดแปลงผูกลายและนํามาจัดวางลงในพื้นท่ี  ลายจะเปนในลักษณะ
เถาลายเล้ือยไปทางซายและขวาในแบบสมดุลกัน ลายจะเปนแบบลายซ้ํา  ดานขางของเถาลายจะมี
ลายแขงสิงหขนาบขางอยูท้ังสองดาน    
                  
                     
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 65  ผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
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         ลายกระจังตาออย                                                                             ลายกระจังตาออย 
 
                                                                                       

         
 
 
 
                                                                                      

            ลายเครือเถาดอกไม                                                                     ลายเครือเถาดอกไม 
 

 
                                                                                        
 

ภาพประกอบ 66  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปลายเครือเถา 
 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                การทําผอบท้ังสองชิ้น จะใชวิธีเดียวกัน โดยแยกทําในแตละสวน คือสวนยอดปริก  
สวนผอบและสวนฐาน เม่ือเสร็จแลวจึงนําทุกช้ินสวนมาประกอบกัน วิธีการทําประกอบไปดวย 

1. การเคาะข้ึนรูป – ปรับแตง 
2. การแผรีดแผนโลหะ 
3. การเชื่อมบัดกรีประสาน 
4. การสลัก – ดุนยกขอบลาย 
5. การยึดลวดเกลียว 
6. การถมลงยา 

               
              
                ชิ้นท่ี 6  ผอบทรงมณฑปลงยา 
  รูปแบบ 
                     รูปทรงของผอบจะเปนทรงสี่เหล่ียมปากผายยอไมสิบสอง  สวนฝาทําเปนยอดปริกทรง
กลม  ยอดปริกทําซอนกันสามชั้น มีลายกระจังตาออยปรากฏอยูโดยรอบ 
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                 ลักษณะรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณของผอบ คือจะนิยมทําแบบปากผายออก สวน
ดานลางจะแคบลงในลักษณะเรียวลง และสวนฝาของผอบจะทําเปนยอดปริก ผิวช้ินงานปรากฏมียา
สี  โดยมีสีแดง  เขียว  สีเปนในแบบสีคูตัดกัน  เปนการลงยาที่ลงท้ังตัวลายและพื้นลาย  
                     ลวดลาย 
                 ลวดลายที่ปรากฏบนชิ้นงานจะเปนลายที่ผูกขึ้น โดยเลียนแบบพืชพรรณในธรรมชาต ิ
นํามาจัดวาง โดยอาศัยการแกปญหาเรื่องพื้นท่ีวาง  ลายที่ปรากฏจะเปนลายในแบบลายซ้ํา เปนลาย
สมดุลซายขวา ลายท่ีปรากฏเปนลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)  ตัวออกลายจะเปนสวนดอก โดยมีก่ิง
กานเล้ือยขดกันไปในพ้ืนท่ีโดยรอบ  ลักษณะของใบจะมีลีลาที่พล้ิวไหว  ยอดใบมีการสะบัดยอดใบ  
ลายท่ีบริเวณฐานก็เปนลายแบบเดียวกันกับตัวผอบ  นอกจากนี้ บริเวณรอบขางของลายจะมีลาย
แขงสิงหในลักษณะขนาบขาง 
                 
                    
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67  ผอบทรงมณฑปลงยา 
 
 
 
 
 
            
            ลายกระจังตาออย 
                                                                                                 ลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)   
 
 
 
 
                                      ลายเครือเถา (ดอกไม ใบไม)   
                        

ภาพประกอบ 68  แสดงลักษณะลายเสนผอบทรงมณฑปลงยา 
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                 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                การสรางสรรคผอบชิ้นนี้มีวิธีการที่เหมือนกันกับผอบลงยาชิ้นอ่ืนๆ คือ 

1. การเคาะขึ้นรูป 
2. การเชื่อมบัดกรี 
3. การแผรีดแผน 
4. การสลัก – ดุนยกขอบ 
5. การยึดลวดเกลียว 
6. การถมลงยา 

  วิธีการสวนใหญเปนวิธีการที่สืบทอดกันมา  เปนฝมือของชางหลวง  ข้ันตอนอาจมี
สวนปลีกยอยและรายละเอียดตางกันข้ันอยูกับ ขนาด รูปทรง รวมถึงสวนประกอบตางๆ ของช้ินงาน 
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ตาราง 10  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควธิีการสรางสรรคงานผอบทรงมณฑปทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายเถาทับทิม 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  กระเปาะกดเตย 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถาใบเทศ 
 

 
แดง 
เขียว 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายดอกไม 
  ลายแขงสิงห 
 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถาดอกไม 
  ลายแขงสิงห 
 

 
ชมพู 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 
 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
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 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 

  
  ลายกระจังตาออย 
  ลายเครือเถา 
  ลายแขงสิงห 
 

 
แดง 
เขียว 

 
  เคาะข้ึนรูป-ปรับแตง 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  ยึดลวดเกลียว 
  ถมลงยา 
 

 
                จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมีลายกระจังตาออย ลายดอกไม    
ลายแขงสิงห   ลายเครือเถา  ลายเครือเถาดอกไม  ลายเถาทับทิม  ลายเครือเถาใบเทศ  สวนสีท่ี
ปรากฏจะมีสคีูตดักัน (เขียว – แดง) ในทุกช้ินงาน  และยังปรากฏมีสีชมพู,นํ้าเงินเพ่ิมเติม   กรรมวิธี
การสรางสรรคประกอบดวย การเคาะข้ึนรูป – ปรับแตง  แผรดีแผน  การเชื่อมบัดกรี     การสลัก
ลาย - ดุน   การยึดลวดเกลียว   กระเปาะกดเตย และการถมลงยา 
 
11  การวิเคราะหหีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3 ช้ิน ดังนี้ 
 ชิ้นท่ี 1 หีบพระศรีทองคําลงยา 
  รูปแบบ                      
                     หีบพระศรีทองคําลงยา เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทหนึ่ง อยูในหมวด
เครื่องราชูปโภคเปนหีบซึ่งภายในจะบรรจุตลับ ท่ีบรรจุเครื่องหอม ประกอบในการเสวยหมาก  หีบ
พระศรีจะใชคูกับพานรอง  โดยจะตั้งอยูบนพานรองหีบพระศรี   หีบพระศรีชิ้นนี้ทําดวยทองคําลงยา  
ตรงกลางหีบดานบนจะเปนตราชางเผือก  บริเวณฝาของหีบจะทําเปนสองชั้น โดยมีการดุนเสนลวด
เปนขอบ งานชิ้นนี้จะมีรูปทรงกลอง( ส่ีเหล่ียมผืนผา)  มีชิ้นสวนสองชิ้น คือสวนตัวหีบและสวนฝาหีบ  
ผิวของภาชนะจะมีลวดลายและมีการลงยาสี ยาสีท่ีปรากฏจะมีสี แดง  เขียว  นํ้าเงิน  ชมพูและสีขาว 
ลงในบริเวณตัวลายและพ้ืนลาย 
                  ลวดลาย 
                  ลวดลายดานบนหีบขางตราชางเผือกและดานขางของหีบ จะเปนลายเครือแบบ
ประดิษฐข้ึนใหม ผูกเรียงรอยในรูปแบบลายเครือเถา จัดวางลงในพื้นท่ีอยางลงตัว  ลายที่ปรากฏจะมี
ความสมดุลแบบซาย ขวา เปนลายในลักษณะซ้ํากัน   ลายที่ปรากฏไดรับอิทธิพลและรูปแบบมาจาก
ลวดลายของตางประเทศ นํามาประยุกตดัดแปลงเพื่อใหเหมาะสมกับงานลงยาสีของไทย     
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ชางเผือกภาพประกอบ 69  หีบพระศรีทองคําลงยา 
 
 
 
 

                                                                  ลายเครือเถาประดิษฐ                                            
                                
 

ชางเผือก 
 
                                                     
 
 

                                                         
 

 
ภาพประกอบ 70  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีทองคําลงยา 

 
                  เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                เทคนิคการทําหีบพระศรีช้ินนี้ ทําโดยแยกชิ้นสวนเปนสองสวน  คือสวนฝาหีบและตัว
หีบ  วิธีการที่เริ่มจากการแผรีดแผนโลหะใหไดขนาดและมีความหนาของแผนตามตองการ  นํามาวัด
ขนาดและเลื่อยฉลุเปนชิ้นขนาดตางๆ แลวนํามาเชื่อมประกอบชิ้นสวนเขาดวยกัน   สําหรับตรา
ชางเผือก จะทําโดยการสลัก – ดุนใหเปนลายนูน  แลวนํามาเชื่อมบัดกรีไวตรงกึ่งกลางของฝาหีบ  
เชนเดียวกับลวดลายบนตัวหีบและฝาหีบท่ีใชวิธีการสลักลาย - ดุนแบบนูนต่ํา 
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               ชิ้นท่ี 2  หีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
  รูปแบบ 
                    หีบพระศรีชิ้นนี้ทําดวยทองคําจําหลักลายดุนลงยา เปนหีบใสหมากเสวยในคราวเสด็จท่ี
ตางๆ เปนฝมือชางสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 5   บนฝาหีบตรงกลางจะมีการสลักตราพระเกี้ยว
(พระจุลมงกุฎ) ลักษณะของหีบจะเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา มีฝาปดประกบอยูเหนือตัวหีบ  สวนฝาหีบ
จะมีสองชั้น โดยมีขอบเสนลวดยกนูนเปนตัวกั้นกรอบของแตละชั้น บริเวณผิวของช้ินงานจะมีการลง
ยาท่ีปรากฏจะปรากฏสี แดง  เขียว ซ่ึงเปนสีคูตัดกัน  การลงยาจะลงยาทั้งบริเวณตัวลายและบริเวณ
พ้ืนลายโดยทั่ว 
                     ลวดลาย 
                 ลายท่ีปรากฏบนตัวหีบและสวนฝาจะเปนลายเครือเถา เปนลายประยุกตใหม ผูกลาย
เรียงรอยบรรจุลงในพ้ืนท่ีของหีบและฝา ลายจะเปนลายซ้ํา มีกลุมดอกและชอเปนกลุมๆ ในแตละ
กลุมชอดอกจะมีกานและใบมาตอประกอบในรูปแบบเครือเถาเลื้อยขดไปทั้งทางซายและทางขวา 
                  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71  หีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                          ลายเครือเถา 
 
 
 

ภาพประกอบ 72  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีทองคําจําหลักดุนลายลงยา 
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                เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 หีบพระศรีช้ินนี้มีสวนประกอบสําคัญสองชิ้น คือสวนหีบและสวนฝา  วิธีการทําสวนฝา 
จะใชการแผรีดแผนโลหะใหไดขนาด ยกขอบเสนลวดเปนขอบก้ันลายใหนูนข้ึน   สวนตัวหีบจะใช
การแผรีดแผนเชนกัน  และนําแผนท่ีเปนช้ินสวนตางๆ มาประกอบโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน โดย
วิธรีการเขามุม – จับฉาก ใหไดลักษณะรูปกลองสี่เหล่ียมผืนผา 
                 ลวดลายท่ีปรากฏบนตัวหีบและสวนฝา ใชวิธีการสลัก – ดุนยกขอบลาย เปนขอบก้ัน
ยาสีท่ีจะลงในตัวลาย  การยกขอบตองมีความนูนใหสมํ่าเสมอ เปนเสนท่ีเรียบไมมีการสะดุดหรือเปน
คล่ืน  สวนพระเกี้ยวท่ีอยูก่ึงกลางของฝาหีบใชวิธีการสลัก – ดุนและลงยา โดยทําเปนชิ้นสวนจน
เสร็จแลวนํามาประกอบโดยเช่ือมบัดกรีประสาน 
               
               ชิ้นท่ี 3  หีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 
  รูปแบบ 
                     หีบพระศรีช้ินนี้เปนเครื่องประกอบพระอิสริยยศในหมวดเครื่องราชูปโภค (เครื่องใช
ตางๆ) ตัวหีบทําดวยทองคําลงยา ภายในจะบรรจุตลับท่ีบรรจุเครื่องหอมในการเสวยหมาก เปนหีบ
ท่ีทําขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5  ฝาหีบมีตราพระจุลมงกุฎหรือพระเกี้ยวประดิษฐานอยูบนพานแวนฟา  
สองขางจะเปนฉัตรสัตตปฎล(เจ็ดช้ัน) อยูขนาบขางพระเกี้ยว  ลักษณะของหีบจะเปนรูปทรง
สี่เหล่ียมผืนผา มีลายประกอบทั้งดานบนฝาและดานขางครบทุกดาน  ผิวของช้ินงานมีการลงยา สีท่ี
ปรากฏจะมีสี แดงและสีเขียวซึ่งเปนสีคูตัดกัน ลงในตัวลายและพ้ืนลาย 
                    ลวดลาย 
                ลายที่ปรากฏจะเปนลายประยุกต ไดแกลายเครือวัลยใบเทศ (ลายเครือใบเทศ) เปน
ลายที่ผูกและจัดวางลงในพื้นท่ีดานตางๆของหีบ  ลายจะเปนแบบสมดุลซาย ขวา เปนลายซํ้า ลาย
จะเล้ือยขดในรูปแบบเถาไปจนเต็มพ้ืนท่ี  ลวดลายจะมีความเดนชัด  มีดอก ใบท่ีมีพลัง มีความเปน
เอกภาพ เปนเรื่องเดียวกัน มีเนื้อหาเดียวกัน ยอดของใบจะมีการสะบัดพล้ิวใหความรูสึกเหมือน
ใบไมในธรรมชาติ    
                   
                      
   
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  หีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 
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                 ลายเครือวัลยใบเทศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 74  แสดงลักษณะลายเสนหีบพระศรีจําหลักลายเครือวัลยใบเทศ 

                    
 
                   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
                 วิธีการสรางสรรคงานชิ้นนี้ จะมีรูปแบบเหมือนกับการทําหีบพระศรีช้ินอ่ืนๆ ในสมัย
เดียวกัน (รัชกาลที่5 ) เนื่องจากมีรูปแบบ รูปทรงของหีบทรงเดียวกัน  มีลวดลายและการลงยาสีใน
ลักษณะใกลเคียงกัน วิธีการที่มีท้ังการแผรีดแผน การประกอบชิ้นสวนโดยการเชื่อมบัดกรีประสาน  
การสลัก – ดุนยกขอบในข้ันการทําลวดลาย รวมถึงการยกขอบเสนลวดในการแบงชวงลายบนฝาหีบ  
การทําตราพระเกี้ยวซึ่งเปนตราที่อยูบนฝาของหีบ ทําโดยการสลัก - ดุนใหมีความสูงต่ํา 
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ตาราง 11  สรุป ลวดลาย สีและเทคนิควธิีการสรางสรรคงานหีบพระศรีทองคําลงยา 
 

 รูปแบบของงาน ลวดลาย สี เทคนิควิธีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือเถา 
  รูปสัตว 
 

 
แดง 
เขียว 
นํ้าเงิน 
ชมพู 
ขาว 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตดั 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือเถา 
  ตราพระเกี้ยว 

 
แดง 
เขียว 
 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตดั 
  ถมลงยา 
 

 
 
 
 
 
 

  
  ลายเครือวัลยใบเทศ 
  ตราพระเกี้ยว 

 
แดง 
เขียว 
 

 
  แผรดีแผน 
  เช่ือมบัดกรีประสาน 
  สลักลาย-ดนุ 
  เล่ือยฉลุ-ตัด 
  ถมลงยา 
 

                
              จากตารางขางตนแสดงใหเห็นวาลายที่ปรากฏจะมี ลายเครือเถา  ลายเครือวัลยใบเทศ 
ตราพระเกี้ยว  รูปสตัว  สวนสีท่ีปรากฏจะมีสีคูตัดกัน (เขียว – แดง)ในทุกช้ินงาน และยังมีสีชมพู ,
นํ้าเงินและสีขาวเพิ่มเติมอีก   สวนกรรมวิธีการสรางสรรคประกอบดวย การแผรดี  การเชื่อมบัดกรี  
การสลักลาย - ดุน   การเลือ่ยฉลุ - ตดั และการถมลงยา 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

                 
  จากการศึกษาวิเคราะหงานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการ
ถมลงยา ในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1–5   ผูวิจัยไดกําหนดความมุงหมายของการศึกษาคนควา  
ขอบเขตของการศึกษาคนควาและวธิีการศึกษาคนควา ไวดังนี ้
ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
                 เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบลวดลายและวิธีการสรางสรรคเครื่องราชูปโภคและเคร่ือง
ประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร  รชักาลที่ 1–5 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
            ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
             ประชากรที่ใชในการวิจัย 
             ประชากรคือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถมลง
ยาในสมัยรัตนโกสินทร  รชักาลท่ี 1 – 5 
             กลุมตัวอยาง คือ ผลงานเครื่องราชูปโภคและเครื่องประกอบพระอิสริยยศประเภทการ
ถมลงยาบนผิวชิ้นงาน จํานวน 43 ชิ้น ที่มีลักษณะเปนตัวแทนของประชากร  โดยการเลือกแบบ
เจาะจง  โดยเลือกชิ้นงานที่มีลักษณะของลวดลายที่เดนชัด มีการถมลงยาที่สมบูรณ อีกทั้งมีรูปแบบที่
สืบทอดกันมาตามราชประเพณี  เปนผลงานที่ปรากฏและมีอยูในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที ่1-5  กลุม
ตัวอยางประกอบไปดวย            

1. ขันน้ําทองคําลงยา จํานวน 3 ชิ้น 
2. พานพระศรีทองคําลงยา จํานวน 6 ช้ิน   (พานรองหีบหมาก) 
3. พระสุวรรณภงิคารลงยา จํานวน 4 ช้ิน   (คนโท ,นํ้าเตาใสนํ้า) 
4. พระสุพรรณศรีลงยา จํานวน 4 ช้ิน  (กระโถนเล็ก) 
5. พระมณฑปรัตนกรันฑลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (ภาชนะสําหรับบรรจุนํ้า) 
6. จอกน้ําเสวยทองคําลงยา จํานวน 1 ช้ิน 
7. ซองพลูทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น 
8. มังสีทองคําลงยา จํานวน 7 ชิ้น  (จอกสําหรับใสหมาก ,รองรับสังข) 
9. พระตะพาบลงยา จํานวน 1 ช้ิน  (หมอนํ้าเย็น) 
10. ผอบทรงมณฑปลงยา จํานวน 6 ช้ิน 
11. หีบพระศรีทองคําลงยา จํานวน 3  ช้ิน  (หีบหมาก) 
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วิธีการศึกษาคนควา 
           ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลไดโดย 
                1. การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Documentry Survey)  ผูวิจัยไดรวบรวมคนควา
ดานเอกสารที่เกี่ยวกับลักษณะรูปแบบ วิวัฒนาการ  ลวดลาย เทคนิควิธีการของเครื่องราชูปโภคและ
เครื่องประกอบพระอิสริยยศ จากสํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   หองสมุด
มหาวิทยาลัยศิลปากร    สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และหอสมุดแหงชาติ   
                2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ (Interview)   ผูวิจัยจะใชการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการ (Informal Interview) โดยสอบถามบุคคลและนักวิชาการที่มีความรู ความ
ชํานาญ มีประสบการณตรงดานการถมลงยา  โดยการสรางเคร่ืองมือเปนแบบสัมภาษณ  ในหัวขอ
วิธีการสรางสรรคงาน  ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  หลังจากนั้นจึงทําการบันทึกขอมูล โดย
ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกต การพูดคุย  สัมภาษณ    การบันทึกขอมูลแบงเปน 3 
สวน 
                     1 การบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษร 
                    2 การบันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง 
                      3 การบันทึกโดยใชกลองถายภาพ 
    การศึกษาคนควาเอกสาร การสัมภาษณดังกลาวนั้น  เพ่ือนําไปใชประโยชนในสวนของ
ขอมูลในทางลึก  ท้ังจะเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห ตีความถึง ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค
วิธีการในการสรางสรรคงาน ในประเด็นท่ีศึกษา  
 
การวิเคราะหขอมูล 
   การศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดมีการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis)  
โดยแยกออกเปนหัวขอ ดังนี้ 
         1. วิเคราะหขอมูลเอกสาร และการสัมภาษณ  นําขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การคนความา
ทําการวิเคราะหเนื้อหา  โดยจําแนกแยกออกเปนหมวดหมู ท่ีระบุไวในขอบเขตการวิจัย  
     2. การวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยาง  มีการดําเนินการวิเคราะหและบันทึกขอมูลอยาง
เปนระบบตามความมุงหมายในประเด็นการวิจัยตอไปน้ี 
                 2.1 ลักษณะรูปแบบและลวดลายท่ีปรากฏบนผิวชิ้นงาน  
                2.2 เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน 
            3.นําเสนอผลการศึกษาคนควาแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) และ
วิเคราะหภาพถาย ลายเสน 
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สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
                จากการศึกษา  ผูวิจัยสามารถนําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหมาสรุปผล ในประเด็น 
รูปแบบ ลวดลายที่ปรากฏบนผิวช้ินงาน   เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  ซ่ึงสามารถสรุปและ
อภิปรายผลไดดังนี้ 
              
             1.ลักษณะรูปแบบของชิ้นงาน จากการศึกษาพบวา ชิ้นงานเครื่องราชูปโภคและเครื่อง
ประกอบพระอิสริยยศท้ัง 43 ชิ้น มีรูปแบบที่สืบทอดกันมาตามราชประเพณตีั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  
งานทั้งหมดเปนงานที่สรางข้ึนใหมในสมัยตนกรุงรัตนโกสืนทร รชักาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5  เปนการ
สรางข้ึนใหมพรอมกับการสรางบานแปลงเมืองของกรุงรัตนโกสินทร แทนของเดิมท่ีสูญหายและถูก
ทําลายครั้งคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี 2 ในป พ.ศ.2310  รูปแบบของงานและการสรางจะ
สอดคลองกับคติความเชือเก่ียวกับบุคคลผูใชงาน ท่ีเปนสถาบันช้ันสูง สถาบันชนช้ันปกครองใน
แผนดิน ท่ีเปรียบเสมือนสมมุติเทพ (เทวราชา)  ชิ้นงานเครื่องราชูปโภค เปนสิ่งของเครื่องใชตางๆ 
ของพระมหากษัตริย จะเปนสิ่งของท่ีปรากฏในรูปของภาชนะในลักษณะตางๆ เชน ขันน้ํา  พาน  
กระโถน  คนโท  จะเปนภาชนะที่ใชในการบรรจุ , ใส , รองรับ   สิ่งของเหลานี้เพื่อแสดงความเปน
กษัตริย บงบอกถึงผูใชงานวาเปนใคร มียศสูงตํ่าอยางไร    เครื่องประกอบพระอิสริยยศ หรือเคร่ือง
ยศที่มีความตางกันในรูปแบบ มีลวดลาย สีสัน และวัสดุท่ีไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับตําแหนงและยศ
ฐานนันดรศักดิ์   ในอดีตพระมหากษัตรยิจะทรงถือพระราชอาญาสทิธิไวแตเพียงผูเดียว จะทรงเลือก
บุคคลทั่วไปหรือพระบรมวงศษานวุงศท่ีไววางพระราชหฤทัยใหเขามาชวยดูแลและปฏิบัติราชกิจ
ตางๆแทนพระองค ในการนี้ก็จะมอบอํานาจและสถาปนาผูน้ันๆใหมียศตําแหนงหนาท่ีและ
บรรดาศักดิ์ตามความสําคญัของราชกิจตางพระเนตร พระกรรณ  ก็จะทรงพระราชทานเครื่องสําคัญ
ประจําศักดิ์ตําแหนงหนาท่ีประกอบให  เครื่องสําคัญหรือเครื่องยศเหลานี้ก็พัฒนากลายมาเปนเครื่อง
ราชอิสริยยศในสมัยปจจุบันท่ีมีขนาดและรูปแบบท่ีไมใหญเกินไป สามารถพกพาติดตวัไปได สวน
ใหญจะเครื่องประกอบอาภรณท่ีมองเห็นไดชัดเจน  ตางกับเครื่องยศและเครื่องราชูปโภคในอดีตท่ีมี
ขนาดใหญ มีรูปรางและรูปทรงที่วิจิตรพิสดาร และเปนเคร่ืองประกอบสําหรับตั้งเคียงขางในงานราช
พิธีตางๆ เชนเครื่องอุปโภคท่ีทําจากวัสด(ุโลหะ)มีคา คอืทองคํา เชนพานพระศร ี, หีบหมาก , คนโท
(พระสุวรรณภิงคาร) , ซองพลู ,  กระโถน (พระสุวรรณศร)ี,  มังสี (จอกหมาก), หมอนํ้าใสน้ําเสวย 
นํ้าพระพุทธมนต  (พระมณฑปรัตนกรันฑ) , ผอบทรงมณฑป  
              
            2.ลวดลายที่ปรากฏบนผิวชิ้นงาน  จากการศึกษาพบวา ลวดลายท่ีปรากฏบนชิ้นงานจะ
ลายไทยและลายท่ีเลียนแบบพรรณพฤกษาในธรรมชาต ิ  โดยลายไทยจะปรากฏลายจําพวกกระจัง
ตาออย , ใบเทศ  ลายแขงสิงห  ลายบัว  ซ่ึงลายเหลานี้จะปรากฏบริเวณขอบปากของชิ้นงานทั้ง 
ของปากขัน  คนโท  ซองพลู  ผอบทรงมรฑป  พระสุพรรณศร ี(กระโถนเล็ก) ซ่ึงเปนพ้ืนท่ี ไมกวาง
เปนในลักษณะหนากระดาน ลายจะเรียงรอยไปจนรอบและมาบรรจบกัน   แตหากเปนบริเวณท่ีมี
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เนื้อท่ีมากและกวาง ลายที่ปรากฏจะเปนจําพวกลายประยุกต เปนลายเลียนแบบธรรมชาต ิ
โดยเฉพาะพรรณไมตางๆ  เปนการผูกลายในลักษณะเครือเถา ลายกานตอดอกใบเทศ  เรียงรอย 
เล้ือยขดสลับกันไปท้ังทางซายและขวาแบบสมดุลยซาย ขวา  ลายที่ปรากฏจะเปนลายที่ผูกและ
นํามาจัดวางเพื่อแกปญหาในเรื่องพ้ืนท่ีวาง ของช้ินงาน  ลายที่ปรากฏในงานลงยา สวนใหญมักไม
นิยมลายไทยท้ังหมด มักนําลายที่เลียนแบบธรรมชาติ ลายเถาทับทิม  ลายดอกไม ใบไมตางๆ มา
ดดัแปลงใหเหมาะสมกับพื้นท่ี ซ่ึงลายที่ปรากฏมีความใกลเคียงกับงานเครื่องถมท่ีมีชวงยุคสมัย
ความรุงโรจน ในชวงเวลาเดียวกัน อีกท้ังลายในลักษณะนี้ยังมีความเหมาะสมในขั้นตอนการถมลง
ยาท่ีคํานึงถึงสภาพความเหมือนจริงในธรรมชาต ิ ท่ีมีลายเถาตางๆ  สีท่ีลงก็จะปรากฏสคีูตดักัน 
โดยเฉพาะสีเขียวและสีแดง ก็นําไปลงบริเวณดอกและใบของลาย จนดูเหมือนของจริงในเรื่องสีสัน
ของดอกไมใบไม           
              ลายที่ปรากฏในงานลงยาครั้งนี้เปนลายที่คาดวาอาจไดรบัอิทธิพลและรูปแบบมาจาก
เครื่องถวย เครื่องลายครามของประเทศจีน จากการติดตอคาขาย การเจริญสมัพันธไมตรีทางดาน
การฑูตก็เปนได   ลายท่ีปรากฏยังคงมีความเปนเอกภาพ  มีความกลมกลืนกัน  มีความซ้ํากนัอยาง
เห็นไดชัด โดยจะมีแมลายหลักเปนแบบ เปนในแบบมีแกนกลาง แบงก่ึงกลางของพื้นท่ี แลวออก
ลายไปทางซายและขวาในลักษณะทิศทาง ตําแหนงเดียวกัน เพียงแตคนละดานกันเทานั้น  
               
               3.เทคนิควิธีการสรางสรรคงาน  จากการศึกษาพบวา ชิ้นงานแตละชิ้น แตละประเภท
ท่ีแบงตามลักษณะการใชงาน แบงตามชั้นยศของผูใช จะมีวิธีการสรางสรรคท่ีมีกระบวนแบบที่
ใกลเคียงกันจะตางกันในเร่ืองรายละเอียดปลีกยอย ท่ีข้ึนอยูกับรูปทรง  ขนาดและความละเอียดของ
ลวดลาย  เทคนิควธิีการสามารถแบงออกไดดังนี ้
                 3.1 การแผรีดแผน จะเปนวิธีการทําใหแผนโลหะมีขนาดตางกันไปตามความตองการ 
มีหนากวางที่ขยายไปในทิศทางที่ตองการ  แผนจะมีความหนาบางที่พอเหมาะในการทําลวดลายบน
สวนผิวของแผนโลหะ  ช้ินงานที่ใชการแผรีด ไดแก หีบพระศร ี (หีบหมาก) , ผอบทรงมณฑป ,
ซองพลู ,ขัน 
                3.2 การเคาะขึ้นรูป จะเปนวิธีการท่ีทําตอจากแผรีดแผน โดยเปนวิธีการในการทํา
รูปพรรณใหมีรูปทรงตามตองการ โดยตองใหความรอนใหโลหะออนตัว เพ่ือสะดวกในการขึ้นรปู การ
เคาะข้ึนรูปจะใชคอนท่ีมีหัวลักษณะตางๆ ท้ังหัวมน  หัวเรียบ  หัวเหล่ียม เคาะตีปรับรูป ใหไดรูป
ตามตองการ ชิ้นงานที่ใชวิธีน้ี คือ ขันน้ํา, พานพระศรี (พานรองหีบหมาก) , พระสุวรรณภงิคาร  
(คนโท)  , พระสุพรรณศร ี(กระโถนเล็ก บวนพระโอษฐ),  พระมณฑปรัตนกรันฑ  ,มังสี (จอกหมาก)  
                3.3 การเชื่อมบัดกรี  เปนวิธใีนการทําใหช้ินสวนตางๆ เช่ือมตดิกัน โดยการใชความ
รอนเปนตวัชวย วธิีการนี้มักทําหลังจากกระบวนการขึ้นรูปและช้ินสวนตางๆสําเร็จแลวจึงนํามา
ประกอบใหเปนช้ินเดียวกัน ชิน้งานท่ีใชวธิีการนี ้ประกอบดวย พานพระศร ี ท่ีมีช้ินสวนของ ตวัพาน  
อกไก  อกรอง  และตีนพาน (ฐานพาน) , พระสวุรรณภิงคาร  (คนโท) , พระสุพรรณศรี (กระโถนเล็ก 
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บวนพระโอษฐ), มังสี (จอกหมาก) , ผอบทรงมณฑป ,ซองพลู  วิธีการเช่ือมบีดกรีจะเปนวธิกีารที่
ชิ้นงานทุกประเภทตองผานกระบวนการนี้ 
               3.4 การสลักลาย – ดุน (จําหลักลาย) คือวิธีการทําผิวชิน้งานใหมีลักษณะผวิในรูปแบบ
ตางๆ เกิดรองลึกลงไป เกิดการนูนของผิวข้ึนมา เปนวธิีการที่ทําใหเกิดลวดลายและเปน
สวนประกอบสําคัญกอนการถมลงยา การสลักท่ีใชอุปกรณท่ีมีลักษณะของปากที่มีความเล็ก ใหญ มี
รูปรางตางๆ เพื่อทําใหเกิดลวดลาย จะเรียกกันวา สิว่ ในการตอกสลัก โดยการใชคอนเปนตวัชวย
เพ่ิมน้ําหนัก  การสลกัลายเสนจะสลักตามลายที่ไดเขียนลงบนผิวช้ินงานไวกอน เพ่ือกันความ
ผิดพลาด  เม่ือสลักเสร็จหากไมมีการดุนลายก็ถือวาเสร็จ หากดุนลายก็ตองกลับดาน เปนการดุน
จากดานในของชิ้นงาน  ในข้ันตอนนี้ตองใชความพิถีพิถัน  ความชํานาญที่ผานการฝกประสบการณ 
มาแลว  ชิ้นงานเครื่องราชูปโภค เคร่ืองประกอบพระอิสริยศที่มีการถมลงยา จะผานกระบวนการนี้
ทุกชิ้น เพ่ือทําใหเกิดชองวางสําหรับถมลงยาสีลงไป การสลักลายเปนวิธีการและรูปแบบท่ีพบเห็นใน
งานเครื่องถมเชนกัน โดยจะใชวิธีการสลักเดินเสน ตามลาย แตจะไมมีการดุนลายใหนูนข้ึนเหมือน
งานถมลงยาในเครื่องราชูปโภค จะใชการเหยียบพื้นลายเพื่อใหลายลอยเดนข้ึนมา สวนท่ีเหยียบพ้ืน
ก็จะเปนสวนสําหรับถมยา 
               3.5 การเลื่อยฉลุ (การสกัด- ตดั) เปนการเอาชิ้นสวนท่ีไมตองการออกจากชิ้นงาน 
หลังจากไดรูปราง รูปทรงของงานเรียบรอยแลว ในอดีตเล่ือยฉลุยังไมมี การเอาชิ้นสวนออกกจ็ะใช
การสกัด ตัดออก  อาจโดยกรรไกร และ ส่ิวสกดัท่ีมีปากคม  เปนเครื่องมือ  ชิ้นงานที่ใชวิธีการนี้ คือ 
พานที่มีลักษณะปากพานเปนแบบกลีบบัว  , ซองพลูแบบขอบหยัก  , มังสีแบบปากกระจับ    สวน
การเลื่อยฉลุ จะใชกับช้ินงานเกือบทุกช้ินในการทําชิ้นสวน 
               3.6 การทําลวดเกลียว เปนการทําลวดเกลียวเพ่ือเปนแกนกลางในการยึดชิ้นสวนตางๆ 
เอาไว โดยมีตัวลวดในลักษณะทําเกลียว และมีตวัสวมที่ทําเปนนอตสําหรับขันใหแนน การยึด
ชิ้นสวนดวยวธิีน้ีเปนความชาญฉลาดอยางหนึ่งของชางในสมัยกอน ท่ีคิดคนวธิีการยึดช้ินสวนโดยไม
ตองเช่ือมบัดกรี  ช้ินงานจึงสามารถถอดประกอบ ถอดซอมแซม  ทําความสะอาดไดตลอด การยึด
ชิ้นสวนโดยวธิีน้ี จะพบในชิ้นสวนของพานประเภทตางๆ ท่ีมีช้ินสวนของ ตัวพาน   อกไก  อกรอง  
และตีนพาน (ฐานพาน) ซ่ึงจะแยกกันทําชิ้นสวน และนํามาประกอบกัน  ท้ังนี้ยังพบไดในชิ้นสวนของ
ผอบทรงมณฑป , พระสุวรรณภิงคาร  (คนโท)  ,พระมณฑปรัตนกรันฑ  ในสวนของฝาปดท่ีทําเปน
แบบยอดปริกซอนกันหลายช้ัน 
               3.7 การถมลงยา เปนข้ันตอนสําคัญและเปนสิ่งท่ีขาดไมไดในกรรมวธิีการสรางสรรคงาน
ประเภทนี้ การลงยาท่ีจะพบวามีการลงยาภายในตัวลายและสวนพ้ืนลาย และการลงยาเฉพาะ
สวนตัวลาย การลงยาท่ีอาศัยความรอนเพื่อทําละลายตัวยาส ี ซ่ึงเปนผลึกแกว เปนแรชนิดหนึ่งให
ละลายเปนเนื้อเดียวกัน แลวจึงนําไปลงบริเวณผิวชิน้งาน การลงสามารถทําโดยการนําผงยาสีท่ี
บดละเอียดมาทาบริเวณท่ีตองการใหเปนสีน้ันๆแลวจึงใชความรอนทําละลายจากทั้งดานบน และ
ดานในของผิวช้ินงาน จนยาสีละลาย เคลือบติดกับผิวของงาน  ยาสีแตละสีจะมีจุดหลอมละลายที่
ตางกนั จึงตองทําการทดลอง ตรวจสอบเสมอ เน่ืองจากการใชความรอนอุณหภูมิท่ีตางกันกับวัสดุ
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และขนาดของชิ้นงานที่มีขนาดเล็กอาจทําใหเกิดการหลอมละลายของชิ้นงานได  สีท่ีไดอาจผิดแปลก
ไมไดมาตรฐาน   มีความคลาดเคลื่อนของสี     สีท่ีพบในงาน สวนใหญจะเปนสีคูตดักัน (ตรงกัน
ขาม) แดง ,เขียว  ในการลงยา ชางฝมือจะตองเปนนกัคิด นักคํานวณและมีการวางแผนเปนอยางดี 
ตองศึกษาคนควาทดลอง เพ่ือหาคามาตรฐาน สูตรเฉพาะในการลงยา ท่ีมีท้ังเรื่องของสี  อุณหภูมิ  
เวลาซึ่งเปนองคประกอบสําคัญในการลงยา    
             วธิกีารลงยาในสมัยกอนมักจะไมคอยเหลือเปนหลักฐานใหพบเห็น มีแตเพียงการบอกเลา
บอกตอปาก  เปนการถายทอดภายในครอบครัว ภายในสายของชางที่มีเปนกลุม ตระกูล   
แมกระทั่งในสายชางหลวงก็ยังคงไมมีหลักฐานท่ีชัดเจน มีเพียงการกลาวและอางไวเปนเพียงเกร็ด
ประกอบเทานั้น  ซ่ึงตางกบัข้ันตอนอื่นๆ เชนการทํารูปพรรณ , ลวดลายที่ปรากฏ ,การสรางสรรค
ลวดลายโดยวิธีตางๆ ซ่ึงแมเวลาจะผานมานานแลวก็ยังคงมีการสืบสานและทํากันอยู  ประเดน็หนึ่ง
ท่ีทําใหการลงยายังคงเปนสิ่งท่ีเรนลับ ขาดการสืบสานในรูปแบบดั้งเดิม เพราะการลงยา หรือชิ้นงาน
ท่ีทําโดยวิธีน้ี เปนช้ินงานท่ีใชเพียงแตบุคคลชั้นสูง ชนช้ันปกครอง ซ่ึงเปนสถาบันพระมหากษัตริย 
งานลงยาจึงมีการทําข้ึนเปนชิ้นๆ เปนการเฉพาะไป ไมไดทําเพ่ือการพาณิชย เพื่อการซือ้ขาย
เหมือนงานลักษณะอื่นๆ    
              งานในรูปแบบหน่ึงซึ่งมีลักษณะใกลเคียงกับงานลงยาในเครื่องราชูปโภคและเครื่อง
ประกอบพระอิสริยยศ  ในเรื่อง กระบวนการทํา รูปแบบและลักษณะการใชงาน งานนั้น คืองาน
เครื่องถมท่ีมีรูปแบบที่ปรากฏเปนเครื่องใชและภาชนะตางๆใกลเคียงกับงานลงยาประเภทนี้  สําหรับ
ลวดลายก็มีความคลายกันเปนลายที่ผูกลายเรียงรอยอยูในพ้ืนท่ี ขนาดตางๆของรูปทรง การทํา
ลวดลายและการถมลงยาที่ใชความรอนก็เปนแบบเดียวกัน ตางกันท่ียาถมจะเปนสีดํา สวนยาสีจะมี
สีสันหลากสี     ลวดลายของเครื่องถมท่ีมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา เปนงานท่ีมีลักษณะงานและรูปแบบท่ี
ใกลเคียงงานถมลงยา โดยมีลวดลาย ลายดอกพุดตานกานแยงนิยมทําเปนลายเครื่องถมสมัยกรุง
รัตนโกสินทร รัชกาลที่ 3  ลายกานตอดอก ลายเทพนมกานขด  ลายกานแยง  ลายดอกไมตางๆ 
(ศิลปไทย – จีน ) นิยมทํากันในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ลายเทพนมกลีบบัวสลับดวยลายกานตอ
ดอก (สมัยรัตนโกสินทร)  ลวดลายในสมัยรัชกาลที่ 4 เปนลายที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
สถาปตยกรรมท่ีรับอิทธิพลตามแบบยุโรป นิยมลายแบบเครือเถารูปดอกไม ใบไมแบบธรรมชาติ 
ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรมก็ยังมีลวดลายประกอบเปนลายดอกไม เปนใบไมแบบฝรั่ง  
ชิ้นงานในสมัยรัชกาลที่ 5  เปนยุคสมัยท่ีมีการรับอิทธิพล รับธรรมเนียม ศิลปวัฒนธรรมและ
วิทยาการตางๆ มาจากตะวันตก ลวดลายและรูปแบบจึงรับเอาอิทธิพลเขามาผสมในงาน เปนการรับ
อิทธิพลตะวันตก แตยังคงรักษาความเปนไทยเอาไว   
             งานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศประเภทการถมลงยาเปนส่ิงของ
เครื่องใชท่ีแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ แสดงถึงระบบชนช้ันทางสังคมของไทยในอดีต การปกครองของ
ไทยที่มีรูปแบบราชาธิราช  รวมถึงระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยท่ีมีการแบงแยก
ชนชั้นทางสังคมกันอยางชัดเจน  การแบงแยกชนชั้นและการจัดลําดับชั้นทางสังคมเปนความคิด
แบบจารีต อันเปนกรอบความคิดในเรื่อง ลําดับช้ันทางสังคมที่แตกตางกัน สงอิทธิพลตอสิทธิและ
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อํานาจท่ีตางกันในแตละบุคคล สิ่งของเครื่องใชก็จะมีความตางกัน สิ่งของบางอยางก็จะเหมาะกับคน
บางคนบางกลุมเทานั้น  รูปแบบของงานเครื่องราชูปโภคท่ีตอบสนองชนชั้นสูงและเจานายเชื้อพระ
วงศ จะมีนัยทางความหมายและและสัญลักษณท่ีสัมพันธกับสังคมแบบจารีตท่ีเนนชนชั้นและสิทธิ
อํานาจ  งานจึงมีรายละเอียดท่ีมีความหมายในเชิงสัญลักษณ อันเปนตัวแทนของผูใช   ช้ินงานที่พบ
ในสมัยรัชกาลที่ 5 จะมีการสื่อใหเห็นถึงตัวบุคคล และผูเปนเจาของ ผูใชงานและยุคสมัยท่ีสรางสรรค
งานช้ินนั้นๆเชนการนําตราประจําพระองคพระเกี้ยวมาประดับบนช้ินงาน เปนการสื่อความหมายใน
รูปแบบหนึ่ง ท่ีไดรับอิทธิพลจากทางตะวันตก 
 
ขอเสนอแนะ 
                   จากการศึกษางานเครื่องราชูปโภคและเคร่ืองประกอบพระอิสริยยศ ประเภทการถม
ลงยา ในสมัยรัตนโกสินทร รชักาลที่ 1–5  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในฐานะครผููสอนและผูทํางานดาน
ศิลปะดังตอไปน้ี 
               1. ขอเสนอแนะท่ัวไป 
                     1.1 ดานการเรียนการสอนในระดับวชิาชีพ ควรมีการเรียนรูฝกประสบการณดาน
การลงยาสีในรูปแบบเดิมและรูปแบบใหม ในลักษณะคูขนานกันไป  เพ่ือใหงานดานนี้มีผูสืบทอดใน
รูปแบบดั้งเดมิและการทําในรูปแบบสมัยใหมควบคูกัน 
                     1.2 ภาครัฐ ควรสงเสริมและปลูกฝงใหเยาวชนรุนใหมๆ ไดรับรูถึงงานศลิปะ
ประเภทนี้งานท่ีเปนของเคียงคูกับประเทศชาติท่ีมีประวตัิความเปนมาอันยาวนาน   เปนงานท่ีอยูคู
กับสถาบันพระมหากษัตริย แสดงความเปนประเทศที่มีพระมหากษัตริยเปนประมุขสืบถึงปจุบันและ
ตลอดไป 
               2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 
                   ในการศึกษาคนควาครัง้นี้ ยังมีประเด็นอ่ืนๆท่ีนาสนใจและนาจะไดรับการคนควา
ตอไป ในประเด็นดังตอไปนี ้
                     2.1 ควรมกีารศึกษาเปรยีบเทียบงานเครื่องประดับประเภทงานถมในรูปแบบตางๆ
กับงานเครื่องประดับประเภทงานลงยา 
                     2.2 ศึกษาวิเคราะหงานเคร่ืองประดับประเภทการถมลงยาในสมัยรัตนโกสินทร 
                     2.3 การศกึษาการพัฒนารูปแบบ ลวดลายของเคร่ืองประดับประเภทการลงยาใน
การผลิตแบบอุตสาหกรรม 
                     2.4 ควรมกีารศึกษาถึงกระบวนการถายทอดของชางหลวงและชางชาวบานในการ
ทํางานลงยา 
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                                                   อําเภอบานนา   จังหวัดนครนายก 
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                                                     จากโรงเรียนฝกอาชีพกรงุเทพมหานคร 
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                                                   จากคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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