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 The purpose of this research is to study an achievement of oil painting education 
in art major students by using the method of teaching oil colour painting, according to the 
approach of creating a contemporary arts. A sample student group is the third year art 
major students, semester2/2003, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University. A study 
pattem using in this experiment is “One Group Pretest-Posttest Design” This study research 
is measured by emphasizing the method of teaching oil colour painting according to the 
approach of creating a contemporary arts. The results of this research are as follows: 
 1. The scores of the students before learning this method of teaching are in 
between 23-32 points, the average is at 27 points, the deviation standard equals 3.39 
points and the coefficient of change is 12.37 points. The scores of the students after 
leaming this method of teaching are in between 27-40 points, the average is at 34.3 points, 
the deviation standard equals 3.63 points and the coefficient of change is 10.58 points. 
 2. The achievement of studying oil painting is increasing after using this method of 
teaching. It is important to the statistic at .01 level which is fitting with the hypothesis of the 
research. 
 3. A  work of oil painting after using this method of teaching is reaching the study 
purpose and is compatible with the approach of creating a contemporary arts. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

   ทามกลางการเปลี่ยนแปลงและแขงขันของการพัฒนาประเทศในสังคมไทย  การ
ติดตอสื่อสารเทคโนโลยีสาระสนเทศและความสะดวกสบายมีความสําคัญยิ่งในการดํารงชีวิตใน
ปจจุบัน  การดํารงอยูตอสาระที่เปลี่ยนไปของมนุษย  ทําใหโครงสรางทางสังคม  เศรษฐกิจ  
การเมืองและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงตามไปดวยกอเกิดสังคมรวมสมัย  ที่มีความหลากหลาย
ของวัฒนธรรมหลั่งไหลถายเทเขาหากัน  จากซีกโลกหนึ่งสูอีกซีกโลกหนึ่ง  จากสังคมไทยใน
อดีตมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก  แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมาเปลี่ยนแปลงเร็วและเร็ว
ยิ่งขึ้นเรื่อยๆ  จากสังคมหมูบานกลายเปนสังคมใหญที่เชื่อมโยงกับโลกอยางสลับซับซอน  ทั้ง
เศรษฐกิจ  การเงิน  ขอมูลขาวสาร  วัฒนธรรมและการเมือง  มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว
อยางพยากรณไมได(ประเวศ  วะศรี.2541 : 21)  สังคมไทยที่กําลังเผชิญหนากับปญหาวิกฤติ
อยางรุนแรงรอบดานในขณะนี้  ไมวาจะเปนดานเศรษฐกิจ  การเมือง  สังคม  การศึกษา  
วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอม  ตางลวนเปนวิกฤติที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกัน  มีรากฐานและที่มา
ของปญหารวมกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544: 1) ดังนั้นสังคมไทยปจจุบันจําเปนตองมองมิติของ
ปญหาอยางเขาใจ 
 จากปญหาสูแนวคิดทางการพัฒนาการศึกษาใหกับสังคมไทย  เพ่ือเปนแนวทางใน
การพัฒนาประเทศ  ใหทันกับยุคของการเปลี่ยนแปลงในกระแสสากล  ซ่ึงปจจุบนัมีทิศทางที่มุง
สรางสังคมไทยใหเปนสังคมแหงภูมิปญญาและการเรียนรูดังที่สํานักคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาต ิ (สกศ.)  ไดกําหนดวัตถปุระสงคในการพฒันาการศึกษาไวในแผนพฒันาการศึกษา
แหงชาติฉบบัที่ 8 (พ.ศ. 2540 - 2544) 3  ประการคือ 

 
1) เพ่ือขยายและยกระดับความรูพ้ืนฐานของประชาชนทั้งมวลใหกวางขวาง

และสูงขึ้นถึงระดับมัธยมศึกษาอยางเสมอภาคและเทาเทียมกัน 
2) เพ่ือพัฒนาการศึกษาใหมีคณุภาพ  สอดคลองสัมพันธกับความตองการของ

บุคคล ชุมชนและประเทศใหผูเรียนไดมีการพัฒนาเตม็ตามศักยภาพ 
3) เพ่ือใหการศึกษาไทยสรางศกัยภาพของประเทศในการพึ่งพาตนเอง      

และสรางความกาวหนาและความมั่นคงของเศรษฐกิจไทยในประชาคมโลก
บนฐานแหงความเปนไทย (สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาต.ิ 2545 : 
47) 
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            น้ันหมายความวาแนวทางการจัดการศึกษาทุกศาสตรสาขาวิชา  หลกัสูตรการศึกษา
ทุกระดับและทั่วประเทศตองมีทิศทางทีส่อดคลองกันหมด  จึงจะทําใหวตัถปุระสงคของการ
พัฒนาการศึกษาชาติประสบผลสําเร็จ  และสัมพันธกับปญหาที่จะแกไขพัฒนาใหกับสังคมรวม
สมัยในปจจุบนั 
   กลาวเฉพาะแนวคิดทางการพัฒนาการศึกษาทางศิลปกรรมศาสตรก็ไดถายโยงและ
เชื่อมโยงกัน  พัฒนาสูความหลากหลายยิ่งขึ้น  สอดคลองสัมพันธกับการสรางศักยภาพทาง
การศึกษาของประเทศ  แนวคดิทางศลิปะจากอดีตถกูมองเปนเรื่องของคนรุนหนึ่ง  ที่สรางฐาน
ทางความคิดสัมพันธกับอดีตที่ผานมา  อาจไมสัมพันธกับสภาพเหตุการณของสังคมปจจุบนั  
จากศิลปะสมัยฟนฟูศิลปะวทิยาในสังคมเกษตรกรรม  แปรเปลีย่นไปสูศลิปะสมยัใหมในสังคม
อุตสาหกรรมสมัยใหม  และปจจุบันแนวคิดดานศิลปะพัฒนาสูศิลปะหลังสมัยใหม  ภายใตความ
หลากหลายของวัฒนธรรม  นําเสนอความคิดและการปฏิบตัิทางศิลปะที่หลากหลาย  แสดง
บทบาทของศลิปะรวมสมัยที่มีฐานปญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด(intellectual  and  theoritical  
basis) เปนดานหลัก(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 18)  หากกลาวถึงศลิปะรวมสมัยในสังคมรวมสมัย
ปจจุบันอาจมองดูเปนเรื่องซับซอนหลากหลายมิต ิ

น.ณ ปากน้ํา  ไดอธิบายศิลปะรวมสมยั  ความตอนหนึ่งวา  “ศิลปะแหงหน่ึงไดรับ
อิทธิพลมาจากแหงหน่ึง  ศิลปะรวมสมยัน้ัน  ตองมีมูลเหตุมาจากแหลงศิลปะทีรุ่งเรือง  เปน
ศูนยกลางและสงอิทธิพลออกไปยังที่ตางๆหรือมีวิวัฒนาการเจริญรุงเรืองควบคูไปกับแหลง
ศิลปะที่ไดรับอิทธิพลมา”(น.  ณ ปากน้ํา.2532 : 97) 

 ในประเด็นของคําวาศิลปะรวมสมัย  วรุิณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายวา  “ศิลปะที่อยูใน
ชวงเวลาเดียวกัน  เกี่ยวกับความคิดทีส่ัมพันธ  หรือรวมสมัยกันแตไมสามารถกําหนดเวลา
แนนอนตายตวั  การกลาวถึงศลิปะรวมสมัย  จึงเปนการกลาวถึงภาพรวม”(วิรุณ  ตั้งเจรญิ 
.2537: 27-29)ศิลปะรวมสมัยจึงเปนคําถามที่ยังไมพบคาํตอบที่แนชัด  ขึ้นอยูกับแตละชวงเวลา  
แตละสภาพแวดลอมของสงัคมที่จะเกิดขึน้ขณะนั้น  เม่ือสัมพันธกับเวลาที่แปรเปลี่ยน  ศิลปะ
หรือการศึกษาศิลปะก็ควรพัฒนาตามความเหมาะสมของเสนทางแหงกาลเวลา 

  อยางไรก็ตาม  ในการพัฒนาองคความรูทางดานศิลปะที่มีความหลากหลาย  มี
ลักษณะบูรณาการและพหุวิธีการในการจัดกระบวนการเรียนรู  ใหนิสิต  นักศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษา  เพ่ือใหทันกับแนวคิดรวมสมัยหรือศิลปะรวมสมัยน้ัน  ยังไมมีความ
หลากหลายเทาที่ควรและไมพบทิศทางที่แนชัดมากหนัก  ซ่ึงยังสงผลตอการตระหนักตอการ
สรางองคความรูทุกระดับการศึกษาเปนสําคัญ  โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษาที่มีมหาวิทยาลัย
เปนตัวกําหนดทิศทาง 

  
คารล แจสเปอรส (Karl Jasper) กลาวถึงเปาหมายของมหาวิทยาลัยไววา 
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มหาวิทยาลัยมุงมั่นในศาสตรและงานวิชาการ  การวิจัยและการสอนเปนการแสวงหาเพื่อสราง
วัฒนธรรมทางปญญา(Intellectual  Culture) เพ่ือใหความจริงมีความหมายและเปนประจักษ  
ดังนั้น  ภารกิจของมหาวิทยาลัยจึงตองมุงเนนความสําคัญ  3  ประการ  คือ  สารประโยชนของการ
วิจัย    การสืบทอดการเรียนรู และการศึกษาวัฒนธรรม       ซึ่งบทบาทแตละบทบาทนั้นจะไมแยก
ออกจากกันและกัน     การที่บทบาทของมหาวิทยาลัยจะบรรลุเปาหมายไดดวยดีนั้น  จําเปนตอง
ส่ือสารดวยนักคิด  นักวิชาการ  จะตองส่ือสารซึ่งกันและกัน   อาจารยกับนักศึกษาและนักศึกษากับ
นักศึกษาดวยกัน    การสื่อสารทั้งโครงสรางเปนส่ิงจําเปน    พรอมกันนั้นการสื่อสารตองพรอมดวย
เสรีภาพ  ปจจัยเหลานี้คือหัวใจของชีวิตในมหาวิทยาลัย(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2541: 36-37) 
 

จากความแปรเปลี่ยนของแนวความคิด  มหาวิทยาลยัเปนจุดยืนหนึ่งในสังคมแหงการ
เรียนรู   เปนตัวรบัแรงปะทะปราการแรกตอกระแสแนวคิดใหมที่ดูเหมือนจะล้ําหนาการปฏิบตัใิน
สังคมรวมสมยัของไทยเทาที่เปนอยูโดยมาก  ตองหาทางรับสถานการณและผลิตบัณฑติทีมี่
คุณภาพใหกับสังคม  มีความจําเปนอยางยิ่งในการศึกษาคนควา และวิจัย  เพ่ือสรางองคความรู
หรือแนวทางปฏิบตัิ  เพ่ือใหทันตอการพัฒนาประเทศในอนาคตขางหนา  นิสิต  นักศึกษาที่
ศึกษาในระดบัอุดมศึกษาในรั่วมหาวิทยาลัย  เปนกําลังสําคํญสวนหนึ่งที่จะสามารถกระจาย
แนวคิดแนวทางปฏิบัตใิหกบัสังคมอยางทันทวงทีได 

จากความดังกลาวทิ้งเปนประเด็นคําถามสําหรับทิศทางหรือแนวทางสรางสรรคดาน
ทัศนศิลป  ที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมการดํารงชีวิตของมนุษยอยางแยกไมออก  ซ่ึงทัศนศิลปที่จะ
ถูกผสมผสานรวมเปนศิลปจินตทัศน (imaging  art)  ที่เกิดจากความผสานสัมพันธของสมองซีก
ขวาและซีกซาย(สติและปญญา)เปนจินตภาพ(image)ในสมอง(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 17)  ตาม
แนวคิดศิลปะในยุคหลังสมัยใหม  อันสงผลใหปรัชญา  ความเชื่อ  ทรรศนะตอเร่ืองของความ
งาม  กระบวนการสรางสรรค  สื่อวัสดุ  เทคนิค  วิธีการของศิลปะเกิดความเปลี่ยนแปลงจนทํา
ใหนักวิจารณไมอาจประเมินคาตัดสิน  ดวยการยึดถือหลักทฤษฎีทางความงามแบบใด  แบบ
หน่ึงอยางตายตัว(อํานาจ  เย็นสบาย. 2544 : 53)สรางวัฒนธรรมทางปญญาใหกับสังคมที่มี
ความหลากหลายในแวดลอมเดียวกัน  หลากหลายดวยวัฒนธรรม  หลากหลายความคิด  แตจุด
รวมที่นาสนใจคือการสรางงานสรางสรรค  โดยนัยของกระบวนการคิดเปนสําคัญ   

การระบายสีเปนกิจกรรมหนึ่งที่เห็นชัดซึ่งกระบวนแบบกลวิธีการสรางสรรค  ที่ยัง
ไดรับความนิยมตลอดมาทั่วโลก  โดยเฉพาะการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามัน  ที่พบวามีการเดินทาง
ของการเรียนรูในมนุษยชาติตั้งแตคริสตศวรรษที่  15  จนถึงปจจุบัน  และมีวิวัฒนาการตอเน่ือง  
จนสรางความยอมรับในการสรางสรรคผลงานศิลปะในระนาบ  2  มิติ  และนับเปนเรื่องที่
นาสนใจอยางยิ่ง  ที่จะศึกษาการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามันที่มีวิวัฒนาการยาวนานทามกลาง
กระแสศิลปะหลังสมัยใหมในความรวมสมัยปจจุบัน   

สําหรับสังคมไทยแหงการเรียนรูปจจุบันเปดกวางสําหรับความหลากหลายของทุกๆ
ดาน  การพัฒนาการศึกษาทางศิลปะดานการระบายสีก็ไดขยายแนวทางการสรางสรรคทะลุ
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กรอบเดิมๆเปนสวนหนึ่งของภาพลักษณการระบายสีที่ปรากฏ  ภาพลักษณตางๆสงผลตอการ
คิดวิเคราะหบนฐานความเขาใจใหม  กระบวนการระบายสีที่มีการผสมผสานดวยการเพิ่มสือ่วสัดุ
มาเกี่ยวของมากมายอยางนาสนใจ  เพ่ิมแนวคิดทางกระบวนการสรางสรรคมากขึ้น  และอยู
นอกเหนือจากความคิดของอดีตอยางนาทาทาย  อยางไรก็ตามสําหรับการพัฒนาการศึกษาทาง
ศิลปะสําหรับสังคมไทย  ยังไมพบความชัดเจนในกระบวนการสอนการระบายสีนํ้ามันที่มีแนวคิด
สรางสรรคศิลปะรวมสมัยที่กําลังเกิดขึ้นทั่วโลกในปจจุบันมากนัก   

จากความสําคัญดังกลาว  ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะจัดรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  เพ่ือเปนแนวทางในการจัดการเรียนการสอน  
สรางทัศนคติใหมตามแนวคิดรวมสมัย  ผลักดันใหเกิดกระบวนการสรางสรรคและกลวิธีการ
สรางสรรคที่หลากหลาย  ใหสอดคลองกับสังคมปจจุบัน 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา 

กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังใชวิธีการสอนระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
3. เพ่ือศึกษาผลงานทางการเรียนการจิตรกรรม สีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศลิปศกึษา 

แตละหนวยความรูในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
 

ความสําคญัของการวิจัย 
  เพ่ือไดทราบลักษณะของการสรางผลงานการระบายสนํ้ีามันของนิสิตปริญญาตรี
ศิลปศึกษาชั้นปที่  3  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   โดยใชรูปแบบ
การสอนตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย  อันเปนขอมูลเบื้องตนสําหรับการนําไปจัดการ
เรียนการสอนใหสอดคลองกับสังคมรวมสมัยตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ประชากรที่ใชในการศึกษา  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 และ 4  ป

การศึกษา 2546   ในคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร  
จํานวน  50  คน 

2. กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3  ภาคเรียน
ที่ 1  ปการศึกษา 2546  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร    จํานวน  25  คน   

3. ตัวแปรที่ใชในการวิจัย  ไดแก 
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3.1 ตัวแปรอิสระ (Independent  variable)  ไดแก      รูปแบบการสอนตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

3.2 ตัวแปรตาม (Dependent  variable) ไดแก  ผลงานการระบายสีนํ้ามันตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย   
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
1. รูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  หมายถึง  การจัดกระบวนการเรียนการสอน

แบบสืบเสาะหาความรูทางการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามัน  ที่ประกอบดวยกิจกรรมการสอน  ซ่ึง
มุงเนนใหผูเรียนแสวงหาความรูและทักษะในการแกปญหาดวยตนเอง  โดยไดรับประสบการณ
ทางดานการระบายสี  ภายใตการเรียนรูจากพหุวิธี 

2. แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  หมายถึง  แนวทางหรือแนวคิดของปจจัย
ความรูที่เกิดขึ้นในชวงเวลาเดียวกัน  สงผลตอการแกปญหาและถายทอด  นําเสนอผลงานทาง
ศิลปะในปจจุบัน 

3. ผลงานการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  หมายถึง  ผลงาน
ที่สรางสรรคดวยสื่อสีนํ้ามัน ที่ไดจากการเรียนรูตามแนวทางการสอนตามแนวคิดศิลปะรวมสมัย  
มีลักษณะที่ผสมผสานดวยกลวิธีที่หลากหลาย  นําเสนอเนื้อหาที่สอดคลองกับสังคมรวมสมัย 

4. กระบวนการสรางสรรค  หมายถึง  ความสามารถในการแกปญหา  ที่จะตอบสนอง
สิ่งเราในแงความคลองแคลวในการคิด(Fluency)  ความคิดริเร่ิม(Originality)  ความคิดยืดหยุน
(Flexibility)  และความคิดละเอียดลออ(Elaboration)ไดมาก  ในรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามันที่กําหนดให 

5. กลวิธี  หมายถึง  วิธีการสรางงาน  ดวยสื่อ  วัสดุและอุปกรณตางๆ  ใหปรากฏ
ออกมาในผลงานจิตรกรรม  

6. เน้ือหา  หมายถึง  เร่ืองราวที่ปรากฏในผลงานการระบายสีนํ้ามัน  ที่มีทั้งแสดง
ออกเปนรูปธรรม  ตัดทอนและนามธรรม  



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

   ในงานวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  และนําเสนอตาม
หัวขอตอไปน้ี 

  1.   เอกสารที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมา 
1.1 จิตรกรรมสีนํ้ามันตะวันตก 
1.2 ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

2.   เอกสารที่เกี่ยวของกับกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
2.1 สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในการระบายสีนํ้ามัน 
2.2 คุณสมบัติของสีนํ้ามัน 
2.3  กลวิธีในการระบายสีนํ้ามัน 

3.   เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสอนจิตรกรรมสีนํ้ามันในระดับอุดมศึกษา 
3.1 แนวคิดปฏิบัติการระบายสีนํ้ามัน 
3.2 ศิลปะหลังสมัยใหมกับการระบายสีนํ้ามัน 
3.3 การวัดและประเมินผล 
3.4 แนวคิดรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม     
      สมัย 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

1.  เอกสารที่เก่ียวของกับประวัติความเปนมา 
1.1 ประวัติความเปนมาจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

            ความหมายจิตรกรรม 
 หากทําความเขาใจเกี่ยวกับความหมายจิตกรรม  (Painting)  มีผูไดใหความหมายไว

อยางมากมายตามประเด็นของความเขาใจ   มีความสอดคลองและแตกตางกันไป 
 ราชบัณฑิตยสถาน ใหความหมายจิตรกรรมไวในพจนานุกรมศิลปะ อังกฤษ – ไทย ดังนี้ 
 

 จิตรกรรม  ภาพที่จิตรกรแตละคนสรางขึ้นดวยประสบการณทางสุนทรียภาพและความชํานาญ   
โดยใชสีชนิดตางๆ  เชน  สีน้ํา  สีน้ํามัน  สีฝุน ฯลฯ    เปนส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาใน
การสรางสรรค  การสรางงานจิตรกรรม  จะสรางบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชน  กระดาษ  ผา  
แผนไม  ผนังเพดาน(ราชบัณฑิตยสถาน.2541 : 178) 
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   ไมเยอร  ราลฟ  ไดใหความหมายจิตรกรรมไวในพจนานุกรมศัพทและเทคนิคศิลปะ  
ความตอนหนึ่งวา   

 

จิตรกรรม  หมายถึงการสรางสรรคผลงานศิลปะซึ่งใหคุณคาทางสุนทรีย       โดยการระบายสีลง
บนพ้ืนผิวของวตัถุอยางชํานาญ  วัสดุที่ใชในผลงานจิตรกรรมตองเปนวัสดุที่เหมาะสมกับกลวธิีการ
สรางงานที่คงทนถาวร  เชน  สีน้ํามัน  สีฝุน(เทมเพอรา)  สีน้ํา  สีน้ําทึบ  สีพาสเทล (มะลิฉัตร  เอ้ือ
อานันท(แปล). 2540 : 633) 

          

อารี  สุทธิพันธุ  ไดใหความหมายจิตรกรรม  ไววา 
 

จิตรกรรม  หมายถึง  การเขียน  ระบายดวยสีน้ํา สีน้ํามัน สีเทียน  สีชอลก  สีอะคริลิก  ฯลฯ  
การระบายสีน้ํา  นิยมระบายบนกระดาษ  ซึ่งมีผิวตางๆ  กัน  เชน  หยาบหรือละเอียด  เรียก
ทั่วๆ  ไปวา  กระดาษวาดเขียน  การระบายสีน้ํามัน  หรือสีฝุน  มักจะระบายบนผาใบหรือแผน
ไม  หรือผนังอื่นๆ  ผาใบที่ใชเขียนศิลปนจะตองขึงผาใบตึง  และลงพ้ืนดวยกาวและสีลงพ้ืนดวย
กาวและสีลงพ้ืนที่ซึ่งเรียกวากราวนด  (Ground)  กอน  แลวขังนําสีมาเขียน  แปรงสําหรับเขียนสี
น้ําและสีน้ํามันก็ตางกัน  แปรงสีน้ําจะมีลักษณะออนนุมอุมน้ําไดมาก  มีรูปรางตางๆ กัน  เชน  
ปลายแบนและปลายแหลมแปรงสําหรับเขียนน้ํามันนั้นคอนขางแข็งกวาแรปงระบายสีน้ํา  สี
น้ํามันเวลาเขียนบางสมัยก็นิยมรอยแปลง  (Brush  strokes)  ซึ่งชวยใหเห็นรูปทรงของวัตถุที่
เขียนนั้น  ศิลปนมักจะระบายแปรงใหกลมกลืนกับลักษณะของวัตถุ  มีทิศทางตามวัตถุ  บางสมัย
ก็นิยมเกล่ียใหกลมกลืนไมใหเห็นรอยแปลงเลย  (อารี  สุทธิพันธุ.  2535  :  94) 

 

ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล  ไดใหความหมายจิตรกรรมสอดคลองวา  จิตรกรรม  คือ  
งานที่แสดงออกบนพื้นระนาบโดยการขีดเขียน  ระบาย  หรือกรรมวิธีอ่ืนๆ  โดยปกติจะเปนงาน
บนพ้ืนระนาบ  2  มิติ  (ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล.  มปพ  :  9)  

 สุชาติ  เถาทอง  ก็ไดใหความหมายจิตรกรรมที่สอดคลองเชนกันวา  จิตรกรรม  
เปนทัศนศิลปรูปแบบหนึ่งโดยมีโครงสรางทางกายภาพของตัวมันเองเปนศิลปะที่กันระวางเนื้อ
ที่  (Space  art)  และมีลักษณะเปน  2  มิติ  คือ  มีความกวางและความยาว  (สุชาติ  เถาทอง.  
2531  :  5) 

วินัย  โสมดี  ไดใหความหมายจิตรกรรมไวในสารานุกรมศึกษาศาสตร  ฉบับฉลองสิริ
ราชสมบัติครบ  50 ป  ไวอยางนาสนใจวา 

 
จิตรกรรม  เปนผลงานทัศนศิลป  ที่ใชกลวิธีในการสรางสรรคและถายทอดรูปแบบ  ดวยการใชสี
ระบาย  ละเลง  ปาย  สลัด  หยด  ฯลฯ  ลงบนผิวระนาบของสิ่งรองรับตามเนื้อหาหรือเรื่องราวท่ี
ตองการ  นอกจากนี้ยังมีวิธีโดยใชวัสดุลาก   วาด  เขียน  ขูดขีด บนพ้ืนระนาบทําใหเกิดเสนตาง
ขึ้น ซึ่งเรียกวาการวาดเขียน (drawing) รวมถึงการใชพูกันขีดใหเกิดเสนดวยซึ่งเรียกวา  คอลิกรา
ฟ (colligraphy)(สารานุกรมศึกษาศาสตร. 2539 : 456)  
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จากการนําเสนอความหมายของจิตรกรรม  ซ่ึงมีความหลากหลายของการให
ความหมาย  แตอยางไรก็ตามไดนําเสนอความเขาใจพื้นฐาน  หากแยกประเด็นความหมาย  
อาจสรุปรวมของการใหความหมายได  2  ประเด็นดังน้ี 

1.  จิตรกรรม  เปนกระบวนการการสรางสรรคผลงาน  2 มิติ  ดวยความหลากหลาย
ของเทคนิคกลวิธี  หลากหลายดวยสื่อ  วัสดุและอุปกรณ  มีคุณสมบัติเฉพาะตามประเภทของ
สื่อ  มีสารผสมหรือตัวทําละลายที่แตกตาง  กระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมจึงขึ้นอยูกับ
ประเภทของสื่อ  เชนใชสื่อสีนํ้าจะเรียกจิตรกรรมสีนํ้า  ใชสื่อสีนํ้ามันจะเรียกจิตรกรรมสีนํ้ามัน  
เปนตน  สวนเทคนิคและกลวิธี  เปนการคิดคนเชิงสรางสรรคของมนุษยใหสัมพันธกับการ
แกปญหาบนระนาบรองรับ 

2.  จิตรกรรม  เปนผลงานสรางสรรคของมนุษย  สรางสรรคดวยประสบการณ  
สะทอนคุณคาทางสุนทรียภาพ  นําเสนอภาพของเนื้อหา  เร่ืองราว  รูปทรง  และถายทอด
ความรูสึกนึกคิด  อารมณของมนุษย  ตลอดจนสภาพสังคม  บริบททางวัฒนธรรมการดํารงชีวิต
ของมนุษย 

จากประเด็นดังกลาว  อาจสรุปความหมายของจิตรกรรมไดดังน้ี 
จิตรกรรม  หมายถึง  การแกปญหาบนระนาบรองรับดวยกระบวนการสรางสรรค

เทคนิคและกลวิธีไดแก  การขูด  ขีด  เขียน  ระบายสี  ละเลง  ปาย  สลัด  หยด ฯลฯ จากสื่อ
ตางๆ  เพ่ือสรางสรรคถายทอดผลงานที่มองเห็นเปนเนื้อหาเรื่องราว  รูปทรงบนบริเวณวางและ
อารมณความรูสึก  ที่ขึ้นกับประสบการณตอการสรางสรรคดวยสุนทรียภาพและความชํานาญ  
เปนตน 
 

1.1  จิตรกรรมสีน้ํามันตะวันตก 
 หลักฐานทางประวัตศาสตรศิลป  มีการคนพบการใชสีนํ้ามันอยางแพรหลายประมาณ
คริสตศตวรรษที่  15  ที่ตรงกับสมัยการฟนฟูศิลปะวิทยา  ดวยความนิยมในการใชสีนํ้ามัน  ได
ทําใหเกิดความเชี่ยวชาญในการใชสีนํ้ามันเปนอยางมาก  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545  :  8) สื่อสี
นํ้ามันเปนการคนพบดวยการทดลองปฏิบัติเพ่ือแกปญหาในสภาพความคงทนถาวร  ของสื่อสี
ฝุน  ที่มีปญหาในการแตกราวและหลุดหลอกไดงาย  ซ่ึงหลังจากการคนพบ  จึงทําใหไดรับ
ความนิยมในการนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ซ่ึงทางดานจิตรกรรมของสมัยฟนฟู  เปน
เรื่องราวที่เนนชีวิตปจจุบันโดยแสดงใหเห็นดวยรูปคน  ซ่ึงมักจะปรากฏเปนประธานของภาพ  
สวนฉากหลังน้ัน  สวนมากเปนภาพวิว  โดยแสดงบรรยากาศตามจินตนาการ  (อารี  สุทธิพันธุ. 
2535: 147)  เปนภาพสะทอนของวัฒนธรรมยุคแหงการแสวงหา  แตหากกลาวถึงศิลปนที่
บุกเบิกเริ่มใชและทดลองในการระบายสีนํ้าที่เดนชัด  ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล  ไดอธิบายวา 
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การใชน้ํามันผสมกับผงสีมีประวัติการใชมายาวนาน  เริ่มตนตั้งแตการใชน้ํามันมาเปน
สวนประกอบของการเขียนสีฝุน  แตเราก็ไมสามารถที่จะชี้เฉพาะลงไปไดวาการใชน้ํามันกบัสี
เริ่มตนจริงๆ  เมื่อใด  ตอมาไดมีการพัฒนาสูการใชสีน้ํามันที่เปนตัวสีน้ํามันอยางแทจริง  ซึ่ง
อาจจะกลาวไดวาเริ่มมาจากศิลปนชาว  Fleish  Quattrocento  ในศตวรรษที่  15  และอาจกลาว
ไดวา  van  Eyck  เปนผูที่มีอิทธิพลตอหลายคน  และไดแพรไปถึงอิตาลี  โดยเฉพาะในกลุม
ศิลปนสกุลเวนิส  (ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล.  มปพ.  :  49) 

 

อยางไรก็ตามในการใชสื่อสีนํ้ามันในยุคแรกๆนั้น  ถือเปนวิธีการใหมในสมัยน้ัน  (คือ  
การใชสีนํ้ามันผสมสีเขียนภาพ)  ไดแพรหลายเปนที่นิยมกันทั่วไป  พ่ีนองแจนและฮูเบิรต  แวน
อิก  (Jan  and  Hubert  van  Eyck)  เปนจิตรกรที่มีชื่อเสียงกอนเพ่ือนในการเขียนภาพสี
นํ้ามัน  นับแตน้ันมาสีนํ้ามันก็แพรหลายไปทั่วไปโลกตะวันตกใชเขียนภาพอะไรไดทุกอยาง  
(เปลื้อง  ณ  นคร. 2536 : 782) อยางไรก็ตามในชวงนั้นก็เปนเพียงการทดลองเพื่อเปนการ
เริ่มตนของการพัฒนาสื่อสีนํ้ามันในปจจุบัน   ซ่ึง  โจเส  เอ็ม  พารามอน(Jose’  M.  
Parramon)  ไดกลาวถึงการคนพบสีนํ้ามันไวอยางนาสนใจวา 
 

เรื่องเลาเมื่อประมาณ  ค.ศ  1410  ในเมืองแหงหนึ่งของ  “Bruges”  จิตรกรหนุม  Jan  Van  
Echk  ไดวางภาพที่เขาไดวาดไวในที่ๆ  มีอุณหภูมิ  และการปฏิบัติการ  (วิธีเขียนภาพ)  ดวย
น้ํามัน  โดยการสนับสนุนจากพระ  “The  ophile”  เพ่ือใหภาพแหงจากแสงของดวงอาทิตย  และ  
2  วันตอมา  เมื่อเขาไปตรวจดูเพ่ือจะดําเนินการตอ  กลับพบวา  ภาพที่วาดไวเกิดรอยแตก  
ดังนั้น  เรื่องจึงขาดหายไปจากความสนใจของคนทั่วไปจนกระทั่ง  Jan  Van  Eyck  ไดคนพบวา
การทําใหน้ํามันแหง  ควรวางไวในที่รม  ชวง  2 – 3  เดือนตอมา  จึงมีการทดลองใชน้ํามันกับ  
ลินสีด  ทุกชนิด  จนพบวา  เมื่อเทน้ํามัน  “White  Bruges  varnish  ผสมกับ  Linseed  oil”  จะ
เกิดความกลมกลืนในสวนผสมที่บรรจุและภาพจะแหงในที่รมอยางไมมีปญหาใด  (บางการวิจัย  
ลงมติวา  White  Bruges  Varnish  เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งของน้ํามันสน  ซึ่งเปนส่ิงเดียวกัน
กับที่เราใชในปจจุบันสําหรับเจือจางสีน้ํามัน) Jan  Van  Eyck  เริ่มตนที่จะระบายภาพดวย  
White  Bruges  Varnish  และ  Linseed  Oil  ใชผสมกับผงสีที่เขาเคยใชการระบายภาพที่ๆ  มี
อุณหภูมิ  พบวา  ปฏิกิริยาสีที่จะเกิดดีขึ้น  และยังสามารถเพิ่ม / ลดจํานวนของ  Varnish  ซึ่งทํา
ใหสีแหงเร็วขึ้นหรือชาลงได  เขาพบขั้นตอนการประยุกตใชสีอยางงาย  (ไมใช  linseed  oil  
ผสม)  และขั้นตอนที่ซับซอนขึ้น  (ใชน้ํามันมากกวา  Varnish)  และในขณะสีแหง  จะสามารถ
แกไข  ระบายเพิ่ม  โดยไมกระทบกับภาพที่วาดภาพไวกอน  และภาพที่วาดจะแหงในท่ีรม  
อยางไมมีปญหาหรือความเสี่ยงใดๆ  เลย  ราชาของการระบายสี  ไดเกิดขึ้นแลว  คือ  Jan  van  
eyck  ผูคนพบ (Parramon.  Jese’  M. 1993  :  14) 
 

จากนั้นเม่ือการคนพบสื่อสีนํ้ามันเกิดขึ้น  พ่ีนองฟานอิก  ก็ไดทดลองระบายดวย
เทคนิคตางๆ   
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มีการคนพบกระบวนการสรางสรรคที่นาสนใจไวมากมาย ดัง เอช  ดับบลวิ  และดอรา  
เจนสนั  (H.  W.  ;&  Dora  Jane  Janson)  ไดกลาววา 
 

ส่ิงที่พ่ีนองฟาน  อิก  คนพบเกี่ยวกับเรื่องอากาศนั้นเปนส่ิงใหม  และเปนส่ิงสําคัญเทากับภาพ
สะทอนเราทุกคนตางก็รูวาในอากาศที่เต็มไปดวยหมอกนั้น  บางครั้งอากาศจะ  “หนา”  มากจน
เรามองเห็นส่ิงที่อยูขางหนาไดไมกี่ฟุตเทานั้นเอง  แตความจริงแลวอากาศนั้นไมเคยบริสุทธิ์เลย  
มักเปนคลายฉกกลางขมุกขมัวกั้นระหวางตัวเรากับส่ิงที่เรากําลังมองดูอยูเสมอ  ถาส่ิงนั้นยิ่งอยู
ไกลออกไป  จะดูมัวและเทาทับมากขึ้น  พ่ีนองฟาน  อิก  เปนคนแรกที่เขาใจเรื่องนี้อยางชัดเจน  
(กติิมา  อมรทิต (แปล). 2533  :  81) 

 

อยางไรก็ตามการคนพบของพี่นองฟานอิก  เปนเพียงการเริ่มตนในชวงแรกๆเทานั้น 
ดังที่  ไมเยอร  ราลฟ  (Mayer  Ralph)  กลาวอธบิายอยางไมเห็นดวยกับขอมูลทาง
ประวตัศิาสตรในประเด็นการเริ่มตนใชสีนํ้ามันวา 

 
จาน  ฟาน  ไอค  (ค.ศ.  1385 – 1441)  ระบายน้ํามันและน้ํามันชักเงาเคลือบสีฝุนรองพ้ืนอยู  
แมวากลวิธีเหลานี้อูราวกับวาศิลปนใชสีน้ํามัน  แตที่จริงแลวจิตรกรรมเหลานี้ยังนับวาเปน
จิตรกรรมสีฝุนอยูนั่นเอง  ซึ่งตองขอขอบคุณแกขอเขียนทางดานประวัติศาสตรของวาชารี  
อยางไรก็ตามฟานไอคก็ไดรับการยกยองวาเปนผูริเริ่มการใชสีน้ํามัน   ( มะลิฉัตร  เอื้ออานันท  
(แปล). 2540  :  611) 

 

การคนพบการระบายดวยสื่อสีนํ้ามันก็ยังเปนกลุมศิลปนชาวเวนิส  ที่มีวิวัฒนาการ
การสรางสรรคการระบายสีนํ้ามันอยางตอเน่ือง  จากรุนหน่ึงสูอีกรุนหน่ึง  และเกิดการพัฒนา  
สื่อ  วัสดุและอุปกรณเรื่อยมา  รวมถึงการคนและแสวงหาซึ่งกระบวนการสรางสรรค  มีความ
หลากหลายและแตกตางมากขึ้น  เกิดความชํานาญและลักษณะเฉพาะตัวในผลงานของแตละ
ศิลปน  ซ่ึงในสมัยน้ันการคนพบกระบวนการ  เพ่ือใหไดมาของผลงานจิตรกรรมนับเปนสิ่งที่นา
ตื่นเตนและไดรับการยกยอง 

แนวความคิดของพี่นองแวน  ไอด  ไดถูกพัฒนาโดยศิลปนที่มีชื่อเสียงในเวลาตอมา
ไมวาจะเปน  ลีโอนาโด  ดาวินชี  ซ่ึงไดพัฒนาดวยการผสมผงสีบดละเอียดกับนํ้ามันแลกเกอร
และยางสน(resin)(เดนพงษ  วงศาโรจน.2542 : 55) 

ในคริสตศตวรรษที่  16  จิตรกรรมสีนํ้ามันเริ่มเปนที่รูจักแพรหลายในยุโรป  และ
ศิลปนที่มีความโดดเดน  อยาง  ทิเชียน  (Titian,  1490 – 1576)  ที่  เอช  ดับบลิว  และดอรา  
เจน  แจนสน  (H.W. ;&  Dora  Jane  Jauson)  กลาวถึงศิลปนผูน้ีวา 

 
ทิเชียนมีชื่อเสียงมากที่สุดในฐานะจิตรกรวาดภาพคนเหมือน  บุคคลสําคัญๆ  ในสมัยเขา
นับตั้งแตสันตะปาปาและพระจักรพรรดิลงมาตางก็กระตือรือรนอยากไดภาพของตนที่วาดโดย
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ฝมือของเขา  วิธีการระบายสีน้ํามันอยางใหมดวยการใชพูกันใหญๆ  ซึ่งจอรโจเนและทิเซียนเปน
ผูเริ่มขึ้นนั้น  ไมตองการพื้นผิวไมที่ราบเรียบอีกตอไปแลว  ตอนนี้จิตรกรชาวเวนิช  จึงนิยมวาด
ภาพลงบนผืนผาใบมากกวา  การใชทําใหสะดวกและหมดเปลืองนอยลง ต้ังแตนั้นมาบรรดาจิตร
กรก็เลยหันมาวาดภาพบนผาใบกัน  ซึ่งทําใหพวกจิตรกรชาวเวนิช  สามารถวาดภาพผืนใหญๆ  
เทากับภาพประดับฝาผนังไดอีกดวย      (กิติมา  อมรทัต (แปล). 2533  :  133 – 134) 

 

 ทิเชียน  ไดคนควาพัฒนาสีนํ้ามันและกลวิธีในการสรางสรรคจนปรากฎเปน
ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันที่มีคุณคาอยางมากและไดรับการยกยองจากนักประวัติศาสตรศิลป  
โดยไดแบงชวงเวลาของการพัฒนาสีนํ้ามันออกเปนชวงเวลา  กอนทิเชียนและหลังทิเชียน
(เดนพงษ  วงศาโรจน.2542 : 55)  
 ในคริสตศตวรรษที่ 17 เปนชวงเวลาที่ศิลปะบาโรกรุงเรืองและเปนชวงเวลาที่มี
การเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงมากสําหรับอิตาลี     สันตะปาปา   ไดแสดงบทบาทสําคัญทั้งใน
ฐานะผูอุปถัมภเผยแพรอิทธิพลและเหมือนเปนผูกําหนดความงาม             ศิลปนแสดง
บทบาทสําคัญในการเขียนภาพผนังปูนเปยก(fresco)เขียนภาพในพระราชวังและผนังโบสถ  
ในชวงนี้  สื่อสีนํ้ามันก็มีการนิยมใชสรางสรรคจิตรกรรม  ศิลปน เชน  คาราวักจิโอ  ชื่นชม
กับการแสดงอารมณอันสมจริง  รูเบนสและแวนไดค  ศิลปนเฟลมิช  แสดงออกถึงความรูสึก
และสาระแบพื้นภาพ  เรมบรานดท  ศิลปนที่ชื่นชมกับการแสดงออกภาพคนเหมือน  ภาพ
ในเชิงศาสนา  ทิวทัศน  

  ในสมัยคริสตศตวรรษที่  18  สีนํ้ามันไดมีการผลิตออกจําหนายในลักษณะเตรียมสี
สําเร็จรูปบรรจุในถุงหนังและใชตอมาจนถึงชวงกลางศตวรรที่  19  หลอดสีที่ผลิตจากดีบุกบรรจุ
สีสําเร็จรูปไดออกจําหนายในทองตลาด  จนยังคงลักษณะนี้จนถึงปจจุบัน  (ชัยณรงค  เจริญ
พานิชยกุล. มปพ.  50)  ศิลปนในคริสตศตวรรษที่  18  เชนเทียโปโลและคาเลทโน  ในนครเว
นิส  บูเซร  ฟราโกนารดและชารแดงในฝรั่งเศส  เรยโนลดและเกนสเบอโรในอังกฤษ  ไดพัฒนา
ผลงานจิตรกรรมของเขาออกไปอยางกวางไกล  พรอมกันนั้น  ศิลปนรุนใหมมีบทบาทอีกหลาย
ตอหลายคนก็เร่ิมตน  ไมวาจะเปน  โกยา  โฮการช  วัตโต  ศิลปะคลาสสิคใหม(Neoclassic)
และจินตนิยม(Romanticism)ก็เริ่มแสดงบทบาทในชวงปลายคริสตศตวรรษที่  18  ซ่ึงเปนการ
ตอตานดานศิลปะรอโคโค(Rococo)ศิลปะของผูดีในราชสํานักนั้นเอง(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2545 : 28) 

  จิตรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่  19 ซ่ึงระบบความคิดแบบเหตุผล  เชิง
วิทยาศาสตรเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิต  เรื่องราวทางอุดมคติ  และความเพอฝนในจินต
นิยายกลายเปนเรื่องลาสมัยไป  ซ่ึงความคิดเชนนี้ไดสงผลตอการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
อยางเห็นไดชัด 

วีรวรรณ  มณี  ไดกลาวถึงจิตกรรมในศตวรรษที่  19  วา 
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ในศตวรรษที่มีการคิดประดิษฐส่ิงอํานวยความสะดวกใหกับมนุษยชาติอยางไดผลนี้  (เชน  รถไฟ  
โทรเลข  โทรศัพท  กลองถายรูป)  มีความเชื่อเกิดขึ้นวา  “การที่จะไดมาซึ่งความจริงที่แนชัดก็
ดวยวิธีสังเกตการณโดยตรง”  และ  “ขอมูลเล็กๆ  นอยๆ  ที่มีความหมายนั้น  ถามีการบันทึก
รายละเอียดลงไวโดยถี่ถวน  จะทําใหเราไดมาซึ่งวิทยาการอันทันสมัย”  แนวความคิดนี้เรียกวา  
“Positivism”  เปนลัทธิ       ที่แพรหลาย  และเปนที่สนใจอยูในยุโรปเวลานั้น  ไดนําแนวทาง
ศิลปะไปจนไดรูปแบบเรียลลิสตและ      อิมเพรสชันนิสมในที่สุด   สําหรับอิมเพรสชันนิสมนั้นยัง
มีอิทธิพลของกลองถายรูปกับภาพพิมพญี่ปุน    เขามามีบทบาทรวมกับวิทยาการความรูใหมๆ  
ในเรื่องแสงสีและสายตาการมองเห็นของคนอีกดวย  (วีรวรรณ   มณี. 2528  :  1) 

  

 จากปรากฏการณของกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะที่เต็มไปดวย  ระบบ
ความคิดแบบวิทยาศาสตร  ทําใหเกิดความคิด  ความเชื่อบนพ้ืนฐานของเหตุผล  สงผลสู
แนวคิดในงานศิลปะมากมาย  และยังแสดงบทบาทสําคัญตอการพัฒนาสังคม  มีวิวัฒนาการ
อยางตอเน่ือง 

 
วิรุณ  ตั้งเจริญ  กลาวถึงประวัติศาสตรศิลปในคริสตศตวรรษที่  19   ไววา 
 

คริสตศตวรรษที่  19  เริ่มตนดวยการแบงแยกกระบวนการชัดเจนระหวาง  เองเกรอสและเดอลา
ครัวซ  ความหลากหลายในสาระของศิลปกรรมสะทอนใหเห็นไดในภาพทิวทัศน  ภาพ
ประวัติศาสตร  ภาพเหมือน  ภาพเชิงพรรณนา  ฯลฯ  แลวจิตรกรรมแบบหลักวิชา  หรือแบบอะ
คาเดมีก็ถูกกวาดลางในที่สุด  โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะลัทธิประทับใจ  (impressionism)  ซึ่งเปด
นิทรรศการขึ้นอยางทาทายในป  1874  จากอิทธิพลของสกุลสิลปบารปซง  (Barbizon  School)  
ศิลปนลัทธิประทับใจ  ไดตอกย้ําสภาพการรับรูที่เผชิญกับปรากฏการณทางธรรมชาติเบ้ืองหนา
ใหกระจางชัดยิ่งขึ้น  แสดงเสรีภาพในการระบายสี  เลือกแสดงออกในเนื้อหาสาระงายๆ  ที่พบ
เห็น  แสดงชีวิตในเมือง  สังคมที่ถูกปลดปลอยจากอดีต  การระบายสีอยางอิสระ  อิทธิพลจาก
ภาพพิมพญี่ปุน  แสดงการเคลื่อนไหวของแสงสีและวัตถุ  นั่นคือ  การเริ่มตนอยางสงางาม  ของ
ศิลปะสมัยใหม  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  30) 
   

 จิตรกรรมในสมัยน้ีเปนชวงของการเปลี่ยนแปลง  ตามระบบการคิดแบบ
วิทยาศาสตร  ศิลปะทุกแขนงจึงมีการใชเหตุผลและกระบวนการสรางสรรค  ทามกลางการ
ปฏิวตัิกับการดํารงอยูของอดีตกับปจจุบัน  จนเปนตนเหตุของการผลักดันตอรูปแบบศลิปะ
สมัยใหม  การใชสื่อสีนํ้าพรอมดวยอุปกรณตางๆ  ก็ดูพัฒนาขึ้นอยางรวดเรว็  โดย
กระบวนการผลิตแบบใหม  และถูกขยายแพรหลายพรอมกับการลาอาณานิคมของประเทศ
มหาอํานาจ  จนในที่สุดวัฒนธรรมในการระบายสีนํ้ามันก็เปนที่รูจักไปทั่วโลก  หากกลาวถึง
จิตรกรรมในยคุนี้อาจกลาวไดวาเปนยุคแหงการคนพบ  แนวคิด  เทคนิคและกระบวนการ
อันสําคัญตามรูปแบบแนวคดิสมัยใหม 
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จิตรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่  20  เสรีภาพและปจเจกภาพแหงโลกศิลปะ  มี
ศิลปนโดดเดนหลายกลุมทีนํ่าเอาสีนํ้ามันมาสรางสรรค  ไมวาจะเปน  ศิลปะลทัธิแสดงอารมณ,  
มีศิลปะบาศกนิยม,  ศิลปะอนาคตนิยม,  ศิลปะลทัธิรูปทรงใหม,  ศิลปะลทัธิดาดา,  ศิลปะลทัธิ
เหนือจริง  และศิลปะลทัธิแสดงอารมณนามธรรม  เปนตน  เกิดแนวคิดที่แตกตางและ
หลากหลาย  การเกิดแนวคิด  เต็มไปดวยการกระตุน  แขงขันและขัดแยงตอความคิดในอดีต
โดยสิ้นเชิง  จนกลายเปนณูปแบบของการพัฒนาแนวคิดสรางสรรคจิตรกรรมอยูตลอดเวลาของ
ศิลปน 

ในคริสตศตวรรษที่  20  สื่อสีนํ้ามันกับรูปแบบการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมทวี
ความทาทายไดอยางนาตื่นเตน  และมีลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงแสดงการเปลี่ยนแปลงชัดเจนใน
ฝรั่งเศส  

ศิลปะลทัธิรุนแรง  หรือศิลปะโฟวิสซึม(fauvism) ที่แปลวา  สัตวปา(wild  Beast) 
ศิลปนไดแกเฮนรี  มาติส(Henre  Matisse) ดูฟ(Dufy) มารเค(Marquet)  วลาแมงค(Vlaminck)  
เดอเรน(Derain)  สรางสรรคผลงานที่รุนแรง  ดุดัน  ใหความรูสึกตืน้เตนตอผูพบเห็น  ใชสื่อสี
นํ้าแสดงรูปรางหยาบดวยเสนและสีทีรุ่นแรง  เปนสีแทๆ  ผลงานแสดงความเด็ดเดี่ยว  ในดาน
เรื่องราว  มีทั้งรูปคนและไมมีรูปคน(image  and  non  image  of  man)มีขนาดตางๆกัน  
ผลงานมีลักษณะคลายรูปตดั(cut  out  shape)เปนลวดลายของศลิปะตะวันออกกลาง  และนํา
วิธีการของรูปทรงปดและเปด(open  &  closed  form)มาเปนแนวทางในการแสดงออก(อารี  
สุทธิพันธุ. 2535 : 210)มีเสรีภาพในการแสดงออกสูง     

ศิลปะแสดงอารมณ (Expressionism) เปนการแสดงเสรีภาพตามอารมณความรูสึก
และตามความตองการของศิลปน  โดยถือตามความรูสึกภายใน  ปรากฏในผลงานของศลิปน  
โดยถือตามความรูสึกภายใน  ปรากฏในผลงานของศิลปนยุโรป  เชน  เฟอรดินัน  โฮดเลอร
(Hodler)  เจมส  เอนเซอร(James Ensor)    และเอ็ดเวิรด  มุงซ(Edvard Munch)  แสดง
ผลงานที่สะทอนความสับสนของสังคม  การเมือง  เศรษฐกิจ  เพศและศาสนา  พยายามเอา
เรื่องที่แวดลอมชีวิตขณะนัน้  แสดงออกตามความรูสึกของตนทางดานตรงขามกับความงาม
(อารี  สุทธิพันธ. 2535 : 211) 

ศิลปะบาศกนยิม(Cubism) ซ่ึงเปนชวงของการใชสื่อสีนํ้ามันผสมผสานกับเทคนิค
อ่ืนๆ  ไดอยางนาสนใจ  โดยศิลปนที่มีความโดดเดน  และมีอิทธพิลตอการสรางสรรคคือ  พา
โบล  ปคาสโซ(Pablo Picasso)  โดยกลวธิีการปะติดไดปรากฏใหเห็นอยางเปนรูปธรรม  ใน
ผลงานที่ชื่อวา “still  life  with  chair  canning” ที่สรางขึ้นในเดือนพฤษภาคม  ป  1912  ดวย
การนําเศษชิน้สวนของกระดาษและเสื่อนํ้ามัน  ที่พิมพเปนลวดลายสานของเกาอ่ีหวาย  แลว
ระบายสีนํ้ามันแกปญหาบนระนาบรองรบั  นับเปนการใชสื่อสีนํ้ามันในการระบายสรางสรรคที่
พันกรอบของการสรางสรรคแบบเดิมไดอยางนาสนใจ  และสงอิทธพิลตอการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมในปจจุบัน 
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ศิลปะอนาคตนิยม(Futurism)  ขบวนการอนาคตนิยม(Futurist  Movemant)แสดง
เรื่องของกาลเวลาบนพื้นทีภ่าพจิตรกรรม  ดวยจังหวะของการเคลื่อนไหวผานภาพซอนจํานวน
มาก(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2545 : 80 - 81) แนวคิดของกลุมมีทั้งจิตรกร  นักเขียนและผูที่มีหัว
กาวหนารวมกัน  ทางดานเทคนิคและวิธีการ  ใชสือ่สีนํ้ามันแสดงรอยแปรง(brush  strokes)  
ระบายสีแบบจุดเล็กๆ(pointillism)  โดยหลักสําคัญที่ศิลปนกลุมน้ีกลาวอยูเสมอก็คือ  โลก
ปจจุบันและความงามของเครื่องจักรกล  ที่สรางสรรคความรวดเรว็ 

ศิลปะลทัธิรูปทรงใหม(De Stijl) ที่เชื่อวา  ศิลปกรรมในลักษณะตางๆไมวาจะเปน
จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  การออกแบบ  ควรจะมคีวามงามรวมกัน  ความงาม
ของรูปทรงพืน้ฐาน  ซ่ึงไดแกรูปทรงสี่เหลี่ยม  และแมสีพ้ืนฐานคอื  สีแดง  นํ้าเงิน  เหลือง  
สําหรับสีขาว  ดํา  เทา  ซ่ึงนํามาใชรวมกบัแมสีถือวาไรสีสัน  การจัดพื้นภาพมุงเนนความเรียบ
งาย  สรางความผสานสมัพันธระหวางบริเวณรปูทรง  เสน  สีและบรเิวณวาง  ระบายสี
ราบเรียบ(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2535 : 47) สื่อสีนํ้ามันจึงเปนกลวธิีการระบายเรียบ  ใชสีที่สดของแม
สีและจัดวางอยางเรียบงาย 

ศิลปะลทัธิดาดา(Dadaism) เปนขบวนการทางทัศนศิลปและวรรณกรรม  กอตัวขึน้ใน
กรุงซูริค  ประเทศสวติเซอรแลนด  ในชวงที่ศลิปนนยิมใชสื่อในการแสดงออก  สวนสื่อสีนํ้ามัน
จะเปนสวนหนึ่งของสื่อเหลานั้น  ซ่ึงการนําเสนอทรรศนะทีต่อตานสงคราม  ตอตานความงาม
จากอดีต  จากความเก็บกดและการตอตานทีศ่ิลปนกลุมน้ีแสดงออกมา  อาจจะเปนสื่อสะทอน
ใหเห็นวามนษุยไรสาระ  หรือกระตุนใหมองเห็นความไรสาระเพือ่กาวไปสู “สาระ”  อันเปนแกน
สารก็ได(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2535 : 51) 

ศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism)ความมุงหมายของศิลปะเหนือจริงน้ี  กลับกนักับ
คณุคาทางการวิจารณที่เคยมีมา  มีการใชแนวคิดทางดานจิตวิทยาเขามาเกี่ยวของ  โดยเฉพาะ
จิตวิทยาของฟรอยด  นําเสนอเรื่องราวในอดีตที่มีความหมายตอศิลปน  เชน  ความผิดหวงั  
ความรัก  และหยิ่งผยอง  ความกลวั ฯลฯ  ในดานรูปทรงและวิธีการแสดงออกดวยสีที่มีความ
เขมปานกลาง  ใชเวลาการเกลี่ยกลมกลนื  และมีการใชวสัดุอ่ืนปน  เชน  ทรายปนกับสีนํ้ามัน  
กระดาษสีปนกับสีเทียน  สีนํ้า   ซ่ึงเปนการสรางสรรคผลงานไดอยางนาสนใจ 

ศิลปะลทัธิแสดงอารมณนามธรรม(Abstract  Expressionism)  ศิลปน  เชน แจคสัน  
พอลลอค     (Jackson  Pollock) วิลเลยีม  ดี  คุนนิง(Willem  Dekooning) ฟราสไคลน(Franz  
Kline)  คลิฟฟอรด  สติล(Klifford  Still)เปนตน  โดยรวมศลิปะกลุมน้ีเปนการแสดงออกของ
ศิลปน  ที่รวมเอาความรูสกึที่ตนไดรับจากสังคม  แสดงออก  ประกอบกับความผันแปรตางๆ
ของสังคม  แสดงเปนจิตรกรรมขนาดใหญ  บนผวิหนา(Surface  Painting)ดวยวิธีการและ
เทคนิคใหมๆ   มีพลัง  มีความรุนแรง(อารี  สุทธิพันธุ. 2535 : 247)ในดานการใชสื่อสีนํ้ามันมี
เทคนิคที่หลากหลายและโดดเดน  ไมวาจะเปนการสลัด  ขูดขีดบนพืน้ภาพ  เปนตน 
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อยางไรก็ตามการนําสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ก็ยังเปนที่สนใจของ
ศิลปนอยางตอเน่ืองตลอดมา  ถายทอดเนื้อหาและเรื่องราวตางๆมากมายแตกตางกันไป  
สรางสรรคดวยกลวธิีที่หลากหลาย  และมีประเด็นของสิ่งที่สนใจนํามาสรางในผลงานของศิลปน       
วิรุณ  ตั้งเจริญ  กลาวถึงประเด็นความสนใจของศิลปนสมัยใหมบนเสนทางทศันศิลปความตอน
หน่ึงวา 

 
สนใจภาพความจริงบนโลกมนุษยที่สัมผัสได(Realism)สนใจปรากฏการณทางธรรมชาติ  
ส่ิงแวดลอมตามองคความรูใหมในเชิงวิทยาศาสตร (Impressionism)   สนใจอารมณความรูสึก
ของผูคนในสังคม (Expressionism)  สนใจสีสรรพบนพ้ืนภาพ (Fauvism) สนใจการปรับเปล่ียน
รูปทรงบนพื้นภาพ (Cubism) สนใจปรากฏการณของสังคมอุตสาหกรรม(Futurism) สนใจ
กระสวนในสมองตามจิตวิทยาเกสตอลท (De Stijl) สนใจจิตใตสํานึกตามจิตรวิเคราะห
(Surrealism) และอีกมากมาย  ซึ่งลวนเปนการเขาไปสูความเปนจริงเชิงวิทยาศาสตร (Scientific  
approach) ที่ประจักษไดสัมผัสได  อธิบายไดพอสมควร (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 14 - 15) 

 

หลังจากศิลปะที่เปลี่ยนแปลงไป  ทศวรรษ   1960  ตอ  1970  ศลิปะปรบัเปลีย่นไป
พรอมกับบริบททางความคดิและบรบิทในกระแสสังคมใหม  ศิลปะเกี่ยวของกับธรรมชาต ิ 
เกี่ยวของกับตัวมนษุย  เกีย่วของกับความคิดในเชิงองครวม  เกีย่วของกับความเปนจริง  ฯลฯ  
ศาสตรทุกศาสตรที่เขามาสูลัทธิหลังสมัยใหม(Post  modernism)(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544 :17) 

ซ่ึงการใชสีนํ้ามันมาสรางสรรคผลงาน  จิตรกรรม  มีแนวโนมอิสระและเห็นเสรีภาพ
ของความคิด  การนําเสนอมุมมองของจิตกรรมที่หลากหลายมากขึ้น  ตลอดจนแปรเปลีย่นไป
ตามยุคสมัย  จากยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาในยุโรป  ที่สังคมเปนสังคมเกษตรกรรม ยุค
สมัยใหม  ยุคแหงการแขงขนัและระบบทนุนิยมอุตสาหกรรม ไปสูยุคสมัยใหม  ทามกลางความ
หลากหลาย  ในเชิงวัฒนธรรมบูรณาการ  การสรางสรรคจิตรกรรมสีนํ้ามันหรือการระบายสี
นํ้ามันเริ่มรุกเรา  ทําลายพรมแดนของกรอบแบบเดิมๆ  และมีแนวโนมของการผสมผสาน
แนวคิด  กระบวนการในความหลากหลายมากขึ้นอยางนาสนใจ  จนถึงคริสตศตวรรษที่  21  
ในยุคแหงความล้ําสมัยทางเทคโนโลย ี

อยางไรก็ดี  การเรียนรูการใชสือ่สีนํ้ามันจึงเปนพ้ืนฐานสําคญัในการศึกษาเพื่อ
ถายทอดสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาตอการรับรูทางการมองเห็นตอไป 

 
 
 

 

1.2 ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 
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ศิลปะรวมสมยั (Contemporary art) เปนคําที่นิยามขึน้โดยมีนัยถึงชวงเวลาที่เกดิขึ้น
ในปจจุบันโดยมีผูไดใหความหมายไวมากมายเชนกัน 

ราชบัณฑติยสถาน  ไดใหความหมายของคําวารวมสมัย(Contemporary) ไวใน
พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ – ไทย วา 

 
Contemporary  รวมสมัย  : คําที่แสดงวาอยูในยุคสมัยเดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน  เชน ปอล
โกแกง  เปนศิลปนรวมสมัยกับปอลเซซาน,  แฟรงค ลอยด  ไรต  เปนศิลปนรวมสมัยกับเลอ  
กอรบูซีเย  หรือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปน
นักปราชญรวมสมัยกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  คํานี้ถาไมได
ระบุวารวมสมัยกับใครหรือส่ิงใด  มักหมายถงึสมัยปจจุบันหรือสมัยใหม  เชนคําวา  ศิลปะรวม
สมัย  มักหมายถึงศิลปะที่มีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมปจจุบัน  อยางไรก็ดี  คําวา  
รวมสมัย  เปนคําที่มีความหมายกวาง  ไมสามารถจํากัดลงไปไดวาเปนชวงเวลาเทาใด  อาจจะ
เปนป  ทศวรรษ  ศตวรรษ  หรือยุคสมัยก็ได  นอกจากนี้ยังตองพิจารณาในเรื่องแนวความคิด
หรือกระบวนแบบรวมดวย(ราชบัณฑิตยสถาน. 2541 : 81)    

 

ศิลปะรวมสมัย  (Contemporary  art)  อาจเปนผลงานการสรางสรรคของมนุษย  
ถายทอดจากการกระทําและแสดงออก  เกิดขึ้นในชวงเวลาเดียวกันตามแตการกําหนดของ
ชวงเวลานั้นๆ   

ความแตกตางระหวางความเขาใจ  (perception)  กับความแทจริง  (Reality)  ทําให
เปนปญหาแกงานจิตรกรรมสมัยน้ี  เปนเหตุใหเกิดความขัดแยงมากมาย  รวมทั้งทําใหเกิด
ศิลปกรรมแบบตางๆ  เกิดขึ้นมากมายดวย  ขบวนการศิลปะทั่วไปที่ผลจากการมองดูความเปน
จริงอยางถูกตองแนนอนกลายเปนปจจัยเบื้องตนทําใหเกิดศิลปะรวมสมัย  (อัศนีย  ชูอรุณ. 
2530  :  3)  ในชวงเวลาปจจุบันกระแสแนวคิดทางศิลปะเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  มีความ
ขัดแยงและคลอยตามอยางนาสนใจ  จําเปนตองทบทวนบริบทใหมตอสังคมรวมสมัยปจจุบัน 

หากกลาวถึงวิวัฒนาการของศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย  แสดงบทบาทชัดเจนใน
สมัยรัชกาลที่  4  หลักฐานปรากฎชัด  ในจิตรกรรมฝาผนังพรอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหารและวัด
บรมนิวาส  กรุงเทพฯ  หรือวัดมหาสมณารามเพชรบุรี  ที่แสดงอิทธิพลแนวคิดและรูปแบบจาก
ตะวันตก  หลังจากนั้นการเคลื่อนไหว  ของกลุมศิลปนในประเทศไทยก็มีรากฐานและภูมิหลัง
ของการไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอยางชัดเจน  สะทอนออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรม  
ประติมากรรมและสถาปตยกรรม  ที่หลงเหลือจนถึงปจจุบัน 

ซ่ึง  น. ณ.  ปากน้ํา  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545  :  42  ;  อางอิงจาก  น. ณ.  ปากน้ํา.
2510  :  ไมปรากฏเลขหนา)  กลาวถึงการเริ่มรับอิทธิพลของความรวมสมัย ความตอนหนึ่งวา 
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เราอาจตองใชประเด็นศิลปะรวมสมัย  (Contemporary  art)  “ทัศนศิลป”  ปจจุบัน  ที่สืบทอดมา
จากกระแสตะวันตกในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร  และวัดบรมนิวาส  กทม.  หรือวัดมหาสมณา
รามเพชรบุรี  จิตรกรรมฝาผนังที่ไดรับอิทธิพลแนวคิดและรูปแบบจากตะวันตก ภายใตพระราช
ประสงคของพระองค  ผูทรงศึกษาตะวันตกสรรพความรูและวิทยาศาสตรจากตะวันตกอยาง
แตกฉาน 

 

 วิโชค  มุกดามณี  เขียนบทสรุปถึงศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย  ความตอนหนึ่ง
วา 
 

การแสดงของศิลปนไทยในงานศิลปะรวมสมัยนั้นดําเนินตอเนื่องมาจากอดีตที่เราเห็นเดนชัด
ต้ังแตรัชกาลที่  4  เปนตนมา  การนําเอาวิทยาการตางๆเขามาผสมผสานกับรูปแบบดั้งเดิมจน
เกิดลักษณะของศิลปกรรมไทยรวมสมัยขึ้น  มรีูปแบบหลากหลาย  ความเชื่อและทัศนะคติแตเดิม
ที่วาศิลปกรรมเปนผลงานซึ่งมีเนื้อหารองรับศาสนาและประวัติศาสตรแปรเปล่ียนไปเมื่อสังคม
ขยายตัวมากขึ้น  การติดตอสัมพันธกันในดานขาวสารขอมูลรวดเร็วขึ้นเกิดผลตอการขยายตัว
และพัฒนาผลงานศิลปะรวมสมัย  แนวทางในการสรางสรรคมีความหลากหลาย  สะทอนทัศนะ
และแนวความคิดของศิลปนซึ่งมีผลงานของกลุมศิลปนหลายกลุมหลายแนวทางดวยกันคือ 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานความงามในธรรมชาติและขอเท็จจริง 
- กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานเนื้อหาทางพุทธศาสนาและปรัชญาความเชือ่ในวิถีทางในการ
ดํารงชีวิตและวัฒนธรรมไทย 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานความบันดาลใจจากสภาพสังคม  การเมืองและส่ิงแวดลอม 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออก  คน  ควา  ทดลอง  สรางสรรคในวิธีการอื่นๆ 
ภาพผลงานที่ปรากฏอยูในวงการศิลปะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนขอมูลที่รวบรวมใหเห็น
พัฒนาการของศิลปะรวมสมัย  และการเคลื่อนไหวที่สําคัญของวงการศิลปะในประเทศไทย  
รวมท้ังการแสดงออกทัศนะและแนวความคิดในการสรางสรรคของศิลปนไทยจากอดีตจนถึง
ปจจุบัน(วิโชค  มุกดามณี.2537 : 43) 

 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ  กลาวถึงวิวัฒนาการของศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยไววา 
 

ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยไดรับแบบอยางมาจากยุโรป  ในลักษณะคอยเปนคอยไปเรื่อยมา  
ทั้งจากสภาพสังคม  ตัวบุคคลและสถาบัน  เฉพาะอยางยิ่งสถาบันกษัตริย  ซึ่งนําศิลปะและศิลปน
ตะวันตกเขามาสูราชสํานัก  สวนสถาบันการศึกษาศิลปะยุคแรกก็มีบทบาทสําคัญในการให
ความรูเกี่ยวกับศิลปะตะวันตก  ทําใหมีผูมีความรู  ความสามารถทางศิลปะสากลและศิลปะ
สมัยใหมออกไปสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม  และศิลปะรวมสมัยเยี่ยงอารยประเทศ  
สถาบันการศึกษาศิลปะเปนแหลงกําเนิดศิลปะสมัยใหมที่สําคัญย่ิงของไทย  เปนแหลงบมเพาะ
ศิลปนสมัยใหมคนสําคัญของไทย  (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. 2542  :  41) 
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 การกลาวถึงอิทธิพลทางตะวันตกที่มีตอกระแสแนวคิดทางศิลปะในประเทศไทย  
อํานาจ  เย็นสบาย ไดกลาวสอดคลองในประเด็นน้ีวา 
 

 เหลานี้คือหลักฐานจํานวนหนึ่ง  ซึ่งชี้ใหเห็นถึงปฏิสัมพันธอันเกิดจาก  ความสัมพันธระหวาง
ประเทศและภายในประเทศเปนปญหาที่โดดเดน  ปญหาหนึ่งซึ่งในชวงเวลานั้น  คือในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  แมจะมีการปฏิรูปสังคมอยางกวางขวาง  แตแกนแท
ของระบบการเมืองก็ยังอยูในระบบเดิม นั้นหมายความวา  ประชาชนยังไมมีเสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน
ในการแสดงออกตามระบอบประชาธิปไตย  ซึ่งเชื่อมโยงไปสูบรรยากาศของการคิดคนสรางสรรค
ส่ิงใหมในทัศนศิลป  ตลอดจนการวิพากษวิจารณอยางอิสระในฐานะของปจเจกบุคคล  และจาก
เง่ือนไขเหลานี้นี่เอง  จึงไมเพียงแตทิศทางของผลงานทัศนศิลปจะถูกกําหนดโดยอํานาจจาก
ศูนยกลาง  คือสถาบันพระมหากษัตริยเทานั้น(อํานาจ  เย็นสบาย. 2533  : 18) 

  

                         อยางไรก็ตามอิทธพิลทางตะวันตกที่สงผลตอวงการศลิปะในเมืองไทยที่ไมสามารถ
หลีกเลี่ยงได  วรรณรตัน  ตั้งเจริญ  กลาวถึงศลิปะสมัยใหมในประเทศไทย  ที่แสดงถึงการ
เชื่อมโยงแตละชวงเวลา  ไวอยางนาสนใจ  ความตอนหนึ่งวา 
 

 ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย  อาจมีวิวัฒนาการมาตั้งแตสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  โดยที่มีขรัว  อินโขง  เปนตัวแทนยุคสมัยของการสรางสรรคจิตรกรรม  อิทธิพล
ศิลปะสมัยใหมของยุโรป  เมื่อถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เราหันไปรับ
ศิลปะตะวันตกแบบเกา  หรืออาจกลาวไดวาแบบฟนฟูศิลปะวิทยา  ทั้งสถาปตยกรรม  
ประติมากรรมและจิตรกรรม  สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงษ  ทรงพยายามประยุกต
ศิลปะตะวันตกเกาใหเขากับศิลปะไทย  จนกระทั้งเมื่อโรงเรียนเพาะชางไดรับการสถาปนาขึ้นมา
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  และมหาวิทยาลัยศิลปากร  ในชวง
เปล่ียนแปลงการปกครองมาสูระบอบประชาธิปไตย  การศึกษาศิลปะและการสรางสรรคศิลปะ
สมัยใหมในเมืองไทยจึงเริ่มแสดงตัวชัดเจนขึ้น(วรรณรัตน  ต้ังเจริญ. 2535 : 137) 

  

            พิริยะ  ไกรฤกษ  กลาวถึงการใหความหมายของศิลปะที่รับอิทธิพลตะวันตกทั้ง
แนวคิดและรปูแบบการสอนศิลปะ  ความตอนหนึ่งวา 
 

ความหมายของศิลปะในดาน  “การชาง  การฝมือ”  เพ่ิงปรากฏเมื่อพ.ศ. 2470 (ค.ศ.1927)สองป
หลังจากนั้นรัฐบาลก็เพ่ิมความหมายใหมเขาไปเปน  “การแสดงออกมาใหปรากฏขึ้นไดอยาง
งดงามนาพึงชมและเกิดอารมณสะเทือนใจ”  การยืมแนวความคิดเรื่องศิลปะของตะวันตกมานี้  
เปนการปูพ้ืนสําหรับการยอมรับศิลปะตะวันตกโดยสิ้นเชิง  ในชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองใน พ.ศ. 2475(ค.ศ. 1932) การสอนวิชาศิลปะตามแนวของโรงเรียนศิลปะตะวันตก  เริ่ม
มีขึ้นเปนครั้งแรกที่โรงเรียนศิลปากร  ซึ่งกรมศิลปากรตั้งขึ้นใน  พ.ศ. 2476 (ค.ศ. 1933)โดยมี
ประติมากรชาวอิตาลีชื่อ  ซี. เฟโรจี(C. Feroci)เปนผูบริหารโรงเรียน  จุดมุงหมายของโรงเรียนนี้  
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คือ  สอนความคิดและเทคนิคแบบตะวันตกแกชางเขียนและชางปน  เพ่ือจะไดแทนศิลปน
ชาวตางชาติ  ซึ่งแตกอนนี้ตองไปจางมาจากประเทศตางประเทศ  เพ่ือมาตกแตงอาคารสาธารณะ
และปนอนุสาวรีย(พิริยะ  ไกรฤกษ. 2529 : 20) 

 

อยางไรก็ตาม  ความเปนมาที่สงอิทธิพลตอการสรางสรรคจิตรกรรมรวมสมัยใน
ประเทศไทยก็ไดสงอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานในปจจุบัน  จากศิลปะสมัยใหมที่ได
ขยายตัวมาพรอมกับการปกครอง  ในระบอบประชาธิปไตย  และการพัฒนาประเทศมาสูสังคม
อุตสาหกรรมใหม  จากปรากฏการณตางๆ  เร่ิมสะทอนใหเห็นความหลากหลายของสถาบัน
ศิลปะ  ปรัชญาความเชื่อ  กลุมศิลปน  กระบวนแบบศิลปะ  และมีแนวโนมที่จะพัฒนาให
หลากหลายและโดดเดนยิ่งขึ้นในอนาคต  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2536  :  165 – 164)  การ
ขับเคลื่อนของศิลปะรุนใหม  การเปลี่ยนแปลงของแนวคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
แปรผันตามยุคสมัย  กระแสสังคมและวัฒนธรรม  จากตะวันตกสูตะวันออก  การเชื่อมโยงทาง
วัฒนธรรมดูเหมือนจะเปนเรื่องที่รวดเร็ว  มนุษยเรียนรูตอการเขาใจธรรมชาติของมนุษยเอง  
ความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมมนุษยทําใหโลกมีลักษณะที่ไรพรมแดน 

ในปจจุบันเราจะพบความหลากหลายของสังคมและยังคงอยูรวมกันได  วัฒนธรรม
หน่ึงไหลสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง  ตะวันตก  ตะวันออก  ดูเหมือนจะไดรับขาวสาร  และเทคโนโลยี
สารสนเทศไมแตกตางกันนัก  ประวัติศาสตรที่เวลาเคยเปนสนามกั้นที่กวางและตองใช
ระยะเวลาที่ยาวนานในการเรียนรู  แตปจจุบันกลับเรียนรูและเขาใจงายขึ้นและแทรกซึมอยูทุก
เน้ือหาที่มนุษยสนใจ 

กระแสศิลปะก็เปนเชนเดียวกัน  ที่ขับเคลื่อนจากศิลปะสมัยใหมในสังคมอุตสาหกรรม  
ปรับเปลี่ยนสูศิลปะหลังสมัยใหม  ในสังคมของวัฒนธรรมบูรณาการ  หากมองศิลปะหลัง
สมัยใหมในสังคมไทย  ซ่ึง  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายไดวา 

 
ความเปนศิลปะสากลหรือความเปนศิลปะรวมสมัยวันนี้มิอาจกลาวไดวาเปนเพียงกระแสตะวนตก  
กระแสสากลจากญี่ปุน  สิงคโปร  ฮองกง  ไตหวัน  ก็เปนกระแสที่เขมแข็งมาก  เมื่อกลาวถึง
ศิลปะสมัยใหม  พัฒนาการความคิดในชวงแรก  หลังสงครามโลกครั้งที่  2  ศิลปะกลุมกูไต  
(Gutai  Group)  ของญี่ปุน  ก็สงอิทธิพลสูศิลปะตะวันตกดวย  กลุมกูไตรวมตัวขึ้นในโอซากา  
ศิลปนผูนําคือโยชิฮารา  เปนกลุมศิลปนหัวรุนแรง  ไมเห็นดวยกับแนวคิดเรื่องความงามใน
ชวงเวลานั้น  มีอิทธิพลตอแนวชวงหลังมาก  เปนงานที่แสดงออกในลักษณะสากล  การใชส่ือ
หลากหลาย  งานสิ่งแวดลอม  (environment)  งานการแสดงออกเชิงละคร  (theatrical  event)  
ศิลปะกลุมกูไตเกิดขึ้นกอนศิลปะปรากฏการณ  (happening  art)  ใน  ยุโรปดวยซ้ําไป ศิลปน
ไทยรุนใหมในชวงประมาณ  2  ทศวรรษที่ผานมา  นอกจากการสื่อสารความคิดรวมสมัยใน
กระแสการดํารงชีวิตรวมสมัย  ทามกลางกระแสโลกและกระแสไทยที่ปฏิเสธไมได  ศิลปนไทยรุน
ใหมก็ได  พัฒนาศิลปะหลังสมัยใหมขึ้นดวยไมวาจะเปน  กมล  ทัศนาญชลี  วสันต  สิทธิเขตต,  
มณเฑียร     บุญมา,  อารยา  ราษฎรจําเริญสุข,  สมบูรณ  หอมเทียนทอง,  มานิต  ศรีวานิชภูมิ,  
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ชาติชาย  ปุยเปย,  ดามัน  เลิศชัยประเสริฐ,  พันรี  สันฑพิทักษ  ฯลฯ  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  
338 – 339) 

  

ศิลปนรวมสมัยของไทยในปจจุบันไดพัฒนาศิลปะตามแนวคิดหลังสมัยใหมได
อยางนาสนใจ  และกําลังขยายแนวคิดนี้ตอวงการดานอ่ืนๆดวย  ซ่ึงเปนประเด็นของการ
เกิดขึ้นกับสังคมไทยในปจจุบัน 
 

2.  เอกสารที่เก่ียวของกับกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรมสีน้ํามัน 
2.1  สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

           สื่อ วัสดุ และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามันมีหลากหลายมากมายมีการประยุกตและ
นํามาใชเกิดการพัฒนากระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมอยางสม่ําเสมอ ศิลปนสามารถเลือก
นํามาใชในการสรางสรรคผลงาน นําเสนอกลวิธใีนการสรางงานตามแบบพื้นฐานและแบบ
เฉพาะงาน 
           อารี สุทธิพันธ ไดอธิบายความหมายของ สื่อ วัสดุ วาหมายถึง สิ่งที่นํามาใช มี       
คุณสมบัตติางๆ กัน และสิ้นเปลืองตางกันอุปกรณเปนเครื่องมือที่จะชวยทําใหสื่อวัสดุสรางสรรค
เปนรูปทรงไดและไมสิ้นเปลอืง  สื่อ วัสดุ และอุปกรณสามารถอธิบายไดดังน้ี 

 สีนํ้ามัน คือ เน้ือสีผสมน้าํมัน ชนิดตาง ๆ ปจจุบันมีการบรรจุเปนหลอด มีขนาด
เล็กและใหญ     ตามปริมาณที่บอกไวบนหลอด หากวาชนิดแทงจะเรียกวา Oil bar 
           มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท ไดอธิบายถึง สีนํ้ามันที่เปนเนื้อสผีสมกับนํ้ามันชนิดตาง ๆ 
ดังน้ี 

 
สีผสมน้ํามันลินสีด (linseed oil) ซึ่งเปนน้ํามันจากเมล็ดดันแฟลกซ ที่ใชใยในการทอผาลินิน
แบงเปน 2 ชนิด คือ  
- สีผสมน้ํามันลินสีดผึ่งแดด ไดจากน้ํามันลินสีดผสมน้ําในอัตราสวน 1:1 ใสลงในภาชนะแลวปด
ภาชนะดวยแผนแกวใสที่เปดใหมีรูเพ่ือการระเหยและใหอากาศเขาบางเล็กนอย ผึ่งแดดไวจน
น้ํามันเริ่มเขมจึงเทน้ําที่เหลือทิ้ง 
 - สีผสมน้ํามันลินสีดตมในหมออัดไอน้ํา สีน้ํามันลินสีดชนิดผึ่งแดด จะแหงเร็วกวาสีน้ํามันลินสีด
ชนิดตม แต 
สีน้ํามันลินสีดชนิดตมยังแหงเร็วกวาสีน้ํามันชนิดอื่น ๆ  
สีผสมน้ํามันสแตนด (stand oil) คือ น้ํามันลินสีดกลั่นโดยวิธีการโพลิเมอรไรซในความรอน 550º 
F ซึ่งกรรมวิธีนี้ตองอาศัยเครื่องมือพิเศษ เปนสีแหงชา น้ํามันมสีีเหลือนอยกวาน้ํามันลินสีด 
สีผสมน้ํามันวอลนันต (walnut oil) เปนสีแหงชา น้ํามันมีสีเหลืองนอยกวาน้ํามันสิลสีดเก็บไวได
นาน แตเมื่อเกาจะมีกล่ินเหม็นหืน  
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น้ํามันเมล็ดบ็อปป (poppyseed oil) เปนสีแหงชากวาสีน้ํามันชนิดอื่น น้ํามันมีสีเหลืองนอยกวา
น้ํามันลินสีดและฟสมสีไดงายกวาน้ํามันลินสีคดด ใชผสมสีที่ยากแกการบดเนื้อสีใหละเอียด เชน 
สีขาว และสีน้ําเงินอัตรามารีน (ultramarine blue) 
สีผสมน้ํามันดอกคําฝอย (safflower oil) คุณสมบัติคลายสีน้าํมันเมล็ดบอปป คือ แหงชากวา
น้ํามันชนิดอื่น ๆ น้ํามันสีเหลืองนอยกวาน้ํามันลินสีด และใชผสมสีที่บดใหละเอียดไดยาก ผสม
ไดดีกับขี้ผึ้งในการทําสีเทียน (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท.2539:512) 

 

จากการที่สีนํ้ามันผสมในเนื้อสีไดสงผลใหสีนํ้ามันมีคุณสมบัติแหงชา การระบาย
จะตองใชเน้ือสี ซ่ึงหมายถึงความเขมขนของสีแตละสี สีนํ้ามันบางสีมีคุณสมบัติทบึแสง บางสมีี
คุณสมบัติโปรงใส ปานกลาง (opaque  translucent) การเปลี่ยนคณุสมบัติโปรงใสเปนทบึแสง
สามารถกระทาํไดโดยผสมกับสีขาวหรือสีดํา กลาวอีกอยางหนึ่งก็คือ เปนการเพิ่มหรือลดกําลัง
สองสวาง intensity ของสี (อาร ี สุทธิพันธุ.มปพ : 1-2) ในการนําสีนํ้ามันมาใชในการระบายสีจึง
ควรมีหลากหลายสี และตองซื้อสีขาวและสีดําครบั เพราะสีขาวและสีดําเปนสีทีช่วยเพิ่มและลด
กําลังสองสวางของสี 

  ผาใบ ในการระบายสีนํ้ามัน มีความนิยมในการะบายบนระนาบรองรับที่เปนผาใบ มี
การขึงผาใบบนกรอบไม ซ่ึงสามารถสรางขนาดภาพตามตองการได ซ่ึงในปจจุบันผาใบมี
หลากหลายระดับ ตามคณุภาพของเนื้อผา เปนแบบสําเร็จรูปแบบสะดวกใชตามความตองการ
ได ซ่ึงพ้ืนผิวภาพสีนํ้ามัน : ผาใบ ผาใบขึงบนกรอบไม (stretched Canvas) สําหรับใชเขียน
ภาพ มีมาแลวตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 17 ผาใบทีท่อขึ้นสําหรับเขยีนภาพใหความยืดหยุนและ
เปนที่นิยมใชกันตลอดมา (วิรุณ  ตั้งเจรญิ.2543 : 8) 

 
  มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท  ไดอธบิายถงึ ความหมายและลักษณะของผาใบ อยาง

นาสนใจ ดังน้ี 
 

ผาใบ ผาใบ (Canvas) หมายถึง พ้ืนรองรับจิตรกรรมชนิดหนึ่งประกอบดวยผาใบซึ่งขึงตึงอยูบน
กรอบไมเพ่ือใชในการระบายสี ผาใบนี้มีทั้งที่ทําขายสําเร็จรูปและที่จิตรกรรมทําขึ้นใชเอง 
สวนมากมักจะรองพื้นผาใบดวยสีขาว ชนิดของผาใบ วัสดุที่ทอเปนผาใบมี 3 ประเภท คือ 
1. ผาใบลินิน มีทั้งเนื้อหยาบจนถึงเนื้อละเอียด ผาลินินอยางดีก็คือ ผาที่มีเนื้อแนนราคาของผาใบ
ลินินจะถูกหรือแพงขึ้นอยูกับจํานวนเสนใยใน 1 ตารางนิ้ว ถาผาใบลินินราคาถูก เสนใยจะหางจน
สามารถมองเห็นรูระหวางเสนใยผาลินินนั้น นอกจากจะมีผาหลายชนิดสําหรับเลือกใชในการ
ทํางานจิตรกรรมแลว ยังตองคํานึงถึงอายุใชงานที่ทนทานดวย ความทนนั้นขึ้นอยูกับปจจัย 
หลายอยาง เชน การรองพื้น เทคนิคที่ดีและการเก็บรักษาไวในที่ ๆ มีอุณหภูมิไมรอนหรือเย็นจัด 
ถาเก็บผาใบลินินในที่ชื้นโดยมิไดนําออกมรผึ่งลมเปนครั้งคราว ผาใบจะขึ้นราและเนื้อผาจะยับ
หรือหยอนดวย 
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2. ผาใบฝาย มีคุณสมบัติดวยกวาผาใบลินินหลายประการ เชน เนื้อชนิดที่สามารถนํามาใชการ
ทําจิตรกรรมมีเยงขนาดเดียวผิดกับผาลินิน ระดับความหนาบางของผาฝาย มีหนวยเปนน้ําหนัก 
คือ จํานวนออนสตอผา 1 หลา ที่นิยมใชในการทํางานจิตรกรรม คือ น้ําหนักเบอร 10 ถา เบอร 8 
จะบางเกินไป ถาเบอร 12 จะหนาเกิดไปยากแกการนํามาขึงบนกรอบไมได นอกจากนี้ ผาใบฝาย
ที่ผลิตจากโรงงานบางแหงมีคุณภาพไมคงตัวสม่ําเสมอ เวลาเลือกควรเลือกดูที่มีเนื้อเรียบเสมอ
กัน ไมมีเสนดานเปนกระจุก ๆ ตามผืนผา ผาใบฝายมีคุณสมบัติที่ดีกวาผาลินินสองประการ คือ 
ราคาถูกกวาและทนความชื้นดีกวา 
3.ผาใบปอหรือที่เรียกเบอรแลป (burlap) มีเนือ้หยาบดูสวยแปลกตาเวลาทําจิตรกรรม แตนานไป
สีจะคลาลงและเปอนงาย เนื้อของผาใบปอจะรวน ดังนั้น จึงนิยมปะทับลงบนผาอื่นที่เนื้อละเอียด
กวา เพ่ือเสริมใหอยูตัวหรือนําไปปะกาวกับแผนไมกระดาน (มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท.2539 : 512-
513) 
 

  วิรุณ  ตั้งเจริญ อธิบายวัสดุที่นิยมใชแทนผาใบไดแก 
 

แคนวาสบอรด แคนวาสบอรด (canvas  board) นิยมนําออกไปเขียนภาพขางนอก แคนวาสบ
อรดจะไมเปลืองเนื้อที่และชํารุดไดยากกวาผาใบขึงบนกรอบไมแคนวาสบอรดวินเซอรทําขึ้นจาก
แผนวัสดุถาวรผาใบคุณภาพสูงและลงพ้ืนที่อยางดี การเขียนภาพบนแคนวาสบอรดจะสะดวกกวา
และใสกรอบไดงายกวา 
กระดาษ กระดาษก็เปนที่นิยมนํามาใชเขียนภาพสีน้ํามัน มอือาชีพชอบพ้ืนผิวและมีริ้วรอย ลง
พ้ืนที่หยาบใชสีน้ํามันระบายบนพื้นกระดาษไดอยางดีกระดาษสีน้ําชนิดหนาหรือชนิดน้ําหนักมาก 
กส็ามารถนํามาใชเปนพ้ืนภาพได แตตองลงพ้ืนดวยสีพ้ืนเจสโซอะคลีลิค (Acrylic Gesso Primer) 
เสียกอน 
การลงพื้นผาใบแตละแผน MDF การทําแผนพ้ืนภาพขึ้นใชเอง สามารถเลือกขนาดและ รูปทรงได 
แมรูปทรงวงกลม ศิลปนจํานวนไมนอยที่นิยมทําขึ้นใชเอง แผนไมอัดลงพื้น (Priming hardboard) 
หรือ  MDF (Medium Density Fiberboard)  (วิรณุ  ต้ังเจริญ.2545 : 8) 

 

ซ่ึงในแผนผาใบหรือระนาบรองรับขนาดตาง ๆ  สามารถลงพื้นกอน เพ่ือกันไมใหสีจม
หายไปในผาใบเวลาจะระบายสีจริง เปนการเตรียมความพรอมของผาใบที่จะชวยลดและ
ประหยัดเนื้อสีนํ้ามันในการระบายสีจริงครับ 

พูกัน คือ เครื่องมือสําหรับการระบายสีในงานจติรกรรมสวนใหญประกอบดวย
สวนประกอบสําคัญ 2 สวน คือ สวนดาม มักทําดวยไมหรือวัสดุสังเคราะห และบางครั้งอาจใช
วัสดุธรรมชาต ิ เชน เขาสตัว ขนนก งาชาง ขนเมน และสวนปลายทาํจากขนสัตว ใยพืชหรือใย
สังเคราะห (มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท.2539 : 520) 

พูกัน แบงออกไดหลายประเภทตามเงื่อนไขดังตอไปนี้ 
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1. แบงตามประเภทสีทีใ่ช แบงได 3 ประเภทใหญ ๆ พูกันสําหรับสีที่มีนํ้าเปนตัว
ละลาย พูกนัสําหรับสีที่นํ้ามันเปนตวัละลาย และพูกนัสีอะคริลิก (acrylic) หรือสีทอลิเมอร 
(polymer) 

2. แบงตามลกัษณะหรือรูปรางของพูกัน แบงได 2 ลักษณะใหญๆ  คือ  ลักษณะ
พ้ืนฐาน และลกัษณะพิเศษ 

 2.1 ลักษณะพื้นฐานของพูกัน แบงออกเปน 4 รูปแบบ มีตั้งแตขนาด 0-12 ไมวา
จะใชสีประเภทใดก็มีรูปแบบพื้นฐานดังน้ี 

  2.1.1 พูกันกลม (round) ขนของพูกันถกูมัดรวมกันและติดกาวยืดอยูกับปลอก
โลหะที่มีรูกลม 

  2.1.2 พูกันแบน (flat) ผดิกับพูกันกลมคือ บริเวณปลอกโลหะทีย่ึดขนพูกันให
ติดกับดามถูกกดไดแบนลง 

  2.1.3 พูกันไบรท (bright) คลายคลึงกับพูกันแบนแตจะแบนกวาและขนสั้น
กวา อีกทั้งขนจะคอนขางตรงกวาพูกันแบน 

  2.1.4 พูกันฟลเบิรด (filbert) คลาพูกันแบนแตสวนประกอบเปนรูปโคงบางครั้ง
จึงเรียกกันวา พูกันรูปไขมีสองชนิด คือ พูกันฟลเบิรตสั้น (short filbert) 
และฟลเบิรตยาว (long filbert) 

2.2  พูกันลักษณะพิเศษ ใชในการระบายสีในเทคนิควิธีการพเิศษหลายชนิด เชน 
 2.2.1  พูกันยาว (long) มีลักษณะสวนใหญเหมือนพูกันแบน แตมีความยาว 

ของสวนขนพูกันมากเปนพิเศษ 
 2.2.2  พูกันสําหรับเกลีย่ส ี (blender) เรียกวา พูกันรูปพัด (fan brush) มี

สวนบนที่คลี่บานเหมือนรูปพัดหรือไมกวาด ทําจากขนหมู บางก็ทํา
จากขนเซเบลิสีแดง หรือขนตัวแบคเจอร ที่ทําจากขนตัวแบคเจรจะมี
สีเทาและแถบดําพาดผาน จะเรียกวา พูกันเกลี่ยนสีแบคเจอร 
(badger blender) พูกันเกลีย่สีน้ีใชในลักษณะแหง คือ ใชปดบริเวณที่
ระบายสีประเภทน้ํามันวา 2 สี หรือ 2 นํ้าหนัก ใหผสานกลมกลืนจน
ปราศจากเสนแงอาณาเขตสทีั้ง 2 และมีลักษณะเนียนนวลคลายการ
แรเงา 

2.2.3   พูกันเสนเดียว (Single-stroke brush or one-stroke brush) เปนพูกัน
เซเบลิสีแดงมีความกวางตั้งแต 1/8 น้ิว จนถึง 1 น้ิว เดิมใชสําหรบั
เขียนตัวอักษรหรือเขียนปาย แตปจจุบนันิยมนํามาใชในการระบายสี
นํ้าในกรณีที่ตองการระบายในบริเวณกวาง ๆ 

 2.2.4 พูกันสําหรับเขียนเสน (liners and striper) ไดแก พูกันหลายมุม 
(angular liner) มีเสนขนเรียงกันปลายตัดเปนเสนเฉลียงมักทําดวย
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ขนหมู บางที่ก็เรียกวาพูกนัเขียนภาพวาดปูนเปยก (fresco liners) 
เวลาใชพูกันตวัน้ีจะใชดานตัง้ของปลายพูกันแทนที่จะใชดานนอนลง 
พูกันปลายดาบ (dagger strlper) มีรูปรางคลายดาบ เล็ก ๆ ดานหนึ่ง
ตรงอีกดานเปนรูปโคง 

  2.2.5 พูกันไมไผ (bamboo brush) ใชในการเขียนตัวอักษรหรือระบายจติร
กรมสีหมึก เชน ของจีนและญี่ปุน ขนพูกนัทําจากขนสตัว 

3. แบงตามชนิดของขน แบงเปนประเภทใหญ ๆ ได 3 ประเภท คือ พูกันที่ทําจาก
ขนสัตว พูกันที่ทําจากใยสังเคราะห และพูกันที่ทําจากเสนใยพืช 

      3.1 พูกันขนสัตว โดยทั่วไปทําจากขนหมู ไดแก พูกับบริสเติล (bristle brush) 
พูกันเซเบลิแดง (red sable) ไดมาจากขนตวัโคลินสกี (Kolinsky) ในไซบเีรีย ถาขนเซเบลิจาก
รัสเซียจะมีสีแก นอกจากนี้ยังมีขนสัตวอ่ืน ๆ พูกันตวัฟตซ (fitch) พูกันขนอูฐ พูกันขนววั ขนตัว
แบคเจอร พูกนัขนสัตวคุณภาพยอดเยี่ยมที่สุด คือ ขนเซลเบิลสีแดงและสีเทาแก เพราะมีความ
คงรุปและสปรงิตัว เม่ือจุมนํ้าหรือสีขนพูกันจะคงรูปเปนอยางดี ขนสัตวที่มีคุณภาพรองลงมา 
คือ ขนฟตซ ขนแบคเจอร ขนกระรอก 

      3.2 พูกันใยสังเคราะห ทําจากเสนไนลอนเพ่ือใชระบายสีอิครลิกิหรือสีประเภทพอ
ลิเมอร ตางกบัพูกันขนสตัว คือจะไมผิดรูปแมแชอยูในน้ํานาน ๆ พูกันอุมสีไดมาก และทําความ
สะอาดงายกวา เพียงใชนํ้าเย็นธรรมดาก็ลางออกได 

      3.3 พูกันเสนใยพชื ไดแก พูกันที่นิยมใชกันในสมัยโบราณโดยเฉพาะในประเทศ
แถบตะวันออกไกล เชน ไทย จีน ญ่ีปุน นอกจากพูกันที่ทําจากไมไผหรือใยกิ่งไผดังกลาว
มาแลวพูกันทีใ่ชในจิตรกรรมไทยโบราณของเรานั้นทําจากใยพืชหลายชนิด เชน จากตน
ลําเจียก เปลือกตนแค หรือเปลือกตนกระดังงา เปนตน 

ซ่ึงในคําแนะนาํและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันที่เรียบเรียงโดย วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดอธิบาย
ถึงพูกันสําหรับการระบายสนํ้ีามัน ไวดังน้ี 

 
พูกันสําหรับระบายสีน้ํามัน  
พูกันขนหมู (Hog brush) เปนพูกันสีน้ํามันที่ไดรับความนิยมสูง เหมาะกับสีน้ํามันซึ่งเปนเนื้อหา
และพ้ืนผาใบผิวหยาบ หลายพูกันมีลักษณะตาง ๆ กัน พูกันแบบขนสั้น (Bright) เปนที่นิยมมาก
ที่สุด สามารถระบายครอบคลุมพ้ืนที่ไดอยางรวดเร็ว เวินเซอรและนิวตันมีพูกันขนแข็งอยูสาม
แบบพูกันขนหมทูี่ราคายอมเยากส็ามารถระบายไดอยางดีในชวงเวลาอันส้ัน 
เมื่อตองการระบายฉาบสีหรือเก็บรายละเอียดพูกันขนเซเบิลนุม (Soft sable brush) สามารถ
ใชไดดี การระบายเรียบจะไมทิ้งรอยพูกันไว ดามพูกันสีน้ํามันที่ยาว เตรียมไวสําหรับศิลปนที่จะ
เลือกจับไดตามความเหมาะสม ระยะหางมากนอยจากพื้นภาพ ผสมสีบนจานสีและนําไประบาย
บนพ้ืนภาพ (วิรุณ  ต้ังเจริญ.2545 : 12) 
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 สารละลายหรือสื่อผสมน้ํามัน สื่อผสม (medium) ใชสําหรับยึดสี ชวยไมใหสีบาง
เกินไป และชวยใหชัน้สีมีความยืดหยุน (สีผสมไยบนสีไมมีไข สื่อผสมสี 4 ชนิด สามชนิดใช
สําหรับผสมสนํ้ีามัน ทั้งสีนํ้ามันอัลคีดและสีนํ้ามันแทง และอีกหนึ่งชนิดสําหรับสีนํ้ามันผสมน้ํา 

   สีนํ้ามันลินสีด นํ้ามันลินสีดบริสุทธิ ์ เปนสื่อผสมน้ํามันที่นิยมกันมานาน ไดรับความ
นิยมมากที่สุดชวยใหสีเจือจาง เพ่ิมความเปนมันและความโปรงใสของสีใชผสมกับนํ้ามัน
สารละลาย ความขนของสแีละชวงเวลาการแหงของน้ํามันสินสีด แตกตางกันตามกระบวนการ
ระบายสีนํ้ามัน 

   วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดอธิบายประเภทน้ํามันลินสีด และสือ่ผสมสีชนิดอ่ืน ๆ ไวดังน้ี 
 

ลินสีด อัดเย็น (Cold pressed linseed oil) แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ และชวยใหล่ืนไหลได
ดีสําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดขน (Stand linseed oil) แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ และชวยใหล่ืนไหลไดดี
สําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดเหนียว (Thickened linseed oil) มีคุณสมบัติคลายน้ํามันลินสีดขน แตแหงเร็วกวา
และเพ่ิมคาของสีใหเขมขน 
น้ํามันลินสีดฟอกสี (Blached linseed oil) ในและสีออนกวาน้ํามันลินสีดเหนียว นิยมใชกับสีขาว
และสีออน แหงชากวาน้ํามันลินสีดเหนียวเล็กนอย 
น้ํามันลินสีดแหงเร็ว (Drying linseed oil) เปนน้ํามันลินสีดแหงเร็ว แนะนําใหใชกับการระบายสีที่
ตองการใหสีแหงเร็ว 
น้ํามันปอปปแหงเร็ว (Drying poppy oil) ไดมาจากเมล็ดปอปป สีกอนมาก ควรใชกับสีขาวและสี
ออน แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์เล็กนอย 
ส่ือผสมสีน้ํามัน ส่ือสีน้ํามันผสมเสร็จ ผสมน้ํามันลินสีดกับน้ํามันสารละลาย เลือกใชใหเหมาะสม
กับการระบายสี 
ส่ือผสมสีสําหรับศิลปน (Arists Painting Medium) ใชผสมเพ่ือใหผิวดาน และชวยผสมสีระบาย
บริเวณสีทึบแสงและราบเรียบ 
ส่ือผสมแหงเร็ว ยางอัลคีด (Alkyd) เปนสวนผสมที่ชวยใหส่ือผสมสีน้ํามันแหงเร็ว เปนที่นิยมใช
เพราะชวยลดเวลาการแหงของสีน้ํามันไดอยางดี 
ส่ือผสมลิควิน (Luquin) เปนทีน่ิยมใชเปนส่ือผสมสีน้ํามันชวยใหสีล่ืนไหล โปรงใส และเปนมัน
นอยกวา  
ส่ือผสมวิงเกิล (Wingel) ส่ือผสมสําหรับการระบายฉาบสี เปนส่ือผสมที่ใชทดแทนสื่อผสมเมกิลป 
(Megilp medium) ในคริสตศตวรรษที่ 19 และกอนหนานั้น 
ส่ือผสมโอลีโอแพสโต (Oleopasto) เปนส่ือผสมสําหรับกลวิธีการระบายสีใหหนา แหงเร็ว รักษา
ระดับชั้นสี และความหนาของชั้นสีไดดี 
ส่ือผสมน้ํา ส่ือผสมน้ํา (Water Mixable Medium) ใชผสมกับสีน้ํามันฟสมน้ําอารทิซาน (Artisan 
Water Mixable oil Colour) ส่ือผสมนี้ชยสรางความมั่นใจสําหรับการระบายดวยกลวิธีตาง ๆ จะ
ประสบผลสําเร็จไดอยางดีโดยไมตองใชสวนผสมน้ํามันสนหรือไวทสปริท 
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ส่ือผสมที่แตกตาง ส่ือผสมตาง ๆ สามารถใชผสมได การหลีกเล่ียงไมใชส่ือผสมที่จะมีผลตอ
คุณภาพของสี ควรใชส่ือผสมน้ําผสมสีอารทิซานทดแทนน้ํามันสารละลายทั้งหลาย (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ.2542 : 8-12) 

 

ในดานสื่อ วัสดุ และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน  อารี  สุทธิพันธุ ไดอธิบายไวดังน้ี 
 

ส่ือ วัสดุ หมายถึง หมายถึง ส่ิงที่นํามาใช มีคุณสมบัติตาง ๆ กัน และส้ินเปลือง ตางกับอุปกรณ
คือ อุปกรณเปนเครื่องมือที่ชวยทําใหส่ือวัสดุสรางสรรคเปนรูปทรงไดและไมส้ินเปลือง ส่ือวัสดุ
และอุปกรณ 
1. สีน้ํามัน เปนหลอดมีขนาดเล็กใหญ ตามปริมาณที่บอกไวบนหลอด และชนิดเปนแทงเรียกวา 
oil bar ชนิดเปนแทงขนาดเล็กเหมาะสมกับสําหรับติดตัวไปเขียนนอกชายคา ขนาดใหญเหมาะ
สําหรับใชเขียนภาพในสํานักชาง (studio) 
2. สีน้ํามัน ควรซื้อหลาย ๆ หลอด รวมท้ังตองซื้อสีขาวและสีดําดวย เพราะสีขาวและสีดําเปนสีที่
ชวยเพ่ิมและลดกําลังสองสวางของสี สําหรับกําลังสองสวางของสี เปนปริมาณความเขมและความ
สวางของสี ตามที่ตารับรูและรูสึกได (chromatic) ถาสีน้ํามันผสมกับสีขาว (tint) กําลังสองสวาง
เรียกใหมวา intensity เพ่ิมขึ้น ถาสีน้ํามันผสมกับสีดํา (Shade) กําลังสองสวางเรียกวา intensity 
ลดลงดังนั้น กําลังสองสวางของแตละสีก็คือ chromatic ของแตละสีแท (Hue) ถาผสมกับสีขาว 
เทา ดํา เรียกเปนกําลังสองกวางของสี (intensity) 
3. สีขาว และสีดํา ผสมกันจะไดเปนสีเทาตามน้ําหนักออนแก จากสีขาวไปถึงสีดํา หากกําหนด
น้ําหนักออนแก (values of color) 5 น้ําหนัก สีขาวเปนน้ําหนักที่ 1 สีเทาเปนน้ําหนักที่ 3 และสี
ดําเปนน้ําหนักที่ 5 จะเห็นวา สีขาว สีเทา สีดํา เปนสีที่มีกําลังสองสวางคงที่ (constant intensity) 
4. สีน้ํามันมีคุณสมบัติแหงชากวาสีน้ํา และตองใชเนื้อสีระบาย ซึ่งหมายถึงความเขมขนของสีแต
ละสี สีน้ํามันบางสีมีคุณสมบัติทึบแสง บางสีมีคุณสมบัติโปรงใส ปานกลาง (opaque translucent) 
การเปล่ียนคุณสมบัติโปรงใสเปนทึบแสงสามารถกระทําไดโดยผสมกับสีขาว หรือสีดํา กลาวอีก
อยางหนึ่งก็คือ เปนการเพิ่มหรือลดกําลังสองสวาง intensity ของสี 
5. น้ํามันผสมสี น้ํามันลินสีด น้ํามันสน น้ํามันลินสีดมีคุณสมบัติทําใหสีเปนมันและแหงชา 
น้ํามันสนทําใหสีแหงเร็วและสีดาน สีทุกสีที่บรรจุหลอดหากเรานํามาใชโดยไมผสมน้ํามนอาจแหง
ชาหรือไมแหงกไ็ด เคยมีตัวอยางมาแลว 
6. แปรงระบายสี พูกันขนาดตาง ๆ เกรียงระบายสีและผสมสี 
7. แผนผาใบหรือระนาบรองรับขนาดตาง ๆ หากเขียนบนขาหยั่งก็มีขนาดเล็ก หากเขียนบนพ้ืน 
(floor painting) ก็มีขนาดใหญและควรลงพื้นกอนเพ่ือกันไมใหสีจมหายไปในผาใบเวลาจะระบาย
สีจริง 
8. ขาหยั่งสําหรับระบายสีน้ํามัน ขนาดเล็ก และขนาดใหญ 
9. ผาสําหรับเช็ดพูกัน น้ํายาลางมือ (อารี  สุทธิพันธ.มปพ : 1-2) 
 

  ซ่ึงในคําแนะนําและกลวธิกีารระบายสีนํ้ามันที่เรียบเรยีง  โดย  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ได
อธิบายถึงสื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในการระบายสีนํ้ามันไวดังน้ี 
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พ้ืนผิวภาพสีน้ํามัน  :  ผาใบ  ผาใบขึงบนกรอบไม  (Stretched canvas) สําหรับใชเขียนภาพ  มี
มาแลวตั้งแตคริสตศตวรรษที่  17   ผาใบที่ทอขึ้นสําหรับเขียนภาพใหความยึดหยุนและเปนที่
นิยม    ใชกันตลอดมา 
แคนวาสบอรด   แคนวาสบอรด   (canvas   board)   นิยมนําออกไปเขียนภาพขางนอก  แคนวาสบ
อรดจะไมเปลืองเนื้อที่และชํารุดไดยากกวาผาใบขึงบนกรอบไมแคนวาสบอรดวินเซอรทําขึ้นจาก
แผนวัสดุถาวรผาใบคุณภาพสูงและลงพ้ืนที่อยางดี  การเขียนภาพบนแคนวาสบอรดจะสะดวก
กวาและใสกรอบไดงายกวา 
กระดาษ  กระดาษก็เปนที่นิยมนํามาใชเขียนภาพสีน้ํามัน  มืออาชีพชอบพ้ืนผิวและมีริ้วรอย ลง
พ้ืนที่หยาบใชสีน้ํามันระบายบนพื้นกระดาษไดอยางดีกระดาษสีน้ําชนิดหนาหรือชนิดน้ําหนักมา      
ก็สามารถนํามาใชเปนพ้ืนภาพได  แตตองลงพ้ืนดวยสีพ้ืนเจสโซอะคลีลิค  (Acrylic  Gesso  
Primer)  เสียกอน 
การลงพื้นผาใบและแผน  MDF   การทําแผนพ้ืนภาพขึ้นใชเอง   สามารถเลือกขนาดและ   
รูปทรงได  แมแตรูปทรงวงกลม ศิลปนจํานวนไมนอยที่นิยมทําขึ้นใชเอง  แผนไมอัดลงพื้น  
(Priming  hardboard)  หรือ  MDF  (Medium  Density  Fiberboard)  ชนิดแผนไมอัดเมโซไนท  
ราคาไมแพง  การลงพื้นก็สามารถสรางพ้ืนผิว  เลือกสีลงพ้ืนและสีไดดวยตนเอง 
ส่ือผสมสีน้ํามัน  ส่ือผสม  (medium)  ใชสําหรับยึดสี  ชวยไมใหสีบางเกินไป  และชวยใหชั้นสีมี
ความยืดหยุน  (สีผสมไขบนสีไมมีไข)  ส่ือผสมสี  4  ชนิด  สามชนิดใชสําหรับผสมสีน้ํามัน  ทั้งสี    
น้ํามันอัลคีดและสีน้ํามันแทงและส่ือผสมสําหรับสีน้ํามันผสมน้ํา 
น้ํามันลินสีด  น้ํามันลินสีดบริสุทธิ์  เปนส่ือผสมน้ํามันที่นิยมกันมานาน  ไดรบัความนิยมมากที่สุด  
ชวยใหสีเจือจาง  เพ่ิมความเปนมันและความโปรงใสของสีใชผสมกับน้ํามันสารละลาย  ความขน
ของสีและชวงเวลาการแหงของนํามันลินสีด  แตกตางกันไปตามกระบวนการระบายสีน้ํามัน
ลินสีด 
อัดเย็น  (Cold  pressed  linseed  oil)  แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์  และชวยใหล่ืนไหลไดดี
สําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดขน  (Stand  linseed  oil)  ควรใชกับการระบายฉาบสี  (glazing)  หรือใชแทนน้ํามัน
ลินสีดบริสุทธิ์ก็ได  สีออนและสรางชั้นสีไดดี  เหนียวกวาและแหงชากวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ 
น้ํามันลินสีดเหนียว  (Thickened  linseed  oil)  มีคุณสมบัติคลายน้ํามันลินสีดขน  แตแหงเร็ว
กวาและเพิ่มคาของสีใหเขมขน 
น้ํามันลินสีดฟอกสี  (Blached  linseed  oil)  ในและสีออนกวาน้ํามันลินสีดเหนียว  นิยมใชกับสี
ขาวและสีออน  แหงชากวาน้ํามันลินสีดเหนียวเล็กนอย 
น้ํามันลินสีดแหงเร็ว  (Drying  linseed  oil)  เปนน้ํามันลินสีดแหงเร็ว  แนะนําใหใชกับการ
ระบายสีที่ตองการใหสีแหงเร็ว 
น้ํามันปอปปแหงเร็ว  (Drying  poppy  oil)  ไดมาจากเมล็ดปอปป  สีกอนมาก  ควรใชกับ สีขาว
และสีออน  แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์เล็กนอย 
ส่ือผสมสีน้ํามัน  ส่ือสีน้ํามันผสมเสร็จ  ผสมน้ํามันลินสีดกับน้ํามันสารละลาย  เลือกใชให
เหมาะสมกับการระบายสี 
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ส่ือผสมสีสําหรับศิลปน   (Arists’   Paintng  Medium)   เปนส่ือผสมสําหรับกระบวนการระบาย
สีที่นิยมสืบมา  ใชผสมสีไดทันที 
ส่ือผสมสีดานสําหรับศิลปน  (Artists’  Matt  Medium) ใชผสมเพ่ือใหผิวดาน และชวยผสมสี
ระบายบริเวณสีทึบแสงและราบเรียบ 
ส่ือผสมแหงเร็ว  ยางอัลคีด  (Alkyd)  เปนสวนผสมที่ชวยใหส่ือผสมสีน้ํามันแหงเร็ว  เปนที่นิยม
ใชเพราะชวยลดเวลาการแหงของสีน้ํามันไดอยางดี 
ส่ือผสมลิควิน  (Liquin)  เปนที่นิยมใชเปนส่ือผสมสีน้ํามันชวยใหสีล่ืนไหล  โปรงใส  และเปนมัน
นอยกวา   
ส่ือผสมวิงเกิล  (Wingel)  ส่ือผสมสําหรับการระบายฉาบสี  เปนส่ือผสมที่ใชทดแทนสื่อผสมเม
กิลป  (Megilp  medium)  ในคริสตศตวรรษที่  19  และกอนหนานั้น 
ส่ือผสมโอลีโอแพสโต  (Oleopasto)  เปนส่ือผสมสําหรับกลวิธีการระบายสีใหหนา  แหงเร็ว  
รักษา  ระดับชั้นสี  และความหนาของชั้นสีไดดี 
ส่ือผสมน้ํา  ส่ือผสมน้ํา  (Water  Mixable  Medium)  ใชผสมกับสีน้ํามันผสมน้ําอารทิซาน  
(Artisan  Water  Mixable  Oil  Colour)  ส่ือผสมนี้ชวยสรางความมั่นใจสําหรับการระบายดวย
กลวิธีตางๆ  จะประสบผลสําเร็จไดอยางดีโดยไมตองใชสวนผสมน้ํามันสนหรือไวทสปริท 
ส่ือผสมที่แตกตาง  ส่ือผสมตางๆ  สามารถใชผสมได  การหลีกเล่ียงไมใชส่ือผสมที่ดะมีผลตอ
คุณภาพของสี  ควรใชส่ือผสมน้ําผสมสีอารทิซานทดแทนน้ํามันสารละลายทั้งหลายพูกันสําหรับ 
ระบายสีน้ํามัน 
พูกันขนหมู  (Hog  brush)  เปนพูกันสีน้ํามันที่ไดรับความนิยมสูง  เหมาะกับสีน้ํามันซึ่งเปน
เนื้อหาและพื้นผาใบผิวหยาบ  ปลายพูกันมีลักษณะตางๆ  กัน  พูกันแบบขนสั้น  (Bright)  เปนที่
นิยมมากที่สุด  สามารถระบายครอบคลุมพ้ืนที่ไดอยางรวดเร็ว  วินเซอรและนิวตันมีพูกันขนแข็ง
อยูสามแบบ  พูกันขนหมูที่ราคายอมเยาก็สามารถระบายไดอยางดีในชวงเวลาอันส้ัน 
เมื่อตองการระบายฉาบสีหรือเก็บรายละเอียดพูกันขนเซเบิลนุม (Soft Sable Brush)  สามารถ
ใชไดดี  การระบายเรียบจะไมทิ้งรอยพูกันไว  ดามพูกันสีน้ํามันที่ยาว  เตรียมไวสําหรับศิลปนที่
จะเลือกจับไดตามความเหมาะสม  ระยะหางมากนอยจากพื้นภาพ  ผสมสีบนจานสีและนําไป
ระบายบนพื้นภาพ(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  8 – 12) 

 

จากสาระของสื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน  จะพบถึงความมี
คุณสมบัตเิฉพาะในการสรางสรรคกลวิธ ี  ซ่ึงจําเปนมากที่ผูเรียนรูเกี่ยวกบัการระบายสีนํ้ามัน
ตองทําความเขาใจในคุณสมบัติเฉพาะนัน้  เพ่ือเลือกใหเหมาะสมกับการสรางผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ามัน  จากสาระทั้งหมดอาจสรุปไดดังน้ี 

1.  สีนํ้ามัน  ที่ปจจุบันมีความหลากหลายในเลือกหลายรูปแบบ  หลายชนิด  มีแบบ
บรรจุหลอดเลก็ใหญมีแบบแทง  ซ่ึงผูสนใจสามารถเลือกใชไดตามความเหมาะสม 

2.  สารละลายหรือสื่อผสมน้ํามัน  ที่มีหลากหลายชนดิเชนเดียวกัน  สามารถเลือกใช
ตามคุณสมบตัิของมันเองสือ่ผสมน้ํามันที่นิยมใชในปจจุบันมีดังน้ี 
        2.1  นํ้ามันลินสีด  ที่มีคุณสมบัติทาํใหสีเปนมันและแหงชา 



 29 

                   2.2 นํ้ามันสน  ที่มีคุณสมบัติทําใหสตีนและแหงเรว็ 
3.  ระนาบรองรับ : ผาใบ ที่ประกอบดวยผาตามแตชนิด ที่จะขึงอยูบนกรอบไม  มี

ลักษณะเบาสะดวกในการขนยายและติดตั้ง ซ่ึงยังไดรับความนิยมมากกวากระดาษหรือกระดาน
ไม 

4.  พูกัน  ที่ไดรับความนิยม  คือ  พูกันขนหมู  ที่เหมาะกับสีนํ้ามันเนื้อหนาและพืน้
ผาใบผวิหยาบปลายพูกันมีลักษณะตางๆ  กัน  แตหากตองการระบายเก็บรายละเอียด  ก็
จะตองเลือกใชพูกันขนเซเบิลนุมหรือพูกนัใยสังเคราะห  ที่มีความสปริงตัวและนุม 

5.  เกรียง  ทีไ่วสําหรับผสมสีหรือฉาบสีลงบนพื้นภาพ  เกรียงจะมีขนาดตางๆ   
6.  ขาหยั่งสําหรับระบายสนํ้ีามัน  ที่จะขึ้นอยูกับขนาดของภาพ  การใชสอยที่จะ

เขียนในหอง  หรือนอกชายคา  ซ่ึงสามารถเลือกตามความตองการ   
7.  อุปกรณอ่ืนๆ  เชน  ผาสําหรับเช็ดพูกัน,  นํ้ายาลางมือ  และลางอุปกรณอ่ืนๆ,  

ผากันเปอน,  จานสี  เปนตน 
 
2.2 คุณสมบัติของสีนํ้ามัน 

ความมีคุณสมบัติเฉพาะของสีนํ้ามัน  ที่ทําใหสะดวกในการสรางสรรคจิตรกรรม  
จนไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย หากยอนมองผลงานศิลปะในประวตัศิาสตรทาง
ศิลปะ  จะพบวา  จิตรกรรมสีนํ้ามันครอบครองอันดับของการนิยมสรางสรรคมากที่สุด  
ดังเชน  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายวา 

 

สีน้ํามัน  :  ระดับคุณภาพของสีและการผสมผสาน  จากคริสตศตวรรษที่  16 – 18 สีน้ํามันไดยึด
ครองโลกของจิตรกรรมไวเกือบทั้งหมด  คริสตศตวรรษที่  19  สีน้ําไดเพ่ิมนิยมขึ้นเปนอยางมาก  
ถึงครึ่งหลังของคริสตศตวรรษที่ 20  สีอะคลีลิคมีบทบาทขึ้นอยางรวดเร็ว  อยางไรก็ตามสีน้ํามันก็
ยังคงเปนที่ชื่นชอบของศิลปนมืออาชีพสวนใหญในขณะนี้สีน้ํามีนยังคงเปนเลิศเราใจ  และมีกล่ิน
ที่ทาทาย  สีน้ํามนัมีอยู  5 ลักษณะ  ดังนี้ 
สีนํามันแบบแผนเดิม   สีน้ํามันแบบแผนเดิมเลือกใชไดสองลักษณะ   สีน้ํามันสําหรับศิลปนวิน
เซอร และนิวตันมีหลากหลายสี  ผลิตจากรงควัตถุที่มีความเขมขนสูงและมีสีเดนชัด  กลวิธี
ระบาย   สีที่หลากหลาย   และดีเย่ียมจะเกิดขึ้นไดก็จากคุณภาพสีที่ดี   สีน้ํามันวินตัน   (Winton  
Oil  Colour)   มีความหลายของสีไมมากนัก  เหมาะสําหรับศิลปนที่ตองการสีที่มีคุณภาพดี  และ
ราคาไมสูงนัก  เลือกไดในขนาดบรรจุหลอดละ  200  มิลลิลิตร  ซึ่งเปนที่นิยมในวงกวาง 
สีน้ํามันแหงเร็ว  สีน้ํามันแหงเร็วกริฟฟนอัลคีด  (Giriffin  Alkyd  Fast  Drying  Oil)  ใชไดต้ังแต
กลวิธีระบายสีหนาจนถึงระบายสีฉาบสี  เปนสีที่แหงเร็วกวา  สีน้ํามันแบบแผนเดิม  สีกริฟฟนมี
ความโปรงแสงมากกวาสีทั่วไป  และเมื่อระบายสีหลายชั้นจะมีความเปนมักมากกวา 
สีน้ํามันผสมน้ํา  สีน้ํามันผสมน้ําอาทิซาน  (Artisan  Water  Mixable  Oil  Colour)  เปนสีน้ํามัน
ลักษณะใหม  ซึ่งใชผสมน้ําแทนน้ํามันผสมสี  มีคุณสมบัติเชนเดียวกับสีน้ํามันที่นิยมกันสีน้ํามัน
อาทิซานเหมาะกับการใชในโรงเรียนและในสตูดิโอที่มีชอบกล่ินเทอรเปนไทน  และไมตองการใช
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น้ํามันผสมสี  เมื่อไมใชน้ํามันผสมสี  อันตรายท่ีอาจเกิดขึ้นลดลง  การทําความสะอาดพูกันและ
จานสีก็ใชเพียงสบูกับน้ํา 
สีน้ํามันแทง  สีน้ํามันแทงสําหรับศิลปน   (Artist’s  Oilbar)   เปนสีน้ํามันชนิดแทง   มีความ
นุมนวลเขมขน  ใชเขียนภาพไดทันที  มีคุณสมบัติเหมือนสีที่นิยมกันทั่วไป  ไมใชสีเทียนหรือสี
ชอลก  เนื้อสีของสีน้ํามนัแทงมีความถาวรสูง  ผูเขียนภาพเปนงานอดิเรกก็นิยมใชเชนกัน 
การผสมผสานสีน้ํามันที่ตางกัน  สีลักษณะตางๆ  เหลานั้นสามารถใชผสมผสานกันได  มี
ขอยกเวนเพียง  3  ประการ  คือ  (1) สีอัลคีด  ไมควรระบายทับสีหนา  (2) ไมแนะนําใหใชสี
น้ํามันแทงหนาๆ  ใตสีชนิดอื่น  (3) เมื่อใชสีน้ํามันผสมสีน้ําอาทิซาน  สีชนิดอื่นก็ไมควรใชรวม  
(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2545  :  9) 

 

 ซ่ึงคุณสมบัตขิองสีนํ้ามันโดยทั่วไป  อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายไวดังน้ี 
 

คุณสมบัติของสีน้ํามัน 
-  สีทุกสีมีคุณภาพทึบแสง   (cpaque)   โปรงแสง   ปานกลาง   (translucent)   และโปรงใส  
(Transparent) 
-  สีทุกสีมีคุณสมบัติแหงชา  เรว็  ตามปริมาณน้ํามันลินสีดที่ผสมกับรงควัตถุ  (pigment)  บรรจุ
ในสีแตละหลอดนั้น  หากทิ้งไวนานก็จะแข็งได 
-  ระนาบรองรับสําหรับเกิดรูปแบบ  มีคุณสมบัติยืดหยุน  แข็งดูดสี  ไมดูดสี  หากรองพื้นดวยสี
ขาว  titanium  white  กจ็ะชวยใหสีที่จะระบายทับบนสีรองพ้ืนมีกําลังสองสวางเพ่ิมขึ้น  
(intensity) 
             -  รูจักอุปกรณโดยการผสมสีดวยเกรยีง  ผสมสีดวยพูกัน  และการเช็ดสีออกดวยเศษผา   
-  ระบายสีผสมกับน้ํามันสน  เรียกวา  lean  ผสมกับน้ํามันลินสีด  เรียกวา  fat  หากระบายชั้น
แรกดวยน้ํามันสนและระบายสีที่  2  ดวยน้ํามันลินสีด  ก็เรียกวา  fat  over  lean (อารี  สุทธิ
พันธุ.  มปพ.: 3 ) 

 

 จากพจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะที่รวบรวมโดยไมเยอร  ราลฟ(Mayer  
Ralph)  ไดเขียนอธิบายสีนํ้ามัน  ไววา 

 

สีของจิตรกร  ทําดวยการพนละอองเนื้อสีลงผสมกับน้ํามันลินสีด  หรือน้ํามันจากพืชชนิดอื่นที่
แหงแลวจับตัวเปนเยื่อแข็ง  (ดูที่คํา  drying  oil)  ทําใหไดสวนผสมของเนื้อสีที่เปนครีมขนเนื้อ
ละเอียด  สวนผสมอื่นๆ  ไดแกสารเรงความแหงซึ่งใสลงในเนื้อสีเมื่อเนื้อสีนั้นแหงชาเพ่ือรางให
แหงเร็วย่ิงขึ้น  หรือเติมสารทําใหอยูตัว  (ดูที่คาํ  stabilizer)  หรือเพ่ิมความยืดหยุน  (ดูที่คํา  
plasticizer)  เชน  ไข  สารคลายขี้ผึ้ง  เชน  อะลูมินัมซเตียเรท  เพ่ือทําใหสีแตละสีมีเนื้อเปนครีม
ขนสม่ําเสมอกันทั้งหมด  (ดูที่คํา consistency)  จิตรกรอาจตองการใหสีเหลวคลองมือย่ิงขึ้นโดย
การเติมสารผสมสี  (ดูที่คํา  medium)  และอาจใชสารละลายเนื้อสีใหเหลวลง  (ดูที่คํา  thinner)  
เชน  น้ํามันสน  เครื่องมือที่ใชระบายสีน้ํามัน  ไดแก  พูกัน  หรือเกรียงผสมสี  (ดูที่คํา  palette  
knife)  และสวนมากมักระบายลงบนพื้นผาใบ  (ดูที่คํา  canvas)  ที่เตรียมเสร็จแลว  ปจจุบันนี้ไม
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จําเปนตองใชน้ํามันลินสีดที่หีบแบบสดๆ  โดยไมใชความรอน  เพ่ือใหไดน้ํามันลินสีดคุณภาพสูง
มาผสมกับน้ํามันอีกตอไปแลว  โดยเฉพาะสีตางๆ  ที่เปนสีไดมาตรฐาน  เปนเนื้อสีที่มี
ประสิทธิภาพสูงตางไปจากสีในอดีต  ศิลปนอาจยังผสมเนื้อสีดวยตนเองโดยบดเนื้อสีดวย
เครื่องมือบดบนแทนบด  (ดูที่คํา  muller  และ  slab)  ดังที่ศิลปนในปลายสมัยคริสตศตวรรษที่
สิบแปด  แตเครื่องบดสีสมัยใหมสามารถทํางานไดสม่ําเสมอดีกวา  สีน้ํามันมักจะบรรลุจําหนาย
อยูในรูปหลอด  (ดูที่คํา  tube)  ที่บีบแลวมวนพับได 
สีน้ํามันเปนวัสดุมาตรฐานที่ใชในการสรางงานจิตรกรรมมาถึงหาศตวรรษแลว  สีน้ํามันเปนวัสดุที่
ไดรับความนิยมที่สุด  เนื่องมาจากสาเหตุหลายประการ  ไดแก  สีน้ํามันเปนวัสดุอเนกประสงค   
มีความคลองตัว  ใชไดหลายวิธี  เมื่อสีแหงแลวสีไมเปล่ียนไป  (ซึ่งแตกกันกับสีประเภทที่ผสมนํ้า
เพราะสีขณะเปยกอยูจะแตกตางกับสีเมื่อแหงแลว)  ผสมสีออนแก  หรือเขมขนเจือจางไดงายและ
มากระดับ  สามารถทําใหสีระบายแลวทึบแสงหรือโปรงแสงก็ได  ซึ่งผาใบชนิดน้ําหนักเบาชวยให
ศิลปนสามารถสรางงานจิตรกรรมในขนาดใหญไดอยางสะดวก  อีกทั้งสีน้ํามันเปนวัสดุศิลปะที่มี
ขายอยูทั่วไปในโลก  ขอบกพรองหรือตําหนิในผลงานศิลปะ  เชน  รอยราว  สีที่คลํ้าลงหรือ
เปล่ียนเปนเหลืองอาจทําใหลดนอยลงไดดวย    การเลือกใชวัสดุที่มีความเหมาะสมและมี
คุณภาพดี  (ดูที่คํา   oil   painting  development  of  และ  process  oil  colors)  (มะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท(แปล). 2540  :  607 – 608) 

 

 คุณสมบัตขิองสีนํ้ามัน   ในปจจุบันจะพบตวัสินคาประเภทสีนํ้ามันจากหลายแหลง
ผลิต   ซ่ึงจะมีคุณภาพแตกตางกันไป  ตลอดจนความคงทน  การสองสวางของเนื้อสี  และ
ความเขมขนในขณะระบาย  ที่มีคุณสมบตัิตางกันออกไป  แตจุดรวมเดียวกันของคุณสมบัตขิอง
สีนํ้ามัน  อาจสรุปไดดังน้ี 

1.  สีทุกสีมีคณุสมบัติทบึแสง  ปานกลาง  โปรงแสงและโปรงใส ทั้งน้ีขึ้นอยูกับเนือ้สีที่
ผสมกับนํ้ามัน  ตลอดจนคุณสมบัติของเนื้อสีน้ันๆ  ดวย 

2.  สีมีทั้งลักษณะแหงเรว็  แหงชา  ตามปริมาณของน้ํามันลินสีด  นํ้ามันสนและสาร
ผสมอื่นๆ  ที่ผสมกับเน้ือส ี

3.  สีมีคุณสมบัติความเขมขนในขณะระบายตางกันออกไปตามลกัษณะเฉพาะของสี  
เชน  สีนํ้ามันผสมน้ําจะมีความแตกตางกับสีนํ้ามันผสมน้ํามันในขณะระบาย  ตลอดจนสีนํ้ามัน
แทงที่จะมีความนุมนวล    เขมขน  ในขณะระบายแตกตางออกไป 

4.  สีบนระนาบรองรับมีสวนชวยตอกําลังสองสวางของเนื้อสีนํ้ามันที่จะระบายทับลง
ไป 

5.  สีมีลักษณะเปนเนื้อครีมขนสม่ําเสมอ  เม่ือระบายตองมีการผสมใหเขากันดวย  
สารละลายผสม  เชน  นํ้า  นํ้ามัน  เปนตน 
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2.3 กลวิธีในการะบายสีนํ้ามนั 
 จากการที่มนุษยเริ่มรูจักใชสื่อสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  มนุษยก็ได

พัฒนาจนถึงขั้นที่มีคุณภาพระดับหนึ่งในขณะเสนทางของพัฒนาการการผลิตสื่อสีนํ้ามันที่
เปนไปพรอมๆ  กับการลองผิดลองถูก  ทดลองซ้ําๆ  จนไดสีนํ้ามันที่เหมาะสมดวยคุณสมบัติ
ตามตองการ  ก็มีการคนพบคุณสมบตัิ  และคนพบกลวธิีในการระบายสีนํ้ามันหลากหลายมาก
ขึ้นตามมาดวย  ทั้งแนวคิดที่เลี่ยนแปลงไปตามสาระของชีวติมนุษยที่เปลี่ยนไปดวย     มีการ
เลือกสื่อตางๆ   มาผสมผสานในการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมมากขึ้น  และมักจะเปนไป
ตามกําหนดของคุณสมบัติ   สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณ   ดัง  อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายไวใน
หนวยการสอน  เรื่องรูจักสีนํ้ามัน  กับกลวิธตีางตามแนวคิดรวมสมัยอยางนาสนใจ  ดังน้ี 

 
หนวยที่  1  :  รูจักสีน้ํามัน 
            ความรู 
1. สีน้ํามันเปนส่ือวัสดุประสมกันระหวางรงควัตถุ  (pigment)  และน้ํามันผสม  (Binder)  ตามแต
ละสีของรงควัตถุนั้น  สีน้ํามันมีทั้งบรรจุหลอด  บรรจุกระปอง  อัดเปนแทงและเปนผง 
2.  สีน้ํามันมีคุณสมบัติทึบแสง – โปรงแสง – และทึบแสงปานกลาง  (opaque – transparent  
translucent) 
3.  สีน้ํามันจะแหงชาหรือแหงเร็วขึ้นอยูกับน้ํามันผสมสี  น้ํามันสนทําใหแหงเร็ว  น้ํามันลินสีดทํา
ใหแหงชาและใหผิวหนามันตรงขามกับน้ํามันสนที่ใหผิวหนาดาน 
4.  สีน้ํามันมีเทคนิคสําคัญๆ  คอื  1. ระบายเสร็จแหงทันที  2. ระบายทับกัน  3. ระบายแลว  ขูด
ออก  หรือเพ่ิมใหหนา  4. ระบายแลวลางออกดวยน้ํามันทินเนอร   5. ระบายปนกับสีอ่ืน   และ  
6. ระบายเคลือบ 

 

ตัวอยางกิจกรรมที่กําหนดดวยกลวธิ ี
 

กิจกรรมที่  1  :  การระบายสีน้ํามันทับเสนดินสอ 
ความรู 
1.  สีน้ํามันสามารถละลายสิ่งหรือระนาบรองรับที่ถูกระบายทับได  อาจซึมไดหากการลงพื้นไม
หนาแนน 
2.  การลงพื้นผาครั้งแรกควรทาดวยกาวบนผาใบทิ้งไวใหแหง  แลวทาสีลงพ้ืน (Gesso)  2 – 3  
ครั้ง  เพ่ืออุดรูปผาใบหรือวัสดุที่ใชรองรับอื่นๆ   
3.  ผาใบสําเร็จรูปบางชนิดก็ตองระบายสีพ้ืนทับ  เพ่ือความทนทาน  เพราะไมทราบวาผาใบ
สําเร็จรูปนั้นเขาลงพื้นดวยวัสดุชนิดใด  ประกันคุณภาพไดหรือไม 
4.  การลงพื้นดวยสีลงพ้ืน  (Gesso)  หากลงพ้ืนหลายหน  สามารถที่จะสรางผิวพ้ืน  Texture  
ไดตามตองการกอนที่จะระบายสีทับ  การเตรียมพ้ืนกอนมีชื่อเรียกวา  secco  painting  ซึ่งชวย
ใหเปนตามมิตินาสนใจ  โดยใชสีเปนสวนเสริมมิติจากระนาบรองรับนั้น 
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5. สีน้ํามันสามารถระบายบนระนาบรองรับตางๆ  กัน  เชน  ผาใบขึงกรอบลงสีพ้ืน  (canvas)  
บนแผนกระดาน  (board)   บนกระดาษ  (paper)   และบนระนาบรองรับอื่นๆ   เพราะมีความ
เหนียว  ติดแนน  ทนทาน 
6. สีน้ํามันสามารถนํามาใชระบายไดสามแนวทาง    คือ    1. ระบายเพื่อสรางรูปทรง  
(Constructive  use  of  color)  2. ระบายเพื่อแสดงออก  (Expressive  use  of  color)  และ
ระบายตามที่เห็นวาเหมาะ  เลือกระบายอยางเสรี  (Eclectic  use  of  color) 
กิจกรรมที่  2  :  การระบายสีน้ํามันกับภาพพิมพ 

ความรู 
1.  ภาพพิมพเปนภาพลักษณที่เกิดจากแมพิมพ  และจะมลัีกษณะกลับซายเปนขวา  (Mirror  
Image) คลายภาพในกระจกเงา แตมีภาพพิมพจากแผนตระแกรงไหมเทานั้นที่ไดภาพลักษณไม
กลับซายเปนขวา 
2.  การพิมพมีกระบวนการพอสรุปได  คือ   1. ภาพพิมพเกิดจากสวนบนสุดของแมพิมพ  2. 
ภาพพิมพเกิดจากสวนลึกสุดของแมพิมพ  3. ภาพพิมพเกิดจากรอยปรุของแมพิมพ และ  4. 
แมพิมพที่ไดภาพลักษณะภาพเดียว  (monoprint)  จากแมพิมพบนกระจก 
3. สีน้ํามันสามารถสรางรูปทรงเปด และรูปทรงปด  รูปทรงผลักดึงไดงาย  และชัดเจนแนนอน
กวาสีน้ํา  (push – pull)  นอกจากนี้สีที่ใชระบายกําลังสองสวางจะเทาเดิมขณะเปยก  และเมื่อ
แหงแลวสีไมเปล่ียน  ตรงขามกับสีน้ําซึ่งเมื่อเปยกและแหงสีตางกัน 
4. การระบายสีน้ํามัน สามารถประสานกับภาพลักษณที่เกิดขึ้นไดหลากหลาย (อารี    สุทธิพันธุ. 
มปพ.  :  1 – 4)   

 

    ในระบบการเรียนการสอนในจิตรกรรมสนํ้ีามันที่มีผูสอนเปนศูนยกลางอาจทําใหการ
ใชกลวธิีในการระบายสีนํ้ามันไมไดศักยภาพเทาที่ควร อาจเปนเพราะขาดความเหมาะสมกับ
ความตองการเชิงสรางสรรคของผูเรียนรวมถึงขาดความเขาใจเรื่องกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน
หรือไมเครงครัดตอกระบวนการปฏิบตัิอยางจริงจัง  ซ่ึง  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดเสนอคําแนะนําและ
กลวธิีการระบายสีนํ้ามันไว  ดังน้ี 

 

ไดมีการใชสีน้ํามันกันหลายลักษณะกอนคริสตศตวรรษที่15ดวยความนิยมในการใชสีน้ํามัน  ได
ทําใหเกิดความเชี่ยวชาญในการใชสีน้ํามันเปนอยางมากศิลปนในอดีตไดแสดงกลวิธีในการระบาย
สีน้ําอยางยอดเยี่ยม  ไมวาจะเปนกลวิธีการระบายฉาบสี  (Glazing)  การระบายสีหนา  
(Impasto)  การระบายคราบสี  (Scumbling)  ซึ่งแตเดิมไดมีการทําสีน้ํามันกันในสตูดิโอและ
สํานักชางของศิลปนชั้นครู  วินเซอรและนิวตันเริ่มทําสีในปคริสตศักราช  1832  ไดพัฒนาขึ้น
อยางรวดเร็ว  พรอมทั้งรักษาชื่อเสียงอยางดีเย่ียมและมั่นคงตลอดมา 
การเขียนภาพสีน้ํามันหนา  (อิมแพสโต)  การระบายสีน้ําน้ํามันหนา  (Impasto)  อาจจะแสดง
รอยยนเมื่อสีแหงลง   ปญหาเชนนี้อาจแกไขไดโดยระบายสีเปนชั้นบางๆ   ปลอยใหแตละชั้น  
แหงกอนที่จะระบายชั้นตอไป  การเลือกใชออลีโลแพสโต  (Oleopasto)  จะชวยเพ่ิมความหนา
โดยมีระยะเวลาการแหงของสีเร็วขึ้น   ขอสําคัญควรหลีกเล่ียงการระบายชั้นสีบางขั้นสีหนา   สี
ชั้นลางของ  อิมแพสโตจะหดตัวเมื่อสีแหงและอาจจะทําใหสีชั้นบนแตก 
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สีพ้ืนฐาน  การใชสีในระยะแรกควรใชสีหลากหลาย  สมดุลระหวางสีโปรงใสและสีทึบแสง  และ
สมดุลระหวางสีคาแกและสีคาออน   เปนสีที่มคีวามคงทนสูง   ไมจําเปนตองเปนสีที่มีราคาสูงนัก   
สีพ้ืนฐานในระยะแรกควรมีความหลากหลายประมาณ  12  สี  และเพ่ิมเติมตามความจําเปน
เฉพาะอยาง 
การผสมสีหกสี  มือใหมและจติรกรที่เครงครัดแบบแผนมักใชสีตายตัวไมเปล่ียนแปลง  การใชสี
ควรพัฒนาตอไป  ระบบสีหกสีพ้ืนฐาน  คือ  การใชสีแดง  2  สี  เหลือง  2  สี  และน้ําเงิน  2  สี  
อาจเปนสีน้ําเงินออกแดงและเหลืองออกแดง  พรอมทั้งมั่นใจวา  มีสีมวงและสีสมที่สดใส  มี
เพ่ิมเติมจากสีพ้ืนฐานชวยใหมีความหลากหลาย  ของน้ําหนักสี  ความทึบแสง  และความเขม
ของสี  ขอมูลเกี่ยวกับการใชสีมากกวานี้  ดูไดในคูมือ  “การผสมสี” 
สีสําหรับกลวิธีพิเศษ  เมื่อตองการจะเลือกใชสีเพ่ิมขึ้น  ชารทสีจะชวยไดอยางดีที่สุด  เพียงเพ่ิม
คาใชจายอีกไมมากนักก็สามารถเลือกสีที่หลากหลายและเลือกสีใหมๆ  ไดอยางถูกใจ  (สีสําหรับ
ศิลปนหลายสีมีอยูในสีชุดอื่น  ขอมูลเปรียบเทียบสวนผสมทางเคมี  หาดูไดในคูมือ  “สวนผสม
และความคงทนของสีสําหรับศิลปน”) 
ภาพภูมิทัศน  สีที่เพ่ิมขึ้นจะชวยใหภาพเขียนมีสีสรรพที่หลากหลายขึ้น  สําหรับภาพภูมิทัศน  
(Landscape  Painting)  มีหลายสีที่จําเปนตองใช  คือ  สีน้ําเงิน  สีเขียว  และสีออกน้ําตาล   
ภาพเสมือน  ภาพเสมือน  (Portrait)  ควรจะตองรูสึกวามีชีวิตและบุคลิกลักษณะเฉพาะบุคคล  
ควรจะตองดูสะอาด   คาของสีผสมที่ใหความรูสึกสดชื่นมีชีวิตชีวา  สีที่จําเปนตองใช   เชน   สี
ชมพู     สีมวง  และสีออกน้ําตาลที่จะชวยใหสีอ่ืนๆ  ดูมีคาขึ้น 
สีขั้นที่สอง  การเพิ่มสีสดในในสีกลุมที่สองสามารถทําไดอยางดีจากสีพ้ืนฐาน  การเลือกสีหนึ่งสีใด
ในกลุมสีขั้นที่สองนับเปนเรื่องสําคัญ  เชน  เราอาจเลือกสีเขียววินเซอร  เปนสีที่สดใสกวาสีเขียว
ที่เกิดจากการผสมระหวางสีน้ําเงินและเหลือง 
การระบายฉาบสี  สีโปรงใสสามารถนํามาระบายบางๆ  ฉาบพ้ืนภาพชั้นบน  เพ่ือชวยสรางภาพ
ใหเหมาะสมกลมกลืนเขาดวยกัน  การระบายฉาบสี  (Glazing  Colours)  ชวยสรางพ้ืนภาพใหดู
ซับซอนและลึก เมื่อตองการสรางชั้นสีบางๆ  ผสมกับสีลิควิน  (Liguin) และน้ํามันสารละลาย  
(Solvent)  จะชวยไมใหสีซึมลงไปสูชั้นลาง 
ภาพนามธรรม  การใชสีบริเวณพื้นที่นามธรรมอาจใชสีทึบแสงเพ่ือชวยใหไดพ้ืนราบเรียบ
ครอบคลุมสีชั้นลางและครอบคลุมรอยพูกันบนพ้ืนภาพ 
การระบายคราบสี  การระบายคราบสี  (Scumbling)  เปนการใชสีทึบแสง  ระบายบางๆ  งายๆ  
กระฉับกระเฉง  สรางคราบสีทึบแสงบนพื้นภาพ 
สีสวางสดใส  สีสวางสดใส  (High  Key  Colour)  เปนสีคาออนสดใส  การระบายสีสวางสดใส
นิยมใชกับการระบายสีครั้งเดียว  (alla  prima)  โดยใชสีแทที่บีบออกจากหลอด 
สีหมอง  สีหมอง  (Low  Key  Colour)  เปนการใชสีคาออน (สีผสมขาว)  หรือสี คาแก (สี             
ผสมดํา)   รวมทั้งการผสมสีออกน้ําตาบหรือคาสีออนตามธรรมชาติทั้งหลาย (วิรุณ  ต้ังเจริญ.   
2545  :  8 – 10) 

 

 เปลื้อง  ณ  นคร  ไดอธิบายถึงการเตรียมตัวในการระบายสีนํ้ามัน  ดังน้ี 
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การเขียนภาพสีน้ํามันจะเขียนลงบนผาใบ  หรือแผนไมแผนกระดาษก็ได  ถาใชผาใบก็จะตองใช
คีมเหล็กปากแบนงัดขึง  ดึงใหตึงยึดแนนกับกรอบ 
ในตอนแรกมักจะใชกาวรองพื้นสักชั้นหนึ่งหรือสองชั้นบางๆ  กอน   แลวจึงใชสีขาวลงพ้ืน   ทับ
บนกาวอีกชั้นหนึ่ง  หรือจะใชสีใดเปนสีพ้ืนแทนสีขาวก็ลงสีนั้น  ทั้งนี้  เพ่ือใหพ้ืนผิวดูดซึมสีไดดี
พอสมควร 
ในการเตรียมสีกอนระบายภาพ  จิตรกรจะใชเกรียงปายสีลงในจานสี  น้ํามันที่ใชผสมสีจะแหงใน  
2 – 3  วัน  น้าํมันลินสีด  และน้ํามันพอพพีเปนน้ํามันแหงไดเองที่ใชกันมากมี่สุด  ในการเขียน
ภาพ  ตามปกติจิตรกรมักจะใชพูกันขนหมูในการระบายสี  ตรงไหนตองการใหประณีตมากๆ  ก็
มักจะใชพูกันขนสัตวชนิดดีเปนพิเศษ 
จิตรกรใชน้ํามันสนละลายสีน้ํามัน  หรือไมกใ็ชของเหลวอยางอื่นที่ผสมเอาไวแลวอยางดี  ใส
กระปุกเล็กๆ  แบนๆ  ติดเอาไวที่จานสีตอนบนสุด  (จะใชจุมพูกันลงไปในกระปุกนั้นแลวผสมสี
ในจานสีไดสะดวก)  (เปล้ือง  ณ  นคร. 2536  :  782 – 783) 

 

    ซ่ึงกลวิธีหรือเทคนิคการระบายสีนํ้ามัน  โกศล  พิณกุล  ไดรวบรวมไว  ดังน้ี 
 

การสรางเทคนิคการระบายสีน้ํามันนั้นมีเทคนิคเพ่ิมขึ้นมากมาย  โดยประมาณรวมได  35  
เทคนิค  แตในประเด็นที่นํามาใชและพบเห็นกันบอยๆ  นั้น  รวมได  24  เทคนิค  กลาวคือ 
1.  Alla  Prima  คือ  การระบายสี  เสร็จทันทีครั้งเดียวไมตองซ้ําหรือเกล่ียสี  คํานี้มาจากกลุม
ของศิลปนอิตาเลียน  มีความหมายวา  ครั้งเดียว  (At  First)  ซึ่งบางครั้งก็มีความหมายวา  
Direct  Painting  วิธีนี้มีขอจํากัดหลายอยาง   เชน  ขนาดภาพไมใหญโตเกินไป  จํากัดสี  จาน
ผสมสี  ทั้งนี้เพราะศิลปนกลุมนี้มักขนอุปกรณออกไปวาดนอกสถานที่  (Outdoors  Painting)  
โดยจะสังเกตไดจากศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมที่นิยมวาดภาพทิวทัศน  โดยระบายสีเพียง
หยาบๆ  ไมนิยมเก็บรายละเอียด 
2.  Blending  คือ  การระบายสีเรียบกลมกลืน  วิธีการนี้กลาวกันวา  ลีโอนารโด  ดา  วินซี  
(Leonardo  Da  Vinci  :  1452 – 1519)  ไดนําเอาวิธีไปใชโดยใชนิ้วมือเกล่ียสี  ลูบสี  เรียกวิธีนี้
วา  Sfumato  ในภาษาอิตาเลียน  หมายถึง  หมอกควัน การระบายสีโดยเกล่ียสีเรียบให
กลมกลืนเปนการสรางผลงานที่ตองการความละเอียดหรือแสดงรายละเอียดใหเห็นชัดเจน 
3.  Broken  Color  คือ  การระบายสีโดยไมเกล่ียสีใหเกิดความกลมกลืน  การระบายสีเทคนิคนี้
บางครั้งก็เรียกวา  การผสมสีโดยการมองเห็น  หรือ  Optical  Mixing  อยางผลงานของศิลปน
ชาวอังกฤษ  คอื  John  Constable  (1776 – 1937)  แสดงภาพทิวทัศนเมืองอังกฤษระบายสี
โดยใชพูกันเล็กๆ  จุดสีชัดๆ  กัน  เมื่อมองหางรูปสีจะผสมกันเองโดยการมอง  การระบายสีโดย
วิธี  Broken  Color  อาจใชรวมกับวิธีอ่ืน  เชน  การลงพื้นไวกอนอยางภาพตัวอยางนี้  เปนการ
ระบายสีโดยลงพ้ืนไวกอนโดยใชพ้ืนสีเทาระบายสีอ่ืนทับลงไปแสดงรอยแปรง  ไมเกล่ียสีให
กลมกลืน หรือเปนสีเรียบ  แตจะระบายทับกันใหเกิดความหนาของเนื้อสี 
4.  Brushwork  คือ  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกันโดยทั่วไป การระบายสีน้ํามันมักจะมีความ
หนาของเนื้อสี  การแสดงรองรอยพูกันเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเนื้อสีมีลีลาตามที่ผูสรางงาน
แสดงออก  เชน  รอยแปรง  หรือพูกันมีลีลารวดเร็ว  ชา  เคล่ือนไหว  หรือวนไปรอบๆ  ตัวอยาง
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ที่เดนชัดที่สุดของการแสดงลีลารอยพูกัน  คือ  ผลงานของ  แวนโกะ  การแสดงลีลารอยพูกันถือ
ไดวาเปนการแสดงออกเฉพาะตัวของศิลปนที่สรางใหสอดคลองกับเนื้อหาเรื่องราว 
5.  Colored  Ground  คือ  การระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน  โดยทั่วๆ  ไป  ศิลปนสวนมาก 
มักจะระบายสีสรางงานบนผาใบที่เปนสีขาว  เพราะพ้ืนสีขาวเมื่อระบายสีใดๆ  ลงไป  สีนั้นจะ
เดนชัดและมีความสวางสดใส  ศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสมที่นิยมหอบหิ้วอุปกรณไปเขียนนอก
สถานที่สวนใหญก็ใชผาใบเปนพ้ืนสีขาว    เพราะเปนสวนชวยใหเกิดความสวางสดในเรื่องของสี   
แสง   ซึ่งศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสมจะยึดเอาบรรยากาศของสี – แสง    สําคัญกวาเนื้อหา
เรื่องราว    สวนที่เปนเนื้อหา เรื่องราวนั้นจะเขียนจากสิ่งตางๆ  รอบๆ  ตัว  ซึ่งสวนมากมักจะ
เปนทิวทัศน  การที่ใชพ้ืนสีขาวมีขอเสียตรงที่วาภาพที่ปรากฏนั้นมักจะเปนสีสวางสดใสเกินไป  
จนบางครั้งศิลปนเองก็รูแตแกไขลําลาก  เพราะการระบายสีแบบอิมเพรสชันนิสมมักจะไมตกแตง
และระบายสีซ้ํา  จะเปนการระบายสีแบบเสร็จทีเดียว 
6.  Dry  Brush  คือ  การระบายสีดวยพูกันสีหมาดๆ  หรือแหง  การระบายสีหมาดๆ  หรือแหง  
กระทําตอเมื่อภาพนั้นไดระบายสีอ่ืนๆ  ไวเรียบรอยแลวทั้งภาพ  การระบายสีแหงแสดงรอยแปลง  
กระทําเพ่ือเปนจุดเนนพ้ืนผิว  หรือวัสดุตางๆ  เชน  สวนที่เปนความสวางของยอดไม  ใบไม  ใบ
หญา  สวนที่เปนรอยระยิบระยับ  เชน  ริ้วคล่ืน  ริ้วน้ํา  แสงแดด  การสรางผิดพ้ืน  เชน  โขดหิน  
พ้ืนไม  เปลือกไม  ฯลฯ  การสรางรอยแปลงหรือพูกันสีแหงๆ  มักจะเปนเทคนิคพิเศษ  (Special  
Techniques)  และบางครั้งก็เรียกวา  Brushstrokes 
7.  Hard  Edge  คือ  การระบายสีแสดงขอบภาพคมขัด  ลักษณะขอบภาพคมชัดนั้นมีลักษณะ
เหมอืนกับวา  ใชกระดาษกาวปดสวนขอบภาพแลวระบายหรือพนสี  เมื่อดึงกระดาษกาวออก  
สวนนั้นจะมีลักษณะคมชัด  การระบายสีขอบภาพคมมักใชกับสวนที่เปนแสงและเงาตัดกัน  เชน  
ขอบประตู  หนาตาง  ส่ิงกอสรางที่มีพ้ืนสวาง  ตัวอาคารสีเขมแบบภาพถายยอนแสงหรือภาพที่มี
พ้ืนสีเขม  ลักษณะตางๆ  ที่กลาวมานี้สามารถแสดงขอบภาพคมไดทั้งส้ิน 
8.  Soft  Edge  คือ  เปนการระบายสีระหวางขอบภาพกับพ้ืนประสานกัน  หรืออาจจะใชสี
ประสานกันในรปูทรงทั้งหมดก็ได  ผลงานที่แสดงขอบภาพประสานกั้นนั้นงานของโมเนท  
(Monet)  จะเปนตัวอยางไดดีมาก  เพราะโมเนท  นิยมสรางรอยพูกันประสานกันจนบางภาพจะ
กลมกลืนกันจนแยกไมออกระหวางรูปและพ้ืน  ประกอบกับการใชสีแหงระบายทับกันเกิดเปนรอย
ประสานกัน 
9.  Impasto  คือ  การระบายสีหนาทับซอนกัน  การระบาสีที่เพ่ิมความหนาของสีอาจใชพูกัน
ระบายแสดงรอยพูกัน  หรือใชเกรียงปานเนื้อสีซับซอนกันก็ได  การระบายสีหนาบางครั้งก็ดู
คลายๆ  กับงานประติมากรรมแบบนูนต่ํา งานภาพเหมือน (Portrati)  ของ แรมบรานด  
(Rembrandt)  บางภาพก็แสดงเนื้อสีหนามาก การระบายสีหนาในปจจุบันอาจจะมีตัวผสมทําให
เนื้อสีที่เกิดความหนาเพื่อไมใหส้ินเปลืองเนื้อสีมากนัก   การระบายสีหนานอกจากแสดงความ
หนาของเนื้อสีแลวยังแสดงถึงพ้ืนผิว   ของภาพไดอีกดวย 
10.  Knife  Painting  คือ  การระบายสีดวยเกรียง  การใชเกรียงมาระบายสีนั้นเปนการสราง
ผลงานที่ประยุกตจากการใชพูกันระบายสีแบบสีหนา  แตการใชเกรียงมีความแตกตางในสวนที่
สามารถสรางพ้ืนที่สีเปนระนาบกวางและแบนได  มีความนุมนวลบนแผนระนาบและบางครั้งก็
สรางรอยเกรียงแบบรอยพูกันก็ยังได กลาวกันวา  การระบายสีดวยมีความสนุกและเพลิดเพลิน
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ในการฉวัดเฉวียนเกรียง  ความหนาของสี  ความขนของสี  เสมือนครีมทําใหสนุกมือ  ขอควร
ระวังในการระบายสีดวยเกรียง  ถาสีหนาเกินไปเมื่อสีแหงอาจจะเกิดรอยแตกบนรูปภาพได  
ความหนาจึงไมควรเกิน  ¼  นิ้ว 
11.  Masking  คือ การระบายโดยการใชตัวกั้นขอบภาพ  เชน การใชกระดาษกาว  การใชตัวกั้น
สีขอบภาพจะนํามาใชในบางพื้นที่หรือเฉพาะที่ตองการ  เชน  ในสวนที่ตองการใหเกิดความ
คมชัดสวนที่เปนประตู  หนาตาง  ตนเสา  หรือรูปรางอื่นๆ  ตามที่ตองการใหชัด  หรือบางครั้ง
การสรางภาพที่มีลักษณะของพ้ืนที่สีมีขอบคมตัดกันนําวิธีการนี้มาใชได  การใชตัวกั้นสีจะตอง
ระบายสีใดสีหนึ่งแหงหรือเกือบแหงกอน  จึงจะใชกระดาษกาวหรือเทปกาวปดทับแลวจึงระบายสี
ที่ตองการทับลงไป  เมื่อดึงกระดาษกาวออกจะปรากฏเปนรอยคมของขอบภาพ 
12.  Imprinting  คือ  การระบายสีผสมการกดและพิมพ  บางครั้งศิลปนตองการสรางพ้ืนผิวบน
แผนภาพ การกระทํานอกจากการใชสีหนาๆ ระบายเพื่อใหเกิดพ้ืนผิว แลวสรางพ้ืนผิวใหม  
(Retexture)  อาจใชวัสดุตางๆ  มากดทับพ้ืนเนื้อที่ระบายไสหนาๆ  เกิดเปนรอยนั้นๆ  ขึ้น  จา
ภาพตัวอยางที่นํามาประกอบนี้จะแสดงไดวาใชตัวเลขที่เปนแมพิมพกดรอยเพียงกันสรางเปน
ภาพขึ้นมา 
13.  Collage คือ  การระบายสีผสมผสานการติดวัสดุ  ภาพสีน้ํามันที่ใชเทคนิคการปะติด  
(Collage)  ผลงานของ  ปคาสโซ  (Picasso)  เชื่อกันวาเปนผลงานบุกเบิกครั้งแรกในป  1912  
ซึ่งเปนภาพสีน้ํามันที่ใชล้ินสวนของพื้นเกาอี้หวายมาผสมผสานในการระบายสีน้ํามันในลักษณะ
ของคิวบิสต  (Cubist)   โดยกรรมวิธีนี้   บราค   (Braque)   ก็ไดสรางงานขึ้นมาคลายๆ   กับ
ผลงานของ   ปคาสโซ  การนําเอาวัสดุมาปะติดแลวระบายสีหรือบางกรณีอาจใชสีของวัสดุนั้นๆ  
เลยก็ได  เชน  กระดาษสี  กระดาษหนังสือพิมพ  หรืออ่ืนๆ  ศิลปนบางคนนิยมนําเอาทราย
ละเอียดมารองพ้ืนแลวระบายทับหรือสรางพ้ืนผิวดวยการนําเอากาวมาทา  แลวใชทรายโรยบน
กาวจะเกิดเปนรูปนูนขึ้น  ศิลปนในเมืองไทยที่นิยมวิธีนี้  เชน  พิชัย  นิรันดร  ถือไดวาเปนการ
สรางพ้ืนผิวโดยการประติดวิธีหนึ่ง 
14.  Color  Key  คือ  การระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนัก  เทคนิคการระบายสีวิธีนี้เปนการ
กําหนดสีที่จะใชระบายโดยการเปลี่ยนคาของน้ําหนักของสีโดยการผสมสีเขม  เชน  สีดํา  ทําให
เกิดน้ําหนักที่เรียกวา  Shade  ผสมดวยสีออน  เชน  สีขาว  ทําใหเกิดน้าํหนักออนที่เรียกวา  
Tint  และผสมดวยสีเทาที่เรียกวา Tone  โดยนับการระบายสีแบบ  Color  Key  เปนสูตรแบบ
ดั้งเดิม  ต้ังแตสมัยกรีก  โรมัน  ลักษณะเชนนี้จึงเรียกวา  Classical  Harmony   
15.  Color  Mixing   คือ   การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไวลวงหนา   ซึ่งเปนการวางแผนใน
การใชสีและเกี่ยวกับการระบายสีในเทคนิคตางๆ  เชน  การระบายสีแบบพูกันแหง  (Dry – 
Brush)  การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีออน  (Scumbing)  เปนตน  การเตรียมสีไว
ลวงหนาจะตองมีขอกําหนดวาจะใชสีกี่สี  อยูในกลุมใด  เชน  กลุมสีออน  (Light)  กลุมสีเขม  
(Dark)  ผูระบายจะตองผสมสีไวในจานสีจนครบตามที่ตองการกอนลงมือระบายสี    ขณะที่
ระบายไมมีสีอ่ืนเขามาปะปนให  นอกเหนือไปจากสีที่เตรียม 
16.  Dabbing  คือ  การระบายสีโดยการใชวัสดุออนนุม  การระบายสีที่ใหเนื้อสีมีความรูสึกวา
พรามัว  ออนนุม  หรือเปนรองรอยจากวัสดุที่ออนนุมมาระบาย  ตัวอยาง  เชน  การใชฟองน้ํามา
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แตะสี  รอยฟองน้ํา  จะเกิดเปนพ้ืนผิวที่พรา  มีละออง  หรืออาจใชพูกันกระทุงใหเกิดรองรอย
นุมๆ   
17.  Pointillism  คือ  การระบายสีโดยการจุดสี  การนําสีมาระบาย  โดยการแตมหรือจุดสีนั้น  
เรามักจะนึกถึงผลงานของ  เซอราห  (Georges  Seurat  :  1859 – 91)  ที่นําเอาผลพิสูจนสีที่
เกี่ยวกับแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมมีดวยดวงตา  (Mix  In  The  Eye)  ภาพ
ของเซอราห  สรางความตื่นเตนมหัศจรรยแกผูพบเห็นเปนอยางมากในการใชสีโดยการจุดสี 
18.  Sgraffito  คือ  การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน  การระบายสีผสมกับการขูดขีดใหเปน
รูปรางรูปทรงนั้นเปนคํามาจากภาษาอิตาเลียนนํามาใชไดหลายลักษณะ  เชน ระบายสีพ้ืนดวยสี
ตางๆ  ไวกอนเมื่อแหงแลวจึงระบายสีรูปทรงทับลงไป  ขณะที่สีรูปทรงไมแหงใชเครื่องมือขูดขีด
ใหเปนรองรอยจะปรากฏสีที่ลงพ้ืนไวกอนเปนเสน  หรือในกรณีที่เปนพ้ืนผาใบสีขาวเมื่อขูดขีดลง
ไปก็จะปรากฏเปนเสนสีขาว 
19.  Scraping  Back  คือ  การระบายสีและขูดพ้ืนภาพเปนการสรางเทคนิคภายหลังจาก    การ
ระบายสีลงบนพ้ืนระนาบที่ตองการแลวขณะที่สียังไมแหง    ใชเครื่องมือมาขูดเปนพ้ืนหลัง   เชน     
ใชเกรียงมาปาดสีออกจะเห็นพ้ืนสีเดิม   ถาเปนแผนระนาบพื้นขาวก็จะเห็นสีขาว   ถาพ้ืนเปนสี
ใดๆ     ที่ระบายและแหงแลว  ก็จะเห็นเปนสีนั้นๆ  เมื่อขูดออกแลวอาจจะระบายสีใหมทับลงไป
อีกก็ได  แตตองคงรองรอยการขูดขีดเอาไว 
20.  Scumbling  คือ  การระบายสีออนผสมน้ํามันสนบนพ้ืนสีเขม  เทคนิคการระบายสีออนผสม
น้ํามันบนพ้ืนสีเขม  เปนการประยุกตมาจากเทคนิคการระบายสีเปยกบนพ้ืนสีแหง  การระบายสี
แบบ  Oil – Free  และแบบ  Underpainting  การระบายอาจเปนการเกลี่ยสีออนๆ  เชน  สี
เหลืองขาวหรือสีอ่ืนที่เปนสีที่ถูกผสมดวยสีขาวมีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมที่แหงแลว 
21.  Texturing  คือ  การสรางพ้ืนผิวใตภาพ  การระบายสีน้ํามัน  โดยทั่วไปจะเกิดลักษณะของ
พ้ืนผิวของเนื้อสีจากรอยพูกันอยูแลว  ยกเวนในกรณีที่เกล่ียสีเรียบ การสรางพ้ืนผิวที่เปนลักษณะ
พิเศษ  คือ  มีความตั้งใจและวางแผนไวลวงหนาก็เปนสวนหนึ่งของการระบายสี  เชน  การสราง
พ้ืนผิวจากการกดรอยพิมพ  (Imprinting)  หรือโดยกรรมวิธีอ่ืนๆ  ตามที่ศิลปนตองการสราง 
22.  Underpainting  คือ  การระบายสีจากชั้นลางที่รองพื้นไวสูชั้นบน  ลักษณะของการระบายสี
โดยวิธีนี้คลายๆ  กับการลงสีพ้ืนไวกอน  (Colored  Ground)  แลวไลระดับสีหรือชั้นสีขึ้นมา  
ศิลปนในชุดแรกๆ  ของอิตาลีและยุคฟนฟูศิลปวิทยา  (Renaissance)  ระบายสีผิวเนื้อคนดวย
กลุมสีอุนบนสีพ้ืนที่เปนสีเขียว   สีน้ําเงินหรือสีมวง   ในเยอรมันศิลปนใชสีชมพู   สีเหลืองผสม
ขาว   บนพ้ืนสีเขียวออน  สีน้ําตาลลอมแดง 
23  Underdrawing  คือ  การวาดเสนและระบายสีชั้นบน  การวาดเสนเพ่ือรางภาพถาเปนการใช
สีรางภาพดวยเสนพูกัน   บางครั้งเสนนั้นๆ   มีความสมบูรณและความงาม   ศิลปนเปนเสนราง
ภาพนั้นไว  นําสีมาระบายทับดานบนโดยเวนเสนรางเอาไวในบางสวน  หรือในสวนที่หายไปอาจ
เติมเขาไปใหมได  ภาพที่ปรากฏเมื่อเสร็จแลวยังคงแสดงเสนรางนั้นๆ  เอาไว 
24.  Mixed  Media   คือ   การระบายสีโดยผสมกับส่ือวัสดุอ่ืนๆ   ลักษณะของสื่อผสมโดยสวน
รวม   คือ   การนําเอาสื่อที่เปนเรื่องเดียวแตคุณสมบัติแตกตางกันมาใช  เชน  ส่ือประเภทสี  เชน  
สีน้ํากับสีเทียนอาจจะมาใชรวมกันไดกลายเปนลักษณะสื่อผสม  แตในปจจุบันส่ือผสมมี
ความหมายกวางออกไปจนบางครั้ง คําวา  ส่ือผสม  จะกลายเปน  Collage  ไปก็มีซึ่งจริงๆ  แลว
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ในลักษณะนั้นไมใชลักษณะของสื่อผสม   เชน   ภาพสีน้ํามัน   นําเอาแผนทองคําเหลวมาติดทับ   
ในลักษณะเชนนี้จริงแลวไมใชเปนส่ือผสมแตถานําสีทองมาพนบนสีน้ํามันเปนลักษณะของ
ส่ือผสมมากกวา  (โกศล  พิณกุล. 2543  :  1 – 26) 

 

  นอกจากนี้  มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท  ยังไดอธิบาย  กลวิธีการระบายสีนํ้ามัน  ดังน้ี 
 

สีน้ํามัน  กลวิธีที่ใชกับสีประเภทนี้มีมากมายหลายวิธี  สวนใหญกลวิธีก็คลายกับที่ใชในสีชนิด
อ่ืนๆ  ดังที่กลาวมาแลวขางตน  สีชนิดนี้เริ่มพัฒนาขึ้นใชในการทํางาน  จิตรกรรมในราว
คริสตศตวรรษที่  15  สีน้ํามันถูกพัฒนาขึ้นมาใชแทนสีประเภทสีฝุนผสมไข  เนื่องจากสีฝุนผสม
ไขนั้นมีลักษณะเนื้อสีดานและมีผิวแหงในขณะที่สีน้ํามันมีผิวมันวาวกลวิธีที่ใชกับสีน้ํามนตั้งแต
อดีตมีหลายวิธี  เชน 
1. กลวิธีเคลือบดวยสีโปรงแสงหรือโปรงใสทับบนสีทึบแสง  เปนกลวิธีที่นิยมใชทํางานจิตรกรรมสี
นํามันในชวงคริสตศตวรรษที่  15  โดยระบายรูปแบบที่รางไวดวยสีเอกรงค  เชน  เทา  หรือ
น้ําตาล  น้ําหนักตางๆ  ในบริเวณที่เปนแสงและเงา  วิธีนี้เรียกกวา  การระบายสีเอกรงคเทา  
(Grisaille)  แลวเคลือบทับบนชั้นสีเอกรงคเทา 
2.  กลวิธีเคลือบสีทึบแสงบนสีทึบแสง    วิธีนี้เปนกลวิธีเชนเดียวกับที่ใชสีฝุนผสมไขดังกลาว
มาแลว 
3.  กลวิธีระบายแสดงรอยแปรง  เปนกลวิธีที่จิตรกรจะปาดปายสีน้ํามันดวยพูกัน  หรือเกรียง
ระบายสีอบยางรวดเร็ว  โดยตรงลงบนพื้นรองรับจิตรกรรม  โดยไมมีการเกลี่ยสีใหเรียบบางหรือ
เคลือบสีทับในชั้นตอไปดังสองวิธีแรก 
4.  กลวิธีระบายดวยวิธีผสานจุดสี   เชน   ในลัทธิผสานจุดสี   (Pointillism  or  Divisionism)  
ของ จิตรกรเซอรา    ในยุคหลังสิทธิประทับใจ    หรือที่เรียกอีกชื่อวายุคลัทธิประทับใจใหม    
(Neo – impressionism)    จิตรกรระบายสีเปนจุดเล็กๆ    และแทนที่จะผสมสีในจานสีจิตรกรจุด
สีที่จะผสมลงบนพื้นรองรับจิตรกรรมคละเคลาอยูรวมกัน เมื่อผูดูยืนมองดูในระยะหางพอสมควร
จะแลเห็นสี     ผสมผสานกันเองในดวงตา  ( o p t i c a l   m i x t u r e ) 
5.  กลวิธีการระบายแบบภาพถู  (frottage) มักซ  เอินสต  (Max  Ernst)  จิตรกรลัทธิเหนือจริง  
(Surrealism)  และคติดาดา  (Dadaism)  เอากลวิธีของภาพถูกมาใชโดยการนําเอาผาที่ระบาย
สีมาใหมๆ  โดยที่สียังไมแหงมาคลุมลงบนวัตถุที่มีพ้ืนผิวตางๆ  ซึ่งวางไวบนพ้ืน  แลวใช
เครื่องมือประเภทที่มีปลายยืดหยุนไดบาง  เชน  แผนยางหนา  คลายที่ปาดแผนสกรีนในกลวิธี
พิมพผานตะแกรงไหม  (silk  screen)  ปาดหรือครูดไปตามพื้นผาใบ  แผนยางจะปาดเอาสีบาง
สวนบนผิวผาใบออก  โดยเฉพาะบริเวณที่ตํ่าของพื้นผิววัตถุจะไมสัมผัสกับผิวผาใบ  ดังนั้น  จึง
ไมถูกแผนยางครูดเอาสีออก  เมื่อสีบนแผนผาใบเริ่มแหง  จิตรกรจะตกแตงอยางครูดเอาสีออก  
เมื่อสีบนแผนผาใบเริ่มแหง  จิตรกรจะตกแตงเปนรูปแบบตางๆ  ดวยสีน้ํามันตามจินตนาการ  
เชน แตงแสงเงา  หรืออาจใชวัตถุที่มีพ้ืนผิวนาสนใจพิมพสีลงแตงเติม  เปนตน 
6.  กลวิธีขูดขีดเนื้อสี   (grattage)   เปนการระบายสีลงบนพ้ืนรองรับแลวนําวัตถุ  เชน  หวี  มีด
โกน  เศษแกว  ขดูขีด  ปาดลงบนสีเพ่ือสรางพ้ืนผิว 



 40 

7.  กลวิธีภาพทาบสี  (decalcomnia) โดยการบีบสีน้ํามันลงระหวางผาใบ  2  ชิ้น  แลวดึงแผน
ผาใบออกจากกัน   ทําใหเกิดพ้ืนผิวเปนลวดลายที่นาสนใจและรูปรางสีแปลกๆ   จิตรกรจะแตง
เติม    รูปแบบที่ไดนี้  จนกวาจะไดภาพจิตรกรรมตามที่ตองการ  (สารานุกรมศึกษาศาสตร.  
2539  :  430 – 440) 

 

   กลวิธีน้ีในการระบายสีนํ้ามัน  ที่ไดนําเสนอมานั้น  ทั้งหมดมีความสอดคลองกัน  ใน
กระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมสีนํ้ามันในยุคของการพัฒนากระบวนการสรางสรรคที่เนนหนัก
ความชํานาญที่สอดรับกับแนวคิดสมัยใหม   ซ่ึงก็หมายความวากระบวนการสรางสรรคดวย
กลวธิีเปนเพียงสาระหนึ่ง  แตนัยของแนวคิดหลังสมัยใหมแปรเปลีย่นไปจากแนวคิดเดิม  มี
ลักษณะการนาํเสนอภาพลกัษณแหงจินตภาพทีต่ระหนักตอการคิดและกระบวนการนําเสนอทีมี่
มุมมองหลากหลายมิติ  และยงัไมสามารถกําหนดภาพที่ชัดเจน  ตลอดจนมีความขัดแยงทาง
แนวคิดของอดีตเปนสําคัญ 
 

3.  เอกสารที่เก่ียวของกับการสอนจิตรกรรมสีน้ํามันในระดับอุดมศึกษา 
3.1 แนวคิดปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามัน 

ปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามันสนํ้ีามัน  เราอาจจะเขาใจในความหมายหนึ่งในรายวิชา
จิตรกรรม  ที่นําสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรค  และจัดลาํดับการสอนการปฏิบตัิตามระยะเวลาหนึ่ง  
เพ่ือเปาหมายของการเรียนรูกระบวนการปฏิบตัิการแกปญหาบนระนาบรองรับ  ตลอดจน
นําเสนอภาพของทักษะความชํานาญรวมถึงแนวความคิดในรูปเน้ือหา  รูปทรงและความรูสกึ  
เปนตน 

อารี  สุทธิพันธุ  กลาวถึงการนําสีนํ้ามันมาถายทอดผลงานจิตรกรรม  ไววา 
 

สีน้ํามันเปนส่ือวัสดุที่มนุษยรูจักนํามาถายทอดเปนรูปแบบตางๆ  นานกวา  400  ปมาแลว  โดย
นํามารระบายเปนรูปตางๆ  ไดแก 
- รูปเหมือนบุคคลสําคัญและบุคคลที่เคารพนับถือ 
- รูปแบบพระเจาและเรื่องราวศาสนา 
- รูปแบบแสดงสิทธิเสรีภาพของบุคคล  ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม 
- รูปแบบแสดงความงามของสิ่งแวดลอม  ธรรมชาติ 
- รูปแสดงความรูสึกเฉพาะตน  (the  self)  อ่ืนๆ   
ปจจุบันแมวาส่ือวัสดุที่มนุษยสังเคราะหขึ้นใหมมีมาก  กไ็มทาํใหสีน้ํามันกลายเปนส่ือวัสดุที่เส่ือม
ความนิยม  ตรงกันขาม  สีน้ํามันกลับไดเปนส่ือที่ยังนิยมกัน  และเพ่ิมมากขึ้น  กลาวไดวา  ส่ือ
วัสดุสําหรับมนุษยใชแสดงออกในศตวรรษที่  21  นี้  ที่สําคัญตัวหนึ่ง  คือ  สีน้ํามัน  (Oil  
painting)  (อารี  สุทธิพันธุ.  มปพ.  :  1) 

 



 41 

ถึงแมในกระแสความเคลื่อนไหวทางศลิปะจะมีล้ําสมัยเพียงไร  สื่อสีนํ้ามันก็ยังเปนสือ่
ที่นิยมใชในการสรางสรรคและจัดการเรยีนรูทางศลิปะทั้งในระบบการศึกษา  นอกระบบและ
ตามอัธยาศยั  มีความหลากหลาย  นาสนใจ  ถูกผสมผสานกับกระบวนการสรางสรรคศลิปะ
อ่ืนๆ  จนบางครั้งทําใหรูสึกวาการจํากัดดวยสื่อเปนการจํากัดการสรางสรรคไปดวย 

สําหรับในรูปแบบหรือแนวทางการสอนจิตรกรรม  สุชาติ  เถาทอง  ไดเสนอไววา 
 

เนื่องจากทัศนะ  ความเชื่อ  และการแสดงออกทางจิตรกรรมมีขอบขายกวางขวางมาก  จนยากท่ี
จะกําหนดแนวคิด  และรูปแบบที่เปนพ้ืนฐานหลักไดทั้งหมด  เปนแตเพียงกําหนดแนวทางอยาง
กวางๆ  เทานั้น  ในกรณีนี้การเรียนและการสอนจะตองทําความเขาใจรวมกันเสียกอนในหลักการ
รวมบางประการทางจิตรกรรมเพ่ือเปนเกณฑในการพิจารณาตอไป 
หลักการหนึ่งที่มักนิยมใชกัน  คือ  การเรียนการสอนในวิชาจิตรกรรมจะเปนการปฏิบัติฝกฝนเพื่อ
หาความรู  ทักษะ  และประสบการณจากงายไปหายากโดยใหผูเรียนไดมีประสบการณในหลาย
วิธีการของการเรียนรู  เพ่ือผูเรียนแตละคนจะไดมีโอกาส  คนควา  และทดลองไดเทาเทียมกัน  
ไมเนนเฉพาะเรื่องใดเรื่องหน่ึงโดยเฉพาะ  จะเปนไปในลักษณะทางกวาง  เพ่ือทดสอบความถนัด
ทางธรรมชาติ  (สุชาติ  เถาทอง. 2531  :  2) 

 

อยางไรก็ตามแนวทางการสอนจิตรกรรมที่ใชสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรคของเมืองไทย
เราจะพบวามีการสอนหรือแนวทางที่แตกตางกัน  มีขอจํากัดดวยครูผูสอน  ความเชื่อในอดีตที่
มีผลตอปจจุบนั  กรอบความคิดที่พยายามไมรับกับความคิดปจจุบนั  ทําใหผลงานจิตรกรรมสี
นํ้ามันในเมืองไทยไมมีการพัฒนาอยางจริงจังเทาที่ควร  ตลอดจนรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามัน ยังเปนการมุงใหปฏิบัติเพ่ือใหไดผลงาน(Product)  บนฐานสุนทรียะตามแนวคิดสมัยใหม  
ซ่ึงยังไมพบแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหมกบัรูปแบบการระบายสีนํ้ามันเทาที่ควร 
 

3.2    ศิลปะหลังสมัยใหมกับการระบายสีนํ้ามัน 
ปจจุบันการเคลื่อนไหวของแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหม  (Post  Modernism)  ไดเขา

มามีบทบาทตอการสรางสรรคผลงานศลิปะในปจจุบัน  ซ่ึงเปนยุคของการยุบตวั  (implosion)  
ของเสนแบงระหวางสิ่งตางๆ  ไมมีการแบงแยกระหวางภาพปรากฏ (appearance) กับความ
เปนจริง  (reality)  (จันทนี  เจริญศร.ี  2544  :  24) ซ่ึงจันทนี  เจริญศรี  ไดกลาวถึงศลิปะหลัง
สมัยใหมวา 

  
ศิลปะหลังสมัยใหมมีลักษณะที่อาจระบุไดดังนี้ 
            1.  พยายามที่จะลบลางเสนแบงระหวางศิลปะกับชีวิตประจําวัน 
            2.  ยกเลิกการแบงลําดับชั้นระหวางศิลปะชั้นสูงกับศิลปะชาวบาน  คือ  ไมจํากัดศิลปะ
แบบ      
            ใดแบบหนึ่งเปนชั้นสูงมองแตเพียงวา  มันคือ  “ความแตกตางที่เทาเทียม”   
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3. เนนรูปแบบและลีลาที่หลากหลาย  ผสมผสานหลายๆ  รูปแบบเขาดวยกัน  เพ่ือสราง
ความรูสึกประหลาดพิสดาร  (eclectic)  โดยเฉพาะอยางยิ่งจากการผสานลีลาทางศิลปะที่ดูแลว
ไมนาจะเขากันได 
4. มีลักษณะเชิงละเลน  (playfulness)  ลอเลียนแบบไมวิพากษ  (blank  parody)  โดยการนํา
รูปแบบทางศิลปะในอดีตมาผสมผสานกันโดยไมเนนความลึกซึ้งทางความคิด  (pastiche)  
สุดทาย 
5.  ลิกเชิดชูศิลปน  ศิลปนวามีความริเริ่ม  และเปนอัจฉริยะ  โดยมองวาศิลปะเปนเพียงส่ิงซ้ําซาก 
ที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ  (จันทนี  เจริญศรี. 2544  :    14 – 15) 

 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  กลาวถึงแนวโนมของศลิปนหลังสมัยใหมตอนหนึ่งไววา 
 

ศิลปนหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่จะผลักดันศิลปะใหพนกรอบของแบบแผนประเพณีนิยม  
พิพิธภัณฑ  บาน  อาคารธุรกิจ  ศิลปะไมจําเปนตองเปนวัตถุสะสมในพิพิธภัณฑหรือในหอง
สะสมศิลปะสวนตัว  ไมจําเปนตองเปนนิทรรศการตามแบบแผนเดิม  ไมจําเปนตองเปนวัตถุที่
นําไปแขวนหรือติดตั้งเบ้ืองหนา ผูคนจะตองไปหอมลอม ชื่นชมอยางเปนกิจลักษณะ  ศิลปะอาจ
อยูรวมกับเราในธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม  ในสังคม  มากกวาการแยกกันอยูดังที่ผานมา 
บางครั้ง  ศิลปะหลังสมัยใหมอาจแสดงความคิดที่อยูเหนือวัตถุ  ศิลปนใชวัตถุเปนส่ืออยาง
หลากหลายความคิดหรือหลากหลายความรูสึก  ในธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่เปดกวาง  (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ.  2545  :  337) 

 

 
พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ  กลาวถึงลทัธิหลังสมัยใหมตอนหนึ่งไววา 
 

ขณะที่ลัทธิหลังสมัยใหม  (postmodernism)  ก็ยังคงอาศัย  ความคิดสวนใหญเหลานั้นเหมือน
ลัทธิสมัยใหม  ทวาลัทธิหลังสมัยใหมปฏิเสธเสนกั้นเขตแดนระหวางรูปแบบของ  high  และ  low  
art  ความเชื่อของกลุมนี้ยังปฏิเสธเกณฑอันจําแนกชนิดหรือประเภทของงาน  (genre)  ที่ตายตัว
ไมยอมยืดหยุนกลุมความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนการลอเลียน  เสียดสี  การหยอกเยา  
ลอเลน  และไมเอาจริงเอาจัง  ศิลปะหลังสมัยใหม  (และความคิดของกลุมนี้  นิยมในประเด็นเรื่อง  
reflexivity  และ  self – consciousness)  ความไมปะติดปะตอ  (fragmentation)  และความไม
ตอเนื่อง  (discontinuity)  (โดยเฉพาะอยางยิ่งในโครงสรางงานที่มีการเลาเรื่อง)  รวมท้ังความ
กํากวมนาสงสัย  (ambiguity)  และลักษณะอันมีมากกวาหนึ่งเดียว  ตลอดจนมุงเนนในเรื่องการ
ละลายรูปแบบโครงสราง  (debentured)  และสาระที่มิใชเรื่องของความเปนมนุษยอันเปนความ
สนใจของกลุมมนุษยศาสตร (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ.2543  :  23) 

 

อยางไรก็ตาม  แนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหมไดมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะในปจจุบันอยางเดนชัด  ความถึงกับแนวคิดเรือ่งการระบายสี 
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อารี  สุทธิพันธุ  ไดเสนอแนวคิดเรื่องนี้ไววา 
 

  แนวความคิดเรื่องระบายสีตามจิตรกรรมหลังสมัยใหม  หรอื  POSTMODERN  ขึ้นอยูกับ
แนวคิดเกี่ยวกับความเปนจริงที่วา  ทุกส่ิงทุกอยางในธรรมชาติมีแนวโนมที่จะเปล่ียนจากความ
เปนระเบียบ  เขาสูความไมเปนระเบียบ  หรือกลาวงายๆ  ก็คือ  ความจริงที่สําคัญ  คือ  การ
เปล่ียนแปลง  หากตองการที่จะดํารงอยูตอไป  จําเปนตองมแีนวคิดใหม  แตกตางจากความคิด
เกาอยางจริงจัง  จึงจะเปล่ียนแปลงได 
  ถึงตรงนี้คงตองถามผูสรางจิตรกรรมทั้งหลายวาแลวแนวความคิดใหมในจิตกรรมที่แตกตางจาก
แนวคิดเกาคืออะไร  คงตอบไดเปนไปตามหลักการวา  1. สอบทานความคิดเกา  2. เสนอ
ความคิดใหมในเชิงบูรณาการ  ในเชิงผลรวมของหนวยสมบูรณที่เปดเผยสามารถอธิบายไดอยาง
เปนรูปธรรม  และ  3. สะทอนความคิดที่หลากหลายมากกวาที่จะแสดงออกเพียงความคิด  (อารี  
สุทธิพันธุ. 2545  :  7) 

 

จากแนวคิดการระบายสขีองจิตรกรรมหลงัสมัยใหมอาจนํามาทบทวน  วิเคราะห  
และนําเสนอในรูปแบบของการจัดกระบวนการการเรียนรู  ตามเปาหมายสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยได 

ศิลปะทามกลางกระแสการแปรเปลีย่นของประวตัิศาสตรทําใหสนุทรียศาสตร
เปลี่ยนแปลงเชิงคุณคาตามไปดวย  สภาพโครงสรางทางสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  มีความ
หลากหลายมติิ  มีความซับซอนทางวัฒนธรรม  มีปญหาที่นาคิดที่แฝงเรนกบัความหมายใหม
ใหกับมนุษยในปจจุบันเปนอยางมาก 

วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดเสนอการจัดการเรียนการสอนตามแนวคิดหลังสมัยใหม  บนฐาน
คิดขอเสนอเกีย่วกับพหุศิลปศึกษาในสังคมไทยมีดังน้ี 

 
1. การเรียนการสอนผูเรียนตองเปนศูนยกลาง  ครูแกผูเรียนมีหนาที่เปนผูจัดการวางแผนกิจกรรม
ตางๆให 
2. กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงใหผูเรียนมีประสบการณในการสามารถเลือกใชส่ือหลากหลาย
ชนิด  เพ่ือการแสดงออกทางศิลปะที่อิสระ  ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา 
3. กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาใหผูเรียนพัฒนาศักยภาพในการคิด(Thinking process)อยาง
เต็มศักยภาพ  อันจะนําไปสูความสมดุลระหวางการคิดหาเหตุผลและจินตนาการ  อันจะกอใหเกิด
ความคิดสรางสรรคอยางมคีุณคา 
4.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาศักยภาพในการรับรู  การเสพสุนทรียะของผูเรียนอันจะ
นําไปสูการเปนผูเขาใจในสุนทรียะอยางหลังสมัยใหม 
5. กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงเนนใหผูเรียนมีประสบการณในอันที่จะเขาใจ  ความรู  ความคดิ
ของสากลและนานาชาติ(Globalize)  ขณะเดียวกันก็กระตุนใหผูเรียนรูจักตัวตนของตนเอง  ชุมชน
และสังคมที่ผูเรียนดํารงอยู 
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6. กิจกรรมที่มุงใหผูเรียนศิลปะ  ระลึกและตระหนักถึงคุณคาของสิ่งแวดลอมที่มีผลตอการดํารงชีพ  
อันจะชวยใหผูเรียนเขาใจถึงความสัมพันธระหวางสิ่งแวดลอม  ชีวิตและงานศิลปะไดดีมากขึ้น 
7. กิจกรรมกลุมสัมพันธ  เพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูถึงการอยูรวม  การแลกเปลี่ยนความคิด  การ
เขาใจถึงความหลากหลายและความแตกตาง  อันเปนปรากฏการณจริงของสังคม(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 
2544 : 52 - 53) 

   
แนวคิดในการจัดการเรียนรูปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามันจึงจําเปนตองสรางจากมุมมอง

มากมายหลากหลายมิติ  บูรณาการแนวคิดจากทุกๆ  ที่ที่เกิดขึ้น  และรวมสมัย  สรางสรรค
ดวยพหุวธิี  มีเสรีภาพ  ในการแสดงออกและถายทอด  ไมมีเสนแบงใดๆ  ในการนําเสนอ  สื่อสี
นํ้ามันอาจเปนสวนหนึ่งของผลงานการสรางสรรคศลิปะหลังสมัยใหม  แตสื่อสีนํ้ามันเองก็ยังเปน
สื่อที่มีคุณภาพที่สุด  สําหรับการนําเสนอผลงานศลิปะใหเห็นเปนรูปธรรมที่สุด 
 

3.3   การวัดและประเมินผลการระบายสีนํ้ามัน 
การวัดและประเมินผลนับเปนการแปรคาความหมายกระบวนการทายสุดของการ

เรียนการสอนซึ่งการวัดและประเมินผลจะมีหลายลักษณะ  ขึ้นอยูกับสิ่งที่จะวัด  การให
ความหมายการวัดและประเมินผลมีผูไดใหความหมายดังน้ี 

บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ  ไดใหความหมายดังน้ี 
 

การประเมินผล  หมายถึง  กระบวนการตัดสินที่อาศัยดุลยพินิจ  พิจารณาจากขอมูลที่ไดจากการ
วัดผล  ซึ่งการวัดผล  หมายถึง  การกําหนดเซตของจํานวนใหกับเซตของส่ิงที่ตองการวัดโดย
อาศัยกฎเกณฑอยางใดอยางหน่ึง(บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ. 2527 : 3) เยาวดี  วิบูลยศรี ไดให
ความหมายการวัดผลวา“การวัดผลทั่วไป หมายถึงกระบวนการบงชี้(Determined)ผลผลิต(Out  
come)หรือคุณลักษณะที่วัดไดจากเครื่องมือวัดผล(Measuring  Instruments)อยางมีระบบ
(Systematic)ดังนิยามวา  การวัดผล  คือการกําหนดตัวเลขใหกับส่ิงใดสิ่งหนึ่งตามกฏเกณฑ
(Ruk)ที่ต้ังไว ” (เยาวดี  วิบูลยศรี.2526 : 4) 

 

จากการใหความหมายดังกลาว  จะพบวาเปนการใหความสําคญัเชิงปริมาณเปน
สําคัญ  ซ่ึงจะเปนชัดเจนเปนรูปธรรมและพบในเครื่องมือทดสอบที่สรุปเปนตัวเลข  แตในกรณี
ภาพผลงานศลิปะที่มีกระบวนการปฏบิัต ิ มีแนวคิด  เรื่องราว  รูปทรงและความรูสึก  ตลอดจน
มีเรื่องของสุนทรียศาสตรมาเกี่ยวของกับประเด็นของความงามนั้น  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
แนวคิดหลังสมัยใหม  การประเมินอาจมีนัยเชิงคุณภาพ 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  อธิบายการประเมินผลการเรียนการสอนตามแนวคิดหลงัสมัยใหมไว
วา 
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การประเมินผลการเรียนการสอน  กลุมหลังสมัยใหมเชื่อวา “กระบวนการทํางานเปนส่ิงสําคัญ
และมีคามากกวาชิ้นงานที่สําเร็จ“เหตุนี้ผูสอนจําเปนตองใหความสําคัญกับกระบวนการคิด  การ
ทํางานของผูเรียนเปนหลัก  อีกทั้งเกณฑการประเมินควรจะเปนเกณฑที่เปดกวาง  มิใชเกณฑ
การวัดผลแบบวิทยาศาสตรตามแนวคิดของกลุมสมัยใหม  หากผูสอนตองเช่ือในเรื่องของความ
หลากหลาย  ความแตกตางเปนหัวใจเปนสําคัญ(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2544 : 53) 

 

อยางไรก็ตามในการประเมนิผลสัมฤทธิท์างการเรียนในวิชาปฏบิตัิทางศิลปะ  
โดยเฉพาะการระบายสีนํ้ามันนั้น  จําเปนตองตะหนักในการสรางแบบวัดและประเมินผลใหเห็น
ทั้งเชิงประมาณและคุณภาพ  เพ่ือเปนฐานคิดของการพัฒนาการเรียนการสอนใหมีคุณภาพ 
 
 

3.4  แนวคิดรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
จากการนําแนวคิดพื้นฐานทางดานทัศนศลิป  ของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา

แหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี  ที่เสนอในรายงานการวิจัย  รูปแบบการจัดการศึกษาสําหรับผูที่
มีความสามารถพิเศษดานทศันศลิป  กรณีศึกษา : โรงเรียนไผทอุดมศึกษา  ระบวุา “ มีความ
เชื่อวาทศันศลิปรวมสมัย  คือ  งานสรางสรรคบนแนวทางของศลิปะสมัยใหม(Modern  art)ที่มี
พ้ืนฐานมาจากการมองเห็นและประจักษนิยม(Empiricism)  รวมทั้งศิลปะยุคหลังสมัยใหม(Post 
– Modern  art)ที่มีพ้ืนฐานมาจากสภาพการรูคิด(Cognition)จากภาพในสมองหรือจินตภาพ
(Image)(สํานกังานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ.2544: 104)” 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  ไดเสนอแนวคิดในการวเิคราะหการรบัรู()การวิเคราะหการออกแบบ
ในงานจิตรกรรม  ที่ประกอบไปดวย 
 

A.โครงสรางที่ประกอบไปดวยหลายสิ่งหลายอยาง(Structure) 
B.สวนประกอบ 
รูปรางและรูปทรง (Shape-&-Form), สี (Colors), พ้ืนผิว (Texture), ระดับ (Values), มิติ 
(Dimensions), บริเวณวาง (Space), มวลและขนาด (Mass-&-Volume), ทิศทาง (Directions), 
การเคลื่อนไหวและการดึงดูด (Movement & Gravity) 
C.หลักการคิด (Principles) 
1).การรับรูระหวางศิลปนและผูดู 
- รสนิยมของประสบการณ/วัฒนธรรม/ชั้น (Taste - Experience) 
- ส่ิงแวดลอม/บริบทแวดลอม (Environment/Context) 
- ความรูและปญญาชน (Knowledge-Intellectual) 
- การรับรูทางการเห็นที่มาจากขีดความสามารถของตาและสมอง (Visual  perception -  Brain  
and  Eye  potentiality) 
2).ความเขาใจและแรงดลใจ (To  perceive/Inspiration) 
- สรรพสิ่งตางๆ (Things) 
- เหตุการณ/สถานการณ (Events/Situations) 
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-  ปรากฏการณนามธรรม/ความคิด/แนวคิด/ภูมิปญญา 
   (Abstract  perception/Ideas/Concept/Wisdom) 
-  การปรับเปล่ียนการรับรู/สมอง (Perception  Tranfromation/Brain) 

           1. จินตนาการ/การรับรูทางการเห็น (Image/Visual  perception) 
2. สัญลักษณ/อุปมา  อุปมัย (Symbol/Metaphor) 
3. แบบแผน – เกสตอล (Pattern - Gestal) 
4. เรื่องของความรูสึก (Emotional  case) 
5. เหตุผลแบบวิทยาศาสตร (Scientional  case) 
6. แรงกระตุนจากภายใน (Subconscious  stimulation)  
7. ความคิดเปนตัวตั้ง (Conceptual  inspiration) 

3).ความคิดสรางสรรค/ทัศนศิลป (Creative/Visual  art) 
-  ปจเจกภาพ(Individuality) 
-  ความชํานาญเฉพาะ (Motor  skill) 
(วิรุณ  ตั้งเจริญ.ม.ป.ป. : อัดสําเนา) 

 

อาจสรุปกรอบความคิดแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย ไดดังน้ี 
 
Modern   Art     Post-Modern Art 
 
 
    Visual                      Image 
 
 
 Empiricism          Cognition 
 
 
                            Contemporary Art 
 
จากผลการรวบรวมขอมูลทีเ่กี่ยวของกับการสอนจิตรกรรมสีนํ้ามันในระดับอุดมศึกษา 

อาจสรุปไดเปนขอดังน้ี 
1. ใหความสําคัญกับกระบวนการการระบายสีนํ้ามันจากกลวธิีการสรางสรรคบนพ้ืน

ภาพรองรับ 
2. ใหความสําคัญกับจินตภาพจากการรับรู ที่เกิดจากการรับรูสัมผัสสูการวิเคราะห

ของสมองถายทอดผสมผสานกับกลวิธีการระบายส ี
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3. ใหความสาํคัญกับ สวนประกอบและโครงสรางสวนประกอบของการมองเห็น การ
ประกอบสราง การเลือกที่ลดหรือเพ่ิม ตลอดจนการนําเสนอวิธีคิดในการสรางสรรคใหม 

4. ใหความสําคัญ กับ เน้ือหา : มนุษยกบับริบทแวดลอมมองสภาพรวมของเนื้อหาที่
มนุษยลวนมีบทบาทเปนความหลากหลายของเนื้อหา 

5. ใหความสําคัญกับพหุวธิสีรางสรรค อันคือ ความหลากหลายของทางเลือก รูปแบบ
และกลวธิีในการสรางสรรคผลงานขึ้นมา 

จากความสําคญัทั้งหมด นําสูวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั 

 

4.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
  อัศวิน  ศิลปเมธากุล  ไดทําวจัิยเรื่องการสรางแบบทดสอบวัดความสามารถ
สรางสรรคศลิปะดานจิตรกรรมไดผลการวิเคราะหขอมูลดังน้ี 

 

1.  การหาคาอาํนาจจําแนก  เนื่องจากแบบทดสอบแตละฉบับใหนักศึกษาตอบโดยไมจํากัด  (Free  
Response)  จึงคํานวณหาคาอํานาจจําแนกโดยใช  t – test  ปรากฏวาแบบทดสอบฉบับที่  1  มี  7  ขอ  
คา  t  อยูระหวาง  - 0.0599  ถึง  6.1526  ฉบับที่  2  มี  7  ขอ  คา  t  อยูระหวาง  .3878  ถึง  6.0200  
ฉบับที่  3  มี  7  ขอ  คา  t  อยูระหวาง  - 1.0555  ถึง  5.0699 
2.  คาความเชื่อมั่นรายฉบับ  แบบทดสอบแตละฉบับใหคะแนนสี่องคประกอบ  คือ  ความคลองแคลวใน
การคิด  ความคิดยืดหยุน  ความคิดริเริ่ม  ความคิดละเอียดลออ  ฉบับที่  1  เปน  .7684,  .5434,  .856  
และ  .8152  ฉบับที่  2  เปน  .9472,  .6559,  .8764  และ  .8976  ฉบับที่  3  เปน  .8949,  .6405,  
.8873  และ  .9530  เมื่อทดสอบความมีนัยสําคัญทางสถิติปรากฏวา  คาความเชื่อมั่นของคะแนนทุก
ประเภทในแบบทดสอบทุกฉบับมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
3.  คาความเชื่อมัน่ คาความเชือ่มั่นโดยการสอบซ้ํา (Test – Retest)  ปรากฏวาคาสัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่นของ
ขอสอบเปนดังนี้  แบบทดสอบฉบับที่  1  มี  4  ขอ  อยูระหวาง  .914 - .7822  ฉบับที่  2  มี  3  ขออยูระหวาง  
.9763 - .8324  ฉบับที่  3  มี  3  ขอ  อยูระหวาง  .9161 - .8426  เมื่อทดสอบความมีนัยสําคญัทางสถิติ  ปรากฏ
วาขอสอบที่มีความเชื่อมั่นไดอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
4. คาความเที่ยงตรงของแบบทดสอบ  โดยใชผลของคะแนนจิตรกรรมสรางสรรคเปนเกณฑ  ปรากฏ
วา  คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางแบบทดสอบที่ผูวิจัยสรางขึ้นกับผลของคะแนนจิตรกรรม
สรางสรรค  ที่ใชเปนตัวเกณฑมคีาอยูระหวาง  0.7279 - .0978 
5.  คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธภายในของแบบทดสอบทั้งสามฉบับ  มีคาอยูระหวาง  .5058  ถึง  
.6476  มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
6.  คาสถิติพ้ืนฐานของแบบทดสอบ  ปรากฏวาคะแนนเฉลี่ยของคะแนนประเภทตางๆ   ของแบบทดสอบทั้ง  3  
ฉบับ  มีคาดังนี้  คะแนนความคลองแคลวในการคิดมีคาอยูระหวาง  18.125 – 23.625  คะแนนความคิดยืดหยุน
อยูระหวาง  9.1812 – 12.8125  คะแนนความคิดริเริ่มอยูระหวาง  13.4688 – 19.6406  และคะแนนความคิด
ละเอียดลออมีคาอยูระหวาง  319.6718 – 358.4843  จะเห็นวาในคะแนนทั้ง  4  ประเภทนั้น  คะแนนความคิด
ละเอียดลออ  สูงที่สุดและคะแนนความคิดยืดหยุนมีคาต่ําที่สุด  คาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนความ
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คลองแคลวในการคิดอยูระหวาง  6.3333 – 9.8230  ของคะแนนความคิดยืดหยุนอยูระหวาง  3.3356 – 4.1704 
ของคะแนนความคิดริเริ่ม  อยูระหวาง  3.6469 – 4.2064  และคะแนนความคิดละเอียดลอออยูระหวาง  227.1261 
– 244.581  คาความคลาดเคลื่อนมาตรฐานของการวัดของคะแนนความคลองแคลวในการคิดอยูระหวาง  1.5592 – 
21.5046  ของคะแนนความคิดยืดหยุนอยูระหวาง  2.2317 – 3.0832  ของคะแนนความคิดริเริ่ม  อยูระหวาง  
1.2242 – 1.5945  ของคะแนนความคิดละเอียดลอออยูระหวาง  53.0234 – 104.4387 
7.  คาคะแนนเกณฑปกติ  (Norm)  ผูวิจัยไดหาคาคะแนนเกณฑปกติของแบบทดสอบที่มีการ
แจกแจงของคะแนนเกณฑปกติ  โดยใช  T  ปกติ  (Normalized  T – Score)  ปรากฏผลดังนี้  
แบบทดสอบความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม 
ฉบับที่หนึ่ง  การเพิ่ม  (Addition)  มีชวงของคา  T  ปกติเปน  39 – 78  แบบทดสอบ
ความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม  ฉบับที่สอง  การลด  (Distortion)  มีชวงของคา  T  
ปกติเปน  40 – 76  และแบบทดสอบความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม  ฉบับที่
สามารถการสกัด  (Extraction)  มีชวงของคา  T  ปกติเปน  40 – 74  (อัศวิน  ศิลปเมธากุล. 
2542  :  56 – 57) 

  

จากงานวิจัยเรื่องการสรางแบบทดสอบวดัความสามารถสรางสรรคศลิปะดาน
จิตรกรรม  สิ่งที่นาสนใจคือ  การสรางแบบทดสอบวัดความสามารถที่ระบถุึง  การเพิ่ม
(Addition)  การลด(Distortion)  และการสกัด(Extraction)  ที่มีประโยชนตอการพจิารณาในการ
วัดความสามารถในผลงานการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
    สํานักคณะกรรมการการศึกษาแหงชาต(ิสกศ.)ไดนําเสนอรายงานการวิจัย  “รูปแบบ
การจัดการศึกษาสําหรับเด็กผูมีความสามารถพิเศษดานทัศนศลิป”  ที่ดําเนินการวิจัยโดย  วิรุณ  
ตั้งเจริญและคณะ  ความตอนหนึ่งที่สอดคลองกับแนวคดิพื้นฐานดังน้ี 
 

แนวคิดพ้ืนฐานทางดานทัศนศิลป  โครงการวิจัยเพ่ือพัฒนาณูปแบบการจัดการศึกษาสําหรับเด็ก
ที่มีความสามารถพิเศษทางดานทัศนศิลป  กรณีศึกษา : โรงเรียนไผทอุดมศึกษา  มีความเชื่อวา
ทัศนศิลปรวมสมัยคือ  งานสรางสรรคบนแนวทางศิลปะสมัยใหม(modern  art)ที่มีพ้ืนฐานมาจาก
การมองเห็นและประจักษนิยม(empiricism)รวมทั้งศิลปะหลังสมัยใหม(post – modern  art)ที่มี
พ้ืนฐานมาจากสภาพการรูคิด(cognition)จากภาพในสมองหรือจินตภาพ(image)  สวนศิลปะ
ประเพณีนิยมไทย(thai  traditional  art)  เปฌนศิลปะเพ่ือการอนุรักษหรือพัฒนาไปสูแนวทาง
รวมสมัย  ศิลปะรวมสมัยในสังคมไทยตองมีความเปนสากล  สามารถสื่อปจจุบันและอนาคต 

แนวคิดพ้ืนฐานทางดานเด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป  มีความเชื่อวา  เด็ก
และเยาวชนที่จะสรางสรรคทัศนศิลปสําหรับปจจุบันและอนาคต  จะตองเปนผูมีความสามารถ
พิเศษทางดานความคิดสรางสรรค  บนพ้ืนฐานของสติปญญาและการรูคิด  มีประสาทสัมผัสที่ดี  
สามารถพัฒนาทักษะการสรางสรรค  การกําหนดปญหาและการแกปญหาที่สัมพันธกบัความคิด
และจินตนาการ  ใหเปนรูปธรรมหรือรูปลักษณะทางศิลปะไดอยางดีเลิศ(สํานักงานคณะกรรมการ
การศึกษาแหงชาติ.2544 : 104 - 105) 
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นอกจากนั้นแลว  ยังนําเนอแนวคดิการจัดกิจกรรมสําหรับเด็กที่มีความสามารถ
พิเศษดานทัศนศิลปบนฐานแนวคิดหลักซไีอเอสเอสทีหรือ “ซิสสท” (CISST) โดยสรุปดังน้ี 

C คือ Creativity  ”ความคิดสรางสรรค”  ความคิดสรางสรรคเปนไปไดทั้ง
กระบวนการคดิและปรากฎการณที่เปนรปูธรรม 

I คือ Imagination “จินตนาการ” จินตนาการที่มีพ้ืนฐานความจริง  จินตนาการอาจ
เปนการคาดการณไปขางหนา  ซ่ึงศิลปะกระตุนพลังจินตนาการในเด็กและเยาวชนไดอยาง
มากมาย 

S คือ Sensibility “ความรูสึกสัมผัส”  ความคิดและประสาทสัมผัสทางดานตางๆเขา
มาเกี่ยวของ  การศึกษาทางดานสุนทรียศึกษา(aesthetic  education)ไดเขาไปเกี่ยวของกับ
ประสาทสัมผสัทุกดานมากนอยตางกัน 

S คือ Systematization “การจัดระบบ”  เรื่องของระบบหรือสุนทรยีะเชิงวิทยาศาสตร  
ภายใตระบบคิดที่ซับซอน  กิจกรรมและการตรวจวัด  การจัดระบบความคิดและการทํางานทาง
ศิลปะ  จึงมีความจําเปนดวย 

T คือ Transformation  “การพัฒนารูปทรง” การมองเห็นที่เกี่ยวของกับกลไกและการ
แปลความของสมองสงผลตอการสรางและพัฒนารูปทรงในผลงานศลิปะ 

ซ่ึงการนําเสนอการจัดกิจกรรมสําหรับเด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป  บน
ฐานแนวคิดหลัก  ซีไอเอสเอสทีน้ี  เปนเรื่องทีน่าสนใจและแนวคิดนี้ยังครอบคลุมถึงการ
สรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยในปจจุบนั  ที่มีความหลากหลายมากขึ้น  รวมถึงรูปแบบการ
สอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัยดวย 



บทที่  3 
 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

ในการวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยดําเนินการศึกษาคนควาตามลําดับดังน้ี 
1. ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
2. ตัวแปรในการวิจัย 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ 
5. การดําเนินการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูล 
6. การวิเคราะหขอมูล 

 

ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
1.  ประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 

และ 4  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา 2546  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ  ประสานมิตร  จํานวน  50  คน 

2.   กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งน้ี  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 และ 
4  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา  2546  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
ประสานมิตร  จํานวน  25  คน 
 

ตัวแปรที่ใชในการวิจัย 
1.  ตัวแปรอิสระ (Independent  variable) ไดแก  รูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  

ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2.  ตัวแปรตาม (Dependent  variable) ไดแก  ผลงานการระบายสีตามแนวทาง

สรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี  ประกอบดวย 

1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนตางชาติ  ที่ปรากฏผลงานตั้งแตป  ค.ศ. 
1930 – 2002  จํานวน  20  ภาพและแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนไทยที่สรางสรรคอยู
ในปจจุบันจํานวน  20  ภาพพรอมเครื่องฉายสไลด 

2.  แผนการสอนโดยเนนรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัย 
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3. เอกสารประกอบการสอน 
4. เกณฑประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ 
1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติ  ตั้งแตป  1930 – 2002  

จํานวน  20  ภาพและแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทยที่สรางสรรคในปจจุบัน  
จํานวน  20  ภาพ 

1.1 ขั้นเตรียม 
1)  ศึกษาขอมูลภาพ  จากหนังสือทางศิลปะหรือสูจิบัตรการแสดงผลงาน

จิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติและศิลปนไทยที่เคลื่อนไหวในชวงป  
ค.ศ. 1930 – 2002  ตามเหตุผลของการเริ่มเปลี่ยนเขาสูแนวความคิด
หลังสมัยใหม  โดยศึกษาจากหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและหอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 

2)  ศึกษารายละเอียดภาพตามหลักการและแนวคิดการสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยในปจจุบัน  โดยเลือกภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติ  
จํานวน  30  ภาพและภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทย  จํานวน  30  
ภาพ 

1.2   ขั้นสราง 
  ผูวิจัยถายสไลดภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติและศิลปนไทย
รวมทั้งหมด 60 ภาพ 

1.3   ขั้นหาคุณภาพ 
นําภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติจํานวน  30  ภาพและ
ภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทยจํานวน  30 ภาพ  ไปให
ผูเชี่ยวชาญดานจิตรกรรม 3 ทาน  ซ่ึงมีผลงานทั้งขอเขียน  บทความ  
ตําราและการปฏิบัติงานที่เปนผลงานเกี่ยวกับจิตรกรรม  พิจารณาเลือก
ภาพที่ครอบคลุมตามแนวคิดรวมสมัยมากที่สุดใหเหลืออยางละ  20  ภาพ  
รวมทั้งหมด 40  ภาพ 

 2.  แผนการสอนโดยเนนรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัย 

2.1   ขั้นเตรียม 
1) ศึกษาหลักสูตร  จุดมุงหมายของหลักสูตร  จุดประสงครายวิชา  

คําอธิบายรายวิชาและขอบขายของเนื้อหากลุมจิตรกรรมจากคูมือ
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หลักสูตรระดับปริญญาตรี  วิชาเอกศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ(ฉบับปจจุบัน) 

2) ศึกษารายละเอียดหลักการและแนวคิดการสอนตามรูปแบบการสอน
การระบายสีนํ้ามน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ซ่ึงเปนการ
ประมวลจากการวิเคราะหเอกสาร  งานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลการ
สัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  3  ดาน  คือ 
2.1) สัมภาษณผูสอน  ที่มีประสบการณดานการสอนการระบายสี

นํ้ามันอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.2) สัมภาษณนักวิชาการทางทัศนศิลป  ที่มีประสบการณผลงานทาง

วิชาการอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.3) สัมภาษณศิลปน  ที่มีประสบการณสรางสรรคผลงานการระบายสี

นํ้ามันอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.1 ขั้นสราง 

สรางแผนการสอนโดยจัดเปน  รูปแบบการสอนที่มุงเนนการระบายสี  ตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  จํานวน  ทั้งสิ้น  15  คาบ  ตามหนวย
การเรียนรู  5  หนวยประกอบดวยรายละเอียด 

1.   ชื่อหนวยความรู 
2.   ความคิดรวบยอด  
3.   จุดประสงคการเรียนรู 
4.   เน้ือหา 
5.   กิจกรรมการเรียนการสอน 
6.   สื่อการเรียนการสอน  
7.   การวัดผลประเมินผล 

2.2 ขั้นหาคุณภาพ 
1) นําแผนการสอนที่สรางขึ้นไปใหคณะกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ

ตรวจและปรับแก  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  3  ทานตรวจ
พิจารณาความถูกตองและพิจารณาความถูกตองและพิจารณาความ
สอดคลองทั้งกระบวนการของแผนการสอน  เน้ือหา จุดประสงคเชิง
พฤติกรรม  กิจกรรมการเรียนการสอนและการวัดประเมินผล   

2) นําแผนการสอนที่ปรับปรุงแลว  ไปทดลองกับนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา
ชั้นปที่ 3 ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
ซ่ึงมีสภาพทั่วไปคลายคลึงกับกลุมตัวอยาง  จํานวน  25  คน  เพ่ือหา
ขอบกพรองและนํามาแกไข 
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3) นําแผนการสอนที่ปรับปรุงแลวเขียนเปนฉบับจริงจํานวน  5  ฉบับ  
เพ่ือทดลองสอนนิสิตที่เปนกลุมทดลองตอไป 

3.   เอกสารประกอบการสอน 
3.1 ขั้นเตรียม 

1) ศึกษาคําอธิบายรายวิชา  ขอบขายของเนื้อหาวิชาและแนวคิดทางการ
ระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

2) วิเคราะหเน้ือหาและแนวคิด  ประมวลเปนหนวยความรู  5  หนวย  
ตามการจัดลําดับของรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

3.2 ขั้นสราง 
สรางเอกสารประกอบการสอนและจัดพิมพเปนฉบับ  โดยมุงเนื้อหาที่

สอดคลองกับแผนการสอน  สอดคลองกับแนวคิดการสรางสรรคศิลปะรวมสมัย
และจิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย 
3.3 ขั้นหาคุณภาพ 

1) นําเอกสารประกอบการสอนที่สรางขึ้นไปใหคณะกรรมการควบคุม
ปริญญานิพนธ ตรวจและปรับแก  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  
3  ทาน  ตรวจพิจารณาความถูกตองและพิจารณาความสอดคลองกับ
กระบวนการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 

2) นําเอกสารประกอบการสอนที่ปรับปรุงแลว  ไปทดลองใชกับนิสิต
วิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา 2546
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน  25  คน 

3) นําเอกสารมาปรับปรุงแกไขเพ่ิมเติม  แลวเขียนเปนฉบับจริงจํานวน  5  
หนวยความรู  เพ่ือนําไปทดลองสอนนิสิตที่เปนกลุมทดลองตอไป 

4.   เกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม   
    สมัย 

4.1 ขั้นเตรียม 
1) ศึกษารายละเอียดเนื้อหาวิชา  จุดประสงคการเรียนรู  กระบวนการ

เรียนการสอนในแผนการสอนและเอกสารประกอบการสอน 
2) ศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับการสรางเกณฑการประเมินผลงานการ

ระบายสีนํ้ามัน  ซ่ึงเปนการประมวลจากการวิเคราะหเอกสาร  งานวิจัย
ที่เกี่ยวของและขอมูลการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  3  ดาน  คือ 
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2.1 สัมภาษณผูสอน  ที่มีประสบการณดานการสอนการระบายสี
นํ้ามันอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 

2.2 สัมภาษณนักวิชาการทางทัศนศิลป  ที่มีประสบการณผลงานทาง
วิชาการอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป 

2.3 สัมภาษณศิลปน  ที่มีประสบการณสรางสรรคผลงานการระบายสี
นํ้ามันอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน   

  4.2 ขั้นสราง 
สรางเกณฑการประเมินผลงานภาพการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ตามหนวยความรู  5  หนวย 

4.3 ขั้นหาคุณภาพ 
1) นํ า เกณฑที่ ส ร า งขึ้ น ไปให ผู เ ชี่ ย วชาญ จํานวน   3   ท าน  คื อ 

ศาสตราจารยพิเศษอารี  สุทธิพันธุ , รองศาสตราจารยวรรณรัตน     
ตั้งเจริญ   และผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมรัตนบรรเทิง เพ่ือ
ตรวจสอบลักษณะการใชภาษา  การกําหนดเกณฑการวิเคราะหภาพ
ผลงานจิตรกรรม ตรวจพิจารณาความถูกตอง   ความเที่ยงตรงตาม
เน้ือหา(Content  validity)   โดยพิจารณาคาดัชนีความสอดคลอง
ระหวางขอสอบกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรม  คํานวณไดจากสูตรดังน้ี
(บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ.2527 : 69) 

IOC = ER/N 
   IOC  คือ ดัชนีความสอดคลองระหวางเกณฑกับจุดประสงค 

 ER   คือ ผลรวมคะแนนความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเนื้อหา             
                              วิชาทั้งหมด 

   N     คือ จํานวนผูเชี่ยวชาญเนื้อหาวิชา 
 ในการวิเคราะหดําเนินการ  นําจุดประสงคเชิงพฤตกิรรมและ

เกณฑการประเมินภาพจติรกรรมสีนํ้ามันที่จะวัดจุดประสงคไปใหผูเชีย่วชาญ
แตละคนพิจารณา  ลงความคิดเห็นวาเกณฑที่ตั้งขึ้นแตละขอวัดจุดประสงค
เชิงพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม  โดยกําหนดคะแนนความคิดเห็นไวดังน้ี 

 +1  =  แนใจวาเกณฑวัดจุดประสงคขอน้ัน 
0 =  ไมแนใจวาเกณฑวัดจุดประสงคขอน้ันหรือไม 
-1   =  แนใจวาเกณฑไมวัดจุดประสงคขอน้ัน 

บันทึกการพิจารณาทั้งหมดเปนรายขอแทนสูตรในสมการ  
กําหนดคะแนนจุดตัดเทากันหมดทุกขอ  .5  ถาคาดัชนีที่คํานวณได
มากกวาหรือเทากับ  .5  แสดงวา  เกณฑวัดหรือเปนตัวแทนจุดประสงค
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เชิงพฤติกรรมขอน้ัน  ถาดัชนีที่คํานวณไดนอยกวา  .5  แสดงวา  เกณฑไม
วัดหรือเปนตัวแทนจุดประสงคเชิงพฤติกรรมขอน้ันๆและนําปรับแก 
2) นําเกณฑการประเมิลผลงานภาพการระบายสีนํ้ามันที่ปรับปรุงแกไข

แลว  ไปทดสอบกับนักศึกษาระดับอุดมศึกษาที่กําลังเรียนการระบาย 
สีนํ้ามัน 

3) นําเกณฑที่ปรับปรุงแกไขอีกครั้ง  เขียนเปนฉบับจริง  เพ่ือนําไปใชกับ
นิสิตที่เปนกลุมทอลองตอไป 

      

การดําเนินการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูล 
1. การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลอง  ผูวิจัยไดดําเนินการทดลองแบบ  One - 

Group  Pretest – Posttest  Design (ลวน  สายยศและอังคณา  สายยศ. 2538 : 249)  ดัง
แสดงในตาราง 
   

ตารางแบบแผนการทดลอง 
 

ทดสอบกอน                                         ทดลอง                              ทดสอบหลัง 

     T1                                                     x                                           T2 

                                 
                         ความหมายแทนสัญลกัษณ 

   X     แทน  การทดลอง 
   T1    แทน  การทดสอบกอนการทดลอง 
   T2    แทน  การทดสอบหลังการทดลอง 
 

2.  ระยะเวลาที่ใชในการทดลอง  ทําการทดลองในภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา  2546  
ใชเวลาในการทดลอง  5  สัปดาห  จํานวน  15  คาบ  คาบละ  50  นาที  สอนวันละ  3  คาบ  
สัปดาหละ  1  วัน  โดยจัดคาบในการสอนดังรายละเอียดในตาราง 
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ตารางการจัดคาบเวลาเรยีนในการสอนกลุมทดลองใน 1 สัปดาห 

                 

วัน                                              เวลา 08.30 น. – 11.30  น. 
พฤหัสบดี                                    กลุมทดลองนิสติวชิาเอกศลิปศึกษาชัน้ปที่ 3 

 
3.  เน้ือหาที่ใชในการศึกษาคนควา  เน้ือหาที่นํามาทดลองในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดยึดแนว

การจัดการเรียนการสอนใหยืดหยุนตามเหตุการณ  เนนผูเรียนเปนสําคัญ  ซ่ึงการระบายสีนํ้ามัน
ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ตองศึกษาแนวคิดของครูผูสอน  นักวิชาการและศิลปน  
ดังนั้น  ผูวิจัยจึงนําแนวคิดและเนื้อหานี้มาวิเคราะหและสรุปเปนเนื้อหาความรูแยกเปนหนวย
ความรู  5  หนวย 

4. ขั้นตอนการดําเนินการทดลอง 
4.1 ทําการสอบกอนเรียนกับกลุมทดลองโดยใชแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนเร่ือง  จิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย  ฉบับที่  1  ที่ผูวิจัยสรางขึ้น
และบันทึกผลไวเปนคะแนนกอนเรียน 

4.2 ดําเนินการทดลองโดยผูวิจัยเปนผูสอนกลุมทดลองดวยแผนการสอนที่
มุงเนนแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  มีจุดประสงคทั้งสิ้น  10  
จุดประสงค(15  คาบ)  หลังจบจากการเรียนในแตละจุดประสงค  ผูวิจัยให
นิสิตปฏิบัติงานการระบายสีนํ้ามัน  เม่ือผลงานเสร็จนํามาวัดจุดประสงคการ
เรียนรู(นิสิตที่ไดคะแนนตั้งแตรอยละ  80  ถือวาผานจุดประสงคการเรียนรู
น้ันๆ) 

4.3 เม่ือสิ้นสุดการทดลอง  ผูวิจัยทําการทดลองหลังบทเรียนกับนักเรียนกลุม
ทดลอง(Post - test) ดวยแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  เร่ือง  
จิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย  ฉบับที่  2  คนละฉบับกับการทดสอบกอนเรียน
(แตเน้ือหาจะเหมือนกับฉบับที่ใชทดสอบกอนเรียนแตเปลี่ยนแปลงคําถาม) 

4.4 ตรวจใหคะแนน  แลวนําคะแนนที่ไดมาวิเคราะห  โดยวิธีทางสถิติ  และหา
คารอยละเพื่อทดสอบสมมติฐานตอไป 

 

การวิเคราะหขอมูล 
1. หาคาสถิตพ้ืินฐาน ไดแก  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน รอยละ 
2. ใชสถติิ t-test dependent เพ่ือทดสอบสมมติฐานผลสัมฤทธิท์างการเรียน การ

ระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั หลังการทดลองสูงกวากอนการทดสอบ 
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3. ใชเกณฑการประเมินผลงานจติรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 
 

สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 
1. สถิติพ้ืนฐาน 

       1.1 หาคาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิท์างการเรียนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัย (ลวน  สายยศ และ อังคณา  สายยศ.2538 : 73-89) 
           x     =   ∑ x  

      N  
    เม่ือ       x  แทน   คะแนนเฉลี่ย 

   ∑ x  แทน   ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
                                 N     แทน   จํานวนนักเรียนทั้งหมด 
 
       1.2   หาคาความเบี่ยงเบนมาตรานของคะแนน (พวงรัตน  ทวรัีตน.2543 : 143) 
โดยคํานวณจากสูตร 
 

  S.D   =  ∑ ∑− 2)(2 xxN  

    N (N – 1) 
 
  เม่ือ  S.D แทน   คาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน 

       ∑ x  แทน   ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
      ∑ x 2 แทน   ผลรวมของคะแนนแตละตวัยกกาํลังสอง 

   N แทน   จํานวนนักเรียนในกลุมตวัอยางทั้งหมด 
 
       1.3 หาคารอยละของคะแนนจากการเก็บคะแนนระหวางเรียน (บญุชม  ศรีสะอาด.
2543 : 101)  โดยการคํานวณจากสูตร 
 
  P  =  ƒ x 100 
         N 
      เม่ือ     P  แทน   รอยละ 
       ƒ  แทน   ความถี่ที่ตองการแปลงใหเปนรอยละ 
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       N  แทน   จํานวนความถีท่ั้งหมด 
2.  สถิติทีใ่ชในการตรวจสอบคุณภาพเครือ่งมือ 

        หาคาดัชนีความสอดคลอง IOC ระหวางขอสอบกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรม โดย
คํานวณจากสตูร (บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ.2527 : 69) 
 
  IOC   =  ∑R  
       N 
  IOC =     ดัชนีความสอดคลองระหวางเกณฑกับจุดประสงค 

∑R  =     ผลรวมคะแนนความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญทั้งหมด 
  N         =      จํานวนผูเชี่ยวชาญเนื้อหา 

 
 3.  สถิติที่ใชในการตรวจสอบสมมตฐิาน 
        ทดสอบสมมติฐาน เปรียบเทยีบผลสัมฤทธิ์จากการเรียนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย หลังการเรียนสูงกวากอนเรียน โดยใช t-test dependent 
โดยคํานวณจากสูตรดังน้ี (พวงรัตน  ทวรัีตน.2531 : 176) 

T  =        ∑D  

       ∑ ∑− 2)(2 DDN  

 
เม่ือ   t แทน   คาที่ใชพิจารณา t-Distributions  
 D แทน   ผลตางของคะแนนทดสอบหลังเรียนกับคะแนน 
                          กอนเรียน 

∑D  แทน   ผลรวมของผลตางระหวางคะแนนทดสอบหลัง 

                     เรียนกับคะแนนกอนเรียน 
             ∑D 2 แทน   ผลรวมของผลตางยกกําลังสอง ระหวางคะแนน 
           ทดสอบหลังเรียนกบัคะแนนกอนเรียน 

  N แทน   จํานวนนักเรียนที่เปนกลุมตวัอยาง 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

ในการเสนอผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการทดลอง และการแปลความหมายของ
การวิเคราะหขอมูลเพ่ือความเขาใจที่ตรงกัน ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการวิเคราะห
ขอมูลดังน้ี 

 X      =    คาเฉลี่ย 
 S.D   =   ความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 CN    =   สัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 
 N      =   จํานวนนิสิตในกลุมตัวอยาง 
 t       =   คาสถิติ (อัตราสวน t) ที่ใชพิจารณาในการแจกแจงแบบ t 

 
การเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

การศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา กอน
และหลังการเรียนโดยวิธีการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย มีผลการ
วิเคราะห ดังแสดงในตาราง 
 
ตาราง 1  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 กอน

และหลังเรียนโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 

 
คะแนนผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

(คะแนนเต็ม 50 คะแนน) คนที่ 

กอนเรียน หลังเรยีน 
1 24 32 
2 26 27 
3 24 36 
4 30 38 
5 32 40 
6 31 33 
7 24 31 
8 26 39 
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ตาราง 1  (ตอ) 

 
คะแนนผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

(คะแนนเต็ม 50 คะแนน) คนที่ 

กอนเรียน หลังเรยีน 
9 32 37 
10 29 34 
11 24 35 
12 31 34 
13 24 28 
14 28 37 
15 25 34 
16 22 34 
X 27 34.3 

S.D 3.39 3.63 
C.V 12.37 10.58 

 

จากตาราง แสดงวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก
ศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 กอนการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัยพบวาไดคะแนนอยูระหวาง 22-32 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 27 คะแนน มีความ
เบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 3.39 และมีคาสัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 12.37 ดายผลสัมฤทธิ์ของ
การเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิต หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย พบวาไดคะแนนอยูระหวาง 27-40 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 
34.3 คะแนน มีความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 3.63 และมีคาสัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 
10.58 
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การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสี นํ้ามันของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังเรียนโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ
รวมสมัย มีผลการวิเคราะห ดังตาราง 
 
ตาราง 2    การเปรียบเทียบคะแนนจาการทดสอบกอนเรียนและหลังเรียนของนิสิต 

              วิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 
 

คะแนนจากากร
ประเมิน 

N X S.D. C.V t P 

กอนเรียน 16 27 3.39 12.37 7.904 .00 
หลังเรียน 16 34.3 3.63 10.58 7.904 .00 

 

**  มีนัยสําคญัทางสถติิระดับ .01 
 
จากตาราง แสดงวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสนํ้ีามันของนิสิตวชิาเอก

ศิลปศึกษา หลังเรียนโดยวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั
สูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .01 ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัย 

 
ผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาแตละหนวยความรู

ในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัยอธิบายตามหนวย
ความรูไดดังน้ี 

 
หนวยความรูที่ 1 กระบวนแบบพื้นภาพ 
นิสิตมีความสามารถในการเรียนรูกระบวนแบบ (Style) พ้ืนภาพจากกลวธิีการระบาย

สีนํ้ามันในลกัษณะตาง ๆ เชน การระบายสีเดียวและหลายสี  , การระบายสีแสดงรอยรอยพูกัน , 
การระบายสีดวยเกรียง , การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ , การระบายสีผสมการขูดขีดและ
การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ ซ่ึงการเรียนรูที่เกิดจากหนวยความรูที่นําเสนอกลวธิีการ
ระบายสีนํ้ามัน จากกระบวนการสาธติแตละกลวธิขีองผูสอนการนําเสนอผลงานศิลปน (ภาพ
สไลด) อธิบายถึงแนวคิดและการเชื่อมโยงในการแกปญหาพื้นภาพลักษณะตาง ๆ  
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1.  การระบายเรียบสเีดียวและหลายส ี
                 ภาพตัวอยางแสดงถึงการแกปญหาของพื้นภาพที่เกิดจากการระบายเรียบสเีดียว 
ระบายทบัเสนดินสอที่รางเปนโครงสรางภาพไว ในสวนสีแกเปนการเพิ่มเสนดินสอเขาไป แลว
เกลี่ยสีปรับความแก-ออนตามตองการ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

           
 
           บรรเจิด ตั้งประโคน               ณัฐวรรณ   เฉลิมสุข                                 คํารณ   เปรมใจ 

 

ภาพประกอบ 1 การระบายเรียบสีเดียวและหลายสี 
 

ในกระบวนการทดลองใหนิสิตปฏบิิงานกจิกรรมนี้ พบวา นิสติใชการผสมผสาน
ประสบการณการลากเสนกบัการระบายสใีนการแกปญหา หรือเปนการควบคุมระหวางเสนและ
การระบายสี (Line and Wash) ซ่ึงกอนการทดลองนิสติไมมีประสบการณในกลวิธีการะรบายสี
นํ้ามันเลย พบปญหาเรื่องการเตรียมวัสดุ , การผสมสี  และการแกปญหาการระบายสใีหเกดิ
ความรียบ รวมถึงการควบคุมนํ้าหนักความเขมของสีจริง 
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2.  การระบายสีแสดงรองรอยพูกัน 
    ภาพตวัอยางแสดงการแกปญหาของพืน้ภาพดวยการระบายสแีดงรอยรอยพูกันการ 

กําหนดรอยพูกันตามโครงสรางภาพที่กําหนดขึ้นการใชกลุมสีแสดงน้ําหนักออนแก ของมิติภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                              
 
 

              
           
เกียรติศักดิ์  เพ็ญพาน                                                  ดาริน   ปอทเจส 

 
 

 
ในกระบวนแบบพื้นภาพ การระบายสีแสดงรอยรอยพูกันของนิสิต จะมีความนยิมมาก

ที่สุดอาจเปนเพราะกลวิธีการระบายมีเสรภีาพในทิศทางการระบายประกอบกับมีลกัษณะพื้นผวิ 
แสดงความเรว็ของพูกันทําใหเกิดความนาสนใจ จากภาพตัวอยางทศิทางการระบายสีแสดงรอย
รอยพูกันเปนไปตามลักษณะของรูปรางของเนื้อหานั้น ๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ  2  การระบายสีแสดงรอยรอยพูกัน
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3. การระบายสีดวยเกรียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
                                  
 
                                          
                             

                   คํารณ   เปรมใจ                                                            วัลภา   ฉัพพรรรณรังสี 
 

                    
   ภาพประกอบ 3  การระบายสีดวยเกรียง 

 

การทดลองพบวา การเรียนรูในกระบวนแบบพื้นภาพดวยการระบายสีดวยเกรียง
เปนไปอยางสนุก เปนกลวธิีที่มีการผสมเนื้อสีใหมีความหนืดพอดี การวางทิศทางเกรียงในการ
ระบาย การผสมผสานระหวางเนื้อสีหน่ึงกับอีกเนื้อสีหน่ึงหรือสีตามการกําหนดดวยตนเอง 

ภาพตัวอยาง จะเห็นการแกปญหาของการระบายสีโดยการใชเกรียงผสมสีในการ
ระบาย การแตมสี การปายสีทําใหเกิดพื้นผิวที่มีความหนาของเนื้อสี ลักษณะคลายการฉาบปูน
โดยการเลือกกลุมสีตาง ๆ ตามสีวตัถ ุ  
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4. การระบายสีผสมการพิมพถูภาพ 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

                         
 
   
                   อรุณศรี  ธํารงศรีสกุล                       วัลภา  ฉัพพรรณรังสี 

 
 

การทดลองพบวา กระบวนการพิมพจากพื้นผิววัสดุกับเน้ือหาอาจมีความไม
สอดคลองกันซ่ึงมีผลจากระยะเวลาในการเลือกหาวัสดุมาใชจะบพเพียงวัสดุรอยตอ งาย ๆ เชน 
ใบไม พ้ืนรองเทา และตาขายพลาสติก เปนตน 

ภาพตัวอยางเปนการนําเสนอกลวิธใีชสื่อวสัดุที่มีพ้ืนผิวตาง ๆ มาใช  เพ่ือสรางพื้นผิว
ที่นาสนใจ ภาพน้ีไดเลือกพื้นผิวจากสิ่งแวดลอมรอบตัว มาใชในการนําเสนอตามที่แนวคิดของ
ผูเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 4 การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ 
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5. การระบายสีผสมการขูดขีด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                               
                                                                                                  

 
                      เสกสรร  พันธุเลิศ                                        อรุณศรี   ธํารงศรีสกุล 
       

                     

                             ภาพประกอบ 5 การระบายสีผสมการขูดขีด 
 

จากการทดลองพบวา นิสติสามารถเลือกสรางสรรคกลวธิีการระบายสีผสมการขดูขีด
ไดอยางนาสนใจผลงานบางชิ้นมีการวางพืน้สีที่มีกําลังสองสวางมาก เชน สเีหลือง สม และแดง 
เปนตน ระบายทับดวยสีนํ้าเงิน มวง หรือดํา แลวขดูขีดดวยวัสดทุี่มีความหนา ขูดขีดจนเกิด
เน้ือหาตามตองการ ซ่ึงความนาสนใจ มีทั้งพ้ืนผิวของการขูดขีด และสีตรงกันขามที่นิสิตเลือกไว 

ภาพตัวอยางแสดงการสรางสรรคพ้ืนผิวภาพที่เกิดจากกลวธิีการขดูขีด แสดงรอย
รอยของผิวส ี ผิวผาใบ โดยเลือกวัสดุมาใชในการขูดขีดลักษณะตาง ๆ เลือกและนําเสนอตาม
มุมมองของผูเรียน 
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6. การระบายสีดวยการใชเทปกัน้ขอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                               
 

 
                                                                              มณศิริ    ศรีรักษา 

              
                        ภาพประกอบ 6 การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ 
 
 

การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ เปนการระบายสทีีนิ่สิตตองคํานึงถึงการวางแผน 
ลวงหนามีการออกแบบโครงสราง และกลวิธีการระบายสี 

 
ภาพตัวอยางแสดงการนําเสนอมุมมองของเน้ือหาภาพเปนชอง ๆ และนําเสนอกลวธิี

การระบายสรางพื้นผิวมากกวา 1 กลวธิีเปนการบูรณาการทั้งเทคนิคกลวิธเีชือ่มโยงกับเนื้อหา
ของผูเรียนที่จะนําเสนอ สรางความแปลกใหมการเลาเรื่องและการตคีวาม 
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หนวยความรูที่ 2 จินตภาพจากการรับรู 
นิสิตสามารถแกปญหาจากพื้นภาพที่ตนเองไดสรางสรรคผลงานขึ้น วิเคราะหและ

สังเคราะหใหเปนภาพจากสมองที่รับรูเลาเรื่องจากประสบการณทีต่นเองมีอยู นําเสนอเปน
ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันไดอยางนาสนใจ ตรงกับการแสดงความคิดในเชงิบูรณาการที่
ผสมผสานความคิด ชีวิต ธรรมชาติ      สิ่งแวดลอมรอบตวัของนิสติเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                           
        

                        อรุณศรี   ธํารงศรีสกุล                                                     อเนก  ไชยศรี 

                      
                   ภาพประกอบ 7 จินตภาพจากการรับรู 1 
 

ภาพตัวอยางแสดงการผสมผสานระหวางกลวิธีการระบายสีนํ้ามันกับประสบการณ 
รอบตวัของผูเรียน เลาเรื่องราวสิ่งแวดลอมรอบตัวอยางเรียบงาย แกปญหาบนระนาบรองรับ
ดวยการใชความออน-แกของสี สรางระยะภาพ สรางพื้นผิวของผลงานดวยการระบายเรียบและ
การระบายแสดงรอยรอยพูกัน 
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            ภาพตัวอยาง แสดงการแกปญหาจากการระบายเรยีบทีผ่สมผสานกับเสนดินสอสราง
เปนเนื้อหาภาพคน แกปญหาพื้นภาพดวยการสรางรูปราง 5 เหลี่ยมลอมรอบเพื่อสรางความ
นาสนใจของมมุมองและเน้ือหา 

จากการทดลองพบวา หนวยจินตภาพจากการรับรูเปนกิจกรรมที่สงผลตอเสรีภาพใน
การสรางสรรคของนิสติที่ไมซํ้ากัน หลากหลายดวยจินตนาการ โดยนิสติเลือกกลวิธจีากหนวย
ความรูที ่1 มาใชใหสอดคลองกับจินตนาการทีต่นเองกาํหนดไว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

          ภาพประกอบ 8 จินตภาพจากการรับรู 2

 

ณัฐวัณฏ  รักษาทรัพย
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หนวยความรูที่ 3 สวนประกอบและโครงสราง 
นิสิตเรียนรูสวนประกอบที่หมายถงึ รูปราง , รูปทรง , สี , เสน , พ้ืนผวิ , ระดับความ

เขม , มิติ , บริเวณวาง , มวลและน้ําหนกั ,ทศิทาง , ความเคลื่อนและโครงสราง ทีเ่ปนผลรวมของ
สวนประกอบของการมองเห็นในภาพจติรกรรมสีนํ้ามัน นิสติเรยีนรูจากประวตัศิาสตรศลิป จาก
การวิเคราะหภาพผลงานศลิปน จากบทวิจารณในผลงานศลิปะรวมสมัย นิสติเรยีนรูที่จะเลือกและ
นําเสนอความสนใจของตนเอง อาจนํามาสรางสรรคใหม ประยกุตเปลี่ยนแปลง นํามาถายทอดเปน
ผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันของตนเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             
 
 
                 ดาริน   ปอทเจส                                              ณัฐวรรณ    เฉลิมสุข 

 
                          ภาพประกอบ 9 สวนประกอบและโครงสราง 1 

 
ภาพตัวอยางนําเสนอกลวิธีการระบายสีนํ้ามันที่เลือกใชสวนประกอบและโครงสราง

ภาพ มานําเสนอเปนผลงานการเลือกใชสี , เสน , พ้ืนผิว และบริเวณวาง ทําใหเกิดมุมมอง
ตามที่ผูเรียนสนใจ 

จากการทดลองพบวา สวนใหญนําสวนประกอบของการมองเห็น ประเภท  รูปราง 
รูปทรงและสีนํามาเสนอ เชน นํารูปราง รูปทรงเลขาคณิตมาใชในการสราง นําสีที่เปนคูสตีรงกัน
ขามมานําเสนอในมุมมองเฉพาะตน 
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                                  อรุณศรี  ธํารงศรีสกุล                         กนกวรรณ  คําภา 

 
                          ภาพประกอบ 10 สวนประกอบและโครงสราง 2 

 
ภาพตัวอยางการเลือกนําเสนอของผูเรียนสังเกตความเรียบงายของการนําเสนอเรื่อง

และเรียบงายในกลวิธีการระบายสี โดยเลือกใชกลุมสีเพียงสองสี เลือกกลวธิีการระบายสีเรียบ 
เปาหมายเพื่อมุมมองที่เรียบงายสูความเขาใจที่เรยีบงาย 

 

หนวยความรูที่ 4 เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 
นิสิตเรียนรูการนําเสนอเนื้อหาที่อยูรอบตวัไมวาจะเปนสังคม ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 

ที่ลวนมีมนุษยเขาไปเกี่ยวของและมีบทบาทอยางชัดเจน ซ่ึงมนุษยเปนสิ่งมีชวีิตที่สรางอารย
ธรรมเปนของตนเอง มีความคิด ความเชื่อ มีวัฒนธรรม ศาสนา การสืบเผาพันธุ สราง
การศึกษา สรางพัฒนาเทคโนโลยีและขณะเดียวกันกท็ําลายธรรมชาตดิวยเชนกนั ดังน้ันมนุษย
จึงมีความนาสนใจในการเลือกของศิลปนที่จะนําเสนอเปนเนื้อหาในผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
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           เกียรติศักดิ์  เพ็ญทาน                                               วีระชัย  ปตลา 
 

             ภาพประกอบ 11 เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 1 
 

ภาพตัวอยาง การนําเสนอเนื้อหา : มนุษยกับบรบิทแวดลอม เปนผลงานทีเ่ลาถึง
เน้ือหาของวฒันธรรมการบริโภค ระบบทุนนิยมของเศรษฐกิจการคา โดยการเลือกนําภาพ
โฆษณาสินคา อาหาร เลือกการระบายสโีดยใชกลุมสตีรงขามตาง ๆ มาใชเพ่ือสื่อใหผูชมเกดิ
การตีความ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
                                                                   วัลภา  ฉัพพรรณรังสี 

 
                          ภาพประกอบ 12 เนื้อหามนุษยกับบริบทแวดลอม 2 
 

ภาพตัวอยางเปนผลงานการระบายสีนํ้ามัน นําเสนอภาพในหนาที่ปรากฏใหเปนปาก
เปนสวนสําคญัของภาพ ที่แสดงการพูดเปนภาษา ภาษาที่สื่อความหมายซึง่ภาพสื่อใหคนดู
ตีความถึงอาการการพูดหรือกําลังจะบอกอะไรกับผูชมภาพนําเสนอวัฒนธรรมการสื่อ
ความหมายทีผู่ดูมีสิทธิในการตีความและมีสวนรวมในการอธิบายภาษาภาพ 
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หนวยความรูที่ 5 พหุวิธีสรางสรรค 
นิสิตสามารถเรียนรูและสรางสรรคผลงานดวยวธิีการเลอืกรูปแบบและกลวิธีที่

หลากหลาย ตามที่ตนเองสนใจในการนําเสนอเปนผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน อาจเปนการ
แกปญหาภาพผลงาน เรียนรูจากความชอบ มีอิสระในการเลอืกโดยเริ่มจากการเรียนรุจาก
หนวยความรูทั้ง 4 ที่รวมเปนเทคนคิตามธรรมเนียมปฏิบตัิ (Conventional technique) ซ่ึงพหุ
วิธีสรางสรรค ผูเรียนอาจสรางสรรคตามลักษณะเฉพาะตวัขึ้นมาได สามารถเลือกและนําเสนอ
ภาพลักษณของกลวิธทีี่หลากหลายขึ้น ผลงานที่เกิดขึ้นสามารถสือ่ใหเกิดการตคีวาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
 
   
             
 
 
           มณศิริ   ศรีรักษา                                                       ริมภัทราดา  คงธงชัย 
 

                                  
                                   ภาพประกอบ 13 พหุวิธีสรางสรรค 1 
 

ภาพตัวอยาง เปนการนําเสนอกลวธิีมากกวา 1 กลวธิีมานําเสนอ โดยเลือกการ
ระบายสีหลายสี การแสดงรองรอยพูกัน การขูดขีด การใชกลุมสใีนการสรางความ   ออน – แก
ของภาพเสนอเนื้อหามนุษยในมุมมองของผูเรียนเอง การสรางสรรคมีทั้งลักษณะการวางแผน
ลวงหนา และนําไปแกปญหาไปพบการแกปญหาจนไดเกิดแนวคิดการระบายสใีหมขึ้น 
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                                                  ริมภัทรดา      คงธงชยั 

 
 
 
 

             
 
 
 
 

                                         
                          
                             
 
 
                                 อเนก ไชยศรี                                                                     เสกสรร   พันธุเลิศ 

                                          
ภาพประกอบ 14 พหุวิธีสรางสรรค 2 

 

 ภาพตัวอยาง เปนการนําเสนอกลวธิีแบบพหุวธิี คอื นํากลวิธีการระบายสีเรียบสี
เดียว การระบายสีดวยเกรยีง , การระบายแสดงรอยรอยพูกัน และการระบายสีผสมการ  ขูดขีด 
โดยเนื้อหาเปนเนื้อหาที่ผูเรยีนสนใจ 

จากการทดลองพบวา กลวธิีที่หลากหลายของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
เปนกลวิธทีี่เกดิจากการแกปญหาบนระนาบรองรับ นิสิตเลือกที่จะแกปญหาหรือเปาหมายของ
การนําเสนอ เปนกลวิธทีี่ไมมีการวางแผนลวงหนา และมีแนวโนมของการเลือกจากสื่อและวัสดุ 
เชน การนํากระดาษ ไมมาติดกับผาใบ การเลือกเอกภาพสําเร็จจากงานพิมพมาใชบนผลงาน 
เปนตน คืออาจมีลักษณะคลายผลงานสื่อประสม 

 



บทที่  5 
 สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลอง เร่ืองการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย ซ่ึงมีลําดับขั้นของการวิจัยโดยสรุป ดังตอไปน้ี 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา 

กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ      
รวมสมัย 

3. เพ่ือศึกษาผลงานทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา แตละ
หนวยความรูในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 และ 4 

ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร จํานวน 50 คน 

กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งน้ี มาจากประชากรเปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้น
ปที่ 3 ภาคการเรียนที่ 1 ปการศึกษา 25  ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร จํานวน 25 คน 

 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการคนควาครั้งน้ีประกอบดวย 
1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนแหงชาติ ที่ปรากฏผลงานตั้งแตป ค.ศ. 

1930-2002 จํานวน 20 ภาพ และแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนไทยที่สรางสรรคอยูใน
ปจจุบันจํานวน 20 ภาพ พรอมเครื่องฉายสไลด 

2. แผนการสอนโดยเนนวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ
รวมสมัย 

3. เอกสารประกอบการสอน 
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4. เกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
 

วิธีดําเนินการทดลอง 
ดําเนินการทดลองโดยผูวิจัยเปนผูสอนกลุมทดลองดวยแผนการสอนที่มุงเนน

แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัยมีจุดประสงคทั้งสิ้น 10 จุดประสงค (15 คาบ) หลังจบจากการ
เรียนในแตละจุดประสงค ผูวิจัยใหนิสิตปฏิบัติงานการระบายสีนํ้ามัน เม่ือไดผลงานประเมินตาม
เกณฑที่กําหนดได 

 

การวิเคราะหขอมูล 
1. หาคาสถิตพ้ืินฐาน ไดแก คาเฉลี่ยเลขคณิต สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน รอยละ 
2. ใชสถติิ t-test dependent เพ่ือทดสอบสมมติฐานผลสัมฤทธิท์างการเรียนการ

ระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั หลังการทดลองสูงกวากอนการทดลอง 
3. ใชเกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรยีนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวชิาเอกศลิปศึกษาชั้นปที่ 3 

กอนการเรียนโดยใชวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย พบวา
ไดคะแนนอยูระหวาง 22-32 คะแนน มีคาเฉลีย่เทากบั 27 คะแนน มีความเบีย่งเบนมาตรฐาน
เทากับ 3.39 และมีคาสัมประสิทธิข์องการแปรผัน 12.37 ดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรม
สีนํ้ามันของนิสิตหลังการเรยีน โดยใชวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั พบวาไดคะแนนอยูระกวาง 27 – 40 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 34.3 คะแนนมี
ความเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 3.63 และมีคาสัมประสิทธิ์ทางการแปรผัน 10.58 

2. เปรียบเทยีบผลสัมฤทธิท์างการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวชิาเอกศิลปศกึษา
ชั้นปที่ 3 หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยสูงขึ้น อยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .01 ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานของการวิจัย 

3. ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย พบวารูปแบบผลงานเปนไปตามจุดประสงคการเรียนรู และ
สอดคลองกับแนวทางการสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
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อภิปรายผลการวิจัย 
จากผลการวิจัยศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา โดยวิธีการสอนการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย สามารถ
อภิปรายผลไดดังน้ี 

การเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน โดยใชวธิกีารสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัยของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา เพ่ิมสูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่
ระดับ .01 แสดงใหเห็นวาวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
ทําใหนิสิตสามารถเรียนรูกระบวนการระบายสีนํ้ามันไดผลเปนอยางดี สอดคลองกับแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัย ซ่ึงสามารถอภิปรายผลตามความสอดคลองแตละหนวยความรูไดดังน้ี 

หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ นิสิตสามารถนําเสนอกระบวนการในกลวธิี
การระบายสีนํ้ามันลักษณะตาง ๆ มาสรางสรรคพ้ืนภาพ เลอืกปรากฏการณบนพ้ืนภาพ 
นํามาใชในผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันไดอยางนาสนใจ แปลกใหม เปนไปตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั ซ่ึงอันมีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดที่เนนความสําคัญของความเตะตา 
(Spectacular) อันเปนลักษณะของศิลปะแบบหลังสมัยใหม มากกวาความเรียบ / น่ิง / ลึกและ
แฝงความหมายที่ตองตคีวามแบบศลิปะชั้นสูง (จันทนี  เจริญศรี.2544 : 164) ผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ามันของนิสิตมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป ไมซํ้ากันหลากหลายกลวิธทีี่นําเสนอ เปน
รูปแบบพ้ืนภาพที่เกิดจากกระบวนการการระบายสีดวยกลวธิีตาง ๆ  

หนวยความรูที่ 2 : จินตภาพจากการรับรู นิสิตเรียนรูผลงานศลิปะของศลิปนชาว
ตางประเทศและศลิปนไทย เรียนรูกระบวนการการระบายสีนํ้ามันและการแกปญหาจากพื้น
ภาพ สรางภาพจากปรากฏการณที่เกิดขึ้น ถายโยงความคิดและจินตนาการจากภาพในสมอง
ของผูเรียน มาเปนผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันสอดคลองกับแนวคิดการรับรูและจินตภาพ ของวิรุณ  
ตั้งเจริญ (2544 : 32) เม่ือเรารับรูปรากฏการณตาง ๆ ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม เราสราง
ภาพขึ้นในความคิดหรือสมอง แลวตคีวามและนําเสนอเปนผลงานศิลปะ กลไกของสมอง
สามารถสรางภาพหรือปรับภาพไดหลายลักษณะ ซ่ึงผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิต
ศิลปศึกษามีความหลากหลายและแตกตางอยางนาสนใจ 

หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสราง นิสิตสามารถนําเสนอสวนประกอบ
และโครงสรางทางศิลปะมาวเิคราะหเชิงเปรียบเทยีบ และสรางสรรคในภาพลักษณของ
โครงสรางใหมขึ้นตามความคิดของตนเองไดอยางมีเหตุผล เปนการใชเหตุผลทีห่ลากหลาย
ระดับ เลือกและปรบัเปลี่ยนสวนประกอบและโครงสรางภาพ สอดคลองกับแนวคดิการระบายสี
นํ้ามันของอาร ี สุทธิพันธุ (2544 : 39) ตอนหน่ึงที่วา เสนอแนะใหรูจักเปลี่ยนแปลง โยกยาย 
สลับตําแหนง ลดทอน เพ่ิมเขาไปของสวนประกอบศลิปะตาง ๆ ตาม คุณลักษณะตางขั้วใหเปน
รูปแบบเชิงสรางสรรคใหม ตามวธิีสอน เลือกเฉพาะทีเ่ดน ๆ ดี ๆ (eclectic method) 
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หนวยความรูที่ 4 : เน้ือหา : มนุษยกับบรบิทแวดลอมนิสิตไดใหความสําคญัตอ
เน้ือหามาก ใหความสําคัญกับเนื้อหาของมนุษยกับบรบิทรอบ ๆ ตวั เปนการรวบรวมขอมูลทาง
เน้ือหาที่หลากหลาย ผสมผสานวธิีการเพื่อใหไดมาซึ่งการนําเสนอทีสะดุดตา เพ่ือไดมาซึ่งการ
อธิบาย สอดคลองกับแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย มีลักษณะผลงานที่สอดรับกับความคิด
แบบ วิถีพันทางที่ทําใหเกดิแนวคดิการสรางสรรคศลิปะแบบผสมผสาน ทั้งรูปแบบ เน้ือหา 
เสมือนเปนการหยิบโนนยืมน่ีมาสรางชุดผลงานใหมขึน้มา ในรูปลกัษณใหม (ถนอม  ชาภักดี.
2544 : 56) ผลงานของนสิิตไดสะทอนถึงวัฒนธรรมปจจุบันที่เกิดขึ้น สอดคลองกับสันติ  คณุ
ประเสรฐิ.(2547 : 66) ทีว่าเปนวิธสีรางสรรคผลงานศิลปะของ Postmodernism มุงเนนการ
แสดงออกของความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือ Multiculunal ที่ตองการแสดงออกทาง
ความคิดที่มีความขัดแยงกบัความเชื่อของคนสวนใหญ ปฏเิสธและตอบโตกฎเกณฑระเบยีบ
แบบแผนที่เครงครัดทางสังคม 

หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค นิสิตสามารถเรียนรูการผสมผสาน รูปแบบ
กลวธิีและแนวทางปฏบิัต ิ สูกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันที่หลากหลายดวย
กลวธิีและกระบวนการ สามารถเลือกนําเสนอไดอยางนาสนใจ สอดคลองกับพหุศิลปและพหุ
ศิลปศึกษา เปนรูปแบบของศิลปะตามแนวคิดของกลุมหลังสมัยใหม เพราะศิลปะตามความคิด
ของกลุมหลังสมัยใหม ใหความสําคัญกับการบูรณาการความคิดในการสรางงานศลิปะ ดวยสื่อที่
หลากหลาย ปราศจากกําแพงกั้นระหวางประเภทของศลิปะตามความคิดแบบเกา หรือขอจํากัด
เรื่องการใชสื่อในการแสดงออกถึงการรับรูและจินตภาพในรูปแบบงานที่ไมอาจสรุปไดวา เปน
ชนิดหรือประเภทใด  กลุมหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่ใหอิสระตอการใชสื่อ ใหเสรีภาพตอการ
จินตนาการ การใชเทคนิคที่หลากหลาย ตลอดจนใหเสรีภาพตอการเลือกใชแรงดลใจจากแหลง
ที่หลากหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งจาก popular culture (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 68-69) 
 

ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะทั่วไป 

การจัดกิจกรรมการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย ตองมุงให
ผูเรียนมีประสบการณตรงตอการปฏิบัติ สามารถเลือกใชกลวธิีที่หลากหลาย เพ่ือการนําเสนอ
ผลงานที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา พัฒนาศักยภาพในการคิด ใชเหตุผลในการ
สรางสรรคผลานอยางมีคุณคา 
   ในดานการประเมินผลการเรียนการระบายสีนํ้ามันควรเนนกระบวนการทํางานเปนสื่อ
สําคัญ มากกวาผลงานสําเร็จ เกณฑการประเมินควรมีลักษณะเปดกวาง มองทั้งเชิงปริมาณและ
เชิงคุณภาพ และผูสอนตองเชื่อในเรื่องความแตกตางที่หลากหลาย 
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ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 
จากการทดลองครั้งน้ีเปนเพียงการทดลองจากขอมูลของแนวคิดจากนักวิชาการ 

ครูผูสอน นักวิจารณที่สอดคลองกับแนวคิดและอิทธิพลของศิลปะหลังสมัยใหม ที่สงผลกระทบ
ตอการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนในยุคปจจุบัน ซ่ึงอาจมีขอจํากัดเรื่องเวลาในการทดลอง 
แนวคิดที่ปรับเปลี่ยนแปลงอยูเสมอกับกระแสทางสังคมและวัฒนธรรม ผูวิจัยจึงจับประเด็น บาง
ประเด็นที่นาสนใจ ไดแก ลักษณะของพื้นภาพของผลงานสีนํ้ามันในลักษณะตาง ๆ (กระบวน
แบบพื้นภาพ) จินตนาการที่ศิลปนยุคปจจุบันมองและสรางสรรค (จินตภาพจากการรับรู) มุมมอง
สวนประกอบทางศิลปะยุครวมสมัย (สวนประกอบและโครงสราง) อิทธิพลของบริบทรอบ ๆที่มี
ผลตอเน้ือหาภาพ (เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม) และความหลากหลายของกลวิธีการ
สรางสรรคผลงาน (พหุวิธีสรางสรรค) ประเด็นเหลานี้ผูวิจัยนําไปผสมผสานกับแผนการสอนิ   
วัดและประเมินตามจุดประสงค อธิบายทั้งเชิงปริมาณในรูปแบบสถิติและอธิบายเชิงคุณภาพ ใน
การนําเสนอผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันแตละหนวยความรู ซ่ึงงานวิจัยเปนไปอยางกวางๆ ไมลง
รายละเอียดชัดเปนประเด็น หากผูสนใจอานงานวิจัยชิ้นนี้ และศึกษาทดลองตอไปอาจเลือกวิจัย
เชิงคุณภาพแลวหยิบเฉพาะบางประเด็นที่สนใจจริง มาทดลองและอธิบายเพิ่มเติมก็เปนได 
เพราะแนวคิดจะปรับเปลี่ยนอยูเสมอ 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ                                          เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 กระบวนแบบพื้นภาพ เปนกิจกรรมการระบายสีนํ้ามันที่ใหความสาํคัญของการ
แกปญหาพื้นภาพโดยการกําหนดกระบวนแบบตาง ๆ กันออกไป การสรางพื้นผิว กรจัดหรือ
ปรับรูปทรง การสรางพื้นภาพดวยกระบวนแบบการใชเสนเคลื่อนไหว เปนตน และยังเปนการ
เรียนรูกลวิธีการสรางสรรคแบบพ้ืนฐานทีป่ระกอบไปดวย กลวธิีการระบายสี เชน การระบาย
เรียบสีเดียวและหลายสี , การระบายแสดงรองรอยพูกัน , การระบายสีดวยเกรยีง , การระบายสี
ผสมการพิมพถพ้ืูน , การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสนและการระบายสีดวยการใชเทกั้นขอบ 
เปนตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
 1. สามารถเรียนรูกระบวนแบบพ้ืนภาพ จากกลวธิีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสี   
              นํ้ามันได  
 2. สามารถสรางพื้นภาพดวยกลวธิีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสนํ้ีามันได 
 

เนื้อหา 
 กระบวนแบบ (Style) หมายถึงลักษณะเดนเฉพาะของรูปแบบและกลวธิีในการ
สรางสรรคผลงานของศิลปน หรือหมายถึง วิธีการแสดงออกที่ศิลปนแตละคนหรือแตละกลุมใช
ในการสรางสรรคงานอันเปนลักษณะเฉพาะที่สังเกตเห็นไดชัด 
 พ้ืนภาพ หมายถึง ระนาบหรือพ้ืนวัตถุที่รองรับวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 กระบวนแบบพื้นฐาน อาจรวมถึงคําวา ลักษณะเฉพาะของการสรางพื้นภาพ ซ่ึง
กระบวนแบบพื้นฐาน ในเนื้อหาการสอนนี้ หมายถึง รูปแบบกละกลวธิีในการสรางสรรคพ้ืนผวิ 
ระนาบรองรับที่เปนลักษณะเฉพาะ ลักษณะเดนตามกระบวนการเลอืกและคัดสรร รูปแบบและ
กลวธิีการระบายสีของผูสรางเอง 
 อยางไรก็ตามกระบวนแบบพื้นภาพ สามาถสรางไดตามความพอใจหรือความสนใจของ
ผูสรางอยางมีเสรีภาพ การนําแนวคิดทฤษฎตีาง ๆ มาเปนสวนประกอบในการอางถึงอยางมี
นัยสําคัญ การสรางจากการสังเกตจากธรรมชาติ การสรางจากอุดมคติหรือแนวคิดเฉพาะตน 
เหลานี้ลวนเปนทางเลือกของผูสรางสรรคแตละคน 
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 ในเนื้อหาของกระบวนแบบพื้นภาพ เปนเนื้อหาที่ตองเกิดจากการเรียนรูของผูเรียน กับ
ประสบการณที่ถูกจัดขึ้น การลูบคลําวตัถุที่มองไมเห็น สูการรับรู ผานการวิเคราะหดวยสมอง 
ถายทอดเปนจินตภาพที่รูสึกรับรูไดลงบนพื้นภาพของแตละคน พรอมทั้งกําหนดแนวคิดตอจินตภาพ
น้ัน ๆ ดวย ซ่ึงผูสอนอาจนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันที่จะใชในการสรางสรรคภาพ
ผลงาน 
 1. การระบายเรียบสเีดียวหรือหลายสี 
 2. การระบายแสดงรอยรอยพูกัน 
 3. การระบายดวยเกรียง 
 4. การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ 
 5. การระบายสีผสมการขูดขีด เปนตน 
 6. การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ 
 ผูเรียนสามารถนําเอารูปแบบและกลวิธีเหลานี้ เขาไปชวยเสริมในการถายทอดจินตภาพ
ที่เกิดจากการรับรูสัมผัสนั้นได สรางเปนกระบวนการแบบพื้นภาพเฉพาะตนไดอยางนาสนใจ 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1.  นําเสนอภาพผลงานศลิปน (ภาพสไลด)    
     นําเสนอและประมวลแนวคิดสรางพื้นภาพ  
     ตาง ๆ 

1. เรียนรูแนวคิด ในการสรางสรรคพ้ืนภาพ   
   จากภาพผลงานศิลปน 

2.  อธิบายกระบวนการการรับรูสัมผัส สู  
    กระบวนการเลือกและคดัสรรรูปแบบและ  
    กลวิธีการระบายสีนํ้ามัน 

2.  เรียนรูการถายโยงกระบวนการรับรูสัมผัส 
    จากประสาทสัมผัสของตนเองและกําหนด  
    เกณฑการวิเคราะหภาพผานลําดับการคิด   
    อยางเปนระบบ 

3. สาธิตการระบายสีนํ้ามันในรูปแบบและ 
   กลวิธตีางๆ  เพ่ือใหไดผิวของพื้นภาพ 

3.  เรียนรูรูปแบบและกลวธิีการระบายสนํ้ีามัน 
    จากการสังเกตการสาธิตการระบายสี   
    นํ้ามันจากผูสอน 

4.  สังเกตและแนะนําในกิจกรรมการทดลอง 
     ปฏิบัติและการสรางสรรค 

4.  นํารูปแบบและกลวิธีการระบายสีนํ้ามันไป 
    ทดลองปฏิบัติ และสรางสรรคเปน 

5.  สังเกตและสรุปแนวคิดเชื่อมโยงตอการ  
    แกปญหาเรื่องของกระบวนแบบพื้นภาพ 
    ตอไป 

5.  นําเสนอผลงานหนาชั้น พรอมอธิบาย     
    แนวคิดหรือวิธีคิดในการสรางพื้นภาพของ  
    ตน 
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สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
 1. สีนํ้ามัน 
 2. พูกันระบายสีนํ้ามันขนาดตาง ๆ 
 3. ขาหยั่ง 
 4. เฟรมผาใบ 
 5. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
 6. เกรียง 
 7. จานผสมสี 
 8. เทปกาว 
 9. ภาพสไลดผลงานศลิปน 
 10. เครื่องฉายสไลด 
 

การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
แนวคิดเฉพาะคน ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

1. กระบวนแบบ
พ้ืนฐาน 

การเลือกและคัดสรร 
รูปแบบและกลวธิ ี

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 2 :   จินตภาพจากการรับรู                                       เวลา 3 คาบ 

 
ความคิดรอบยอด 
 จินตภาพจากการรับรู เปนกิจกรรมการแกปญหาบนระนาบรองรับ จากกระบวนแบบ
ของพื้นภาพที่เกิดจากการรับรูสัมผัสสูการวิเคราะหของสมอง สูภาพที่เรียกวา จินตภาพ ที่เกดิ
จาการคิดวิเคราะห มองภาพรวมสรางโครงสรางภาพใหม อาจเปนภาพจากประสบการณจริง 
เปนเรื่องราวที่เลากันมา เปนจินตนาการที่เกิดขึ้นของตนเอง เปนตน ผสมผสานกับรูปแบบและ
กลวธิีการระบายสีนํ้ามันในลักษณะตาง ๆ เชน การระบายสีดวยสีเหลวและโปรงแสง การระบาย
สีหนาทับซอน การระบายสีเปนจุด การระบายสีกลมกลมืและการระบายสีขอบคม เปนตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามารถเรียนรูและแกปญหาพ้ืนภาพ ดวยรูปแบบและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันได 
2. สามารถนําเสนอผลงานพรอมอธิบายกระบวนการและแนวคิดในการสรางสรรค

ผลงานการระบายสีนํ้ามันได 
 

เนื้อหา 
 จินตภาพ (Image) เปนปรากฏการณทางความคิดจากภาพในสมอง 
 การรับรู (Perception) เปนการรูสึกสัมผัสดวยประสาทสัมผัสที่มาจากอวัยวะรบัสัมผัส
ของมนุษย 
 จินตภาพจากการรับรู คือ กระบวนการรูสึกสัมผัสดวยประสาทสมัผัส เกิดภาพทาง
ความคิด ภาพในสมอง และนําไปสูการถายโยงความรูสึกนั้น ๆ ออกมา ในรูปแบบตาง ๆ กนั
เพ่ืออธิบายความเขาใจนั้น ๆ 
 จินตภาพจากการรับรู เปนกจิกรรมที่ใหความสําคัญกบัแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหม 
กระบวนการถายโยงภาพของสมอง อาจจะสะทอนความแตกตางที่หลากหลาย ผสานวธิีคดิกับ
ประสบการณตาง ๆ ไมวาจะเปนศาสตร หรือองคความรูที่เรียนมา เปนกระแสความคิดในเชงิ
บูรณาการที่ผสมผสานสรรพความคิด ชวีิตธรรมชาติสิง่แวดลอม ศาสตรและศลิปเขาไวดวยกนั 
เปนแนวทางคิดแบบองครวม (Interdisciplinary) ทีศ่ิลปะหรือศาสตรอ่ืนใดมิไดแยกอยูอยางรัฐ
อิสระ ตางเปนสวนหนึ่งของกันและกัน พ่ึงพาอาศัยกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544 : 21) 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. จัดใหผูเรียนไดนําเสนอวธิีแกปญหาของ 
    ตนเองพรอมทั้งนําเสนอรูปแบบและกลวธิี  
    การระบายสีนํ้ามันดวยการสาธิต 

1. นํากระบวนแบบพื้นภาพของตนเอง มา 
   วางแผนออกแบบการแกปญหาพื้นภาพ    
   โดยการวิเคราะหของสมอง 

2. สังเกตและแนะนําในการปฏิบตัิกิจกรรม 2. ปฏิบัติการแกปญหา ที่ผสมผสานการ  
    สรางสรรคแนวคิดสูเน้ือหา การปรับ/สราง  
    รูปทรงเปนภาพจินตภาพ 

3. สังเกตและสรุปการปญหาบนภาพ ดวย 
   กิจกรรมจินตภาพจากการรับรู 

3. นําเสนอผลงานดวยการอธิบายวิธีการ 
   แกปญหาของตนเอง, เน้ือหา , แนวคิด 
   เปนตน 

 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. สีนํ้ามัน 
2. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
3. ขาหยั่ง 
4. เฟรมผาใบ 
5. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
6. เกรียง 
7. จานผสมสี 
8. เทปกาวและอืน่ ๆ 

 

การวัดและประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
แนวคิดการแกปญหา ผูสอน แบบสังเกตพฤติกรรม 2. จินตภาพจากการ   

   รับรู การแกปญหาภาพ ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
 

หนังสืออางอิง 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ. (2544), ศิลปะจากอดีตถึงรอยตอสหสัวรรษใหม, จินตภาพ, กรุงเทพฯ 
: สันติศิริ  การพิมพ 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสรางของภาพ                  เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 สวนประกอบและโครงสรางภาพ เปนกิจกรรมการคิดวิเคราะห โครงสรางที่ปรากฏอยูในภาพ 
ที่ประกอบดวยสวนประกอบของการมองเห็น การวิเคราะหแยกแยะ การประกอบสราง การ
เลือกที่จะลดหรือ เพ่ิมตัดตอน ตลอดจนนําเสนอวิธีคิดในการสรางสรรคใหม ใหเปนภาพที่ผุ
เรียนไดวิเคราะหและสรปุเปนลักษณะเฉพาะของตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. เรียนรูสวนประกอบของโครงสรางภาพ นํามาวิเคราะหเชิงเปรียบเทียบกับ

ประสบการณหรือเรียนรูบทวิเคราะห บทวิจารณในการวิจารณผลงานศิลปะรวม
สมัยในปจจุบนั 

2. สามารถสรางสรรคผลงานจติรกรรมสีนํ้ามัน โดยการนําสวนประกอบมาจัดภาพ 
เปนโครงสรางใหมตามแนวคิดและการวเิคราะหของตนเองได 

 

เนื้อหา 
 สวนประกอบ หมายถึง รูปรางและรูปทรง , สี, เสน, พ้ืนผิว, ระดับความเขม, มิติ, 
บริเวณวางมวลและน้ําหนัก, ทิศทาง, ความเคลื่อน , Gravity 
 โครงสรางภาพหมายถึง ผลรวมของสวนประกอบของการมองเห็น สรางขึ้น/ประกอบขึ้น
เปนภาพรวมทั้งหมด เปนระเบียบและไรระเบียบ 
 สวนประกอบและโครงสรางภาพ ไดใหความสําคญัตอการพิจารณาวิเคราะหในการ
กําหนดสรางสวนประกอบของการมองเห็น ตามแบบแผนของศลิปะสมัยใหม มีกระบวนการที่
ชัดเจน มีเหตผุลหรือแนวคดิที่คอนขางจะมีระบบ ซ่ึงเมือพิจารณาในภาพรวมของศิลปะรวมสมัย
ในแบบหลังสมัยใหม อาจไมใหความสาํคัญเทาไรนักในสวนประกอบเหลานั้น อาจพิจารณา
เปาหมายของการนําเสนอมากกวา มองบริบทแวดลอมใหความสําคัญตอความจริงแทที่ปรากฏ 
แตเน่ืองจากกระบวนการการศึกษาที่จะตองจัดระบบการประเมนผลจึงจําเปนในการวิเคราะห
แบบแยกสวนและภาพรวมอยางมีเหตุผล ทั้งน้ีผูเรียนสามารถสรางเกณฑในการพิจารณา
สวนประกอบและโครงสรางภาพ แลวนํามานําเสนอเปนแนวคิดและผลงานตามลักษณะเฉพาะตน 
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 ซ่ึงความสนใจของศิลปะหลงัสมัยใหม อาจเปนการเปดพรมแดนครั้งใหญทาง
สุนทรียศาสตรการแผงการวิพากษสังคม การนําเสนอสัมพันธบท (Intertexluality) อันเปน
วิธีการหนึ่งในการสรางสรรคศิลปะหลังสมัยใหม การประกอบสราง/การรื้อสรางใหมที่จะนําเสนอ
นัยใหมที่ทาทายนาสนใจ เม่ือพิจารณาจากมุมมองจากความหลากหลาย การรื้อ/ประกอบใหม 
การนําเอากระบวนการหรอืวิธีการสมัยใหมในการวิเคราะหนําเสนอภาพใหมขึ้น 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. นําเสนอการวิเคราะหสวนประกอบและ 
   โครงสรางภาพจากบทวจิารณ ในรูปแบบ  
   เอกสารประกอบการสอน ในอดีตและ  
   ปจจุบัน 

1. ศึกษาวิเคราะห เรียนรูและเปรยีบเทียบ 
   ความแตกตางจากการอานบทวิจารณใน 
   อดีตและปจจุบัน 

2. นําภาพผลงานศิลปนมาใหศึกษาวิเคราะห 2. ศึกษาวิเคราะหภาพผลงานศิลปน อภิปราย 
   พรอมอธิบายแนวคิดและการนํา    รวมกันตั้งขอสงสัยและซกัซอม 
   สวนประกอบโครงสรางมาใชในการ  
   สรางสรรคผลงาน  
3. สังเกตและแนะนําในการปฏิบตัิกิจกรรม 3. เรียนรูจากภาคปฏิบตัิ การเลือก/ร้ือและ 
    สรางใหมตามแนวคิดที่ศกึษาวเิคราะห 
    โดยนําเอารูปแบบและกลวิธีมาสรางสรรค 
    เปนผลงาน 
4. สังเกตและสรุปการเรียนรู สวนประกอบและ 4. นําเสนอและอธิบายแนวคิดเฉพาะคน 
   โครงสรางภาพ  
 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลดผลงาน 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. เอกสารบทวิจารณ 
4. สีนํ้ามัน 
5. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
6. ขาหยั่ง 
7. เฟรมผาใบ 
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8. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
9. เกรียง 
10. จานผสมสี 
11. เทปกาวและอืน่ ๆ 
 

การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
ผลการวเิคราะหบท

วิจารณ 
ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

3. สวนประกอบและ 
โครงสราง การนําเสนอภาพ

ผลงาน 
ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
               วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 4 : เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม                      เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม เปนกิจกรรมที่มุงเนนในผลงานจิตรกรรมที่ให
ความสําคัญกบัสิ่งแวดลอมรอบตวัของมนุษย ใหความสําคัญกับพ้ืนที่ ที่มนุษยลวนมีบทบาท 
ตลอดจนใหความสําคัญในกระบวนการถายทอดผลงานที่มีเปาหมายขงการสรางเน้ือหา มอง
สภาพรวมของเนื้อหาเหลานั้น เชน เรื่องราวที่เลากันมา วิถี่ชวีติในโลกปจจุบัน, คติชนและความ
เชื่อความศรัทธา, จินตนาการจากภาพรวมของสมอง เปนตน แลวนําเสนอในรูปแบบกลวธิีทีต่น
สนใจ เปนผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามรถเรียนรูถึงการใหความสําคัญตอบรบิทแวดลอมรอบตัวมนษุย อันเปนการ

สรางเนื้อหาในภาพผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
2. สามารถนําเสนอภาพผลงานจิตรกรรมสนํ้ีามันเชิงวิเคราะหเน้ือหา เปนผลงานตาม

แนวคิดเฉพาะตนได 
 

เนื้อหา 
 มนุษย เปนสิง่มีชีวิตที่สรางอารยธรรมเปนของตนเอง มีความคิด ความเชื่อ มีวัฒนธรรม 
ศาสนามีการสบืเผาพันธุ สรางการศึกษา สรางพัฒนาเทคโนโลยีอันทันสมัยและขณะเดียวกันก็
ทําลายธรรมชาติสมัยหนึ่งมนุษยเชื่อวามนุษยคือศนูยกลางของจักรวาล แตเม่ือศึกษา
วิวัฒนาการมาอยางตอเน่ือง ความรูและความเชื่อตาง ๆ เปลี่ยนแปลงไปจากเดมิตามยุคสมัย 
จนในปจจุบันธรรมชาตถิูกทําลายอยางมากดวยมือมนุษย มนุษยจึงมีแนวคิดตอการอยูรวมกับ
ธรรมชาติ ในโลกของปจจุบนั 
 บริบทแวดลอม หมายถึง สิ่งรอบ ๆ ตวัที่มีอยูและเกดิขึ้นรอบตวัของมนุษย มีความ
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 
 มนุษยกับบรบิทแวดลอม เปนปรากฏการณความจริงที่มนุษยเผชิญอยูกับสิ่งแวดลอม
ทั้งที่เปนธรรมชาติและสิ่งทีม่นุษยสรางขึน้ สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม ประเพณี วถิแีหงชีวิตหรือสิ่ง
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อ่ืน ๆ อาจลวนเปนสิ่งที่มนุษยสรางและกําหนดขึน้ อิทธิพลของการถายทอดในภาพผลงาน
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ก็จะปรากฏภาพของมนุษยกับบริบทที่แวดลอมรอบตวัมนุษย 
 เน้ือหา จึงยังเปนสิ่งจําเปนในการนําเสนอเรื่องราว ถายทอดและสรางความหมายใหมี
อยูเพ่ือความเขาใจระหวางมนุษยดวยกันเอง เน้ือหาที่กําหนดอาจเปนไปตามเปาหมายที่ถกู
สรางขึ้น เพ่ือนําเสนอการกระตุนใหบุคคลทัว่ไปไดรับรู เราความรูสึก ตามบริบทแวดลอมใน
สภาพรวมสมยัในปจจุบัน กระแสสังคม วัฒนธรรม โครงสรางทางเศรษฐกิจ การเมือง ขาว 
เรื่องราวขอมูล ที่อยูในระบบตางก็สงผลตอวิธคีิดในการสรางประเด็นเนื้อหาในงานจิตรกรรมสี
นํ้ามัน 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. นําเสนอภาพผลงานศลิปนและบทวิจารณ 1.  เรียนรูภาพจากผลงานศิลปนและการอาน 
    ผลงานศิลปะรวมสมัย ทีใ่หความสําคญั     บทวิจารณ ผลงานศิลปะรวมสมัย แยก 
   ระหวางมนุษยกับบริบทแวดลอม     วิเคราะหอิทธิพลของบรบิทแวดลอมกับ 
         มนุษย 
2. ใหผูเรียนนาํเสนอแนวคิดการวิเคราะห และ 2. สรุปสังเคราะห สรางแนวคิดดานเนื้อหา :  
    ออกแบบภาพความคิดของเนื้อหา : มนุษย     มนุษยกับบริบทแวดลอม เฉพาะตน อาจ  
    กับบริบทแวดลอม     เปนประสบการณของตนเอง พรอมนํามา 
     ออกแบบภาพความคิด นําเสนอหนาชั้นเรียน 
3. ใหผูเรียนปฏิบัติกิจกรรม สังเกตและแนะนํา 3. นําแนวคิดไปสรางเปนผลงานจิตรกรรมสี 
     นํ้ามัน 
4. สังเกตและสรุปกิจกรรมเนื้อหา : มนุษยกับ 4. นําเสนอผลงานพรอมอธิบายรูปแบบกลวธิีที ่
   บริบทแวดลอม     สรางสรรคขึ้นกับการสรางเนื้อหา 
 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลดผลงาน 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. บทวิจารณ 
4. สีนํ้ามัน 
5. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
6. ขาหยั่ง 
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7. เฟรมผาใบ 
8. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
9. เกรียง 
10. จานผสมสี 
11. เทปกาวและอืน่ๆ  

 
การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
การนําเสนอผล
วิเคราะห ตอบริบท
แวดลอมกับมนุษย 

ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

4. เน้ือหา : มนุษยกับ
บริบทแวดลอม ภาพและงานที่

สะทอนเน้ือหาเชิง
วิเคราะห 

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
               วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค                                                  เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 พหุวิธีสรางสรรค เปนกิจกรรมที่ใหความสําคัญของความหลากหลายดวยรูปแบบและ
กลวธิีการสรางสรรคผลงาน ความหลากหลายดวยแนวคิดดานเนื้อหา ความหลากหลายในตวั
บุคคล และอ่ืน ๆ ที่มีอิทธิพลการสรางสรรคผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันของตนเอง นําเสนอภาพ
ของความหลากหลายนั้นออกมาอยางนาสนใจ 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามารถเรียนรูการผสมผสาน รูปแบบกลวธิีและแนวทางปฏบิัต ิ สูกระบวนการ

สรางสรรคงานจิตรกรรมสนํ้ีามันเฉพาะตนได 
2. สามารถสรางสรรคผลงาน ที่มีความหลากหลายดวยพหุวิธีการสรางสรรคได 
 

เนื้อหา 
 พหุวิธีสรางสรรค หมายถึง วิธีการแกปญหามากวาหนึ่งวิธีการที่มีตอกระบวนการปฏิบตัิ 
ที่จะควบคุมและแสดงเสรีภาพการถายทอด ความคิดสรางสรรคบนระนาบรองรับ 
 จากพื้นฐานของการระบายสีนํ้ามันที่จะตองเรียนรูกลวธิีการระบายสตีามคุณสมบตัิของ
สื่อสี ซ่ึงเราอาจเรียกวธิีการนี้วา เปนเทคนิคตามธรรมเนียมปฏิบตั ิ (Conventional technique) 
ไมวาจะเปน การระบายเรียบ สีเดียว หรือหลายสี การระบายเรียบตามวธิเีกลี่ยใหสเีขากัน
กลมกลืน การระบายสเีกลีย่แลวเช็ดออกรางดวยเกรียงหรืออุปกรณอ่ืน ๆ การผสมสี เกลี่ยสี
หลากหลาย แลวเห็นบางส ีการถายทอดในเรื่องราวธรรมชาติจริง สถานที่จริง ภูมิทัศน เปนตน 
ซ่ึงกระบวนการเหลานี้เปนการทดลองเรยีนรู ฝกเพื่อควบคุมการระบายสีนํ้ามัน ใหเปนไปตาม
วัตถุประสงคของการเรียนรูน้ัน ๆ 
 จากพื้นฐานสูการสรางสรรค โดยใหความสาํคัญความหลากหลายดวยรูปแบบของการ
นําเสนอและเทคนิคกลวธิีทีถู่กฟสมผสานไดมากกวาอยางเดียว เพ่ือใหไดมาซึ่งเปาหมายใหม 
นําเสนอภาพลักษณของกลวิธทีี่มีความหลากหลาย และนาสนใจ 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 

1. นําเสนอภาพผลงานศิลปนที่มีความ 1. เรียนรูการผสมผสานรูปแบบ กลวธิี และ 

    หลากหลายดวยรูปแบบ กลแกลวิธี     การปฏิบัติ ในกระบวนการที่ศิลปน 

    อธบิายถึงพหุวิธีสรางสรรค และการ    สรางสรรคผลงาน 

    นําเสนอเพื่อถายทอดเปนผลงาน  

2. สังเกต และแนะนําในกระบวนการประมวล 2. ประมวลความรู เลือกรปูแบบ และกลวธิีที่  

   ความรู     ตนเอง สนใจ สรางเนื้อหาที่มีความสําหรับ 

     ตนเองดวยประสบการณของตนเอง 

3. ในภาคปฏบิัติ สังเกต และแนะนํา 3. นําความรูจากการประมวลความรูไป 
    สรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของ 

    ตนเองโดยใหความสําคญัตอพหุวธิีการ 

    สรางสรรค 

4. สังเกตและสรุปกิจกรรมพหุวิธ ี 4. นําเสนอผลงาน อธิบายรปูแบบกลวธิีและ 
    สรางสรรค     เน้ือหาที่ตนเองถายทอด 
   

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลด 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. สีนํ้ามัน 
4. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
5. ขาหยั่ง 
6. เฟรมผาใบ 
7. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
8. เกรียง 
9. จานผสมสี 
10. เทปกาวและอืน่ ๆ 

 

 



 99 

 
การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เครื่องมือ 
การวิเคราะหการ
ผสมผสานรูปแบบ 
กลวธิีและแนวคิด
ปฺฏิบตั ิ

ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

5. พหุวิธีสรางสรรค 

พหุวิธใีนการ
สรางสรรค 

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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ข. หลักเกณฑการประเมินผล 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 
 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอกระบวนแบบพื้นภาพเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 2 : จินตภาพจากการรับรู 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 
 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอจินตภาพจากการรับรูเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสรางภาพ 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอโครงสรางภาพเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 4 : เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอเนื้อหาเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอพหุวิธตีามแบบเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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ค. แบบทดสอบวิชาจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
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แบบทดสอบวิชาจิตรกรรม (สีนํ้ามัน) 

 

1. ศิลปะหลักวิชา (Academic Art) คืออะไร 
ก. กระบวนการการศึกษาศิลปะแบบเหมือนจริง 
ข. กระบวนการสรางสรรคตามแบบแผน (รอนาสซองส) 
ค. กระบวนการสรางสรรคตามแบบคลาสสิค 
ง. กระบวนการสรางสรรคที่มีสบืทอกจากอดีต 
 

2. เรื่องราวที่ถายทอดลงในจติรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่ 15-17 สวนมากเปน
เรื่องราวใด 
ก.  ภาพเหมือนบุคคลสําคญั   ข. ศาสนา 
ค.  ทิวทศัน     ง. หุนน่ิง 

 
3. สื่อสีนํ้ามันเปนการคนพบดวยการทดลองปฏิบัตใิหมีสภาพของสีคงทนถาวร ซ่ึงพัฒนา

จากประเภทสใีด 
ก.  สื่อสีไม     ข. สื่อสีฝุน 
ค.  สื่อสีอะคริลิค    ง. สื่อสีนํ้า 

 
4. ขอใดคือความหมายของจิตรกรรม 

ก.  กระบวนการสรางสรรคผลงานศลิปะ ที่ใชพ้ืนที่วางในการจัดวางตาํแหนงผลงาน 
ข. กระบวนการสรางสรรคผลงาน 2 มิติ ดวยความหลากหลายของเทคนิคการระบายส ี

นําเสนอภาพลกัษณของสี เน้ือหา เรื่องราวและรูปทรง 
ค. กระบวนการสรางสรรคผลงาน 3 มิติ หลากหลาย กลวธีีระบายทับดวยสีนํ้ามัน 
ง. ถูกทุกขอ 

 
5. ภาพเขียนโมนาลิซาเปนภาพเขียนดวยสื่อสีชนิดใด 

ก.  Tempera     ข. Oil paining 
ค.  Presco paining    ง. Encaustic painting 
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6. กระบวนการสรางสรรคที่จําเปนสําหรับศลิปนคืออะไร 
ก.  การแกไขรูปทรงที่เกิดขึน้ไดทันทวงท ี
ข. การสรางตามลําดับขั้น 
ค. การแสวงหารปูทรงใหม 
ง. การมองเห็นขั้นตอนของปญหา 

 
7. ศิลปะลักษณะใดที่สะทอนปรัชญามนุษยนิยม (Humanism) 

ก.  ศิลปะที่แสดงอัตตาของศิลปน 
ข. ศิลปะที่แสดงเรื่องราวของมนุษย 
ค. ศิลปะที่แสดงปจเจกภาพ 
ง. ศิลปะที่แสดงธรรมชาต ิ

 
8. ศิลปะเพ่ือศาสนามักจะสะทอนอยางไร 

ก.  สะทอนศาสนสถาน    ข. อลังการตามแรงศรัทธา 
ค.  สะทอนการตกแตงหรูหรา   ง. ตามหลักศาสนา 

 
9. ภาพเขียนอาหารมือสุดทายของดาวินซีใชสื่อสีอะไร 

ก.  สีนํ้ามัน     ข. การเขียนผนังปูนเปยก 
ค. สีผสมไข     ง. สีฝุนผสมไขแดง 

 
10. ผูที่คนควาการเขียนภาพสนํ้ีามันประสบผลสําเร็จอยางดียิ่งคือใคร 

ก.  Jan Vermeer    ข. Jan Van Eyck 
ค.  Pablo Picasso    ง. Albrecht Durer 

 
11. การระบายสีนํ้ามัน สีดําออนสดใส โดยการผสมสีขาว 

ก.  Low Key Colour    ข. High Key Colour 
ค.  Middle Key Colour    ง. Colour Circle 

 
12. ผลงานทัศนศลิปที่มีลักษณะ 2 มิติ คืออะไร 

ก.  ประติมากรรม    ข. จิตรกรรม 
ค.  สื่อผสม     ง. รูปปน 
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13. “ความชัดเจน ความงาย มาตราสวน เปนคุณคาของศิลปะ” เปนความเชื่อในการ
แสดงออกทางศิลปะลัทธิใด 
ก.  แอบสแตรค อารท    ข. มินิบอล อารต 
ค.  ปอบ อารต     ง. ออฟ อารต 

 
14. ศิลปนสมยัฟนฟูศิลปวิทยาศึกษากระบวนการเขียนภาพสีนํ้ามันจากศิลปนชาตใิด 

ก.  Itallan     ข.  Flemish 
ค.  Spanish     ง.  German 

 
15. “Sfumato” คือกลวิธรีะบายสีอยางไร 

ก.  Linear Perspective 
ข. Atmospheric Perspective 
ค. X-ray Dimansion 
ง. Comparative Size Dimansion 

 
16. สัดสวนสี่เหลีย่มผืนผาที่ถือวางาม คืออะไร 

ก.  กวาง 11 ยาว 3    ข. กวาง 7 ยาว 4 
ค.  กวาง 2 ยาว 3    ง. กวาง 4 ยาว 6 

 
17. ศิลปะลทัธิประทับใจ (Impressionism) ใหความสําคัญกับอะไร 

ก.  สภาพการสะทอนส ี    ข.  สภาพของบรรยากาศแสดงสี 
ค.  สภาพของกลุมสีตาง ๆ   ง.  สภาพการสั่นสะเทือนของแสง 

 
18. ศิลปะโรโคโค (Rococo) มีลักษณะอยางไร 

ก.  ระบบกษตัริยทีป่กครองประเทศ 
ข. ชนชั้นกลางทีมี่ความหรูหราฟุงเฟอ 
ค. ชนชั้นลางที่ตองตอสูชีวติในสังคม 
ง. ชนชั้นสูงเชื้อสายพระราชวงศ 
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19. กลวธิีการระบายแบบภาพถ ู(frottage) ของมักซ เอินสต (Max Emst) จิตรกรลัทธหินือจ
ริง (Surrealism) และคติดาดา (Dadaism) มีวิธีการอยางไร 
ก.  เปนการระบายสี แบบอยางรวดเรว็ แสดงรอยพูกันอยางม่ันใจ 
ข. เปนการนําผาใบที่ระบายสมีาใหม ๆ โดยสียังไมแหงมาคลุมลงบนวัตถุที่มีพ้ืนผิว

ตาง ๆ ซ่ึงวางไวบนพ้ืนแลวใชเครื่องมือประเภทที่มีปลายยืดหยุนปาดสีบางสวน
ออก 

ค. เปนการนําผาใบมาระบายสทีับชิ้นที่ 1 รอแหงระบายทับชั้นที่ 2 นําแผนยางขูดขีด
ใหเกิดภาพและเกิดรอยรอยตามความสนใจ 

ง. ถูกทุกขอ 
 

20. การระบายสีระหวางของภาพกับพ้ืนประสานกัน นิยมสรางรอยพูกันประสานกันจนบาง
ภาพจะกลมกลืนกันจนแยกไมออกระหวางรูปและพ้ืน กลวธิีน้ีคือ 
ก.  Impasto     ข. Soft Edge 
ค.  Brushwork     ง. Broken Color 

 
21. กลวธิีการระบายสีนํ้ามัน เพ่ือชวยสรางพืน้ภาพใหดูซับซอนของชั้นสี 

ก.  Alla Prima     ข. Scumbling 
ค.  Hard Edge     ง. Glazing 

 
22. “Post – modernism” เชื่อมโยงกับขอใด 

ก.  จิตวิทยาจติวเิคราะห 
ข. นิเวศวทิยา 
ค. ปรัชญาและศาสนา 
ง. พฤติกรรมนิยม 

 
23. “ศิลปะ คือการวิจัย” เปนแนวคิดของใคร 

ก.  Joan Miro     ข. Pablo Picasso 
ค.  Hans Hoffman       ง. Henri Matisse 

 
24. “สีคือการแสดงออก” ควรเปนแนวคิดของศิลปนกลุมใด 

ก.  อิมเพรสชั่นนิสม    ข. เอกซเพรสชั่นนิสม 
ค.  โพสทอิมเพรสชั่นสิสต   ง. โฟวิสม 
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25. เพราะเหตใุดรปูแบบผลงานทัศนศลิป จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากมายในชวงตอน
ปลายของครสิตศตวรรษที2่0 
ก.  ความเจริญกาวหนาทางวิทยาการและเทคโนโลย ี
ข. ความเจริญกาวหนาของการคมนาคมและการสื่อสาร 
ค. ความเจริญกาวหาทางความคิดสรางสรรคของมนุษย 
ง. ความเจริญกาวหนาของวัสดุ อุปกรณ และกลวิธ ี

 
26. คําวา “ศิลปะรวมสมัย” (Contemporary Art) หมายถึงอะไร 

ก.  ศิลปะที่สรางขึ้นดวยกลวิธีอยางเดยีวกัน 
ข.  ศิลปะที่สรางขึ้นในชวงระยะเวลาเดียวกัน 
ค.  ศิลปะที่สรางขึ้นในลักษณะรูปแบบเดียวกัน 
จ. ศิลปะที่สรางขึน้โดยชนเชื่อชาติเดียวกัน 

 
27. “แสดงเรื่องราวของกาลเวลาบนพื้นที่ภาพจิตรกรรมดวยจังหวะของการเคลื่อนไหว ผาน

ภาพซอนจํานวนมา ใชสื่อสีนํ้ามันแสดงรอยแปรง ระบายสีแบบจุดเล็ก ๆ โดยหลัก
สําคัญที่ศลิปนกลุมน้ีกลาวอยูเสมอก็คือ โลกปจจุบันและความงามของเครื่องจักรกล ที่
สรางสรรคความรวดเร็ว” 
ก.  Fauvism     ข. Futurism 
ค.  Dadaism     ง. Cubism 

 
28. “สรางสรรคผลงานที่รุนแรง ดุดัน ใหความรูสึกตื่นเตน แสดงรูปรางหยาบดวนเสนและสี

ที่รุนแรง เปนสีแท ๆ ผลงานแสดงความเด็ดเดี่ยว ในดานเรื่องราวมีทังรูปคนและไมมีรูป
คน มีขนาดตาง ๆ กัน ผลงานมีลักษณะคลายรูปตัด (Cut out Shape)” 
ก. Cubism     ข. Fauvism 
ค. De Stijl     ง. Expressionism 

 
29. “แสดงเสรภีาพตามอารมณ ความรูสึก และตามความตองการของศิลปน โดยถือ

ความรูสึกภายใน แสดงผลงานที่สะทอนความสับสนของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ เพศ
และศาสนา พยายามเอาเรื่องราวทีแ่วดลอมชีวติขณะนั้นแสดงออกตามความรูสึกของ
ตนทางดานตรงขามกับความงาม 
ก.  Fauvism      ข. Expressionism 
ค.  De Stijl     ง. Futurism 
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30. “ความงามของรูปทรงพื้นฐาน ซ่ึงไดแก รูปทรงสี่เหลีย่ม และแมสีพ้ืนฐาน คือ สีแดง นํ้า
เงิน เหลือง การจัดภาพเนนความเรยีบงาย สรางความผสานสมัพันธ ระหวงบริเวณ
รูปทรง เสน ส ีและบรเิวณวาง ระบายสีราบเรียบ” 
ก.  Cubism    ข. De Stijl 
ค.  Futurism    ง. Fauvism 

 
31. ศิลปะสมัยใหมมีรูปแบบพ้ืนฐานจากอะไร 

ก.  พ้ืนฐานจากสิงแวดลอมรอบตวั 
ข. พ้ืนฐานจากการมองเห็นของมนุษย 
ค. พ้ืนฐานจากการทดลองวิจัย 
ง. พ้ืนฐานจากจินตนาการของมนุษย 

 
32. ศิลปนกลุมสนามสี (Color Field Group) ตองการแสดงอะไรบนผลงานจิตรกรรม 

ก.  แสดงบริเวณวางและสดัสวนของกลุมน้ี 
ข. พ้ืนที่การรับรูและความรูสึกสัมผัสเกี่ยวกบัส ี
ค. แสดงความขดัแยงของสีอยางชัดเจน 
ง. สนามของรูปและพ้ืนอันเปนสวนสําคัญ 

 
33. ศิลปะลทัธิใด ที่นิยมเขียนภาพเปนจุด 

 ก.  Neo-impressionism 
 ข.  Impressionism 
 ค.  Post-impressionism 
 ง.  Expressionism 
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34. “เปนขบวนการทางทัศนศิลปและวรรณกรรม กอตัวขึน้ในกรุงซูริค ประเทศ
สวิตเซอรแลนด เปนการนําเสนอทรรศนะที่ตอตานสงคราม ตอตานความงามจากอดีต
จากความเก็บกดและการตอตานที่ศลิปนกลุมน้ีแสดงออกมาอาจเปนสื่อสะทอนใหเห็น
มนุษยไรสาระ หรือกระตุนใหมองเห็นความไรสาระเพือ่กาวไปสู “สาระ” อันเปนแกนสาร
ได 
ก.  Fativism     ข.  Dadaism 
ค.  Cubism      ง.  Futurism 

 
35. ผลงานจิตรกรรม “Guernica” (1997) ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดชิ้นหนึ่งของปคาสโซแสดง

เรื่องราวเกี่ยวกบัอะไร 
ก.  สภาพสงครามในสเปน 
ข.  ฝรั่งเศสกรีฑาทัพเขาสูสเปน 
ค.  การกดขี่ทางสังคมในสเปน 
ง.  สภาพประชาชนภายหลงัสงคราม 

 
36. “Impasto” คือกลวธิีการระบายสีแบบใด 

ก.  การบายสีหนา    ข.  การระบายฉาบส ี
ค.  การระบายสีแบบเสร็จครั้งเดียว  ง.  การระบายสีเรียบคมชดั 

 
37. ศิลปะและการออกแบบลักษณะใดที่นิยมแสดงดวยเรื่องราวที่ทันสมัย 

ก.  Modernism     ข.  Pop Art 
ค.  Futurism     ง.  Constructivism 

 
38. สัจนิยม (Realism) หมายถึงอะไร 

ก.  ความจรงิตามการรับรูและความจริงของมวลชน 
ข.  ความจริงตามธรรมชาต ิ
ค.  ความจริงตามวิทยาศาสตร 
ง.  ความจริงทางหลักศาสนา 
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39. ขอใดเรียงลําดับถูกตอง 
ก.  Visual                  Modern Art                    Empiricism 
     Post – Modern Art               Image               Cognition 
ข.  Modern Art                    Visual     Empiricism 

      Post – Modern Art             Image               Cognition   
ค.  Empiricism                Visual                  Post – Modern Art              

      Cognition                 Image                  Modern Art                     
 ง.   Post – Modern Art               Modern Art               Image                        
      Empiricism              Cognition               Visual  

 
40. ความคิดรวบยอดหมายถึงอะไร 

ก.  ความชัดแจงของแผนงานที่จะลงมือกระทําจริง 
ข.  ความหมายที่กําหนดขึ้นหลังจากไดรับประสบการณนอยลง 
ค.  ความสัมพันธของสวนประกอบของรปูและพ้ืน 
ง.  ความเขาใจที่ไดทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงไปโดยไดรับการตอบแทน 
 

41. ขอความใดคอืการเรียกชื่อตามคุณสมบตัิของวสัดุ 
ก.  จิตรกรรมคนเหมือน    ข. จิตรกรรมสนํ้ีามัน 
ค.  จิตรกรรมหุนน่ิง    ง.  จิตรกรรมทิวทศัน 
 

42. ดี  คูนนิง (Willem de Kooning) เปนศิลปนในกลุมใด 
ก.  Conceptual  Art 
ข.  American  Expressionism 
ค.  Minimal  Art 
ง.  Pop  Art 
 

43. แนวโนมของศิลปกรรมในปจจุบันเปนอยางไร 
ก.  เปนผลงานที่แยกสื่อแสดงออกอยางชัดเจน 
ข.  ผสานสื่อแสดงออกหลายอยางเขาไวดวยกัน 
ค.  แยกประเภทสื่อตามแขนงของศิลปกรรม 
ง.  สรางตามแนวคิดของอดีตที่ผานมาเพื่อสานตอ 
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44. ทางเลือกของศิลปะรวมสมยัเปนอยางไร 

ก.  เลือกสรรวัสดุและสื่อใหม ๆ สําหรับการแสดงออก 
ข.  เลือกสรรสื่อและกลวิธตีาง ๆ สําหรบัการแสดงออก 
ค.  เลือกสรรเทคโนโลยีสมัยใหมสําหรับการแสดงออก 
ง.  เลือกสรรวสัดุจากสิ่งแวดลอมธรรมชาต ิ
 

45. ลักษระเดนดานเนื้อหา เรื่องราว ของ “ศิลปะเพ่ือชวีิต” คือขอใด 
ก.  แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับผูมีอํานาจในสังคม 
ข.  แสดงถึงเรื่องราวที่บงบอกถึงความแตกตางระหวางชนชั้น 
ค.  แสดงถึงเรื่องราวที่เนนพฤติกรรมและกิจกรรของชนบท 
ง.  แสดงถึงเรื่องราวของชนชั้นผูปกครอง ขุนนางและพระ 
 

46. รูปแบบที่ใหผูสรางสรางผลงานจากสื่อหลากหลายเรยีกวาอะไร 
ก.  จิตรกรรมบริสุทธิ ์    ข. จินตภาพ 
ค.  จิตรกรรมสื่อโฆษณา    ง.  จิตรกรรแบบสรางสรรค 
 

47. สีแท (hue) คือสีในขอใด 
ก.  สีชมพู     ข.  สีสม 
ค.  สีแดงเลือดหมู    ง.  สีฟา 
 

48. การที่เรามองเห็นสีเหลืองฃัด ก็เพราะวา 
ก.  สีเหลืองอยูบริเวณสีเทาลอมรอบ 
ข.  สีเหลืองอยูบริเวณสีเขมลอมรอบ 
ค.  สีเหลืองอยูบริเวณแสงสวางมาก 
ง.  สีเหลืองอยูบริเวณสีแดงลอมรอบ 
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49. การแสดงสวนดีและสวนเสียของสังคมในรปูของการถากถาง การประชดเสียดสีจัดอยูใน

กลุมลัทธิใด 
ก.  Abstract Expressionism   ข.  Dadaism 
ค.  Suprematism    ง.  Impressionism 
 
 
 

50. “Abstract Expressionism” คือจิตรกรรมลักษณะใด 
ก.  Brush Works    ข.  Action painting 
ค.  Calligraphy     ง.  Hard-Edge painting 
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