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 The purpose of this research is to study an achievement of oil painting education 
in art major students by using the method of teaching oil colour painting, according to the 
approach of creating a contemporary arts. A sample student group is the third year art 
major students, semester2/2003, Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University. A study 
pattem using in this experiment is “One Group Pretest-Posttest Design” This study research 
is measured by emphasizing the method of teaching oil colour painting according to the 
approach of creating a contemporary arts. The results of this research are as follows: 
 1. The scores of the students before learning this method of teaching are in 
between 23-32 points, the average is at 27 points, the deviation standard equals 3.39 
points and the coefficient of change is 12.37 points. The scores of the students after 
leaming this method of teaching are in between 27-40 points, the average is at 34.3 points, 
the deviation standard equals 3.63 points and the coefficient of change is 10.58 points. 
 2. The achievement of studying oil painting is increasing after using this method of 
teaching. It is important to the statistic at .01 level which is fitting with the hypothesis of the 
research. 
 3. A  work of oil painting after using this method of teaching is reaching the study 
purpose and is compatible with the approach of creating a contemporary arts. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

   ทามกลางการเปลี่ยนแปลงและแขงขันของการพัฒนาประเทศในสังคมไทย  การ
ติดตอสื่อสารเทคโนโลยีสาระสนเทศและความสะดวกสบายมีความสําคัญยิ่งในการดํารงชีวิตใน
ปจจุบัน  การดํารงอยูตอสาระที่เปลี่ยนไปของมนุษย  ทําใหโครงสรางทางสังคม  เศรษฐกิจ  
การเมืองและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงตามไปดวยกอเกิดสังคมรวมสมัย  ที่มีความหลากหลาย
ของวัฒนธรรมหลั่งไหลถายเทเขาหากัน  จากซีกโลกหนึ่งสูอีกซีกโลกหนึ่ง  จากสังคมไทยใน
อดีตมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก  แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมาเปลี่ยนแปลงเร็วและเร็ว
ยิ่งขึ้นเรื่อยๆ  จากสังคมหมูบานกลายเปนสังคมใหญที่เชื่อมโยงกับโลกอยางสลับซับซอน  ทั้ง
เศรษฐกิจ  การเงิน  ขอมูลขาวสาร  วัฒนธรรมและการเมือง  มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว
อยางพยากรณไมได(ประเวศ  วะศรี.2541 : 21)  สังคมไทยที่กําลังเผชิญหนากับปญหาวิกฤติ
อยางรุนแรงรอบดานในขณะนี้  ไมวาจะเปนดานเศรษฐกิจ  การเมือง  สังคม  การศึกษา  
วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอม  ตางลวนเปนวิกฤติที่มีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกัน  มีรากฐานและที่มา
ของปญหารวมกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544: 1) ดังนั้นสังคมไทยปจจุบันจําเปนตองมองมิติของ
ปญหาอยางเขาใจ 
 จากปญหาสูแนวคิดทางการพัฒนาการศึกษาใหกับสังคมไทย  เพ่ือเปนแนวทางใน
การพัฒนาประเทศ  ใหทันกับยุคของการเปลี่ยนแปลงในกระแสสากล  ซ่ึงปจจุบนัมีทิศทางที่มุง
สรางสังคมไทยใหเปนสังคมแหงภูมิปญญาและการเรียนรูดังที่สํานักคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาต ิ (สกศ.)  ไดกําหนดวัตถปุระสงคในการพฒันาการศึกษาไวในแผนพฒันาการศึกษา
แหงชาติฉบบัที่ 8 (พ.ศ. 2540 - 2544) 3  ประการคือ 

 
1) เพ่ือขยายและยกระดับความรูพ้ืนฐานของประชาชนทั้งมวลใหกวางขวาง

และสูงขึ้นถึงระดับมัธยมศึกษาอยางเสมอภาคและเทาเทียมกัน 
2) เพ่ือพัฒนาการศึกษาใหมีคณุภาพ  สอดคลองสัมพันธกับความตองการของ

บุคคล ชุมชนและประเทศใหผูเรียนไดมีการพัฒนาเตม็ตามศักยภาพ 
3) เพ่ือใหการศึกษาไทยสรางศกัยภาพของประเทศในการพึ่งพาตนเอง      

และสรางความกาวหนาและความมั่นคงของเศรษฐกิจไทยในประชาคมโลก
บนฐานแหงความเปนไทย (สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาต.ิ 2545 : 
47) 
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            น้ันหมายความวาแนวทางการจัดการศึกษาทุกศาสตรสาขาวิชา  หลกัสูตรการศึกษา
ทุกระดับและทั่วประเทศตองมีทิศทางทีส่อดคลองกันหมด  จึงจะทําใหวตัถปุระสงคของการ
พัฒนาการศึกษาชาติประสบผลสําเร็จ  และสัมพันธกับปญหาที่จะแกไขพัฒนาใหกับสังคมรวม
สมัยในปจจุบนั 
   กลาวเฉพาะแนวคิดทางการพัฒนาการศึกษาทางศิลปกรรมศาสตรก็ไดถายโยงและ
เชื่อมโยงกัน  พัฒนาสูความหลากหลายยิ่งขึ้น  สอดคลองสัมพันธกับการสรางศักยภาพทาง
การศึกษาของประเทศ  แนวคดิทางศลิปะจากอดีตถกูมองเปนเรื่องของคนรุนหนึ่ง  ที่สรางฐาน
ทางความคิดสัมพันธกับอดีตที่ผานมา  อาจไมสัมพันธกับสภาพเหตุการณของสังคมปจจุบนั  
จากศิลปะสมัยฟนฟูศิลปะวทิยาในสังคมเกษตรกรรม  แปรเปลีย่นไปสูศลิปะสมยัใหมในสังคม
อุตสาหกรรมสมัยใหม  และปจจุบันแนวคิดดานศิลปะพัฒนาสูศิลปะหลังสมัยใหม  ภายใตความ
หลากหลายของวัฒนธรรม  นําเสนอความคิดและการปฏิบตัิทางศิลปะที่หลากหลาย  แสดง
บทบาทของศลิปะรวมสมัยที่มีฐานปญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด(intellectual  and  theoritical  
basis) เปนดานหลัก(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 18)  หากกลาวถึงศลิปะรวมสมัยในสังคมรวมสมัย
ปจจุบันอาจมองดูเปนเรื่องซับซอนหลากหลายมิต ิ

น.ณ ปากน้ํา  ไดอธิบายศิลปะรวมสมยั  ความตอนหนึ่งวา  “ศิลปะแหงหน่ึงไดรับ
อิทธิพลมาจากแหงหน่ึง  ศิลปะรวมสมยัน้ัน  ตองมีมูลเหตุมาจากแหลงศิลปะทีรุ่งเรือง  เปน
ศูนยกลางและสงอิทธิพลออกไปยังที่ตางๆหรือมีวิวัฒนาการเจริญรุงเรืองควบคูไปกับแหลง
ศิลปะที่ไดรับอิทธิพลมา”(น.  ณ ปากน้ํา.2532 : 97) 

 ในประเด็นของคําวาศิลปะรวมสมัย  วรุิณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายวา  “ศิลปะที่อยูใน
ชวงเวลาเดียวกัน  เกี่ยวกับความคิดทีส่ัมพันธ  หรือรวมสมัยกันแตไมสามารถกําหนดเวลา
แนนอนตายตวั  การกลาวถึงศลิปะรวมสมัย  จึงเปนการกลาวถึงภาพรวม”(วิรุณ  ตั้งเจรญิ 
.2537: 27-29)ศิลปะรวมสมัยจึงเปนคําถามที่ยังไมพบคาํตอบที่แนชัด  ขึ้นอยูกับแตละชวงเวลา  
แตละสภาพแวดลอมของสงัคมที่จะเกิดขึน้ขณะนั้น  เม่ือสัมพันธกับเวลาที่แปรเปลี่ยน  ศิลปะ
หรือการศึกษาศิลปะก็ควรพัฒนาตามความเหมาะสมของเสนทางแหงกาลเวลา 

  อยางไรก็ตาม  ในการพัฒนาองคความรูทางดานศิลปะที่มีความหลากหลาย  มี
ลักษณะบูรณาการและพหุวิธีการในการจัดกระบวนการเรียนรู  ใหนิสิต  นักศึกษาใน
ระดับอุดมศึกษา  เพ่ือใหทันกับแนวคิดรวมสมัยหรือศิลปะรวมสมัยน้ัน  ยังไมมีความ
หลากหลายเทาที่ควรและไมพบทิศทางที่แนชัดมากหนัก  ซ่ึงยังสงผลตอการตระหนักตอการ
สรางองคความรูทุกระดับการศึกษาเปนสําคัญ  โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษาที่มีมหาวิทยาลัย
เปนตัวกําหนดทิศทาง 

  
คารล แจสเปอรส (Karl Jasper) กลาวถึงเปาหมายของมหาวิทยาลัยไววา 
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มหาวิทยาลัยมุงมั่นในศาสตรและงานวิชาการ  การวิจัยและการสอนเปนการแสวงหาเพื่อสราง
วัฒนธรรมทางปญญา(Intellectual  Culture) เพ่ือใหความจริงมีความหมายและเปนประจักษ  
ดังนั้น  ภารกิจของมหาวิทยาลัยจึงตองมุงเนนความสําคัญ  3  ประการ  คือ  สารประโยชนของการ
วิจัย    การสืบทอดการเรียนรู และการศึกษาวัฒนธรรม       ซึ่งบทบาทแตละบทบาทนั้นจะไมแยก
ออกจากกันและกัน     การที่บทบาทของมหาวิทยาลัยจะบรรลุเปาหมายไดดวยดีนั้น  จําเปนตอง
ส่ือสารดวยนักคิด  นักวิชาการ  จะตองส่ือสารซึ่งกันและกัน   อาจารยกับนักศึกษาและนักศึกษากับ
นักศึกษาดวยกัน    การสื่อสารทั้งโครงสรางเปนส่ิงจําเปน    พรอมกันนั้นการสื่อสารตองพรอมดวย
เสรีภาพ  ปจจัยเหลานี้คือหัวใจของชีวิตในมหาวิทยาลัย(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2541: 36-37) 
 

จากความแปรเปลี่ยนของแนวความคิด  มหาวิทยาลยัเปนจุดยืนหนึ่งในสังคมแหงการ
เรียนรู   เปนตัวรบัแรงปะทะปราการแรกตอกระแสแนวคิดใหมที่ดูเหมือนจะล้ําหนาการปฏิบตัใิน
สังคมรวมสมยัของไทยเทาที่เปนอยูโดยมาก  ตองหาทางรับสถานการณและผลิตบัณฑติทีมี่
คุณภาพใหกับสังคม  มีความจําเปนอยางยิ่งในการศึกษาคนควา และวิจัย  เพ่ือสรางองคความรู
หรือแนวทางปฏิบตัิ  เพ่ือใหทันตอการพัฒนาประเทศในอนาคตขางหนา  นิสิต  นักศึกษาที่
ศึกษาในระดบัอุดมศึกษาในรั่วมหาวิทยาลัย  เปนกําลังสําคํญสวนหนึ่งที่จะสามารถกระจาย
แนวคิดแนวทางปฏิบัตใิหกบัสังคมอยางทันทวงทีได 

จากความดังกลาวทิ้งเปนประเด็นคําถามสําหรับทิศทางหรือแนวทางสรางสรรคดาน
ทัศนศิลป  ที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมการดํารงชีวิตของมนุษยอยางแยกไมออก  ซ่ึงทัศนศิลปที่จะ
ถูกผสมผสานรวมเปนศิลปจินตทัศน (imaging  art)  ที่เกิดจากความผสานสัมพันธของสมองซีก
ขวาและซีกซาย(สติและปญญา)เปนจินตภาพ(image)ในสมอง(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 17)  ตาม
แนวคิดศิลปะในยุคหลังสมัยใหม  อันสงผลใหปรัชญา  ความเชื่อ  ทรรศนะตอเร่ืองของความ
งาม  กระบวนการสรางสรรค  สื่อวัสดุ  เทคนิค  วิธีการของศิลปะเกิดความเปลี่ยนแปลงจนทํา
ใหนักวิจารณไมอาจประเมินคาตัดสิน  ดวยการยึดถือหลักทฤษฎีทางความงามแบบใด  แบบ
หน่ึงอยางตายตัว(อํานาจ  เย็นสบาย. 2544 : 53)สรางวัฒนธรรมทางปญญาใหกับสังคมที่มี
ความหลากหลายในแวดลอมเดียวกัน  หลากหลายดวยวัฒนธรรม  หลากหลายความคิด  แตจุด
รวมที่นาสนใจคือการสรางงานสรางสรรค  โดยนัยของกระบวนการคิดเปนสําคัญ   

การระบายสีเปนกิจกรรมหนึ่งที่เห็นชัดซึ่งกระบวนแบบกลวิธีการสรางสรรค  ที่ยัง
ไดรับความนิยมตลอดมาทั่วโลก  โดยเฉพาะการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามัน  ที่พบวามีการเดินทาง
ของการเรียนรูในมนุษยชาติตั้งแตคริสตศวรรษที่  15  จนถึงปจจุบัน  และมีวิวัฒนาการตอเน่ือง  
จนสรางความยอมรับในการสรางสรรคผลงานศิลปะในระนาบ  2  มิติ  และนับเปนเรื่องที่
นาสนใจอยางยิ่ง  ที่จะศึกษาการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามันที่มีวิวัฒนาการยาวนานทามกลาง
กระแสศิลปะหลังสมัยใหมในความรวมสมัยปจจุบัน   

สําหรับสังคมไทยแหงการเรียนรูปจจุบันเปดกวางสําหรับความหลากหลายของทุกๆ
ดาน  การพัฒนาการศึกษาทางศิลปะดานการระบายสีก็ไดขยายแนวทางการสรางสรรคทะลุ



 4 

กรอบเดิมๆเปนสวนหนึ่งของภาพลักษณการระบายสีที่ปรากฏ  ภาพลักษณตางๆสงผลตอการ
คิดวิเคราะหบนฐานความเขาใจใหม  กระบวนการระบายสีที่มีการผสมผสานดวยการเพิ่มสือ่วสัดุ
มาเกี่ยวของมากมายอยางนาสนใจ  เพ่ิมแนวคิดทางกระบวนการสรางสรรคมากขึ้น  และอยู
นอกเหนือจากความคิดของอดีตอยางนาทาทาย  อยางไรก็ตามสําหรับการพัฒนาการศึกษาทาง
ศิลปะสําหรับสังคมไทย  ยังไมพบความชัดเจนในกระบวนการสอนการระบายสีนํ้ามันที่มีแนวคิด
สรางสรรคศิลปะรวมสมัยที่กําลังเกิดขึ้นทั่วโลกในปจจุบันมากนัก   

จากความสําคัญดังกลาว  ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะจัดรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  เพ่ือเปนแนวทางในการจัดการเรียนการสอน  
สรางทัศนคติใหมตามแนวคิดรวมสมัย  ผลักดันใหเกิดกระบวนการสรางสรรคและกลวิธีการ
สรางสรรคที่หลากหลาย  ใหสอดคลองกับสังคมปจจุบัน 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา 

กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังใชวิธีการสอนระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
3. เพ่ือศึกษาผลงานทางการเรียนการจิตรกรรม สีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศลิปศกึษา 

แตละหนวยความรูในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
 

ความสําคญัของการวิจัย 
  เพ่ือไดทราบลักษณะของการสรางผลงานการระบายสนํ้ีามันของนิสิตปริญญาตรี
ศิลปศึกษาชั้นปที่  3  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   โดยใชรูปแบบ
การสอนตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย  อันเปนขอมูลเบื้องตนสําหรับการนําไปจัดการ
เรียนการสอนใหสอดคลองกับสังคมรวมสมัยตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ประชากรที่ใชในการศึกษา  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 และ 4  ป

การศึกษา 2546   ในคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร  
จํานวน  50  คน 

2. กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3  ภาคเรียน
ที่ 1  ปการศึกษา 2546  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร    จํานวน  25  คน   

3. ตัวแปรที่ใชในการวิจัย  ไดแก 
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3.1 ตัวแปรอิสระ (Independent  variable)  ไดแก      รูปแบบการสอนตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

3.2 ตัวแปรตาม (Dependent  variable) ไดแก  ผลงานการระบายสีนํ้ามันตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย   
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
1. รูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  หมายถึง  การจัดกระบวนการเรียนการสอน

แบบสืบเสาะหาความรูทางการระบายสีดวยสื่อสีนํ้ามัน  ที่ประกอบดวยกิจกรรมการสอน  ซ่ึง
มุงเนนใหผูเรียนแสวงหาความรูและทักษะในการแกปญหาดวยตนเอง  โดยไดรับประสบการณ
ทางดานการระบายสี  ภายใตการเรียนรูจากพหุวิธี 

2. แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  หมายถึง  แนวทางหรือแนวคิดของปจจัย
ความรูที่เกิดขึ้นในชวงเวลาเดียวกัน  สงผลตอการแกปญหาและถายทอด  นําเสนอผลงานทาง
ศิลปะในปจจุบัน 

3. ผลงานการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  หมายถึง  ผลงาน
ที่สรางสรรคดวยสื่อสีนํ้ามัน ที่ไดจากการเรียนรูตามแนวทางการสอนตามแนวคิดศิลปะรวมสมัย  
มีลักษณะที่ผสมผสานดวยกลวิธีที่หลากหลาย  นําเสนอเนื้อหาที่สอดคลองกับสังคมรวมสมัย 

4. กระบวนการสรางสรรค  หมายถึง  ความสามารถในการแกปญหา  ที่จะตอบสนอง
สิ่งเราในแงความคลองแคลวในการคิด(Fluency)  ความคิดริเร่ิม(Originality)  ความคิดยืดหยุน
(Flexibility)  และความคิดละเอียดลออ(Elaboration)ไดมาก  ในรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามันที่กําหนดให 

5. กลวิธี  หมายถึง  วิธีการสรางงาน  ดวยสื่อ  วัสดุและอุปกรณตางๆ  ใหปรากฏ
ออกมาในผลงานจิตรกรรม  

6. เน้ือหา  หมายถึง  เร่ืองราวที่ปรากฏในผลงานการระบายสีนํ้ามัน  ที่มีทั้งแสดง
ออกเปนรูปธรรม  ตัดทอนและนามธรรม  



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

   ในงานวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  และนําเสนอตาม
หัวขอตอไปน้ี 

  1.   เอกสารที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมา 
1.1 จิตรกรรมสีนํ้ามันตะวันตก 
1.2 ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

2.   เอกสารที่เกี่ยวของกับกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
2.1 สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในการระบายสีนํ้ามัน 
2.2 คุณสมบัติของสีนํ้ามัน 
2.3  กลวิธีในการระบายสีนํ้ามัน 

3.   เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสอนจิตรกรรมสีนํ้ามันในระดับอุดมศึกษา 
3.1 แนวคิดปฏิบัติการระบายสีนํ้ามัน 
3.2 ศิลปะหลังสมัยใหมกับการระบายสีนํ้ามัน 
3.3 การวัดและประเมินผล 
3.4 แนวคิดรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม     
      สมัย 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

1.  เอกสารที่เก่ียวของกับประวัติความเปนมา 
1.1 ประวัติความเปนมาจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

            ความหมายจิตรกรรม 
 หากทําความเขาใจเกี่ยวกับความหมายจิตกรรม  (Painting)  มีผูไดใหความหมายไว

อยางมากมายตามประเด็นของความเขาใจ   มีความสอดคลองและแตกตางกันไป 
 ราชบัณฑิตยสถาน ใหความหมายจิตรกรรมไวในพจนานุกรมศิลปะ อังกฤษ – ไทย ดังนี้ 
 

 จิตรกรรม  ภาพที่จิตรกรแตละคนสรางขึ้นดวยประสบการณทางสุนทรียภาพและความชํานาญ   
โดยใชสีชนิดตางๆ  เชน  สีน้ํา  สีน้ํามัน  สีฝุน ฯลฯ    เปนส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาใน
การสรางสรรค  การสรางงานจิตรกรรม  จะสรางบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชน  กระดาษ  ผา  
แผนไม  ผนังเพดาน(ราชบัณฑิตยสถาน.2541 : 178) 
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   ไมเยอร  ราลฟ  ไดใหความหมายจิตรกรรมไวในพจนานุกรมศัพทและเทคนิคศิลปะ  
ความตอนหนึ่งวา   

 

จิตรกรรม  หมายถึงการสรางสรรคผลงานศิลปะซึ่งใหคุณคาทางสุนทรีย       โดยการระบายสีลง
บนพ้ืนผิวของวตัถุอยางชํานาญ  วัสดุที่ใชในผลงานจิตรกรรมตองเปนวัสดุที่เหมาะสมกับกลวธิีการ
สรางงานที่คงทนถาวร  เชน  สีน้ํามัน  สีฝุน(เทมเพอรา)  สีน้ํา  สีน้ําทึบ  สีพาสเทล (มะลิฉัตร  เอ้ือ
อานันท(แปล). 2540 : 633) 

          

อารี  สุทธิพันธุ  ไดใหความหมายจิตรกรรม  ไววา 
 

จิตรกรรม  หมายถึง  การเขียน  ระบายดวยสีน้ํา สีน้ํามัน สีเทียน  สีชอลก  สีอะคริลิก  ฯลฯ  
การระบายสีน้ํา  นิยมระบายบนกระดาษ  ซึ่งมีผิวตางๆ  กัน  เชน  หยาบหรือละเอียด  เรียก
ทั่วๆ  ไปวา  กระดาษวาดเขียน  การระบายสีน้ํามัน  หรือสีฝุน  มักจะระบายบนผาใบหรือแผน
ไม  หรือผนังอื่นๆ  ผาใบที่ใชเขียนศิลปนจะตองขึงผาใบตึง  และลงพ้ืนดวยกาวและสีลงพ้ืนดวย
กาวและสีลงพ้ืนที่ซึ่งเรียกวากราวนด  (Ground)  กอน  แลวขังนําสีมาเขียน  แปรงสําหรับเขียนสี
น้ําและสีน้ํามันก็ตางกัน  แปรงสีน้ําจะมีลักษณะออนนุมอุมน้ําไดมาก  มีรูปรางตางๆ กัน  เชน  
ปลายแบนและปลายแหลมแปรงสําหรับเขียนน้ํามันนั้นคอนขางแข็งกวาแรปงระบายสีน้ํา  สี
น้ํามันเวลาเขียนบางสมัยก็นิยมรอยแปลง  (Brush  strokes)  ซึ่งชวยใหเห็นรูปทรงของวัตถุที่
เขียนนั้น  ศิลปนมักจะระบายแปรงใหกลมกลืนกับลักษณะของวัตถุ  มีทิศทางตามวัตถุ  บางสมัย
ก็นิยมเกล่ียใหกลมกลืนไมใหเห็นรอยแปลงเลย  (อารี  สุทธิพันธุ.  2535  :  94) 

 

ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล  ไดใหความหมายจิตรกรรมสอดคลองวา  จิตรกรรม  คือ  
งานที่แสดงออกบนพื้นระนาบโดยการขีดเขียน  ระบาย  หรือกรรมวิธีอ่ืนๆ  โดยปกติจะเปนงาน
บนพ้ืนระนาบ  2  มิติ  (ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล.  มปพ  :  9)  

 สุชาติ  เถาทอง  ก็ไดใหความหมายจิตรกรรมที่สอดคลองเชนกันวา  จิตรกรรม  
เปนทัศนศิลปรูปแบบหนึ่งโดยมีโครงสรางทางกายภาพของตัวมันเองเปนศิลปะที่กันระวางเนื้อ
ที่  (Space  art)  และมีลักษณะเปน  2  มิติ  คือ  มีความกวางและความยาว  (สุชาติ  เถาทอง.  
2531  :  5) 

วินัย  โสมดี  ไดใหความหมายจิตรกรรมไวในสารานุกรมศึกษาศาสตร  ฉบับฉลองสิริ
ราชสมบัติครบ  50 ป  ไวอยางนาสนใจวา 

 
จิตรกรรม  เปนผลงานทัศนศิลป  ที่ใชกลวิธีในการสรางสรรคและถายทอดรูปแบบ  ดวยการใชสี
ระบาย  ละเลง  ปาย  สลัด  หยด  ฯลฯ  ลงบนผิวระนาบของสิ่งรองรับตามเนื้อหาหรือเรื่องราวท่ี
ตองการ  นอกจากนี้ยังมีวิธีโดยใชวัสดุลาก   วาด  เขียน  ขูดขีด บนพ้ืนระนาบทําใหเกิดเสนตาง
ขึ้น ซึ่งเรียกวาการวาดเขียน (drawing) รวมถึงการใชพูกันขีดใหเกิดเสนดวยซึ่งเรียกวา  คอลิกรา
ฟ (colligraphy)(สารานุกรมศึกษาศาสตร. 2539 : 456)  
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จากการนําเสนอความหมายของจิตรกรรม  ซ่ึงมีความหลากหลายของการให
ความหมาย  แตอยางไรก็ตามไดนําเสนอความเขาใจพื้นฐาน  หากแยกประเด็นความหมาย  
อาจสรุปรวมของการใหความหมายได  2  ประเด็นดังน้ี 

1.  จิตรกรรม  เปนกระบวนการการสรางสรรคผลงาน  2 มิติ  ดวยความหลากหลาย
ของเทคนิคกลวิธี  หลากหลายดวยสื่อ  วัสดุและอุปกรณ  มีคุณสมบัติเฉพาะตามประเภทของ
สื่อ  มีสารผสมหรือตัวทําละลายที่แตกตาง  กระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมจึงขึ้นอยูกับ
ประเภทของสื่อ  เชนใชสื่อสีนํ้าจะเรียกจิตรกรรมสีนํ้า  ใชสื่อสีนํ้ามันจะเรียกจิตรกรรมสีนํ้ามัน  
เปนตน  สวนเทคนิคและกลวิธี  เปนการคิดคนเชิงสรางสรรคของมนุษยใหสัมพันธกับการ
แกปญหาบนระนาบรองรับ 

2.  จิตรกรรม  เปนผลงานสรางสรรคของมนุษย  สรางสรรคดวยประสบการณ  
สะทอนคุณคาทางสุนทรียภาพ  นําเสนอภาพของเนื้อหา  เร่ืองราว  รูปทรง  และถายทอด
ความรูสึกนึกคิด  อารมณของมนุษย  ตลอดจนสภาพสังคม  บริบททางวัฒนธรรมการดํารงชีวิต
ของมนุษย 

จากประเด็นดังกลาว  อาจสรุปความหมายของจิตรกรรมไดดังน้ี 
จิตรกรรม  หมายถึง  การแกปญหาบนระนาบรองรับดวยกระบวนการสรางสรรค

เทคนิคและกลวิธีไดแก  การขูด  ขีด  เขียน  ระบายสี  ละเลง  ปาย  สลัด  หยด ฯลฯ จากสื่อ
ตางๆ  เพ่ือสรางสรรคถายทอดผลงานที่มองเห็นเปนเนื้อหาเรื่องราว  รูปทรงบนบริเวณวางและ
อารมณความรูสึก  ที่ขึ้นกับประสบการณตอการสรางสรรคดวยสุนทรียภาพและความชํานาญ  
เปนตน 
 

1.1  จิตรกรรมสีน้ํามันตะวันตก 
 หลักฐานทางประวัตศาสตรศิลป  มีการคนพบการใชสีนํ้ามันอยางแพรหลายประมาณ
คริสตศตวรรษที่  15  ที่ตรงกับสมัยการฟนฟูศิลปะวิทยา  ดวยความนิยมในการใชสีนํ้ามัน  ได
ทําใหเกิดความเชี่ยวชาญในการใชสีนํ้ามันเปนอยางมาก  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545  :  8) สื่อสี
นํ้ามันเปนการคนพบดวยการทดลองปฏิบัติเพ่ือแกปญหาในสภาพความคงทนถาวร  ของสื่อสี
ฝุน  ที่มีปญหาในการแตกราวและหลุดหลอกไดงาย  ซ่ึงหลังจากการคนพบ  จึงทําใหไดรับ
ความนิยมในการนํามาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ซ่ึงทางดานจิตรกรรมของสมัยฟนฟู  เปน
เรื่องราวที่เนนชีวิตปจจุบันโดยแสดงใหเห็นดวยรูปคน  ซ่ึงมักจะปรากฏเปนประธานของภาพ  
สวนฉากหลังน้ัน  สวนมากเปนภาพวิว  โดยแสดงบรรยากาศตามจินตนาการ  (อารี  สุทธิพันธุ. 
2535: 147)  เปนภาพสะทอนของวัฒนธรรมยุคแหงการแสวงหา  แตหากกลาวถึงศิลปนที่
บุกเบิกเริ่มใชและทดลองในการระบายสีนํ้าที่เดนชัด  ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล  ไดอธิบายวา 
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การใชน้ํามันผสมกับผงสีมีประวัติการใชมายาวนาน  เริ่มตนตั้งแตการใชน้ํามันมาเปน
สวนประกอบของการเขียนสีฝุน  แตเราก็ไมสามารถที่จะชี้เฉพาะลงไปไดวาการใชน้ํามันกบัสี
เริ่มตนจริงๆ  เมื่อใด  ตอมาไดมีการพัฒนาสูการใชสีน้ํามันที่เปนตัวสีน้ํามันอยางแทจริง  ซึ่ง
อาจจะกลาวไดวาเริ่มมาจากศิลปนชาว  Fleish  Quattrocento  ในศตวรรษที่  15  และอาจกลาว
ไดวา  van  Eyck  เปนผูที่มีอิทธิพลตอหลายคน  และไดแพรไปถึงอิตาลี  โดยเฉพาะในกลุม
ศิลปนสกุลเวนิส  (ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล.  มปพ.  :  49) 

 

อยางไรก็ตามในการใชสื่อสีนํ้ามันในยุคแรกๆนั้น  ถือเปนวิธีการใหมในสมัยน้ัน  (คือ  
การใชสีนํ้ามันผสมสีเขียนภาพ)  ไดแพรหลายเปนที่นิยมกันทั่วไป  พ่ีนองแจนและฮูเบิรต  แวน
อิก  (Jan  and  Hubert  van  Eyck)  เปนจิตรกรที่มีชื่อเสียงกอนเพ่ือนในการเขียนภาพสี
นํ้ามัน  นับแตน้ันมาสีนํ้ามันก็แพรหลายไปทั่วไปโลกตะวันตกใชเขียนภาพอะไรไดทุกอยาง  
(เปลื้อง  ณ  นคร. 2536 : 782) อยางไรก็ตามในชวงนั้นก็เปนเพียงการทดลองเพื่อเปนการ
เริ่มตนของการพัฒนาสื่อสีนํ้ามันในปจจุบัน   ซ่ึง  โจเส  เอ็ม  พารามอน(Jose’  M.  
Parramon)  ไดกลาวถึงการคนพบสีนํ้ามันไวอยางนาสนใจวา 
 

เรื่องเลาเมื่อประมาณ  ค.ศ  1410  ในเมืองแหงหนึ่งของ  “Bruges”  จิตรกรหนุม  Jan  Van  
Echk  ไดวางภาพที่เขาไดวาดไวในที่ๆ  มีอุณหภูมิ  และการปฏิบัติการ  (วิธีเขียนภาพ)  ดวย
น้ํามัน  โดยการสนับสนุนจากพระ  “The  ophile”  เพ่ือใหภาพแหงจากแสงของดวงอาทิตย  และ  
2  วันตอมา  เมื่อเขาไปตรวจดูเพ่ือจะดําเนินการตอ  กลับพบวา  ภาพที่วาดไวเกิดรอยแตก  
ดังนั้น  เรื่องจึงขาดหายไปจากความสนใจของคนทั่วไปจนกระทั่ง  Jan  Van  Eyck  ไดคนพบวา
การทําใหน้ํามันแหง  ควรวางไวในที่รม  ชวง  2 – 3  เดือนตอมา  จึงมีการทดลองใชน้ํามันกับ  
ลินสีด  ทุกชนิด  จนพบวา  เมื่อเทน้ํามัน  “White  Bruges  varnish  ผสมกับ  Linseed  oil”  จะ
เกิดความกลมกลืนในสวนผสมที่บรรจุและภาพจะแหงในที่รมอยางไมมีปญหาใด  (บางการวิจัย  
ลงมติวา  White  Bruges  Varnish  เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งของน้ํามันสน  ซึ่งเปนส่ิงเดียวกัน
กับที่เราใชในปจจุบันสําหรับเจือจางสีน้ํามัน) Jan  Van  Eyck  เริ่มตนที่จะระบายภาพดวย  
White  Bruges  Varnish  และ  Linseed  Oil  ใชผสมกับผงสีที่เขาเคยใชการระบายภาพที่ๆ  มี
อุณหภูมิ  พบวา  ปฏิกิริยาสีที่จะเกิดดีขึ้น  และยังสามารถเพิ่ม / ลดจํานวนของ  Varnish  ซึ่งทํา
ใหสีแหงเร็วขึ้นหรือชาลงได  เขาพบขั้นตอนการประยุกตใชสีอยางงาย  (ไมใช  linseed  oil  
ผสม)  และขั้นตอนที่ซับซอนขึ้น  (ใชน้ํามันมากกวา  Varnish)  และในขณะสีแหง  จะสามารถ
แกไข  ระบายเพิ่ม  โดยไมกระทบกับภาพที่วาดภาพไวกอน  และภาพที่วาดจะแหงในท่ีรม  
อยางไมมีปญหาหรือความเสี่ยงใดๆ  เลย  ราชาของการระบายสี  ไดเกิดขึ้นแลว  คือ  Jan  van  
eyck  ผูคนพบ (Parramon.  Jese’  M. 1993  :  14) 
 

จากนั้นเม่ือการคนพบสื่อสีนํ้ามันเกิดขึ้น  พ่ีนองฟานอิก  ก็ไดทดลองระบายดวย
เทคนิคตางๆ   
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มีการคนพบกระบวนการสรางสรรคที่นาสนใจไวมากมาย ดัง เอช  ดับบลวิ  และดอรา  
เจนสนั  (H.  W.  ;&  Dora  Jane  Janson)  ไดกลาววา 
 

ส่ิงที่พ่ีนองฟาน  อิก  คนพบเกี่ยวกับเรื่องอากาศนั้นเปนส่ิงใหม  และเปนส่ิงสําคัญเทากับภาพ
สะทอนเราทุกคนตางก็รูวาในอากาศที่เต็มไปดวยหมอกนั้น  บางครั้งอากาศจะ  “หนา”  มากจน
เรามองเห็นส่ิงที่อยูขางหนาไดไมกี่ฟุตเทานั้นเอง  แตความจริงแลวอากาศนั้นไมเคยบริสุทธิ์เลย  
มักเปนคลายฉกกลางขมุกขมัวกั้นระหวางตัวเรากับส่ิงที่เรากําลังมองดูอยูเสมอ  ถาส่ิงนั้นยิ่งอยู
ไกลออกไป  จะดูมัวและเทาทับมากขึ้น  พ่ีนองฟาน  อิก  เปนคนแรกที่เขาใจเรื่องนี้อยางชัดเจน  
(กติิมา  อมรทิต (แปล). 2533  :  81) 

 

อยางไรก็ตามการคนพบของพี่นองฟานอิก  เปนเพียงการเริ่มตนในชวงแรกๆเทานั้น 
ดังที่  ไมเยอร  ราลฟ  (Mayer  Ralph)  กลาวอธบิายอยางไมเห็นดวยกับขอมูลทาง
ประวตัศิาสตรในประเด็นการเริ่มตนใชสีนํ้ามันวา 

 
จาน  ฟาน  ไอค  (ค.ศ.  1385 – 1441)  ระบายน้ํามันและน้ํามันชักเงาเคลือบสีฝุนรองพ้ืนอยู  
แมวากลวิธีเหลานี้อูราวกับวาศิลปนใชสีน้ํามัน  แตที่จริงแลวจิตรกรรมเหลานี้ยังนับวาเปน
จิตรกรรมสีฝุนอยูนั่นเอง  ซึ่งตองขอขอบคุณแกขอเขียนทางดานประวัติศาสตรของวาชารี  
อยางไรก็ตามฟานไอคก็ไดรับการยกยองวาเปนผูริเริ่มการใชสีน้ํามัน   ( มะลิฉัตร  เอื้ออานันท  
(แปล). 2540  :  611) 

 

การคนพบการระบายดวยสื่อสีนํ้ามันก็ยังเปนกลุมศิลปนชาวเวนิส  ที่มีวิวัฒนาการ
การสรางสรรคการระบายสีนํ้ามันอยางตอเน่ือง  จากรุนหน่ึงสูอีกรุนหน่ึง  และเกิดการพัฒนา  
สื่อ  วัสดุและอุปกรณเรื่อยมา  รวมถึงการคนและแสวงหาซึ่งกระบวนการสรางสรรค  มีความ
หลากหลายและแตกตางมากขึ้น  เกิดความชํานาญและลักษณะเฉพาะตัวในผลงานของแตละ
ศิลปน  ซ่ึงในสมัยน้ันการคนพบกระบวนการ  เพ่ือใหไดมาของผลงานจิตรกรรมนับเปนสิ่งที่นา
ตื่นเตนและไดรับการยกยอง 

แนวความคิดของพี่นองแวน  ไอด  ไดถูกพัฒนาโดยศิลปนที่มีชื่อเสียงในเวลาตอมา
ไมวาจะเปน  ลีโอนาโด  ดาวินชี  ซ่ึงไดพัฒนาดวยการผสมผงสีบดละเอียดกับนํ้ามันแลกเกอร
และยางสน(resin)(เดนพงษ  วงศาโรจน.2542 : 55) 

ในคริสตศตวรรษที่  16  จิตรกรรมสีนํ้ามันเริ่มเปนที่รูจักแพรหลายในยุโรป  และ
ศิลปนที่มีความโดดเดน  อยาง  ทิเชียน  (Titian,  1490 – 1576)  ที่  เอช  ดับบลิว  และดอรา  
เจน  แจนสน  (H.W. ;&  Dora  Jane  Jauson)  กลาวถึงศิลปนผูน้ีวา 

 
ทิเชียนมีชื่อเสียงมากที่สุดในฐานะจิตรกรวาดภาพคนเหมือน  บุคคลสําคัญๆ  ในสมัยเขา
นับตั้งแตสันตะปาปาและพระจักรพรรดิลงมาตางก็กระตือรือรนอยากไดภาพของตนที่วาดโดย



 11 

ฝมือของเขา  วิธีการระบายสีน้ํามันอยางใหมดวยการใชพูกันใหญๆ  ซึ่งจอรโจเนและทิเซียนเปน
ผูเริ่มขึ้นนั้น  ไมตองการพื้นผิวไมที่ราบเรียบอีกตอไปแลว  ตอนนี้จิตรกรชาวเวนิช  จึงนิยมวาด
ภาพลงบนผืนผาใบมากกวา  การใชทําใหสะดวกและหมดเปลืองนอยลง ต้ังแตนั้นมาบรรดาจิตร
กรก็เลยหันมาวาดภาพบนผาใบกัน  ซึ่งทําใหพวกจิตรกรชาวเวนิช  สามารถวาดภาพผืนใหญๆ  
เทากับภาพประดับฝาผนังไดอีกดวย      (กิติมา  อมรทัต (แปล). 2533  :  133 – 134) 

 

 ทิเชียน  ไดคนควาพัฒนาสีนํ้ามันและกลวิธีในการสรางสรรคจนปรากฎเปน
ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันที่มีคุณคาอยางมากและไดรับการยกยองจากนักประวัติศาสตรศิลป  
โดยไดแบงชวงเวลาของการพัฒนาสีนํ้ามันออกเปนชวงเวลา  กอนทิเชียนและหลังทิเชียน
(เดนพงษ  วงศาโรจน.2542 : 55)  
 ในคริสตศตวรรษที่ 17 เปนชวงเวลาที่ศิลปะบาโรกรุงเรืองและเปนชวงเวลาที่มี
การเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงมากสําหรับอิตาลี     สันตะปาปา   ไดแสดงบทบาทสําคัญทั้งใน
ฐานะผูอุปถัมภเผยแพรอิทธิพลและเหมือนเปนผูกําหนดความงาม             ศิลปนแสดง
บทบาทสําคัญในการเขียนภาพผนังปูนเปยก(fresco)เขียนภาพในพระราชวังและผนังโบสถ  
ในชวงนี้  สื่อสีนํ้ามันก็มีการนิยมใชสรางสรรคจิตรกรรม  ศิลปน เชน  คาราวักจิโอ  ชื่นชม
กับการแสดงอารมณอันสมจริง  รูเบนสและแวนไดค  ศิลปนเฟลมิช  แสดงออกถึงความรูสึก
และสาระแบพื้นภาพ  เรมบรานดท  ศิลปนที่ชื่นชมกับการแสดงออกภาพคนเหมือน  ภาพ
ในเชิงศาสนา  ทิวทัศน  

  ในสมัยคริสตศตวรรษที่  18  สีนํ้ามันไดมีการผลิตออกจําหนายในลักษณะเตรียมสี
สําเร็จรูปบรรจุในถุงหนังและใชตอมาจนถึงชวงกลางศตวรรที่  19  หลอดสีที่ผลิตจากดีบุกบรรจุ
สีสําเร็จรูปไดออกจําหนายในทองตลาด  จนยังคงลักษณะนี้จนถึงปจจุบัน  (ชัยณรงค  เจริญ
พานิชยกุล. มปพ.  50)  ศิลปนในคริสตศตวรรษที่  18  เชนเทียโปโลและคาเลทโน  ในนครเว
นิส  บูเซร  ฟราโกนารดและชารแดงในฝรั่งเศส  เรยโนลดและเกนสเบอโรในอังกฤษ  ไดพัฒนา
ผลงานจิตรกรรมของเขาออกไปอยางกวางไกล  พรอมกันนั้น  ศิลปนรุนใหมมีบทบาทอีกหลาย
ตอหลายคนก็เร่ิมตน  ไมวาจะเปน  โกยา  โฮการช  วัตโต  ศิลปะคลาสสิคใหม(Neoclassic)
และจินตนิยม(Romanticism)ก็เริ่มแสดงบทบาทในชวงปลายคริสตศตวรรษที่  18  ซ่ึงเปนการ
ตอตานดานศิลปะรอโคโค(Rococo)ศิลปะของผูดีในราชสํานักนั้นเอง(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2545 : 28) 

  จิตรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่  19 ซ่ึงระบบความคิดแบบเหตุผล  เชิง
วิทยาศาสตรเขามามีบทบาทในการดําเนินชีวิต  เรื่องราวทางอุดมคติ  และความเพอฝนในจินต
นิยายกลายเปนเรื่องลาสมัยไป  ซ่ึงความคิดเชนนี้ไดสงผลตอการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม
อยางเห็นไดชัด 

วีรวรรณ  มณี  ไดกลาวถึงจิตกรรมในศตวรรษที่  19  วา 
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ในศตวรรษที่มีการคิดประดิษฐส่ิงอํานวยความสะดวกใหกับมนุษยชาติอยางไดผลนี้  (เชน  รถไฟ  
โทรเลข  โทรศัพท  กลองถายรูป)  มีความเชื่อเกิดขึ้นวา  “การที่จะไดมาซึ่งความจริงที่แนชัดก็
ดวยวิธีสังเกตการณโดยตรง”  และ  “ขอมูลเล็กๆ  นอยๆ  ที่มีความหมายนั้น  ถามีการบันทึก
รายละเอียดลงไวโดยถี่ถวน  จะทําใหเราไดมาซึ่งวิทยาการอันทันสมัย”  แนวความคิดนี้เรียกวา  
“Positivism”  เปนลัทธิ       ที่แพรหลาย  และเปนที่สนใจอยูในยุโรปเวลานั้น  ไดนําแนวทาง
ศิลปะไปจนไดรูปแบบเรียลลิสตและ      อิมเพรสชันนิสมในที่สุด   สําหรับอิมเพรสชันนิสมนั้นยัง
มีอิทธิพลของกลองถายรูปกับภาพพิมพญี่ปุน    เขามามีบทบาทรวมกับวิทยาการความรูใหมๆ  
ในเรื่องแสงสีและสายตาการมองเห็นของคนอีกดวย  (วีรวรรณ   มณี. 2528  :  1) 

  

 จากปรากฏการณของกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะที่เต็มไปดวย  ระบบ
ความคิดแบบวิทยาศาสตร  ทําใหเกิดความคิด  ความเชื่อบนพ้ืนฐานของเหตุผล  สงผลสู
แนวคิดในงานศิลปะมากมาย  และยังแสดงบทบาทสําคัญตอการพัฒนาสังคม  มีวิวัฒนาการ
อยางตอเน่ือง 

 
วิรุณ  ตั้งเจริญ  กลาวถึงประวัติศาสตรศิลปในคริสตศตวรรษที่  19   ไววา 
 

คริสตศตวรรษที่  19  เริ่มตนดวยการแบงแยกกระบวนการชัดเจนระหวาง  เองเกรอสและเดอลา
ครัวซ  ความหลากหลายในสาระของศิลปกรรมสะทอนใหเห็นไดในภาพทิวทัศน  ภาพ
ประวัติศาสตร  ภาพเหมือน  ภาพเชิงพรรณนา  ฯลฯ  แลวจิตรกรรมแบบหลักวิชา  หรือแบบอะ
คาเดมีก็ถูกกวาดลางในที่สุด  โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะลัทธิประทับใจ  (impressionism)  ซึ่งเปด
นิทรรศการขึ้นอยางทาทายในป  1874  จากอิทธิพลของสกุลสิลปบารปซง  (Barbizon  School)  
ศิลปนลัทธิประทับใจ  ไดตอกย้ําสภาพการรับรูที่เผชิญกับปรากฏการณทางธรรมชาติเบ้ืองหนา
ใหกระจางชัดยิ่งขึ้น  แสดงเสรีภาพในการระบายสี  เลือกแสดงออกในเนื้อหาสาระงายๆ  ที่พบ
เห็น  แสดงชีวิตในเมือง  สังคมที่ถูกปลดปลอยจากอดีต  การระบายสีอยางอิสระ  อิทธิพลจาก
ภาพพิมพญี่ปุน  แสดงการเคลื่อนไหวของแสงสีและวัตถุ  นั่นคือ  การเริ่มตนอยางสงางาม  ของ
ศิลปะสมัยใหม  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  30) 
   

 จิตรกรรมในสมัยน้ีเปนชวงของการเปลี่ยนแปลง  ตามระบบการคิดแบบ
วิทยาศาสตร  ศิลปะทุกแขนงจึงมีการใชเหตุผลและกระบวนการสรางสรรค  ทามกลางการ
ปฏิวตัิกับการดํารงอยูของอดีตกับปจจุบัน  จนเปนตนเหตุของการผลักดันตอรูปแบบศลิปะ
สมัยใหม  การใชสื่อสีนํ้าพรอมดวยอุปกรณตางๆ  ก็ดูพัฒนาขึ้นอยางรวดเรว็  โดย
กระบวนการผลิตแบบใหม  และถูกขยายแพรหลายพรอมกับการลาอาณานิคมของประเทศ
มหาอํานาจ  จนในที่สุดวัฒนธรรมในการระบายสีนํ้ามันก็เปนที่รูจักไปทั่วโลก  หากกลาวถึง
จิตรกรรมในยคุนี้อาจกลาวไดวาเปนยุคแหงการคนพบ  แนวคิด  เทคนิคและกระบวนการ
อันสําคัญตามรูปแบบแนวคดิสมัยใหม 
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จิตรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่  20  เสรีภาพและปจเจกภาพแหงโลกศิลปะ  มี
ศิลปนโดดเดนหลายกลุมทีนํ่าเอาสีนํ้ามันมาสรางสรรค  ไมวาจะเปน  ศิลปะลทัธิแสดงอารมณ,  
มีศิลปะบาศกนิยม,  ศิลปะอนาคตนิยม,  ศิลปะลทัธิรูปทรงใหม,  ศิลปะลทัธิดาดา,  ศิลปะลทัธิ
เหนือจริง  และศิลปะลทัธิแสดงอารมณนามธรรม  เปนตน  เกิดแนวคิดที่แตกตางและ
หลากหลาย  การเกิดแนวคิด  เต็มไปดวยการกระตุน  แขงขันและขัดแยงตอความคิดในอดีต
โดยสิ้นเชิง  จนกลายเปนณูปแบบของการพัฒนาแนวคิดสรางสรรคจิตรกรรมอยูตลอดเวลาของ
ศิลปน 

ในคริสตศตวรรษที่  20  สื่อสีนํ้ามันกับรูปแบบการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมทวี
ความทาทายไดอยางนาตื่นเตน  และมีลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงแสดงการเปลี่ยนแปลงชัดเจนใน
ฝรั่งเศส  

ศิลปะลทัธิรุนแรง  หรือศิลปะโฟวิสซึม(fauvism) ที่แปลวา  สัตวปา(wild  Beast) 
ศิลปนไดแกเฮนรี  มาติส(Henre  Matisse) ดูฟ(Dufy) มารเค(Marquet)  วลาแมงค(Vlaminck)  
เดอเรน(Derain)  สรางสรรคผลงานที่รุนแรง  ดุดัน  ใหความรูสึกตืน้เตนตอผูพบเห็น  ใชสื่อสี
นํ้าแสดงรูปรางหยาบดวยเสนและสีทีรุ่นแรง  เปนสีแทๆ  ผลงานแสดงความเด็ดเดี่ยว  ในดาน
เรื่องราว  มีทั้งรูปคนและไมมีรูปคน(image  and  non  image  of  man)มีขนาดตางๆกัน  
ผลงานมีลักษณะคลายรูปตดั(cut  out  shape)เปนลวดลายของศลิปะตะวันออกกลาง  และนํา
วิธีการของรูปทรงปดและเปด(open  &  closed  form)มาเปนแนวทางในการแสดงออก(อารี  
สุทธิพันธุ. 2535 : 210)มีเสรีภาพในการแสดงออกสูง     

ศิลปะแสดงอารมณ (Expressionism) เปนการแสดงเสรีภาพตามอารมณความรูสึก
และตามความตองการของศิลปน  โดยถือตามความรูสึกภายใน  ปรากฏในผลงานของศลิปน  
โดยถือตามความรูสึกภายใน  ปรากฏในผลงานของศิลปนยุโรป  เชน  เฟอรดินัน  โฮดเลอร
(Hodler)  เจมส  เอนเซอร(James Ensor)    และเอ็ดเวิรด  มุงซ(Edvard Munch)  แสดง
ผลงานที่สะทอนความสับสนของสังคม  การเมือง  เศรษฐกิจ  เพศและศาสนา  พยายามเอา
เรื่องที่แวดลอมชีวิตขณะนัน้  แสดงออกตามความรูสึกของตนทางดานตรงขามกับความงาม
(อารี  สุทธิพันธ. 2535 : 211) 

ศิลปะบาศกนยิม(Cubism) ซ่ึงเปนชวงของการใชสื่อสีนํ้ามันผสมผสานกับเทคนิค
อ่ืนๆ  ไดอยางนาสนใจ  โดยศิลปนที่มีความโดดเดน  และมีอิทธพิลตอการสรางสรรคคือ  พา
โบล  ปคาสโซ(Pablo Picasso)  โดยกลวธิีการปะติดไดปรากฏใหเห็นอยางเปนรูปธรรม  ใน
ผลงานที่ชื่อวา “still  life  with  chair  canning” ที่สรางขึ้นในเดือนพฤษภาคม  ป  1912  ดวย
การนําเศษชิน้สวนของกระดาษและเสื่อนํ้ามัน  ที่พิมพเปนลวดลายสานของเกาอ่ีหวาย  แลว
ระบายสีนํ้ามันแกปญหาบนระนาบรองรบั  นับเปนการใชสื่อสีนํ้ามันในการระบายสรางสรรคที่
พันกรอบของการสรางสรรคแบบเดิมไดอยางนาสนใจ  และสงอิทธพิลตอการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมในปจจุบัน 
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ศิลปะอนาคตนิยม(Futurism)  ขบวนการอนาคตนิยม(Futurist  Movemant)แสดง
เรื่องของกาลเวลาบนพื้นทีภ่าพจิตรกรรม  ดวยจังหวะของการเคลื่อนไหวผานภาพซอนจํานวน
มาก(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2545 : 80 - 81) แนวคิดของกลุมมีทั้งจิตรกร  นักเขียนและผูที่มีหัว
กาวหนารวมกัน  ทางดานเทคนิคและวิธีการ  ใชสือ่สีนํ้ามันแสดงรอยแปรง(brush  strokes)  
ระบายสีแบบจุดเล็กๆ(pointillism)  โดยหลักสําคัญที่ศิลปนกลุมน้ีกลาวอยูเสมอก็คือ  โลก
ปจจุบันและความงามของเครื่องจักรกล  ที่สรางสรรคความรวดเรว็ 

ศิลปะลทัธิรูปทรงใหม(De Stijl) ที่เชื่อวา  ศิลปกรรมในลักษณะตางๆไมวาจะเปน
จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  การออกแบบ  ควรจะมคีวามงามรวมกัน  ความงาม
ของรูปทรงพืน้ฐาน  ซ่ึงไดแกรูปทรงสี่เหลี่ยม  และแมสีพ้ืนฐานคอื  สีแดง  นํ้าเงิน  เหลือง  
สําหรับสีขาว  ดํา  เทา  ซ่ึงนํามาใชรวมกบัแมสีถือวาไรสีสัน  การจัดพื้นภาพมุงเนนความเรียบ
งาย  สรางความผสานสมัพันธระหวางบริเวณรปูทรง  เสน  สีและบรเิวณวาง  ระบายสี
ราบเรียบ(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2535 : 47) สื่อสีนํ้ามันจึงเปนกลวธิีการระบายเรียบ  ใชสีที่สดของแม
สีและจัดวางอยางเรียบงาย 

ศิลปะลทัธิดาดา(Dadaism) เปนขบวนการทางทัศนศิลปและวรรณกรรม  กอตัวขึน้ใน
กรุงซูริค  ประเทศสวติเซอรแลนด  ในชวงที่ศลิปนนยิมใชสื่อในการแสดงออก  สวนสื่อสีนํ้ามัน
จะเปนสวนหนึ่งของสื่อเหลานั้น  ซ่ึงการนําเสนอทรรศนะทีต่อตานสงคราม  ตอตานความงาม
จากอดีต  จากความเก็บกดและการตอตานทีศ่ิลปนกลุมน้ีแสดงออกมา  อาจจะเปนสื่อสะทอน
ใหเห็นวามนษุยไรสาระ  หรือกระตุนใหมองเห็นความไรสาระเพือ่กาวไปสู “สาระ”  อันเปนแกน
สารก็ได(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2535 : 51) 

ศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism)ความมุงหมายของศิลปะเหนือจริงน้ี  กลับกนักับ
คณุคาทางการวิจารณที่เคยมีมา  มีการใชแนวคิดทางดานจิตวิทยาเขามาเกี่ยวของ  โดยเฉพาะ
จิตวิทยาของฟรอยด  นําเสนอเรื่องราวในอดีตที่มีความหมายตอศิลปน  เชน  ความผิดหวงั  
ความรัก  และหยิ่งผยอง  ความกลวั ฯลฯ  ในดานรูปทรงและวิธีการแสดงออกดวยสีที่มีความ
เขมปานกลาง  ใชเวลาการเกลี่ยกลมกลนื  และมีการใชวสัดุอ่ืนปน  เชน  ทรายปนกับสีนํ้ามัน  
กระดาษสีปนกับสีเทียน  สีนํ้า   ซ่ึงเปนการสรางสรรคผลงานไดอยางนาสนใจ 

ศิลปะลทัธิแสดงอารมณนามธรรม(Abstract  Expressionism)  ศิลปน  เชน แจคสัน  
พอลลอค     (Jackson  Pollock) วิลเลยีม  ดี  คุนนิง(Willem  Dekooning) ฟราสไคลน(Franz  
Kline)  คลิฟฟอรด  สติล(Klifford  Still)เปนตน  โดยรวมศลิปะกลุมน้ีเปนการแสดงออกของ
ศิลปน  ที่รวมเอาความรูสกึที่ตนไดรับจากสังคม  แสดงออก  ประกอบกับความผันแปรตางๆ
ของสังคม  แสดงเปนจิตรกรรมขนาดใหญ  บนผวิหนา(Surface  Painting)ดวยวิธีการและ
เทคนิคใหมๆ   มีพลัง  มีความรุนแรง(อารี  สุทธิพันธุ. 2535 : 247)ในดานการใชสื่อสีนํ้ามันมี
เทคนิคที่หลากหลายและโดดเดน  ไมวาจะเปนการสลัด  ขูดขีดบนพืน้ภาพ  เปนตน 
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อยางไรก็ตามการนําสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ก็ยังเปนที่สนใจของ
ศิลปนอยางตอเน่ืองตลอดมา  ถายทอดเนื้อหาและเรื่องราวตางๆมากมายแตกตางกันไป  
สรางสรรคดวยกลวธิีที่หลากหลาย  และมีประเด็นของสิ่งที่สนใจนํามาสรางในผลงานของศิลปน       
วิรุณ  ตั้งเจริญ  กลาวถึงประเด็นความสนใจของศิลปนสมัยใหมบนเสนทางทศันศิลปความตอน
หน่ึงวา 

 
สนใจภาพความจริงบนโลกมนุษยที่สัมผัสได(Realism)สนใจปรากฏการณทางธรรมชาติ  
ส่ิงแวดลอมตามองคความรูใหมในเชิงวิทยาศาสตร (Impressionism)   สนใจอารมณความรูสึก
ของผูคนในสังคม (Expressionism)  สนใจสีสรรพบนพ้ืนภาพ (Fauvism) สนใจการปรับเปล่ียน
รูปทรงบนพื้นภาพ (Cubism) สนใจปรากฏการณของสังคมอุตสาหกรรม(Futurism) สนใจ
กระสวนในสมองตามจิตวิทยาเกสตอลท (De Stijl) สนใจจิตใตสํานึกตามจิตรวิเคราะห
(Surrealism) และอีกมากมาย  ซึ่งลวนเปนการเขาไปสูความเปนจริงเชิงวิทยาศาสตร (Scientific  
approach) ที่ประจักษไดสัมผัสได  อธิบายไดพอสมควร (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 14 - 15) 

 

หลังจากศิลปะที่เปลี่ยนแปลงไป  ทศวรรษ   1960  ตอ  1970  ศลิปะปรบัเปลีย่นไป
พรอมกับบริบททางความคดิและบรบิทในกระแสสังคมใหม  ศิลปะเกี่ยวของกับธรรมชาต ิ 
เกี่ยวของกับตัวมนษุย  เกีย่วของกับความคิดในเชิงองครวม  เกีย่วของกับความเปนจริง  ฯลฯ  
ศาสตรทุกศาสตรที่เขามาสูลัทธิหลังสมัยใหม(Post  modernism)(วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544 :17) 

ซ่ึงการใชสีนํ้ามันมาสรางสรรคผลงาน  จิตรกรรม  มีแนวโนมอิสระและเห็นเสรีภาพ
ของความคิด  การนําเสนอมุมมองของจิตกรรมที่หลากหลายมากขึ้น  ตลอดจนแปรเปลีย่นไป
ตามยุคสมัย  จากยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาในยุโรป  ที่สังคมเปนสังคมเกษตรกรรม ยุค
สมัยใหม  ยุคแหงการแขงขนัและระบบทนุนิยมอุตสาหกรรม ไปสูยุคสมัยใหม  ทามกลางความ
หลากหลาย  ในเชิงวัฒนธรรมบูรณาการ  การสรางสรรคจิตรกรรมสีนํ้ามันหรือการระบายสี
นํ้ามันเริ่มรุกเรา  ทําลายพรมแดนของกรอบแบบเดิมๆ  และมีแนวโนมของการผสมผสาน
แนวคิด  กระบวนการในความหลากหลายมากขึ้นอยางนาสนใจ  จนถึงคริสตศตวรรษที่  21  
ในยุคแหงความล้ําสมัยทางเทคโนโลย ี

อยางไรก็ดี  การเรียนรูการใชสือ่สีนํ้ามันจึงเปนพ้ืนฐานสําคญัในการศึกษาเพื่อ
ถายทอดสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาตอการรับรูทางการมองเห็นตอไป 

 
 
 

 

1.2 ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 
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ศิลปะรวมสมยั (Contemporary art) เปนคําที่นิยามขึน้โดยมีนัยถึงชวงเวลาที่เกดิขึ้น
ในปจจุบันโดยมีผูไดใหความหมายไวมากมายเชนกัน 

ราชบัณฑติยสถาน  ไดใหความหมายของคําวารวมสมัย(Contemporary) ไวใน
พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ – ไทย วา 

 
Contemporary  รวมสมัย  : คําที่แสดงวาอยูในยุคสมัยเดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน  เชน ปอล
โกแกง  เปนศิลปนรวมสมัยกับปอลเซซาน,  แฟรงค ลอยด  ไรต  เปนศิลปนรวมสมัยกับเลอ  
กอรบูซีเย  หรือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปน
นักปราชญรวมสมัยกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  คํานี้ถาไมได
ระบุวารวมสมัยกับใครหรือส่ิงใด  มักหมายถงึสมัยปจจุบันหรือสมัยใหม  เชนคําวา  ศิลปะรวม
สมัย  มักหมายถึงศิลปะที่มีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมปจจุบัน  อยางไรก็ดี  คําวา  
รวมสมัย  เปนคําที่มีความหมายกวาง  ไมสามารถจํากัดลงไปไดวาเปนชวงเวลาเทาใด  อาจจะ
เปนป  ทศวรรษ  ศตวรรษ  หรือยุคสมัยก็ได  นอกจากนี้ยังตองพิจารณาในเรื่องแนวความคิด
หรือกระบวนแบบรวมดวย(ราชบัณฑิตยสถาน. 2541 : 81)    

 

ศิลปะรวมสมัย  (Contemporary  art)  อาจเปนผลงานการสรางสรรคของมนุษย  
ถายทอดจากการกระทําและแสดงออก  เกิดขึ้นในชวงเวลาเดียวกันตามแตการกําหนดของ
ชวงเวลานั้นๆ   

ความแตกตางระหวางความเขาใจ  (perception)  กับความแทจริง  (Reality)  ทําให
เปนปญหาแกงานจิตรกรรมสมัยน้ี  เปนเหตุใหเกิดความขัดแยงมากมาย  รวมทั้งทําใหเกิด
ศิลปกรรมแบบตางๆ  เกิดขึ้นมากมายดวย  ขบวนการศิลปะทั่วไปที่ผลจากการมองดูความเปน
จริงอยางถูกตองแนนอนกลายเปนปจจัยเบื้องตนทําใหเกิดศิลปะรวมสมัย  (อัศนีย  ชูอรุณ. 
2530  :  3)  ในชวงเวลาปจจุบันกระแสแนวคิดทางศิลปะเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  มีความ
ขัดแยงและคลอยตามอยางนาสนใจ  จําเปนตองทบทวนบริบทใหมตอสังคมรวมสมัยปจจุบัน 

หากกลาวถึงวิวัฒนาการของศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย  แสดงบทบาทชัดเจนใน
สมัยรัชกาลที่  4  หลักฐานปรากฎชัด  ในจิตรกรรมฝาผนังพรอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหารและวัด
บรมนิวาส  กรุงเทพฯ  หรือวัดมหาสมณารามเพชรบุรี  ที่แสดงอิทธิพลแนวคิดและรูปแบบจาก
ตะวันตก  หลังจากนั้นการเคลื่อนไหว  ของกลุมศิลปนในประเทศไทยก็มีรากฐานและภูมิหลัง
ของการไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอยางชัดเจน  สะทอนออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรม  
ประติมากรรมและสถาปตยกรรม  ที่หลงเหลือจนถึงปจจุบัน 

ซ่ึง  น. ณ.  ปากน้ํา  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2545  :  42  ;  อางอิงจาก  น. ณ.  ปากน้ํา.
2510  :  ไมปรากฏเลขหนา)  กลาวถึงการเริ่มรับอิทธิพลของความรวมสมัย ความตอนหนึ่งวา 
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เราอาจตองใชประเด็นศิลปะรวมสมัย  (Contemporary  art)  “ทัศนศิลป”  ปจจุบัน  ที่สืบทอดมา
จากกระแสตะวันตกในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร  และวัดบรมนิวาส  กทม.  หรือวัดมหาสมณา
รามเพชรบุรี  จิตรกรรมฝาผนังที่ไดรับอิทธิพลแนวคิดและรูปแบบจากตะวันตก ภายใตพระราช
ประสงคของพระองค  ผูทรงศึกษาตะวันตกสรรพความรูและวิทยาศาสตรจากตะวันตกอยาง
แตกฉาน 

 

 วิโชค  มุกดามณี  เขียนบทสรุปถึงศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย  ความตอนหนึ่ง
วา 
 

การแสดงของศิลปนไทยในงานศิลปะรวมสมัยนั้นดําเนินตอเนื่องมาจากอดีตที่เราเห็นเดนชัด
ต้ังแตรัชกาลที่  4  เปนตนมา  การนําเอาวิทยาการตางๆเขามาผสมผสานกับรูปแบบดั้งเดิมจน
เกิดลักษณะของศิลปกรรมไทยรวมสมัยขึ้น  มรีูปแบบหลากหลาย  ความเชื่อและทัศนะคติแตเดิม
ที่วาศิลปกรรมเปนผลงานซึ่งมีเนื้อหารองรับศาสนาและประวัติศาสตรแปรเปล่ียนไปเมื่อสังคม
ขยายตัวมากขึ้น  การติดตอสัมพันธกันในดานขาวสารขอมูลรวดเร็วขึ้นเกิดผลตอการขยายตัว
และพัฒนาผลงานศิลปะรวมสมัย  แนวทางในการสรางสรรคมีความหลากหลาย  สะทอนทัศนะ
และแนวความคิดของศิลปนซึ่งมีผลงานของกลุมศิลปนหลายกลุมหลายแนวทางดวยกันคือ 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานความงามในธรรมชาติและขอเท็จจริง 
- กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานเนื้อหาทางพุทธศาสนาและปรัชญาความเชือ่ในวิถีทางในการ
ดํารงชีวิตและวัฒนธรรมไทย 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออกทางดานความบันดาลใจจากสภาพสังคม  การเมืองและส่ิงแวดลอม 
-  กลุมศิลปนที่แสดงออก  คน  ควา  ทดลอง  สรางสรรคในวิธีการอื่นๆ 
ภาพผลงานที่ปรากฏอยูในวงการศิลปะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนขอมูลที่รวบรวมใหเห็น
พัฒนาการของศิลปะรวมสมัย  และการเคลื่อนไหวที่สําคัญของวงการศิลปะในประเทศไทย  
รวมท้ังการแสดงออกทัศนะและแนวความคิดในการสรางสรรคของศิลปนไทยจากอดีตจนถึง
ปจจุบัน(วิโชค  มุกดามณี.2537 : 43) 

 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ  กลาวถึงวิวัฒนาการของศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยไววา 
 

ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยไดรับแบบอยางมาจากยุโรป  ในลักษณะคอยเปนคอยไปเรื่อยมา  
ทั้งจากสภาพสังคม  ตัวบุคคลและสถาบัน  เฉพาะอยางยิ่งสถาบันกษัตริย  ซึ่งนําศิลปะและศิลปน
ตะวันตกเขามาสูราชสํานัก  สวนสถาบันการศึกษาศิลปะยุคแรกก็มีบทบาทสําคัญในการให
ความรูเกี่ยวกับศิลปะตะวันตก  ทําใหมีผูมีความรู  ความสามารถทางศิลปะสากลและศิลปะ
สมัยใหมออกไปสรางสรรคผลงานศิลปะสมัยใหม  และศิลปะรวมสมัยเยี่ยงอารยประเทศ  
สถาบันการศึกษาศิลปะเปนแหลงกําเนิดศิลปะสมัยใหมที่สําคัญย่ิงของไทย  เปนแหลงบมเพาะ
ศิลปนสมัยใหมคนสําคัญของไทย  (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. 2542  :  41) 
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 การกลาวถึงอิทธิพลทางตะวันตกที่มีตอกระแสแนวคิดทางศิลปะในประเทศไทย  
อํานาจ  เย็นสบาย ไดกลาวสอดคลองในประเด็นน้ีวา 
 

 เหลานี้คือหลักฐานจํานวนหนึ่ง  ซึ่งชี้ใหเห็นถึงปฏิสัมพันธอันเกิดจาก  ความสัมพันธระหวาง
ประเทศและภายในประเทศเปนปญหาที่โดดเดน  ปญหาหนึ่งซึ่งในชวงเวลานั้น  คือในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  แมจะมีการปฏิรูปสังคมอยางกวางขวาง  แตแกนแท
ของระบบการเมืองก็ยังอยูในระบบเดิม นั้นหมายความวา  ประชาชนยังไมมีเสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน
ในการแสดงออกตามระบอบประชาธิปไตย  ซึ่งเชื่อมโยงไปสูบรรยากาศของการคิดคนสรางสรรค
ส่ิงใหมในทัศนศิลป  ตลอดจนการวิพากษวิจารณอยางอิสระในฐานะของปจเจกบุคคล  และจาก
เง่ือนไขเหลานี้นี่เอง  จึงไมเพียงแตทิศทางของผลงานทัศนศิลปจะถูกกําหนดโดยอํานาจจาก
ศูนยกลาง  คือสถาบันพระมหากษัตริยเทานั้น(อํานาจ  เย็นสบาย. 2533  : 18) 

  

                         อยางไรก็ตามอิทธพิลทางตะวันตกที่สงผลตอวงการศลิปะในเมืองไทยที่ไมสามารถ
หลีกเลี่ยงได  วรรณรตัน  ตั้งเจริญ  กลาวถึงศลิปะสมัยใหมในประเทศไทย  ที่แสดงถึงการ
เชื่อมโยงแตละชวงเวลา  ไวอยางนาสนใจ  ความตอนหนึ่งวา 
 

 ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย  อาจมีวิวัฒนาการมาตั้งแตสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  โดยที่มีขรัว  อินโขง  เปนตัวแทนยุคสมัยของการสรางสรรคจิตรกรรม  อิทธิพล
ศิลปะสมัยใหมของยุโรป  เมื่อถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  เราหันไปรับ
ศิลปะตะวันตกแบบเกา  หรืออาจกลาวไดวาแบบฟนฟูศิลปะวิทยา  ทั้งสถาปตยกรรม  
ประติมากรรมและจิตรกรรม  สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงษ  ทรงพยายามประยุกต
ศิลปะตะวันตกเกาใหเขากับศิลปะไทย  จนกระทั้งเมื่อโรงเรียนเพาะชางไดรับการสถาปนาขึ้นมา
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  และมหาวิทยาลัยศิลปากร  ในชวง
เปล่ียนแปลงการปกครองมาสูระบอบประชาธิปไตย  การศึกษาศิลปะและการสรางสรรคศิลปะ
สมัยใหมในเมืองไทยจึงเริ่มแสดงตัวชัดเจนขึ้น(วรรณรัตน  ต้ังเจริญ. 2535 : 137) 

  

            พิริยะ  ไกรฤกษ  กลาวถึงการใหความหมายของศิลปะที่รับอิทธิพลตะวันตกทั้ง
แนวคิดและรปูแบบการสอนศิลปะ  ความตอนหนึ่งวา 
 

ความหมายของศิลปะในดาน  “การชาง  การฝมือ”  เพ่ิงปรากฏเมื่อพ.ศ. 2470 (ค.ศ.1927)สองป
หลังจากนั้นรัฐบาลก็เพ่ิมความหมายใหมเขาไปเปน  “การแสดงออกมาใหปรากฏขึ้นไดอยาง
งดงามนาพึงชมและเกิดอารมณสะเทือนใจ”  การยืมแนวความคิดเรื่องศิลปะของตะวันตกมานี้  
เปนการปูพ้ืนสําหรับการยอมรับศิลปะตะวันตกโดยสิ้นเชิง  ในชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองใน พ.ศ. 2475(ค.ศ. 1932) การสอนวิชาศิลปะตามแนวของโรงเรียนศิลปะตะวันตก  เริ่ม
มีขึ้นเปนครั้งแรกที่โรงเรียนศิลปากร  ซึ่งกรมศิลปากรตั้งขึ้นใน  พ.ศ. 2476 (ค.ศ. 1933)โดยมี
ประติมากรชาวอิตาลีชื่อ  ซี. เฟโรจี(C. Feroci)เปนผูบริหารโรงเรียน  จุดมุงหมายของโรงเรียนนี้  
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คือ  สอนความคิดและเทคนิคแบบตะวันตกแกชางเขียนและชางปน  เพ่ือจะไดแทนศิลปน
ชาวตางชาติ  ซึ่งแตกอนนี้ตองไปจางมาจากประเทศตางประเทศ  เพ่ือมาตกแตงอาคารสาธารณะ
และปนอนุสาวรีย(พิริยะ  ไกรฤกษ. 2529 : 20) 

 

อยางไรก็ตาม  ความเปนมาที่สงอิทธิพลตอการสรางสรรคจิตรกรรมรวมสมัยใน
ประเทศไทยก็ไดสงอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานในปจจุบัน  จากศิลปะสมัยใหมที่ได
ขยายตัวมาพรอมกับการปกครอง  ในระบอบประชาธิปไตย  และการพัฒนาประเทศมาสูสังคม
อุตสาหกรรมใหม  จากปรากฏการณตางๆ  เร่ิมสะทอนใหเห็นความหลากหลายของสถาบัน
ศิลปะ  ปรัชญาความเชื่อ  กลุมศิลปน  กระบวนแบบศิลปะ  และมีแนวโนมที่จะพัฒนาให
หลากหลายและโดดเดนยิ่งขึ้นในอนาคต  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2536  :  165 – 164)  การ
ขับเคลื่อนของศิลปะรุนใหม  การเปลี่ยนแปลงของแนวคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมที่
แปรผันตามยุคสมัย  กระแสสังคมและวัฒนธรรม  จากตะวันตกสูตะวันออก  การเชื่อมโยงทาง
วัฒนธรรมดูเหมือนจะเปนเรื่องที่รวดเร็ว  มนุษยเรียนรูตอการเขาใจธรรมชาติของมนุษยเอง  
ความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมมนุษยทําใหโลกมีลักษณะที่ไรพรมแดน 

ในปจจุบันเราจะพบความหลากหลายของสังคมและยังคงอยูรวมกันได  วัฒนธรรม
หน่ึงไหลสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง  ตะวันตก  ตะวันออก  ดูเหมือนจะไดรับขาวสาร  และเทคโนโลยี
สารสนเทศไมแตกตางกันนัก  ประวัติศาสตรที่เวลาเคยเปนสนามกั้นที่กวางและตองใช
ระยะเวลาที่ยาวนานในการเรียนรู  แตปจจุบันกลับเรียนรูและเขาใจงายขึ้นและแทรกซึมอยูทุก
เน้ือหาที่มนุษยสนใจ 

กระแสศิลปะก็เปนเชนเดียวกัน  ที่ขับเคลื่อนจากศิลปะสมัยใหมในสังคมอุตสาหกรรม  
ปรับเปลี่ยนสูศิลปะหลังสมัยใหม  ในสังคมของวัฒนธรรมบูรณาการ  หากมองศิลปะหลัง
สมัยใหมในสังคมไทย  ซ่ึง  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายไดวา 

 
ความเปนศิลปะสากลหรือความเปนศิลปะรวมสมัยวันนี้มิอาจกลาวไดวาเปนเพียงกระแสตะวนตก  
กระแสสากลจากญี่ปุน  สิงคโปร  ฮองกง  ไตหวัน  ก็เปนกระแสที่เขมแข็งมาก  เมื่อกลาวถึง
ศิลปะสมัยใหม  พัฒนาการความคิดในชวงแรก  หลังสงครามโลกครั้งที่  2  ศิลปะกลุมกูไต  
(Gutai  Group)  ของญี่ปุน  ก็สงอิทธิพลสูศิลปะตะวันตกดวย  กลุมกูไตรวมตัวขึ้นในโอซากา  
ศิลปนผูนําคือโยชิฮารา  เปนกลุมศิลปนหัวรุนแรง  ไมเห็นดวยกับแนวคิดเรื่องความงามใน
ชวงเวลานั้น  มีอิทธิพลตอแนวชวงหลังมาก  เปนงานที่แสดงออกในลักษณะสากล  การใชส่ือ
หลากหลาย  งานสิ่งแวดลอม  (environment)  งานการแสดงออกเชิงละคร  (theatrical  event)  
ศิลปะกลุมกูไตเกิดขึ้นกอนศิลปะปรากฏการณ  (happening  art)  ใน  ยุโรปดวยซ้ําไป ศิลปน
ไทยรุนใหมในชวงประมาณ  2  ทศวรรษที่ผานมา  นอกจากการสื่อสารความคิดรวมสมัยใน
กระแสการดํารงชีวิตรวมสมัย  ทามกลางกระแสโลกและกระแสไทยที่ปฏิเสธไมได  ศิลปนไทยรุน
ใหมก็ได  พัฒนาศิลปะหลังสมัยใหมขึ้นดวยไมวาจะเปน  กมล  ทัศนาญชลี  วสันต  สิทธิเขตต,  
มณเฑียร     บุญมา,  อารยา  ราษฎรจําเริญสุข,  สมบูรณ  หอมเทียนทอง,  มานิต  ศรีวานิชภูมิ,  
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ชาติชาย  ปุยเปย,  ดามัน  เลิศชัยประเสริฐ,  พันรี  สันฑพิทักษ  ฯลฯ  (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  
338 – 339) 

  

ศิลปนรวมสมัยของไทยในปจจุบันไดพัฒนาศิลปะตามแนวคิดหลังสมัยใหมได
อยางนาสนใจ  และกําลังขยายแนวคิดนี้ตอวงการดานอ่ืนๆดวย  ซ่ึงเปนประเด็นของการ
เกิดขึ้นกับสังคมไทยในปจจุบัน 
 

2.  เอกสารที่เก่ียวของกับกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรมสีน้ํามัน 
2.1  สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

           สื่อ วัสดุ และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามันมีหลากหลายมากมายมีการประยุกตและ
นํามาใชเกิดการพัฒนากระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมอยางสม่ําเสมอ ศิลปนสามารถเลือก
นํามาใชในการสรางสรรคผลงาน นําเสนอกลวิธใีนการสรางงานตามแบบพื้นฐานและแบบ
เฉพาะงาน 
           อารี สุทธิพันธ ไดอธิบายความหมายของ สื่อ วัสดุ วาหมายถึง สิ่งที่นํามาใช มี       
คุณสมบัตติางๆ กัน และสิ้นเปลืองตางกันอุปกรณเปนเครื่องมือที่จะชวยทําใหสื่อวัสดุสรางสรรค
เปนรูปทรงไดและไมสิ้นเปลอืง  สื่อ วัสดุ และอุปกรณสามารถอธิบายไดดังน้ี 

 สีนํ้ามัน คือ เน้ือสีผสมน้าํมัน ชนิดตาง ๆ ปจจุบันมีการบรรจุเปนหลอด มีขนาด
เล็กและใหญ     ตามปริมาณที่บอกไวบนหลอด หากวาชนิดแทงจะเรียกวา Oil bar 
           มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท ไดอธิบายถึง สีนํ้ามันที่เปนเนื้อสผีสมกับนํ้ามันชนิดตาง ๆ 
ดังน้ี 

 
สีผสมน้ํามันลินสีด (linseed oil) ซึ่งเปนน้ํามันจากเมล็ดดันแฟลกซ ที่ใชใยในการทอผาลินิน
แบงเปน 2 ชนิด คือ  
- สีผสมน้ํามันลินสีดผึ่งแดด ไดจากน้ํามันลินสีดผสมน้ําในอัตราสวน 1:1 ใสลงในภาชนะแลวปด
ภาชนะดวยแผนแกวใสที่เปดใหมีรูเพ่ือการระเหยและใหอากาศเขาบางเล็กนอย ผึ่งแดดไวจน
น้ํามันเริ่มเขมจึงเทน้ําที่เหลือทิ้ง 
 - สีผสมน้ํามันลินสีดตมในหมออัดไอน้ํา สีน้ํามันลินสีดชนิดผึ่งแดด จะแหงเร็วกวาสีน้ํามันลินสีด
ชนิดตม แต 
สีน้ํามันลินสีดชนิดตมยังแหงเร็วกวาสีน้ํามันชนิดอื่น ๆ  
สีผสมน้ํามันสแตนด (stand oil) คือ น้ํามันลินสีดกลั่นโดยวิธีการโพลิเมอรไรซในความรอน 550º 
F ซึ่งกรรมวิธีนี้ตองอาศัยเครื่องมือพิเศษ เปนสีแหงชา น้ํามันมสีีเหลือนอยกวาน้ํามันลินสีด 
สีผสมน้ํามันวอลนันต (walnut oil) เปนสีแหงชา น้ํามันมีสีเหลืองนอยกวาน้ํามันสิลสีดเก็บไวได
นาน แตเมื่อเกาจะมีกล่ินเหม็นหืน  
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น้ํามันเมล็ดบ็อปป (poppyseed oil) เปนสีแหงชากวาสีน้ํามันชนิดอื่น น้ํามันมีสีเหลืองนอยกวา
น้ํามันลินสีดและฟสมสีไดงายกวาน้ํามันลินสีคดด ใชผสมสีที่ยากแกการบดเนื้อสีใหละเอียด เชน 
สีขาว และสีน้ําเงินอัตรามารีน (ultramarine blue) 
สีผสมน้ํามันดอกคําฝอย (safflower oil) คุณสมบัติคลายสีน้าํมันเมล็ดบอปป คือ แหงชากวา
น้ํามันชนิดอื่น ๆ น้ํามันสีเหลืองนอยกวาน้ํามันลินสีด และใชผสมสีที่บดใหละเอียดไดยาก ผสม
ไดดีกับขี้ผึ้งในการทําสีเทียน (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท.2539:512) 

 

จากการที่สีนํ้ามันผสมในเนื้อสีไดสงผลใหสีนํ้ามันมีคุณสมบัติแหงชา การระบาย
จะตองใชเน้ือสี ซ่ึงหมายถึงความเขมขนของสีแตละสี สีนํ้ามันบางสีมีคุณสมบัติทบึแสง บางสมีี
คุณสมบัติโปรงใส ปานกลาง (opaque  translucent) การเปลี่ยนคณุสมบัติโปรงใสเปนทบึแสง
สามารถกระทาํไดโดยผสมกับสีขาวหรือสีดํา กลาวอีกอยางหนึ่งก็คือ เปนการเพิ่มหรือลดกําลัง
สองสวาง intensity ของสี (อาร ี สุทธิพันธุ.มปพ : 1-2) ในการนําสีนํ้ามันมาใชในการระบายสีจึง
ควรมีหลากหลายสี และตองซื้อสีขาวและสีดําครบั เพราะสีขาวและสีดําเปนสีทีช่วยเพิ่มและลด
กําลังสองสวางของสี 

  ผาใบ ในการระบายสีนํ้ามัน มีความนิยมในการะบายบนระนาบรองรับที่เปนผาใบ มี
การขึงผาใบบนกรอบไม ซ่ึงสามารถสรางขนาดภาพตามตองการได ซ่ึงในปจจุบันผาใบมี
หลากหลายระดับ ตามคณุภาพของเนื้อผา เปนแบบสําเร็จรูปแบบสะดวกใชตามความตองการ
ได ซ่ึงพ้ืนผิวภาพสีนํ้ามัน : ผาใบ ผาใบขึงบนกรอบไม (stretched Canvas) สําหรับใชเขียน
ภาพ มีมาแลวตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 17 ผาใบทีท่อขึ้นสําหรับเขยีนภาพใหความยืดหยุนและ
เปนที่นิยมใชกันตลอดมา (วิรุณ  ตั้งเจรญิ.2543 : 8) 

 
  มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท  ไดอธบิายถงึ ความหมายและลักษณะของผาใบ อยาง

นาสนใจ ดังน้ี 
 

ผาใบ ผาใบ (Canvas) หมายถึง พ้ืนรองรับจิตรกรรมชนิดหนึ่งประกอบดวยผาใบซึ่งขึงตึงอยูบน
กรอบไมเพ่ือใชในการระบายสี ผาใบนี้มีทั้งที่ทําขายสําเร็จรูปและที่จิตรกรรมทําขึ้นใชเอง 
สวนมากมักจะรองพื้นผาใบดวยสีขาว ชนิดของผาใบ วัสดุที่ทอเปนผาใบมี 3 ประเภท คือ 
1. ผาใบลินิน มีทั้งเนื้อหยาบจนถึงเนื้อละเอียด ผาลินินอยางดีก็คือ ผาที่มีเนื้อแนนราคาของผาใบ
ลินินจะถูกหรือแพงขึ้นอยูกับจํานวนเสนใยใน 1 ตารางนิ้ว ถาผาใบลินินราคาถูก เสนใยจะหางจน
สามารถมองเห็นรูระหวางเสนใยผาลินินนั้น นอกจากจะมีผาหลายชนิดสําหรับเลือกใชในการ
ทํางานจิตรกรรมแลว ยังตองคํานึงถึงอายุใชงานที่ทนทานดวย ความทนนั้นขึ้นอยูกับปจจัย 
หลายอยาง เชน การรองพื้น เทคนิคที่ดีและการเก็บรักษาไวในที่ ๆ มีอุณหภูมิไมรอนหรือเย็นจัด 
ถาเก็บผาใบลินินในที่ชื้นโดยมิไดนําออกมรผึ่งลมเปนครั้งคราว ผาใบจะขึ้นราและเนื้อผาจะยับ
หรือหยอนดวย 
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2. ผาใบฝาย มีคุณสมบัติดวยกวาผาใบลินินหลายประการ เชน เนื้อชนิดที่สามารถนํามาใชการ
ทําจิตรกรรมมีเยงขนาดเดียวผิดกับผาลินิน ระดับความหนาบางของผาฝาย มีหนวยเปนน้ําหนัก 
คือ จํานวนออนสตอผา 1 หลา ที่นิยมใชในการทํางานจิตรกรรม คือ น้ําหนักเบอร 10 ถา เบอร 8 
จะบางเกินไป ถาเบอร 12 จะหนาเกิดไปยากแกการนํามาขึงบนกรอบไมได นอกจากนี้ ผาใบฝาย
ที่ผลิตจากโรงงานบางแหงมีคุณภาพไมคงตัวสม่ําเสมอ เวลาเลือกควรเลือกดูที่มีเนื้อเรียบเสมอ
กัน ไมมีเสนดานเปนกระจุก ๆ ตามผืนผา ผาใบฝายมีคุณสมบัติที่ดีกวาผาลินินสองประการ คือ 
ราคาถูกกวาและทนความชื้นดีกวา 
3.ผาใบปอหรือที่เรียกเบอรแลป (burlap) มีเนือ้หยาบดูสวยแปลกตาเวลาทําจิตรกรรม แตนานไป
สีจะคลาลงและเปอนงาย เนื้อของผาใบปอจะรวน ดังนั้น จึงนิยมปะทับลงบนผาอื่นที่เนื้อละเอียด
กวา เพ่ือเสริมใหอยูตัวหรือนําไปปะกาวกับแผนไมกระดาน (มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท.2539 : 512-
513) 
 

  วิรุณ  ตั้งเจริญ อธิบายวัสดุที่นิยมใชแทนผาใบไดแก 
 

แคนวาสบอรด แคนวาสบอรด (canvas  board) นิยมนําออกไปเขียนภาพขางนอก แคนวาสบ
อรดจะไมเปลืองเนื้อที่และชํารุดไดยากกวาผาใบขึงบนกรอบไมแคนวาสบอรดวินเซอรทําขึ้นจาก
แผนวัสดุถาวรผาใบคุณภาพสูงและลงพ้ืนที่อยางดี การเขียนภาพบนแคนวาสบอรดจะสะดวกกวา
และใสกรอบไดงายกวา 
กระดาษ กระดาษก็เปนที่นิยมนํามาใชเขียนภาพสีน้ํามัน มอือาชีพชอบพ้ืนผิวและมีริ้วรอย ลง
พ้ืนที่หยาบใชสีน้ํามันระบายบนพื้นกระดาษไดอยางดีกระดาษสีน้ําชนิดหนาหรือชนิดน้ําหนักมาก 
กส็ามารถนํามาใชเปนพ้ืนภาพได แตตองลงพ้ืนดวยสีพ้ืนเจสโซอะคลีลิค (Acrylic Gesso Primer) 
เสียกอน 
การลงพื้นผาใบแตละแผน MDF การทําแผนพ้ืนภาพขึ้นใชเอง สามารถเลือกขนาดและ รูปทรงได 
แมรูปทรงวงกลม ศิลปนจํานวนไมนอยที่นิยมทําขึ้นใชเอง แผนไมอัดลงพื้น (Priming hardboard) 
หรือ  MDF (Medium Density Fiberboard)  (วิรณุ  ต้ังเจริญ.2545 : 8) 

 

ซ่ึงในแผนผาใบหรือระนาบรองรับขนาดตาง ๆ  สามารถลงพื้นกอน เพ่ือกันไมใหสีจม
หายไปในผาใบเวลาจะระบายสีจริง เปนการเตรียมความพรอมของผาใบที่จะชวยลดและ
ประหยัดเนื้อสีนํ้ามันในการระบายสีจริงครับ 

พูกัน คือ เครื่องมือสําหรับการระบายสีในงานจติรกรรมสวนใหญประกอบดวย
สวนประกอบสําคัญ 2 สวน คือ สวนดาม มักทําดวยไมหรือวัสดุสังเคราะห และบางครั้งอาจใช
วัสดุธรรมชาต ิ เชน เขาสตัว ขนนก งาชาง ขนเมน และสวนปลายทาํจากขนสัตว ใยพืชหรือใย
สังเคราะห (มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท.2539 : 520) 

พูกัน แบงออกไดหลายประเภทตามเงื่อนไขดังตอไปนี้ 
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1. แบงตามประเภทสีทีใ่ช แบงได 3 ประเภทใหญ ๆ พูกันสําหรับสีที่มีนํ้าเปนตัว
ละลาย พูกนัสําหรับสีที่นํ้ามันเปนตวัละลาย และพูกนัสีอะคริลิก (acrylic) หรือสีทอลิเมอร 
(polymer) 

2. แบงตามลกัษณะหรือรูปรางของพูกัน แบงได 2 ลักษณะใหญๆ  คือ  ลักษณะ
พ้ืนฐาน และลกัษณะพิเศษ 

 2.1 ลักษณะพื้นฐานของพูกัน แบงออกเปน 4 รูปแบบ มีตั้งแตขนาด 0-12 ไมวา
จะใชสีประเภทใดก็มีรูปแบบพื้นฐานดังน้ี 

  2.1.1 พูกันกลม (round) ขนของพูกันถกูมัดรวมกันและติดกาวยืดอยูกับปลอก
โลหะที่มีรูกลม 

  2.1.2 พูกันแบน (flat) ผดิกับพูกันกลมคือ บริเวณปลอกโลหะทีย่ึดขนพูกันให
ติดกับดามถูกกดไดแบนลง 

  2.1.3 พูกันไบรท (bright) คลายคลึงกับพูกันแบนแตจะแบนกวาและขนสั้น
กวา อีกทั้งขนจะคอนขางตรงกวาพูกันแบน 

  2.1.4 พูกันฟลเบิรด (filbert) คลาพูกันแบนแตสวนประกอบเปนรูปโคงบางครั้ง
จึงเรียกกันวา พูกันรูปไขมีสองชนิด คือ พูกันฟลเบิรตสั้น (short filbert) 
และฟลเบิรตยาว (long filbert) 

2.2  พูกันลักษณะพิเศษ ใชในการระบายสีในเทคนิควิธีการพเิศษหลายชนิด เชน 
 2.2.1  พูกันยาว (long) มีลักษณะสวนใหญเหมือนพูกันแบน แตมีความยาว 

ของสวนขนพูกันมากเปนพิเศษ 
 2.2.2  พูกันสําหรับเกลีย่ส ี (blender) เรียกวา พูกันรูปพัด (fan brush) มี

สวนบนที่คลี่บานเหมือนรูปพัดหรือไมกวาด ทําจากขนหมู บางก็ทํา
จากขนเซเบลิสีแดง หรือขนตัวแบคเจอร ที่ทําจากขนตัวแบคเจรจะมี
สีเทาและแถบดําพาดผาน จะเรียกวา พูกันเกลี่ยนสีแบคเจอร 
(badger blender) พูกันเกลีย่สีน้ีใชในลักษณะแหง คือ ใชปดบริเวณที่
ระบายสีประเภทน้ํามันวา 2 สี หรือ 2 นํ้าหนัก ใหผสานกลมกลืนจน
ปราศจากเสนแงอาณาเขตสทีั้ง 2 และมีลักษณะเนียนนวลคลายการ
แรเงา 

2.2.3   พูกันเสนเดียว (Single-stroke brush or one-stroke brush) เปนพูกัน
เซเบลิสีแดงมีความกวางตั้งแต 1/8 น้ิว จนถึง 1 น้ิว เดิมใชสําหรบั
เขียนตัวอักษรหรือเขียนปาย แตปจจุบนันิยมนํามาใชในการระบายสี
นํ้าในกรณีที่ตองการระบายในบริเวณกวาง ๆ 

 2.2.4 พูกันสําหรับเขียนเสน (liners and striper) ไดแก พูกันหลายมุม 
(angular liner) มีเสนขนเรียงกันปลายตัดเปนเสนเฉลียงมักทําดวย
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ขนหมู บางที่ก็เรียกวาพูกนัเขียนภาพวาดปูนเปยก (fresco liners) 
เวลาใชพูกันตวัน้ีจะใชดานตัง้ของปลายพูกันแทนที่จะใชดานนอนลง 
พูกันปลายดาบ (dagger strlper) มีรูปรางคลายดาบ เล็ก ๆ ดานหนึ่ง
ตรงอีกดานเปนรูปโคง 

  2.2.5 พูกันไมไผ (bamboo brush) ใชในการเขียนตัวอักษรหรือระบายจติร
กรมสีหมึก เชน ของจีนและญี่ปุน ขนพูกนัทําจากขนสตัว 

3. แบงตามชนิดของขน แบงเปนประเภทใหญ ๆ ได 3 ประเภท คือ พูกันที่ทําจาก
ขนสัตว พูกันที่ทําจากใยสังเคราะห และพูกันที่ทําจากเสนใยพืช 

      3.1 พูกันขนสัตว โดยทั่วไปทําจากขนหมู ไดแก พูกับบริสเติล (bristle brush) 
พูกันเซเบลิแดง (red sable) ไดมาจากขนตวัโคลินสกี (Kolinsky) ในไซบเีรีย ถาขนเซเบลิจาก
รัสเซียจะมีสีแก นอกจากนี้ยังมีขนสัตวอ่ืน ๆ พูกันตวัฟตซ (fitch) พูกันขนอูฐ พูกันขนววั ขนตัว
แบคเจอร พูกนัขนสัตวคุณภาพยอดเยี่ยมที่สุด คือ ขนเซลเบิลสีแดงและสีเทาแก เพราะมีความ
คงรุปและสปรงิตัว เม่ือจุมนํ้าหรือสีขนพูกันจะคงรูปเปนอยางดี ขนสัตวที่มีคุณภาพรองลงมา 
คือ ขนฟตซ ขนแบคเจอร ขนกระรอก 

      3.2 พูกันใยสังเคราะห ทําจากเสนไนลอนเพ่ือใชระบายสีอิครลิกิหรือสีประเภทพอ
ลิเมอร ตางกบัพูกันขนสตัว คือจะไมผิดรูปแมแชอยูในน้ํานาน ๆ พูกันอุมสีไดมาก และทําความ
สะอาดงายกวา เพียงใชนํ้าเย็นธรรมดาก็ลางออกได 

      3.3 พูกันเสนใยพชื ไดแก พูกันที่นิยมใชกันในสมัยโบราณโดยเฉพาะในประเทศ
แถบตะวันออกไกล เชน ไทย จีน ญ่ีปุน นอกจากพูกันที่ทําจากไมไผหรือใยกิ่งไผดังกลาว
มาแลวพูกันทีใ่ชในจิตรกรรมไทยโบราณของเรานั้นทําจากใยพืชหลายชนิด เชน จากตน
ลําเจียก เปลือกตนแค หรือเปลือกตนกระดังงา เปนตน 

ซ่ึงในคําแนะนาํและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันที่เรียบเรียงโดย วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดอธิบาย
ถึงพูกันสําหรับการระบายสนํ้ีามัน ไวดังน้ี 

 
พูกันสําหรับระบายสีน้ํามัน  
พูกันขนหมู (Hog brush) เปนพูกันสีน้ํามันที่ไดรับความนิยมสูง เหมาะกับสีน้ํามันซึ่งเปนเนื้อหา
และพ้ืนผาใบผิวหยาบ หลายพูกันมีลักษณะตาง ๆ กัน พูกันแบบขนสั้น (Bright) เปนที่นิยมมาก
ที่สุด สามารถระบายครอบคลุมพ้ืนที่ไดอยางรวดเร็ว เวินเซอรและนิวตันมีพูกันขนแข็งอยูสาม
แบบพูกันขนหมทูี่ราคายอมเยากส็ามารถระบายไดอยางดีในชวงเวลาอันส้ัน 
เมื่อตองการระบายฉาบสีหรือเก็บรายละเอียดพูกันขนเซเบิลนุม (Soft sable brush) สามารถ
ใชไดดี การระบายเรียบจะไมทิ้งรอยพูกันไว ดามพูกันสีน้ํามันที่ยาว เตรียมไวสําหรับศิลปนที่จะ
เลือกจับไดตามความเหมาะสม ระยะหางมากนอยจากพื้นภาพ ผสมสีบนจานสีและนําไประบาย
บนพ้ืนภาพ (วิรุณ  ต้ังเจริญ.2545 : 12) 
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 สารละลายหรือสื่อผสมน้ํามัน สื่อผสม (medium) ใชสําหรับยึดสี ชวยไมใหสีบาง
เกินไป และชวยใหชัน้สีมีความยืดหยุน (สีผสมไยบนสีไมมีไข สื่อผสมสี 4 ชนิด สามชนิดใช
สําหรับผสมสนํ้ีามัน ทั้งสีนํ้ามันอัลคีดและสีนํ้ามันแทง และอีกหนึ่งชนิดสําหรับสีนํ้ามันผสมน้ํา 

   สีนํ้ามันลินสีด นํ้ามันลินสีดบริสุทธิ ์ เปนสื่อผสมน้ํามันที่นิยมกันมานาน ไดรับความ
นิยมมากที่สุดชวยใหสีเจือจาง เพ่ิมความเปนมันและความโปรงใสของสีใชผสมกับนํ้ามัน
สารละลาย ความขนของสแีละชวงเวลาการแหงของน้ํามันสินสีด แตกตางกันตามกระบวนการ
ระบายสีนํ้ามัน 

   วิรุณ  ตั้งเจริญ ไดอธิบายประเภทน้ํามันลินสีด และสือ่ผสมสีชนิดอ่ืน ๆ ไวดังน้ี 
 

ลินสีด อัดเย็น (Cold pressed linseed oil) แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ และชวยใหล่ืนไหลได
ดีสําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดขน (Stand linseed oil) แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ และชวยใหล่ืนไหลไดดี
สําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดเหนียว (Thickened linseed oil) มีคุณสมบัติคลายน้ํามันลินสีดขน แตแหงเร็วกวา
และเพ่ิมคาของสีใหเขมขน 
น้ํามันลินสีดฟอกสี (Blached linseed oil) ในและสีออนกวาน้ํามันลินสีดเหนียว นิยมใชกับสีขาว
และสีออน แหงชากวาน้ํามันลินสีดเหนียวเล็กนอย 
น้ํามันลินสีดแหงเร็ว (Drying linseed oil) เปนน้ํามันลินสีดแหงเร็ว แนะนําใหใชกับการระบายสีที่
ตองการใหสีแหงเร็ว 
น้ํามันปอปปแหงเร็ว (Drying poppy oil) ไดมาจากเมล็ดปอปป สีกอนมาก ควรใชกับสีขาวและสี
ออน แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์เล็กนอย 
ส่ือผสมสีน้ํามัน ส่ือสีน้ํามันผสมเสร็จ ผสมน้ํามันลินสีดกับน้ํามันสารละลาย เลือกใชใหเหมาะสม
กับการระบายสี 
ส่ือผสมสีสําหรับศิลปน (Arists Painting Medium) ใชผสมเพ่ือใหผิวดาน และชวยผสมสีระบาย
บริเวณสีทึบแสงและราบเรียบ 
ส่ือผสมแหงเร็ว ยางอัลคีด (Alkyd) เปนสวนผสมที่ชวยใหส่ือผสมสีน้ํามันแหงเร็ว เปนที่นิยมใช
เพราะชวยลดเวลาการแหงของสีน้ํามันไดอยางดี 
ส่ือผสมลิควิน (Luquin) เปนทีน่ิยมใชเปนส่ือผสมสีน้ํามันชวยใหสีล่ืนไหล โปรงใส และเปนมัน
นอยกวา  
ส่ือผสมวิงเกิล (Wingel) ส่ือผสมสําหรับการระบายฉาบสี เปนส่ือผสมที่ใชทดแทนสื่อผสมเมกิลป 
(Megilp medium) ในคริสตศตวรรษที่ 19 และกอนหนานั้น 
ส่ือผสมโอลีโอแพสโต (Oleopasto) เปนส่ือผสมสําหรับกลวิธีการระบายสีใหหนา แหงเร็ว รักษา
ระดับชั้นสี และความหนาของชั้นสีไดดี 
ส่ือผสมน้ํา ส่ือผสมน้ํา (Water Mixable Medium) ใชผสมกับสีน้ํามันฟสมน้ําอารทิซาน (Artisan 
Water Mixable oil Colour) ส่ือผสมนี้ชยสรางความมั่นใจสําหรับการระบายดวยกลวิธีตาง ๆ จะ
ประสบผลสําเร็จไดอยางดีโดยไมตองใชสวนผสมน้ํามันสนหรือไวทสปริท 
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ส่ือผสมที่แตกตาง ส่ือผสมตาง ๆ สามารถใชผสมได การหลีกเล่ียงไมใชส่ือผสมที่จะมีผลตอ
คุณภาพของสี ควรใชส่ือผสมน้ําผสมสีอารทิซานทดแทนน้ํามันสารละลายทั้งหลาย (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ.2542 : 8-12) 

 

ในดานสื่อ วัสดุ และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน  อารี  สุทธิพันธุ ไดอธิบายไวดังน้ี 
 

ส่ือ วัสดุ หมายถึง หมายถึง ส่ิงที่นํามาใช มีคุณสมบัติตาง ๆ กัน และส้ินเปลือง ตางกับอุปกรณ
คือ อุปกรณเปนเครื่องมือที่ชวยทําใหส่ือวัสดุสรางสรรคเปนรูปทรงไดและไมส้ินเปลือง ส่ือวัสดุ
และอุปกรณ 
1. สีน้ํามัน เปนหลอดมีขนาดเล็กใหญ ตามปริมาณที่บอกไวบนหลอด และชนิดเปนแทงเรียกวา 
oil bar ชนิดเปนแทงขนาดเล็กเหมาะสมกับสําหรับติดตัวไปเขียนนอกชายคา ขนาดใหญเหมาะ
สําหรับใชเขียนภาพในสํานักชาง (studio) 
2. สีน้ํามัน ควรซื้อหลาย ๆ หลอด รวมท้ังตองซื้อสีขาวและสีดําดวย เพราะสีขาวและสีดําเปนสีที่
ชวยเพ่ิมและลดกําลังสองสวางของสี สําหรับกําลังสองสวางของสี เปนปริมาณความเขมและความ
สวางของสี ตามที่ตารับรูและรูสึกได (chromatic) ถาสีน้ํามันผสมกับสีขาว (tint) กําลังสองสวาง
เรียกใหมวา intensity เพ่ิมขึ้น ถาสีน้ํามันผสมกับสีดํา (Shade) กําลังสองสวางเรียกวา intensity 
ลดลงดังนั้น กําลังสองสวางของแตละสีก็คือ chromatic ของแตละสีแท (Hue) ถาผสมกับสีขาว 
เทา ดํา เรียกเปนกําลังสองกวางของสี (intensity) 
3. สีขาว และสีดํา ผสมกันจะไดเปนสีเทาตามน้ําหนักออนแก จากสีขาวไปถึงสีดํา หากกําหนด
น้ําหนักออนแก (values of color) 5 น้ําหนัก สีขาวเปนน้ําหนักที่ 1 สีเทาเปนน้ําหนักที่ 3 และสี
ดําเปนน้ําหนักที่ 5 จะเห็นวา สีขาว สีเทา สีดํา เปนสีที่มีกําลังสองสวางคงที่ (constant intensity) 
4. สีน้ํามันมีคุณสมบัติแหงชากวาสีน้ํา และตองใชเนื้อสีระบาย ซึ่งหมายถึงความเขมขนของสีแต
ละสี สีน้ํามันบางสีมีคุณสมบัติทึบแสง บางสีมีคุณสมบัติโปรงใส ปานกลาง (opaque translucent) 
การเปล่ียนคุณสมบัติโปรงใสเปนทึบแสงสามารถกระทําไดโดยผสมกับสีขาว หรือสีดํา กลาวอีก
อยางหนึ่งก็คือ เปนการเพิ่มหรือลดกําลังสองสวาง intensity ของสี 
5. น้ํามันผสมสี น้ํามันลินสีด น้ํามันสน น้ํามันลินสีดมีคุณสมบัติทําใหสีเปนมันและแหงชา 
น้ํามันสนทําใหสีแหงเร็วและสีดาน สีทุกสีที่บรรจุหลอดหากเรานํามาใชโดยไมผสมน้ํามนอาจแหง
ชาหรือไมแหงกไ็ด เคยมีตัวอยางมาแลว 
6. แปรงระบายสี พูกันขนาดตาง ๆ เกรียงระบายสีและผสมสี 
7. แผนผาใบหรือระนาบรองรับขนาดตาง ๆ หากเขียนบนขาหยั่งก็มีขนาดเล็ก หากเขียนบนพ้ืน 
(floor painting) ก็มีขนาดใหญและควรลงพื้นกอนเพ่ือกันไมใหสีจมหายไปในผาใบเวลาจะระบาย
สีจริง 
8. ขาหยั่งสําหรับระบายสีน้ํามัน ขนาดเล็ก และขนาดใหญ 
9. ผาสําหรับเช็ดพูกัน น้ํายาลางมือ (อารี  สุทธิพันธ.มปพ : 1-2) 
 

  ซ่ึงในคําแนะนําและกลวธิกีารระบายสีนํ้ามันที่เรียบเรยีง  โดย  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ได
อธิบายถึงสื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในการระบายสีนํ้ามันไวดังน้ี 
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พ้ืนผิวภาพสีน้ํามัน  :  ผาใบ  ผาใบขึงบนกรอบไม  (Stretched canvas) สําหรับใชเขียนภาพ  มี
มาแลวตั้งแตคริสตศตวรรษที่  17   ผาใบที่ทอขึ้นสําหรับเขียนภาพใหความยึดหยุนและเปนที่
นิยม    ใชกันตลอดมา 
แคนวาสบอรด   แคนวาสบอรด   (canvas   board)   นิยมนําออกไปเขียนภาพขางนอก  แคนวาสบ
อรดจะไมเปลืองเนื้อที่และชํารุดไดยากกวาผาใบขึงบนกรอบไมแคนวาสบอรดวินเซอรทําขึ้นจาก
แผนวัสดุถาวรผาใบคุณภาพสูงและลงพ้ืนที่อยางดี  การเขียนภาพบนแคนวาสบอรดจะสะดวก
กวาและใสกรอบไดงายกวา 
กระดาษ  กระดาษก็เปนที่นิยมนํามาใชเขียนภาพสีน้ํามัน  มืออาชีพชอบพ้ืนผิวและมีริ้วรอย ลง
พ้ืนที่หยาบใชสีน้ํามันระบายบนพื้นกระดาษไดอยางดีกระดาษสีน้ําชนิดหนาหรือชนิดน้ําหนักมา      
ก็สามารถนํามาใชเปนพ้ืนภาพได  แตตองลงพ้ืนดวยสีพ้ืนเจสโซอะคลีลิค  (Acrylic  Gesso  
Primer)  เสียกอน 
การลงพื้นผาใบและแผน  MDF   การทําแผนพ้ืนภาพขึ้นใชเอง   สามารถเลือกขนาดและ   
รูปทรงได  แมแตรูปทรงวงกลม ศิลปนจํานวนไมนอยที่นิยมทําขึ้นใชเอง  แผนไมอัดลงพื้น  
(Priming  hardboard)  หรือ  MDF  (Medium  Density  Fiberboard)  ชนิดแผนไมอัดเมโซไนท  
ราคาไมแพง  การลงพื้นก็สามารถสรางพ้ืนผิว  เลือกสีลงพ้ืนและสีไดดวยตนเอง 
ส่ือผสมสีน้ํามัน  ส่ือผสม  (medium)  ใชสําหรับยึดสี  ชวยไมใหสีบางเกินไป  และชวยใหชั้นสีมี
ความยืดหยุน  (สีผสมไขบนสีไมมีไข)  ส่ือผสมสี  4  ชนิด  สามชนิดใชสําหรับผสมสีน้ํามัน  ทั้งสี    
น้ํามันอัลคีดและสีน้ํามันแทงและส่ือผสมสําหรับสีน้ํามันผสมน้ํา 
น้ํามันลินสีด  น้ํามันลินสีดบริสุทธิ์  เปนส่ือผสมน้ํามันที่นิยมกันมานาน  ไดรบัความนิยมมากที่สุด  
ชวยใหสีเจือจาง  เพ่ิมความเปนมันและความโปรงใสของสีใชผสมกับน้ํามันสารละลาย  ความขน
ของสีและชวงเวลาการแหงของนํามันลินสีด  แตกตางกันไปตามกระบวนการระบายสีน้ํามัน
ลินสีด 
อัดเย็น  (Cold  pressed  linseed  oil)  แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์  และชวยใหล่ืนไหลไดดี
สําหรับสีบางสี 
น้ํามันลินสีดขน  (Stand  linseed  oil)  ควรใชกับการระบายฉาบสี  (glazing)  หรือใชแทนน้ํามัน
ลินสีดบริสุทธิ์ก็ได  สีออนและสรางชั้นสีไดดี  เหนียวกวาและแหงชากวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์ 
น้ํามันลินสีดเหนียว  (Thickened  linseed  oil)  มีคุณสมบัติคลายน้ํามันลินสีดขน  แตแหงเร็ว
กวาและเพิ่มคาของสีใหเขมขน 
น้ํามันลินสีดฟอกสี  (Blached  linseed  oil)  ในและสีออนกวาน้ํามันลินสีดเหนียว  นิยมใชกับสี
ขาวและสีออน  แหงชากวาน้ํามันลินสีดเหนียวเล็กนอย 
น้ํามันลินสีดแหงเร็ว  (Drying  linseed  oil)  เปนน้ํามันลินสีดแหงเร็ว  แนะนําใหใชกับการ
ระบายสีที่ตองการใหสีแหงเร็ว 
น้ํามันปอปปแหงเร็ว  (Drying  poppy  oil)  ไดมาจากเมล็ดปอปป  สีกอนมาก  ควรใชกับ สีขาว
และสีออน  แหงเร็วกวาน้ํามันลินสีดบริสุทธิ์เล็กนอย 
ส่ือผสมสีน้ํามัน  ส่ือสีน้ํามันผสมเสร็จ  ผสมน้ํามันลินสีดกับน้ํามันสารละลาย  เลือกใชให
เหมาะสมกับการระบายสี 
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ส่ือผสมสีสําหรับศิลปน   (Arists’   Paintng  Medium)   เปนส่ือผสมสําหรับกระบวนการระบาย
สีที่นิยมสืบมา  ใชผสมสีไดทันที 
ส่ือผสมสีดานสําหรับศิลปน  (Artists’  Matt  Medium) ใชผสมเพ่ือใหผิวดาน และชวยผสมสี
ระบายบริเวณสีทึบแสงและราบเรียบ 
ส่ือผสมแหงเร็ว  ยางอัลคีด  (Alkyd)  เปนสวนผสมที่ชวยใหส่ือผสมสีน้ํามันแหงเร็ว  เปนที่นิยม
ใชเพราะชวยลดเวลาการแหงของสีน้ํามันไดอยางดี 
ส่ือผสมลิควิน  (Liquin)  เปนที่นิยมใชเปนส่ือผสมสีน้ํามันชวยใหสีล่ืนไหล  โปรงใส  และเปนมัน
นอยกวา   
ส่ือผสมวิงเกิล  (Wingel)  ส่ือผสมสําหรับการระบายฉาบสี  เปนส่ือผสมที่ใชทดแทนสื่อผสมเม
กิลป  (Megilp  medium)  ในคริสตศตวรรษที่  19  และกอนหนานั้น 
ส่ือผสมโอลีโอแพสโต  (Oleopasto)  เปนส่ือผสมสําหรับกลวิธีการระบายสีใหหนา  แหงเร็ว  
รักษา  ระดับชั้นสี  และความหนาของชั้นสีไดดี 
ส่ือผสมน้ํา  ส่ือผสมน้ํา  (Water  Mixable  Medium)  ใชผสมกับสีน้ํามันผสมน้ําอารทิซาน  
(Artisan  Water  Mixable  Oil  Colour)  ส่ือผสมนี้ชวยสรางความมั่นใจสําหรับการระบายดวย
กลวิธีตางๆ  จะประสบผลสําเร็จไดอยางดีโดยไมตองใชสวนผสมน้ํามันสนหรือไวทสปริท 
ส่ือผสมที่แตกตาง  ส่ือผสมตางๆ  สามารถใชผสมได  การหลีกเล่ียงไมใชส่ือผสมที่ดะมีผลตอ
คุณภาพของสี  ควรใชส่ือผสมน้ําผสมสีอารทิซานทดแทนน้ํามันสารละลายทั้งหลายพูกันสําหรับ 
ระบายสีน้ํามัน 
พูกันขนหมู  (Hog  brush)  เปนพูกันสีน้ํามันที่ไดรับความนิยมสูง  เหมาะกับสีน้ํามันซึ่งเปน
เนื้อหาและพื้นผาใบผิวหยาบ  ปลายพูกันมีลักษณะตางๆ  กัน  พูกันแบบขนสั้น  (Bright)  เปนที่
นิยมมากที่สุด  สามารถระบายครอบคลุมพ้ืนที่ไดอยางรวดเร็ว  วินเซอรและนิวตันมีพูกันขนแข็ง
อยูสามแบบ  พูกันขนหมูที่ราคายอมเยาก็สามารถระบายไดอยางดีในชวงเวลาอันส้ัน 
เมื่อตองการระบายฉาบสีหรือเก็บรายละเอียดพูกันขนเซเบิลนุม (Soft Sable Brush)  สามารถ
ใชไดดี  การระบายเรียบจะไมทิ้งรอยพูกันไว  ดามพูกันสีน้ํามันที่ยาว  เตรียมไวสําหรับศิลปนที่
จะเลือกจับไดตามความเหมาะสม  ระยะหางมากนอยจากพื้นภาพ  ผสมสีบนจานสีและนําไป
ระบายบนพื้นภาพ(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2545  :  8 – 12) 

 

จากสาระของสื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในจิตรกรรมสีนํ้ามัน  จะพบถึงความมี
คุณสมบัตเิฉพาะในการสรางสรรคกลวิธ ี  ซ่ึงจําเปนมากที่ผูเรียนรูเกี่ยวกบัการระบายสีนํ้ามัน
ตองทําความเขาใจในคุณสมบัติเฉพาะนัน้  เพ่ือเลือกใหเหมาะสมกับการสรางผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ามัน  จากสาระทั้งหมดอาจสรุปไดดังน้ี 

1.  สีนํ้ามัน  ที่ปจจุบันมีความหลากหลายในเลือกหลายรูปแบบ  หลายชนิด  มีแบบ
บรรจุหลอดเลก็ใหญมีแบบแทง  ซ่ึงผูสนใจสามารถเลือกใชไดตามความเหมาะสม 

2.  สารละลายหรือสื่อผสมน้ํามัน  ที่มีหลากหลายชนดิเชนเดียวกัน  สามารถเลือกใช
ตามคุณสมบตัิของมันเองสือ่ผสมน้ํามันที่นิยมใชในปจจุบันมีดังน้ี 
        2.1  นํ้ามันลินสีด  ที่มีคุณสมบัติทาํใหสีเปนมันและแหงชา 
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                   2.2 นํ้ามันสน  ที่มีคุณสมบัติทําใหสตีนและแหงเรว็ 
3.  ระนาบรองรับ : ผาใบ ที่ประกอบดวยผาตามแตชนิด ที่จะขึงอยูบนกรอบไม  มี

ลักษณะเบาสะดวกในการขนยายและติดตั้ง ซ่ึงยังไดรับความนิยมมากกวากระดาษหรือกระดาน
ไม 

4.  พูกัน  ที่ไดรับความนิยม  คือ  พูกันขนหมู  ที่เหมาะกับสีนํ้ามันเนื้อหนาและพืน้
ผาใบผวิหยาบปลายพูกันมีลักษณะตางๆ  กัน  แตหากตองการระบายเก็บรายละเอียด  ก็
จะตองเลือกใชพูกันขนเซเบิลนุมหรือพูกนัใยสังเคราะห  ที่มีความสปริงตัวและนุม 

5.  เกรียง  ทีไ่วสําหรับผสมสีหรือฉาบสีลงบนพื้นภาพ  เกรียงจะมีขนาดตางๆ   
6.  ขาหยั่งสําหรับระบายสนํ้ีามัน  ที่จะขึ้นอยูกับขนาดของภาพ  การใชสอยที่จะ

เขียนในหอง  หรือนอกชายคา  ซ่ึงสามารถเลือกตามความตองการ   
7.  อุปกรณอ่ืนๆ  เชน  ผาสําหรับเช็ดพูกัน,  นํ้ายาลางมือ  และลางอุปกรณอ่ืนๆ,  

ผากันเปอน,  จานสี  เปนตน 
 
2.2 คุณสมบัติของสีนํ้ามัน 

ความมีคุณสมบัติเฉพาะของสีนํ้ามัน  ที่ทําใหสะดวกในการสรางสรรคจิตรกรรม  
จนไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย หากยอนมองผลงานศิลปะในประวตัศิาสตรทาง
ศิลปะ  จะพบวา  จิตรกรรมสีนํ้ามันครอบครองอันดับของการนิยมสรางสรรคมากที่สุด  
ดังเชน  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดอธิบายวา 

 

สีน้ํามัน  :  ระดับคุณภาพของสีและการผสมผสาน  จากคริสตศตวรรษที่  16 – 18 สีน้ํามันไดยึด
ครองโลกของจิตรกรรมไวเกือบทั้งหมด  คริสตศตวรรษที่  19  สีน้ําไดเพ่ิมนิยมขึ้นเปนอยางมาก  
ถึงครึ่งหลังของคริสตศตวรรษที่ 20  สีอะคลีลิคมีบทบาทขึ้นอยางรวดเร็ว  อยางไรก็ตามสีน้ํามันก็
ยังคงเปนที่ชื่นชอบของศิลปนมืออาชีพสวนใหญในขณะนี้สีน้ํามีนยังคงเปนเลิศเราใจ  และมีกล่ิน
ที่ทาทาย  สีน้ํามนัมีอยู  5 ลักษณะ  ดังนี้ 
สีนํามันแบบแผนเดิม   สีน้ํามันแบบแผนเดิมเลือกใชไดสองลักษณะ   สีน้ํามันสําหรับศิลปนวิน
เซอร และนิวตันมีหลากหลายสี  ผลิตจากรงควัตถุที่มีความเขมขนสูงและมีสีเดนชัด  กลวิธี
ระบาย   สีที่หลากหลาย   และดีเย่ียมจะเกิดขึ้นไดก็จากคุณภาพสีที่ดี   สีน้ํามันวินตัน   (Winton  
Oil  Colour)   มีความหลายของสีไมมากนัก  เหมาะสําหรับศิลปนที่ตองการสีที่มีคุณภาพดี  และ
ราคาไมสูงนัก  เลือกไดในขนาดบรรจุหลอดละ  200  มิลลิลิตร  ซึ่งเปนที่นิยมในวงกวาง 
สีน้ํามันแหงเร็ว  สีน้ํามันแหงเร็วกริฟฟนอัลคีด  (Giriffin  Alkyd  Fast  Drying  Oil)  ใชไดต้ังแต
กลวิธีระบายสีหนาจนถึงระบายสีฉาบสี  เปนสีที่แหงเร็วกวา  สีน้ํามันแบบแผนเดิม  สีกริฟฟนมี
ความโปรงแสงมากกวาสีทั่วไป  และเมื่อระบายสีหลายชั้นจะมีความเปนมักมากกวา 
สีน้ํามันผสมน้ํา  สีน้ํามันผสมน้ําอาทิซาน  (Artisan  Water  Mixable  Oil  Colour)  เปนสีน้ํามัน
ลักษณะใหม  ซึ่งใชผสมน้ําแทนน้ํามันผสมสี  มีคุณสมบัติเชนเดียวกับสีน้ํามันที่นิยมกันสีน้ํามัน
อาทิซานเหมาะกับการใชในโรงเรียนและในสตูดิโอที่มีชอบกล่ินเทอรเปนไทน  และไมตองการใช
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น้ํามันผสมสี  เมื่อไมใชน้ํามันผสมสี  อันตรายท่ีอาจเกิดขึ้นลดลง  การทําความสะอาดพูกันและ
จานสีก็ใชเพียงสบูกับน้ํา 
สีน้ํามันแทง  สีน้ํามันแทงสําหรับศิลปน   (Artist’s  Oilbar)   เปนสีน้ํามันชนิดแทง   มีความ
นุมนวลเขมขน  ใชเขียนภาพไดทันที  มีคุณสมบัติเหมือนสีที่นิยมกันทั่วไป  ไมใชสีเทียนหรือสี
ชอลก  เนื้อสีของสีน้ํามนัแทงมีความถาวรสูง  ผูเขียนภาพเปนงานอดิเรกก็นิยมใชเชนกัน 
การผสมผสานสีน้ํามันที่ตางกัน  สีลักษณะตางๆ  เหลานั้นสามารถใชผสมผสานกันได  มี
ขอยกเวนเพียง  3  ประการ  คือ  (1) สีอัลคีด  ไมควรระบายทับสีหนา  (2) ไมแนะนําใหใชสี
น้ํามันแทงหนาๆ  ใตสีชนิดอื่น  (3) เมื่อใชสีน้ํามันผสมสีน้ําอาทิซาน  สีชนิดอื่นก็ไมควรใชรวม  
(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2545  :  9) 

 

 ซ่ึงคุณสมบัตขิองสีนํ้ามันโดยทั่วไป  อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายไวดังน้ี 
 

คุณสมบัติของสีน้ํามัน 
-  สีทุกสีมีคุณภาพทึบแสง   (cpaque)   โปรงแสง   ปานกลาง   (translucent)   และโปรงใส  
(Transparent) 
-  สีทุกสีมีคุณสมบัติแหงชา  เรว็  ตามปริมาณน้ํามันลินสีดที่ผสมกับรงควัตถุ  (pigment)  บรรจุ
ในสีแตละหลอดนั้น  หากทิ้งไวนานก็จะแข็งได 
-  ระนาบรองรับสําหรับเกิดรูปแบบ  มีคุณสมบัติยืดหยุน  แข็งดูดสี  ไมดูดสี  หากรองพื้นดวยสี
ขาว  titanium  white  กจ็ะชวยใหสีที่จะระบายทับบนสีรองพ้ืนมีกําลังสองสวางเพ่ิมขึ้น  
(intensity) 
             -  รูจักอุปกรณโดยการผสมสีดวยเกรยีง  ผสมสีดวยพูกัน  และการเช็ดสีออกดวยเศษผา   
-  ระบายสีผสมกับน้ํามันสน  เรียกวา  lean  ผสมกับน้ํามันลินสีด  เรียกวา  fat  หากระบายชั้น
แรกดวยน้ํามันสนและระบายสีที่  2  ดวยน้ํามันลินสีด  ก็เรียกวา  fat  over  lean (อารี  สุทธิ
พันธุ.  มปพ.: 3 ) 

 

 จากพจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะที่รวบรวมโดยไมเยอร  ราลฟ(Mayer  
Ralph)  ไดเขียนอธิบายสีนํ้ามัน  ไววา 

 

สีของจิตรกร  ทําดวยการพนละอองเนื้อสีลงผสมกับน้ํามันลินสีด  หรือน้ํามันจากพืชชนิดอื่นที่
แหงแลวจับตัวเปนเยื่อแข็ง  (ดูที่คํา  drying  oil)  ทําใหไดสวนผสมของเนื้อสีที่เปนครีมขนเนื้อ
ละเอียด  สวนผสมอื่นๆ  ไดแกสารเรงความแหงซึ่งใสลงในเนื้อสีเมื่อเนื้อสีนั้นแหงชาเพ่ือรางให
แหงเร็วย่ิงขึ้น  หรือเติมสารทําใหอยูตัว  (ดูที่คาํ  stabilizer)  หรือเพ่ิมความยืดหยุน  (ดูที่คํา  
plasticizer)  เชน  ไข  สารคลายขี้ผึ้ง  เชน  อะลูมินัมซเตียเรท  เพ่ือทําใหสีแตละสีมีเนื้อเปนครีม
ขนสม่ําเสมอกันทั้งหมด  (ดูที่คํา consistency)  จิตรกรอาจตองการใหสีเหลวคลองมือย่ิงขึ้นโดย
การเติมสารผสมสี  (ดูที่คํา  medium)  และอาจใชสารละลายเนื้อสีใหเหลวลง  (ดูที่คํา  thinner)  
เชน  น้ํามันสน  เครื่องมือที่ใชระบายสีน้ํามัน  ไดแก  พูกัน  หรือเกรียงผสมสี  (ดูที่คํา  palette  
knife)  และสวนมากมักระบายลงบนพื้นผาใบ  (ดูที่คํา  canvas)  ที่เตรียมเสร็จแลว  ปจจุบันนี้ไม
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จําเปนตองใชน้ํามันลินสีดที่หีบแบบสดๆ  โดยไมใชความรอน  เพ่ือใหไดน้ํามันลินสีดคุณภาพสูง
มาผสมกับน้ํามันอีกตอไปแลว  โดยเฉพาะสีตางๆ  ที่เปนสีไดมาตรฐาน  เปนเนื้อสีที่มี
ประสิทธิภาพสูงตางไปจากสีในอดีต  ศิลปนอาจยังผสมเนื้อสีดวยตนเองโดยบดเนื้อสีดวย
เครื่องมือบดบนแทนบด  (ดูที่คํา  muller  และ  slab)  ดังที่ศิลปนในปลายสมัยคริสตศตวรรษที่
สิบแปด  แตเครื่องบดสีสมัยใหมสามารถทํางานไดสม่ําเสมอดีกวา  สีน้ํามันมักจะบรรลุจําหนาย
อยูในรูปหลอด  (ดูที่คํา  tube)  ที่บีบแลวมวนพับได 
สีน้ํามันเปนวัสดุมาตรฐานที่ใชในการสรางงานจิตรกรรมมาถึงหาศตวรรษแลว  สีน้ํามันเปนวัสดุที่
ไดรับความนิยมที่สุด  เนื่องมาจากสาเหตุหลายประการ  ไดแก  สีน้ํามันเปนวัสดุอเนกประสงค   
มีความคลองตัว  ใชไดหลายวิธี  เมื่อสีแหงแลวสีไมเปล่ียนไป  (ซึ่งแตกกันกับสีประเภทที่ผสมนํ้า
เพราะสีขณะเปยกอยูจะแตกตางกับสีเมื่อแหงแลว)  ผสมสีออนแก  หรือเขมขนเจือจางไดงายและ
มากระดับ  สามารถทําใหสีระบายแลวทึบแสงหรือโปรงแสงก็ได  ซึ่งผาใบชนิดน้ําหนักเบาชวยให
ศิลปนสามารถสรางงานจิตรกรรมในขนาดใหญไดอยางสะดวก  อีกทั้งสีน้ํามันเปนวัสดุศิลปะที่มี
ขายอยูทั่วไปในโลก  ขอบกพรองหรือตําหนิในผลงานศิลปะ  เชน  รอยราว  สีที่คลํ้าลงหรือ
เปล่ียนเปนเหลืองอาจทําใหลดนอยลงไดดวย    การเลือกใชวัสดุที่มีความเหมาะสมและมี
คุณภาพดี  (ดูที่คํา   oil   painting  development  of  และ  process  oil  colors)  (มะลิฉัตร  
เอ้ืออานันท(แปล). 2540  :  607 – 608) 

 

 คุณสมบัตขิองสีนํ้ามัน   ในปจจุบันจะพบตวัสินคาประเภทสีนํ้ามันจากหลายแหลง
ผลิต   ซ่ึงจะมีคุณภาพแตกตางกันไป  ตลอดจนความคงทน  การสองสวางของเนื้อสี  และ
ความเขมขนในขณะระบาย  ที่มีคุณสมบตัิตางกันออกไป  แตจุดรวมเดียวกันของคุณสมบัตขิอง
สีนํ้ามัน  อาจสรุปไดดังน้ี 

1.  สีทุกสีมีคณุสมบัติทบึแสง  ปานกลาง  โปรงแสงและโปรงใส ทั้งน้ีขึ้นอยูกับเนือ้สีที่
ผสมกับนํ้ามัน  ตลอดจนคุณสมบัติของเนื้อสีน้ันๆ  ดวย 

2.  สีมีทั้งลักษณะแหงเรว็  แหงชา  ตามปริมาณของน้ํามันลินสีด  นํ้ามันสนและสาร
ผสมอื่นๆ  ที่ผสมกับเน้ือส ี

3.  สีมีคุณสมบัติความเขมขนในขณะระบายตางกันออกไปตามลกัษณะเฉพาะของสี  
เชน  สีนํ้ามันผสมน้ําจะมีความแตกตางกับสีนํ้ามันผสมน้ํามันในขณะระบาย  ตลอดจนสีนํ้ามัน
แทงที่จะมีความนุมนวล    เขมขน  ในขณะระบายแตกตางออกไป 

4.  สีบนระนาบรองรับมีสวนชวยตอกําลังสองสวางของเนื้อสีนํ้ามันที่จะระบายทับลง
ไป 

5.  สีมีลักษณะเปนเนื้อครีมขนสม่ําเสมอ  เม่ือระบายตองมีการผสมใหเขากันดวย  
สารละลายผสม  เชน  นํ้า  นํ้ามัน  เปนตน 
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2.3 กลวิธีในการะบายสีนํ้ามนั 
 จากการที่มนุษยเริ่มรูจักใชสื่อสีนํ้ามันในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  มนุษยก็ได

พัฒนาจนถึงขั้นที่มีคุณภาพระดับหนึ่งในขณะเสนทางของพัฒนาการการผลิตสื่อสีนํ้ามันที่
เปนไปพรอมๆ  กับการลองผิดลองถูก  ทดลองซ้ําๆ  จนไดสีนํ้ามันที่เหมาะสมดวยคุณสมบัติ
ตามตองการ  ก็มีการคนพบคุณสมบตัิ  และคนพบกลวธิีในการระบายสีนํ้ามันหลากหลายมาก
ขึ้นตามมาดวย  ทั้งแนวคิดที่เลี่ยนแปลงไปตามสาระของชีวติมนุษยที่เปลี่ยนไปดวย     มีการ
เลือกสื่อตางๆ   มาผสมผสานในการสรางสรรค  ผลงานจิตรกรรมมากขึ้น  และมักจะเปนไป
ตามกําหนดของคุณสมบัติ   สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณ   ดัง  อารี  สุทธิพันธุ  ไดอธิบายไวใน
หนวยการสอน  เรื่องรูจักสีนํ้ามัน  กับกลวิธตีางตามแนวคิดรวมสมัยอยางนาสนใจ  ดังน้ี 

 
หนวยที่  1  :  รูจักสีน้ํามัน 
            ความรู 
1. สีน้ํามันเปนส่ือวัสดุประสมกันระหวางรงควัตถุ  (pigment)  และน้ํามันผสม  (Binder)  ตามแต
ละสีของรงควัตถุนั้น  สีน้ํามันมีทั้งบรรจุหลอด  บรรจุกระปอง  อัดเปนแทงและเปนผง 
2.  สีน้ํามันมีคุณสมบัติทึบแสง – โปรงแสง – และทึบแสงปานกลาง  (opaque – transparent  
translucent) 
3.  สีน้ํามันจะแหงชาหรือแหงเร็วขึ้นอยูกับน้ํามันผสมสี  น้ํามันสนทําใหแหงเร็ว  น้ํามันลินสีดทํา
ใหแหงชาและใหผิวหนามันตรงขามกับน้ํามันสนที่ใหผิวหนาดาน 
4.  สีน้ํามันมีเทคนิคสําคัญๆ  คอื  1. ระบายเสร็จแหงทันที  2. ระบายทับกัน  3. ระบายแลว  ขูด
ออก  หรือเพ่ิมใหหนา  4. ระบายแลวลางออกดวยน้ํามันทินเนอร   5. ระบายปนกับสีอ่ืน   และ  
6. ระบายเคลือบ 

 

ตัวอยางกิจกรรมที่กําหนดดวยกลวธิ ี
 

กิจกรรมที่  1  :  การระบายสีน้ํามันทับเสนดินสอ 
ความรู 
1.  สีน้ํามันสามารถละลายสิ่งหรือระนาบรองรับที่ถูกระบายทับได  อาจซึมไดหากการลงพื้นไม
หนาแนน 
2.  การลงพื้นผาครั้งแรกควรทาดวยกาวบนผาใบทิ้งไวใหแหง  แลวทาสีลงพ้ืน (Gesso)  2 – 3  
ครั้ง  เพ่ืออุดรูปผาใบหรือวัสดุที่ใชรองรับอื่นๆ   
3.  ผาใบสําเร็จรูปบางชนิดก็ตองระบายสีพ้ืนทับ  เพ่ือความทนทาน  เพราะไมทราบวาผาใบ
สําเร็จรูปนั้นเขาลงพื้นดวยวัสดุชนิดใด  ประกันคุณภาพไดหรือไม 
4.  การลงพื้นดวยสีลงพ้ืน  (Gesso)  หากลงพ้ืนหลายหน  สามารถที่จะสรางผิวพ้ืน  Texture  
ไดตามตองการกอนที่จะระบายสีทับ  การเตรียมพ้ืนกอนมีชื่อเรียกวา  secco  painting  ซึ่งชวย
ใหเปนตามมิตินาสนใจ  โดยใชสีเปนสวนเสริมมิติจากระนาบรองรับนั้น 
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5. สีน้ํามันสามารถระบายบนระนาบรองรับตางๆ  กัน  เชน  ผาใบขึงกรอบลงสีพ้ืน  (canvas)  
บนแผนกระดาน  (board)   บนกระดาษ  (paper)   และบนระนาบรองรับอื่นๆ   เพราะมีความ
เหนียว  ติดแนน  ทนทาน 
6. สีน้ํามันสามารถนํามาใชระบายไดสามแนวทาง    คือ    1. ระบายเพื่อสรางรูปทรง  
(Constructive  use  of  color)  2. ระบายเพื่อแสดงออก  (Expressive  use  of  color)  และ
ระบายตามที่เห็นวาเหมาะ  เลือกระบายอยางเสรี  (Eclectic  use  of  color) 
กิจกรรมที่  2  :  การระบายสีน้ํามันกับภาพพิมพ 

ความรู 
1.  ภาพพิมพเปนภาพลักษณที่เกิดจากแมพิมพ  และจะมลัีกษณะกลับซายเปนขวา  (Mirror  
Image) คลายภาพในกระจกเงา แตมีภาพพิมพจากแผนตระแกรงไหมเทานั้นที่ไดภาพลักษณไม
กลับซายเปนขวา 
2.  การพิมพมีกระบวนการพอสรุปได  คือ   1. ภาพพิมพเกิดจากสวนบนสุดของแมพิมพ  2. 
ภาพพิมพเกิดจากสวนลึกสุดของแมพิมพ  3. ภาพพิมพเกิดจากรอยปรุของแมพิมพ และ  4. 
แมพิมพที่ไดภาพลักษณะภาพเดียว  (monoprint)  จากแมพิมพบนกระจก 
3. สีน้ํามันสามารถสรางรูปทรงเปด และรูปทรงปด  รูปทรงผลักดึงไดงาย  และชัดเจนแนนอน
กวาสีน้ํา  (push – pull)  นอกจากนี้สีที่ใชระบายกําลังสองสวางจะเทาเดิมขณะเปยก  และเมื่อ
แหงแลวสีไมเปล่ียน  ตรงขามกับสีน้ําซึ่งเมื่อเปยกและแหงสีตางกัน 
4. การระบายสีน้ํามัน สามารถประสานกับภาพลักษณที่เกิดขึ้นไดหลากหลาย (อารี    สุทธิพันธุ. 
มปพ.  :  1 – 4)   

 

    ในระบบการเรียนการสอนในจิตรกรรมสนํ้ีามันที่มีผูสอนเปนศูนยกลางอาจทําใหการ
ใชกลวธิีในการระบายสีนํ้ามันไมไดศักยภาพเทาที่ควร อาจเปนเพราะขาดความเหมาะสมกับ
ความตองการเชิงสรางสรรคของผูเรียนรวมถึงขาดความเขาใจเรื่องกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน
หรือไมเครงครัดตอกระบวนการปฏิบตัิอยางจริงจัง  ซ่ึง  วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดเสนอคําแนะนําและ
กลวธิีการระบายสีนํ้ามันไว  ดังน้ี 

 

ไดมีการใชสีน้ํามันกันหลายลักษณะกอนคริสตศตวรรษที่15ดวยความนิยมในการใชสีน้ํามัน  ได
ทําใหเกิดความเชี่ยวชาญในการใชสีน้ํามันเปนอยางมากศิลปนในอดีตไดแสดงกลวิธีในการระบาย
สีน้ําอยางยอดเยี่ยม  ไมวาจะเปนกลวิธีการระบายฉาบสี  (Glazing)  การระบายสีหนา  
(Impasto)  การระบายคราบสี  (Scumbling)  ซึ่งแตเดิมไดมีการทําสีน้ํามันกันในสตูดิโอและ
สํานักชางของศิลปนชั้นครู  วินเซอรและนิวตันเริ่มทําสีในปคริสตศักราช  1832  ไดพัฒนาขึ้น
อยางรวดเร็ว  พรอมทั้งรักษาชื่อเสียงอยางดีเย่ียมและมั่นคงตลอดมา 
การเขียนภาพสีน้ํามันหนา  (อิมแพสโต)  การระบายสีน้ําน้ํามันหนา  (Impasto)  อาจจะแสดง
รอยยนเมื่อสีแหงลง   ปญหาเชนนี้อาจแกไขไดโดยระบายสีเปนชั้นบางๆ   ปลอยใหแตละชั้น  
แหงกอนที่จะระบายชั้นตอไป  การเลือกใชออลีโลแพสโต  (Oleopasto)  จะชวยเพ่ิมความหนา
โดยมีระยะเวลาการแหงของสีเร็วขึ้น   ขอสําคัญควรหลีกเล่ียงการระบายชั้นสีบางขั้นสีหนา   สี
ชั้นลางของ  อิมแพสโตจะหดตัวเมื่อสีแหงและอาจจะทําใหสีชั้นบนแตก 
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สีพ้ืนฐาน  การใชสีในระยะแรกควรใชสีหลากหลาย  สมดุลระหวางสีโปรงใสและสีทึบแสง  และ
สมดุลระหวางสีคาแกและสีคาออน   เปนสีที่มคีวามคงทนสูง   ไมจําเปนตองเปนสีที่มีราคาสูงนัก   
สีพ้ืนฐานในระยะแรกควรมีความหลากหลายประมาณ  12  สี  และเพ่ิมเติมตามความจําเปน
เฉพาะอยาง 
การผสมสีหกสี  มือใหมและจติรกรที่เครงครัดแบบแผนมักใชสีตายตัวไมเปล่ียนแปลง  การใชสี
ควรพัฒนาตอไป  ระบบสีหกสีพ้ืนฐาน  คือ  การใชสีแดง  2  สี  เหลือง  2  สี  และน้ําเงิน  2  สี  
อาจเปนสีน้ําเงินออกแดงและเหลืองออกแดง  พรอมทั้งมั่นใจวา  มีสีมวงและสีสมที่สดใส  มี
เพ่ิมเติมจากสีพ้ืนฐานชวยใหมีความหลากหลาย  ของน้ําหนักสี  ความทึบแสง  และความเขม
ของสี  ขอมูลเกี่ยวกับการใชสีมากกวานี้  ดูไดในคูมือ  “การผสมสี” 
สีสําหรับกลวิธีพิเศษ  เมื่อตองการจะเลือกใชสีเพ่ิมขึ้น  ชารทสีจะชวยไดอยางดีที่สุด  เพียงเพ่ิม
คาใชจายอีกไมมากนักก็สามารถเลือกสีที่หลากหลายและเลือกสีใหมๆ  ไดอยางถูกใจ  (สีสําหรับ
ศิลปนหลายสีมีอยูในสีชุดอื่น  ขอมูลเปรียบเทียบสวนผสมทางเคมี  หาดูไดในคูมือ  “สวนผสม
และความคงทนของสีสําหรับศิลปน”) 
ภาพภูมิทัศน  สีที่เพ่ิมขึ้นจะชวยใหภาพเขียนมีสีสรรพที่หลากหลายขึ้น  สําหรับภาพภูมิทัศน  
(Landscape  Painting)  มีหลายสีที่จําเปนตองใช  คือ  สีน้ําเงิน  สีเขียว  และสีออกน้ําตาล   
ภาพเสมือน  ภาพเสมือน  (Portrait)  ควรจะตองรูสึกวามีชีวิตและบุคลิกลักษณะเฉพาะบุคคล  
ควรจะตองดูสะอาด   คาของสีผสมที่ใหความรูสึกสดชื่นมีชีวิตชีวา  สีที่จําเปนตองใช   เชน   สี
ชมพู     สีมวง  และสีออกน้ําตาลที่จะชวยใหสีอ่ืนๆ  ดูมีคาขึ้น 
สีขั้นที่สอง  การเพิ่มสีสดในในสีกลุมที่สองสามารถทําไดอยางดีจากสีพ้ืนฐาน  การเลือกสีหนึ่งสีใด
ในกลุมสีขั้นที่สองนับเปนเรื่องสําคัญ  เชน  เราอาจเลือกสีเขียววินเซอร  เปนสีที่สดใสกวาสีเขียว
ที่เกิดจากการผสมระหวางสีน้ําเงินและเหลือง 
การระบายฉาบสี  สีโปรงใสสามารถนํามาระบายบางๆ  ฉาบพ้ืนภาพชั้นบน  เพ่ือชวยสรางภาพ
ใหเหมาะสมกลมกลืนเขาดวยกัน  การระบายฉาบสี  (Glazing  Colours)  ชวยสรางพ้ืนภาพใหดู
ซับซอนและลึก เมื่อตองการสรางชั้นสีบางๆ  ผสมกับสีลิควิน  (Liguin) และน้ํามันสารละลาย  
(Solvent)  จะชวยไมใหสีซึมลงไปสูชั้นลาง 
ภาพนามธรรม  การใชสีบริเวณพื้นที่นามธรรมอาจใชสีทึบแสงเพ่ือชวยใหไดพ้ืนราบเรียบ
ครอบคลุมสีชั้นลางและครอบคลุมรอยพูกันบนพ้ืนภาพ 
การระบายคราบสี  การระบายคราบสี  (Scumbling)  เปนการใชสีทึบแสง  ระบายบางๆ  งายๆ  
กระฉับกระเฉง  สรางคราบสีทึบแสงบนพื้นภาพ 
สีสวางสดใส  สีสวางสดใส  (High  Key  Colour)  เปนสีคาออนสดใส  การระบายสีสวางสดใส
นิยมใชกับการระบายสีครั้งเดียว  (alla  prima)  โดยใชสีแทที่บีบออกจากหลอด 
สีหมอง  สีหมอง  (Low  Key  Colour)  เปนการใชสีคาออน (สีผสมขาว)  หรือสี คาแก (สี             
ผสมดํา)   รวมทั้งการผสมสีออกน้ําตาบหรือคาสีออนตามธรรมชาติทั้งหลาย (วิรุณ  ต้ังเจริญ.   
2545  :  8 – 10) 

 

 เปลื้อง  ณ  นคร  ไดอธิบายถึงการเตรียมตัวในการระบายสีนํ้ามัน  ดังน้ี 
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การเขียนภาพสีน้ํามันจะเขียนลงบนผาใบ  หรือแผนไมแผนกระดาษก็ได  ถาใชผาใบก็จะตองใช
คีมเหล็กปากแบนงัดขึง  ดึงใหตึงยึดแนนกับกรอบ 
ในตอนแรกมักจะใชกาวรองพื้นสักชั้นหนึ่งหรือสองชั้นบางๆ  กอน   แลวจึงใชสีขาวลงพ้ืน   ทับ
บนกาวอีกชั้นหนึ่ง  หรือจะใชสีใดเปนสีพ้ืนแทนสีขาวก็ลงสีนั้น  ทั้งนี้  เพ่ือใหพ้ืนผิวดูดซึมสีไดดี
พอสมควร 
ในการเตรียมสีกอนระบายภาพ  จิตรกรจะใชเกรียงปายสีลงในจานสี  น้ํามันที่ใชผสมสีจะแหงใน  
2 – 3  วัน  น้าํมันลินสีด  และน้ํามันพอพพีเปนน้ํามันแหงไดเองที่ใชกันมากมี่สุด  ในการเขียน
ภาพ  ตามปกติจิตรกรมักจะใชพูกันขนหมูในการระบายสี  ตรงไหนตองการใหประณีตมากๆ  ก็
มักจะใชพูกันขนสัตวชนิดดีเปนพิเศษ 
จิตรกรใชน้ํามันสนละลายสีน้ํามัน  หรือไมกใ็ชของเหลวอยางอื่นที่ผสมเอาไวแลวอยางดี  ใส
กระปุกเล็กๆ  แบนๆ  ติดเอาไวที่จานสีตอนบนสุด  (จะใชจุมพูกันลงไปในกระปุกนั้นแลวผสมสี
ในจานสีไดสะดวก)  (เปล้ือง  ณ  นคร. 2536  :  782 – 783) 

 

    ซ่ึงกลวิธีหรือเทคนิคการระบายสีนํ้ามัน  โกศล  พิณกุล  ไดรวบรวมไว  ดังน้ี 
 

การสรางเทคนิคการระบายสีน้ํามันนั้นมีเทคนิคเพ่ิมขึ้นมากมาย  โดยประมาณรวมได  35  
เทคนิค  แตในประเด็นที่นํามาใชและพบเห็นกันบอยๆ  นั้น  รวมได  24  เทคนิค  กลาวคือ 
1.  Alla  Prima  คือ  การระบายสี  เสร็จทันทีครั้งเดียวไมตองซ้ําหรือเกล่ียสี  คํานี้มาจากกลุม
ของศิลปนอิตาเลียน  มีความหมายวา  ครั้งเดียว  (At  First)  ซึ่งบางครั้งก็มีความหมายวา  
Direct  Painting  วิธีนี้มีขอจํากัดหลายอยาง   เชน  ขนาดภาพไมใหญโตเกินไป  จํากัดสี  จาน
ผสมสี  ทั้งนี้เพราะศิลปนกลุมนี้มักขนอุปกรณออกไปวาดนอกสถานที่  (Outdoors  Painting)  
โดยจะสังเกตไดจากศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมที่นิยมวาดภาพทิวทัศน  โดยระบายสีเพียง
หยาบๆ  ไมนิยมเก็บรายละเอียด 
2.  Blending  คือ  การระบายสีเรียบกลมกลืน  วิธีการนี้กลาวกันวา  ลีโอนารโด  ดา  วินซี  
(Leonardo  Da  Vinci  :  1452 – 1519)  ไดนําเอาวิธีไปใชโดยใชนิ้วมือเกล่ียสี  ลูบสี  เรียกวิธีนี้
วา  Sfumato  ในภาษาอิตาเลียน  หมายถึง  หมอกควัน การระบายสีโดยเกล่ียสีเรียบให
กลมกลืนเปนการสรางผลงานที่ตองการความละเอียดหรือแสดงรายละเอียดใหเห็นชัดเจน 
3.  Broken  Color  คือ  การระบายสีโดยไมเกล่ียสีใหเกิดความกลมกลืน  การระบายสีเทคนิคนี้
บางครั้งก็เรียกวา  การผสมสีโดยการมองเห็น  หรือ  Optical  Mixing  อยางผลงานของศิลปน
ชาวอังกฤษ  คอื  John  Constable  (1776 – 1937)  แสดงภาพทิวทัศนเมืองอังกฤษระบายสี
โดยใชพูกันเล็กๆ  จุดสีชัดๆ  กัน  เมื่อมองหางรูปสีจะผสมกันเองโดยการมอง  การระบายสีโดย
วิธี  Broken  Color  อาจใชรวมกับวิธีอ่ืน  เชน  การลงพื้นไวกอนอยางภาพตัวอยางนี้  เปนการ
ระบายสีโดยลงพ้ืนไวกอนโดยใชพ้ืนสีเทาระบายสีอ่ืนทับลงไปแสดงรอยแปรง  ไมเกล่ียสีให
กลมกลืน หรือเปนสีเรียบ  แตจะระบายทับกันใหเกิดความหนาของเนื้อสี 
4.  Brushwork  คือ  การระบายสีแสดงลีลารอยพูกันโดยทั่วไป การระบายสีน้ํามันมักจะมีความ
หนาของเนื้อสี  การแสดงรองรอยพูกันเปนสวนหนึ่งที่ทําใหเนื้อสีมีลีลาตามที่ผูสรางงาน
แสดงออก  เชน  รอยแปรง  หรือพูกันมีลีลารวดเร็ว  ชา  เคล่ือนไหว  หรือวนไปรอบๆ  ตัวอยาง
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ที่เดนชัดที่สุดของการแสดงลีลารอยพูกัน  คือ  ผลงานของ  แวนโกะ  การแสดงลีลารอยพูกันถือ
ไดวาเปนการแสดงออกเฉพาะตัวของศิลปนที่สรางใหสอดคลองกับเนื้อหาเรื่องราว 
5.  Colored  Ground  คือ  การระบายสีโดยลงสีพ้ืนไวกอน  โดยทั่วๆ  ไป  ศิลปนสวนมาก 
มักจะระบายสีสรางงานบนผาใบที่เปนสีขาว  เพราะพ้ืนสีขาวเมื่อระบายสีใดๆ  ลงไป  สีนั้นจะ
เดนชัดและมีความสวางสดใส  ศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสมที่นิยมหอบหิ้วอุปกรณไปเขียนนอก
สถานที่สวนใหญก็ใชผาใบเปนพ้ืนสีขาว    เพราะเปนสวนชวยใหเกิดความสวางสดในเรื่องของสี   
แสง   ซึ่งศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสมจะยึดเอาบรรยากาศของสี – แสง    สําคัญกวาเนื้อหา
เรื่องราว    สวนที่เปนเนื้อหา เรื่องราวนั้นจะเขียนจากสิ่งตางๆ  รอบๆ  ตัว  ซึ่งสวนมากมักจะ
เปนทิวทัศน  การที่ใชพ้ืนสีขาวมีขอเสียตรงที่วาภาพที่ปรากฏนั้นมักจะเปนสีสวางสดใสเกินไป  
จนบางครั้งศิลปนเองก็รูแตแกไขลําลาก  เพราะการระบายสีแบบอิมเพรสชันนิสมมักจะไมตกแตง
และระบายสีซ้ํา  จะเปนการระบายสีแบบเสร็จทีเดียว 
6.  Dry  Brush  คือ  การระบายสีดวยพูกันสีหมาดๆ  หรือแหง  การระบายสีหมาดๆ  หรือแหง  
กระทําตอเมื่อภาพนั้นไดระบายสีอ่ืนๆ  ไวเรียบรอยแลวทั้งภาพ  การระบายสีแหงแสดงรอยแปลง  
กระทําเพ่ือเปนจุดเนนพ้ืนผิว  หรือวัสดุตางๆ  เชน  สวนที่เปนความสวางของยอดไม  ใบไม  ใบ
หญา  สวนที่เปนรอยระยิบระยับ  เชน  ริ้วคล่ืน  ริ้วน้ํา  แสงแดด  การสรางผิดพ้ืน  เชน  โขดหิน  
พ้ืนไม  เปลือกไม  ฯลฯ  การสรางรอยแปลงหรือพูกันสีแหงๆ  มักจะเปนเทคนิคพิเศษ  (Special  
Techniques)  และบางครั้งก็เรียกวา  Brushstrokes 
7.  Hard  Edge  คือ  การระบายสีแสดงขอบภาพคมขัด  ลักษณะขอบภาพคมชัดนั้นมีลักษณะ
เหมอืนกับวา  ใชกระดาษกาวปดสวนขอบภาพแลวระบายหรือพนสี  เมื่อดึงกระดาษกาวออก  
สวนนั้นจะมีลักษณะคมชัด  การระบายสีขอบภาพคมมักใชกับสวนที่เปนแสงและเงาตัดกัน  เชน  
ขอบประตู  หนาตาง  ส่ิงกอสรางที่มีพ้ืนสวาง  ตัวอาคารสีเขมแบบภาพถายยอนแสงหรือภาพที่มี
พ้ืนสีเขม  ลักษณะตางๆ  ที่กลาวมานี้สามารถแสดงขอบภาพคมไดทั้งส้ิน 
8.  Soft  Edge  คือ  เปนการระบายสีระหวางขอบภาพกับพ้ืนประสานกัน  หรืออาจจะใชสี
ประสานกันในรปูทรงทั้งหมดก็ได  ผลงานที่แสดงขอบภาพประสานกั้นนั้นงานของโมเนท  
(Monet)  จะเปนตัวอยางไดดีมาก  เพราะโมเนท  นิยมสรางรอยพูกันประสานกันจนบางภาพจะ
กลมกลืนกันจนแยกไมออกระหวางรูปและพ้ืน  ประกอบกับการใชสีแหงระบายทับกันเกิดเปนรอย
ประสานกัน 
9.  Impasto  คือ  การระบายสีหนาทับซอนกัน  การระบาสีที่เพ่ิมความหนาของสีอาจใชพูกัน
ระบายแสดงรอยพูกัน  หรือใชเกรียงปานเนื้อสีซับซอนกันก็ได  การระบายสีหนาบางครั้งก็ดู
คลายๆ  กับงานประติมากรรมแบบนูนต่ํา งานภาพเหมือน (Portrati)  ของ แรมบรานด  
(Rembrandt)  บางภาพก็แสดงเนื้อสีหนามาก การระบายสีหนาในปจจุบันอาจจะมีตัวผสมทําให
เนื้อสีที่เกิดความหนาเพื่อไมใหส้ินเปลืองเนื้อสีมากนัก   การระบายสีหนานอกจากแสดงความ
หนาของเนื้อสีแลวยังแสดงถึงพ้ืนผิว   ของภาพไดอีกดวย 
10.  Knife  Painting  คือ  การระบายสีดวยเกรียง  การใชเกรียงมาระบายสีนั้นเปนการสราง
ผลงานที่ประยุกตจากการใชพูกันระบายสีแบบสีหนา  แตการใชเกรียงมีความแตกตางในสวนที่
สามารถสรางพ้ืนที่สีเปนระนาบกวางและแบนได  มีความนุมนวลบนแผนระนาบและบางครั้งก็
สรางรอยเกรียงแบบรอยพูกันก็ยังได กลาวกันวา  การระบายสีดวยมีความสนุกและเพลิดเพลิน
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ในการฉวัดเฉวียนเกรียง  ความหนาของสี  ความขนของสี  เสมือนครีมทําใหสนุกมือ  ขอควร
ระวังในการระบายสีดวยเกรียง  ถาสีหนาเกินไปเมื่อสีแหงอาจจะเกิดรอยแตกบนรูปภาพได  
ความหนาจึงไมควรเกิน  ¼  นิ้ว 
11.  Masking  คือ การระบายโดยการใชตัวกั้นขอบภาพ  เชน การใชกระดาษกาว  การใชตัวกั้น
สีขอบภาพจะนํามาใชในบางพื้นที่หรือเฉพาะที่ตองการ  เชน  ในสวนที่ตองการใหเกิดความ
คมชัดสวนที่เปนประตู  หนาตาง  ตนเสา  หรือรูปรางอื่นๆ  ตามที่ตองการใหชัด  หรือบางครั้ง
การสรางภาพที่มีลักษณะของพ้ืนที่สีมีขอบคมตัดกันนําวิธีการนี้มาใชได  การใชตัวกั้นสีจะตอง
ระบายสีใดสีหนึ่งแหงหรือเกือบแหงกอน  จึงจะใชกระดาษกาวหรือเทปกาวปดทับแลวจึงระบายสี
ที่ตองการทับลงไป  เมื่อดึงกระดาษกาวออกจะปรากฏเปนรอยคมของขอบภาพ 
12.  Imprinting  คือ  การระบายสีผสมการกดและพิมพ  บางครั้งศิลปนตองการสรางพ้ืนผิวบน
แผนภาพ การกระทํานอกจากการใชสีหนาๆ ระบายเพื่อใหเกิดพ้ืนผิว แลวสรางพ้ืนผิวใหม  
(Retexture)  อาจใชวัสดุตางๆ  มากดทับพ้ืนเนื้อที่ระบายไสหนาๆ  เกิดเปนรอยนั้นๆ  ขึ้น  จา
ภาพตัวอยางที่นํามาประกอบนี้จะแสดงไดวาใชตัวเลขที่เปนแมพิมพกดรอยเพียงกันสรางเปน
ภาพขึ้นมา 
13.  Collage คือ  การระบายสีผสมผสานการติดวัสดุ  ภาพสีน้ํามันที่ใชเทคนิคการปะติด  
(Collage)  ผลงานของ  ปคาสโซ  (Picasso)  เชื่อกันวาเปนผลงานบุกเบิกครั้งแรกในป  1912  
ซึ่งเปนภาพสีน้ํามันที่ใชล้ินสวนของพื้นเกาอี้หวายมาผสมผสานในการระบายสีน้ํามันในลักษณะ
ของคิวบิสต  (Cubist)   โดยกรรมวิธีนี้   บราค   (Braque)   ก็ไดสรางงานขึ้นมาคลายๆ   กับ
ผลงานของ   ปคาสโซ  การนําเอาวัสดุมาปะติดแลวระบายสีหรือบางกรณีอาจใชสีของวัสดุนั้นๆ  
เลยก็ได  เชน  กระดาษสี  กระดาษหนังสือพิมพ  หรืออ่ืนๆ  ศิลปนบางคนนิยมนําเอาทราย
ละเอียดมารองพ้ืนแลวระบายทับหรือสรางพ้ืนผิวดวยการนําเอากาวมาทา  แลวใชทรายโรยบน
กาวจะเกิดเปนรูปนูนขึ้น  ศิลปนในเมืองไทยที่นิยมวิธีนี้  เชน  พิชัย  นิรันดร  ถือไดวาเปนการ
สรางพ้ืนผิวโดยการประติดวิธีหนึ่ง 
14.  Color  Key  คือ  การระบายสีดวยสีผสมแสดงน้ําหนัก  เทคนิคการระบายสีวิธีนี้เปนการ
กําหนดสีที่จะใชระบายโดยการเปลี่ยนคาของน้ําหนักของสีโดยการผสมสีเขม  เชน  สีดํา  ทําให
เกิดน้ําหนักที่เรียกวา  Shade  ผสมดวยสีออน  เชน  สีขาว  ทําใหเกิดน้าํหนักออนที่เรียกวา  
Tint  และผสมดวยสีเทาที่เรียกวา Tone  โดยนับการระบายสีแบบ  Color  Key  เปนสูตรแบบ
ดั้งเดิม  ต้ังแตสมัยกรีก  โรมัน  ลักษณะเชนนี้จึงเรียกวา  Classical  Harmony   
15.  Color  Mixing   คือ   การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไวลวงหนา   ซึ่งเปนการวางแผนใน
การใชสีและเกี่ยวกับการระบายสีในเทคนิคตางๆ  เชน  การระบายสีแบบพูกันแหง  (Dry – 
Brush)  การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีออน  (Scumbing)  เปนตน  การเตรียมสีไว
ลวงหนาจะตองมีขอกําหนดวาจะใชสีกี่สี  อยูในกลุมใด  เชน  กลุมสีออน  (Light)  กลุมสีเขม  
(Dark)  ผูระบายจะตองผสมสีไวในจานสีจนครบตามที่ตองการกอนลงมือระบายสี    ขณะที่
ระบายไมมีสีอ่ืนเขามาปะปนให  นอกเหนือไปจากสีที่เตรียม 
16.  Dabbing  คือ  การระบายสีโดยการใชวัสดุออนนุม  การระบายสีที่ใหเนื้อสีมีความรูสึกวา
พรามัว  ออนนุม  หรือเปนรองรอยจากวัสดุที่ออนนุมมาระบาย  ตัวอยาง  เชน  การใชฟองน้ํามา
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แตะสี  รอยฟองน้ํา  จะเกิดเปนพ้ืนผิวที่พรา  มีละออง  หรืออาจใชพูกันกระทุงใหเกิดรองรอย
นุมๆ   
17.  Pointillism  คือ  การระบายสีโดยการจุดสี  การนําสีมาระบาย  โดยการแตมหรือจุดสีนั้น  
เรามักจะนึกถึงผลงานของ  เซอราห  (Georges  Seurat  :  1859 – 91)  ที่นําเอาผลพิสูจนสีที่
เกี่ยวกับแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมมีดวยดวงตา  (Mix  In  The  Eye)  ภาพ
ของเซอราห  สรางความตื่นเตนมหัศจรรยแกผูพบเห็นเปนอยางมากในการใชสีโดยการจุดสี 
18.  Sgraffito  คือ  การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน  การระบายสีผสมกับการขูดขีดใหเปน
รูปรางรูปทรงนั้นเปนคํามาจากภาษาอิตาเลียนนํามาใชไดหลายลักษณะ  เชน ระบายสีพ้ืนดวยสี
ตางๆ  ไวกอนเมื่อแหงแลวจึงระบายสีรูปทรงทับลงไป  ขณะที่สีรูปทรงไมแหงใชเครื่องมือขูดขีด
ใหเปนรองรอยจะปรากฏสีที่ลงพ้ืนไวกอนเปนเสน  หรือในกรณีที่เปนพ้ืนผาใบสีขาวเมื่อขูดขีดลง
ไปก็จะปรากฏเปนเสนสีขาว 
19.  Scraping  Back  คือ  การระบายสีและขูดพ้ืนภาพเปนการสรางเทคนิคภายหลังจาก    การ
ระบายสีลงบนพ้ืนระนาบที่ตองการแลวขณะที่สียังไมแหง    ใชเครื่องมือมาขูดเปนพ้ืนหลัง   เชน     
ใชเกรียงมาปาดสีออกจะเห็นพ้ืนสีเดิม   ถาเปนแผนระนาบพื้นขาวก็จะเห็นสีขาว   ถาพ้ืนเปนสี
ใดๆ     ที่ระบายและแหงแลว  ก็จะเห็นเปนสีนั้นๆ  เมื่อขูดออกแลวอาจจะระบายสีใหมทับลงไป
อีกก็ได  แตตองคงรองรอยการขูดขีดเอาไว 
20.  Scumbling  คือ  การระบายสีออนผสมน้ํามันสนบนพ้ืนสีเขม  เทคนิคการระบายสีออนผสม
น้ํามันบนพ้ืนสีเขม  เปนการประยุกตมาจากเทคนิคการระบายสีเปยกบนพ้ืนสีแหง  การระบายสี
แบบ  Oil – Free  และแบบ  Underpainting  การระบายอาจเปนการเกลี่ยสีออนๆ  เชน  สี
เหลืองขาวหรือสีอ่ืนที่เปนสีที่ถูกผสมดวยสีขาวมีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมที่แหงแลว 
21.  Texturing  คือ  การสรางพ้ืนผิวใตภาพ  การระบายสีน้ํามัน  โดยทั่วไปจะเกิดลักษณะของ
พ้ืนผิวของเนื้อสีจากรอยพูกันอยูแลว  ยกเวนในกรณีที่เกล่ียสีเรียบ การสรางพ้ืนผิวที่เปนลักษณะ
พิเศษ  คือ  มีความตั้งใจและวางแผนไวลวงหนาก็เปนสวนหนึ่งของการระบายสี  เชน  การสราง
พ้ืนผิวจากการกดรอยพิมพ  (Imprinting)  หรือโดยกรรมวิธีอ่ืนๆ  ตามที่ศิลปนตองการสราง 
22.  Underpainting  คือ  การระบายสีจากชั้นลางที่รองพื้นไวสูชั้นบน  ลักษณะของการระบายสี
โดยวิธีนี้คลายๆ  กับการลงสีพ้ืนไวกอน  (Colored  Ground)  แลวไลระดับสีหรือชั้นสีขึ้นมา  
ศิลปนในชุดแรกๆ  ของอิตาลีและยุคฟนฟูศิลปวิทยา  (Renaissance)  ระบายสีผิวเนื้อคนดวย
กลุมสีอุนบนสีพ้ืนที่เปนสีเขียว   สีน้ําเงินหรือสีมวง   ในเยอรมันศิลปนใชสีชมพู   สีเหลืองผสม
ขาว   บนพ้ืนสีเขียวออน  สีน้ําตาลลอมแดง 
23  Underdrawing  คือ  การวาดเสนและระบายสีชั้นบน  การวาดเสนเพ่ือรางภาพถาเปนการใช
สีรางภาพดวยเสนพูกัน   บางครั้งเสนนั้นๆ   มีความสมบูรณและความงาม   ศิลปนเปนเสนราง
ภาพนั้นไว  นําสีมาระบายทับดานบนโดยเวนเสนรางเอาไวในบางสวน  หรือในสวนที่หายไปอาจ
เติมเขาไปใหมได  ภาพที่ปรากฏเมื่อเสร็จแลวยังคงแสดงเสนรางนั้นๆ  เอาไว 
24.  Mixed  Media   คือ   การระบายสีโดยผสมกับส่ือวัสดุอ่ืนๆ   ลักษณะของสื่อผสมโดยสวน
รวม   คือ   การนําเอาสื่อที่เปนเรื่องเดียวแตคุณสมบัติแตกตางกันมาใช  เชน  ส่ือประเภทสี  เชน  
สีน้ํากับสีเทียนอาจจะมาใชรวมกันไดกลายเปนลักษณะสื่อผสม  แตในปจจุบันส่ือผสมมี
ความหมายกวางออกไปจนบางครั้ง คําวา  ส่ือผสม  จะกลายเปน  Collage  ไปก็มีซึ่งจริงๆ  แลว
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ในลักษณะนั้นไมใชลักษณะของสื่อผสม   เชน   ภาพสีน้ํามัน   นําเอาแผนทองคําเหลวมาติดทับ   
ในลักษณะเชนนี้จริงแลวไมใชเปนส่ือผสมแตถานําสีทองมาพนบนสีน้ํามันเปนลักษณะของ
ส่ือผสมมากกวา  (โกศล  พิณกุล. 2543  :  1 – 26) 

 

  นอกจากนี้  มะลิฉตัร  เอ้ืออานันท  ยังไดอธิบาย  กลวิธีการระบายสีนํ้ามัน  ดังน้ี 
 

สีน้ํามัน  กลวิธีที่ใชกับสีประเภทนี้มีมากมายหลายวิธี  สวนใหญกลวิธีก็คลายกับที่ใชในสีชนิด
อ่ืนๆ  ดังที่กลาวมาแลวขางตน  สีชนิดนี้เริ่มพัฒนาขึ้นใชในการทํางาน  จิตรกรรมในราว
คริสตศตวรรษที่  15  สีน้ํามันถูกพัฒนาขึ้นมาใชแทนสีประเภทสีฝุนผสมไข  เนื่องจากสีฝุนผสม
ไขนั้นมีลักษณะเนื้อสีดานและมีผิวแหงในขณะที่สีน้ํามันมีผิวมันวาวกลวิธีที่ใชกับสีน้ํามนตั้งแต
อดีตมีหลายวิธี  เชน 
1. กลวิธีเคลือบดวยสีโปรงแสงหรือโปรงใสทับบนสีทึบแสง  เปนกลวิธีที่นิยมใชทํางานจิตรกรรมสี
นํามันในชวงคริสตศตวรรษที่  15  โดยระบายรูปแบบที่รางไวดวยสีเอกรงค  เชน  เทา  หรือ
น้ําตาล  น้ําหนักตางๆ  ในบริเวณที่เปนแสงและเงา  วิธีนี้เรียกกวา  การระบายสีเอกรงคเทา  
(Grisaille)  แลวเคลือบทับบนชั้นสีเอกรงคเทา 
2.  กลวิธีเคลือบสีทึบแสงบนสีทึบแสง    วิธีนี้เปนกลวิธีเชนเดียวกับที่ใชสีฝุนผสมไขดังกลาว
มาแลว 
3.  กลวิธีระบายแสดงรอยแปรง  เปนกลวิธีที่จิตรกรจะปาดปายสีน้ํามันดวยพูกัน  หรือเกรียง
ระบายสีอบยางรวดเร็ว  โดยตรงลงบนพื้นรองรับจิตรกรรม  โดยไมมีการเกลี่ยสีใหเรียบบางหรือ
เคลือบสีทับในชั้นตอไปดังสองวิธีแรก 
4.  กลวิธีระบายดวยวิธีผสานจุดสี   เชน   ในลัทธิผสานจุดสี   (Pointillism  or  Divisionism)  
ของ จิตรกรเซอรา    ในยุคหลังสิทธิประทับใจ    หรือที่เรียกอีกชื่อวายุคลัทธิประทับใจใหม    
(Neo – impressionism)    จิตรกรระบายสีเปนจุดเล็กๆ    และแทนที่จะผสมสีในจานสีจิตรกรจุด
สีที่จะผสมลงบนพื้นรองรับจิตรกรรมคละเคลาอยูรวมกัน เมื่อผูดูยืนมองดูในระยะหางพอสมควร
จะแลเห็นสี     ผสมผสานกันเองในดวงตา  ( o p t i c a l   m i x t u r e ) 
5.  กลวิธีการระบายแบบภาพถู  (frottage) มักซ  เอินสต  (Max  Ernst)  จิตรกรลัทธิเหนือจริง  
(Surrealism)  และคติดาดา  (Dadaism)  เอากลวิธีของภาพถูกมาใชโดยการนําเอาผาที่ระบาย
สีมาใหมๆ  โดยที่สียังไมแหงมาคลุมลงบนวัตถุที่มีพ้ืนผิวตางๆ  ซึ่งวางไวบนพ้ืน  แลวใช
เครื่องมือประเภทที่มีปลายยืดหยุนไดบาง  เชน  แผนยางหนา  คลายที่ปาดแผนสกรีนในกลวิธี
พิมพผานตะแกรงไหม  (silk  screen)  ปาดหรือครูดไปตามพื้นผาใบ  แผนยางจะปาดเอาสีบาง
สวนบนผิวผาใบออก  โดยเฉพาะบริเวณที่ตํ่าของพื้นผิววัตถุจะไมสัมผัสกับผิวผาใบ  ดังนั้น  จึง
ไมถูกแผนยางครูดเอาสีออก  เมื่อสีบนแผนผาใบเริ่มแหง  จิตรกรจะตกแตงอยางครูดเอาสีออก  
เมื่อสีบนแผนผาใบเริ่มแหง  จิตรกรจะตกแตงเปนรูปแบบตางๆ  ดวยสีน้ํามันตามจินตนาการ  
เชน แตงแสงเงา  หรืออาจใชวัตถุที่มีพ้ืนผิวนาสนใจพิมพสีลงแตงเติม  เปนตน 
6.  กลวิธีขูดขีดเนื้อสี   (grattage)   เปนการระบายสีลงบนพ้ืนรองรับแลวนําวัตถุ  เชน  หวี  มีด
โกน  เศษแกว  ขดูขีด  ปาดลงบนสีเพ่ือสรางพ้ืนผิว 
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7.  กลวิธีภาพทาบสี  (decalcomnia) โดยการบีบสีน้ํามันลงระหวางผาใบ  2  ชิ้น  แลวดึงแผน
ผาใบออกจากกัน   ทําใหเกิดพ้ืนผิวเปนลวดลายที่นาสนใจและรูปรางสีแปลกๆ   จิตรกรจะแตง
เติม    รูปแบบที่ไดนี้  จนกวาจะไดภาพจิตรกรรมตามที่ตองการ  (สารานุกรมศึกษาศาสตร.  
2539  :  430 – 440) 

 

   กลวิธีน้ีในการระบายสีนํ้ามัน  ที่ไดนําเสนอมานั้น  ทั้งหมดมีความสอดคลองกัน  ใน
กระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมสีนํ้ามันในยุคของการพัฒนากระบวนการสรางสรรคที่เนนหนัก
ความชํานาญที่สอดรับกับแนวคิดสมัยใหม   ซ่ึงก็หมายความวากระบวนการสรางสรรคดวย
กลวธิีเปนเพียงสาระหนึ่ง  แตนัยของแนวคิดหลังสมัยใหมแปรเปลีย่นไปจากแนวคิดเดิม  มี
ลักษณะการนาํเสนอภาพลกัษณแหงจินตภาพทีต่ระหนักตอการคิดและกระบวนการนําเสนอทีมี่
มุมมองหลากหลายมิติ  และยงัไมสามารถกําหนดภาพที่ชัดเจน  ตลอดจนมีความขัดแยงทาง
แนวคิดของอดีตเปนสําคัญ 
 

3.  เอกสารที่เก่ียวของกับการสอนจิตรกรรมสีน้ํามันในระดับอุดมศึกษา 
3.1 แนวคิดปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามัน 

ปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามันสนํ้ีามัน  เราอาจจะเขาใจในความหมายหนึ่งในรายวิชา
จิตรกรรม  ที่นําสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรค  และจัดลาํดับการสอนการปฏิบตัิตามระยะเวลาหนึ่ง  
เพ่ือเปาหมายของการเรียนรูกระบวนการปฏิบตัิการแกปญหาบนระนาบรองรับ  ตลอดจน
นําเสนอภาพของทักษะความชํานาญรวมถึงแนวความคิดในรูปเน้ือหา  รูปทรงและความรูสกึ  
เปนตน 

อารี  สุทธิพันธุ  กลาวถึงการนําสีนํ้ามันมาถายทอดผลงานจิตรกรรม  ไววา 
 

สีน้ํามันเปนส่ือวัสดุที่มนุษยรูจักนํามาถายทอดเปนรูปแบบตางๆ  นานกวา  400  ปมาแลว  โดย
นํามารระบายเปนรูปตางๆ  ไดแก 
- รูปเหมือนบุคคลสําคัญและบุคคลที่เคารพนับถือ 
- รูปแบบพระเจาและเรื่องราวศาสนา 
- รูปแบบแสดงสิทธิเสรีภาพของบุคคล  ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม 
- รูปแบบแสดงความงามของสิ่งแวดลอม  ธรรมชาติ 
- รูปแสดงความรูสึกเฉพาะตน  (the  self)  อ่ืนๆ   
ปจจุบันแมวาส่ือวัสดุที่มนุษยสังเคราะหขึ้นใหมมีมาก  กไ็มทาํใหสีน้ํามันกลายเปนส่ือวัสดุที่เส่ือม
ความนิยม  ตรงกันขาม  สีน้ํามันกลับไดเปนส่ือที่ยังนิยมกัน  และเพ่ิมมากขึ้น  กลาวไดวา  ส่ือ
วัสดุสําหรับมนุษยใชแสดงออกในศตวรรษที่  21  นี้  ที่สําคัญตัวหนึ่ง  คือ  สีน้ํามัน  (Oil  
painting)  (อารี  สุทธิพันธุ.  มปพ.  :  1) 
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ถึงแมในกระแสความเคลื่อนไหวทางศลิปะจะมีล้ําสมัยเพียงไร  สื่อสีนํ้ามันก็ยังเปนสือ่
ที่นิยมใชในการสรางสรรคและจัดการเรยีนรูทางศลิปะทั้งในระบบการศึกษา  นอกระบบและ
ตามอัธยาศยั  มีความหลากหลาย  นาสนใจ  ถูกผสมผสานกับกระบวนการสรางสรรคศลิปะ
อ่ืนๆ  จนบางครั้งทําใหรูสึกวาการจํากัดดวยสื่อเปนการจํากัดการสรางสรรคไปดวย 

สําหรับในรูปแบบหรือแนวทางการสอนจิตรกรรม  สุชาติ  เถาทอง  ไดเสนอไววา 
 

เนื่องจากทัศนะ  ความเชื่อ  และการแสดงออกทางจิตรกรรมมีขอบขายกวางขวางมาก  จนยากท่ี
จะกําหนดแนวคิด  และรูปแบบที่เปนพ้ืนฐานหลักไดทั้งหมด  เปนแตเพียงกําหนดแนวทางอยาง
กวางๆ  เทานั้น  ในกรณีนี้การเรียนและการสอนจะตองทําความเขาใจรวมกันเสียกอนในหลักการ
รวมบางประการทางจิตรกรรมเพ่ือเปนเกณฑในการพิจารณาตอไป 
หลักการหนึ่งที่มักนิยมใชกัน  คือ  การเรียนการสอนในวิชาจิตรกรรมจะเปนการปฏิบัติฝกฝนเพื่อ
หาความรู  ทักษะ  และประสบการณจากงายไปหายากโดยใหผูเรียนไดมีประสบการณในหลาย
วิธีการของการเรียนรู  เพ่ือผูเรียนแตละคนจะไดมีโอกาส  คนควา  และทดลองไดเทาเทียมกัน  
ไมเนนเฉพาะเรื่องใดเรื่องหน่ึงโดยเฉพาะ  จะเปนไปในลักษณะทางกวาง  เพ่ือทดสอบความถนัด
ทางธรรมชาติ  (สุชาติ  เถาทอง. 2531  :  2) 

 

อยางไรก็ตามแนวทางการสอนจิตรกรรมที่ใชสื่อสีนํ้ามันมาสรางสรรคของเมืองไทย
เราจะพบวามีการสอนหรือแนวทางที่แตกตางกัน  มีขอจํากัดดวยครูผูสอน  ความเชื่อในอดีตที่
มีผลตอปจจุบนั  กรอบความคิดที่พยายามไมรับกับความคิดปจจุบนั  ทําใหผลงานจิตรกรรมสี
นํ้ามันในเมืองไทยไมมีการพัฒนาอยางจริงจังเทาที่ควร  ตลอดจนรูปแบบการสอนการระบายสี
นํ้ามัน ยังเปนการมุงใหปฏิบัติเพ่ือใหไดผลงาน(Product)  บนฐานสุนทรียะตามแนวคิดสมัยใหม  
ซ่ึงยังไมพบแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหมกบัรูปแบบการระบายสีนํ้ามันเทาที่ควร 
 

3.2    ศิลปะหลังสมัยใหมกับการระบายสีนํ้ามัน 
ปจจุบันการเคลื่อนไหวของแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหม  (Post  Modernism)  ไดเขา

มามีบทบาทตอการสรางสรรคผลงานศลิปะในปจจุบัน  ซ่ึงเปนยุคของการยุบตวั  (implosion)  
ของเสนแบงระหวางสิ่งตางๆ  ไมมีการแบงแยกระหวางภาพปรากฏ (appearance) กับความ
เปนจริง  (reality)  (จันทนี  เจริญศร.ี  2544  :  24) ซ่ึงจันทนี  เจริญศรี  ไดกลาวถึงศลิปะหลัง
สมัยใหมวา 

  
ศิลปะหลังสมัยใหมมีลักษณะที่อาจระบุไดดังนี้ 
            1.  พยายามที่จะลบลางเสนแบงระหวางศิลปะกับชีวิตประจําวัน 
            2.  ยกเลิกการแบงลําดับชั้นระหวางศิลปะชั้นสูงกับศิลปะชาวบาน  คือ  ไมจํากัดศิลปะ
แบบ      
            ใดแบบหนึ่งเปนชั้นสูงมองแตเพียงวา  มันคือ  “ความแตกตางที่เทาเทียม”   
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3. เนนรูปแบบและลีลาที่หลากหลาย  ผสมผสานหลายๆ  รูปแบบเขาดวยกัน  เพ่ือสราง
ความรูสึกประหลาดพิสดาร  (eclectic)  โดยเฉพาะอยางยิ่งจากการผสานลีลาทางศิลปะที่ดูแลว
ไมนาจะเขากันได 
4. มีลักษณะเชิงละเลน  (playfulness)  ลอเลียนแบบไมวิพากษ  (blank  parody)  โดยการนํา
รูปแบบทางศิลปะในอดีตมาผสมผสานกันโดยไมเนนความลึกซึ้งทางความคิด  (pastiche)  
สุดทาย 
5.  ลิกเชิดชูศิลปน  ศิลปนวามีความริเริ่ม  และเปนอัจฉริยะ  โดยมองวาศิลปะเปนเพียงส่ิงซ้ําซาก 
ที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ  (จันทนี  เจริญศรี. 2544  :    14 – 15) 

 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  กลาวถึงแนวโนมของศลิปนหลังสมัยใหมตอนหนึ่งไววา 
 

ศิลปนหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่จะผลักดันศิลปะใหพนกรอบของแบบแผนประเพณีนิยม  
พิพิธภัณฑ  บาน  อาคารธุรกิจ  ศิลปะไมจําเปนตองเปนวัตถุสะสมในพิพิธภัณฑหรือในหอง
สะสมศิลปะสวนตัว  ไมจําเปนตองเปนนิทรรศการตามแบบแผนเดิม  ไมจําเปนตองเปนวัตถุที่
นําไปแขวนหรือติดตั้งเบ้ืองหนา ผูคนจะตองไปหอมลอม ชื่นชมอยางเปนกิจลักษณะ  ศิลปะอาจ
อยูรวมกับเราในธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม  ในสังคม  มากกวาการแยกกันอยูดังที่ผานมา 
บางครั้ง  ศิลปะหลังสมัยใหมอาจแสดงความคิดที่อยูเหนือวัตถุ  ศิลปนใชวัตถุเปนส่ืออยาง
หลากหลายความคิดหรือหลากหลายความรูสึก  ในธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่เปดกวาง  (วิรุณ  ต้ัง
เจริญ.  2545  :  337) 

 

 
พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ  กลาวถึงลทัธิหลังสมัยใหมตอนหนึ่งไววา 
 

ขณะที่ลัทธิหลังสมัยใหม  (postmodernism)  ก็ยังคงอาศัย  ความคิดสวนใหญเหลานั้นเหมือน
ลัทธิสมัยใหม  ทวาลัทธิหลังสมัยใหมปฏิเสธเสนกั้นเขตแดนระหวางรูปแบบของ  high  และ  low  
art  ความเชื่อของกลุมนี้ยังปฏิเสธเกณฑอันจําแนกชนิดหรือประเภทของงาน  (genre)  ที่ตายตัว
ไมยอมยืดหยุนกลุมความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนการลอเลียน  เสียดสี  การหยอกเยา  
ลอเลน  และไมเอาจริงเอาจัง  ศิลปะหลังสมัยใหม  (และความคิดของกลุมนี้  นิยมในประเด็นเรื่อง  
reflexivity  และ  self – consciousness)  ความไมปะติดปะตอ  (fragmentation)  และความไม
ตอเนื่อง  (discontinuity)  (โดยเฉพาะอยางยิ่งในโครงสรางงานที่มีการเลาเรื่อง)  รวมท้ังความ
กํากวมนาสงสัย  (ambiguity)  และลักษณะอันมีมากกวาหนึ่งเดียว  ตลอดจนมุงเนนในเรื่องการ
ละลายรูปแบบโครงสราง  (debentured)  และสาระที่มิใชเรื่องของความเปนมนุษยอันเปนความ
สนใจของกลุมมนุษยศาสตร (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ.2543  :  23) 

 

อยางไรก็ตาม  แนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหมไดมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะในปจจุบันอยางเดนชัด  ความถึงกับแนวคิดเรือ่งการระบายสี 
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อารี  สุทธิพันธุ  ไดเสนอแนวคิดเรื่องนี้ไววา 
 

  แนวความคิดเรื่องระบายสีตามจิตรกรรมหลังสมัยใหม  หรอื  POSTMODERN  ขึ้นอยูกับ
แนวคิดเกี่ยวกับความเปนจริงที่วา  ทุกส่ิงทุกอยางในธรรมชาติมีแนวโนมที่จะเปล่ียนจากความ
เปนระเบียบ  เขาสูความไมเปนระเบียบ  หรือกลาวงายๆ  ก็คือ  ความจริงที่สําคัญ  คือ  การ
เปล่ียนแปลง  หากตองการที่จะดํารงอยูตอไป  จําเปนตองมแีนวคิดใหม  แตกตางจากความคิด
เกาอยางจริงจัง  จึงจะเปล่ียนแปลงได 
  ถึงตรงนี้คงตองถามผูสรางจิตรกรรมทั้งหลายวาแลวแนวความคิดใหมในจิตกรรมที่แตกตางจาก
แนวคิดเกาคืออะไร  คงตอบไดเปนไปตามหลักการวา  1. สอบทานความคิดเกา  2. เสนอ
ความคิดใหมในเชิงบูรณาการ  ในเชิงผลรวมของหนวยสมบูรณที่เปดเผยสามารถอธิบายไดอยาง
เปนรูปธรรม  และ  3. สะทอนความคิดที่หลากหลายมากกวาที่จะแสดงออกเพียงความคิด  (อารี  
สุทธิพันธุ. 2545  :  7) 

 

จากแนวคิดการระบายสขีองจิตรกรรมหลงัสมัยใหมอาจนํามาทบทวน  วิเคราะห  
และนําเสนอในรูปแบบของการจัดกระบวนการการเรียนรู  ตามเปาหมายสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยได 

ศิลปะทามกลางกระแสการแปรเปลีย่นของประวตัิศาสตรทําใหสนุทรียศาสตร
เปลี่ยนแปลงเชิงคุณคาตามไปดวย  สภาพโครงสรางทางสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  มีความ
หลากหลายมติิ  มีความซับซอนทางวัฒนธรรม  มีปญหาที่นาคิดที่แฝงเรนกบัความหมายใหม
ใหกับมนุษยในปจจุบันเปนอยางมาก 

วิรุณ  ตั้งเจริญ  ไดเสนอการจัดการเรียนการสอนตามแนวคิดหลังสมัยใหม  บนฐาน
คิดขอเสนอเกีย่วกับพหุศิลปศึกษาในสังคมไทยมีดังน้ี 

 
1. การเรียนการสอนผูเรียนตองเปนศูนยกลาง  ครูแกผูเรียนมีหนาที่เปนผูจัดการวางแผนกิจกรรม
ตางๆให 
2. กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงใหผูเรียนมีประสบการณในการสามารถเลือกใชส่ือหลากหลาย
ชนิด  เพ่ือการแสดงออกทางศิลปะที่อิสระ  ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา 
3. กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาใหผูเรียนพัฒนาศักยภาพในการคิด(Thinking process)อยาง
เต็มศักยภาพ  อันจะนําไปสูความสมดุลระหวางการคิดหาเหตุผลและจินตนาการ  อันจะกอใหเกิด
ความคิดสรางสรรคอยางมคีุณคา 
4.  กิจกรรมการเรียนการสอนที่พัฒนาศักยภาพในการรับรู  การเสพสุนทรียะของผูเรียนอันจะ
นําไปสูการเปนผูเขาใจในสุนทรียะอยางหลังสมัยใหม 
5. กิจกรรมการเรียนการสอนที่มุงเนนใหผูเรียนมีประสบการณในอันที่จะเขาใจ  ความรู  ความคดิ
ของสากลและนานาชาติ(Globalize)  ขณะเดียวกันก็กระตุนใหผูเรียนรูจักตัวตนของตนเอง  ชุมชน
และสังคมที่ผูเรียนดํารงอยู 
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6. กิจกรรมที่มุงใหผูเรียนศิลปะ  ระลึกและตระหนักถึงคุณคาของสิ่งแวดลอมที่มีผลตอการดํารงชีพ  
อันจะชวยใหผูเรียนเขาใจถึงความสัมพันธระหวางสิ่งแวดลอม  ชีวิตและงานศิลปะไดดีมากขึ้น 
7. กิจกรรมกลุมสัมพันธ  เพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูถึงการอยูรวม  การแลกเปลี่ยนความคิด  การ
เขาใจถึงความหลากหลายและความแตกตาง  อันเปนปรากฏการณจริงของสังคม(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 
2544 : 52 - 53) 

   
แนวคิดในการจัดการเรียนรูปฏิบตัิการระบายสีนํ้ามันจึงจําเปนตองสรางจากมุมมอง

มากมายหลากหลายมิติ  บูรณาการแนวคิดจากทุกๆ  ที่ที่เกิดขึ้น  และรวมสมัย  สรางสรรค
ดวยพหุวธิี  มีเสรีภาพ  ในการแสดงออกและถายทอด  ไมมีเสนแบงใดๆ  ในการนําเสนอ  สื่อสี
นํ้ามันอาจเปนสวนหนึ่งของผลงานการสรางสรรคศลิปะหลังสมัยใหม  แตสื่อสีนํ้ามันเองก็ยังเปน
สื่อที่มีคุณภาพที่สุด  สําหรับการนําเสนอผลงานศลิปะใหเห็นเปนรูปธรรมที่สุด 
 

3.3   การวัดและประเมินผลการระบายสีนํ้ามัน 
การวัดและประเมินผลนับเปนการแปรคาความหมายกระบวนการทายสุดของการ

เรียนการสอนซึ่งการวัดและประเมินผลจะมีหลายลักษณะ  ขึ้นอยูกับสิ่งที่จะวัด  การให
ความหมายการวัดและประเมินผลมีผูไดใหความหมายดังน้ี 

บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ  ไดใหความหมายดังน้ี 
 

การประเมินผล  หมายถึง  กระบวนการตัดสินที่อาศัยดุลยพินิจ  พิจารณาจากขอมูลที่ไดจากการ
วัดผล  ซึ่งการวัดผล  หมายถึง  การกําหนดเซตของจํานวนใหกับเซตของส่ิงที่ตองการวัดโดย
อาศัยกฎเกณฑอยางใดอยางหน่ึง(บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ. 2527 : 3) เยาวดี  วิบูลยศรี ไดให
ความหมายการวัดผลวา“การวัดผลทั่วไป หมายถึงกระบวนการบงชี้(Determined)ผลผลิต(Out  
come)หรือคุณลักษณะที่วัดไดจากเครื่องมือวัดผล(Measuring  Instruments)อยางมีระบบ
(Systematic)ดังนิยามวา  การวัดผล  คือการกําหนดตัวเลขใหกับส่ิงใดสิ่งหนึ่งตามกฏเกณฑ
(Ruk)ที่ต้ังไว ” (เยาวดี  วิบูลยศรี.2526 : 4) 

 

จากการใหความหมายดังกลาว  จะพบวาเปนการใหความสําคญัเชิงปริมาณเปน
สําคัญ  ซ่ึงจะเปนชัดเจนเปนรูปธรรมและพบในเครื่องมือทดสอบที่สรุปเปนตัวเลข  แตในกรณี
ภาพผลงานศลิปะที่มีกระบวนการปฏบิัต ิ มีแนวคิด  เรื่องราว  รูปทรงและความรูสึก  ตลอดจน
มีเรื่องของสุนทรียศาสตรมาเกี่ยวของกับประเด็นของความงามนั้น  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
แนวคิดหลังสมัยใหม  การประเมินอาจมีนัยเชิงคุณภาพ 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  อธิบายการประเมินผลการเรียนการสอนตามแนวคิดหลงัสมัยใหมไว
วา 
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การประเมินผลการเรียนการสอน  กลุมหลังสมัยใหมเชื่อวา “กระบวนการทํางานเปนส่ิงสําคัญ
และมีคามากกวาชิ้นงานที่สําเร็จ“เหตุนี้ผูสอนจําเปนตองใหความสําคัญกับกระบวนการคิด  การ
ทํางานของผูเรียนเปนหลัก  อีกทั้งเกณฑการประเมินควรจะเปนเกณฑที่เปดกวาง  มิใชเกณฑ
การวัดผลแบบวิทยาศาสตรตามแนวคิดของกลุมสมัยใหม  หากผูสอนตองเช่ือในเรื่องของความ
หลากหลาย  ความแตกตางเปนหัวใจเปนสําคัญ(วิรุณ  ต้ังเจริญ.2544 : 53) 

 

อยางไรก็ตามในการประเมนิผลสัมฤทธิท์างการเรียนในวิชาปฏบิตัิทางศิลปะ  
โดยเฉพาะการระบายสีนํ้ามันนั้น  จําเปนตองตะหนักในการสรางแบบวัดและประเมินผลใหเห็น
ทั้งเชิงประมาณและคุณภาพ  เพ่ือเปนฐานคิดของการพัฒนาการเรียนการสอนใหมีคุณภาพ 
 
 

3.4  แนวคิดรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
จากการนําแนวคิดพื้นฐานทางดานทัศนศลิป  ของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา

แหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี  ที่เสนอในรายงานการวิจัย  รูปแบบการจัดการศึกษาสําหรับผูที่
มีความสามารถพิเศษดานทศันศลิป  กรณีศึกษา : โรงเรียนไผทอุดมศึกษา  ระบวุา “ มีความ
เชื่อวาทศันศลิปรวมสมัย  คือ  งานสรางสรรคบนแนวทางของศลิปะสมัยใหม(Modern  art)ที่มี
พ้ืนฐานมาจากการมองเห็นและประจักษนิยม(Empiricism)  รวมทั้งศิลปะยุคหลังสมัยใหม(Post 
– Modern  art)ที่มีพ้ืนฐานมาจากสภาพการรูคิด(Cognition)จากภาพในสมองหรือจินตภาพ
(Image)(สํานกังานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ.2544: 104)” 

วิรุณ  ตั้งเจรญิ  ไดเสนอแนวคิดในการวเิคราะหการรบัรู()การวิเคราะหการออกแบบ
ในงานจิตรกรรม  ที่ประกอบไปดวย 
 

A.โครงสรางที่ประกอบไปดวยหลายสิ่งหลายอยาง(Structure) 
B.สวนประกอบ 
รูปรางและรูปทรง (Shape-&-Form), สี (Colors), พ้ืนผิว (Texture), ระดับ (Values), มิติ 
(Dimensions), บริเวณวาง (Space), มวลและขนาด (Mass-&-Volume), ทิศทาง (Directions), 
การเคลื่อนไหวและการดึงดูด (Movement & Gravity) 
C.หลักการคิด (Principles) 
1).การรับรูระหวางศิลปนและผูดู 
- รสนิยมของประสบการณ/วัฒนธรรม/ชั้น (Taste - Experience) 
- ส่ิงแวดลอม/บริบทแวดลอม (Environment/Context) 
- ความรูและปญญาชน (Knowledge-Intellectual) 
- การรับรูทางการเห็นที่มาจากขีดความสามารถของตาและสมอง (Visual  perception -  Brain  
and  Eye  potentiality) 
2).ความเขาใจและแรงดลใจ (To  perceive/Inspiration) 
- สรรพสิ่งตางๆ (Things) 
- เหตุการณ/สถานการณ (Events/Situations) 
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-  ปรากฏการณนามธรรม/ความคิด/แนวคิด/ภูมิปญญา 
   (Abstract  perception/Ideas/Concept/Wisdom) 
-  การปรับเปล่ียนการรับรู/สมอง (Perception  Tranfromation/Brain) 

           1. จินตนาการ/การรับรูทางการเห็น (Image/Visual  perception) 
2. สัญลักษณ/อุปมา  อุปมัย (Symbol/Metaphor) 
3. แบบแผน – เกสตอล (Pattern - Gestal) 
4. เรื่องของความรูสึก (Emotional  case) 
5. เหตุผลแบบวิทยาศาสตร (Scientional  case) 
6. แรงกระตุนจากภายใน (Subconscious  stimulation)  
7. ความคิดเปนตัวตั้ง (Conceptual  inspiration) 

3).ความคิดสรางสรรค/ทัศนศิลป (Creative/Visual  art) 
-  ปจเจกภาพ(Individuality) 
-  ความชํานาญเฉพาะ (Motor  skill) 
(วิรุณ  ตั้งเจริญ.ม.ป.ป. : อัดสําเนา) 

 

อาจสรุปกรอบความคิดแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย ไดดังน้ี 
 
Modern   Art     Post-Modern Art 
 
 
    Visual                      Image 
 
 
 Empiricism          Cognition 
 
 
                            Contemporary Art 
 
จากผลการรวบรวมขอมูลทีเ่กี่ยวของกับการสอนจิตรกรรมสีนํ้ามันในระดับอุดมศึกษา 

อาจสรุปไดเปนขอดังน้ี 
1. ใหความสําคัญกับกระบวนการการระบายสีนํ้ามันจากกลวธิีการสรางสรรคบนพ้ืน

ภาพรองรับ 
2. ใหความสําคัญกับจินตภาพจากการรับรู ที่เกิดจากการรับรูสัมผัสสูการวิเคราะห

ของสมองถายทอดผสมผสานกับกลวิธีการระบายส ี



 47 

3. ใหความสาํคัญกับ สวนประกอบและโครงสรางสวนประกอบของการมองเห็น การ
ประกอบสราง การเลือกที่ลดหรือเพ่ิม ตลอดจนการนําเสนอวิธีคิดในการสรางสรรคใหม 

4. ใหความสําคัญ กับ เน้ือหา : มนุษยกบับริบทแวดลอมมองสภาพรวมของเนื้อหาที่
มนุษยลวนมีบทบาทเปนความหลากหลายของเนื้อหา 

5. ใหความสําคัญกับพหุวธิสีรางสรรค อันคือ ความหลากหลายของทางเลือก รูปแบบ
และกลวธิีในการสรางสรรคผลงานขึ้นมา 

จากความสําคญัทั้งหมด นําสูวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั 

 

4.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
  อัศวิน  ศิลปเมธากุล  ไดทําวจัิยเรื่องการสรางแบบทดสอบวัดความสามารถ
สรางสรรคศลิปะดานจิตรกรรมไดผลการวิเคราะหขอมูลดังน้ี 

 

1.  การหาคาอาํนาจจําแนก  เนื่องจากแบบทดสอบแตละฉบับใหนักศึกษาตอบโดยไมจํากัด  (Free  
Response)  จึงคํานวณหาคาอํานาจจําแนกโดยใช  t – test  ปรากฏวาแบบทดสอบฉบับที่  1  มี  7  ขอ  
คา  t  อยูระหวาง  - 0.0599  ถึง  6.1526  ฉบับที่  2  มี  7  ขอ  คา  t  อยูระหวาง  .3878  ถึง  6.0200  
ฉบับที่  3  มี  7  ขอ  คา  t  อยูระหวาง  - 1.0555  ถึง  5.0699 
2.  คาความเชื่อมั่นรายฉบับ  แบบทดสอบแตละฉบับใหคะแนนสี่องคประกอบ  คือ  ความคลองแคลวใน
การคิด  ความคิดยืดหยุน  ความคิดริเริ่ม  ความคิดละเอียดลออ  ฉบับที่  1  เปน  .7684,  .5434,  .856  
และ  .8152  ฉบับที่  2  เปน  .9472,  .6559,  .8764  และ  .8976  ฉบับที่  3  เปน  .8949,  .6405,  
.8873  และ  .9530  เมื่อทดสอบความมีนัยสําคัญทางสถิติปรากฏวา  คาความเชื่อมั่นของคะแนนทุก
ประเภทในแบบทดสอบทุกฉบับมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
3.  คาความเชื่อมัน่ คาความเชือ่มั่นโดยการสอบซ้ํา (Test – Retest)  ปรากฏวาคาสัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่นของ
ขอสอบเปนดังนี้  แบบทดสอบฉบับที่  1  มี  4  ขอ  อยูระหวาง  .914 - .7822  ฉบับที่  2  มี  3  ขออยูระหวาง  
.9763 - .8324  ฉบับที่  3  มี  3  ขอ  อยูระหวาง  .9161 - .8426  เมื่อทดสอบความมีนัยสําคญัทางสถิติ  ปรากฏ
วาขอสอบที่มีความเชื่อมั่นไดอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
4. คาความเที่ยงตรงของแบบทดสอบ  โดยใชผลของคะแนนจิตรกรรมสรางสรรคเปนเกณฑ  ปรากฏ
วา  คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางแบบทดสอบที่ผูวิจัยสรางขึ้นกับผลของคะแนนจิตรกรรม
สรางสรรค  ที่ใชเปนตัวเกณฑมคีาอยูระหวาง  0.7279 - .0978 
5.  คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธภายในของแบบทดสอบทั้งสามฉบับ  มีคาอยูระหวาง  .5058  ถึง  
.6476  มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01 
6.  คาสถิติพ้ืนฐานของแบบทดสอบ  ปรากฏวาคะแนนเฉลี่ยของคะแนนประเภทตางๆ   ของแบบทดสอบทั้ง  3  
ฉบับ  มีคาดังนี้  คะแนนความคลองแคลวในการคิดมีคาอยูระหวาง  18.125 – 23.625  คะแนนความคิดยืดหยุน
อยูระหวาง  9.1812 – 12.8125  คะแนนความคิดริเริ่มอยูระหวาง  13.4688 – 19.6406  และคะแนนความคิด
ละเอียดลออมีคาอยูระหวาง  319.6718 – 358.4843  จะเห็นวาในคะแนนทั้ง  4  ประเภทนั้น  คะแนนความคิด
ละเอียดลออ  สูงที่สุดและคะแนนความคิดยืดหยุนมีคาต่ําที่สุด  คาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนนความ
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คลองแคลวในการคิดอยูระหวาง  6.3333 – 9.8230  ของคะแนนความคิดยืดหยุนอยูระหวาง  3.3356 – 4.1704 
ของคะแนนความคิดริเริ่ม  อยูระหวาง  3.6469 – 4.2064  และคะแนนความคิดละเอียดลอออยูระหวาง  227.1261 
– 244.581  คาความคลาดเคลื่อนมาตรฐานของการวัดของคะแนนความคลองแคลวในการคิดอยูระหวาง  1.5592 – 
21.5046  ของคะแนนความคิดยืดหยุนอยูระหวาง  2.2317 – 3.0832  ของคะแนนความคิดริเริ่ม  อยูระหวาง  
1.2242 – 1.5945  ของคะแนนความคิดละเอียดลอออยูระหวาง  53.0234 – 104.4387 
7.  คาคะแนนเกณฑปกติ  (Norm)  ผูวิจัยไดหาคาคะแนนเกณฑปกติของแบบทดสอบที่มีการ
แจกแจงของคะแนนเกณฑปกติ  โดยใช  T  ปกติ  (Normalized  T – Score)  ปรากฏผลดังนี้  
แบบทดสอบความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม 
ฉบับที่หนึ่ง  การเพิ่ม  (Addition)  มีชวงของคา  T  ปกติเปน  39 – 78  แบบทดสอบ
ความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม  ฉบับที่สอง  การลด  (Distortion)  มีชวงของคา  T  
ปกติเปน  40 – 76  และแบบทดสอบความสามารถสรางสรรคศิลปะดานจิตรกรรม  ฉบับที่
สามารถการสกัด  (Extraction)  มีชวงของคา  T  ปกติเปน  40 – 74  (อัศวิน  ศิลปเมธากุล. 
2542  :  56 – 57) 

  

จากงานวิจัยเรื่องการสรางแบบทดสอบวดัความสามารถสรางสรรคศลิปะดาน
จิตรกรรม  สิ่งที่นาสนใจคือ  การสรางแบบทดสอบวัดความสามารถที่ระบถุึง  การเพิ่ม
(Addition)  การลด(Distortion)  และการสกัด(Extraction)  ที่มีประโยชนตอการพจิารณาในการ
วัดความสามารถในผลงานการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
    สํานักคณะกรรมการการศึกษาแหงชาต(ิสกศ.)ไดนําเสนอรายงานการวิจัย  “รูปแบบ
การจัดการศึกษาสําหรับเด็กผูมีความสามารถพิเศษดานทัศนศลิป”  ที่ดําเนินการวิจัยโดย  วิรุณ  
ตั้งเจริญและคณะ  ความตอนหนึ่งที่สอดคลองกับแนวคดิพื้นฐานดังน้ี 
 

แนวคิดพ้ืนฐานทางดานทัศนศิลป  โครงการวิจัยเพ่ือพัฒนาณูปแบบการจัดการศึกษาสําหรับเด็ก
ที่มีความสามารถพิเศษทางดานทัศนศิลป  กรณีศึกษา : โรงเรียนไผทอุดมศึกษา  มีความเชื่อวา
ทัศนศิลปรวมสมัยคือ  งานสรางสรรคบนแนวทางศิลปะสมัยใหม(modern  art)ที่มีพ้ืนฐานมาจาก
การมองเห็นและประจักษนิยม(empiricism)รวมทั้งศิลปะหลังสมัยใหม(post – modern  art)ที่มี
พ้ืนฐานมาจากสภาพการรูคิด(cognition)จากภาพในสมองหรือจินตภาพ(image)  สวนศิลปะ
ประเพณีนิยมไทย(thai  traditional  art)  เปฌนศิลปะเพ่ือการอนุรักษหรือพัฒนาไปสูแนวทาง
รวมสมัย  ศิลปะรวมสมัยในสังคมไทยตองมีความเปนสากล  สามารถสื่อปจจุบันและอนาคต 

แนวคิดพ้ืนฐานทางดานเด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป  มีความเชื่อวา  เด็ก
และเยาวชนที่จะสรางสรรคทัศนศิลปสําหรับปจจุบันและอนาคต  จะตองเปนผูมีความสามารถ
พิเศษทางดานความคิดสรางสรรค  บนพ้ืนฐานของสติปญญาและการรูคิด  มีประสาทสัมผัสที่ดี  
สามารถพัฒนาทักษะการสรางสรรค  การกําหนดปญหาและการแกปญหาที่สัมพันธกบัความคิด
และจินตนาการ  ใหเปนรูปธรรมหรือรูปลักษณะทางศิลปะไดอยางดีเลิศ(สํานักงานคณะกรรมการ
การศึกษาแหงชาติ.2544 : 104 - 105) 
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นอกจากนั้นแลว  ยังนําเนอแนวคดิการจัดกิจกรรมสําหรับเด็กที่มีความสามารถ
พิเศษดานทัศนศิลปบนฐานแนวคิดหลักซไีอเอสเอสทีหรือ “ซิสสท” (CISST) โดยสรุปดังน้ี 

C คือ Creativity  ”ความคิดสรางสรรค”  ความคิดสรางสรรคเปนไปไดทั้ง
กระบวนการคดิและปรากฎการณที่เปนรปูธรรม 

I คือ Imagination “จินตนาการ” จินตนาการที่มีพ้ืนฐานความจริง  จินตนาการอาจ
เปนการคาดการณไปขางหนา  ซ่ึงศิลปะกระตุนพลังจินตนาการในเด็กและเยาวชนไดอยาง
มากมาย 

S คือ Sensibility “ความรูสึกสัมผัส”  ความคิดและประสาทสัมผัสทางดานตางๆเขา
มาเกี่ยวของ  การศึกษาทางดานสุนทรียศึกษา(aesthetic  education)ไดเขาไปเกี่ยวของกับ
ประสาทสัมผสัทุกดานมากนอยตางกัน 

S คือ Systematization “การจัดระบบ”  เรื่องของระบบหรือสุนทรยีะเชิงวิทยาศาสตร  
ภายใตระบบคิดที่ซับซอน  กิจกรรมและการตรวจวัด  การจัดระบบความคิดและการทํางานทาง
ศิลปะ  จึงมีความจําเปนดวย 

T คือ Transformation  “การพัฒนารูปทรง” การมองเห็นที่เกี่ยวของกับกลไกและการ
แปลความของสมองสงผลตอการสรางและพัฒนารูปทรงในผลงานศลิปะ 

ซ่ึงการนําเสนอการจัดกิจกรรมสําหรับเด็กที่มีความสามารถพิเศษดานทัศนศิลป  บน
ฐานแนวคิดหลัก  ซีไอเอสเอสทีน้ี  เปนเรื่องทีน่าสนใจและแนวคิดนี้ยังครอบคลุมถึงการ
สรางสรรคผลงานศิลปะรวมสมัยในปจจุบนั  ที่มีความหลากหลายมากขึ้น  รวมถึงรูปแบบการ
สอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัยดวย 



บทที่  3 
 วิธีดําเนินการวิจัย 

 

ในการวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยดําเนินการศึกษาคนควาตามลําดับดังน้ี 
1. ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
2. ตัวแปรในการวิจัย 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ 
5. การดําเนินการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูล 
6. การวิเคราะหขอมูล 

 

ประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 
1.  ประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 

และ 4  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา 2546  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ  ประสานมิตร  จํานวน  50  คน 

2.   กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งน้ี  เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่  3 และ 
4  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา  2546  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
ประสานมิตร  จํานวน  25  คน 
 

ตัวแปรที่ใชในการวิจัย 
1.  ตัวแปรอิสระ (Independent  variable) ไดแก  รูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  

ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2.  ตัวแปรตาม (Dependent  variable) ไดแก  ผลงานการระบายสีตามแนวทาง

สรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี  ประกอบดวย 

1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนตางชาติ  ที่ปรากฏผลงานตั้งแตป  ค.ศ. 
1930 – 2002  จํานวน  20  ภาพและแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนไทยที่สรางสรรคอยู
ในปจจุบันจํานวน  20  ภาพพรอมเครื่องฉายสไลด 

2.  แผนการสอนโดยเนนรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัย 
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3. เอกสารประกอบการสอน 
4. เกณฑประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ 
1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติ  ตั้งแตป  1930 – 2002  

จํานวน  20  ภาพและแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทยที่สรางสรรคในปจจุบัน  
จํานวน  20  ภาพ 

1.1 ขั้นเตรียม 
1)  ศึกษาขอมูลภาพ  จากหนังสือทางศิลปะหรือสูจิบัตรการแสดงผลงาน

จิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติและศิลปนไทยที่เคลื่อนไหวในชวงป  
ค.ศ. 1930 – 2002  ตามเหตุผลของการเริ่มเปลี่ยนเขาสูแนวความคิด
หลังสมัยใหม  โดยศึกษาจากหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและหอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 

2)  ศึกษารายละเอียดภาพตามหลักการและแนวคิดการสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยในปจจุบัน  โดยเลือกภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติ  
จํานวน  30  ภาพและภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทย  จํานวน  30  
ภาพ 

1.2   ขั้นสราง 
  ผูวิจัยถายสไลดภาพจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติและศิลปนไทย
รวมทั้งหมด 60 ภาพ 

1.3   ขั้นหาคุณภาพ 
นําภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนตางชาติจํานวน  30  ภาพและ
ภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันของศิลปนไทยจํานวน  30 ภาพ  ไปให
ผูเชี่ยวชาญดานจิตรกรรม 3 ทาน  ซ่ึงมีผลงานทั้งขอเขียน  บทความ  
ตําราและการปฏิบัติงานที่เปนผลงานเกี่ยวกับจิตรกรรม  พิจารณาเลือก
ภาพที่ครอบคลุมตามแนวคิดรวมสมัยมากที่สุดใหเหลืออยางละ  20  ภาพ  
รวมทั้งหมด 40  ภาพ 

 2.  แผนการสอนโดยเนนรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัย 

2.1   ขั้นเตรียม 
1) ศึกษาหลักสูตร  จุดมุงหมายของหลักสูตร  จุดประสงครายวิชา  

คําอธิบายรายวิชาและขอบขายของเนื้อหากลุมจิตรกรรมจากคูมือ
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หลักสูตรระดับปริญญาตรี  วิชาเอกศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ(ฉบับปจจุบัน) 

2) ศึกษารายละเอียดหลักการและแนวคิดการสอนตามรูปแบบการสอน
การระบายสีนํ้ามน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ซ่ึงเปนการ
ประมวลจากการวิเคราะหเอกสาร  งานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลการ
สัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  3  ดาน  คือ 
2.1) สัมภาษณผูสอน  ที่มีประสบการณดานการสอนการระบายสี

นํ้ามันอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.2) สัมภาษณนักวิชาการทางทัศนศิลป  ที่มีประสบการณผลงานทาง

วิชาการอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.3) สัมภาษณศิลปน  ที่มีประสบการณสรางสรรคผลงานการระบายสี

นํ้ามันอยางตอเน่ืองตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 
2.1 ขั้นสราง 

สรางแผนการสอนโดยจัดเปน  รูปแบบการสอนที่มุงเนนการระบายสี  ตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  จํานวน  ทั้งสิ้น  15  คาบ  ตามหนวย
การเรียนรู  5  หนวยประกอบดวยรายละเอียด 

1.   ชื่อหนวยความรู 
2.   ความคิดรวบยอด  
3.   จุดประสงคการเรียนรู 
4.   เน้ือหา 
5.   กิจกรรมการเรียนการสอน 
6.   สื่อการเรียนการสอน  
7.   การวัดผลประเมินผล 

2.2 ขั้นหาคุณภาพ 
1) นําแผนการสอนที่สรางขึ้นไปใหคณะกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ

ตรวจและปรับแก  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  3  ทานตรวจ
พิจารณาความถูกตองและพิจารณาความถูกตองและพิจารณาความ
สอดคลองทั้งกระบวนการของแผนการสอน  เน้ือหา จุดประสงคเชิง
พฤติกรรม  กิจกรรมการเรียนการสอนและการวัดประเมินผล   

2) นําแผนการสอนที่ปรับปรุงแลว  ไปทดลองกับนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา
ชั้นปที่ 3 ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
ซ่ึงมีสภาพทั่วไปคลายคลึงกับกลุมตัวอยาง  จํานวน  25  คน  เพ่ือหา
ขอบกพรองและนํามาแกไข 
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3) นําแผนการสอนที่ปรับปรุงแลวเขียนเปนฉบับจริงจํานวน  5  ฉบับ  
เพ่ือทดลองสอนนิสิตที่เปนกลุมทดลองตอไป 

3.   เอกสารประกอบการสอน 
3.1 ขั้นเตรียม 

1) ศึกษาคําอธิบายรายวิชา  ขอบขายของเนื้อหาวิชาและแนวคิดทางการ
ระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

2) วิเคราะหเน้ือหาและแนวคิด  ประมวลเปนหนวยความรู  5  หนวย  
ตามการจัดลําดับของรูปแบบการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

3.2 ขั้นสราง 
สรางเอกสารประกอบการสอนและจัดพิมพเปนฉบับ  โดยมุงเนื้อหาที่

สอดคลองกับแผนการสอน  สอดคลองกับแนวคิดการสรางสรรคศิลปะรวมสมัย
และจิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย 
3.3 ขั้นหาคุณภาพ 

1) นําเอกสารประกอบการสอนที่สรางขึ้นไปใหคณะกรรมการควบคุม
ปริญญานิพนธ ตรวจและปรับแก  จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน  
3  ทาน  ตรวจพิจารณาความถูกตองและพิจารณาความสอดคลองกับ
กระบวนการสอนการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 

2) นําเอกสารประกอบการสอนที่ปรับปรุงแลว  ไปทดลองใชกับนิสิต
วิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3  ภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา 2546
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน  25  คน 

3) นําเอกสารมาปรับปรุงแกไขเพ่ิมเติม  แลวเขียนเปนฉบับจริงจํานวน  5  
หนวยความรู  เพ่ือนําไปทดลองสอนนิสิตที่เปนกลุมทดลองตอไป 

4.   เกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน  ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม   
    สมัย 

4.1 ขั้นเตรียม 
1) ศึกษารายละเอียดเนื้อหาวิชา  จุดประสงคการเรียนรู  กระบวนการ

เรียนการสอนในแผนการสอนและเอกสารประกอบการสอน 
2) ศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับการสรางเกณฑการประเมินผลงานการ

ระบายสีนํ้ามัน  ซ่ึงเปนการประมวลจากการวิเคราะหเอกสาร  งานวิจัย
ที่เกี่ยวของและขอมูลการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  3  ดาน  คือ 
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2.1 สัมภาษณผูสอน  ที่มีประสบการณดานการสอนการระบายสี
นํ้ามันอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน 

2.2 สัมภาษณนักวิชาการทางทัศนศิลป  ที่มีประสบการณผลงานทาง
วิชาการอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป 

2.3 สัมภาษณศิลปน  ที่มีประสบการณสรางสรรคผลงานการระบายสี
นํ้ามันอยางตอเน่ือง  ตั้งแต  10  ปขึ้นไป  จํานวน  3  ทาน   

  4.2 ขั้นสราง 
สรางเกณฑการประเมินผลงานภาพการระบายสีนํ้ามัน  ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ตามหนวยความรู  5  หนวย 

4.3 ขั้นหาคุณภาพ 
1) นํ า เกณฑที่ ส ร า งขึ้ น ไปให ผู เ ชี่ ย วชาญ จํานวน   3   ท าน  คื อ 

ศาสตราจารยพิเศษอารี  สุทธิพันธุ , รองศาสตราจารยวรรณรัตน     
ตั้งเจริญ   และผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมรัตนบรรเทิง เพ่ือ
ตรวจสอบลักษณะการใชภาษา  การกําหนดเกณฑการวิเคราะหภาพ
ผลงานจิตรกรรม ตรวจพิจารณาความถูกตอง   ความเที่ยงตรงตาม
เน้ือหา(Content  validity)   โดยพิจารณาคาดัชนีความสอดคลอง
ระหวางขอสอบกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรม  คํานวณไดจากสูตรดังน้ี
(บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ.2527 : 69) 

IOC = ER/N 
   IOC  คือ ดัชนีความสอดคลองระหวางเกณฑกับจุดประสงค 

 ER   คือ ผลรวมคะแนนความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเนื้อหา             
                              วิชาทั้งหมด 

   N     คือ จํานวนผูเชี่ยวชาญเนื้อหาวิชา 
 ในการวิเคราะหดําเนินการ  นําจุดประสงคเชิงพฤตกิรรมและ

เกณฑการประเมินภาพจติรกรรมสีนํ้ามันที่จะวัดจุดประสงคไปใหผูเชีย่วชาญ
แตละคนพิจารณา  ลงความคิดเห็นวาเกณฑที่ตั้งขึ้นแตละขอวัดจุดประสงค
เชิงพฤติกรรมที่ตองการวัดหรือไม  โดยกําหนดคะแนนความคิดเห็นไวดังน้ี 

 +1  =  แนใจวาเกณฑวัดจุดประสงคขอน้ัน 
0 =  ไมแนใจวาเกณฑวัดจุดประสงคขอน้ันหรือไม 
-1   =  แนใจวาเกณฑไมวัดจุดประสงคขอน้ัน 

บันทึกการพิจารณาทั้งหมดเปนรายขอแทนสูตรในสมการ  
กําหนดคะแนนจุดตัดเทากันหมดทุกขอ  .5  ถาคาดัชนีที่คํานวณได
มากกวาหรือเทากับ  .5  แสดงวา  เกณฑวัดหรือเปนตัวแทนจุดประสงค
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เชิงพฤติกรรมขอน้ัน  ถาดัชนีที่คํานวณไดนอยกวา  .5  แสดงวา  เกณฑไม
วัดหรือเปนตัวแทนจุดประสงคเชิงพฤติกรรมขอน้ันๆและนําปรับแก 
2) นําเกณฑการประเมิลผลงานภาพการระบายสีนํ้ามันที่ปรับปรุงแกไข

แลว  ไปทดสอบกับนักศึกษาระดับอุดมศึกษาที่กําลังเรียนการระบาย 
สีนํ้ามัน 

3) นําเกณฑที่ปรับปรุงแกไขอีกครั้ง  เขียนเปนฉบับจริง  เพ่ือนําไปใชกับ
นิสิตที่เปนกลุมทอลองตอไป 

      

การดําเนินการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูล 
1. การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลอง  ผูวิจัยไดดําเนินการทดลองแบบ  One - 

Group  Pretest – Posttest  Design (ลวน  สายยศและอังคณา  สายยศ. 2538 : 249)  ดัง
แสดงในตาราง 
   

ตารางแบบแผนการทดลอง 
 

ทดสอบกอน                                         ทดลอง                              ทดสอบหลัง 

     T1                                                     x                                           T2 

                                 
                         ความหมายแทนสัญลกัษณ 

   X     แทน  การทดลอง 
   T1    แทน  การทดสอบกอนการทดลอง 
   T2    แทน  การทดสอบหลังการทดลอง 
 

2.  ระยะเวลาที่ใชในการทดลอง  ทําการทดลองในภาคเรียนที่ 1  ปการศึกษา  2546  
ใชเวลาในการทดลอง  5  สัปดาห  จํานวน  15  คาบ  คาบละ  50  นาที  สอนวันละ  3  คาบ  
สัปดาหละ  1  วัน  โดยจัดคาบในการสอนดังรายละเอียดในตาราง 
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ตารางการจัดคาบเวลาเรยีนในการสอนกลุมทดลองใน 1 สัปดาห 

                 

วัน                                              เวลา 08.30 น. – 11.30  น. 
พฤหัสบดี                                    กลุมทดลองนิสติวชิาเอกศลิปศึกษาชัน้ปที่ 3 

 
3.  เน้ือหาที่ใชในการศึกษาคนควา  เน้ือหาที่นํามาทดลองในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดยึดแนว

การจัดการเรียนการสอนใหยืดหยุนตามเหตุการณ  เนนผูเรียนเปนสําคัญ  ซ่ึงการระบายสีนํ้ามัน
ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  ตองศึกษาแนวคิดของครูผูสอน  นักวิชาการและศิลปน  
ดังนั้น  ผูวิจัยจึงนําแนวคิดและเนื้อหานี้มาวิเคราะหและสรุปเปนเนื้อหาความรูแยกเปนหนวย
ความรู  5  หนวย 

4. ขั้นตอนการดําเนินการทดลอง 
4.1 ทําการสอบกอนเรียนกับกลุมทดลองโดยใชแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนเร่ือง  จิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย  ฉบับที่  1  ที่ผูวิจัยสรางขึ้น
และบันทึกผลไวเปนคะแนนกอนเรียน 

4.2 ดําเนินการทดลองโดยผูวิจัยเปนผูสอนกลุมทดลองดวยแผนการสอนที่
มุงเนนแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย  มีจุดประสงคทั้งสิ้น  10  
จุดประสงค(15  คาบ)  หลังจบจากการเรียนในแตละจุดประสงค  ผูวิจัยให
นิสิตปฏิบัติงานการระบายสีนํ้ามัน  เม่ือผลงานเสร็จนํามาวัดจุดประสงคการ
เรียนรู(นิสิตที่ไดคะแนนตั้งแตรอยละ  80  ถือวาผานจุดประสงคการเรียนรู
น้ันๆ) 

4.3 เม่ือสิ้นสุดการทดลอง  ผูวิจัยทําการทดลองหลังบทเรียนกับนักเรียนกลุม
ทดลอง(Post - test) ดวยแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  เร่ือง  
จิตรกรรมสีนํ้ามันรวมสมัย  ฉบับที่  2  คนละฉบับกับการทดสอบกอนเรียน
(แตเน้ือหาจะเหมือนกับฉบับที่ใชทดสอบกอนเรียนแตเปลี่ยนแปลงคําถาม) 

4.4 ตรวจใหคะแนน  แลวนําคะแนนที่ไดมาวิเคราะห  โดยวิธีทางสถิติ  และหา
คารอยละเพื่อทดสอบสมมติฐานตอไป 

 

การวิเคราะหขอมูล 
1. หาคาสถิตพ้ืินฐาน ไดแก  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน รอยละ 
2. ใชสถติิ t-test dependent เพ่ือทดสอบสมมติฐานผลสัมฤทธิท์างการเรียน การ

ระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั หลังการทดลองสูงกวากอนการทดสอบ 
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3. ใชเกณฑการประเมินผลงานจติรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 
 

สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 
1. สถิติพ้ืนฐาน 

       1.1 หาคาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิท์างการเรียนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัย (ลวน  สายยศ และ อังคณา  สายยศ.2538 : 73-89) 
           x     =   ∑ x  

      N  
    เม่ือ       x  แทน   คะแนนเฉลี่ย 

   ∑ x  แทน   ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
                                 N     แทน   จํานวนนักเรียนทั้งหมด 
 
       1.2   หาคาความเบี่ยงเบนมาตรานของคะแนน (พวงรัตน  ทวรัีตน.2543 : 143) 
โดยคํานวณจากสูตร 
 

  S.D   =  ∑ ∑− 2)(2 xxN  

    N (N – 1) 
 
  เม่ือ  S.D แทน   คาความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน 

       ∑ x  แทน   ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
      ∑ x 2 แทน   ผลรวมของคะแนนแตละตวัยกกาํลังสอง 

   N แทน   จํานวนนักเรียนในกลุมตวัอยางทั้งหมด 
 
       1.3 หาคารอยละของคะแนนจากการเก็บคะแนนระหวางเรียน (บญุชม  ศรีสะอาด.
2543 : 101)  โดยการคํานวณจากสูตร 
 
  P  =  ƒ x 100 
         N 
      เม่ือ     P  แทน   รอยละ 
       ƒ  แทน   ความถี่ที่ตองการแปลงใหเปนรอยละ 
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       N  แทน   จํานวนความถีท่ั้งหมด 
2.  สถิติทีใ่ชในการตรวจสอบคุณภาพเครือ่งมือ 

        หาคาดัชนีความสอดคลอง IOC ระหวางขอสอบกับจุดประสงคเชิงพฤติกรรม โดย
คํานวณจากสตูร (บุญเชิด  ภิญโญอนันตพงษ.2527 : 69) 
 
  IOC   =  ∑R  
       N 
  IOC =     ดัชนีความสอดคลองระหวางเกณฑกับจุดประสงค 

∑R  =     ผลรวมคะแนนความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญทั้งหมด 
  N         =      จํานวนผูเชี่ยวชาญเนื้อหา 

 
 3.  สถิติที่ใชในการตรวจสอบสมมตฐิาน 
        ทดสอบสมมติฐาน เปรียบเทยีบผลสัมฤทธิ์จากการเรียนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย หลังการเรียนสูงกวากอนเรียน โดยใช t-test dependent 
โดยคํานวณจากสูตรดังน้ี (พวงรัตน  ทวรัีตน.2531 : 176) 

T  =        ∑D  

       ∑ ∑− 2)(2 DDN  

 
เม่ือ   t แทน   คาที่ใชพิจารณา t-Distributions  
 D แทน   ผลตางของคะแนนทดสอบหลังเรียนกับคะแนน 
                          กอนเรียน 

∑D  แทน   ผลรวมของผลตางระหวางคะแนนทดสอบหลัง 

                     เรียนกับคะแนนกอนเรียน 
             ∑D 2 แทน   ผลรวมของผลตางยกกําลังสอง ระหวางคะแนน 
           ทดสอบหลังเรียนกบัคะแนนกอนเรียน 

  N แทน   จํานวนนักเรียนที่เปนกลุมตวัอยาง 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

ในการเสนอผลการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการทดลอง และการแปลความหมายของ
การวิเคราะหขอมูลเพ่ือความเขาใจที่ตรงกัน ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการวิเคราะห
ขอมูลดังน้ี 

 X      =    คาเฉลี่ย 
 S.D   =   ความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 CN    =   สัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 
 N      =   จํานวนนิสิตในกลุมตัวอยาง 
 t       =   คาสถิติ (อัตราสวน t) ที่ใชพิจารณาในการแจกแจงแบบ t 

 
การเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

การศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา กอน
และหลังการเรียนโดยวิธีการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย มีผลการ
วิเคราะห ดังแสดงในตาราง 
 
ตาราง 1  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 กอน

และหลังเรียนโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัย 

 
คะแนนผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

(คะแนนเต็ม 50 คะแนน) คนที่ 

กอนเรียน หลังเรยีน 
1 24 32 
2 26 27 
3 24 36 
4 30 38 
5 32 40 
6 31 33 
7 24 31 
8 26 39 
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ตาราง 1  (ตอ) 

 
คะแนนผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน 

(คะแนนเต็ม 50 คะแนน) คนที่ 

กอนเรียน หลังเรยีน 
9 32 37 
10 29 34 
11 24 35 
12 31 34 
13 24 28 
14 28 37 
15 25 34 
16 22 34 
X 27 34.3 

S.D 3.39 3.63 
C.V 12.37 10.58 

 

จากตาราง แสดงวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก
ศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 กอนการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมัยพบวาไดคะแนนอยูระหวาง 22-32 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 27 คะแนน มีความ
เบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 3.39 และมีคาสัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 12.37 ดายผลสัมฤทธิ์ของ
การเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิต หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย พบวาไดคะแนนอยูระหวาง 27-40 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 
34.3 คะแนน มีความเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 3.63 และมีคาสัมประสิทธิ์ของการแปรผัน 
10.58 
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การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสี นํ้ามันของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังเรียนโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ
รวมสมัย มีผลการวิเคราะห ดังตาราง 
 
ตาราง 2    การเปรียบเทียบคะแนนจาการทดสอบกอนเรียนและหลังเรียนของนิสิต 

              วิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 
 

คะแนนจากากร
ประเมิน 

N X S.D. C.V t P 

กอนเรียน 16 27 3.39 12.37 7.904 .00 
หลังเรียน 16 34.3 3.63 10.58 7.904 .00 

 

**  มีนัยสําคญัทางสถติิระดับ .01 
 
จากตาราง แสดงวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสนํ้ีามันของนิสิตวชิาเอก

ศิลปศึกษา หลังเรียนโดยวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั
สูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .01 ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานการวิจัย 

 
ผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาแตละหนวยความรู

ในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัยอธิบายตามหนวย
ความรูไดดังน้ี 

 
หนวยความรูที่ 1 กระบวนแบบพื้นภาพ 
นิสิตมีความสามารถในการเรียนรูกระบวนแบบ (Style) พ้ืนภาพจากกลวธิีการระบาย

สีนํ้ามันในลกัษณะตาง ๆ เชน การระบายสีเดียวและหลายสี  , การระบายสีแสดงรอยรอยพูกัน , 
การระบายสีดวยเกรียง , การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ , การระบายสีผสมการขูดขีดและ
การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ ซ่ึงการเรียนรูที่เกิดจากหนวยความรูที่นําเสนอกลวธิีการ
ระบายสีนํ้ามัน จากกระบวนการสาธติแตละกลวธิขีองผูสอนการนําเสนอผลงานศิลปน (ภาพ
สไลด) อธิบายถึงแนวคิดและการเชื่อมโยงในการแกปญหาพื้นภาพลักษณะตาง ๆ  
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1.  การระบายเรียบสเีดียวและหลายส ี
                 ภาพตัวอยางแสดงถึงการแกปญหาของพื้นภาพที่เกิดจากการระบายเรียบสเีดียว 
ระบายทบัเสนดินสอที่รางเปนโครงสรางภาพไว ในสวนสีแกเปนการเพิ่มเสนดินสอเขาไป แลว
เกลี่ยสีปรับความแก-ออนตามตองการ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

           
 
           บรรเจิด ตั้งประโคน               ณัฐวรรณ   เฉลิมสุข                                 คํารณ   เปรมใจ 

 

ภาพประกอบ 1 การระบายเรียบสีเดียวและหลายสี 
 

ในกระบวนการทดลองใหนิสิตปฏบิิงานกจิกรรมนี้ พบวา นิสติใชการผสมผสาน
ประสบการณการลากเสนกบัการระบายสใีนการแกปญหา หรือเปนการควบคุมระหวางเสนและ
การระบายสี (Line and Wash) ซ่ึงกอนการทดลองนิสติไมมีประสบการณในกลวิธีการะรบายสี
นํ้ามันเลย พบปญหาเรื่องการเตรียมวัสดุ , การผสมสี  และการแกปญหาการระบายสใีหเกดิ
ความรียบ รวมถึงการควบคุมนํ้าหนักความเขมของสีจริง 
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2.  การระบายสีแสดงรองรอยพูกัน 
    ภาพตวัอยางแสดงการแกปญหาของพืน้ภาพดวยการระบายสแีดงรอยรอยพูกันการ 

กําหนดรอยพูกันตามโครงสรางภาพที่กําหนดขึ้นการใชกลุมสีแสดงน้ําหนักออนแก ของมิติภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                              
 
 

              
           
เกียรติศักดิ์  เพ็ญพาน                                                  ดาริน   ปอทเจส 

 
 

 
ในกระบวนแบบพื้นภาพ การระบายสีแสดงรอยรอยพูกันของนิสิต จะมีความนยิมมาก

ที่สุดอาจเปนเพราะกลวิธีการระบายมีเสรภีาพในทิศทางการระบายประกอบกับมีลกัษณะพื้นผวิ 
แสดงความเรว็ของพูกันทําใหเกิดความนาสนใจ จากภาพตัวอยางทศิทางการระบายสีแสดงรอย
รอยพูกันเปนไปตามลักษณะของรูปรางของเนื้อหานั้น ๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ  2  การระบายสีแสดงรอยรอยพูกัน
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3. การระบายสีดวยเกรียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
                                  
 
                                          
                             

                   คํารณ   เปรมใจ                                                            วัลภา   ฉัพพรรรณรังสี 
 

                    
   ภาพประกอบ 3  การระบายสีดวยเกรียง 

 

การทดลองพบวา การเรียนรูในกระบวนแบบพื้นภาพดวยการระบายสีดวยเกรียง
เปนไปอยางสนุก เปนกลวธิีที่มีการผสมเนื้อสีใหมีความหนืดพอดี การวางทิศทางเกรียงในการ
ระบาย การผสมผสานระหวางเนื้อสีหน่ึงกับอีกเนื้อสีหน่ึงหรือสีตามการกําหนดดวยตนเอง 

ภาพตัวอยาง จะเห็นการแกปญหาของการระบายสีโดยการใชเกรียงผสมสีในการ
ระบาย การแตมสี การปายสีทําใหเกิดพื้นผิวที่มีความหนาของเนื้อสี ลักษณะคลายการฉาบปูน
โดยการเลือกกลุมสีตาง ๆ ตามสีวตัถ ุ  
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4. การระบายสีผสมการพิมพถูภาพ 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

                         
 
   
                   อรุณศรี  ธํารงศรีสกุล                       วัลภา  ฉัพพรรณรังสี 

 
 

การทดลองพบวา กระบวนการพิมพจากพื้นผิววัสดุกับเน้ือหาอาจมีความไม
สอดคลองกันซ่ึงมีผลจากระยะเวลาในการเลือกหาวัสดุมาใชจะบพเพียงวัสดุรอยตอ งาย ๆ เชน 
ใบไม พ้ืนรองเทา และตาขายพลาสติก เปนตน 

ภาพตัวอยางเปนการนําเสนอกลวิธใีชสื่อวสัดุที่มีพ้ืนผิวตาง ๆ มาใช  เพ่ือสรางพื้นผิว
ที่นาสนใจ ภาพน้ีไดเลือกพื้นผิวจากสิ่งแวดลอมรอบตัว มาใชในการนําเสนอตามที่แนวคิดของ
ผูเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 4 การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ 
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5. การระบายสีผสมการขูดขีด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                               
                                                                                                  

 
                      เสกสรร  พันธุเลิศ                                        อรุณศรี   ธํารงศรีสกุล 
       

                     

                             ภาพประกอบ 5 การระบายสีผสมการขูดขีด 
 

จากการทดลองพบวา นิสติสามารถเลือกสรางสรรคกลวธิีการระบายสีผสมการขดูขีด
ไดอยางนาสนใจผลงานบางชิ้นมีการวางพืน้สีที่มีกําลังสองสวางมาก เชน สเีหลือง สม และแดง 
เปนตน ระบายทับดวยสีนํ้าเงิน มวง หรือดํา แลวขดูขีดดวยวัสดทุี่มีความหนา ขูดขีดจนเกิด
เน้ือหาตามตองการ ซ่ึงความนาสนใจ มีทั้งพ้ืนผิวของการขูดขีด และสีตรงกันขามที่นิสิตเลือกไว 

ภาพตัวอยางแสดงการสรางสรรคพ้ืนผิวภาพที่เกิดจากกลวธิีการขดูขีด แสดงรอย
รอยของผิวส ี ผิวผาใบ โดยเลือกวัสดุมาใชในการขูดขีดลักษณะตาง ๆ เลือกและนําเสนอตาม
มุมมองของผูเรียน 
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6. การระบายสีดวยการใชเทปกัน้ขอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                               
 

 
                                                                              มณศิริ    ศรีรักษา 

              
                        ภาพประกอบ 6 การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ 
 
 

การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ เปนการระบายสทีีนิ่สิตตองคํานึงถึงการวางแผน 
ลวงหนามีการออกแบบโครงสราง และกลวิธีการระบายสี 

 
ภาพตัวอยางแสดงการนําเสนอมุมมองของเน้ือหาภาพเปนชอง ๆ และนําเสนอกลวธิี

การระบายสรางพื้นผิวมากกวา 1 กลวธิีเปนการบูรณาการทั้งเทคนิคกลวิธเีชือ่มโยงกับเนื้อหา
ของผูเรียนที่จะนําเสนอ สรางความแปลกใหมการเลาเรื่องและการตคีวาม 
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หนวยความรูที่ 2 จินตภาพจากการรับรู 
นิสิตสามารถแกปญหาจากพื้นภาพที่ตนเองไดสรางสรรคผลงานขึ้น วิเคราะหและ

สังเคราะหใหเปนภาพจากสมองที่รับรูเลาเรื่องจากประสบการณทีต่นเองมีอยู นําเสนอเปน
ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันไดอยางนาสนใจ ตรงกับการแสดงความคิดในเชงิบูรณาการที่
ผสมผสานความคิด ชีวิต ธรรมชาติ      สิ่งแวดลอมรอบตวัของนิสติเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                           
        

                        อรุณศรี   ธํารงศรีสกุล                                                     อเนก  ไชยศรี 

                      
                   ภาพประกอบ 7 จินตภาพจากการรับรู 1 
 

ภาพตัวอยางแสดงการผสมผสานระหวางกลวิธีการระบายสีนํ้ามันกับประสบการณ 
รอบตวัของผูเรียน เลาเรื่องราวสิ่งแวดลอมรอบตัวอยางเรียบงาย แกปญหาบนระนาบรองรับ
ดวยการใชความออน-แกของสี สรางระยะภาพ สรางพื้นผิวของผลงานดวยการระบายเรียบและ
การระบายแสดงรอยรอยพูกัน 
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            ภาพตัวอยาง แสดงการแกปญหาจากการระบายเรยีบทีผ่สมผสานกับเสนดินสอสราง
เปนเนื้อหาภาพคน แกปญหาพื้นภาพดวยการสรางรูปราง 5 เหลี่ยมลอมรอบเพื่อสรางความ
นาสนใจของมมุมองและเน้ือหา 

จากการทดลองพบวา หนวยจินตภาพจากการรับรูเปนกิจกรรมที่สงผลตอเสรีภาพใน
การสรางสรรคของนิสติที่ไมซํ้ากัน หลากหลายดวยจินตนาการ โดยนิสติเลือกกลวิธจีากหนวย
ความรูที ่1 มาใชใหสอดคลองกับจินตนาการทีต่นเองกาํหนดไว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

          ภาพประกอบ 8 จินตภาพจากการรับรู 2

 

ณัฐวัณฏ  รักษาทรัพย
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หนวยความรูที่ 3 สวนประกอบและโครงสราง 
นิสิตเรียนรูสวนประกอบที่หมายถงึ รูปราง , รูปทรง , สี , เสน , พ้ืนผวิ , ระดับความ

เขม , มิติ , บริเวณวาง , มวลและน้ําหนกั ,ทศิทาง , ความเคลื่อนและโครงสราง ทีเ่ปนผลรวมของ
สวนประกอบของการมองเห็นในภาพจติรกรรมสีนํ้ามัน นิสติเรยีนรูจากประวตัศิาสตรศลิป จาก
การวิเคราะหภาพผลงานศลิปน จากบทวิจารณในผลงานศลิปะรวมสมัย นิสติเรยีนรูที่จะเลือกและ
นําเสนอความสนใจของตนเอง อาจนํามาสรางสรรคใหม ประยกุตเปลี่ยนแปลง นํามาถายทอดเปน
ผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันของตนเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             
 
 
                 ดาริน   ปอทเจส                                              ณัฐวรรณ    เฉลิมสุข 

 
                          ภาพประกอบ 9 สวนประกอบและโครงสราง 1 

 
ภาพตัวอยางนําเสนอกลวิธีการระบายสีนํ้ามันที่เลือกใชสวนประกอบและโครงสราง

ภาพ มานําเสนอเปนผลงานการเลือกใชสี , เสน , พ้ืนผิว และบริเวณวาง ทําใหเกิดมุมมอง
ตามที่ผูเรียนสนใจ 

จากการทดลองพบวา สวนใหญนําสวนประกอบของการมองเห็น ประเภท  รูปราง 
รูปทรงและสีนํามาเสนอ เชน นํารูปราง รูปทรงเลขาคณิตมาใชในการสราง นําสีที่เปนคูสตีรงกัน
ขามมานําเสนอในมุมมองเฉพาะตน 
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                                  อรุณศรี  ธํารงศรีสกุล                         กนกวรรณ  คําภา 

 
                          ภาพประกอบ 10 สวนประกอบและโครงสราง 2 

 
ภาพตัวอยางการเลือกนําเสนอของผูเรียนสังเกตความเรียบงายของการนําเสนอเรื่อง

และเรียบงายในกลวิธีการระบายสี โดยเลือกใชกลุมสีเพียงสองสี เลือกกลวธิีการระบายสีเรียบ 
เปาหมายเพื่อมุมมองที่เรียบงายสูความเขาใจที่เรยีบงาย 

 

หนวยความรูที่ 4 เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 
นิสิตเรียนรูการนําเสนอเนื้อหาที่อยูรอบตวัไมวาจะเปนสังคม ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 

ที่ลวนมีมนุษยเขาไปเกี่ยวของและมีบทบาทอยางชัดเจน ซ่ึงมนุษยเปนสิ่งมีชวีิตที่สรางอารย
ธรรมเปนของตนเอง มีความคิด ความเชื่อ มีวัฒนธรรม ศาสนา การสืบเผาพันธุ สราง
การศึกษา สรางพัฒนาเทคโนโลยีและขณะเดียวกันกท็ําลายธรรมชาตดิวยเชนกนั ดังน้ันมนุษย
จึงมีความนาสนใจในการเลือกของศิลปนที่จะนําเสนอเปนเนื้อหาในผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
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           เกียรติศักดิ์  เพ็ญทาน                                               วีระชัย  ปตลา 
 

             ภาพประกอบ 11 เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 1 
 

ภาพตัวอยาง การนําเสนอเนื้อหา : มนุษยกับบรบิทแวดลอม เปนผลงานทีเ่ลาถึง
เน้ือหาของวฒันธรรมการบริโภค ระบบทุนนิยมของเศรษฐกิจการคา โดยการเลือกนําภาพ
โฆษณาสินคา อาหาร เลือกการระบายสโีดยใชกลุมสตีรงขามตาง ๆ มาใชเพ่ือสื่อใหผูชมเกดิ
การตีความ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
                                                                   วัลภา  ฉัพพรรณรังสี 

 
                          ภาพประกอบ 12 เนื้อหามนุษยกับบริบทแวดลอม 2 
 

ภาพตัวอยางเปนผลงานการระบายสีนํ้ามัน นําเสนอภาพในหนาที่ปรากฏใหเปนปาก
เปนสวนสําคญัของภาพ ที่แสดงการพูดเปนภาษา ภาษาที่สื่อความหมายซึง่ภาพสื่อใหคนดู
ตีความถึงอาการการพูดหรือกําลังจะบอกอะไรกับผูชมภาพนําเสนอวัฒนธรรมการสื่อ
ความหมายทีผู่ดูมีสิทธิในการตีความและมีสวนรวมในการอธิบายภาษาภาพ 
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หนวยความรูที่ 5 พหุวิธีสรางสรรค 
นิสิตสามารถเรียนรูและสรางสรรคผลงานดวยวธิีการเลอืกรูปแบบและกลวิธีที่

หลากหลาย ตามที่ตนเองสนใจในการนําเสนอเปนผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน อาจเปนการ
แกปญหาภาพผลงาน เรียนรูจากความชอบ มีอิสระในการเลอืกโดยเริ่มจากการเรียนรุจาก
หนวยความรูทั้ง 4 ที่รวมเปนเทคนคิตามธรรมเนียมปฏิบตัิ (Conventional technique) ซ่ึงพหุ
วิธีสรางสรรค ผูเรียนอาจสรางสรรคตามลักษณะเฉพาะตวัขึ้นมาได สามารถเลือกและนําเสนอ
ภาพลักษณของกลวิธทีี่หลากหลายขึ้น ผลงานที่เกิดขึ้นสามารถสือ่ใหเกิดการตคีวาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
 
   
             
 
 
           มณศิริ   ศรีรักษา                                                       ริมภัทราดา  คงธงชัย 
 

                                  
                                   ภาพประกอบ 13 พหุวิธีสรางสรรค 1 
 

ภาพตัวอยาง เปนการนําเสนอกลวธิีมากกวา 1 กลวธิีมานําเสนอ โดยเลือกการ
ระบายสีหลายสี การแสดงรองรอยพูกัน การขูดขีด การใชกลุมสใีนการสรางความ   ออน – แก
ของภาพเสนอเนื้อหามนุษยในมุมมองของผูเรียนเอง การสรางสรรคมีทั้งลักษณะการวางแผน
ลวงหนา และนําไปแกปญหาไปพบการแกปญหาจนไดเกิดแนวคิดการระบายสใีหมขึ้น 
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                                                  ริมภัทรดา      คงธงชยั 

 
 
 
 

             
 
 
 
 

                                         
                          
                             
 
 
                                 อเนก ไชยศรี                                                                     เสกสรร   พันธุเลิศ 

                                          
ภาพประกอบ 14 พหุวิธีสรางสรรค 2 

 

 ภาพตัวอยาง เปนการนําเสนอกลวธิีแบบพหุวธิี คอื นํากลวิธีการระบายสีเรียบสี
เดียว การระบายสีดวยเกรยีง , การระบายแสดงรอยรอยพูกัน และการระบายสีผสมการ  ขูดขีด 
โดยเนื้อหาเปนเนื้อหาที่ผูเรยีนสนใจ 

จากการทดลองพบวา กลวธิีที่หลากหลายของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
เปนกลวิธทีี่เกดิจากการแกปญหาบนระนาบรองรับ นิสิตเลือกที่จะแกปญหาหรือเปาหมายของ
การนําเสนอ เปนกลวิธทีี่ไมมีการวางแผนลวงหนา และมีแนวโนมของการเลือกจากสื่อและวัสดุ 
เชน การนํากระดาษ ไมมาติดกับผาใบ การเลือกเอกภาพสําเร็จจากงานพิมพมาใชบนผลงาน 
เปนตน คืออาจมีลักษณะคลายผลงานสื่อประสม 

 



บทที่  5 
 สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงทดลอง เร่ืองการศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาโดยวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศิลปะรวมสมัย ซ่ึงมีลําดับขั้นของการวิจัยโดยสรุป ดังตอไปน้ี 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา 

กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา กอนและหลังใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ      
รวมสมัย 

3. เพ่ือศึกษาผลงานทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา แตละ
หนวยความรูในวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประชากรที่ใชในการศึกษาคนควาครั้งน้ี เปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้นปที่ 3 และ 4 

ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร จํานวน 50 คน 

กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาครั้งน้ี มาจากประชากรเปนนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษาชั้น
ปที่ 3 ภาคการเรียนที่ 1 ปการศึกษา 25  ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2546 คณะศิลปกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร จํานวน 25 คน 

 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการคนควาครั้งน้ีประกอบดวย 
1.  แผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนแหงชาติ ที่ปรากฏผลงานตั้งแตป ค.ศ. 

1930-2002 จํานวน 20 ภาพ และแผนภาพสไลดจิตรกรรมสีนํ้ามันศิลปนไทยที่สรางสรรคอยูใน
ปจจุบันจํานวน 20 ภาพ พรอมเครื่องฉายสไลด 

2. แผนการสอนโดยเนนวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ
รวมสมัย 

3. เอกสารประกอบการสอน 
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4. เกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
 

วิธีดําเนินการทดลอง 
ดําเนินการทดลองโดยผูวิจัยเปนผูสอนกลุมทดลองดวยแผนการสอนที่มุงเนน

แนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัยมีจุดประสงคทั้งสิ้น 10 จุดประสงค (15 คาบ) หลังจบจากการ
เรียนในแตละจุดประสงค ผูวิจัยใหนิสิตปฏิบัติงานการระบายสีนํ้ามัน เม่ือไดผลงานประเมินตาม
เกณฑที่กําหนดได 

 

การวิเคราะหขอมูล 
1. หาคาสถิตพ้ืินฐาน ไดแก คาเฉลี่ยเลขคณิต สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน รอยละ 
2. ใชสถติิ t-test dependent เพ่ือทดสอบสมมติฐานผลสัมฤทธิท์างการเรียนการ

ระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมยั หลังการทดลองสูงกวากอนการทดลอง 
3. ใชเกณฑการประเมินผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรยีนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวชิาเอกศลิปศึกษาชั้นปที่ 3 

กอนการเรียนโดยใชวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย พบวา
ไดคะแนนอยูระหวาง 22-32 คะแนน มีคาเฉลีย่เทากบั 27 คะแนน มีความเบีย่งเบนมาตรฐาน
เทากับ 3.39 และมีคาสัมประสิทธิข์องการแปรผัน 12.37 ดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรม
สีนํ้ามันของนิสิตหลังการเรยีน โดยใชวธิีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั พบวาไดคะแนนอยูระกวาง 27 – 40 คะแนน มีคาเฉลี่ยเทากับ 34.3 คะแนนมี
ความเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 3.63 และมีคาสัมประสิทธิ์ทางการแปรผัน 10.58 

2. เปรียบเทยีบผลสัมฤทธิท์างการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิตวชิาเอกศิลปศกึษา
ชั้นปที่ 3 หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวม
สมัยสูงขึ้น อยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ .01 ซ่ึงสอดคลองกับสมมติฐานของการวิจัย 

3. ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน หลังการเรียนโดยใชวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามัน ตาม
แนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย พบวารูปแบบผลงานเปนไปตามจุดประสงคการเรียนรู และ
สอดคลองกับแนวทางการสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
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อภิปรายผลการวิจัย 
จากผลการวิจัยศึกษาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน ของนิสิตวิชาเอก

ศิลปศึกษา โดยวิธีการสอนการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย สามารถ
อภิปรายผลไดดังน้ี 

การเรียนจิตรกรรมสีนํ้ามัน โดยใชวธิกีารสอนการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัยของนิสิตวิชาเอกศิลปศึกษา เพ่ิมสูงขึ้นอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่
ระดับ .01 แสดงใหเห็นวาวิธีการสอนการระบายสีนํ้ามันตามแนวทางสรางสรรคศลิปะรวมสมัย 
ทําใหนิสิตสามารถเรียนรูกระบวนการระบายสีนํ้ามันไดผลเปนอยางดี สอดคลองกับแนวทาง
สรางสรรคศลิปะรวมสมัย ซ่ึงสามารถอภิปรายผลตามความสอดคลองแตละหนวยความรูไดดังน้ี 

หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ นิสิตสามารถนําเสนอกระบวนการในกลวธิี
การระบายสีนํ้ามันลักษณะตาง ๆ มาสรางสรรคพ้ืนภาพ เลอืกปรากฏการณบนพ้ืนภาพ 
นํามาใชในผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันไดอยางนาสนใจ แปลกใหม เปนไปตามแนวทางสรางสรรค
ศิลปะรวมสมยั ซ่ึงอันมีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดที่เนนความสําคัญของความเตะตา 
(Spectacular) อันเปนลักษณะของศิลปะแบบหลังสมัยใหม มากกวาความเรียบ / น่ิง / ลึกและ
แฝงความหมายที่ตองตคีวามแบบศลิปะชั้นสูง (จันทนี  เจริญศรี.2544 : 164) ผลงานจิตรกรรม
สีนํ้ามันของนิสิตมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป ไมซํ้ากันหลากหลายกลวิธทีี่นําเสนอ เปน
รูปแบบพ้ืนภาพที่เกิดจากกระบวนการการระบายสีดวยกลวธิีตาง ๆ  

หนวยความรูที่ 2 : จินตภาพจากการรับรู นิสิตเรียนรูผลงานศลิปะของศลิปนชาว
ตางประเทศและศลิปนไทย เรียนรูกระบวนการการระบายสีนํ้ามันและการแกปญหาจากพื้น
ภาพ สรางภาพจากปรากฏการณที่เกิดขึ้น ถายโยงความคิดและจินตนาการจากภาพในสมอง
ของผูเรียน มาเปนผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันสอดคลองกับแนวคิดการรับรูและจินตภาพ ของวิรุณ  
ตั้งเจริญ (2544 : 32) เม่ือเรารับรูปรากฏการณตาง ๆ ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม เราสราง
ภาพขึ้นในความคิดหรือสมอง แลวตคีวามและนําเสนอเปนผลงานศิลปะ กลไกของสมอง
สามารถสรางภาพหรือปรับภาพไดหลายลักษณะ ซ่ึงผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของนิสิต
ศิลปศึกษามีความหลากหลายและแตกตางอยางนาสนใจ 

หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสราง นิสิตสามารถนําเสนอสวนประกอบ
และโครงสรางทางศิลปะมาวเิคราะหเชิงเปรียบเทยีบ และสรางสรรคในภาพลักษณของ
โครงสรางใหมขึ้นตามความคิดของตนเองไดอยางมีเหตุผล เปนการใชเหตุผลทีห่ลากหลาย
ระดับ เลือกและปรบัเปลี่ยนสวนประกอบและโครงสรางภาพ สอดคลองกับแนวคดิการระบายสี
นํ้ามันของอาร ี สุทธิพันธุ (2544 : 39) ตอนหน่ึงที่วา เสนอแนะใหรูจักเปลี่ยนแปลง โยกยาย 
สลับตําแหนง ลดทอน เพ่ิมเขาไปของสวนประกอบศลิปะตาง ๆ ตาม คุณลักษณะตางขั้วใหเปน
รูปแบบเชิงสรางสรรคใหม ตามวธิีสอน เลือกเฉพาะทีเ่ดน ๆ ดี ๆ (eclectic method) 
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หนวยความรูที่ 4 : เน้ือหา : มนุษยกับบรบิทแวดลอมนิสิตไดใหความสําคญัตอ
เน้ือหามาก ใหความสําคัญกับเนื้อหาของมนุษยกับบรบิทรอบ ๆ ตวั เปนการรวบรวมขอมูลทาง
เน้ือหาที่หลากหลาย ผสมผสานวธิีการเพื่อใหไดมาซึ่งการนําเสนอทีสะดุดตา เพ่ือไดมาซึ่งการ
อธิบาย สอดคลองกับแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย มีลักษณะผลงานที่สอดรับกับความคิด
แบบ วิถีพันทางที่ทําใหเกดิแนวคดิการสรางสรรคศลิปะแบบผสมผสาน ทั้งรูปแบบ เน้ือหา 
เสมือนเปนการหยิบโนนยืมน่ีมาสรางชุดผลงานใหมขึน้มา ในรูปลกัษณใหม (ถนอม  ชาภักดี.
2544 : 56) ผลงานของนสิิตไดสะทอนถึงวัฒนธรรมปจจุบันที่เกิดขึ้น สอดคลองกับสันติ  คณุ
ประเสรฐิ.(2547 : 66) ทีว่าเปนวิธสีรางสรรคผลงานศิลปะของ Postmodernism มุงเนนการ
แสดงออกของความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือ Multiculunal ที่ตองการแสดงออกทาง
ความคิดที่มีความขัดแยงกบัความเชื่อของคนสวนใหญ ปฏเิสธและตอบโตกฎเกณฑระเบยีบ
แบบแผนที่เครงครัดทางสังคม 

หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค นิสิตสามารถเรียนรูการผสมผสาน รูปแบบ
กลวธิีและแนวทางปฏบิัต ิ สูกระบวนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันที่หลากหลายดวย
กลวธิีและกระบวนการ สามารถเลือกนําเสนอไดอยางนาสนใจ สอดคลองกับพหุศิลปและพหุ
ศิลปศึกษา เปนรูปแบบของศิลปะตามแนวคิดของกลุมหลังสมัยใหม เพราะศิลปะตามความคิด
ของกลุมหลังสมัยใหม ใหความสําคัญกับการบูรณาการความคิดในการสรางงานศลิปะ ดวยสื่อที่
หลากหลาย ปราศจากกําแพงกั้นระหวางประเภทของศลิปะตามความคิดแบบเกา หรือขอจํากัด
เรื่องการใชสื่อในการแสดงออกถึงการรับรูและจินตภาพในรูปแบบงานที่ไมอาจสรุปไดวา เปน
ชนิดหรือประเภทใด  กลุมหลังสมัยใหมมีแนวโนมที่ใหอิสระตอการใชสื่อ ใหเสรีภาพตอการ
จินตนาการ การใชเทคนิคที่หลากหลาย ตลอดจนใหเสรีภาพตอการเลือกใชแรงดลใจจากแหลง
ที่หลากหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งจาก popular culture (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2544 : 68-69) 
 

ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะทั่วไป 

การจัดกิจกรรมการระบายสนํ้ีามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย ตองมุงให
ผูเรียนมีประสบการณตรงตอการปฏิบัติ สามารถเลือกใชกลวธิีที่หลากหลาย เพ่ือการนําเสนอ
ผลงานที่อิสระ ปราศจากกรอบจํากัดแบบเกา พัฒนาศักยภาพในการคิด ใชเหตุผลในการ
สรางสรรคผลานอยางมีคุณคา 
   ในดานการประเมินผลการเรียนการระบายสีนํ้ามันควรเนนกระบวนการทํางานเปนสื่อ
สําคัญ มากกวาผลงานสําเร็จ เกณฑการประเมินควรมีลักษณะเปดกวาง มองทั้งเชิงปริมาณและ
เชิงคุณภาพ และผูสอนตองเชื่อในเรื่องความแตกตางที่หลากหลาย 
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ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 
จากการทดลองครั้งน้ีเปนเพียงการทดลองจากขอมูลของแนวคิดจากนักวิชาการ 

ครูผูสอน นักวิจารณที่สอดคลองกับแนวคิดและอิทธิพลของศิลปะหลังสมัยใหม ที่สงผลกระทบ
ตอการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนในยุคปจจุบัน ซ่ึงอาจมีขอจํากัดเรื่องเวลาในการทดลอง 
แนวคิดที่ปรับเปลี่ยนแปลงอยูเสมอกับกระแสทางสังคมและวัฒนธรรม ผูวิจัยจึงจับประเด็น บาง
ประเด็นที่นาสนใจ ไดแก ลักษณะของพื้นภาพของผลงานสีนํ้ามันในลักษณะตาง ๆ (กระบวน
แบบพื้นภาพ) จินตนาการที่ศิลปนยุคปจจุบันมองและสรางสรรค (จินตภาพจากการรับรู) มุมมอง
สวนประกอบทางศิลปะยุครวมสมัย (สวนประกอบและโครงสราง) อิทธิพลของบริบทรอบ ๆที่มี
ผลตอเน้ือหาภาพ (เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม) และความหลากหลายของกลวิธีการ
สรางสรรคผลงาน (พหุวิธีสรางสรรค) ประเด็นเหลานี้ผูวิจัยนําไปผสมผสานกับแผนการสอนิ   
วัดและประเมินตามจุดประสงค อธิบายทั้งเชิงปริมาณในรูปแบบสถิติและอธิบายเชิงคุณภาพ ใน
การนําเสนอผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันแตละหนวยความรู ซ่ึงงานวิจัยเปนไปอยางกวางๆ ไมลง
รายละเอียดชัดเปนประเด็น หากผูสนใจอานงานวิจัยชิ้นนี้ และศึกษาทดลองตอไปอาจเลือกวิจัย
เชิงคุณภาพแลวหยิบเฉพาะบางประเด็นที่สนใจจริง มาทดลองและอธิบายเพิ่มเติมก็เปนได 
เพราะแนวคิดจะปรับเปลี่ยนอยูเสมอ 
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ก.แผนการสอน 
รูปแบบการระบายสีนํ้ามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ                                          เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 กระบวนแบบพื้นภาพ เปนกิจกรรมการระบายสีนํ้ามันที่ใหความสาํคัญของการ
แกปญหาพื้นภาพโดยการกําหนดกระบวนแบบตาง ๆ กันออกไป การสรางพื้นผิว กรจัดหรือ
ปรับรูปทรง การสรางพื้นภาพดวยกระบวนแบบการใชเสนเคลื่อนไหว เปนตน และยังเปนการ
เรียนรูกลวิธีการสรางสรรคแบบพ้ืนฐานทีป่ระกอบไปดวย กลวธิีการระบายสี เชน การระบาย
เรียบสีเดียวและหลายสี , การระบายแสดงรองรอยพูกัน , การระบายสีดวยเกรยีง , การระบายสี
ผสมการพิมพถพ้ืูน , การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสนและการระบายสีดวยการใชเทกั้นขอบ 
เปนตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
 1. สามารถเรียนรูกระบวนแบบพ้ืนภาพ จากกลวธิีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสี   
              นํ้ามันได  
 2. สามารถสรางพื้นภาพดวยกลวธิีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสนํ้ีามันได 
 

เนื้อหา 
 กระบวนแบบ (Style) หมายถึงลักษณะเดนเฉพาะของรูปแบบและกลวธิีในการ
สรางสรรคผลงานของศิลปน หรือหมายถึง วิธีการแสดงออกที่ศิลปนแตละคนหรือแตละกลุมใช
ในการสรางสรรคงานอันเปนลักษณะเฉพาะที่สังเกตเห็นไดชัด 
 พ้ืนภาพ หมายถึง ระนาบหรือพ้ืนวัตถุที่รองรับวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 กระบวนแบบพื้นฐาน อาจรวมถึงคําวา ลักษณะเฉพาะของการสรางพื้นภาพ ซ่ึง
กระบวนแบบพื้นฐาน ในเนื้อหาการสอนนี้ หมายถึง รูปแบบกละกลวธิีในการสรางสรรคพ้ืนผวิ 
ระนาบรองรับที่เปนลักษณะเฉพาะ ลักษณะเดนตามกระบวนการเลอืกและคัดสรร รูปแบบและ
กลวธิีการระบายสีของผูสรางเอง 
 อยางไรก็ตามกระบวนแบบพื้นภาพ สามาถสรางไดตามความพอใจหรือความสนใจของ
ผูสรางอยางมีเสรีภาพ การนําแนวคิดทฤษฎตีาง ๆ มาเปนสวนประกอบในการอางถึงอยางมี
นัยสําคัญ การสรางจากการสังเกตจากธรรมชาติ การสรางจากอุดมคติหรือแนวคิดเฉพาะตน 
เหลานี้ลวนเปนทางเลือกของผูสรางสรรคแตละคน 
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 ในเนื้อหาของกระบวนแบบพื้นภาพ เปนเนื้อหาที่ตองเกิดจากการเรียนรูของผูเรียน กับ
ประสบการณที่ถูกจัดขึ้น การลูบคลําวตัถุที่มองไมเห็น สูการรับรู ผานการวิเคราะหดวยสมอง 
ถายทอดเปนจินตภาพที่รูสึกรับรูไดลงบนพื้นภาพของแตละคน พรอมทั้งกําหนดแนวคิดตอจินตภาพ
น้ัน ๆ ดวย ซ่ึงผูสอนอาจนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันที่จะใชในการสรางสรรคภาพ
ผลงาน 
 1. การระบายเรียบสเีดียวหรือหลายสี 
 2. การระบายแสดงรอยรอยพูกัน 
 3. การระบายดวยเกรียง 
 4. การระบายสีผสมการพิมพถูพ้ืนภาพ 
 5. การระบายสีผสมการขูดขีด เปนตน 
 6. การระบายสีดวยการใชเทปกั้นขอบ 
 ผูเรียนสามารถนําเอารูปแบบและกลวิธีเหลานี้ เขาไปชวยเสริมในการถายทอดจินตภาพ
ที่เกิดจากการรับรูสัมผัสนั้นได สรางเปนกระบวนการแบบพื้นภาพเฉพาะตนไดอยางนาสนใจ 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1.  นําเสนอภาพผลงานศลิปน (ภาพสไลด)    
     นําเสนอและประมวลแนวคิดสรางพื้นภาพ  
     ตาง ๆ 

1. เรียนรูแนวคิด ในการสรางสรรคพ้ืนภาพ   
   จากภาพผลงานศิลปน 

2.  อธิบายกระบวนการการรับรูสัมผัส สู  
    กระบวนการเลือกและคดัสรรรูปแบบและ  
    กลวิธีการระบายสีนํ้ามัน 

2.  เรียนรูการถายโยงกระบวนการรับรูสัมผัส 
    จากประสาทสัมผัสของตนเองและกําหนด  
    เกณฑการวิเคราะหภาพผานลําดับการคิด   
    อยางเปนระบบ 

3. สาธิตการระบายสีนํ้ามันในรูปแบบและ 
   กลวิธตีางๆ  เพ่ือใหไดผิวของพื้นภาพ 

3.  เรียนรูรูปแบบและกลวธิีการระบายสนํ้ีามัน 
    จากการสังเกตการสาธิตการระบายสี   
    นํ้ามันจากผูสอน 

4.  สังเกตและแนะนําในกิจกรรมการทดลอง 
     ปฏิบัติและการสรางสรรค 

4.  นํารูปแบบและกลวิธีการระบายสีนํ้ามันไป 
    ทดลองปฏิบัติ และสรางสรรคเปน 

5.  สังเกตและสรุปแนวคิดเชื่อมโยงตอการ  
    แกปญหาเรื่องของกระบวนแบบพื้นภาพ 
    ตอไป 

5.  นําเสนอผลงานหนาชั้น พรอมอธิบาย     
    แนวคิดหรือวิธีคิดในการสรางพื้นภาพของ  
    ตน 
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สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
 1. สีนํ้ามัน 
 2. พูกันระบายสีนํ้ามันขนาดตาง ๆ 
 3. ขาหยั่ง 
 4. เฟรมผาใบ 
 5. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
 6. เกรียง 
 7. จานผสมสี 
 8. เทปกาว 
 9. ภาพสไลดผลงานศลิปน 
 10. เครื่องฉายสไลด 
 

การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
แนวคิดเฉพาะคน ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

1. กระบวนแบบ
พ้ืนฐาน 

การเลือกและคัดสรร 
รูปแบบและกลวธิ ี

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 2 :   จินตภาพจากการรับรู                                       เวลา 3 คาบ 

 
ความคิดรอบยอด 
 จินตภาพจากการรับรู เปนกิจกรรมการแกปญหาบนระนาบรองรับ จากกระบวนแบบ
ของพื้นภาพที่เกิดจากการรับรูสัมผัสสูการวิเคราะหของสมอง สูภาพที่เรียกวา จินตภาพ ที่เกดิ
จาการคิดวิเคราะห มองภาพรวมสรางโครงสรางภาพใหม อาจเปนภาพจากประสบการณจริง 
เปนเรื่องราวที่เลากันมา เปนจินตนาการที่เกิดขึ้นของตนเอง เปนตน ผสมผสานกับรูปแบบและ
กลวธิีการระบายสีนํ้ามันในลักษณะตาง ๆ เชน การระบายสีดวยสีเหลวและโปรงแสง การระบาย
สีหนาทับซอน การระบายสีเปนจุด การระบายสีกลมกลมืและการระบายสีขอบคม เปนตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามารถเรียนรูและแกปญหาพ้ืนภาพ ดวยรูปแบบและกลวธิีการระบายสีนํ้ามันได 
2. สามารถนําเสนอผลงานพรอมอธิบายกระบวนการและแนวคิดในการสรางสรรค

ผลงานการระบายสีนํ้ามันได 
 

เนื้อหา 
 จินตภาพ (Image) เปนปรากฏการณทางความคิดจากภาพในสมอง 
 การรับรู (Perception) เปนการรูสึกสัมผัสดวยประสาทสัมผัสที่มาจากอวัยวะรบัสัมผัส
ของมนุษย 
 จินตภาพจากการรับรู คือ กระบวนการรูสึกสัมผัสดวยประสาทสมัผัส เกิดภาพทาง
ความคิด ภาพในสมอง และนําไปสูการถายโยงความรูสึกนั้น ๆ ออกมา ในรูปแบบตาง ๆ กนั
เพ่ืออธิบายความเขาใจนั้น ๆ 
 จินตภาพจากการรับรู เปนกจิกรรมที่ใหความสําคัญกบัแนวคิดศลิปะหลังสมัยใหม 
กระบวนการถายโยงภาพของสมอง อาจจะสะทอนความแตกตางที่หลากหลาย ผสานวธิีคดิกับ
ประสบการณตาง ๆ ไมวาจะเปนศาสตร หรือองคความรูที่เรียนมา เปนกระแสความคิดในเชงิ
บูรณาการที่ผสมผสานสรรพความคิด ชวีิตธรรมชาติสิง่แวดลอม ศาสตรและศลิปเขาไวดวยกนั 
เปนแนวทางคิดแบบองครวม (Interdisciplinary) ทีศ่ิลปะหรือศาสตรอ่ืนใดมิไดแยกอยูอยางรัฐ
อิสระ ตางเปนสวนหนึ่งของกันและกัน พ่ึงพาอาศัยกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.2544 : 21) 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. จัดใหผูเรียนไดนําเสนอวธิีแกปญหาของ 
    ตนเองพรอมทั้งนําเสนอรูปแบบและกลวธิี  
    การระบายสีนํ้ามันดวยการสาธิต 

1. นํากระบวนแบบพื้นภาพของตนเอง มา 
   วางแผนออกแบบการแกปญหาพื้นภาพ    
   โดยการวิเคราะหของสมอง 

2. สังเกตและแนะนําในการปฏิบตัิกิจกรรม 2. ปฏิบัติการแกปญหา ที่ผสมผสานการ  
    สรางสรรคแนวคิดสูเน้ือหา การปรับ/สราง  
    รูปทรงเปนภาพจินตภาพ 

3. สังเกตและสรุปการปญหาบนภาพ ดวย 
   กิจกรรมจินตภาพจากการรับรู 

3. นําเสนอผลงานดวยการอธิบายวิธีการ 
   แกปญหาของตนเอง, เน้ือหา , แนวคิด 
   เปนตน 

 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. สีนํ้ามัน 
2. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
3. ขาหยั่ง 
4. เฟรมผาใบ 
5. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
6. เกรียง 
7. จานผสมสี 
8. เทปกาวและอืน่ ๆ 

 

การวัดและประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
แนวคิดการแกปญหา ผูสอน แบบสังเกตพฤติกรรม 2. จินตภาพจากการ   

   รับรู การแกปญหาภาพ ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
 

หนังสืออางอิง 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ. (2544), ศิลปะจากอดีตถึงรอยตอสหสัวรรษใหม, จินตภาพ, กรุงเทพฯ 
: สันติศิริ  การพิมพ 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
                วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสรางของภาพ                  เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 สวนประกอบและโครงสรางภาพ เปนกิจกรรมการคิดวิเคราะห โครงสรางที่ปรากฏอยูในภาพ 
ที่ประกอบดวยสวนประกอบของการมองเห็น การวิเคราะหแยกแยะ การประกอบสราง การ
เลือกที่จะลดหรือ เพ่ิมตัดตอน ตลอดจนนําเสนอวิธีคิดในการสรางสรรคใหม ใหเปนภาพที่ผุ
เรียนไดวิเคราะหและสรปุเปนลักษณะเฉพาะของตน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. เรียนรูสวนประกอบของโครงสรางภาพ นํามาวิเคราะหเชิงเปรียบเทียบกับ

ประสบการณหรือเรียนรูบทวิเคราะห บทวิจารณในการวิจารณผลงานศิลปะรวม
สมัยในปจจุบนั 

2. สามารถสรางสรรคผลงานจติรกรรมสีนํ้ามัน โดยการนําสวนประกอบมาจัดภาพ 
เปนโครงสรางใหมตามแนวคิดและการวเิคราะหของตนเองได 

 

เนื้อหา 
 สวนประกอบ หมายถึง รูปรางและรูปทรง , สี, เสน, พ้ืนผิว, ระดับความเขม, มิติ, 
บริเวณวางมวลและน้ําหนัก, ทิศทาง, ความเคลื่อน , Gravity 
 โครงสรางภาพหมายถึง ผลรวมของสวนประกอบของการมองเห็น สรางขึ้น/ประกอบขึ้น
เปนภาพรวมทั้งหมด เปนระเบียบและไรระเบียบ 
 สวนประกอบและโครงสรางภาพ ไดใหความสําคญัตอการพิจารณาวิเคราะหในการ
กําหนดสรางสวนประกอบของการมองเห็น ตามแบบแผนของศลิปะสมัยใหม มีกระบวนการที่
ชัดเจน มีเหตผุลหรือแนวคดิที่คอนขางจะมีระบบ ซ่ึงเมือพิจารณาในภาพรวมของศิลปะรวมสมัย
ในแบบหลังสมัยใหม อาจไมใหความสาํคัญเทาไรนักในสวนประกอบเหลานั้น อาจพิจารณา
เปาหมายของการนําเสนอมากกวา มองบริบทแวดลอมใหความสําคัญตอความจริงแทที่ปรากฏ 
แตเน่ืองจากกระบวนการการศึกษาที่จะตองจัดระบบการประเมนผลจึงจําเปนในการวิเคราะห
แบบแยกสวนและภาพรวมอยางมีเหตุผล ทั้งน้ีผูเรียนสามารถสรางเกณฑในการพิจารณา
สวนประกอบและโครงสรางภาพ แลวนํามานําเสนอเปนแนวคิดและผลงานตามลักษณะเฉพาะตน 
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 ซ่ึงความสนใจของศิลปะหลงัสมัยใหม อาจเปนการเปดพรมแดนครั้งใหญทาง
สุนทรียศาสตรการแผงการวิพากษสังคม การนําเสนอสัมพันธบท (Intertexluality) อันเปน
วิธีการหนึ่งในการสรางสรรคศิลปะหลังสมัยใหม การประกอบสราง/การรื้อสรางใหมที่จะนําเสนอ
นัยใหมที่ทาทายนาสนใจ เม่ือพิจารณาจากมุมมองจากความหลากหลาย การรื้อ/ประกอบใหม 
การนําเอากระบวนการหรอืวิธีการสมัยใหมในการวิเคราะหนําเสนอภาพใหมขึ้น 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. นําเสนอการวิเคราะหสวนประกอบและ 
   โครงสรางภาพจากบทวจิารณ ในรูปแบบ  
   เอกสารประกอบการสอน ในอดีตและ  
   ปจจุบัน 

1. ศึกษาวิเคราะห เรียนรูและเปรยีบเทียบ 
   ความแตกตางจากการอานบทวิจารณใน 
   อดีตและปจจุบัน 

2. นําภาพผลงานศิลปนมาใหศึกษาวิเคราะห 2. ศึกษาวิเคราะหภาพผลงานศิลปน อภิปราย 
   พรอมอธิบายแนวคิดและการนํา    รวมกันตั้งขอสงสัยและซกัซอม 
   สวนประกอบโครงสรางมาใชในการ  
   สรางสรรคผลงาน  
3. สังเกตและแนะนําในการปฏิบตัิกิจกรรม 3. เรียนรูจากภาคปฏิบตัิ การเลือก/ร้ือและ 
    สรางใหมตามแนวคิดที่ศกึษาวเิคราะห 
    โดยนําเอารูปแบบและกลวิธีมาสรางสรรค 
    เปนผลงาน 
4. สังเกตและสรุปการเรียนรู สวนประกอบและ 4. นําเสนอและอธิบายแนวคิดเฉพาะคน 
   โครงสรางภาพ  
 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลดผลงาน 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. เอกสารบทวิจารณ 
4. สีนํ้ามัน 
5. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
6. ขาหยั่ง 
7. เฟรมผาใบ 
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8. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
9. เกรียง 
10. จานผสมสี 
11. เทปกาวและอืน่ ๆ 
 

การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
ผลการวเิคราะหบท

วิจารณ 
ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

3. สวนประกอบและ 
โครงสราง การนําเสนอภาพ

ผลงาน 
ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
               วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 4 : เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม                      เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 เน้ือหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม เปนกิจกรรมที่มุงเนนในผลงานจิตรกรรมที่ให
ความสําคัญกบัสิ่งแวดลอมรอบตวัของมนุษย ใหความสําคัญกับพ้ืนที่ ที่มนุษยลวนมีบทบาท 
ตลอดจนใหความสําคัญในกระบวนการถายทอดผลงานที่มีเปาหมายขงการสรางเน้ือหา มอง
สภาพรวมของเนื้อหาเหลานั้น เชน เรื่องราวที่เลากันมา วิถี่ชวีติในโลกปจจุบัน, คติชนและความ
เชื่อความศรัทธา, จินตนาการจากภาพรวมของสมอง เปนตน แลวนําเสนอในรูปแบบกลวธิีทีต่น
สนใจ เปนผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามรถเรียนรูถึงการใหความสําคัญตอบรบิทแวดลอมรอบตัวมนษุย อันเปนการ

สรางเนื้อหาในภาพผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
2. สามารถนําเสนอภาพผลงานจิตรกรรมสนํ้ีามันเชิงวิเคราะหเน้ือหา เปนผลงานตาม

แนวคิดเฉพาะตนได 
 

เนื้อหา 
 มนุษย เปนสิง่มีชีวิตที่สรางอารยธรรมเปนของตนเอง มีความคิด ความเชื่อ มีวัฒนธรรม 
ศาสนามีการสบืเผาพันธุ สรางการศึกษา สรางพัฒนาเทคโนโลยีอันทันสมัยและขณะเดียวกันก็
ทําลายธรรมชาติสมัยหนึ่งมนุษยเชื่อวามนุษยคือศนูยกลางของจักรวาล แตเม่ือศึกษา
วิวัฒนาการมาอยางตอเน่ือง ความรูและความเชื่อตาง ๆ เปลี่ยนแปลงไปจากเดมิตามยุคสมัย 
จนในปจจุบันธรรมชาตถิูกทําลายอยางมากดวยมือมนุษย มนุษยจึงมีแนวคิดตอการอยูรวมกับ
ธรรมชาติ ในโลกของปจจุบนั 
 บริบทแวดลอม หมายถึง สิ่งรอบ ๆ ตวัที่มีอยูและเกดิขึ้นรอบตวัของมนุษย มีความ
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 
 มนุษยกับบรบิทแวดลอม เปนปรากฏการณความจริงที่มนุษยเผชิญอยูกับสิ่งแวดลอม
ทั้งที่เปนธรรมชาติและสิ่งทีม่นุษยสรางขึน้ สิ่งแวดลอม วัฒนธรรม ประเพณี วถิแีหงชีวิตหรือสิ่ง
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อ่ืน ๆ อาจลวนเปนสิ่งที่มนุษยสรางและกําหนดขึน้ อิทธิพลของการถายทอดในภาพผลงาน
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ก็จะปรากฏภาพของมนุษยกับบริบทที่แวดลอมรอบตวัมนุษย 
 เน้ือหา จึงยังเปนสิ่งจําเปนในการนําเสนอเรื่องราว ถายทอดและสรางความหมายใหมี
อยูเพ่ือความเขาใจระหวางมนุษยดวยกันเอง เน้ือหาที่กําหนดอาจเปนไปตามเปาหมายที่ถกู
สรางขึ้น เพ่ือนําเสนอการกระตุนใหบุคคลทัว่ไปไดรับรู เราความรูสึก ตามบริบทแวดลอมใน
สภาพรวมสมยัในปจจุบัน กระแสสังคม วัฒนธรรม โครงสรางทางเศรษฐกิจ การเมือง ขาว 
เรื่องราวขอมูล ที่อยูในระบบตางก็สงผลตอวิธคีิดในการสรางประเด็นเนื้อหาในงานจิตรกรรมสี
นํ้ามัน 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 
1. นําเสนอภาพผลงานศลิปนและบทวิจารณ 1.  เรียนรูภาพจากผลงานศิลปนและการอาน 
    ผลงานศิลปะรวมสมัย ทีใ่หความสําคญั     บทวิจารณ ผลงานศิลปะรวมสมัย แยก 
   ระหวางมนุษยกับบริบทแวดลอม     วิเคราะหอิทธิพลของบรบิทแวดลอมกับ 
         มนุษย 
2. ใหผูเรียนนาํเสนอแนวคิดการวิเคราะห และ 2. สรุปสังเคราะห สรางแนวคิดดานเนื้อหา :  
    ออกแบบภาพความคิดของเนื้อหา : มนุษย     มนุษยกับบริบทแวดลอม เฉพาะตน อาจ  
    กับบริบทแวดลอม     เปนประสบการณของตนเอง พรอมนํามา 
     ออกแบบภาพความคิด นําเสนอหนาชั้นเรียน 
3. ใหผูเรียนปฏิบัติกิจกรรม สังเกตและแนะนํา 3. นําแนวคิดไปสรางเปนผลงานจิตรกรรมสี 
     นํ้ามัน 
4. สังเกตและสรุปกิจกรรมเนื้อหา : มนุษยกับ 4. นําเสนอผลงานพรอมอธิบายรูปแบบกลวธิีที ่
   บริบทแวดลอม     สรางสรรคขึ้นกับการสรางเนื้อหา 
 

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลดผลงาน 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. บทวิจารณ 
4. สีนํ้ามัน 
5. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
6. ขาหยั่ง 
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7. เฟรมผาใบ 
8. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
9. เกรียง 
10. จานผสมสี 
11. เทปกาวและอืน่ๆ  

 
การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เคร่ืองมือ 
การนําเสนอผล
วิเคราะห ตอบริบท
แวดลอมกับมนุษย 

ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

4. เน้ือหา : มนุษยกับ
บริบทแวดลอม ภาพและงานที่

สะทอนเน้ือหาเชิง
วิเคราะห 

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 
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แผนการสอน : รูปแบบการระบายสีน้ํามันตามแนวทางสรางสรรคศิลปะ 
                         รวมสมัย 
               วิชา จิตรกรรมระดับการศึกษาปริญญาตรีชั้นปที่ 3 
หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค                                                  เวลา 3 คาบ 
 

ความคิดรวบยอด 
 พหุวิธีสรางสรรค เปนกิจกรรมที่ใหความสําคัญของความหลากหลายดวยรูปแบบและ
กลวธิีการสรางสรรคผลงาน ความหลากหลายดวยแนวคิดดานเนื้อหา ความหลากหลายในตวั
บุคคล และอ่ืน ๆ ที่มีอิทธิพลการสรางสรรคผลงานจติรกรรมสีนํ้ามันของตนเอง นําเสนอภาพ
ของความหลากหลายนั้นออกมาอยางนาสนใจ 
 

จุดประสงคการเรียนรู 
1. สามารถเรียนรูการผสมผสาน รูปแบบกลวธิีและแนวทางปฏบิัต ิ สูกระบวนการ

สรางสรรคงานจิตรกรรมสนํ้ีามันเฉพาะตนได 
2. สามารถสรางสรรคผลงาน ที่มีความหลากหลายดวยพหุวิธีการสรางสรรคได 
 

เนื้อหา 
 พหุวิธีสรางสรรค หมายถึง วิธีการแกปญหามากวาหนึ่งวิธีการที่มีตอกระบวนการปฏิบตัิ 
ที่จะควบคุมและแสดงเสรีภาพการถายทอด ความคิดสรางสรรคบนระนาบรองรับ 
 จากพื้นฐานของการระบายสีนํ้ามันที่จะตองเรียนรูกลวธิีการระบายสตีามคุณสมบตัิของ
สื่อสี ซ่ึงเราอาจเรียกวธิีการนี้วา เปนเทคนิคตามธรรมเนียมปฏิบตั ิ (Conventional technique) 
ไมวาจะเปน การระบายเรียบ สีเดียว หรือหลายสี การระบายเรียบตามวธิเีกลี่ยใหสเีขากัน
กลมกลืน การระบายสเีกลีย่แลวเช็ดออกรางดวยเกรียงหรืออุปกรณอ่ืน ๆ การผสมสี เกลี่ยสี
หลากหลาย แลวเห็นบางส ีการถายทอดในเรื่องราวธรรมชาติจริง สถานที่จริง ภูมิทัศน เปนตน 
ซ่ึงกระบวนการเหลานี้เปนการทดลองเรยีนรู ฝกเพื่อควบคุมการระบายสีนํ้ามัน ใหเปนไปตาม
วัตถุประสงคของการเรียนรูน้ัน ๆ 
 จากพื้นฐานสูการสรางสรรค โดยใหความสาํคัญความหลากหลายดวยรูปแบบของการ
นําเสนอและเทคนิคกลวธิีทีถู่กฟสมผสานไดมากกวาอยางเดียว เพ่ือใหไดมาซึ่งเปาหมายใหม 
นําเสนอภาพลักษณของกลวิธทีี่มีความหลากหลาย และนาสนใจ 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
 

ผูสอน ผูเรียน 

1. นําเสนอภาพผลงานศิลปนที่มีความ 1. เรียนรูการผสมผสานรูปแบบ กลวธิี และ 

    หลากหลายดวยรูปแบบ กลแกลวิธี     การปฏิบัติ ในกระบวนการที่ศิลปน 

    อธบิายถึงพหุวิธีสรางสรรค และการ    สรางสรรคผลงาน 

    นําเสนอเพื่อถายทอดเปนผลงาน  

2. สังเกต และแนะนําในกระบวนการประมวล 2. ประมวลความรู เลือกรปูแบบ และกลวธิีที่  

   ความรู     ตนเอง สนใจ สรางเนื้อหาที่มีความสําหรับ 

     ตนเองดวยประสบการณของตนเอง 

3. ในภาคปฏบิัติ สังเกต และแนะนํา 3. นําความรูจากการประมวลความรูไป 
    สรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันของ 

    ตนเองโดยใหความสําคญัตอพหุวธิีการ 

    สรางสรรค 

4. สังเกตและสรุปกิจกรรมพหุวิธ ี 4. นําเสนอผลงาน อธิบายรปูแบบกลวธิีและ 
    สรางสรรค     เน้ือหาที่ตนเองถายทอด 
   

สื่อ วัสดุอุปกรณการเรียนการสอน 
1. ภาพสไลด 
2. เครื่องฉายสไลด 
3. สีนํ้ามัน 
4. พูกันระบายสนํ้ีามัน 
5. ขาหยั่ง 
6. เฟรมผาใบ 
7. นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
8. เกรียง 
9. จานผสมสี 
10. เทปกาวและอืน่ ๆ 
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การวัดผลประเมินผล 
 

หนวยความรู สิ่งที่จะประเมิน ประเมินจาก เครื่องมือ 
การวิเคราะหการ
ผสมผสานรูปแบบ 
กลวธิีและแนวคิด
ปฺฏิบตั ิ

ผูเรียน แบบสังเกตพฤติกรรม 

5. พหุวิธีสรางสรรค 

พหุวิธใีนการ
สรางสรรค 

ภาพผลงาน แบบประเมินผลงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 100 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ข. หลักเกณฑการประเมินผล 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 1 : กระบวนแบบพื้นภาพ 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 
 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอกระบวนแบบพื้นภาพเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 2 : จินตภาพจากการรับรู 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 
 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอจินตภาพจากการรับรูเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 3 : สวนประกอบและโครงสรางภาพ 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอโครงสรางภาพเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 4 : เนื้อหา : มนุษยกับบริบทแวดลอม 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอเนื้อหาเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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หลักเกณฑการประเมินผล 
รูปแบบการสอนการระบายสีน้ํามัน ตามแนวทางสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 

หนวยความรูที่ 5 : พหุวิธีสรางสรรค 
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

เคร่ืองมือ 1. แบบสังเกตพฤติกรรม 

  2. แบบประเมินผลงาน 
 

1.  แบบสังเกตพฤติกรรม 
 

ชื่อ - นามสกุล พฤติกรรมทัว่ไป การนําเสนอแนวความคดิ 
 
 
 

  

 

2. แบบประเมินผลงาน 

ชื่อ ................................................. นามสกุล ........................................................................ 
รหัสประจําตวั..................................... ระดับชั้น ..................................................................... 
สาขาวิชาเอก........................................................................................................................... 

ความสามารถที่นําเสนอ 5 4 3 2 1 
1.  ความสามารถในการถายโยงการรับรูสัมผัสสูผลงาน      
2.  ความสามารถในการเลอืกและคัดสรรรูปแบบกลวธิ ี      
3.  ความสามารถในการแกปญหาในกระบวนการปฏิบตั ิ      
4.  ความสามารถในการนําเสนอรูปแบบและกลวธิีการระบายส ี
    นํ้ามัน 

     

5.  ความสามารถในการผสานแนวคิดและกระบวนการปฏิบตั ิ      
6.  ความสามารถในการเรียนรูกลวธิีการระบายสีนํ้ามัน      
7.  ความสามารถในการนําเสนอพื้นภาพที่มาจากภาพของสมอง      
8.  ความสามารถในการนําเสนอแนวความคิด      
9.  ความสามารถในดานทกัษะและความชํานาญ      
10. ความสามารถในการนาํเสนอพหุวิธตีามแบบเฉพาะตน      
 

หมายเหตุ : หลักเกณฑเหลานี้อาจมีการเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของสถานการณจริง 
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ค. แบบทดสอบวิชาจิตรกรรมสีนํ้ามัน 
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แบบทดสอบวิชาจิตรกรรม (สีนํ้ามัน) 

 

1. ศิลปะหลักวิชา (Academic Art) คืออะไร 
ก. กระบวนการการศึกษาศิลปะแบบเหมือนจริง 
ข. กระบวนการสรางสรรคตามแบบแผน (รอนาสซองส) 
ค. กระบวนการสรางสรรคตามแบบคลาสสิค 
ง. กระบวนการสรางสรรคที่มีสบืทอกจากอดีต 
 

2. เรื่องราวที่ถายทอดลงในจติรกรรมสีนํ้ามันในคริสตศตวรรษที่ 15-17 สวนมากเปน
เรื่องราวใด 
ก.  ภาพเหมือนบุคคลสําคญั   ข. ศาสนา 
ค.  ทิวทศัน     ง. หุนน่ิง 

 
3. สื่อสีนํ้ามันเปนการคนพบดวยการทดลองปฏิบัตใิหมีสภาพของสีคงทนถาวร ซ่ึงพัฒนา

จากประเภทสใีด 
ก.  สื่อสีไม     ข. สื่อสีฝุน 
ค.  สื่อสีอะคริลิค    ง. สื่อสีนํ้า 

 
4. ขอใดคือความหมายของจิตรกรรม 

ก.  กระบวนการสรางสรรคผลงานศลิปะ ที่ใชพ้ืนที่วางในการจัดวางตาํแหนงผลงาน 
ข. กระบวนการสรางสรรคผลงาน 2 มิติ ดวยความหลากหลายของเทคนิคการระบายส ี

นําเสนอภาพลกัษณของสี เน้ือหา เรื่องราวและรูปทรง 
ค. กระบวนการสรางสรรคผลงาน 3 มิติ หลากหลาย กลวธีีระบายทับดวยสีนํ้ามัน 
ง. ถูกทุกขอ 

 
5. ภาพเขียนโมนาลิซาเปนภาพเขียนดวยสื่อสีชนิดใด 

ก.  Tempera     ข. Oil paining 
ค.  Presco paining    ง. Encaustic painting 
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6. กระบวนการสรางสรรคที่จําเปนสําหรับศลิปนคืออะไร 
ก.  การแกไขรูปทรงที่เกิดขึน้ไดทันทวงท ี
ข. การสรางตามลําดับขั้น 
ค. การแสวงหารปูทรงใหม 
ง. การมองเห็นขั้นตอนของปญหา 

 
7. ศิลปะลักษณะใดที่สะทอนปรัชญามนุษยนิยม (Humanism) 

ก.  ศิลปะที่แสดงอัตตาของศิลปน 
ข. ศิลปะที่แสดงเรื่องราวของมนุษย 
ค. ศิลปะที่แสดงปจเจกภาพ 
ง. ศิลปะที่แสดงธรรมชาต ิ

 
8. ศิลปะเพ่ือศาสนามักจะสะทอนอยางไร 

ก.  สะทอนศาสนสถาน    ข. อลังการตามแรงศรัทธา 
ค.  สะทอนการตกแตงหรูหรา   ง. ตามหลักศาสนา 

 
9. ภาพเขียนอาหารมือสุดทายของดาวินซีใชสื่อสีอะไร 

ก.  สีนํ้ามัน     ข. การเขียนผนังปูนเปยก 
ค. สีผสมไข     ง. สีฝุนผสมไขแดง 

 
10. ผูที่คนควาการเขียนภาพสนํ้ีามันประสบผลสําเร็จอยางดียิ่งคือใคร 

ก.  Jan Vermeer    ข. Jan Van Eyck 
ค.  Pablo Picasso    ง. Albrecht Durer 

 
11. การระบายสีนํ้ามัน สีดําออนสดใส โดยการผสมสีขาว 

ก.  Low Key Colour    ข. High Key Colour 
ค.  Middle Key Colour    ง. Colour Circle 

 
12. ผลงานทัศนศลิปที่มีลักษณะ 2 มิติ คืออะไร 

ก.  ประติมากรรม    ข. จิตรกรรม 
ค.  สื่อผสม     ง. รูปปน 
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13. “ความชัดเจน ความงาย มาตราสวน เปนคุณคาของศิลปะ” เปนความเชื่อในการ
แสดงออกทางศิลปะลัทธิใด 
ก.  แอบสแตรค อารท    ข. มินิบอล อารต 
ค.  ปอบ อารต     ง. ออฟ อารต 

 
14. ศิลปนสมยัฟนฟูศิลปวิทยาศึกษากระบวนการเขียนภาพสีนํ้ามันจากศิลปนชาตใิด 

ก.  Itallan     ข.  Flemish 
ค.  Spanish     ง.  German 

 
15. “Sfumato” คือกลวิธรีะบายสีอยางไร 

ก.  Linear Perspective 
ข. Atmospheric Perspective 
ค. X-ray Dimansion 
ง. Comparative Size Dimansion 

 
16. สัดสวนสี่เหลีย่มผืนผาที่ถือวางาม คืออะไร 

ก.  กวาง 11 ยาว 3    ข. กวาง 7 ยาว 4 
ค.  กวาง 2 ยาว 3    ง. กวาง 4 ยาว 6 

 
17. ศิลปะลทัธิประทับใจ (Impressionism) ใหความสําคัญกับอะไร 

ก.  สภาพการสะทอนส ี    ข.  สภาพของบรรยากาศแสดงสี 
ค.  สภาพของกลุมสีตาง ๆ   ง.  สภาพการสั่นสะเทือนของแสง 

 
18. ศิลปะโรโคโค (Rococo) มีลักษณะอยางไร 

ก.  ระบบกษตัริยทีป่กครองประเทศ 
ข. ชนชั้นกลางทีมี่ความหรูหราฟุงเฟอ 
ค. ชนชั้นลางที่ตองตอสูชีวติในสังคม 
ง. ชนชั้นสูงเชื้อสายพระราชวงศ 
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19. กลวธิีการระบายแบบภาพถ ู(frottage) ของมักซ เอินสต (Max Emst) จิตรกรลัทธหินือจ
ริง (Surrealism) และคติดาดา (Dadaism) มีวิธีการอยางไร 
ก.  เปนการระบายสี แบบอยางรวดเรว็ แสดงรอยพูกันอยางม่ันใจ 
ข. เปนการนําผาใบที่ระบายสมีาใหม ๆ โดยสียังไมแหงมาคลุมลงบนวัตถุที่มีพ้ืนผิว

ตาง ๆ ซ่ึงวางไวบนพ้ืนแลวใชเครื่องมือประเภทที่มีปลายยืดหยุนปาดสีบางสวน
ออก 

ค. เปนการนําผาใบมาระบายสทีับชิ้นที่ 1 รอแหงระบายทับชั้นที่ 2 นําแผนยางขูดขีด
ใหเกิดภาพและเกิดรอยรอยตามความสนใจ 

ง. ถูกทุกขอ 
 

20. การระบายสีระหวางของภาพกับพ้ืนประสานกัน นิยมสรางรอยพูกันประสานกันจนบาง
ภาพจะกลมกลืนกันจนแยกไมออกระหวางรูปและพ้ืน กลวธิีน้ีคือ 
ก.  Impasto     ข. Soft Edge 
ค.  Brushwork     ง. Broken Color 

 
21. กลวธิีการระบายสีนํ้ามัน เพ่ือชวยสรางพืน้ภาพใหดูซับซอนของชั้นสี 

ก.  Alla Prima     ข. Scumbling 
ค.  Hard Edge     ง. Glazing 

 
22. “Post – modernism” เชื่อมโยงกับขอใด 

ก.  จิตวิทยาจติวเิคราะห 
ข. นิเวศวทิยา 
ค. ปรัชญาและศาสนา 
ง. พฤติกรรมนิยม 

 
23. “ศิลปะ คือการวิจัย” เปนแนวคิดของใคร 

ก.  Joan Miro     ข. Pablo Picasso 
ค.  Hans Hoffman       ง. Henri Matisse 

 
24. “สีคือการแสดงออก” ควรเปนแนวคิดของศิลปนกลุมใด 

ก.  อิมเพรสชั่นนิสม    ข. เอกซเพรสชั่นนิสม 
ค.  โพสทอิมเพรสชั่นสิสต   ง. โฟวิสม 
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25. เพราะเหตใุดรปูแบบผลงานทัศนศลิป จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากมายในชวงตอน
ปลายของครสิตศตวรรษที2่0 
ก.  ความเจริญกาวหนาทางวิทยาการและเทคโนโลย ี
ข. ความเจริญกาวหนาของการคมนาคมและการสื่อสาร 
ค. ความเจริญกาวหาทางความคิดสรางสรรคของมนุษย 
ง. ความเจริญกาวหนาของวัสดุ อุปกรณ และกลวิธ ี

 
26. คําวา “ศิลปะรวมสมัย” (Contemporary Art) หมายถึงอะไร 

ก.  ศิลปะที่สรางขึ้นดวยกลวิธีอยางเดยีวกัน 
ข.  ศิลปะที่สรางขึ้นในชวงระยะเวลาเดียวกัน 
ค.  ศิลปะที่สรางขึ้นในลักษณะรูปแบบเดียวกัน 
จ. ศิลปะที่สรางขึน้โดยชนเชื่อชาติเดียวกัน 

 
27. “แสดงเรื่องราวของกาลเวลาบนพื้นที่ภาพจิตรกรรมดวยจังหวะของการเคลื่อนไหว ผาน

ภาพซอนจํานวนมา ใชสื่อสีนํ้ามันแสดงรอยแปรง ระบายสีแบบจุดเล็ก ๆ โดยหลัก
สําคัญที่ศลิปนกลุมน้ีกลาวอยูเสมอก็คือ โลกปจจุบันและความงามของเครื่องจักรกล ที่
สรางสรรคความรวดเร็ว” 
ก.  Fauvism     ข. Futurism 
ค.  Dadaism     ง. Cubism 

 
28. “สรางสรรคผลงานที่รุนแรง ดุดัน ใหความรูสึกตื่นเตน แสดงรูปรางหยาบดวนเสนและสี

ที่รุนแรง เปนสีแท ๆ ผลงานแสดงความเด็ดเดี่ยว ในดานเรื่องราวมีทังรูปคนและไมมีรูป
คน มีขนาดตาง ๆ กัน ผลงานมีลักษณะคลายรูปตัด (Cut out Shape)” 
ก. Cubism     ข. Fauvism 
ค. De Stijl     ง. Expressionism 

 
29. “แสดงเสรภีาพตามอารมณ ความรูสึก และตามความตองการของศิลปน โดยถือ

ความรูสึกภายใน แสดงผลงานที่สะทอนความสับสนของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ เพศ
และศาสนา พยายามเอาเรื่องราวทีแ่วดลอมชีวติขณะนั้นแสดงออกตามความรูสึกของ
ตนทางดานตรงขามกับความงาม 
ก.  Fauvism      ข. Expressionism 
ค.  De Stijl     ง. Futurism 
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30. “ความงามของรูปทรงพื้นฐาน ซ่ึงไดแก รูปทรงสี่เหลีย่ม และแมสีพ้ืนฐาน คือ สีแดง นํ้า
เงิน เหลือง การจัดภาพเนนความเรยีบงาย สรางความผสานสมัพันธ ระหวงบริเวณ
รูปทรง เสน ส ีและบรเิวณวาง ระบายสีราบเรียบ” 
ก.  Cubism    ข. De Stijl 
ค.  Futurism    ง. Fauvism 

 
31. ศิลปะสมัยใหมมีรูปแบบพ้ืนฐานจากอะไร 

ก.  พ้ืนฐานจากสิงแวดลอมรอบตวั 
ข. พ้ืนฐานจากการมองเห็นของมนุษย 
ค. พ้ืนฐานจากการทดลองวิจัย 
ง. พ้ืนฐานจากจินตนาการของมนุษย 

 
32. ศิลปนกลุมสนามสี (Color Field Group) ตองการแสดงอะไรบนผลงานจิตรกรรม 

ก.  แสดงบริเวณวางและสดัสวนของกลุมน้ี 
ข. พ้ืนที่การรับรูและความรูสึกสัมผัสเกี่ยวกบัส ี
ค. แสดงความขดัแยงของสีอยางชัดเจน 
ง. สนามของรูปและพ้ืนอันเปนสวนสําคัญ 

 
33. ศิลปะลทัธิใด ที่นิยมเขียนภาพเปนจุด 

 ก.  Neo-impressionism 
 ข.  Impressionism 
 ค.  Post-impressionism 
 ง.  Expressionism 
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34. “เปนขบวนการทางทัศนศิลปและวรรณกรรม กอตัวขึน้ในกรุงซูริค ประเทศ
สวิตเซอรแลนด เปนการนําเสนอทรรศนะที่ตอตานสงคราม ตอตานความงามจากอดีต
จากความเก็บกดและการตอตานที่ศลิปนกลุมน้ีแสดงออกมาอาจเปนสื่อสะทอนใหเห็น
มนุษยไรสาระ หรือกระตุนใหมองเห็นความไรสาระเพือ่กาวไปสู “สาระ” อันเปนแกนสาร
ได 
ก.  Fativism     ข.  Dadaism 
ค.  Cubism      ง.  Futurism 

 
35. ผลงานจิตรกรรม “Guernica” (1997) ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดชิ้นหนึ่งของปคาสโซแสดง

เรื่องราวเกี่ยวกบัอะไร 
ก.  สภาพสงครามในสเปน 
ข.  ฝรั่งเศสกรีฑาทัพเขาสูสเปน 
ค.  การกดขี่ทางสังคมในสเปน 
ง.  สภาพประชาชนภายหลงัสงคราม 

 
36. “Impasto” คือกลวธิีการระบายสีแบบใด 

ก.  การบายสีหนา    ข.  การระบายฉาบส ี
ค.  การระบายสีแบบเสร็จครั้งเดียว  ง.  การระบายสีเรียบคมชดั 

 
37. ศิลปะและการออกแบบลักษณะใดที่นิยมแสดงดวยเรื่องราวที่ทันสมัย 

ก.  Modernism     ข.  Pop Art 
ค.  Futurism     ง.  Constructivism 

 
38. สัจนิยม (Realism) หมายถึงอะไร 

ก.  ความจรงิตามการรับรูและความจริงของมวลชน 
ข.  ความจริงตามธรรมชาต ิ
ค.  ความจริงตามวิทยาศาสตร 
ง.  ความจริงทางหลักศาสนา 
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39. ขอใดเรียงลําดับถูกตอง 
ก.  Visual                  Modern Art                    Empiricism 
     Post – Modern Art               Image               Cognition 
ข.  Modern Art                    Visual     Empiricism 

      Post – Modern Art             Image               Cognition   
ค.  Empiricism                Visual                  Post – Modern Art              

      Cognition                 Image                  Modern Art                     
 ง.   Post – Modern Art               Modern Art               Image                        
      Empiricism              Cognition               Visual  

 
40. ความคิดรวบยอดหมายถึงอะไร 

ก.  ความชัดแจงของแผนงานที่จะลงมือกระทําจริง 
ข.  ความหมายที่กําหนดขึ้นหลังจากไดรับประสบการณนอยลง 
ค.  ความสัมพันธของสวนประกอบของรปูและพ้ืน 
ง.  ความเขาใจที่ไดทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงไปโดยไดรับการตอบแทน 
 

41. ขอความใดคอืการเรียกชื่อตามคุณสมบตัิของวสัดุ 
ก.  จิตรกรรมคนเหมือน    ข. จิตรกรรมสนํ้ีามัน 
ค.  จิตรกรรมหุนน่ิง    ง.  จิตรกรรมทิวทศัน 
 

42. ดี  คูนนิง (Willem de Kooning) เปนศิลปนในกลุมใด 
ก.  Conceptual  Art 
ข.  American  Expressionism 
ค.  Minimal  Art 
ง.  Pop  Art 
 

43. แนวโนมของศิลปกรรมในปจจุบันเปนอยางไร 
ก.  เปนผลงานที่แยกสื่อแสดงออกอยางชัดเจน 
ข.  ผสานสื่อแสดงออกหลายอยางเขาไวดวยกัน 
ค.  แยกประเภทสื่อตามแขนงของศิลปกรรม 
ง.  สรางตามแนวคิดของอดีตที่ผานมาเพื่อสานตอ 
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44. ทางเลือกของศิลปะรวมสมยัเปนอยางไร 

ก.  เลือกสรรวัสดุและสื่อใหม ๆ สําหรับการแสดงออก 
ข.  เลือกสรรสื่อและกลวิธตีาง ๆ สําหรบัการแสดงออก 
ค.  เลือกสรรเทคโนโลยีสมัยใหมสําหรับการแสดงออก 
ง.  เลือกสรรวสัดุจากสิ่งแวดลอมธรรมชาต ิ
 

45. ลักษระเดนดานเนื้อหา เรื่องราว ของ “ศิลปะเพ่ือชวีิต” คือขอใด 
ก.  แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับผูมีอํานาจในสังคม 
ข.  แสดงถึงเรื่องราวที่บงบอกถึงความแตกตางระหวางชนชั้น 
ค.  แสดงถึงเรื่องราวที่เนนพฤติกรรมและกิจกรรของชนบท 
ง.  แสดงถึงเรื่องราวของชนชั้นผูปกครอง ขุนนางและพระ 
 

46. รูปแบบที่ใหผูสรางสรางผลงานจากสื่อหลากหลายเรยีกวาอะไร 
ก.  จิตรกรรมบริสุทธิ ์    ข. จินตภาพ 
ค.  จิตรกรรมสื่อโฆษณา    ง.  จิตรกรรแบบสรางสรรค 
 

47. สีแท (hue) คือสีในขอใด 
ก.  สีชมพู     ข.  สีสม 
ค.  สีแดงเลือดหมู    ง.  สีฟา 
 

48. การที่เรามองเห็นสีเหลืองฃัด ก็เพราะวา 
ก.  สีเหลืองอยูบริเวณสีเทาลอมรอบ 
ข.  สีเหลืองอยูบริเวณสีเขมลอมรอบ 
ค.  สีเหลืองอยูบริเวณแสงสวางมาก 
ง.  สีเหลืองอยูบริเวณสีแดงลอมรอบ 
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49. การแสดงสวนดีและสวนเสียของสังคมในรปูของการถากถาง การประชดเสียดสีจัดอยูใน

กลุมลัทธิใด 
ก.  Abstract Expressionism   ข.  Dadaism 
ค.  Suprematism    ง.  Impressionism 
 
 
 

50. “Abstract Expressionism” คือจิตรกรรมลักษณะใด 
ก.  Brush Works    ข.  Action painting 
ค.  Calligraphy     ง.  Hard-Edge painting 
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ชื่อ  ชื่อสกุล   นายอดิศร   พรศิริกาญจน 
วันเดือนปเกิด   30  ตุลาคม  2520 
สถานที่เกิด   จังหวัดบุรีรัมย 
สถานที่อยูปจจุบัน  4  หมู 3  ซอย สายไหม 43 ถนนสายไหม 
    เขตสายไหม  กรุงเทพฯ 10320 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2539  มัธยมศึกษาปที่ 6 
    จาก โรงเรียนหวยราชพิทยาคม จังหวัดบุรีรัมย 
 พ.ศ. 2543  การศึกษาศาสตรบัณฑติ (กศ.บ.) 
    วิชาเอก ศลิปศึกษา 
    จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
 พ.ศ. 2549  การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.) ศิลปศึกษา 
    จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
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